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1 INTRODUCAO

As forma literarias da pds-modernidade tendem a aproximar os discursos da Historia e da
Literatura. As fronteiras entre esses dois campos de conhecimento sdo ténues, mas existem.
Ambas tém como elemento que medeia a realidade e o discurso o material verbal. No entanto,
ndo seria licito dizer que a historia so interessa 0s textos escritos. Lucien Febvre, nas décadas de
30 e 40, revela a estreiteza dos que consideram os textos escritos a Unica forma de conhecer o
passado, a Unica fonte que serviria de base para a ciéncia histdrica.

Lucien Febvre (1985, p. 17), mostra que “se assim fosse, se deixariam de lado as marcas
do trabalho de todas as geracOes, desde 0 momento em que os neoliticos “humanizaram” a
Terra”. A historia faz-se com documentos, é verdade. Mas também com outros elementos que
possam fornecer ao historiador o conhecimento sobre uma dada sociedade. Assim, “tudo que
pertencem ao homem, depende do homem, serve o homem, significa a presenca, a atividade, 0s

"1 constituem uma rede de vestigios com a qual se pode

gostos, as maneira de ser do homem
conhecer, revelar a historia.

Seguindo essa linha de pensamento Fernand Braudel (1950, p. 25) salienta que “todas as
formas amplas da vida coletiva, as economias, as instituicdes, as arquiteturas sociais, as
civilizacbes, enfim, todas as realidades que os historiadores de ontem certamente ignoraram [...]”,
sdo fundamentais para abordar a realidade. Dessa forma, o historiador reconstréi o passado,
escreve e insere seu trabalho de acordo com as expectativas do seu tempo. E, nessa relagio com
as diferentes formas de saber, que o historiador produz o seu discurso, elege o paradigma para
fazé-lo. A linguagem verbal é, portanto, o suporte do seu discurso, como também da sua
formacdo enquanto sujeito.

No caso da Literatura, temos também um sujeito com uma determinada formagéo
ideologica / discursiva. A diferenca entre o artista (escritor) e o historiador diz respeito a
consciéncia estética que é desenvolvida na sociedade, mas que se concretiza na producao
artistica. Entdo, como afirma Zl6tnikov (1982, p. 61), “0s gostos estéticos representam, portanto,

a avaliagdo da realidade de acordo com os sentimentos, necessidades e interesses estéticos,

! FEBVRE, L. Profisstes de fé a partida. 1980.P. 249-250.
Optamos apresentar a referéncia completa na primeira citagdo. Da segunda vez que o autor for citado, faremos nota
resumida.



ligados a concepcdo de mundo [...]”. Entendemos, assim, que 0s gostos estéticos dependem da
pratica, do contato que o sujeito tem com as obras formas de arte e com outros valores dentro da
dindmica da sociedade. Por isso, sdo historicamente transmitidos. O que significa dizer que séo
mutaveis e relativos®.

Assim, como o artista, o historiador vai ordenar os fatos, buscar o significado de uma
dada realidade ou momento. A palavra, a linguagem verbal é elemento comum a ambos.Diferem
na forma como a utilizam para tecer novas relagdes. Como operacdo de linguagem e historia tém
seus campos proprios, especificos. Todavia, ambos sdo construgdes de um autor (sujeito).

Nessa fronteira, da historia e da literatura, situam-se as formas de arte poés-modernas.
Nessas producbes evoca-se 0 passado histdrico, ndo com o objetivo de exaltar as virtudes ou
glorias desse passado, mas trazé-lo para a cena da atualidade a fim de problematiza-lo. Essas
formas de interpretacdo critica do passado, conjugadas com o passado literario, sdo chamadas de
metaficcdo historiografica.

Os estudo sobre metaficcdo historiografica, tém nos dltimos tempos como principal
representante, a tedrica canadense Linda Hutcheon. Segundo a autora, “a ficcdo nao reflete a
realidade, nem a produz. Na metaficcdo historiografica ndo ha nenhuma pretensdo de mimese

simplista [...]*".

Para a tedrica, esse tipo de ficcdo faz, por meio de uma paradoxal combinagéo
entre auto-reflexividade e o tema historico é “problematizar tanto a natureza do referente como a
relagdo com o mundo real.”*. Essa forma de arte é paradoxal porque, ao recuperar o passado, ao
trazé-lo para a forma artistica, ndo pretende nega-lo, nem mesmo depositar na realidade que se
cria o sentimento nostalgico em relacdo ao que foi evocado, mas questionar as formas de
producdo de sentido do material histdrico, ou literario “recuperado”.

Na concepcdo de arte pds-moderna, a metaficcdo historiografica, € marcada pela
ambiglidade, ou seja, suas narrativas sdo construidas com elementos retirados da tradi¢do
literaria e incorporados a reproducdo de outras linguagens, numa intertextualidade com varios
discursos do contexto social. Desse modo, o autor trabalha na fronteira da arte e da néo-arte,
problematizando as diferentes formas de conhecimento, principalmente, os histéricos e literarios.

As formas de arte metaficcionais apresentam trés caracteristicas fundamentais: parddia,

ironia e auto-reflexividade. O significado de parddia, nessa forma artistica, difere do uso que se

2 |dem ibdem, p. 61
¥ HUTCHEON, L. Poética do pés — modernismo. 1991, p. 62.
* 1dem ibdem, p. 38.



fez por longo tempo, desde a Antigliidade, em que se utilizava com o sentido de “imitacdo”. Na
metaficgdo historiografica, a parddia € “uma repeticdo, mas com distancia critica que permite a
indicacdo irbnica, no proprio amago da diferenca” (HUTCHEON, op. cit., p. 47). Ironia, segundo
a autora, € mais que uma figura de linguagem, é o resultado da friccdo entre o dito e o ndo dito.
“A ironia € um modo de discurso que tem ‘peso’, no sentido de ser assimétrica, desequilibrada
em favor do silencioso e do néo dito™.

Segundo Eloina Prati dos Santos (2000, p.321), ao tratar da auto-reflexividade, Linda
Hutcheon, recupera o comentério de Lyotard, que aponta “a incorporacdo do comentario critico
dentro das estruturas artisticas pelos artistas p6s-modernos, por desconfiarem cada vez mais da
capacidade de validacdo extrinseca dos sistemas modernos”. Dito de outra forma, 0s escritores
pos-modernos tém consciéncia de que o “real” ndo é significante por si mesmo, a sua ficcéo
investiga o prdprio processo de significacdo ou producdo de sentido. Nesse processo de auto —
reflexividade que a parédia funciona como ferramenta critica do epistema modernista®.

As trés caracteristicas das obras pds-modernas refletem a consciéncia dos artistas, cujas
ficcOes se alimentam das tensdes entre o velho e 0 novo, entre 0 movimento de conservacao,
preservacgdo e inovacao, seja das relaces familiares, dos costumes, seja da cultura, das formas de
arte. A politica das artes p6s-modernas € mostrar que, na realidade, ndo ha nada novo, toda forma
de conhecimento é uma transformacdo, reinvencdo, reorganizacdo do passado. Mas, que de
alguma forma, o que existe na tensdo entre a tradicdo e a inovacao € “um desejo dos artistas de
fazer ‘refuncionar’ essas formas, adaptando-as as necessidades do presente”’.

Os autores pds-modernos podem utilizar-se das convencgdes dos mais variados estilos e
géneros, donde se pode dizer que surge a natureza parodica da obra. No entanto, o contexto é um
instrumental determinante para o surgimento de uma consciéncia politica da linguagem. E nesse
sentido que se refere L. Hutcheon aos contextos (circunstancial, textual e intertextual), como
condicdo primacial para que a ironia se efetive®. Logo, as narrativas metaficionais estabelecem

uma relacdo direta com o contexto historico. A propria nogdo de ficgdo é alargada, assim como é

> HUCTCHEON, L. Teoria e politica da ironia. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2000, p. 64.

8 CF. SANTOS, Eloina Prati dos. A parédia p6s-moderna como ficgéo descolonizante. 2000, p. 321.
" Idem ibdem, p. 322.

8 Cf. HUCTCHEON, L. op. cit. , p. 203 -243.



ampliada concepgéo de historia. Ambas vao operar com “a seletividade e interpretatividade do
processo narrativo™.

Nesse sentido, o Auto do Descobrimento: o romanceiro de vagas descobertas', texto
teatral escrito em 1980, editado em 1997, é estudado como um texto inserido na proposta pds-
moderna da metaficcdo historiografica. Para realizar esse estudo reconhecemos, no referido
objeto, as trés caracteristicas fundamentais do género: parddia, ironia e auto-consciéncia da
narrativa. O presente trabalho tem como objetivo discutir, a partir da relacdo entre historia e
literatura, a producédo do sentido de identidade cultural presente no texto.

Entendendo que essa obra, como um texto pds-moderno, transforma em literatura, o
“real”, podemos afirmar que o AD apresenta o discurso histdrico como representacdo, como
discurso, em que o0s acontecimentos narrados na historiografia oficial s&o interpretados como
construgdes. A ironia, no AD, funciona como pistas para que o leitor / espectador possa ler, nas
entrelinhas, o discurso oficial que esta ou foi ocultado. Nesse sentido, a ironia que se manifesta
no texto do AD, tem o carater avaliador, como “uma reelaboracdo critica, nunca um retorno
nostalgico” (HUTCHEON, 1991, p. 20-21).

Para isso, veremos nessa primeira parte o conceito de parddia, tendo como referéncia os
estudos de Linda Hutcheon, Afonso Romano de Sant’Anna, o conceito de parddia no Dicionario
de Literatura, de Massaud Moysés e do Oxford English. A compreensdo do conceito de parédia
na poética pdés-moderna € de fundamental importancia para evitar a interpretacdo conforme outras
estéticas. Tornar-se-a necessario, o conceito de parddia para compreender o dialogo entre 0 AD e
a tradicdo literaria ibérica, foco do préximo capitulo.

O retorno ao passado, seja através de seus vestigios historicos, seja dos literarios,
constitui-se uma das principais chaves da poética p6s-moderna. E nessa relagido com o passado
que se configura a parddia da metaficcdo historiografica. Sao necessarios alguns cuidados ao
tratar do termo parddia. Sobretudo porque a parddia ndo é um género ou estratégia discursiva que
surgiu nos tempos hodiernos. O que confere a parddia um lugar de destaque frente a pluralidade
de géneros é a identificacdo de sua natureza critica com os interesses pos-modernos. Logo,
embora sendo uma forma recorrente nas produ¢fes contemporaneas, sua origem é muito remota.

Conforme Massaud Moysés (1974 p., 388-389), “a origem da parddia remonta 0s gregos:

° Cf. SANTOS, Eloina Prati, dos. Op. cit., p. 322.
10 Doravante trataremos o Auto do Descobrimento como AD.



Aristételes (Poética, 14448 a 12) considera que tenha sido inventada por Hegemon de Tarso,
poeta do século V a. C., autor de Gigantomachia (Batalha de Gigantes)”.

Muitas sdo as defini¢des de parddia que buscam na etmologia da palavra grega paroidia,
o seu radical par -, o seu significado: canto ao lado de outro**. De forma mais especifica,

Massaud Moysés *? afirma que

a parddia designa toda composicdo literaria que imita comica ou satiricamente o
tema e a forma de uma obra séria. O intuito da parddia consiste em ridicularizar
uma tendéncia ou um estilo que, por qualquer motivo, se torna conhecido e
dominante. No geral, o texto parodiado ostenta caracteristicas relevantes, que o
distinguem facilmente de outros.

O dicionério de literatura de Brewer (apud SANT ANNA, 2006, p. 12), define a parddia
“como uma ode que perverte 0 sentido de outra ode (grego: para-ode'®)” , assim como o
dicionario de Shipley, registra que “ o termo parddia implicava a idéia de uma cancéo que era

cantada ao lado de outra, como uma espécie de contra-canto”**

. Em Literatura, segundo
Shipley, a parddia apresenta-se em trés tipos bésicos: verbal, formal e tematica. A primeira diz
respeito a “alteracdo de uma palavra ou outra do texto”, a segunda, “é o tipo de parddia em que 0
estilo e os efeitos técnicos de um escritor sdo usados como forma de zombaria” e a Ultima, diz
respeito a forma parodica “ em que se faz a caricatura da forma e do espirito de um autor”.

O Oxford English Dictionary define parédia como

uma composicdo em prosa ou verso em que os estilos caracteristicos de
um pensamento e fraseado de um autor, ou classe de autores, séo
imitados de maneira a torna-los ridiculos, em especial aplicando-os a
temas caricaturalmente impréprios; imitacdo de uma obra tomando, mais
ou menos, como modelo o original, mas alterado de maneira a produzir
um efeito ridiculo” (apud HUTCHEON, 1985, p. 47-48).

As definigdes de parodia dos dicionarios de literatura de Massaud Moysés, Brewer e J. T.
Shepley apresentam significados semelhantes. Todos essas definicdes seguem a definigdo

classica, isto €, todas apontam para a imitagdo, acrescentando a essa concepgdo o0 aspecto do

1 MOYSES, M. op. cit.p. 388-389.

12 |dem ibidem, p. 388 — 389.

3 Na Antigiiidade Grega, ode era um poema para ser cantado. (Cf. SANT ANNA, op. cit. p. 11-12).
|dem ibidem, p. 12.

15 Cf. SANT "ANNA, op. cit., p. 12



ridiculo. Para Aristételes™, Hegemon de Tarso, ao utilizar o estilo épico para representar homens
ndo como superiores ao que sdo na vida diaria, mas como inferiores, promoveu uma inversio*’.
Affonso Romano de Sant”Anna comenta que essa concepcao classica “revela os géneros literarios
tdo estratificados quanto as classes sociais”. A definicdo de parddia para Aristoteles liga-se, de
alguma forma, a comédia. Logo, liga-se também ao riso.

A definicdo de parodia ligada ao riso, como alguns ainda definem no senso comum,
atravessou a Antiglidade Cléssica e chegou a Idade Média e ao Renascimento. M. Bakthin
estudou os conceitos de parodia e intertextualidade no contexto da ldade Media e do
Renascimento a partir da obra de Francois Rabelais. Mas, é na obra Problemas da obra de
Dostoievski, o conceito que com o qual operamos por enquanto. Nessa obra Bakthin (apud
SANT ANNA, op. cit., p. 14), na parddia, como na estetizacao,

0 autor emprega a fala de um outro; mas, em oposicao a estetizacdo, se introduz
naquela outra fala uma intengdo que se opde diretamente a original. A segunda
voz, depois de se ter alojado na outra fala, entra em antagonismo com a voz
original que a recebeu, forcando-a a servir a fins diretamente opostos. A fala
transforma-se num campo de batalha para intera¢6es contrérias [...].

Essa concepcdo de parddia apresentada por Bakthin, fundamentalmente, porque a
imitacdo ndo tem, nessa proposta, o valor depreciativo, associado ao ridiculo que vigorou durante
muito tempo na sociedade. O carater zombeteiro, caricatural com que foi definido a parddia até
entdo justifica o fato de a parddia ser confundida com a satira. A definicdo de satira do Dicionario

de Literatura de Massaud Moyses ( op. cit., p. 469-471), elucida essa quest&o:

Modalidade literaria ou tom narrativo, a satira consiste na critica das
instituicGes ou pessoas, na censura dos males da sociedade ou dos individuos.
Vizinha da comédia, do humor, do burlesco e cognatos, pressupGe uma atitude
ofensiva, ainda quando dissimulada: o ataque é a sua marca indelével, a
insatisfacdo perante o estabelecido, a sua mola basica. De onde o substrato
moralizante da satira, inclusive nos casos em que a invectiva parece gratuita ou
fruto do despeito [...].

16 Cf. SANT ANNA, op. cit., p. 11.
7 De acordo com a concepcéo greco-latina, a tragédia e a epopéia sdo representacées do homem superior, a comédia
do homem inferior.



“A censura dos males da sociedade” e “a atitude ofensiva” sdo o0s elementos que
aproximam, se considerarmos essa defini¢do, a satira da parddia nas concepgdes anteriores a
Bakthin. Linda Hutcheon ( 1985, p. 52), chama a atencdo para o fato que o pensamento de
Bakthin trazer um elemento novo, a idéia de refuncionalizacdo, ou seja, “uma nova forma
desenvolve-se a partir da antiga, sem na realidade, destruir, apenas a funcao € alteré-la”. Dessa
forma, o pensamento do tedrico russo nos autoriza dizer que ndo se pode negar a existéncia de
textos parddicos satiricos, ou de textos satiricos possam ser parddicos. E possivel ver a presenca
da parddia na satira e vice-versa, mas a relacdo nédo é obrigatoria.

Linda Hutcheon, chama a tencdo para o conceito de parddia que vigorou durante o
Renascimento. A parddia como imitagdo. Ressalta também que essa forma de pensar a parodia
era fundamental como modelo de educagdo. Assim, abarcava nao sé a literatura, como também a
pedagogia. No periodo chamado Romantismo, o conceito de parddia, como imitacdo passou a
rechacado e, como se pretendia buscar uma origem (como também uma originalidade) para as
coisas, ndo se imitava, para nao fazer desaparecer a esséncia. A parddia, entdo, equivalia a copia,
pura imitacao.

Na pds-modernidade, ndo se acredita mais em virgindade das formas e dos textos
literarios. Tudo o que existe € uma recuperacdo do que esta “aparentemente morto”. No entanto,
0 sentido de parddia na pds-modernidade, passa a ter uma acepg¢do “que se torna dificil separar
estratégias pragmaticas de estruturas formais”*®. Linda Hutcheon define a parédia pés — moderna
como “uma imitacdo caracterizada por uma inversdo irénica, nem sempre as custas do texto
parodiado [...]"*°.

Fiquemos, entdo, com a definicdo de Affonso Romano de Sant’Anna, que define com
clareza os termos da tedrica canadense. Parddia em termos pés-modernos € “uma re-
apresentacdo daquilo que havia sido recalcado. E um processo de liberagdo do discurso. E uma
tomada de consciéncia critica [...]”*°.

O capitulo seguinte, A heranca literaria da tradi¢do ibérica, apresentara em suas duas
partes, a heranca ibérica e os intertextos literarios, os modos de apropriacao das formas e textos
do canone literario. Nesse capitulo, a primeira parte, estuda as formas literarias parodiadas no

AD, enquanto um texto teatral. Para entender os géneros que estdo descritos no titulo da obra

8 HUTCHEON, L. op. cit., p. 50
9 |dem ibdem, p. 17.
2 SANT ANNA, A. R. op. cit. p. 31.



(Auto e romanceiro), fez-se uma investigacdo na histéria da literatura, encontrando a forma
romanceiro (conjunto de romances, poemas da tradicdo oral ibérica que se aproximam das
cantigas de gesta na forma, no contetido e na métrica), E preciso fazer uma ressalva, utilizaremos
a expressdo “romance historico” algumas vezes nesse trabalho nos referindo a um modelo de
romance cultivado no romanceiro ibérico no seculo XV, conforme definiremos no capitulo.
Buscamos também no auto de origem portuguesa, popularizado por Gil Vicente, e no auto
sacramental de origem espanhola, cuja expressdo mais proxima no AD é a de Calderon de La
Barca. Para sustentar essa pesquisa recorremos a Antonio Jose Saraiva, Massaud Moysés, Paul
Teyssier, Lacia Trias Folch, Maria Thereza A. Alves, Luis Rebello, Juan Luis Alborg, Guilhermo
Diaz-Palas e a leitura de artigos cuja tematica realaciona-se ao teatro dos autores de Portugal
Espanha no séculos XV e XVI.

Na segunda parte do capitulo 2, os textos fundadores d"Os Lusiadas, de Luis Vaz de
Camdes; Mensagem, de Fernando Pessoa e a Carta de Pero Vaz de Caminha a El Rei D. Manuel,
e os textos de Oswald de Andrade entram na cena do AD como indicadores da heranca cultural,
mas também como indicadores de processos histéricos de formagdo da nossa cultura. Para ler
esses textos, teoricos da literatura portuguesa, como literatura brasileira, serviram de referencial.
O poema épico de Camdes, a epopéia pessoana, a missiva ao Rei D. Manuel sobre o achamento
do Brasil e o0s textos do escritor modernista Oswald de Andrade foram estudados a luz de autores
como Hernani Cidade, Massaud Moysés, Antonio José Saraiva, Eduardo Lourengo, Antonio
Cirurgido, Alfredo Bosi, Mario Chamie, entre outros.

O capitulo 3, Literatura e Histéria no Auto do Descobrimento, investiga na primeira
parte, Da historia para a literatura, as relacfes entre os dois campos de conhecimento, literatura
e historia, buscando na primeira parte observar o projeto poético, ou seja, a construcao de ficgdes
a partir da histéria. Nessa parte do capitulo 3, o conceito de formacgéo discursiva / formacéo
ideoldgica é fundamental para compreender o tratamento que foi dado a analise do AD. Logo,
segundo Foucault (apud MAINGUENEAU, 1997, p. 14), formac&o discursiva “é um conjunto de
regras anénimas, histéricas, determinadas no tempo e no espaco, que definem em uma época
dada, e para uma éarea social, econdbmica, geografica ou linglistica dada, as condicdes de
exercicio da funcéo enunciativa”.

No sentido mais simplificado, é utilizado para designar para designar o lugar onde se

articulam discurso e ideologia. Razéo pela qual operamos no texto com a expressdo “formacéo



discursiva / formacdo ideoldgica”. Na formagéo dos conceitos de literatura e histéria que estéo ai
articulados, Michel Certau, J. Braudel, Gramsci, Eni Orlandi, Michel Foucault estdo como
referenciais.

Para explicitar as relagdes entre os dominios da historia e da literatura, fazemos aluséo aos
textos dos autores Camdes e Pessoa, e trazemos para a discussdo mais trés autores portugueses,
Lobo Antunes, Almeida Faria e José Saramago, com suas respectivas obras, As naus, O
conquistador e Jangada de Pedra. Citamos o autor brasileiro Jodo Ubaldo Ribeiro, com a obra
Viva o povo brasileiro, como exemplo de autor que procura, a partir da desconstrucéo da historia,
discutir os fatos histéricos como construcGes, bem como o sentido de identidade nacional. Para
discutir a proposta, fizemos um recorte, no qual apresentamos a alminha brasileira em suas
encarnacdes, como metaforas de discussdo das identidades brasileiras.

A partir desses referenciais literarios, apresentamos a proposta do AD, de utilizando a
metaficacdo historiografica, colocar na cana do descobrimento duas questdes fundamentais,
historia como operacgéo de linguagem, assim como o sentido de identidade cultural, na sua forma
mais plural, é resultado de uma escolha de cada sujeito, de uma construcdo. Antes, porém, de
chegarmos a questdo da identidade cultural, reconhecemos na obra os caminhos seguidos, como
parddia de modelos consagrados, como a arte de dissimular, o discreto e 0 néscio comuns na
sdtira seiscentista, na construcdo do personagem narrador, 0 cego; O rebaixamento,
destronamento carnavalesco de Bakthin, a onisciéncia do narrador, e a forma romanesca® de
estruturar a historia.

Por esse motivo, antecedendo a Ultima parte que discute o projeto politico do AD, a
pesquisa utilizou a seguinte subdivisdo: os antecedentes, descoberta: encontro / desencontros e
colonizacdo no Brasil: a Inquisiagdo. Como na ironia do titulo do AD sugere que ha vagas
descobertas, o0s antecedentes apresentam a teia de relagdes historicas que deram origem ao
descobrimento do Brasil, desde o Tratado de Alcagcovas e o Tratado de Tordesilhas, enquanto
politicas que fomentaram disputas e deram origem a outras disputas entre historiadores: sigilo,
casualidade, intencionalidade.

A etapa seguinte: descoberta: encontro / desencontros, descreve a viagem cabralina as
terras de Santa Cruz, a partir dos interesses dos descobridores. Dois autores foram fundamentais

nessa pesquisa: Sérgio Buarque de Hollanda e Jorge Couto. N&o podemos deixar de fazer

21 Estamos falando em romanesco, no sentido do romance ibérico do século XV.



referéncia, porém, a leituras elucidativas de Luis Filipe Barreto, Luis Albuquerque, Eni Orlandi e
mais outros.

A colonizacdo do Brasil é discutida a partir do processo inquisitorial de Pero do Campo
Tourinho. O recorte apresenta ndo apenas 0 momento da Inquisi¢do, mas o conjunto de relagdes
de natureza étnica, religiosa, politica que norteou a descoberta e a colonizacdo do Brasil. Para o
estudo desse momento, trouxemos para a pesquisa Rossana Britto, com um estudo exclusivo
sobre o0 processo inquisitorial do donatério da capitania de Porto Seguro. Acrescentamos autores
como Jorge Couto, Sérgio Buarque de Hollanda, Charles Boxer, Jacqueline Hermann, Anita
Novinsky e Maria Laura P. de Queiroz.

A Ultima parte do capitulo 3, Da literatura para a histdria: o projeto politico, discute o
como Jorge Araujo utilizou os géneros da tradicdo ibérica, auto e romanceiro, para
paulatinamente, ir colocado a discussdo do projeto identitario da cultura brasileira. Diferindo dos
molde romanticos de buscar uma originalidade, num elemento que forja um sentido de nacéo e
nacionalidade, o discurso do AD, nesse sentido, dialoga com o discurso modernista de Oswald de
Andrade porque deseja, instiga a valorizagdo do Brasil, enquanto uma nagéo plural.

Observamos, na esteira do seu discurso, uma tendéncia a leitura das identidades que
segue, de uma certa forma, a linha de Jacques Derrida, para quem o discurso das identidades esta
ligado as praticas reivindicativas das minorias, dos grupos menos favorecidos. Melhor dizendo,
no sentido de valorizacdo e respeito as diferencas culturais, em que a maior partes dos grupos que
sdo a forca produtiva, usando a expressdo capitalista, € a mais desprestigiada. Num enfoque, mais
plural das identidades, o AD defende a identidade como construcdo, assim como sdo construidos
os discursos na cultura.

Auto do Descobrimento: romanceiro de vagas descobertas traz uma contribuicdo como
texto literario para o estudo de narrativas metaficcionais. E um texto de teatro, que traduz, assim
como as formas narrativas mais estudadas pela recente teoria da poética da pds-modernidade, a
experiéncia agregadora dessas formas narrativas. O corpo do AD agrega formas e textos
formando um (nico texto. E um mosaico de textos e formas. Nele encontramos o romanceiro, a
auto na versdo vicentina e caldroniana, os intertextos literarios e histéricos, flashes de modelos
retoricos parodiados como faz com a sétira seisecentista. Utiliza o rebaixamento, da leitura
bakthiniana do carnaval. E acrescenta, mesmo num modelo de teatro que tem como origem as

festividades religiosas, crista, anti-reformista, a festa bakthiana. O banquete para o qual somos



convidados no final do espetaculo, inverte com elegancia e sutileza o sentido da comemoragao. O
convite € alegre, tem o riso sutil de quem sendo engenhoso, se passa por vulgo. Elege a Festa do
Divino?, onde ha a coroagdo do rei menino e depois esse mesmo rei é destronado. A metéfora da
Festa do Divino coloca a obra no seu estatuto de ficcdo. E a representacdo, dentro da

representacdo. A partir, dai leia-se a encenacao.

22 AMARAL, Rita (1998, p. 3-6),a Festa do Divino é uma das festas mais recorrentes em todos os calendarios
turisticos.[...] Acredita-se que o costume veio para de Portugal, trazido pelos missionarios jesuitas e alguns colonos.
Diz —se ainda que a festa esté intimamente ligada ao periodo de mineracdo do ouro e se conservou nas velhas cidade
goianas do século XVII. [...] Como acontece nas grandes festas, apesar de 0 momento central acontecer num Gnico
dia, no caso o Domingo de Pentecostes (chamado por todos Domingo do Divino), ela comega bem antes no espirito
dos participantes, como também nos preparativos e escolhas que devem ser feitos. No periodo que acontece a festa,
0S momentos centrais sao os sorteios dos “encargos do Divino” e a “coroacgao do Imperador™.[...] .



2 O DIALOGO INTERTEXTUAL COM A TRADICAO IBERICA

O homem sentiu sempre _ e 0s poetas freqlientemente cantaram _ o
poder fundador da linguagem, que instaura uma sociedade
imaginaria, anima as coisas inertes, faz ver o que ainda nao existe,
traz de volta 0 que desapareceu.

Emile Benveniste

2.1 AHERANCA IBERICA

A concepcdo de parodia é definida, conforme a poética pds-moderna, como o didlogo
entre textos. Buscando o dialogo com outros textos e formas, o “Auto do Descobrimento: o
romanceiro de vagas descobertas”, conjuga duas formas literarias de heranca ibérica. O
romanceiro que, segundo Juan Luis Alborg (1966, p. 220-223), sdo “umas composi¢cdes de
carater épico-lirico, em geral breves, compostos originariamente para serem cantadas ao som de
um instrumento ou recitados com acompanhamento deste”. O *“auto” é uma das principais
manifestacOes literarias durante a Idade Média, definia toda forma de representacdo teatral.

Os romances eram transmitidos por via oral, durante a Idade Média, essas composicdes
foram compiladas em volumes integral ou antoldgico. Segundo Massaud Moysés ( p. 460-461),
essas composicoes eram estruturadas em rendondilhas maiores. Juan Louis Alborg (op. cit., p.
220-230) no entanto, afirma que “la forma métrica del Romancero é uma tirada de diecisies com
asonansia monorrima; es, em substancia, la miesma versificacon de las gestas medievales”.

Em Histéria de La Literatura Espafiola®, Juan Luis Alborg, ao definir, com destreza, o
romanceiro, como composi¢fes de carater épico ou lirico-épico, informa que ha divergéncias
entre as informacdes sobre a métrica dos poemas que compdem o romanceiro. Segundo ele, “em

sua forma mais simples estdo formados os romances por um numero indefinido de versos

2 ALBORG, J. L. Histéria de La Literatura Espafiola: Edad Media y Renacimento. Madrid: Gredos, 1966.



octassilabos [...], mas em sua condi¢do mais restrita, a forma métrica do Romanceiro é composta
por versos de dezesseis silabas, em suma, a mesma versificacdo das gestas medievais”. Quanto a
origem da palavra romance, 0 autor acrescenta que o nome se designou, primeiramente, e assim
tem continuado até o dia de hoje, da lingua vulgar em oposicdo ao latim. Mas, desde a Idade
Média, se designava também, vagamente, dentro do campo literario, as varias composicoes
redigidas em lingua comum, em oposicéao ao latim dos clérigos.

Referindo-se a Menéndez Pidal, segundo Juan L. Alborg, o autor espanhol é um grande
estudioso do Romanceiro, na metade do seculo XIlII, “se falava de historias e romances e outros
livros que que falavam daquelas coisas que dava alegria e prazer ao homem™?*. Naquela mesma
época, Berceo aplica a suas obras religiosa esta denominacao: “o romance esta concluido”.

A expressao “romance” foi usada para designar um livro de natureza religiosa quando
Berceo finalizou o romance “Loores de Nuestra Sefiora”. Em 1250, aproximadamente, o autor do
“Livro de Apol6nio”, o designou como um romance de nova maestria. Da mesma forma agiu
Alcipestre, ao terminar o seu livro de poemas, na primeira metade do século XIV, cujo conjunto
de poemas era uma miscelanea de textos narrativos, doutrinais e liricos. Durante 1300, S&o Pedro
Pascual, censura as historias e romances de amor, nova acepgdo da palavra que deve ser
entendida como relato de ficcdo, mais ou menos, novelesco. Em meio a tanta mudanga, o
vocabulo “romance” vai ficando limitado aos cantares de carater narrativo, as can¢des de gesta
épicas, em particular as mais tardias.

Ainda nas primeiras décadas do século XV, segue, conforme a anterior determinacao,
dando-se indistintamente 0 nome de romance a paginas em prosa, relatos imaginativos, etc. Ao
longo do século se acentua o uso da palavra para designar concretamente 0s mesmos temas e
episoadios dos cantares de gesta que se cantavam e recitavam fragmentariamente em forma de
breves cangdes épico-liricas. E assim se refere a elas o Marqués de Santillana e assim ficam
definidos os cancioneiros que recorrem a elas a partir do Gltimo terco do século XV. Recordando
Menéndez Pidal, J. L. Alborg defende que é completamente excepcional o antigo emprego da
palavra romance para designar outras formas de composicdo literaria em prosa ou estrofes
rimadas.

O nome de “romances” como o sentido de “romanceiro” também foi aplicado na Franca,

Italia e na Alemanha. Considerava-se que 0s romances eram 0 espirito mais perfeito da cancéao

¢ ALBORG, J. L.op. cit., . P. 220- 223.



narrativa popular. Desta forma, os romances se adaptaram ao modo espanhol e designaram as
cancOes desse tipo, assim também aconteceu em outros paises. A palavra romance tem dois
significados: a composicdo poética era utilizada, por volta do seculo XV, designava um conjunto
de episodios dos cantares de gesta de temas que se cantavam ou recitavam fragmentariamente em
forma de breves cancGes épico-liricas. Essa forma foi adotada pelos cancioneiros que recorrem a
partir do Gltimo terco do século XIV.

Os romances mais antigos, com excecdo de alguns poucos do final do século XIV,
pertencem, ao seculo XV e sdo chamados de romances velhos para distingui-los dos romances
novos ou artisticos do século XVI, que foram compostos por poetas a partir da segunda metade
desse periodo.

De acordo com Juan L. Alborg (op. cit.,, p. 22), 0s primeiros romances, as primeiras
criacbes épicas foram o0s cantares de gesta, cuja transmissdo se efetuava por via oral. Ao
produzir-se, com o tempo, a decadéncia do género, também o gosto popular se afastou dos longos
poemas antigos. E, provavelmente, novas correntes poeéticas, em especial a lirica, se fixou em
formas mais breves. Esta € a impossibilidade de se ter completas aquelas gestas extensas, fato que
concentra a tencdo nas partes mais notaveis. Os ouvintes se concentravam na passagem mais
atrativa do poema. Ao canta-la, pois aprendiam de memoria, reproduziam, geralmente, a parte
que consideravam mais familiar, formando com esses poucos versos um canto a parte,
independente do conjunto: um romance.

Esses fragmentos dos velhos poemas que se conservavam na memdaria das gentes e que,
desligados do seu tronco, tinham a tendéncia de formar nova vida, sofrendo alguma alteracdo na
sua forma original, tendendo a tomar uma nova redacdo, sdo os chamados romances tradicionais.
Depois diante do sucesso que esses romances alcangaram, muitos outros foram compostos sobre
aqueles temas epicos ou historicos que eram familiares ao povo, versam sobre assuntos nacionais
ou estrangeiros. A estes romances se conhece com o nome de jogralescos. Se diferenciam dos
primeiros por sua maior extensdo e a novidade de seus temas. E mais narrativo e menos
dramaético. Seu relato € mais pormenorizado, por isso, € menos rapido. Por ser mais prosaico,
falta a agilidade de seus temas e falta o lirismo que caracteriza os romances de tradicéo oral.

Desaparecido ou adormecido como tantas outras formas literarias, o “romanceiro”
reapareceu no Romantismo quando autores dessa estética literaria despertaram interesse por esse

tipo de composi¢do e implantou, segundo Juan Luis Alborg, a discussdo sobre a origem. Os



eruditos da época explicaram que eram 0S romances as mais antigas manifestagdes da poesia, e
que as cantigas de gesta nada mais eram que a reunido, a colecdo sobre um mesmo personagem
ou tema. De fato, por conta de sua tradicdo oral, os romances pouco a pouco foram
desaparecendo e, em seu lugar, surgiram as cantigas.

O AD se aproxima do romanceiro quanto a composicdo, sdo poemas que tém
narratividade, contam uma historia. Aproxima-se, em alguns momentos do caréater lirico. O fato
de contar episddios da historia sob a forma de poemas é o que mais aproxima o AD desse género.

O auto como uma forma literaria, na definicdo de Massaud Moysés (1984, p. 49) é “ toda
peca breve, de tema sagrado ou profano”, em circulagdo durante o periodo medieval. Durante a
Idade Média, desenvolveu-se um tipo de teatro que recebeu o nome de popular por conta de suas
caracteristicas principais: popular no tema, na linguagem e nos atores®. Os mistérios e milagres,
dramatizacfes de origem do século XII, eram breves e de cunho religioso, encenavam temas
biblicos em datas festivas, como Natal e Pascoa.

No comeco era reduzido o texto e o tempo de representacdo. O local de apresentagédo era o
altar, o interior da igreja, e depois o adro, até chegar a pracga publica. Durante trés séculos, essas
formas de dramatizacdo foram se modificando, ampliando o nimero de figurantes, o tamanho do
texto e o espetaculo poderia durar dias. Conforme M. Moysés (op. cit., p. 50), “é de crer que aos
poucos algumas pessoas do povo passassem a participar de tais encenagdes e nelas introduzissem
alteragbes cada vez maiores”. A medida que as pecas foram saindo da igreja para o patio, a
participagdo do povo nas encenacdes tornou-se mais efetiva. Pouco a pouco as pecas foram
perdendo seu carater religioso. Dai, 0 seu carater profano, isto é, pro- (em frente) ao fanu-
(templo)?.

O teatro popular se disseminou pelas feiras, mercados, burgos e castelos da Europa®’ ,
tendo acolhida nos reinos ibéricos de Castela, Ledo, Navarra e Aragdo. Essa forma dramética foi
desenvolvida por Juan Del Encina (1468 — 1529). Durante o século XV, chegou a Portugal no
século XVI, “quando Gil Vicente representou o Monélogo do Vagqueiro ou “Auto da Visitacdo™?.

Né&o se deve negar, no entanto, que antes de Gil Vicente ndo tenha existido teatro em Portugal.

» MOYSES, M. Op. Cit. p. 50.
%% 1dem ibidem. P, 50

27 |dem ibidem., p. 50

%8 Moysés, M. op. cit., p.50



Temos noticias de breves representacdes, de carater cavaleiresco, satirico ou burlesco®. Eram
0s momos, arremedilhos, entremezes.*.

O género atingiu seu ponto alto durante o século XVI e pouco a pouco foi desaparecendo
em Portugal. Na Espanha, no entanto, “adquiriu a funcdo de autos sacramentales”, assim
rotulados por glossarem, alegoricamente, os dogmas do Catolicismo™. Seu maior nome foi
Calderdn de La Barca. O dialogo com ambas as configuracdes do género € muito mais acentuado
na forma que no contetdo.

Maior dramaturgo da literatura portuguesa, Gil Vicente compds, ao todo, 46 pecas, das
quais uma em castelhano e dezesseis bilinglies. As pecgas de Gil Vicente foram classificadas por
seu filho Luis Vicente, sem considerada por Massaud Moyseés, Paul Teissyer e Antonio Saraiva,
por exemplo, pouco satisfatéria. O primeiro estudioso, as fases como critério, o segundo
acompanha a divisdo de J. Saraiva que adota o critério tipoldgico. Seria exaustivo enumerar
outros autores que tratam da classificacdo da obra de Gil Vicente. Ao longo dessa discusséo,
veremos, entdo, o dialogo entre os autos de Gil Vicente e 0 AD.

Dos autos vicentinos, embora seja clara a sua influéncia, o AD herdou a carpintaria. Os
quadros sdo construidos sem que sem que haja dependéncia entre eles, de uma certa forma, os
personagens parecem manter essa independéncia. A auséncia de rubricas, elementos proprios dos
textos teatrais, lembra-nos o teatro vicentino na sua livre possibilidade de representagdo em
palcos improvisados nos palacios. No teatro de Gil Vicente, ndo ha “o desenvolvimento de
conflitos psicoldgicos em torno de uma ac¢do central que pbe a prova os caracteres” (SARAIVA,
1974, p. 56-57). A esse respeito, Paul Teyssier (1982, p., 109) afirma, “efectivamente, na maior
parte 0os autos sdo destituidos de intriga. Trata-se, por via de regra, duma série de cenas
justapostas [...]”. No AD também n&o ha conflito em torno de uma acéo central, 0s personagens,
ndo todos, fazem reflexdes filosoficas existenciais.

Autores de duas épocas distintas, Gil Vicente e Jorge Araljo, destacam em suas
composicOes 0s elementos de cada época para introduzir nos seus textos. Entdo, se temos no
teatro de Gil Vicente, com toda sua autonomia de composi¢do, a critica aos nobres, aos

camponeses, ao clero, as alcoviteiras, a agiotas, a médicos, colocando-se contra a arrogancia da

2 |dem ibdem., p. 50 - 51.

%0 Momo seria o ator, depois passou a designar a cena por ele representada. Arremedilho consistia numa breve farsa
ou satira de costumes e o entremez, o entreato. (Cf. MOYSES, M. op. cit. p.51).

%1 MOYSEs, M. op. cit., p.49



fidalguia, contra a cleresia corrupta, contra a corrupgdo familiar, contra o uso comercial das
indulgéncias, temos no AD, de Jorge Araljo, a critica contra todas as formas de injustica social, a
critica contra as formas de escraviddo sofisticadas, desinformacdo, falta de consciéncia politica,
corrupc¢ao, desmandos, etc.

Quanto a linguagem, Gil Vicente trata com auséncia de formalismo, simula uma fala
préxima do popular, utiliza o bilingiismo. No AD, Jorge Aradjo, brinca com palavras que
sugerem a forma arcaica da lingua portuguesa, “valerosa”, “piadosa”, sdo exemplos desses
termos. Mas, de modo geral, no AD, a linguagem esta relacionada com cada personagem no seu
espaco social e no seu tempo. Os textos do teatro vicentino assumem, muitas vezes o tom satirico
e comico. No AD, embora, algumas vezes, sugira o riso, mas de forma bem sutil, a linguagem
assume o tom cavaleiresco, cria um ambiente cortés, ndo palavras que se aproximem do baixo
caldo.

Conforme Jorge Araujo (2003, p. 90), Gil Vicente “pretextava uma funcdo moralizadora
em seu teatro, sugerida pela amostragem dos desvios morais e politicos”. A funcdo do AD, néo é
moralizadora, ndo se pretende castigar vicios e costumes, pretende apenas avaliar o contexto de
formacdo da nossa cultura. Nao faz o AD apologia crista, ndo é contra-reformista, ndo e pagao,
n&o € cristdo, ndo foi produzido para sublimar a fé. E o AD todos esses valores e seus avessos,
porgue, somando a outros, propde celebrar a identidade da cultura brasileira.

Os personagens do teatro vicentino, afirma Paul Tyessier (op. cit.,, p.115), “sdo
inumeraveis. Ndo se pde sequer a hipltese de registrar aqui a lista delas”. Provenientes de
diferentes esferas, elas procuram mostrar a sociedade como esta organizada. Assim, tém origem
na tradigdo crista, (figuras de anjos, Reis Magos, pastores, Diabo, o proprio Cristo aparece), da
mitologia e da Histdria (Jupiter, Mercurio, Apolo, Cupido, Vénus, Marte, Aquiles, Anibal, Heitor
e Cipido), as alegorias (Fé, Verdade, Humildade, etc.), os tipos (a alcoviteira, 0 escudeiro, 0
frade, o judeu, o parvo, o velho, etc.) e herdis individuais (Inés Pereira, Dom Duardos, Amadis de
Gaula, etc)®.

Os personagens que aparecem no teatro vicentino representam os tipos sociais, 0s valores
ou vicios que ele ou critica ou celebra. Gil Vicente conhece e representa a aristocracia, a Igreja, a
Justica, as mulheres, o povo, enfim. O dramaturgo portugués “ignora o negocio”, talvez por isso s

e deva relacionar “esta omissdo com o fato de que a classe mercantil se ocultava largamente entre

%2 Sobre essa classificacdo dos personagens em Gil Vicente, ver Paul Teyssier, p. 115-123.



0s cristdos-novos, diz P. Tyessier.*® Por representar tipos, e ndo personagens, 0s nomes S&o o que
menos importa, por exemplo, quase sempre o0 Parvo € Joane, as alcoviteiras sdo Branca Gil ou
Ana Dias, assim como Constanca para as mulheres menos constantes. Sdo representantes de um
sociedade organizada, estrutura em valores que regulam a existéncia de cada um deles.

No AD, os personagens ndo sdo exatamente tipos sociais, mas, na maioria, figuras
historicas, que figuram na memoria coletiva como personagens individuais, mas ndo sdo tipos,
sdo figuras individualizadas, com seus conflitos existenciais. Assim como nos autos vicentinos,
0s personagens do AD, ndo representam uma sociedade organizada com valores que também a
regulam. No entanto, o que se apresenta no AD ndo sdo personagens tipificados, mas uma
sociedade estruturada hierarquicamente. Se no teatro de Gil Vicente, “o nivel da lingua e do
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estilo®™” definem o personagem tipo, no texto de Jorge Araujo, o idioma de matriz ibérica “no

plural de linguagens que nos estratifica e nos retine”>.

Apenas dois textos, das 49 pecas de Gil Vicente, fazem referéncia ao descobrimento do
Brasil. O primeiro, 0 “Auto da Barca do Purgatério”, a alcoviteira Maria Gil responde a uma
provocacdo do Diabo com o verso: “Ora assim me salve Deos / e me livre do Brasil”.** O
segundo é a “Farsa dos Fisicos”, nele Gil Vicente ridicularizando os médicos que conhecem
astrologia e dela fazem uso medicinal. Dizendo ter encontrado outros médicos e demonstrando a
vastiddo de sua experiéncia, diz: “O leste e o Oeste e o Brasil”. E importante observar que
nenhum desses textos tem como tematica os descobrimentos, mas sdo os Unicos do conjunto de
textos do dramaturgo que fazem uma citacdo do Brasil.

E licito dizer que, a aproximagao entre o teatro vicentino e o AD se faz pela via da forma.
E a carpintaria o principal eixo de proximidade entre os dois autores. No entanto, o AD
encontrard no auto de raiz espanhola, a relagdo que transcende a forma e consubstancia sua
existéncia no género. Os autos sacramentais sdo, entdo, a outra ponta da raiz bifurcada.

O auto sacramental, forma teatral originaria de Espanha, é diferente da comédia religiosa,
mas procede do teatro religioso. Conforme Lucia Trias Folch (s.d., p.2), “0s autos sacramentais

procedem diretamente da liturgia da festividade de “Corpus Christi”, assim como no teatro de

¥ TYESSIER, P. Gil Vicente: O autor e a Obra. 1982, p. 122.

% |dem ibdem, p. 123.

% ARUJO, J. de. S. Festa da Lingua e da Identidade. In: OLIVIERI-GODET, Rita. (Org.). Identidades e
representacOes na cultura brasileira. Jodo Pessoa. PB: Idéia, 2001.

% Gil Vicente. Obras completas. LELLO, p. 261



Juan Del Encina (procedente do Officium Pastorum) e de outras obras pastoris do Natal de
principios do século XVI”.

A instituicdo da festividade do “Corpus Christi” foi se impondo aos poucos no
cristianismo medieval. O papa recomendou primeiro, e depois ordenou esta celebracdo para que
os fiéis celebrassem o milagre da Eucaristia. Adotada a festividade, em 1335, o Concilio de
Trento _ de composicdo predominantemente espanhola _ promulgou o um decreto que definia a
significagdo do “Corpus Christi” num sentido muito préximo a evangelizacdo espanhola. Em
1551, de novo se afirmou a doutrina tradicional: a Eucaristia era o simbolo sagrado e a forma
visivel de uma graga invisivel. De acordo com L. T. Folch®’, o Concilio de Trento recomendou
que se celebrasse a festividade como manifestagcdo do trunfo da verdade sobre a heresia.

A procisséo de “Corpus Christi”, por ter dangas e quadros vivos tem um parentesco com o
drama. Os elementos do drama, na verdade, foram introduzidos aos poucos as cerimdnias de
“Corpus Christi”. Existem pelo menos duas versbes para o drama de “Corpus Christi”, na
Espanha. Uma de origem na regido de fala catald, outra na fala de castelhana.

Em Valéncia, os quadros vivos se transformaram, paulatinamente, em mistérios, isto e,
em pecas que tratavam da vida de santos e assuntos biblicos. Esse tipo de drama sacro chamava-
se misteri ou entremés a peu, mistério ou entremez. Em Sevilha, ndo houve procissao de “Corpus
Christi” até o ano de 1454, assim, ndo pdde existir quadros vivos, nem representacdes teatrais.
Representava-se o drama liturgico dentro do templo, vindo a se constituir num tipo mais
elementar do auto sacramental. Na regido de fala castelhana, o drama litdrgico saiu da catedral,
mas ndo conheceu etapas intermediarias, isto é, ndo se desenvolveu a partir de quadros vivos e
mistérios. Na metade do século XVII, os autos foram se distanciando da igreja e aos poucos se
secularizou a representacdo da festividade e 0s autos passaram a ser apresentados em casas de
vizinhos e, depois nos teatros publicos.

Os autos (sacramentais) “sdo uma fusdo dos sentimentos artisticos e religiosos do povo,

como a liturgia mesma™®

. Os autos tinham uma aura de sagrado, o povo espanhol sentia-se unido
com Deus quando assistia aos espetaculos. O maior atrativo dos autos “eram as tramoias, a
maquinaria cénica, a beleza da masica e dos versos. Esses eram 0s elementos que transmitiam ao

povo a mensagem divina”.

% FOLCH. L. T. A heranca ibérica no Auto da Compadecida de Ariano Suassuna. Espanha: Universidade de
Granada. Mimeo. P. 2
% FOLCH. L. T. op. cit. p., 3.



Luisa T. Folch * salienta que qualquer tratamento literario dos sacramentos tende a
utilizar a mesma linguagem que a teologia sacramental, isto é, a linguagem dos signos, a alegoria,
possibilita a representacdo dramatica dos dogmas. Outro aspecto a ser considerado é a cronologia,
trata-se dum mundo eterno, intemporal. O anacronismo e a alegoria, duas caracteristicas
essenciais do Sacramento, sdo também caracteristicas dos autos.

Os autos sacramentais sdo um fendémeno rigorosamente espanhol, pois ndo surgiram do
ciclo dos dramas medievais (mistérios e moralidades), mas diretamente da liturgia de “Corpus
Christi”. Sua finalidade era a mesma do drama litargico, ampliar e embelezar a liturgia.
Contribuiam, porém, com algo novo _ a unido da poesia, alegoria e da musica. Esse é 0 auto
sacramental. A modalidade teatral da Idade Média mais parecida com o auto sacramental € a
moralidade. Peca de estrutura alegdrica, cujo principal objetivo € ensinar alguma licdo para a
conduta da vida, e no qual os personagens principais sdo abstracGes personificadas ou tipos
universalizados.

Diversos autores escreveram autos sacramentais, entre eles: Gil Vicente, como o grande
precursor do auto sacramental, Juan de Timodea (livreiro e editor de Valéncia), Lope de Vega e
José de Valdivielso e Calderdn de La Barca. Além do grande dramaturgo portugués, dois desses
autores, antes de Calderon, trouxeram grande contribuicdo para o teatro sacramental. Lope de
Vega que introduziu a técnica da apoteose, ou seja, “o quadro final da um sentido estético a

Eucaristia”*°

, 0 efeito consiste em criar uma imagem de algo maravilhoso, escultural, para fixar a
cena na memaria do espectador.

José de Viladivielso, por sua vez, se preocupou com cada pormenor do conjunto. Seu
método consistia em trazer a memoria a lembranca da comédia. “O final eucaristico costumava
ser um banquete ou um jantar, presidido pela figura divina, para comemorar o arrependimento do
pescador™*. O jantar festivo surge da uma acéo e se carater divino se revela no dilogo. De
acordo com sua perspectiva, De acordo com sua visdo, 0 convite € uma forma que Deus
recompensa ou é uma graga ao penitente.

Calderon de La Barca, dramaturgo espanhol, € um nome de grande importancia no estudo

do teatro. O auto, na sua versdo sacramental, passa a ter com ele enorme significancia. Conforme

% |dem, p. 04.
“FOLCH, L. T.p.7.
“1dem, ibdem, p. 7



Guilhermo Diaz- Playa ( 1971, p. 268-269), estudando o teatro no periodo barroco na Espanha,

afirma que

le cantidad de obras que nos ha dejado es muy inferior a Lope. La fijaba, ao
final de su vida, em ciento e diez. La calidad, em cambio, se mejora, ya que el
teatro de Calderdn, sin las prisas del de Lope, se nos aparece méas reflexivoy
cuidado que el del Fénix. Toco también todos los géneros que trato Lope,
distingguiéndose, ademas, em los de ellos que Lope uilizd poco: el de las
comédias mitoldgicas y el de los autos sacramentales.

A capacidade de sintese possibilita a Calderén, diz L. T. Folch, apresentar o dogma do
Catolicismo nas suas linhas essenciais. Para isso, utiliza uma rigorosa retdrica poético dentro de
uma rigorosa unidade de acdo dramética. Dessa forma, conseguia chegar ao publico, através da
palavra e da frase belas e musicais e 0 espetdculo com um cenério que admirava o espectador.
Aliés, segundo G. Diaz-Playa (op. cit., p.274), uma das grandes preocupacdes de Calderon, pois o
teatro ndo se concebe sem uma decoracdo completa, um cenario completo e acrescenta:
“Pareceron tibios, algunos trozos respecto de que el papel no puede dar de si ni lo sonoro de I&s
musicas, ni lo aparatoso de 14s tramoyas, dice al publicar uno de sus autos™*.

Para Calderdn de La Barca tudo € possivel no auto sacramental, tudo pode contribuir com
a acdo dramatica: o pensamento, a musica, a poesia, 0s milagres, 0s anacronismos € as mais
diversas fusdes culturais®. Tudo é possivel porque o auto situa-se num plano intemporal, situa-se
no espaco da abstracdo e da Fé. Trata-se de obras literarias e ndo obras de tese. Por isso, suas
pecas sacramentais utilizam o principio horaciano de “utile dulce”, de ensinar deleitando. Ent&o,
partindo do deleite da festa, procurava-se ensinar, acrescentava-se a intencdo didatica. Com isso,
passou a ser complemento dos sermdes pregados nas igrejas. Seguindo o principio de ensinar
deleitando, transformava-se o dogma em poesia, que escrita para ser representada e, ao gosto de
Calderdn, num belo cenério.

O AD apresenta, assim, alguma proximidade com esse tipo de representagdo. E um texto
escrito em poesia para ser representado, ou no dizer do autor, um poema dramético. Ha
interrupcGes do fio da narrativa (compare-se a anacronismos na obra de Calderdn), o pensamento,
a poesia, a musica, contribuem para a unidade da acdo dramatica. E tem a intencdo didatica de

ensinar deleitando. O AD se propfe para ser encenado no dia da Festa do Divino, em que 0

“2 DIAZ-PLAYA, G. Historia de la literatura espafiola. 12 ed. Buenos Aires: Giordia, 1971, p. 274.
* Folch, L. T. op. cit., p. 8



imperador menino € coroado e depois destituido do trono. O auto escrito por Jorge Aradjo
termina com um banguete, uma festa. Embora néo seja, completamente intemporal, mas o tempo
¢ bastante abstrato, o que lhe permite fazer subversdes narrativas, além das diversas fusdes
culturais.

Luisa T. Folch (op. cit., p. 8) afirma que, no auto (sacramental) de Calderén, “o homem
representava um microcosmo, em que seus atributos pessoais, e seus sentidos eram
individualizados num extraordinario jogo dramatico”. O jogo consistia no uso que homem fazia
de seus sentidos, da sua capacidade de escolha (livre arbitrio) porque a sua salvagdo ou
condenacédo dependia desse uso.

Jogo semelhante acontece no AD, quando Jorge Araljo pde os personagens, que figuram
vultos da historia, para dialogar filosofando sobre o motivo das suas escolhas, falando liricamente
sobre questfes de ordem existencial, como acontece nos romances 2 e 3. No primeiro, Cabral
dialoga com Bartolomeu Dias e Nicolau Coelho, nesse momento todos usam falas que funcionam
como questionamentos de ordem pessoal, individual, como se estivessem avaliando suas
escolhas. No romance 3, os degredados e 0s grumetes também travam um dialogo em que se
deixa transparecer a questdo do livre arbitrio, da salvacao e condenacéo.

Nos autos sacramentais de Calderdn de La Barca, tudo é individualizado. O universo e a
humanidade, as diferentes crencas, os valores. O objetivo é mostrar ao espectador a vaidade
existente, e a necessidade de estabelecer a ordem e uniformidade nas crencas, que sO sera
possivel pela intervencao divina, s6 com a Graga de Deus.

O AD se aproxima da atitude de individualizar o universo, a humanidade, os valores para
discutir a topica da vaidade, alias, o discurso de natureza filoséfico-existencial dos personagens
que citamos a pouco passa pela discussdo da “fama e da vil cobica”, assim como séo ressaltados
valores e crengas dos povos indigenas e africanos. No entanto, ndo seria licito falar em
uniformidade de crencas porque o que se pretende € justamente a pluralidade que nos identifica
COMO um grupo.

Em El Grand Teatro Del Mundo, Caldron de La Barca consegue criar uma sintese da
concepcdo da vida como um teatro. O fingimento teatral, ou seja, a representacdo dentro da

representacdo, € um tema que o dramaturgo espanhol da especial relevancia em La vida es suefio.



Mas, é em El Grand Teatro do Mundo* onde a ficcdo ocupa toda a obra. Significa dizer que
“aquilo que consideramos realidade, isto &, a existéncia humana, resulta ser ficticia, pura ficgdo; a
realidade é o plano sobrenatural, no principio e no final da obra, quando assistimos ao dialogo de
Deus com o0 mundo, e quando se realiza a justica de Deus” (FOLCH, s. d. P. 9).

A idéia de que a vida € uma representacdo fica subentendida no AD. O prélogo e o epilogo,
em que o cego, dissimula ser uma pessoa pouco sabia, modesta, assim como o epilogo,
funcionam como esse plano sobrenatural. A sua fala de apresentacdo traduz exatamente a idéia de
representacdo dentro da representacdo, ou de que a vida € mesmo um grande teatro. Observe-se
as palavras que ele usa para iniciar a pega: comédia, representacdo, encenacdo, poesia,
fingimento, etc.

Para Calderon de La Barca o livre arbitrio € um conceito primacial que harmoniza o homem e
sua capacidade de escolha com a predeterminagdo divina. Consiste na liberdade de decidir o
caminho a seguir para agir corretamente, se incorrer em erro, ainda se pode salvar pelo
arrependimento. Todos 0s personagens tém o direito de escolher, se algum comete um erro e néo
se arrepende, é condenado.

Os principais simbolos que aparecem nos autos de Calderdn sdo: o arrependimento junto com
a peniténcia. Ha um esquema que corresponde a essa sequéncia: inocéncia _ pecado _
arrependimento _ confissdo _ peniténcia _ comunhdo. H& também manifestacdes de Deus,
através de simbolos alegéricos, o autor (EI Grand Teatro Del Mundo), por exemplo. A
mensagem dessa peca consiste em o espectador identificar-se com algum personagem e, com seu
livre arbitrio, seguir o seu desfecho.

No AD, nao podemos dizer que ha simbolos ou que eles sdo matizados. H& personagens
simbolicos, mas podemos afirmar que, principalmente a partir do romance 3, se intensifica uma
relacdo de cumplicidade autor / leitor, de forma que no romance 4, onde o texto é mais politico,
ha a presenca de um nimero maior de personagens, o receptor pode identificar-se com algum
deles e seguir 0 rumo da histdria.

Por essas consideragdes, podemos notar que o AD, ainda que na sua forma tenha herdado o
teatro vicentino, é no espirito, na alma, na filosofia da representacdo calderoneana que encontra o

sentido de existir. O AD n&o é um auto sacramental. E um auto. O que o AD tem como maior

* El Grand Teatro Del Mundo trata da vida humana e do destino da alma. Deus é o autor, e 0 homem, o ator. A
missdo do homem é representar bem o seu papel, a fim de alcancar a salvagdo. No final, acontece o juizo com o
autor-espectador (Deus).



legado séo as raizes da cultura literaria ibérica: o romanceiro e 0 auto na sua versao luso-

espanhola.

2.2 OS INTERTEXTOS LITERARIOS

A relagdo historia e ficcdo é uma experiéncia que remonta a Antiguidade. Desde os gregos
e romanos, a estoria presente na literatura (principalmente o teatro) esta de alguma forma _seja
através de metéforas, seja de representacbes mitoldgicas _ tinha algo de verossimilhanca. O
conceito greco-romano de Arte, em sintese, era imitacdo da realidade. Citemos apenas Homero e
Virgilio como exemplos de escritores que reconstituiram em suas obras episddios da histéria do
povo e seu tempo.

As formas que traduzem a historia poeticamente também sdo vérias: epopéias, romances,
poesias, teatro, entre outras. Sdo essas formas que colocam ao nosso dispor acontecimentos sob
uma aurea de beleza que emociona o leitor. Os Lusiadas, de Luis VVaz de Camdes, Mensagem, de
Fernando Pessoa sdo exemplos de textos literarios que partem da histdria para a literatura. Por
outro lado, ha textos histéricos que se situam na linha fronteirica entre historia e ficcdo, a
exemplo da Carta de Caminha ao El rey D. Manuel sobre o achamento do Brasil. Nessa obra, 0
autor portugués “ficcionaliza” elementos, vivéncias na expedicdo para o Brasil.

A presenca dos textos literarios de autoria portuguesa no AD representa de um lado a ficcéo
tendo como referencial a historia, com os textos Os Lusiadas, de Luis Vaz de Camdes e
Mensagem, de Fernando Pessoa. De outro, a histdria operando, sutilmente, nos caminhos da
ficcdo, a Carta de Pero Vaz de Caminha a El-Rey D. Manuel. Todos esses textos representam o
inicio, marcam um principio um momento inaugural na histéria de Portugal. Relacionam-se pela
mesma tematica: 0s descobrimentos portugueses.

Os Lusiadas, de Luis Vaz de Camdes sdo a grande epopéia portuguesa. E a viagem dos
descobrimentos, um dos referenciais historicos presentes na epopéia camoniana. O diélogo entre

historia e literatura, nessa obra, traduz em beleza o grande empreendimento portugués e afirma a



importancia da nacdo portuguesa na expansdo maritima. A narracdo da viagem de Vasco da
Gama as Indias, reitera o mito cristdo do povo eleito. Diz o poeta: “Prometido Ihe esta o fado do
eterno / Cuja alta lei ndo pode ser quebrada / (...) Ja parece bem feito que lhe seja / Mostrada a

#»  parafraseando Luis Filipe Barreto, podemos dizer que “Os Lusfadas”

terra que deseja.
representam na literatura portuguesa o que Portugal é na histdria dos descobrimentos: “o lugar e 0
peso [...] no aparecimento e desenvolvimento desta cultura-mundo [...] representa a maxima
alimentacéo deste planetario banco de dados civilizacionall...].*”

Para Hernani Cidade (1963, p. 348), “é verdade que, no poema camoniano, ao lado da
verdade histdrica e natural, ha também aquilo sem que ndo passaria de cronica grandiloqgtiente e
rimada: criagdes de fantasia tipicamente poética”. O labor poético supera, nessa obra, qualquer
tentativa de discutir a realidade. O que nos oferece, portanto, além da realidade historica é sua
marca indelével de criacdo literaria. E a poesia de Os Lusiadas que nos oferece material para
conhecer a histéria, ndo, necessariamente, o inverso.

A viagem do hero6i Vasco da Gama representa a histéria da prépria nacdo. Sem duvida, os
portugueses foram os primeiros a se langar no projeto de expansdo maritima, seguidos dos
espanhois. Representam num periodo critico da civilizagdo portuguesa, depois de algumas
investidas sem sucesso para Africa, um momento inaugural, fundador, em que a riqueza lexical e
do vocabulario poético, ddo os contornos de uma historia triunfal da expressdo renascentista
ibérica.

Ainda que produzido com “o intuito de fixar para a posteridade as facanhas™’ dos povos
portugueses gque atravessaram o mar, 0 poema épico se estrutura de forma a reinventar a historia
que nele se encontra. Circunscrito num modelo renascentista de escrita e de visdo do mundo, a
fusdo dos mundos, o mitico e o humano, transcende ou faz transcender qualquer visao,
simplesmente pragmatica, do homem racional.

Obediente ao modelo cléssico, Os Lusiadas, dividem-se em cinco partes (Proposicéo,
invocacdo, dedicatdria, narracdo e epilogo) nas quais estdo distribuidos nas 1102 estrofes, num
conjunto de 8816 versos. Cada episodio narrado produz um efeito maravilhoso da histéria.

Definindo, assim, a audacia do povo lusitano em cruzar os mares vencer 0s assombros.

** CAMOES, L.V. op. cit. 1980, p.217.

“® BARRETO, L. F. A heranca dos descobrimentos. p.. 3.

*" CIDADE, H. A literatura Portuguesa e a Expans&o Ultramarina. 22 ed. Coimbra: Arménio Amado Editor, 1963,
p. 327.



Massaud Moysés (1974, p. 73), afirma que Os Lusiadas representam fidedignamente o
espirito novo da Renascenca [...]”. Assim, recontando a historia do povo portugués no apogeu da
época de conquistas e das viagens por mares nunca dantes navegados”, Os Lusiadas consagram
Portugal, nesse “movimento do olhar oceanico como centro da expansédo e da expressdo de todo
Renascimento.

Além dos contetdos sobre o ciclo das navegacoes, o poema épico de Camdes € a expressao
identitaria do povo portugués. Ao narrar 0s acontecimentos da expansao maritima portuguesa, 0
poeta apresenta os conteddos que formam o tecido discursivo d” Os Lusiadas, aliados a elegancia
com que 0 poeta 0 escreveu, torna 0 poema a mais representativa imagem do préprio reino
lusitano.

Consideremos, no entanto, o contexto de sua producdo em que a civilizagdo portuguesa
passava por um periodo critico depois dos insucessos na empresa colonizadora da Africa, tornara
a epopeia uma voz gloriosa que anuncia a fusdo entre a imagem nacional e a imagem imperial.
Dai a importéncia histérica e literaria d° Os Lusiadas, que ndo apenas reconta os fatos historicos
na ficcdo, mas constroi um discurso fundador da nagéo.

Como uma epopéia, Os Lusiadas tornaram miticos os feitos lusitanos, assim como Virgilio,
que narra a conquista e fundagdo de Roma, na sua epopéia, Eneida. O poema épico camoniano
reconstruiu, ficcionalmente, a sociedade portuguesa, elevando os seus valores morais e materiais,
recontando os desastres do empreendimento colonial em terras africanas, transformando-os em
fatos grandiosos, representando nesse discurso “o espirito novo” do Renascimento.

Sendo Os Lusiadas 0 mais expressivo poema épico da lingua portuguesa, alguns autores o
tomaram como modelo para imitagdo. Autores brasileiros como Claudio Manuel da Costa (Vila
Rica), Basilio da Gama (Uraguai) e Santa Rita Durdo (Caramuru), sem esquecer de Bento
Teixeira (Prosopopéia) sdo alguns exemplos de autores brasileiros que buscaram n” Os Lusiadas
0 paradigma para as referidas producdes literarias.

Convém considerar o contexto de producdo no qual estdo inseridas as obras citadas, o século
XVIII, em que o poema épico portugués constitui 0 modelo de imitacdo, porque era em lingua
portuguesa o mais expressivo exemplo de imitacdo dos padrdes greco-latinos, ou melhor, a mais
perfeita imitacdo das epopéias classicas. Lembramos, porém, que “a crenca classica e

renascentista no valor da imitacdo como meio de instrucdo tem sido transmitida através dos



séculos™®

, nesse contexto, imitacdo ndo tem valor depreciativo. O sentido de imitacdo para 0s
autores brasileiros citados conserva esse aspecto da imitagdo, pois se refere a um momento da
historia literéria brasileira em que o ideal de beleza estética esta pautado nos modelos de Grécia e
Roma. Assim como para Camdes, o sentido de imitagdo em Claudio Manuel da Costa, Basilio da
Gama e Santa Rita Durdo enobrece tanto o autor, quanto a obra.

No contexto da poés-modernidade, a imitacdo tem significado diferente da literatura classica,
se 0 texto € uma imitagéo de outro texto tem o sentido de plagio. A imitacdo na obra pds-moderna
deve ser entendida como parodia, visto que essa € “uma forma de imitacdo caracterizada por uma
inversdo irbnica, nem sempre as custas do texto parodiado” (HUTCHEON, 1985, P. 17).Por isso,
reconhecemos que é dificil estabelecer uma relacdo entre “Os Lusiadas” e 0 AD. Primeiro porque
0s textos sdo escritos sob formas e tempos diferentes. O Primeiro, escrito no século XVI, é uma
epopéia, um modelo consagrado na tradicdo literaria do Renascimento. O outro, escrito no século
XX sob a forma de auto e romanceiro, é uma narrativa metaficcional, assim caracterizado por sua
natureza auto-reflexiva, parddica e irdnica.

A matéria épica do AD é a historia do descobrimento do Brasil. O dialogo estabelecido com
“Os Lusiadas” ndo é com o sentido de imitar a epopéia portuguesa, mas com o intuito de tomar
seus versos para introduzir a ironia sobre a historia que sera contada. Assim, temos no épico

camoniano,

()

As armas e os bardes assinalados,
Que da ocidental praia lusitana,

Por mares nunca dantes navegados,
Passaram ainda além da Trapobana,
Em perigos e guerras esforcados.*

()

Os versos representam a imagem d Portugal em face de Europa do século XVI, a nagdo
portuguesa se apresenta como descobridora do novo mundo. “A ocidental praia lusitana” é a
fronteira de Portal com esse novo mundo. “As armas e 0s bardes assinalados” sintetizam a
imagem dos navios e dos homens, célebres marinheiros, que se lancaram no mar e construiram o

Império portugués.

“ HUTCHEON, L. par6dia. p. 55
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No AD, os versos de Camdes sdo trazidos para um novo contexto. Referindo-se a historia do

descobrimento do Brasil, assim aparecem no prélogo do auto,

(...)
Depois do que aqui se conta
Cabega nenhuma vira a ser como dantes.
Por outra, prender-vos-4 a comédia
_real ou inventada_ j& se vera
e usai da imaginacéo
que usada com vico
0 vazio cobrira.
As armas e os bardes assinalados
Da gente que cruzou a Taprobana
E o soldado Luis cantou em versos
Tomam hoje lugar em nosso drama®.

()

Note-se que o autor do AD propde uma inversdao. No texto camoniano 0s versos citados
representam uma Visdo universalizante, representam a acdo dos navegantes portugueses numa
viagem pelos mares numa dimensdo sem limites, ou sejam representam os descobrimentos, num
sentido que revela uma gradacdo: descobrimentos, conquistas, Império. No texto metaficcional,
0s versos remetem ao fato particular, ao descobrimento do Brasil. A inversdo universal x
particular é o eixo sob o qual, nesse momento, se organiza o texto para produzir a ironia.

A ironia que emerge nesse momento nao se refere ao texto matriz Os Lusiadas, mas a forma
como a historia tem sido narrada na perspectiva oficial. Por isso, a historia “real” ou “inventada”,
tem seu inicio com a histéria das navegagdes portuguesas. O carater irbnico da proposta do AD
esta no fato de fazer emergir do texto ficticio os acontecimentos que estdo ocultados no discurso
da historia oficial. Logo, a concep¢do do homem renascentista, o investimento no Império
maritimo, bem como os acordos entre na¢fes para avancar 0s mares estdo contidos na forca, na
audécia do povo eleito, o povo portugués que descobriu o caminho das indias e “nesse curso”, o
caminho do Brasil.

O didlogo com o texto de Cam@es comega, entdo, com o carater de ideologias distintas.
Enquanto Os Lusiadas contam as glorias do povo portugués, narram a historia dos

descobrimentos enaltecendo personagens e a na¢do, o AD, como um texto de desconstrugéo, tem

S0 AD., p. 16.



como objetivo demonstrar que ha outras histdrias que ndo estdo contadas na narrativa oficial, o
objetivo é, através da ficcdo desestabilizar as “verdades histdricas” que tém sido reproduzidas.

Na dedicatoria, Camdes oferece o0 seu poema a D. Sebastido; Jorge Araljo, no prélogo,
oferece ao “venturoso povo de Porto Seguro”. Observa-se ai mais uma inversdo, na matriz
camoniana o rei é celebrado, no texto parddico, o povo € homenageado. Camdes expde seus
herdis, que sdo maiores que 0S gregos e 0S romanos, como metonimia do povo portugués. Jorge
Araudjo inverte a condigdo de heroi de Cabral, colocando na sua voz o discurso de um

personagem, que sendo uma figura histérica, entraré para o quadro dos esquecimentos:

()

CABRAL

Sei — 0 a meu saber, de meu momento
Mas apascenta os rebanhos de minha fé.
Dira o poeta avante

Quando essa instancia for romanceada
Que o luso peito navegante

Leva numa das maos a pena

E na outra a espada.

De mim pouco dira toda a Histdria
Comigo findara meu nome e gléria.>*

(..)

Antonio José Saraiva (1995, p. 124) afirma que “[...] para evidenciar, que tendo cometido
feitos tdo dignos de memodria, é justo que os Portugueses queiram a eterna gloria [...]”. Honra,
fama e gldria sdo a recompensa dos herdis portugueses dos quinhentos. Esses ideais representam,
para cada um desses herdis, a imortalidade, assim como faz as epopéias nas diversas sociedades
que a cultivam ou cultivaram. Note-se, entdo, que o AD destitui 0os personagens, principalmente
Cabral, desse carater imortal. Duas s&o as razdes. Uma é fato de a narrativa do AD questionar o
descobrimento do Brasil, pois segundo o texto, “[...] Onde o que mais se descobre / H& muito ja
se encobriu [...]"*%. Com esses versos, Jorge Aradjo deixa uma lacuna para que o leitor /
espectador possa questionar sobre as possibilidades de outras viagens terem sido feitas ao Brasil

antes mesmo de Pedro Alvares.

L AD., 26.
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Enquanto Camdes conta no seu poema épico, o fracasso da empresa colonizadora na Africa,
como um fato grandioso, em cuja conquista esta a gléria, ndo fala no fracasso, mas sublima a
experiéncia regatando o sentido moral e elevando o sentimento de orgulho da nacgdo portuguesa,
Jorge Araujo faz abrir aos olhos do leitor / espectador a cena do sonho do grumete, em que 0s
momentos cruciais da histéria da colonizacdo do Brasil estdo ali presentes. O objetivo é provocar
a inversdo do sentimento, se 0s portugueses se orgulham da sua patria, que orgulho pode ter os
brasileiros?

A historia de Portugal também é referencial no livro Mensagem, de Fernando Pessoa. Esta
epopéia da moderna literatura portuguesa, segundo José Clécio Basilio Quesado®, estabelece
através de trés personagens, Bandarra, Nun"Alavres e D. Sebastifo,“a identidade mitica para
Portugal”. Assim como Camdes, F. Pessoa constrdi sua epopéia a partir de personagens que
fizeram parte da historia da nagdo. Com uma leitura simbdlica e mitica da historia, o poeta
reorganiza os fatos estabelecendo as relacbes que antecedem as grandes navegacdes e esse evento
que notabilizou a nacdo portuguesa e o porvir. Os “personagens-simbolo” da nacdo definem a
relacdo historica e ideoldgica do poeta.

Mensagem reorganiza elementos do passado para nutrir, ainda que de forma mitica, a

esperanga no V Império. Por isso,

[...] Ao lado de Nun’Alvares Pereira, Bandarra é pois, mais uma sintese
identitaria da nacionalidade portuguesa. Aquele por reunir, na trajetoria de sua
existéncia, os valores pertinentes a Materialidade e a Espiritualidade,
fundamentos do ser histérico e mitico nacional. Este por consubstanciar em sua
historia a simplicidade de uma vida plebéia de andnimo sapateiro e a grandeza
de um sonho mitico que se corporifica em D. Sebastido e no mito luso do
Encoberto™.

Ainda para J. C. Quesado, D. Sebastido é, o personagem central e metafora estruturante de
toda a Mensagem, representa 0 mito maior da nacionalidade portuguesa. Com o condestavel
Nun”Alvares, surge uma nova era para o reino que, pelas mios de D. Jo&o I, insere Portugal na

aventura maritima. Com o Bandarra, 0 povo portugués sonha com “O Império por Deus mesmo

% QUESADO, J. C. B. Mensagem, de Pessoa: uma identidade mitica para Portugal. In: Anais do XVI11 Encontro da
ABRAPLILP, p. 15.
* QUESADO, J. C. B.op. cit., p. 17.



visto”, imperio que nasce com D. Sebastido: o da transcendéncia do Encoberto. Afinal, conforme
conceitua um dos versos-chave de Mensagem, “Deus quer, o homem sonha, a obra nasce”>.
Fernando Pessoa apresenta em Mensagem a preocupacao de construir a “identidade mitica
para Portugal”. Importa ao poeta, na dimensdo estética, reconstruir a trajetoria historica, desde a
fundacdo da nacdo portuguesa até o declinio do Império em Alcacer Quibir, partindo do que ele
tem de real (historia) e fazendo (res)surgir o mito. Para Pessoa, Ulisses, Viriato, Afonso
Henriques, D. Dinis, Filipa de Lancastre sdo herois ndo apenas pelo que eles representam

objetivamente, mas pelo contetido mitico que cada um representa. Entéo, Pessoa

terd o problema de suprimir a Histdria que s6 existe enquanto floresta de
simbolos em Verdade, a qual ndo tem outro corpo que o da alma humana
enquanto texto ja cifrado (mas decifravel para os nautas - iniciados). E a
Histéria como externo acontecimento que é irreal, ou s6 adquire sentido
iluminada por um luz - outra junto da qual a luz natural é treva visivel
[...](LOURENCO, 1983, p.252) .

Em Pessoa, existe a necessidade de preencher com o mito aquela histéria ja acabada. E
por isso que, anteriormente, Eduardo Lourengo afirma que “tudo o que fora camonianamente
real, estd morto™®. Logo, memdria e esperanca ja ndo encontram lugar na realidade em que se
encontra o poeta. Para ele, o império material, a historia, o acontecido, j& estdo cumpridos, resta a
ansia do homem (Pessoa) de ver o Quinto Império acontecer. Resta ao poeta esse Império (o
porvir).

Em Mensagem, temos a importancia do jogo duplo na ordem do imaginario que literatura
e histdria constroem juntas: “a idéia que nds fazemos de ndés mesmos e a idéia que se faz de um
povo™’. Fernando Pessoa, operando com o discurso historico e o discurso literario, cria uma
nova realidade, uma realidade mitica, como é mitica, em sua epopéia, a identidade de Portugal.

De fato, h4 uma distancia entre Camdes e Pessoa. Mas ndo se trata de uma distancia
apenas temporal. N&o se pode dizer que o ideal do poeta do Renascimento é 0 mesmo do poeta da
modernidade. A histdria na obra de Camdes estd sendo cumprida, na de Pessoa ja se deu por
cumprida. Entre a epopéia de Camdes e a de Pessoa ha um imenso mar que o vazio da historia

n&o consegue atravessar. E nesse vazio que surge o AD, como uma narrativa p6s-moderna, que se

** QUESADO, J. C. B.op. cit., p. 17.
% L OURENCO, E. 1983, p. 248.
5 Cf. PESAVENTO, S., LENHARDT. 1998, P. 41.



apoia nos dois textos candnicos da literatura para promover a auto-reflexividade. Assim, do
poema de Pessoa, tem-se no AD o verso “Todo comego é involuntério”.

No seu texto de origem, o “Terceiro Castelo”, esse verso abre o poema que se refere ao
Conde D. Henrique. Na concepcdo mitico—nacionalista de Pessoa, o conde é o primeiro
personagem que corresponde a historia da formacéo do reino de Portugal. D. Henrique é um herdi
inaugural da nacdo portuguesa, € um personagem que marca a trajetéria da formacdo material do
reino de Portugal.

No AD, esse verso de Fernando Pessoa tem a funcao de ironizar a crenca na descoberta do
Brasil como um fato sem intencionalidade. A ironia é construida no conjunto dos versos. Note-se
que o poeta diz “romanceiro de vagas descobertas”, sugerindo que ha outras descobertas para
fazer. Ao sinalizar que ainda o que se descobrir e afirmar que todo comeco acontece por acaso, 0
autor autoriza o leitor a preencher as lacunas da historia que Ihe serdo apresentadas agora na

ficcdo. Observe-se:

()

Romanceiro de vagas descobertas
Mostrar-se quer plural e vério
Que todo comeco é involuntario
Disse 0 poeta de veias abertas.”®

()

E operando da literatura para a histdria que os intertextos de Os Lusiadas e Mensagem
dialogam com o AD. Essa parddia pds-moderna recupera os textos do passado para fazer a
reflexdo critica sobre o passado, mas, acima de tudo, sobre o presente. Fazer o leitor / espectador
“mudar de posicao se esta ndo estiver a contento”.

E possivel ainda encontrar no texto outras citagdes alusivas a Fernando Pessoa, como no
romance 1, Nicolau Coelho revela a sua satisfagdo em ser um navegante e isso Ihe basta,
representando um ideal do cavalheiro portugués : “[...] pois a mim nada me falte / basta —me a
aventura de navegar, navegar”. Lembrando que esse € um romance em que 0S principais capitaes
se apresentam, a remissao ao verso de Pessoa “navegar € preciso”, faz emergir do texto o ideal do

homem portugués do Renascimento. O investimento nas viagens de conquistas eram para alguns

8 AD., p. 17.



desses o primeiro ideal. Numa leitura critica, o autor desconstroi a heroicidade dos personagens,
fazendo a reflexdo sobre o sentido da viagem.

Outra citacdo alusiva ao verso pessoano que aparece no AD ¢ “[...] Todo amanhad é um
principio /de passado! E entdo via.”, no romance 4. Esse verso ¢ uma fala do grumete no seu
sonho profético. Deslocado do seu texto original, 0 verso organiza o passado como sendo o
presente da narrativa. Cabe ao leitor / espectador fazer a avaliacdo da historia.

Aproximando Luis Vaz de Camdes e Pero Vaz e Caminha, com suas referidas obras, vale
salientar que ambos construiram seus textos a partir da experiéncia do vivido. O primeiro se
produzindo literatura, o segundo, operando na fronteira ténue nos dominios da historia e ficcdo. O
lugar que ocupam ambas as obras € suficiente para que possamos ver “Os Lusiadas” “ndo apenas
como um poema herdico de um povo que mudou o destino da histéria da humanidade _ é também
e, sobretudo, umas das mais significativas epopéias da literatura universal”®. A Carta de Pero
Vaz de Caminha a El Rey sobre o achamento do Brasil € uma obra que “exprime 0 espanto e a
hybris aventureira de descobridores e conquistadores”®.

Alfredo Bosi, negando o valor das literaturas de (informacgéo) viagem, classifica a Carta
de Caminha como Literatura de informacdo. Segundo Bosi (1994, p. 13), “0s primeiros textos
escritos da nossa vida e documentam precisamente a documentacdo do processo: séo informagdes
que viajantes e missionarios europeus colheram sobre a natureza e o homem brasileiro”. O
tedrico refere-se & Carta de Caminha como um texto que ndo pertence a categoria de texto
literario. Bosi afirma que por ser uma crénica historica, a Carta é excluida dos compéndios
literarios.

Assim como Alfredo Bosi, outros teéricos consideram a literatura de informacéo, ou
literatura de viagens como uma literatura menor ou uma no literatura. Segundo o préprio Bosi®,
José Verissimo excluiu da sua Histdria da Literatura Brasileira o texto de Caminha. Afranio
Coutinho também omite em suas obras A Literatura no Brasil®® e Antologia Brasileira de

Literatura®.

% AMORA, S. .1967, P. 35.
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81 BOSI, A. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 1994, p. 13.

%2 COUTINHO, A. A Literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Editorial Sul-americana. 1968.

63 . Antologia Brasileira de Literatura. Rio de Janeiro: Editora distribuidora de Livros Escolares, 1967.



Texto fundador, a “Carta de Caminha” insere-se no “subgénero literario que se mantém
vivo do século XV até o século XIX, cujos textos de carater compdsito, entrecruzam Literatura
com Historia e Antropologia, indo buscar a viagem real ou imaginéaria (por mar, terra e ar) temas,
motivos e formas” ( CRISTOVAO, op. cit., p. 35). As viagens descritas nesse tipo de texto, tanto
tratam do percurso mais ou menos longo, como daquilo que por ocasido da viagem parece
importante para ser registrado: fauna, flora, animais, organizacdo dos povos, comercio,
organizacdo militar, artes, ciéncias, descri¢do da terra. Enfim, informagdes historicas, geogréficas
e etnolégicas, “segundo uma mentalidade predominantemente renascentista, moderna e crista”®*.

Considerando-se que a Carta pertence ao subgénero literatura de viagens, o texto de
Caminha deve ser lido e entendido sob a otica de seu tempo. Escrita sob a forma narrativa -
descritiva, a Carta é o resultado de um olhar que promove o encontro inaugural. Diante da
imensidao de terra que se apresenta aos olhos do escrivdo-navegante, a escrita cautelosa, desenha,

constroi a imagem das naus se aproximando da nova terra. Note-se:

E assim seguimos nosso longo caminho por este mar de longo, até que, terca-
feira das oitavas de Pascoa que foram 21 dias de abril, topamos alguns sinais de
terra sendo da dita ilha distante, segundo os pilotos diziam, obra de 660 a 670
léguas, os quais eram muita a quantidade de ervas compridas, a que 0s
mareant&s chamavam botelho e assim outros a que também chamam de rabo-
de-asno™.

Dai em diante, a narragdo-descri¢do vai operar no eixo da experiéncia intersubjetiva, o
novo mundo é mensurado e admirado pelo homem do velho mundo. O encontro de Pero Vaz de
Caminha com a nova terra tem a dimenséo da grandeza das coisas que saltam aos seus olhos, “a
quantidade das ervas compridas”, “o monte muito alto”, “grandes arvoredos”. Embora a distancia
entre 0 que V& e 0 que precisa narrar na carta seja necessaria para o escrivao desenvolver a tarefa
com objetividade, € flagrante o espanto do narrador: “Pardos, nus, sem coisa nenhuma que lhes
cobrisse suas vergonhas [...]%”.

Conforme Mério Chamie (2002, p.30), “Caminha [...] estabelece comparacbes e expde

em seu texto o fascinio que a diferenga nativa exercera, mediante os atributos da inocéncia, da

* CRISTOVAO, F. op. cit. p. 35.
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bondade sobre a mesmice ‘fanada’ dos valores culturais europeus” (CHAMIE, op. cit., p. 30). Na
Carta, Caminha, “com pericia e cuidado”, o escrivdo vai sempre enfocando os atributos do
“outro”, o indigena, sempre em confronto com os atributos e / ou as referéncias do conquistador
portugués. Aquilo que Caminha vé ou parece ver no corpo do indio Ihe vem como uma “outra
realidade”, longe de seus referenciais. Caminha experimenta a sensacdo de reconhecer 0 novo
tendo como paradigma aquilo que conhece do seu velho mundo, o que ndo é possivel hominar
porque lhe falta a palavra, a semelhancga, a aproximagdo com o ja experimentado, o conhecido.

Na critica realizada por Alfredo Bosi, com a intencdo de negar o valor do texto de
Caminha como texto literario, o teérico afirma que a obra s6 “como testemunhos do tempo que
valem tais documentos™®’. Nesse mesmo momento, A. Bosi refere-se com pouco significado a
releitura feira por Oswald de Andrade no Modernismo brasileiro.

Oswald de Andrade faz uma parddia da Carta de Caminha. Empenhado no projeto
identitrio modernista, o poeta tenta recuperar, numa leitura antropofagica, as raizes da cultura
brasileira. Afonso Romano de Sant” Anna (2006, p. 51), considera que o trabalho realizado por
Oswald de Andrade com a carta é uma apropriagéo. Para ele, Oswald “recorta textos de Pero Vaz
de Caminha, Gandavo e outros viajantes e historiadores coloniais, e os dispde num contexto
diverso, fazendo uma re-leitura do presente [...]”.

O escritor modernista, Oswald de Andrade, no poema intitulado “Pero Vaz de Caminha”,
que integra a parte denominada “Historia do Brasil”, do livro “Pau-brasil”, reorganiza frases do
texto nos poemas que tém os subtitulos: “A descoberta”, “Os selvagens”, “Primeiro Cha” e “As
meninas do Gare”. Mério Chaime®® afirma que no primeiro poema dessa série “o espago e o
tempo indigenas resgatados por Oswald- poeta [...] sdo 0 oposto negativo de toda linearidade, de
toda cronologia ou de toda geografia mensuraveis [...]”. O jogo irdnico da parddia de Oswald diz
respeito ao titulo “‘descoberta’ que “se absolutiza num ato puro de descobrir [...]”*°.

No poema “Os selvagens”, Oswald de Andrade representa o indio em sua bondade
natural, deslocando o discurso da Carta de Caminha para seu poema, o autor faz uma critica,
mostrando a inocéncia do gentio: “Mostraram-lhes uma galinha / Quase tiveram medo dela / e
ndo queriam p6r a méo / E depois a tomavam espantados”. O poema “O Primeiro Cha”, nos alerta

sobre muitos outros momentos intermediarios que ocorrerdo entre colonizador e colonizado, ao

7 BOSI, A. Op. cit. p. 13.
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longo da “Histdria do Brasil”. E, por dltimo, “Meninas do Gare”, avalia a realidade das *
‘meninas’ expostas na gare de uma sociedade industrial”"°.

Jorge de Souza Araujo, no AD, transforma a cronica, isto é, a narracdo historica em texto
teatral. Na urdidura desse texto, as vozes que narram, encenam o texto dissolvido em frases
poéticas, discorre sobre os fatos desde a primeira visdo da terra em 22 de abril de 1500. Na
verdade, o romance 1, “De mares encapelados / sempiternas esperancas”, € um romance que
antecipa a viagem dos descobridores, 0s personagens se apresentam para o leitor / espectador,
para que esse saiba quem foram os eleitos para essa viagem..

O dialogo com o texto de Caminha, assim como fez Oswald, é uma apropriacdo do texto.
No entanto, nos romances 2 e 5 onde os fragmentos aparecem, em que seriam exaustivos 0s
exemplos, os vestigios dos textos do descobrimento reproduzem, na forma do discurso direto, 0

relato do escrivao.

()

CAMINHA

Agua mui limpa e tantas mais primicias
Fazem a terra de mui bom proveito.
Temo que deve ser tratada a jeito

De muito amor e igual veneragéo.

()

CABRAL

Vai o capitdo Nicolau Coelho
Verificar de perto o novo solo
Saber de suas aguas, 0s portos
Assuntar se ha povo ais no colo
Da mata, e como é esse povo

Se € de paz ou se nos quer mortos.

()

Compreender o sentido parodico desse deslocamento do texto, sO é possivel, se se levar
em consideracdo o conjunto do AD. Nele, o texto de Caminha é organizado de maneira que o
leitor possa compreender a relagdo com os fatos anteriores ao descobrimento, as disputas por
terras em outros continentes, a disputa pelo proprio Brasil, o que restou da empresa colonizadora

para ambas as nacdes.

* SANT ANNA, A. R. de. Op. cit. p. 52.



A Carta de Caminha no AD esté distribuida nas falas de personagens que representam o
conquistador europeu, Cabral, Bartolomeu dias, Nicolau Coelho, o Jesuita, apresentando o
discurso tal como foi produzido. Nesse sentido, o texto de Caminha é parodiado, imitado, mas, no
entanto, pode-se afirmar pela natureza metaficcional da obra que a intencionalidade é apresentar
a narrativa oficial a desconstrucdo das narrativas historicas e literarias que instituiram a
identidade.

Num ponto o AD se aproxima do projeto de Oswald de Andrade. O escritor modernista da
década de 20 , com o Manifesto Antropofagico, procurava fazer emergir a historia silenciada da
sociedade brasileira, as constru¢des simbdlicas do imaginario do colonizador , contrapondo-se as

narrativas que inventaram as primeiras versdes do pais.

No entanto, estas propostas nada tém de inovadoras, a originalidade repousa,
pois, na caracterizagao da heranga antropofagica da cultura nacional. Revela-se,
entdo, o Brasil que se moderniza e que devorava as proprias raizes no processo
de desenvolvimento urbano - industrial. Os efeitos de difusdo do modernismo
pelo pais ficaram muito restritos. Mas, a proposta de ir ao encontro das raizes
da formacéo brasileira, foi o ponto fundamental a partir do qual se pensou a
“redescoberta” do Brasil. (PESAVENTO, S., 1998, p. 30).

O AD aproxima-se do olhar daquele escritor no momento em que ambos olham
criticamente para a construgdo da identidade nacional que inclui o povo, mas negou eliminou a
diversidade de corpos e vozes como fez 0 Romantismo. Por isso, afirmamos que a releitura do
AD n&o ¢é ufanista, nem cética. Talvez utopica. Mas, antes de classifica-la, devemos entender que
0 objetivo e desfazer uma totalidade nacional, cuja pela tradicéo literéria, insistiu em representar.
Portanto, o didlogo estabelecido com os textos fundadores tem como objetivo, ndo negar o
passado histdrico, mas trazé-lo para o contexto das comemora¢fes dos Quinhentos anos do

descobrimento, em que finda a festa, esvazia-se o conteido (sentido) da comemoracéo.



3. LITERATURA E HISTORIA NO AUTO DO DESCOBRIMENTO

Todo escritor cria seus proprios precursores. A sua
obra modifica a nossa concepgéo do passado, tal como
modificard o futuro.

Jorge Luis Borges

3.1. DA HISTORIA PARA A LITERATURA: O PROJETO POETICO

As discussBes que envolvem historia e ficcdo vém desde a Antiguidade e se estendem até
0s nossos dias. Para Aristoteles (sd, p. 252), a diferenca entre histdria e literatura reside no fato de
que a literatura é “algo de mais filosofico e mais sério do que a historia, pois refere aquele
principalmente o universal e este o particular”. O pensador grego desencadeia, a partir de ent&o,
uma discussdo em torno da problemaética que origina diferentes discursos sobre o que é realidade
e 0 que é ficcdo.

Nao se pretende aqui, retomar esse topico das diferentes teorias literarias e historicas.
Pretende-se, discutir a importancia do conhecimento histérico e sua relagdo com o discurso
literario, como campos de conhecimento que tém a sua especificidade. O discurso da histéria
apresenta-se como sintese de pelo menos duas dimensdes possiveis do real: o conhecido (aquilo
que historiador estuda, compreende ou “recupera” de uma sociedade passada) e 0 que esta
implicado nessa operacdo de descortinamento do passado.

Michel Certau (1982, p. 45) afirma que “de um lado o real é o resultado da analise e, de
outro, é o seu postulado. Essas duas formas de realidade ndo devem ser eliminadas, nem
reduzidas uma a outra. A ciéncia historica existe precisamente, na sua relacdo. Ela tem como
objeto proprio desenvolvé-la em um discurso”. Compreende-se, portanto, que o conhecimento
historico inclui tanto o presente historico, como 0 modo pelo qual isso se da, ou seja, a partir de

que lugar, de que paradigma o historiador analisa o passado.



O discurso da literatura € uma manifestacéo, elaborada no presente, por um individuo /
sujeito, que “preso” a uma formacdo discursiva / formacdo ideolégica’™, debruca-se sobre o
passado e posiciona-se como sujeito ativo nesse processo de conhecimento. Logo, o discurso
literario é resultado do trabalho de um (autor) sujeito que procura articular, de uma determinada
maneira, os fatos historicos, permitindo-nos, nesse enredamento, perceber o seu ponto de vista
sobre a contemporaneidade e sobre o futuro. Ou, no dizer de Roland Barthes'?: escrever é “fazer-
se 0 centro do processo da palavra, € efetuar a escritura afetando-se a si proprio, € fazer coincidir
a acao e a afeicdo, € deixar o escritor no interior da escritura, ndo a titulo de sujeito psicologico,
mas a titulo de agente da agdo”.

Autores como Bruss” defendem que as linhas entre literatura e histéria sdo muito ténues.
Segundo seu posicionamento, ambas “apresentam caminhos diversos, mas convergentes, na
construcdo de uma identidade, uma vez que se apresentam como representa¢ées do mundo real”.
Zaidan Filho™, por sua vez, afirma que “a funcdo da forma artistica é justamente esta:
transformar teores factuais historicos, subjacentes a toda obra significativa, em teores filosoficos
de verdade”.

No sentido que aqui tratamos, a historia também é construcdo, possui uma objetividade
relativa, é permanentemente modificada, reelaborada no confronto com outros estudos com base
em diferentes paradigmas. O historiador €, sem ddvida, um narrador, mas com especificidade
outra: ele ndo cria personagens, reconstroi o passado através da selecdo dos dados coletados,
imprimindo a marca de seu tempo e de sua ideologia. O artista, por seu turno, também faz a
escolha dos fatos da realidade, sua ordenacdo e a instituicdo de um universo outro onde eles
circulardo € o que caracteriza o discurso literario. O escritor tece relacdes configuracdes de uma
realidade nova, que se inscreverad no seu dominio especifico: o da literatura.

Assim, na relacdo historia e ficcdo, literatos e historiadores se complementam. Desde 0s
gregos e romanos, a histdria esta presente na literatura. Citemos apenas Homero e Virgilio como
exemplos de escritores que reconstituiram em suas obras episodios da historia do povo e seu

tempo. Basta lembrar o conceito greco-romano de Arte, em sintese, era imitacio da realidade’™.

™ Conceito que explicitamos na introdugao.

2 BARTHES, R. Escrever, verbo intransitivo? In: O rumor da lingua. Trad. Méario Laranjeira. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1998, p. 37.

™ Bruss (apud PESAVENTO, op. cit., p. 20)

" Zaidan, Filho. M. A crise da raz&o literaria. Campinas, SP: UNICAMP, 1989.

" Aristoteles, op. cit., p. 252.



Como afirma Adam Schaff’®, “¢ evidente que a linguagem exerce uma acio, tanto na
producdo cientifica e técnica como na produgdo artistica (principalmente na literatura, mas
também na musica e na pintura)[...]”. Isso explica o fato de a literatura tentar provocar no leitor
uma empatia, uma identifica¢do, enquanto que o texto histérico inclui alguma distancia entre o
leitor e o discurso do historiador’”.

A leitura que emerge do texto do AD prende-se a concepcao de que o estudo da historia
ndo tem como objetivo a relacdo de fatos historicos constituidos, mas deve se preocupar em
também se constituir em fatos historicos, ou seja, estudar a rede de relagcdes que envolvem um
determinado periodo. Nessa proposta estd implicita a concepcdo de Michel Certeau. Para esse

autor,

existe uma tomada de consciéncia ( antropoldgica, psicanalitica, etc.) de que a
tradicdo, que se tinha relegado para um passado totalmente acabado, julgando
assim expulsé-la, permanece e volta nas presentes praticas e ideologias. O
morto continua assolapado na atividade, assedia-se e determina-a. Nunca mais
se acaba de 0 matar ou de o exorcizar’®.

Ressalte-se que historia e literatura pertencem a dominios diferentes, prendem-se a
formac0es discursivas desses dominios. 1sso esta claro no AD. Historia e literatura distinguem-se
pelo olhar que langam sobre a realidade. Na historia, o olhar da consciéncia social; na literatura, o
da consciéncia estética. Ambas sdo relacionadas pelo suporte verbal. O AD evoca a historia ndo
para ‘descobrir’ uma lei metafisica de um ‘determinismo’, nem mesmo para estabelecer uma lei
‘geral’ de causalidade. Trata-se de compreender como se constituem no desenvolvimento
historico forcas relativamente ‘permanentes’, que operam com uma certa regularidade e
automatismo”"®

Lembramos, portanto, que Luis Vaz de Camdes, Pero Vaz de Caminha produziram suas
obras conforme o olhar do seu tempo. Autores portugueses como Almeida Faria, Lobo Antunes e
José Saramago e autores brasileiros como Jodo Ubaldo Ribeiro e Jorge de Souza Aradjo

reinventam a historia, isto &, utilizam o referencial historico para refletir criticamente sobre essa

® SCHAFF, Adam. Linguagem e conhecimento. 1974, p. 264.

"PESAVENTO, S., LENHARDT. Discurso histérico e narrativa literaria. 1998, P. 13.
® CERTEAU, M. op. cit., p. 28.

" GRAMSCI, A. Concepgdo dialética da histéria, 1978, p. 122.



mesma historia. Trata-se da utilizagdo da parddia enquanto “uma das formas mais importantes da
auto-reflexividade” (HUCTCHEON, 1985, p. 13).

Segundo a tedrica canadense, a parddia é “pois uma forma de imitagdo caracterizada por
uma inversdo irénica que, muitas vezes, desmistifica outro textos e outras figuras histéricas”®. O
fato de narrativas ou outra forma de producao literéaria trazer para o seu interior autores, obras ou
figuras historicas ndo significa, necessariamente, que esses sejam o alvo da critica que a obra pos-
moderna propde. Muitas vezes esses textos ou autores sdo evocados como veiculo para a critica
do contexto historico, seja do passado ou do presente, que o autor quer atingir.

Observe-se os exemplos dos autores citados. Almeida Faria, em O Conquistador, elabora
a personagem parddica a partir da figura mitoldgica de D. Sebastido. Na referida obra, a
caracteristica preponderante do personagem Sebastido € o poder de seducdo, de conquistar
mulheres. Essa personagem € diametralmente oposta a figura histérica de D. Sebastido. A
oposicdo, todavia, parte de um ponto em comum: a conquista. Mas, o rei de Portugal é um
temido conquistador de terras e o personagem da ficcdo € um destemido conquistador de
mulheres. Sebastido € na obra de Almeida Faria, 0 avesso de D. Sebastido. Em linhas gerais, O
Conquistador ndo apenas parodia a figura historica do rei portugués, mas o imaginario em torno
do “Desejado”, daquele que perpetuou a histéria no desejo inacabado de sua gente do tdo
esperado retorno. O livro de Almeida Faria dessacraliza o mito, desconstréi a metafora de um
império que se perenizou no imaginario da nacdo portuguesa.

Lobo Antunes, em As naus, satiriza a figura do rei D. Sebastido. O rei aparece como um
homem que surgiu “a cavalo rodeado de validos, arcebispos e privados, vestidos de uma
armadura de bronze a caminho de Alcécer Quibir”®'. Lobo Antunes nio sé a parodia figura do rei
como traz nessa obra a presentificacdo do passado historico. Lisboa é apresentada na obra a partir
do olhar dos angolanos que foram para Portugal, funcionando como uma critica social.

O retorno da viagem dos que partiram em busca de fortuna nos territdrios colonizados é
outro ponto da critica efetuada n” As naus, de Lobo Antunes.Note-se a seguinte passagem: “0s
paquetes volviam ao reyno repletos de gente desiludida e raivosa [...] humilhados pelos antigos
escravos”®. No trecho citado, o autor se recria a viagem de retorno dos portugueses depois que as

coldnias tornaram-se independentes.

% HUTCHEON, L. Poética do pés-modernismo. 1991, p. 17.
8 ANTUNES, L. As naus. 1988, p. 166.
8 |dem ibdem, p. 51.



A narrativa, nessa obra de Lobo Antunes, estabelece um paradoxo entre Portugal Império
e a nacdo mergulhada na decadéncia, sem condicOes de ofertar uma vida digna para seus
cidaddos. A velha prostituta, € uma personagem em cuja voz constroi-se a imagem de homens

alimentados pela “vil cobiga”. Ao dizer,

[...] hd homens sempre inditosos dispostos a pagar para dormir com uma mulher
mesmo assim velha como eu [..] enguanto me tocam com desvelo nas
membranas secas da pubis e na pouca relva grisalha que conservo e nem por
isso sdo clientes novos, rapazinhos cerimoniosos [..] mas engenheiros
comerciantes bem vestidos, com filhos, jéias na gaveta e sapatos de verniz®.

A prostituta velha cria a imagem dos homens de poder da nacdo portuguesa, sob o ponto
de vista negativo, satiriza €, a0 mesmo tempo, faz a condenagdo moral. A imagem construida
recupera o estilo grotesco estudado por Bakthin. Segundo a perspectiva bakthiniana, o grotesco se
manifesta pelo *“exagero”, “hiperbolismo”, “profuséo” e “excesso”. Estudadando a obra de
Francois Rabelais, Bakthin, apresenta os acontecimentos que refletem a imagem do corpo
grotesco. Séo fontes de concepcdo grotesca “as doencas”, “a morte”, “o deslumbramento”, “a
absorcéo do corpo por outro”®. Dessa forma, as doencas e a decadéncia fisica aparecem como
uma manifestacdo do corpo grotesco, ndo apenas na voz da velha prostituta, mas também na voz
de personagens como Diogo Céo: “vi tripulagdes inteiras sucumbirem a febres sem nome que
azulavam a pele e transformavam escrotos em saquinhos de pus...]*.”

Seguindo o curso do realismo grotesco estudado por Bakthin, personagens como Vasco da
Gama, Diogo Couto, Camdes e Padre Antonio Vieira sdo parodiados de forma grotesca, passam
pelo rebaixamento, isto é, sdo “dessacralizados”. A historia de Portugal reorganizada dentro da
ficcdo, tem na sua reinvencdo, no destronamento de mitos, de fatos, de eventos como o fio que
tece a revisdo critica que a obra propde.

José Saramago, assim como Lobo Antunes e Almeida Faria, prop6e uma releitura da
historia. Utilizando a “ridicularizacdo de certos fenbmenos sociais acompanhados de imagens que

8671

denotam impossibilidade e inverossimilhanca™”, o autor de Jangada de Pedra, traz para a cena

8 |dem ibidem, p. 265. (grifos nossos)

8 BAKTHIN, M. A cultura popular na Idade Média: o contexto de Frangois Rabelais, 1999, p. 265-75.
% ANTUNES, L. As naus. 1988, p. 216.

8 Essa é a definigdo de comico grotesco (Cf. BAKTHIN, M. op. cit., 1999, p. 267).



uma série de situacdes que traduzem o comico grotesco em sua obra. Fatos inusitados compdem a
atmosfera da inverossimilhanca, como os cdes, que nunca latiram, comecam a latir, depois que
uma mulher faz um risco no chao, risco que ndo se apaga mais. Ndo ha nenhuma explicacdo
cientifica para esse fenémeno.

Outro fato inverossimil é o da pedra muito pesada que é atirada por um homem. A pedra é
arremessada por uma forca sobrenatural que a faz subir e descer varias vezes, até afundar. E
assim seguem uma cadeia de fatos inverossimeis: um homem, ao colocar 0s pés no ch&o, sentiu a
terra tremer. Um outro homem era perseguido por uma por¢do de péssaros pretos que paravam
sobre sua cabeca como uma nuvem, acompanhando-o em todos os lugares. Uma mulher desfazia
uma meia com as maos e a pega nunca se desfazia, nunca diminuia o seu tamanho.

Essa cadeia de fatos inexplicaveis introduz de um outro fato, igualmente inverossimel:
Portugal e Espanha desligam-se da Europa e se pdem a deriva no oceano. Todos os fenémenos
funcionam como metéaforas. Esse Ultimo é a metafora mais significativa. Representa o
desligamento de Portugal e Espanha da Europa quando investiram no projeto expansionista dos
quinhentos. Como uma forma de avaliacdo do projeto expansionista, essa obra de ficgdo ironiza o
momento atual utilizando como metafora, o desespero das pessoas que tudo abandonam e
transformam Portugal e Espanha “no paraiso de ladrdes de automéveis™®’.

No romance Jangada de Pedra, enquanto os paises ibéricos estdo a deriva, mergulhados
no caos que se instalou, os demais paises que compdem a Comunidade Européia, estdo
preocupados com o0s acordos comerciais e se sentem inatingiveis diante de tal situacdo,
demonstrando descaso alguns paises aceitaram com naturalidade o desligamento das duas nacdes
que formavam a peninsula. De forma irbnica, José Saramago, no romance, utiliza a expressdo

"8 o acrescenta mais uma ironia

“paises membros chegaram a mostrar um certo desprendimento
que representa o fato de Portugal e Espanha serem paises deslocados do contexto politico
econémico europeu: “indo ao ponto de insinuar que se a peninsula ibérica se queria ir embora,
entdo que fosse, o erro foi té-la deixado entrar®.

Em Jangada de Pedra, José Saramago reler de forma critica as relacbes entre Portugal e
o0s demais paises europeus, a relacéo entre Portugal e Espanha e as relagGes no interior da propria

sociedade portuguesa. Referindo-se ao aspecto sdcio-econdmico da sociedade portuguesa, o autor

8 SARAMAGO, J. Jangada de Pedra. 1980, p. 39.
8 |dem ibidem, p. 42.
8 |dem ibidem, p. 42



observa que as camadas mais privilegiadas fugiam do pais diante da decadéncia em que se
encontrava a nag¢do. Mas, a critica se torna ainda mais severa quando paises como Estados Unidos
e Canada demonstram interesse em adquirir “as duas Terras novas em vez de uma”®. Nesse
momento o autor reproduz ficcionalmente, no discurso entre essas duas poténcias, os acordos que
muitas vezes foram travados entre Portugal e Espanha quando eram duas grandes nacdes
colonizadoras.

Seguindo essa linha de recriacdo da historia, o autor brasileiro Jodo Ubaldo Ribeiro, em
Viva o Povo Brasileiro, Jodo Ubaldo Ribeiro traz para a cena elementos do realismo grotesco. A
imagem grotesca do corpo, associada & imagem de um banquete™ , e no caso dessa obra, o
banquete antropofagico praticado pelo caboclo Capiroba.

Nesse romance, 0 autor evoca o elemento rabelesiano, “a personificacdo do corpo
cbmico”. Segundo Bakthin (1999, p. 310), “o repertorio verbal do cdmico popular se expressa
por meio de obscenidades especificas, de injurias e imprecacBes”. A encarnacdo da alminha
brasileira no Caboclo Capiroba reconta a historia oficial anterior a catequese. O “caboco” filho
de escravo fugido e uma india sob a tutela dos jesuitas. Capiroba é um *“caboco”. que
enlouqueceu.

A loucura de Capiroba é uma metafora para criticar o processo de “aculturacdo”, o
desarranjo pelo qual passou os diferentes grupos indigenas submetidas a “doutrina cristd para a
instrucdo dos indios”. A loucura do caboclo pode ser entendida também como um “castigo” por
ter fugido da “reducdo” onde estava confinado, dedicando-se a antropofagia, aprendida, segundo
0 romance, “com padres, que tanto detestava que se comece gente, embora o tivessem ensinado a
todos”. Capiroba dedica-se ao ritual da antropofagia como gula, violéncia. Jodo Ubaldo Ribeiro
faz com que o leitor associe as imagens de antropofagia ao processo de colonizagao.

A “fome” de Capiroba ironiza a seducdo dos brasileiros por produtos importados das
metropoles. Nesse apetite voraz, o “caboco” devora com prazer colonos (portugueses) e
holandeses que invadiram a Bahia, descobrindo nessa degustagéo a sua superioridade em relagdo
aos outros povos. De certa forma, a encarnacdo da alminha brasileira no “caboco Capiroba”
problematiza a configuracdo da identidade brasileira produzida no século XIX pela historia

nacional, pela estética romantica.

% |dem ibidem, p. 268.
1 Cf. BAKTHIN, M. op. cit., p. 261.



Ironizando essa concepcdo de identidade produzida durante o romantismo brasileiro, a
alminha brasileira reencarna em no Alferes José Francisco Branddo Galvao, o combatente morto
na luta pela independéncia da Bahia, imortalizado numa pintura, & moda de uma tradi¢éo
romantica de construcdo de herdis como simbolos nacionais. Observe-se o fragmento do romance
em que o Ultimo periodo sintetiza, no uso da adversativa, a construcdo de uma outra genealogia
para a identidade brasileira. E uma critica a construcio de identidade nacional segundo o modelo

romantico:

“(...) sim, que maior gloria haveria para o povo do que ter sido esse heroi
inspirador e eloguiente a primeira encarnagéo de uma almazinha nova, uma alma
especialmente gerada para cimentar fortemente o orgulho de todos e exibir a
fibra da raca? Assim, porém néo aconteceu.” %

O Alferes José Francisco Branddo Galvdo ¢ a parddia do “herdi” nacional, Joaquim José
da Silva Xavier, construido como simbolo de nacionalidade, cuja representacdo pictérica lhe
consagra uma morte nos padrdes romanticos da historia brasileira. Nessa linha de desconstrugédo
do sentido de identidade, a alminha brasileira encarna em Maria da Fé. A personagem ¢é
construida como simbolo da miscigenagdo, como fruto das relagfes entre negros e branco. Dafé
simboliza a mulher, a identidade feminina, como também a identidade brasileira esta ai
simbolizada no seu corpo. Dafé é a representacdo de uma espécie de memoria coletiva dindmica,
porque na sua linhagem estdo os vestigios da historia nacional, a morte do Alferes José Francisco,
como elemento que, de qualquer forma, instaura, o projeto de identidade nacional; o “caboco
Capiroba”, que representa a tentativa de ruptura com as for¢as ou as fontes do passado e da nossa
heranca cultural e a morte de outros personagens como a da negra Vevé, sua mae, a do Bardo de
Pirapoama, seu pai, e outros personagens que estdo vivos em Maria da Fé como um corpo que
condensa 0s componentes do pais e da historia.

O ponto que ha em comum entre os autores portugueses, sobre dois dos quais nos
referimos no capitulo anterior, Camdes, Fernando Pessoa e Almeida Faria, Lobo Antunes e Jose
Saramago é o fato de todos terem a historia de Portugal como material historico das obras
mencionadas. As leituras da histdria resultam, na ficcdo, da cosmovisdo de cada autor. Os dois

primeiros revelam em suas obras o sentimento de engrandecimento da nacdo e dos feitos,

%2 RIBEIRO, J. U. Viva o povo brasileiro. 1984, p. 17.



respeitando-se, evidentemente, as experiéncias individuais. Os trés Gltimos l1éem a historia da
nacdo sob uma perspectiva critica, como se estivessem fazendo “um balan¢o” da histodria.

Jodo Ubaldo reler a histéria da formacdo da cultura brasileira atentando para as fusfes
culturais, que constroem o carater identitdrio do povo brasileiro. Como uma narrativa de
desconstrucdo, o romance do autor brasileiro se aproxima dos trés ultimos autores portugueses. O
objetivo é partir da historia, ainda que ficcionalizada, para problematizar a narrativa oficial.
Nesse sentido, o AD, de Jorge de Souza Araujo, se aproxima dessa forma metaficcional, que
tanto Jodo Ubaldo, como de Lobo Antunes, Almeida Faria e José Saramago, utilizam para ler a
historia.

O AD segue a linha das narrativas pdés-modernas. Nao €, porém, uma narrativa
convencional. A historia € contada sob forma de texto teatral ou poema dramatico, como se refere
o autor®. No seu fio narrativo é uma obra de desconstrucdo porque insere, no seu discurso, 0s
discursos oficiais dando-lhes nova configuracdo. Ndo se negam “as verdades”, mas se abre a
possibilidade de leituras dessas verdades.

Ao enunciar os versos: “Por outra, prender-vos-4 a comédia / _ real ou inventada_ ja se
veréa / e usai da imaginagdo / que usada com vico / o vazio cobrira.” * Jorge de Souza Aratijo
chama a atencdo para os discursos que ficaram silenciados na historia, principalmente na
formacdo dos sujeitos de uma sociedade que comemora quinhentos anos de histéria. De modo
que, as pistas que vdo sendo deixadas no texto orientam o leitor / espectador para o “vazio da
linguagem”, ou seja, para um “siléncio fundador ou fundante, principio de toda significacdo”®.

E importante enfatizar No AD a presenca de um elemento rabelasiano, o rebaixamento,
definido por Bakthin (1999, p. 17) como a transferéncia do plano material e corporal, o da terra, e
do corpo na sua indissolivel unidade, de tudo que é elevado, espiritual, ideal e abstrato”. O
rebaixamento se constitui um modo irreverente de representar tudo o que a cultura oficial eleva
ou mesmo sacraliza. No caso do AD, o rebaixamento se manifesta através da dessacralizacao das
figuras historicas, como Pedro Alvares Cabral que admite que com ele findard o seu nome e

gloria:

% ARAUJO, J. Festa da Lingua e da identidade. In: In: OLIVIERI-GODET, Rita, SOUZA, Licia. (Orgs.).
Identidades e representacdes na cultura brasileira. Jodo Pessoa: Idéia, 2001, p. 17.

% ARAUJO, J. de S. Auto do descobrimento: romanceiro de vagas descobertas. Ilhéus: Editus, 1997. p. 15.

% ORLANDI, E.P. As formas do siléncio: no movimento dos sentidos. Campinas: Edunicamp, p., 70.



()

CABRAL

Sei — 0 a meu saber, de meu momento
Mas apascenta os rebanhos de minha fé.
Dira o poeta avante

Quando essa instancia for romanceada
Que o luso peito navegante

Leva numa das maos a pena

E na outra a espada.

De mim pouco dira toda a Histdria
Comigo findaréa eu nome e gléria.”

()

O rebaixamento no AD limita-se a inversdo do valor dados as figuras historicas na
sociedade. NO AD, esse elemento rabelasiano néo é utilizado no plano material e corporal. E
uma questdo muito mais de contexto, que da linguagem utilizada, que vai “rebaixar” o
personagem. Ao destituir Cabral de suas glérias, e afirmar que é um desconhecido, o texto do AD
desconstréi a genealogia do her6i portugués e esvazia o simbolo de identidade nacional
historicamente instituida Assim, o modelo da Inquisicdo instalado na Europa e que chegou o
Brasil no periodo da colonizacdo, passa a ser metonimizado no Inquisidor Louco. Esse
personagem representa a propria instituicdo, a Igreja e os seus desmandos no Tribunal do Santo
Oficio.

O Inquisidor Louco € uma figura que ridiculariza esse momento na historia colonial do
Brasil, pois 0 personagem se situa entre a histdria “real” e “inventada”. As falas do Inquisidor
Louco sintetizam os interesses portugueses desde o inicio do projeto expansionista, passando
pelas aliancas com Espanha e chegando & exploracdo das coldnias. E fundamental ressaltar que,
embora, o AD tenha esse elemento comum a obra de F. Rabelais, ndo é a satira, nem mesmo o
realismo grotesco com uso de palavras que expressam obscenidades, que faz com que o texto seja
uma critica, mas o fato de dessacralizar a figura do inquisidor e com ele toda formacé&o ideoldgica

do periodo colonial.

()

INQUISIDOR LOUCO
Venturas e desventuras
Galiza, Navarra Granada

% AD., p. 26.



Castela, Ganges, Marrocos
Oiro e prata, especiaria
Escravos e pau-brasil
Velas, cavalos havia.
Viva El-Rey!"’

()

O corpo grotesco, ho AD, é o proprio corpo do Estado®. Bakthin, como j nos referimos,
vé o0 corpo cémico marcado pelo hiperbolismo, exagero, profusdo e excesso, manifestados nas
doengas, na morte, na absor¢do de um corpo por outro, no deslumbramento. Analisando o
discurso do Inquisidor Louco, vemos que nele o reino se apresenta como um corpo doente. Ao
surgir, no processo inquisitorial de Pero do Campo Tourinho, o Louco é um deslumbrado pelo
reino de Portugal, nele vigora a imagem de obediéncia ao Rei, se ha desobediéncia, o corpo

adoece.

INQUISIDOR LOUCO

Peste, febre, maldicéo.

Desgraca a bandeira, deméncia
Descendéncia ma, degenerescéncia.
Burgueses interditos fracassados.
Tamancos nos pés descalcos
Pedacos nos pés quebrados

Mas o sonho de conquista

E expanséo da fé partido ao meio
Alcéacer-Quibir! Tomar!

Batalha mais desastrosa

De uma gente valerosa.

D. Sebastido vai voltar!

()

Note-se que no fragmento, o Inquisidor Louco reflete o conjunto de fatos que compdem o
cenario e 0 imaginario portugués no periodo colonial brasileiro. A partir do texto, pode-se

depreender dos quatro primeiro versos duas interpretacfes. Primeiro sdo as dificuldades de

" AD., p. 54.

% No século XVI e XVII ibéricos, o Estado é um lugar que condensa as vontades Divina e humana, o Estado é um
corpo mistico [...] a doutrina do “corpo mistico” referida ao Estado significa o estado de natureza como “simples
corpo mistico” em que todos 0os membros reconhecem as mesmas obrigacGes, pautam-se pelas mesmas e “[...] sdo
capazes de ser considerados, do ponto de vista moral, como “Unico todo unificado”, como escreve Suarez. A
metafora teolégico-politica do “corpo do Estado™ corresponde ao terceiro modo da unidade dos corpos exposta por
Santo Tomés de Aquino em seu comentério do Livro V da Metafisica, de Aristoteles: unidade de integracéo, que ndo
exclui a multiplicidade atual e potencial. (Cf. HANSEN, Jodo Adolfo.Op. cit. p. 117_178).



administrar a capitania, o que significa que os donatéarios teriam fracassado®® em seus
investimentos, muitos acabaram completamente endividados. Sdo os “burgueses fracassados”,
“(...) abandonados & sua propria sorte pelas dificuldades a atenazar a monarquia _ muitos dos
quais tinham requerido a mercé _ as voltas com problemas esmagadores. N&o havia dinheiro que
chegasse para tentativas de desbravamento a tdo grande distancia das bases iniciais”
(HOLLANDA, op.cit., p. 100).

A outra possibilidade de interpretacdo surge somando-se aos referidos versos todos o0s
demais do fragmento. Os versos “Tamancos nos pés descal¢os / Pedacos nos pés quebrados”
fazem alusdo ao sapateiro poeta Bandarra, famoso por suas “Trovas”. Fernando Pessoa, em
Mensagem, atribui ao sapateiro a condicdo de “herdi sintese” de Portugal, como vimos no
capitulo anterior.

Para Anita Novinsky (1998, p.66), “coincide com a vida de Gongalo Anes Bandarra, a
introducdo do Santo Oficio em Portugal”. O Tribunal, acrescenta a autora, “foi um golpe que
desetruturou a sociedade portuguesa moral e socialmente, separando o povo em dois grupos

distintos”1%®

, 0S Cristdos - novos e os cristaos - velhos. Os anos que vao de 1497, periodo em que
0s judeus portugueses e os espanhdis que haviam de refugiado em Portugal quando foram
expulsos da Espanha em 1492 violentamente forma convertidos ao Catolicismo, até a época em
que Bandarra viveu, correspondem ao periodo em que surgiu um fenbmeno novo em Portugal, “o
portugués encoberto™%*,

Conforme a autora supra citada, “o meio século que se passou apds o batismo forcado
permitiu aos cristdos — novos se adaptarem a uma vida clandestina, vivendo entre dois mundos,

» 192 Isso transformou a vida cotidiana numa vida permeada de

um subterraneo e um aparente
segredos expressos em gestos, sinais e simbolos. Nesse tempo em que se estabelecia Tribunal do
Santo Oficio, inaugurava-se um tempo de apreensdo e medo. Tanto 0s cristdos — novos, como 0s
cristdos —velhos tinham noticias de homens e mulheres que, depois de ouvirem suas sentencas
nos autos-de-fé por serem acusados de judaismo, eram queimados nas fogueiras pelo Tribunal da

Inquisigéo espanhol.

% Cf. COUTO, J. A construgdo do Brasil. 1998, p. 228.
100 NOVINSKY, A. op. cit. , p. 66.

%% |dem ibdem, p. 66.

192 1 dem ibdem, p. 66.



Judeus portugueses e judeus espanhois, entre a apreensdo e medo, ameagados de um novo
exilio, avivaram a esperanca judaica na vinda do Messias.O sapateiro da vila de Trancoso, vila
que concentrava um importante nucleio de judeus, reunia em sua sapataria todos os dias cristdos—
novos e velhos para discutir as Escrituras, criticar os tempos dificeis que estavam vivendo e
sonhar com o Redentor. Por conta disso, suas “Trovas” foram associadas as profecias que
anunciavam o “Encoberto”. Para Charles Boxer (2002, p. 382), “[...] as trovas do Bandarra, assim
como as profecias do oraculo de Delfos, expressavam-se em linguagem muito vaga e hermética.
Por isso qualquer um podia interpreta-las como desejasse, contudo, implicitamente, continha uma
critica a situagdo vigente”. Na expressao de C. Boxer, as trovas do sapateiro previam a vinda (a
volta) de um futuro rei que instituiria um novo império.

Na sequéncia da leitura, os versos do fragmento citado referem-se ao projeto
expansionista portugués para a Africa, em que na batalha de Alcacer Quibir, em 1578, morre D.
Sebastido. Relacionado o fato ao surgimento do mito, Jorge Aradjo, no AD, pde o Inquisidor
Louco para profetizar: “D. Sebastido vai voltar!”. Assim, 0s versos que antecedem o andncio do
mito constroem, de forma sintética, o quadro historico da derrota portuguesa no territorio da
Africa e o0 sonho portugués alimentado na esperanca do rei redentor, simbolo da reestruturagio
moral e politica do pais. A “Batalha mais desastrosa / De uma gente mais valerosa” resume, com

efeito, “a humilhante derrota e o desastroso aniquilamento da expedicdo™*

, porém essa derrota
ndo levou o povo a acusar o rei pelo fracasso do investimento, nem mesmo a execrar a memoria
dele. Ao contrario, a partir dai, “ele comegou a ser considerado “um heroi tragico de proporc¢des
épicas, cujo desaparecimento era apenas temporario, e que um dia voltaria para redimir o desastre
de Alcacer Quibir, conduzindo a nagdo a novos apogeus de conquista e gléria™*®.

Desde, entdo, a crenca no retorno de D. Sebastido fundiu-se com diferentes profecias
messidnicas correntes em Portugal e foi assumindo diferentes versdes. As pessoas passaram a
identificar a lenda sebastianista com as trovas proféticas de Bandarra, cujos versos buscavam na
crencga vinda do Messias, do rei redentor, conforme as leis do Antigo Testamento. Na maioria dos
versos das trovas, o rei redentor era chamado de Encoberto, por isso associou-se essa designagéo

a identidade mitica de D. Sebastido.

1% BOXER, C. Op. Cit., p. 381.
104 1dem ibdem, p. 381.



Anita Novinsky apresenta as razdes pelas quais, a sociedade portuguesa, transformou o rei
num mito. Segundo a autora, nesse momento em que Portugal estava sob o dominio espanhol
(1580-1640),

0 sentimento de perda da autonomia nacional, a perseguicdo sanguinaria
crescente da Inquisicdo e a miséria foram [...] fatores decisivos para a
transformacédo de D. Sebastido no “salvador encoberto” [...] o rei ndo morreu, e
voltaria para libertar Portugal e restaurar sua antiga grandeza!'®

Os “primordios da colonizacdo do Brasil” coincidem com a época em que “na Espanha, o
reinado de Carlos V, as multiplas guerras que sua ambicdo desencadeava para alcangar a posicao
de monarca universal, levaram a populacdo ao desassossego; em Portugal, sentia iniciar-se a
decadéncia do Império” (QUEIROZ, 1976, p.217). Para Maria Laura P. Queiroz, é possivel que
0 mito de D. Sebastido tenha chegado ao Brasil, por individuos que conhecessem as trovas de
Bandarra, supondo que poderiam ter sido cristdos — novos, muitos, provavelmente, enviados para
a coldnia. H4, pelo menos, uma prova concreta, o flamengo, filho de uma cristd — nova, Gregorio
Nunes que foi denunciado ao Santo Oficio, na Bahia, em 1591.

O Padre Antonio Vieira, no Maranhao, pregava que D. Jodo IV havia de ressuscitar. Outro
um autor anénimo na Bahia, em contraposi¢do ao Padre, achava que D. Jodo ndo passava de um
precursor de D. Sebastido, o verdadeiro Messias ainda iria regressar’®. N&o ha, segundo, M. L. P.
Queiroz, outras noticias do mito durante a Col6nia. Todavia, no século XIX, “nas vésperas da
Independéncia” tem-se noticias de novos sebastianistas no Brasil. Essas noticias coincidem com
outra onda de crengas em Portugal, ocasionadas pelas invasfes napolebnicas. A autora, citando
Ferdinand Denis, afirma que em 1816 era considerdvel o niumero de sebastianistas no Brasil. O
Rio de Janeiro e Minas Gerais concentravam a maior populacdo de crentes que aguardavam, a
qualquer momento, a vinda do rei Encoberto.

Por volta de 1860, o nimero de crentes comecou a diminuir. Antes de rarear totalmente, a
crenca tinha dado lugar a dois movimentos: o da Cidade do Paraiso Terrestre e o da Pedra
Bonita, ambos em Pernambuco. E importante ressaltar que a configuracdo do mito sebastianista,
no Brasil, no século XIX, esta relacionado a distribuicdo, entre seus adeptos, de imensas riquezas

e cargos honorificos, instalando no mundo o paraiso terrestre. M. L. P. Queiroz avalia a crenca

1% NOVINSKY, A. Op. Cit., p. 69.
108 QUEIROZ, M. L.P. p. 218.



relacionando-a ao fato de que os europeus “vinham &vidos para enriquecer”, fazendo, assim,
sentido a deturpagdo da crenca™?’.
E, fazendo alusdo, ao mito do sebastianismo no Brasil que o AD, na fala do povo,

repetidas vezes, 0S Versos:

()

POVO

Real! Real!

Viva D. Sebastido

Que é rei de Portugal!*®®

(.)

Tal repeticdo representa a ironia do texto ao sonho profético de continuidade do Império
portugués nas terras de ale-mar. O romance 4, donde extraimos os fragmentos, é onde os recortes
de textos mais produzem uma fusdo de elementos das culturas. H&, nesse romance, referéncias a
escraviddo dos nativos e dos africanos, representacdo da resisténcia a escraviddo de ambas etnias.
O coro de negros, ou mesmo a fala de qualquer um dos grupos minoritarios (indigenas, da mulher
india, da mulher negra), rompe o fio narrativo apresentando simultaneamente os fatos que

marcaram a histéria do Brasil Colonia.

()

NEGRO ZAMBI

Da senzala e da macumba
Solta a voz o africano
Que com sangue soberano
Faz o chao, faz o trabalho.

()

109

Nesse percurso de construgdo de assimetrias entre a historia e a literatura, 0 AD como um
texto pos-moderno, se apresenta como um mosaico de formas, de textos e de momentos da
historia. A forma de auto, associada ao romanceiro, oferece condicfes de leitura da histéria. A
operacdo se assemelha as bonequinhas russas, isto €, hd uma boneca grande e dentro dela sai uma

menor, depois mais uma e assim sucessivamente. Entdo temos, o auto como género, dentro dele o

%7 |dem ibdem, p. 219.
1% AD., p.51 - 58.
1% AD., p. 62.



romance; dentro desse, elementos da satira de F. Rabelais™’; elementos do teatro de Calderén de
La Barca; elementos da satira seiscentista; elementos da historia e, assim, se constroi a ficcao.
Ressalte-se, porém, que embora utilize os modelos satiricos citados, ndo € seu objetivo fazer rir.
Portanto, mais adequado seria dizer que a utilizacdo que se faz no AD transforma os géneros
cbmicos em Sérios.

Nesse mosaico de formas o AD, parodiando o romance histérico™*

, traz para a cena 0s
temas epicos e histdricos sobre assuntos estrangeiros e nacionais _ Império maritimo de Portugal
e 0 descobrimento do Brasil, respectivamente_ conhecidos pelo povo. Utilizando a métrica
medieval, as redondilhas, o texto reconta nos cinco romances a historia do descobrimento do
Brasil e apresenta fatos do periodo da colonizacdo. A composicdo do cenario é rapida,
principalmente que no AD ndo ha descricdo de cenario, nem rubricas que indiquem a marcacéo, o
que sugere que os personagens tenham liberdade de movimentacéo.

Assim como nos romanceiros, os didlogos séo ligeiros a fim de captar a atencédo do leitor /
espectador. “O movimento dramatico é conseguido, em rapidos didlogos, na aproximagdo com a
realidade, que da a descricdo uma tremenda forga plastica, a quase total auséncia de elementos
fantasticos ou maravilhosos, a fina elegancia que harmoniza o popular com o mais alto valor
estético” (ALBORG, 1966, p.238-240).

E exatamente o que acontece nos romances 2, 4 e 5, o leitor / espectador se aproxima da
realidade histérica, ¢ 0 momento em que a o texto mais se aproxima do discurso historico.
Todavia, ressalte-se que, assim como nos romances historicos, ndo se narram os fatos de forma
objetiva e discursiva, mas de forma que se atualizam a medida que o leitor / espectador assiste a
cena. Logo, o que Jorge Araujo produz, no AD, a partir do discurso histérico transformando-o em
discurso literario, ndo é independente, nele estdo articulados discurso e ideologia. E, porém,
autdbnomo, ou seja, reelabora o conjunto de informacdes histéricas, produzindo um discurso novo.

Nessas novas elaboracdes, estd a consciéncia estética.

10 cf. BAKTHIN, M. op. cit. 1999.
11 ALBORG, L. Histéria de la Literatura Espfiola. 1966, p. 219 — 40.



3.1.1 A descoberta: os antecedentes

A politica de expansdo maritima de Jodo | teve inicio em 1445, com a expedicdo a Ceuta,
“0 Algarve de além-mar”. A luta contra os mouros que significou o fortalecimento de uma velha
tradicdo nacional, a perseguicdo aos infiéis, também servia, neste caso, para o fortalecimento da
defesa nacional. Trés anos apos a conquista de Ceuta, principia a ocupacao e povoamento da ilha
da Madeira. Conforme Sergio Buarque de Hollanda (2004, p. 26), a descoberta da ilha da
Madeira presta-se a ilustrar a participacdo de outros povos no movimento maritimo da época,
auxiliando -nos a compreender a posicdo de Portugal, como centro de convergéncia de varias
correntes européias nas navegacdes”. E importante considerar a participacdo dos italianos na arte
nautica lusitana, a exemplo do genovés Pezzagno no reinado de D. Dinis.

Segundo o historiador Duarte Leite, citado por Sérgio B. de Hollanda, “no decorrer de
viagem executada por portugueses sob comando de italianos, Nicolau Recco e Angelo de Teggio
de Corbanzi, foram *“avistadas ou visitadas numerosas ilhas despovoadas, entre elas mui
provavelmente as do grupo madeirense, que entdo receberam nomes”**?, Em 1419, a expedicio
ordenada pelo Infante D. Henrique, sob o comando de Jodo Gongalves Zarco e Tristdo Teixeira,
teria apenas redescoberto o arquipélago.

Mais tarde, sem grande éxito, é realizada uma expedicao as ilhas Canarias,

[...] j& mencionadas por Petrarca, como ilha onde os genoveses haviam
penetrado. Franceses também se interessaram pelo arquipélago, mas
_absorvidos pela Guerra dos Cem Anos _ ndo lhe puderam dedicar os devidos
cuidados, motivo pelo qual o seu dominio acabou passando para os castelhanos.
Estes mantiveram a sua posi¢do, a despeito das pretensdes lusas e, mesmo, de
efémeras ocupagdes portuguesas, que cessaram definitivamente em 1466.**2

Por volta de 1431, comeca o reconhecimento de Acores. No entanto, ha divergéncias

acerca da data. Para alguns historiadores, os Acores tidos como descobertos pelos portugueses em

112 Sequndo Sérgio Buarque acrescenta que “embora ndo saibamos se as designacdes atribuidas nesta ocasido as
ilhas foram as atualmente conhecidas, o fato é que o exame de documentos italianos e espanhdis nos revela a origem
italiana dos nomes das ilhas: Porto Santo, Legname e deserte em italiano; Puerto Santo, Lecname e Disierte, em
espanhol. A denominagdo portuguesa Madeira nada mais seria do que a versdo lusa de Legname. Cf. HOLLANDA,
Sérgio Buarque de. Histdria geral da civilizacdo brasileira, 2004, p.

, vol 1.

3 HOLLANDA, S. B. de. Op. cit. p., 27



1432, ja eram conhecidos em pleno século XIV. “N&o ha qualquer documento em condigdes de
nos possibilitar o estabelecimento do nome de seu descobridor ou da data em que isso se deu™.

Foram necessarios mais trés anos para a travessia do Cabo do Bojador. E mister ressaltar
que as tentativas para dobrar o cabo levaram doze anos, além das dificuldades nauticas, leve-se
em consideracéo as idéias que povoavam o imaginario acerca do que poderia existir para além do
cabo. Dessa forma, pode-se compreender a significacdo desse feito. Contudo, aliem-se as
dificuldades e a “mitologia”, “a falta de interesse e a descrenca na possibilidade de lucro imediato
para a hesitacdo dos portugueses, até que em 1434, Gomes Eanes Zurara atravessou o cabo e
marcou definitivamente nova etapa ao reconhecimento da costa da Africa™*.

A exploracdo do litoral africano por outros navegadores prossegue até Serra Leoa.
Mudangas na rota fizeram com que os lusitanos chegassem ao caminho para o Indico. Evento
que, apds a chegada dos portugueses ao Golfo de Guiné, possibilitou aos portugueses investir na

116 3té a descoberta do caminho para as indias.

utilizacdo de sucessivas e metodicas experiéncias

Durante muito tempo, a gléria de ter preparado esse empreendimento foi associada a
figura do Infante D. Henrique. Ao lado de D. Duarte e D. Pedro, os outros dois filhos do monarca
D. Dinis, o Mestre de Avis, 0 Infante teria participado desde o inicio das conquistas maritimas
portuguesas. “E significativo que, por ocasido da conquista de Ceuta, fora o seu primeiro
estandarte real a penetrar no recinto da praga™*’.

Segundo Sergio B. de Hollanda, foi para melhor dirigir esse movimento maritimo que o
infante se fixou na ponta de Sagres, no Algarve. Para esse lugar, dirigiram-se, de varias partes da
Europa, homens doutos e praticos na arte de navegacao. E ainda que ndo chegasse ainda a fundar
ali uma escola nautica, segundo crencga que durou muito tempo, foi importantissimo o seu papel
no desenvolvimento das exploracbes maritimas. Todavia, entre historiadores modernos, como
José de Braganca, Duarte Leite, Veiga Simdes, Magalhdes Godinho asseveram a importancia de
D. Jodo I no projeto expansionista.

Muito provavelmente, ao iniciar-se o descobrimento da Guiné, os recursos utilizados em
quase toda navegacdo eram 0s recursos empregados tradicionalmente no Mediterraneo. As cartas

de marear utilizadas originalmente quando iniciaram as viagens lusitanas a Guiné, nao indicam

4 1dem ibidem, p. 27
115 |dem ibidem, p., 28
118 | dem ibidem, p. 28.
17 |dem ibidem, p. 28.



latitudes e longitudes, mas apenas rumos e distancias. O mareante guia-se em alto mar por meio
de observacOes e estimativas naturalmente precérias. Progresso consideravel nos recursos
nauticos passa a ser, entdo, o aperfeicoamento do astrolabio e do quadrante. Para alguns autores,
0 quadrante teria sido usado por Diogo Gomes, quando empreendia sua segunda viagem a Guiné.
Todavia, outra versao, a de Jaime Cortesdo, antecipa de onze ou doze anos 0 Uso desse recurso
em navios portugueses desde 1451. Refutando a posicdo desse estudioso, Sérgio Buarque de

Hollanda afirma que Diogo Gomes n&o utilizou tal recurso porque o navegador *®

era alheio aos conhecimentos astrondmicos, que exigem o manejo do quadrante
[...] caso ele tivesse levado consigo um quadrante para determinar sua posic¢éo,
como explicar que se ficasse, como o faz, na direcéo igual dos dias e noites para
pretender, em dado momento, que se chegara a transportar o Equador?

N&o ha, portanto, nenhuma prova que, antes de 1480, fosse conhecida a navegagédo
astronbmica. O que ndo se pode negar, porém, € a contribuicdo dos portugueses no
desenvolvimento das grandes navegagdes, a empresa nautica lusitana desenvolveu o mais

apropriado tipo de arquitetura para esse fim™

. A nau capitania S8o Gabriel, onde embarcava
Vasco da Gama na sua primeira viagem a india _ nota-se que ndo é caravela _ tem, segundo
relatos contemporaneos, entre 90 e 120 toneladas'?°.

Sao as grandes mudancgas verificadas durante a segunda metade do século XV, que nos
levam a crer na possibilidade de chegar-se ao Oriente, contornando o continente africano. “N&o
se pode afirmar que a ambicgdo de atingir por via maritima esses paises de fabula presidisse as
navegacdes do periodo henriquino, animados por objetivos estritamente mercantis™*?*,
Os descobrimentos portugueses na costa africana tiveram como principal motivagdo o

ouro e a cobica de escravos. O trafico negreiro para 0 Reino, inicia-se, nesse periodo, com a

118 Ao referir-se dessa forma ao navegador Diogo Gomes, Sergio Buarque de Hollanda, apdia-se nos estudos do
historiador Duarte Leite. Cf. HOLLANDA, S. B. de. Op. cit., p. 30.

19«0 recurso & caravela nas expedicdes africanas principia a assinalar-se em 1441, data inicial da viagem de Nuno
Tristdo. Trata-se de embarcagdo ligeira, de pequeno calado, apta a aproximar-se de terra sem maior perigo. 1sso a
indica especialmente para expedi¢cfes em mares incognitos. Os portugueses preferiram durante muito tempo, as
embarcacdes leves e velozes”. (Cf. HOLLANDA, p. 31)

120 segundo Sergio B. de Hollanda, “Mesmo que se multipliquem esses nimeros por dois considerando-se a s
diferencas no valor entéo e hoje atribuidos a tonelada, ha de resultar sempre me navio de porte reduzido. Mas em
todo o século XVI, e ainda no seguinte, ndo parece abalar-se a confianga dos portugueses nas caravelas de 50 e 120
toneladas, preferidas na carreira do Brasil. (Cf. HOLLANDA, S. B. de. op. cit. , p. 31).

121 1dem ibdem.



expedicdo de Antdo Goncalves, em 1441. Com base em Arguim, 0o comércio tornou-se téo
intenso que, apds trés anos deu origem a companhia de Lagos. Ainda em pequenas quantidades,
dessa viagem procede o ouro em p6. O marfim que era comercializado pelos arabes, passa a ser
transportado pelos barcos portugueses, em 1447. Em 1466, inicia-se 0 comércio da malagueta,
réplica ocidental da pimenta indiana.

Por volta de 1460, iniciou-se a exploracdo das ilhas de Cabo Verde, descobertas ou
redescobertas, em parte, entre 1455 e 1456. O descobrimento das ilhas caboverdeanas é atribuido
a trés navegadores: Cadamosto, Antonio de Noli e Diogo Gomes, separadamente. Segundo
Sérgio B. de Hollanda (op. cit., p. 32), “mais de um decénio depois da morte de D. Henrique, 0s
navegantes ultrapassaram a Equinocial”.

A atividade ultramarina dos portugueses amplia seus objetivos no reinado de D. Joéo I,
iniciado em 1481. O ritmo dos descobrimentos torna-se mais acelerado. A grande figura nos
primeiros tempos desse reinado ser4 Diogo C&o. Partindo de Portugal, em 1482, ele assinala o
padrdo de S&o Jorge a embocadura do Zaire. E a primeira marca desse género a assinalar, com o
escudo de armas do Reino e 0 nome do soberano, as conquistas dos portugueses. A segunda
marca de sua passagem, o padrdo de Santo Agostinho, foi fincado quando, viajando para o sul,
atingiu o Cabo do Lobo (Cabo de Santa Maria). De volta a Lisboa, em 1484, D. Jodo Il concede
enobrecimento ao navegador como recompensa pelos resultados da sua viagem. Certo da
proximidade de alcancar o objetivo de descobrir o caminho das indias, 0 monarca investe em
mais uma viagem para a conquista. Diogo cdo, em 1485, parte para segunda expedicdo que 0
levou as costas da atual Angola.

Bartolomeu Dias, dando continuidade ao empreendimento maritimo, parte em fins de
1487, ultrapassando o segundo padréo de Diogo Céo e reconhece a costa africana até Serra dos
Reis. Enfrentou uma tempestade que o fez mudar de rota, seguindo para o sul, tomando em
seguida o caminho do oriente, depois, o do norte, quando avistou novamente a costa da Africa.
De forma fortuita, contornou o Cabo das Tormentas (Cabo da Boa Esperanca) e penetrou no
oceano Indico. Embora seu sonho fosse seguir viagem em busca das terras indicas, foi forcado
por seus companheiros a regressar.

Em Lisboa, El-rei, “manda seguir por terra até o Oriente Pedro de Covilhd e Afonso de

Paiva, a fim de obterem noticias circunstanciadas sobre as terras das especiarias e do misterioso



reino do Preste Jod0”'?2. Pero de Covilhd chegou a visitar a india (Cananor, calecute, Goa,
Ormuz) e Sofala, na costa ocidental da Africa, enviando informacdes importantes aos
portugueses “acerca das navegacdes nos mares orientais, ja assiduamente praticadas pelos

marinheiros arabes”'?

, completando as informag0es trazidas por Bartolomeu Dias.

Novas e extraordinarias expectativas abriam-se para os portugueses. Com o surgimento de
novas rotas o comércio das especiarias passou ser efetuado pelo Atlantico. “O eixo do comeércio
mundial preparou-se, assim, para deixar as margens do Mediterraneo em favor do Atlantico. Esse
deslocamento s6 se processaré, contudo, no decorrer do século XV1™?,

Segundo Jorge Couto (1998, p.122), “no inicio dos anos 90 de Quatrocentos encontrava-
se em vigor o Tratado de Alcagdvas ( 4 de setembro de 1479), celebrado entre Portugal e Castela-
Aragéo e ratificado por Isabel e Fernando em Toledo ( 6 de marco de 1480)”. Os principais
pontos desse acordo, diz respeito a reparticdo de territorios extra-peninsulares e a definicdo de

areas de influéncia no Atlantico. Conforme a divisao,

Portugal admitia o senhorio de Castela nas Canérias e no trecho do litoral
africano fronteirico aquelas ilhas; por seu turno, Castela-Aragdo reconheciam a
soberania de Portugal sobre o reino de Fez (Marrocos), os arquipélagos da
Madeira, Acores, Cabo Verde e Sdo Tomé, bem como sobre todas as ilhas e
terras descobertas ou por descobrir, com respectivo comércio e pescarias, a
partir de um paralelo tracado a sul das Canarias_ que se passava
aproximadamente pela latitude do cabo do Bojador (27° N) _ incluindo as
“terras, tratos e regastes da Guiné com as suas minas de ouro (COUTO, op. cit.,
p 121-2).

Esse tratado, segundo o historiador, apresenta alguns elementos inovadores: ““a diviséo do
espaco independentemente dos lugares que integrava, incluindo, pela primeira vez, como objeto
de negociacdo &areas ainda desconhecidas™'?®. Para assegurar o acordo, os reis de Castela e
Aragdo assumiram o compromisso de interditar a realizacdo de quaisquer viagens de comércio ou
corso a zona de exclusividade lusitana. A medida se aplicava aos suditos dos Reis Catdlicos,
COMO aos estrangeiros residentes nos seus reinos. Fernando e Isabel, ainda, puniriam severamente

0s eventuais infratores.

122 Cf. HOLLANDA, S.B. de. op. cit. , p. 32.

123 | dem ibidem, p. 32.

2 HOLLANDA, S. B. de. Op. cit., p.

125 Cf. COUTO, Jorge. A construcéo do Brasil. Lishoa: Edigdes Cosmos. 1998, p. 122.



D. Jodo Il via perturbadas as suas esperangas por acontecimento inesperado. A 12 de
outubro 1492, o genovés Cristovdo Colombo, navegando a servico de Castela, encontrara no
Ocidente algumas ilhas desconhecidas. Ao seu regresso, no ano seguinte, passa por Lisboa e
avista-se com o rei de Portugal dando-lhe novas extraordinarias das regifes recém-descobertas.
Os indios que vinham na sua companhia lembravam, pelas fei¢cdes, antes a gente da India que os
naturais da Guiné. Acresce que 0 mesmo Colombo ja anteriormente oferecera seus servicos a D.
Jodo, pedindo navios para ir & maravilhosa ilha de Cipango (Jap&o), descrita no livro de Marco
Pdlo. Diante da recusa do soberano, fundada nas informac6es dadas pelos cosmégrafos do Reino,
é que o genoves resolvera dirigir-se a Castela.

Ressaltamos que as disputas e as conquistas luso-espanholas pelo Atlantico constituem
um importante capitulo na historia do descobrimento do Brasil. Desde o ano de 1479 ja se
encontrava em vigor o Tratado de Alcacovas (4 de setembro desse ano), celebrado entre Portugal
e Castela — Aragdo. Basicamente estavam definidas nesse documento a divisdo de territorios
extra-peninsulares e a definicdo das areas de influéncia no Atlantico. Castela — Aragdo tinha o
dominio das Canérias e das ilhas no litoral africano fronteirigo; Portugal tinha a soberania sobre o
reino de Fez (Marrocos), aos arquipélagos da Madeira, Acgores, Cabo Verde e S&0 Tomé e nas
ilhas descobertas e por descobrir, com o respectivo comércio e pescarias, a partir de um paralelo

tracado a sul das Canarias _ que passava aproximadamente pela latitude do cabo Bojador [...]"*%.

Segundo Jorge Couto™*’

, esse tratado continha aspecto totalmente inovadores, salientando-se a
divisdo do espago independentemente dos lugares que integrava, incluindo pela primeira vez,
como objeto de negociacdo, areas ainda desconhecidas.

Depois de firmado o acordo, D. Afonso V (1433 — 81), aprovou em Carta Régia (1480),
concessao de poderes ao principe D. Jodo “para elabora um regimento que delegasse aos capitées
apresar todas as embarcacfes armadas castelhanas, aragonesas ou estrangeiras que violassem a
linha demarcada no convénio e lancar os respectivos tripulantes a0 mar”*?, Em 21 de junho de
1481, por solicitacdo do monarca, o Papa Sisto IV (1471 - 84), através da bula Aeterni regis,

sancionou os capitulos 27 e 28 do Tratado, que tratam da partilha horizontal do mar oceano.

126 Cf. Couto, J. A construgo do Brasil. Lisboa: EdicBes Cosmos. 1998, p. 122.

De acordo com Jorge Couto, “Os reis de Castela e Aragdo comprometiam-se a interditar a realizacdo de quaisquer
viagens de comércio ou corso a zona de exclusividade lusitana por parte de navios de sUditos seus ou de estrangeiros
residentes nos seus reinos e a punir 0s eventuais infratores”.

27.CoUTO, J. op. cit,. , p. 122.

128 Cf. COUTO, J. op. cit. p. 122



O comego do reinado de D. Jodo Il (31 de agosto de 1481) coincidiu com a concluséo do

129 130

processo de negociacgao entre as nagdes ibéricas™. O novo monarca lusitano, afirma J. Couto™",

logo ap6s subir ao trono, deu inicio a construcdo geopolitica do Atlantico
meridional, nomeou Diogo de Azambuja para dirigir a edificacdo de uma
feitoria fortaleza na Mina e retomou a politica de exploracdo da orla ocidental
africana, cujo reconhecimento se estendeu das imediagdes do Equador (Cabo de
Santa Catarina) ao Cabo da Boa Esperanca (1488).

A descoberta da passagem de sudoeste, por Bartolomeu Dias, promovendo a comunicagao
entre 0 Oceano e o Indico, foi considerada, pelos portugueses, mais viavel, proxima e segura, foi
decisiva para a politica régia apostar na rota do Cabo. A descoberta foi de tal importancia que em
1487 — 88, foi efetuada uma expedi¢do que confirmou a viabilidade do projeto joanino.

Segundo Jorge Couto (1985, p. 123),

Cristovao Colombo, que se encontrava em Lisboa quando Dias regressou com a
noticia do feito (dezembro de 1488), afirma _ num comentario redigido a
margem de uma obra pertencente a sua biblioteca _ que assistiu a audiéncia em
gue o0 navegador portugués relatou minuciosamente ao rei os episodios da
viagem, descrevendo e desenhando a costa, légua por légua numa carta de
marear. Os resultados da expedicdo de 1487-88 inviabilizaram até entdo em
aberto, de D. Jodo Il apostar na alternativa defendida por Toscanelli e Colombo,
razdo pela qual o genovés saiu definitivamente de Portugal.

Confirmado o éxito de Bartolomeu Dias, D. Jodo Il procurou tornar conhecido
internacionalmente o dominio portugués sobre o Atlantico sul. Procurando reforcar as aliancas de
carater maritimo, renovou com a Inglaterra o Tratado de Windsor, em 1489. Estrategicamente,
essa postura do Principe Perfeito reforca seu poderio sobre a area descoberta, tendo em vista que
sua preocupacdo estava centrada, a partir de entdo, no interesse que a descoberta poderia
despertar nos reis castelhanos. O feito lusitano tornaria a area sul do paralelo das Canérias mais
atrativa. E importante ressaltar que, os reis de Castela e Aragdo reconheceram as ilhas como
pertencente ao senhorio portugués.

Entdo, para que Portugal se empenhasse decisivamente na expansdo em direcdo ao

Oriente, era necessario reafirmar a validade do Tratado de Alcacovas™®. Essa renovagdo implica

129 0 processo de negociagdo a que nos referimos nesse paragrafo é o Tratado de Alcacovas.
30 COUTO, J. op. cit. p. 122



definitivamente a garantia da paz nas fronteiras, bem como o dominio portugués na area sul do
Bojador. “Foi a luz desses objetivos que o rei lusitano propés, em mar¢o de 1490, o casamento de
seu herdeiro, o principe D. Afonso, com D. lIsabel, primogénita de Isabel de Castela e de
Fernando de Aragdo, consorcio que se realizou no final desse ano™*?,

Com o objetivo de superar as dificuldades de navegacdo costeira encontrada por
Bartolomeu Dias, D. Jodo Il centrou sua preocupacdo no aperfeicoamento do método de
determinacdo de latitudes por alturas meridianas do Sol, na elaboracdo de tabuas nauticas de
declinacdo solar, enfim, nas técnicas nauticas e exploragcdes que tornassem possivel o objetivo de
alcancar o Atlantico pelo largo da costa africana.

A conjuntura politica® estava favoravel aos Reis Cat6licos. Em janeiro de 1492, os reis
de Castela e Aragdo receberam as chaves de Granada, concluindo a conquista do ultimo bastido
mulgumano na Hispania. O fato favorecia Isabel de Castela e Fernando de Aragéo, de forma que,
0s soberanos ficaram em condi¢bes de conceder o apoio prometido ao plano de alcangar as
indias, tdo requerido por Cristovdo Colombo. Inclua-se, nesse momento, o estabelecimento de
relacbes privilegiadas com o0s povos asiaticos, cujos lucros provenientes das atividades
comerciais, compensavam a queda nos tributos fiscais com a expulséo dos judeus, em 1492 e a
exclusdo do trato da costa ocidental de Africa, sobre o qual Portugal detinha exclusividade,
culminando, assim, na manobra que fez com que os Reis Catolicos se antecipassem a Portugal,
rompendo o cerco maritimo na conquista da india pelo Atlantico austral.

O resultado da primeira viagem de Cristévao Colombo (1492 — 93) foi a descoberta de
algumas ilhas das Bahamas e das Antilhas™®*. O fato abalou as relagdes diplométicas entre

Portugal, Castela — Aragdo, visto que as terras descobertas pelo navegador genovés encontravam-

B COUTO, J. op. cit. p. 123.

32 | dem ibidem, p. 123.

133 “Encerrado o ciclo da conquista peninsular e dispondo de uma favoravel conjuntura internacional resultante
nomeadamente, do fortalecimento do protetorado politico-militar exercido sobre o reino de Navarra e do
abrandamento das tensGes com a Franga proporcionado pelo avango das negociagGes com Carlos VIII (1483 — 1498),
os Reis Catolicos puderam entdo equacionar seriamente 0 apoio a um projeto que, de acordo com as suas previsoes,
encontraria forte oposi¢do por parte de Portugal, com sérias possibilidades de provocar confrontacfes que poderiam,
inclusivamente, degenerar em guerra aberta. [...]

O estabelecimento das relagdes privilegiadas com o Cataio (China), o Cipango (Jap&o) e a india trariam indiscutiveis
vantagens politicas e diplomaticas aqueles soberanos no concerto europeu; por outro lado, teriam acesso ao rico
mercado dos produtos orientais, incluindo naturalmente as especiarias, cujas caracteristicas, entre as quais se
contavam a elevada taxa de rentabilidade, se adequavam ao monopélio régio”. (Cf. COUTO, J. op. cit. p. 124)

134 Consideradas por Cristovdo Colombo como pertencentes ao arquipélago adjacente a Asia. (Cf. COUTO, J. op. cit.
p. 125)



se em zona de soberania portuguesa (clausula do Tratado de Alcagovas), conforme reivindicou D.
Jodo 1.

A viagem de Cristovdo Colombo instalou uma nova crise entre os reinos de Portugal e
Castela — Aragdo, tornando necessario intervencdo de Roma nas relacfes diplomaticas desses
reinos. Diante dessa situacdo, 0os monarcas castelhanos, assim que receberam a noticia das
descobertas efetuadas pelas expedicdes colombianas, solicitaram a aprovacao pontificia. Em 3 de
maio de 1493, Alexandre VI, através da bula Inter caetera (1), concedeu-lhes a posse das novas
ilhas e terras descobertas ou por descobrir nas bandas ocidentais, situadas, segundo se dizia, na
direcdo dos indios, desde que ndo pertencesse ao dominio temporal de nenhum soberano
cristao’®.

Inconformado, D. Jodo ameagou tomar as terras do poente. Sabendo da investida, atraves
de Medina Sid6nia, os reis de Castela e Aragdo enviaram a Portugal o emissario Lopo de Herrera
para solicitar do monarca portugués a suspensdo da medida. Em contrapartida, o rei de Portugal,
com base na interpretacdo do Tratado de Alcéagovas, sugeriu que se ampliasse ao hemisfério
ocidental a linha divisoria, ficando as terras situadas na zona setentrional para Castela e na austral
para o reino portugués.

Tamanha era a influéncia de Cristovdo Colombo que, diante da recusa dos reis
castelhanos a proposta lusitana, o navegador genovés aconselhou aos Reis Catdlicos que
adotassem um novo critério de divisdo do Atlantico: “adotando uma ‘raia’ (meridiano) que
perpasse 100 léguas a ocidente dos arquipélagos atlanticos, ficando o poente para Castela e a
parcela ocidental para Portugal” (COUTO, J. op. cit. p. 126).

Em conformidade com a sugestdo de Cristovdo Colombo, aliada a influéncia politica dos
reis castelhanos junto aos membros da Cdria romana, como o cardeal Rodrigo Borja, 0s monarcas
conseguiram antedatar os documentos pontificios com intencdo de evitar suspeitas por parte dos
portugueses sobre 0s termos nos quais foram redigidos. Pelo contedido das trés bulas assinadas
pelo Papa Alexandre VI, Inter Caetera (11)**, Eximiae devotiones**’ e Dudum siquidem™®, pode-

se inferir sobre a influéncia desses monarcas em Roma.

135 COUTO, J. op. cit., p. 125

13 Bula “antedatada de 4 de maio de 1493, mas, na verdade, somente concluida em 28 de junho, doava
perpetuamente a Coroa de Ledo e Castela todas as ilhas e terra firme, descobertas ou por descobrir, quer se
encontrassem ou ndo nas bandas da india ou d quaisquer outras partes, desde que néo fossem possuidas por qualquer
principe cristdo até dezembro de 1492, ou seja, anteriormente ao regresso da expedi¢do colombiana a Europa,



Conforme Jorge Couto ( 1985, p. 128),

ao mesmo tempo que manobravam Roma e negociavam com Lisboa, os Reis
Catblicos empenharam-se na formacdo de uma grande armada destinada a
tomar posse das novas terras com a maior urgéncia, recomendado inclusive a
Colombo que ‘ndo se detivesse uma s6 hora’, mas que partisse 0 mais
rapidamente possivel. A grande preocupacédo pela recolha de informagdes sobre
0 movimento de caravelas nos portos portugueses _ insistentemente
recomendada a D. Jodo Rodriguez de Fonseca _, associada a pressa febril na
largada de seus navios, demonstram um significativo receio por uma eventual
antecipacdo de D. Jodo Il na exploragdo das regides ocidentais ou por um
ataque da marinha lusitana a expedicdo colombiana. [..]

Os reis de Castela e Aragéo, prevenidos, ordenaram a organizacdo de uma forte armada na
Biscaia, cujo comando foi confiado a Ifiigo de Arieta, destinada a regido do Estreito, com sede
em Céadis. O objetivo dessa estratégia era “pressionar D. Jodo Il a reconhecer os direitos
castelhanos ao mar Oceano e a desistir das suas pretensdes em negociar o alargamento da sua
area de influéncia, confinando, assim, Portugal ao Atlantico africano™®.

D. Jodo Il reagiu, estrategicamente, as iniciativas diplomaticas dos Reis Catdlicos.
Contrariando o Tratado de Alcagovas, primeiro, mandou fazer, de forma dissimulada, no reino e
fora dele, grandes preparativos para a guerra. Edificou fortalezas, na zona fronteirica
transmontana em Vimoso e na Terra de Miranda. Depois, aliou-se com os franceses, recebendo
com enorme aparato um nobre francés com senhorio em Lido, a quem deu o titulo de conde de
Cazaza.

O monarca portugués, com essas estratégias, revelou sua argucia e capacidade de efetuar
manobras diplomaticas. Os Reis Catdlicos sentiram incomodados com as ac¢fes de D. Jodo I,
recusando qualquer possibilidade de acordo com o monarca portugués, ameacando a estabilidade

entre os reinos, até entdo conseguida. “A evolugédo negativa do quadro internacional, no inicio de

localizadas a ocidente sul, de uma linha imaginaria, tracada desde o pélo Artico até ao p6lo Antartico, 100 léguas a
oeste e sul das ilhas de Agores e Cabo Verde”. (Cf. COUTO, J. op. cit., p. 127)

37 Bula “formalmente datada de 3 de maio de 1493, mas cuja redacéo apenas finalizada em julho desse ano,
concedia a mesma monarquia, nas ilhas e terra firme situadas nas regies ocidentais e no mar Oceano, privilégios,
gragas, liberdades, isenc¢@es, faculdades e imunidades espirituais em teor em tudo idéntico aos atribuidos aos reis de
Portugal relativamente aos seus dominios no Norte de Africa, na Guing, Mina e ilhas atlanticas” (Idem ibidem, p.
127).

138 Bula de 25 de setembro de 1493, mas redigida em outubro ou dezembro, autorizava os reis de Castela e Ledo a
enviar expedicdes ndo s6 as regides ocidentais como também as meridionais, investindo-os no senhorio de todas as
ilhas e terra firma que os seus slditos, navegando para o poente e meio-dia (sul), descobrissem nas partes orientais
que tivessem sido ou fossem da india (Idem ibidem, p. 127).

39 | dem ibidem, p. 128.



1494, em que avultava a derrogacgdo do Tratado de Barcelona e a iminéncia de um novo conflito

com a Franca [...]***”

obrigou, para garantir a seguranca do territorio, os soberanos de Castela e
Aragdo a retomar, com urgéncia, as negocia¢es com o reino lusitano.

Os monarcas castelhanos, todavia, continuavam resistentes, mas, a0 mesmo tempo
estavam pressionados, porque a eles ndo interessava um conflito com a Franca. Aproveitando
essa conjuntura, D. Jodo Il propds uma negociacgdo direta entre as cortes ibéricas, sem mediacéo
da Igreja.

O rei de Portugal, paralelamente ao processo negocial luso-castelhana, preparava uma
armada ao Indico. D. Isabel de Castela e Fernando de Aragdo, por seu turno, tentavam
procrastinar qualquer tipo de acordo até terem conhecimento dos resultados da segunda
expedicdo de Cristovdo Colombo. Ao receberem, em abril de 1494, informagdes enviadas por
Colombo de que sua expedicdo teria alcancado o “Oriente e a extrema parte da India superior”,

reataram as conversagdes com o rei portugués. Afirma Jorge Couto (op. cit., p. 132) que

neste contexto, Isabel e Fernando, na ultima e conclusiva fase do processo
negocial, procuraram fundamentalmente garantir a posse das terras ocidentais,
na convicgdo de que eram asiaticas, enquanto D. Jodo Il pretendia assegurar o
dominio do Atlantico sul, que lhe proporcionaria a exclusividade do caminho
maritimo para a india através do contorno da Africa pelo largo.

Oportunamente, a parte lusitana, exigiu o seu afastamento para 370 léguas, em
contraposicao as 270 e 350 Iéguas oferecidas pelos castelhanos. Os portugueses acreditavam que,
para efetuar a viagem de volta ao reino, esse “era 0 espa¢o maritimo indispensavel de que
necessitavam o0s navios oriundos da costa africana, de Cabo Verde, da Madeira e dos Acores™**,

A concessdo por parte dos Reis Catélicos ndo foi um ato de benevoléncia. Isabel e
Fernando aproveitaram o contexto das negociacdes para fazer restricdes de ordem econdmica'* e
politica. Nesse sentido, € mister salientar a interferéncia dos monarcas lusitanos na sucessdo de

D. Jodo Il. Em troca do acordo em que estava a divergéncia pela substituicdo da distancia que

10 couTO, J. op. cit. p., 130.

1 Couto, J. op. cit., p. 132.

142 As vantagens econdmicas conseguidas pelos reis castelhanos foram, basicamente, as seguintes: “ganhos
territoriais na delimitagdo da fronteira de Fez _ quer na zona mediterranea situada em frente ao estreito de Gibraltar
(as vilas de Cazaza e Melilla), quer na costa atlantica (a partir de Mega, no Sus, até o Cabo do Bojador), _ bem como
compensagdes relacionadas com o acesso as pescarias na orla maritima africana compreendida entre os cabos Néo e
Bojador e com atividades de corso entre este Ultimo acidente geogréfico e o rio do Ouro. (Cf. COUTO, J. op. cit., p.
132)



demarcava a o paralelo das Canérias, o interesse dos reis de Castela e Aragdo consistia em
garantir os direitos de D. Manuel ao trono de Portugal. Tendo em vista que, com a morte do
principe D. Afonso (1491), D. Jodo Il pretendia que seu filho bastardo D. Jorge fosse o seu
sucessor. Por isso, D. Isabel de Castela que era, por via materna, prima e coirma de D. Leonor e
de D. Manuel, ndo mediu esforcos para sustentar a candidatura de seu coirmao e, a0 mesmo
tempo, pressionar sua ascensao ao trono.

O interesse dos Reis Catdlicos era 0bvio. A ascensdo de Manuel ao trono lhes renderia
vantagens nas relagdes diplométicas internacionais, sobretudo porque o0s reis castelhanos
apostavam nesse sucessor para promover o fim da alianga luso-francesa que vigora desde o
reinado de D. Afonso V. Para atingir o objetivo, os reis de Castela e Aragdo enviavam
constantemente informacdes de que haveria perigos internos ( rebelido dos naturais) e externas
(candidatura de principes, do imperador Maximiliano | de Hasburgo, (primo coirméo do rei,
também neto de D. Duarte) que ndo aceitava D. Jorge como sucessor. Com isso, D. Isabel
invocava seus direitos de neta do Infante D. Jodo | e bisneta de Jodo I.

Segundo Jorge Couto (op. cit., p. 135),

foi somente em ap6s D. Jodo 1l ter informado aos enviados castelhanos d que
ndo pretendia que o filho bastardo lhe sucedesse no trono e, provavelmente,
também depois de discutirem a realizacdo do casamento da sua filha mais
velha, D. Isabel, com D. Manuel, que os Reis Catolicos assinaram, a 5 d junho,
as procuragdes que concediam poderes aos seus representantes [..] para
firmarem os dois tratados com Portugal, assinados em Tordesilhas, a 7 do
mesmo més, tendo sido ratificados por Isabel e Fernando em Arévalo, a 2 de
julho e por D. Jodo Il, em Settbal, a 5 de setembro.

No ano seguinte ao da conclusdo do tratado, morreu D. Jodo, sem ver realizado seu sonho
de expansdo maritima no Oriente. D. Manuel, seu sucessor, ficou com a gléria do
empreendimento. Em julho de 1497, vencendo a resisténcia de alguns conselheiros, que se
mostravam contrarios & aventura da india, sai do Tejo a expedicdo sob comando de Vasco da
Gama. Conforme os dados fornecidos por Sérgio B. de Hollanda (op. cit., p. 34), “ao fim do
mesmo ano, a armada dobrava o Cabo da Boa Esperanca; chegando a transpor o ponto extremo
da viagem de Bartolomeu Dias; reconhecia Mogcambique, Melinde, Mombaca e em maio chegava
a Calecute”.



Com Vasco da Gama, Portugal entrou em contato direto com a regido das especiarias, do
ouro e das pedras preciosas, conquistando, praticamente, 0 monopélio desses produtos na Europa
a antiga rota da Arabia ao Egito e dai para o comércio das republicas italianas, como Veneza que
enriqueceu nesse trafico, foi bastante abalado. A cobertura da rota maritima das indias passou, a
ter importancia revolucionéria na época.

A histdria que precede o descobrimento do Brasil é marcada por uma série de relacGes
politico-diplomaticas entre os reinos de Castela e Aragao e o reino de Portugal. Segundo Jorge
Couto (1998, p. 151), tendo noticia da partida da terceira expedicdo de Cristovdo Colombo e das
investidas da Coroa Inglesa, “o monarca lusitano ndo ficou inativo face as movimentagdes
promovidas pelos Reis Catélicos e por Henrique VI1I(1485-1509) em direcdo ao hemisfério
ocidental”. Por isso, antes mesmo que a esquadra cabralina fosse organizada e enviada para a
nova expedicdo, a historiografia oficial narra a viagem de Duarte Pacheco até a parte amaz6nica
do Brasil. Essa viagem ndo tinha como objetivo principal novas descobertas, mas demarcar a area
de influéncia de Portugal, a fim de verificar as exploracdes castelhanas e inglesas, principalmente
as exploragdes dos castelhanos depois de assinado o Tratado de Tordesilhas.

Jorge Couto afirma que a anélise do Esmeraldo de Situ Orbis, texto escrito por Duarte
Pacheco Pereira para dar informacGes ao rei sobre a viagem, conjugado com os documentos
régios, levam —nos a crer que 0s objetivos da viagem iam além da simples demarcacédo da area de
influéncia, mas também o interesse de buscar terras desconhecidas. Confirma-se o objetivo
porgue, segundo os documentos analisados, 0 projeto tanto foi concretizado, como D. Manuel |
ficou satisfeito com os resultados.

E importante salientar que, no documento escrito por Duarte Pacheco Pereira, 0
Esmeraldo Situ Orbis, o “cosmografo, navegador e guerreiro” faz comparacdes entre a vegetagdo
das terras encontradas ao ocidente do mar Oceano com a vegetacdo da Africa. Duarte Pacheco
Pereira (apud Couto, p. 155) descreve a vegetacdo como sendo “a floresta equatorial africana
mais densa que a equatorial americana, no litoral”. Ainda, segundo Jorge Couto, outra questao
que leva-nos a crer que a expedicdo de Duarte Pacheco Pereira chegou ao Brasil, numa viagem
realizada ao hemisfério ocidental em 1498, diz respeito a descricdo das caracteristicas fisicas dos

1435,

povos “que jazem além do mar oceano a ocidente ~”. O navegador define os nativos como

143 Cf. Couto, op. cit., p. 155.



“pardos quase brancos” ou “quase alvos™*

, assemelhando-se essa descricdo aquela feita por
Pero Vaz de Caminha na Carta do Achamento.

A partir dessas informacGes é que se pode levantar, segundo Jorge Couto, as hipoteses de
que a expedicdo enviada por D. Manuel I, depois do seu retorno de Castela, além de ter como
objetivo determinar in loco os limites de influéncia das nagdes portuguesa e castelhana e a
finalidade de averiguar a existéncia de outras terras na area do dominio lusitano. Por conseguinte,
pode-se afirmar que, para atingir esse objetivo, 0 monarca portugués enviou Duarte Pacheco
Pereira, cosmografo e navegador experiente, para descobrir as parte ocidental do mar oceano.

A rota feita pelo navegador **°, avistava o litoral brasileiro pela costa maranhense, zona de
influéncia castelhana conforme a divisdo no Tratado, considerando-se que a linha de divisdo do
meridiano de demarcacdo “é de 36° a oeste do de Lisboa e ‘este encontra o litoral brasileiro na
Foz de Turiagu a 1° 20” S”. A localizagdo da area encontrada estava localizada na zona de
influéncia castelhana, motivo pelo qual se explica o fato de Portugal ndo ter divulgado as
descobertas que efetuou.

Diferentes fontes comprovam a viagem de Duarte Pereira Pacheco ao continente
americano. Um documento atribuido a Cristovdo Colombo, o “Informazion y relacizion Del
derecho que tenian los Reys Catolicos a I&s Yndias y yslas Del mar oceano™, também conhecido
por Memorial de La Mrjorada, além de discutir as questdes ja previstas no Tratado de
Tordesilhas, afirma que o Rei D. Manuel | violou, deliberadamente, a linha divisoria da parte
setentrional do mar oceano, ultrapassando a raia pelo poente. O Memorial é datada por alguns
historiadores como tendo sendo redigido em 1497. A controvérsia sobre essa data reside no
fatode o documento ter sido escrito para contestar a viagem dos portugueses para 0

descobrimento do Caminho das indias, quando Vasco da Gama retornou da viagem em 1499,

1“4 PROUS, André, 1992 (apud Couto, J. op.cit.,p. 159).

195 A rota seguida por Duarte Pacheco Pereira teve partida de uma ilha de Cabo Verde, em novembro de 1498, muito
provavelmente Santiago, segundo J. Couto, ponto de partida que o navegador utilizava na sua obra para fazer o
calculo da linha diviséria de Tordesilhas. J. Couto acrescenta que, “No prosseguimento dessa rota, a expedicédo, ao
entrar na zona onde se faz sentir a influéncia da corrente equatorial “fechou ligeiramente para o sul o seu rumo, de
modo a compensar 0 arrastamento para oeste causado por aquela corrente”, avistando o litoral brasileiro por volta
dos 2° S. [...] Na aproximacdo a terra, 0 navegador terd iniciado, em novembro —dezembro de 1498, a exploragéo da
porcdo norte da costa maranhense, do estuario do Amazonas e de uma parcela da orla maritima setentrional da
América do Sul. (Cf. Couto. Op. cit., p. 157)

146 Um documento escrito por Cristévdo Colombo dirigido a D. Joana de La Torre, em finais de 1500, em que se
refere ter enviado ao Reis Catolicos informacdes acerca dos seus direitos sobre Calecut em particular e o Oriente,
levam a crer que o Memorial foi escrito entre 1499-1500, provavelmente, com objetivo de impedir a partida da frota
de Cabral. CF. COUTO, J. op. cit.p. 158.



Outros documentos retomaram a argumentagdo. Fernando Colombo, depois da morte do
navegador genovés, redigiu o Memorial por el Almiante (1509), Concordia (1511) e Declaracion
Del derecho que Real Corona de Castilha tiene a la conquista de |&s provincias de Pérsia,
Arabia e Indiae de Calecute e Malaca, com todo lo deméas que al Oriente del Cabo de Buena
Esperanza el rey de Porutgal, sin titulo ni derecho alguno, tiene usurpadas ... (1524).

Documentos de natureza cartografica também testemunham a viagem de Duarte Pacheco
Pereira a parte setentrional do ocidente, chegando ao Brasil, como o planisfério portugués de
1502, um esbogo cartografico de 1506, além das divergéncias entre o planisfério de Jodo de la
Costa e 0 mapa — mundi portugués de 1502 contribuem para provar as exploracdes portuguesas
efetuadas na &rea setentrional da costa americana.

A necessidade de afirmar o direito de dominio dos Reis Cat6licos na zona setentrional do
Atlantico, os esbocos cartograficos e a comparacdo, efetuadas por estudiosos, das diferentes
cartas cartogréficas evidenciam a presenca de Portugal em terras brasileiras antes de 1500. O
conjunto dessas informac@es, por um lado, salienta a importancia do empreendimento maritimo
portugués e todas as relagdes politico-diplomaticas que influenciaram na disputa pelo mar
Atlantico. Por outro, elucida o motivo pelo qual se criou na historiografia uma “disputa”: discutir

se 0 descobrimento do Brasil foi uma descoberta intencional ou por acaso.

3.1.2 O descobrimento: encontro / desencontros

Dissemos, no capitulo anterior, que os autos sacramentais de Calder6n de La Barca,
utilizavam o principio horaciano de “utile dulce”, de ensinar deleitando. E, justamente, a
intencdo didatica, o que vemos nesse momento no AD. Entenda-se didatica como uma forma de
fazer ver, fazer analisar aquilo que esta sendo exposto, a histéria do descobrimento.

Concebido como texto literario, tem como finalidade partir da historia “ndo para

‘descobrir’ uma lei metafisica de um determinismo, nem mesmo para estabelecer uma lei “‘geral’




de casualidade. Trata-se de compreender como se constituem no desenvolvimento historico
forcas relativamente ‘permanentes’, que operam com uma certa regularidade e automatismo”
(GRAMSCI, 1984, p.122). Assim, o titulo da obra, Auto do Descobrimento, sugere que a histéria
narrada oficialmente da possibilidades de outras leituras, e dai o subtitulo: romanceiro de vagas
descobertas.

A estrofe em que o cego faz referéncia ao verso que d” Os Lusiadas, “As armas e 0s
barbes assinalados” traz para 0 contexto da enunciacdo, duas informacdes sobre o
empreendimento maritimo portugués.Uma informacéo é a do momento historico que compreende
o ciclo das navegacgdes, principalmente, o descobrimento do Brasil, em pleno Renascimento
europeu. A outra, diz respeito aos ideais portugueses de atingir as terras mais distantes, partindo
uma visao racional de mundo, em que “a cultura dos descobrimentos possui uma zona nuclear de
conhecimento objetivo-verdadeiro e uma zona periférica de saber subjetivo-valorativo”
(BARRETO, 2006, p 4).

O deslocamento do verso de Os Lusiadas, de Camdes para o contexto atual traz do seu
texto original, a rede de relagdes estruturante da politica dos descobrimentos. Os portugueses
foram os primeiros, seguidos dos espanhdis a se lancar no mar em busca de novas terras, em
busca de novas perspectivas econdmicas. A cultura dos descobrimentos, aliam-se os interesses
politicos que transformaram o descobrimento do territorio brasileiro, seja por Duarte Pacheco
Pereira, seja por Pedro Alvares Cabral, num segredo da Coroa portuguesa durante pelo menos um
ano.

O plano da viagem de descobrimento do Brasil, no sentido de afirmar o territério como do
dominio do reino portugués, se deu depois do retorno de Diogo Pacheco da Costa a Portugal em
1499, e diante das informacOes de terras existentes na zona setentrional do mar oceano, e quando
Vasco da Gama retornou das indias, no mesmo ano. A divulgagio do sucesso dessa viagem
trouxe, indubitavelmente, uma instabilidade para a relacdo diploméatica entre portugueses e
castelhanos, de modo que também afetou os interesses econdémicos de Veneza.

Sabendo que provocaria um desconforto aos reis de Castela e Aragéo, o rei D. Manuel |
cuidou de comunicar-lhes o sucesso da frota enviada as Indias, dois dias ap6s a chegada do
comandante. O comunicado também assegurava ao rei 0 reconhecimento internacional dos
direitos a rota para as Indias, por isso, além de informar aos Reis Cat6licos, 0 monarca portugués

informou, em datas diferentes, ao imperador Maximiliano I, o Papa Alexandre VI, o clérigo de



cardeais, ao cardeal de Portugal e a D. Jorge da Costa, cardeal de Portugal influente na Cdria
romana**’. O rei D. Manuel I, para assegurar seu objetivo, escreveu ao cardeal Alpedrinha
solicitando sua intervencdo junto ao Papa e cardeais para obter confirmagdo das bulas
anteriormente outorgadas, evitando o aparecimento de concorrentes europeus ou a contestacéo de
Castela (COUTO, op. cit., p. 161).

A noticia da viagem de Vasco da Gama provocou instabilidade nao apenas entre Portugal
e Castela, mas também no proprio reino castelhano. Os Reis Catolicos incomodados com o éxito
da viagem do navegante portugués véem com descrédito a atuagdo de Cristovao Colombo. Diante
dos resultados da expedicdo de Vasco da Gama, os monarcas de Castela e Aragdo fizeram
importantes modificacbes na sua politica expansionista. Como consequéncia dessa politica,
Colombo deixou de ter exclusividade no empreendimento das viagens na regido ocidental. Para
esse empreendimento foram autorizados Alonso de Ojeda, Jodo de La Cosa, Américo Vespucio,
Pedro Alonso Nifio e Cristdvdo Guerra. Ressalte-se que o resultado da viagem do navegador
portugués foi tdo importante que Isabel e Fernando ainda autorizaram a celebracdo de
capitulagcdes com outros candidatos que pretendessem explorar o ocidente em busca do territorio
das indias.

A instabilidade na diplomacia entre os reinos de Portugal, Castela e Aragao produziu uma
espécie de corrida do ouro. Os preparativos da segunda expedicdo para as indias decorreu
rapidamente. O rei D. Manuel I, “encetou com éxito, diligéncias junto a Roma no sentido de
alcancar concessdes apostolicas que permitissem desenvolver acdes evangelizadoras na India,
fundar conventos, organizar eclesiasticamente a india™'*®.

Em 15 de fevereiro de 1500, o soberano portugués nomeou em Carta Régia Pedro Alvares
Cabral para comandar frota que anteriormente estava destinada a Vasco da Gama. A 9 de margo
de 1500 partiu de Belém a segunda armada da india. Constituida p6 13 velas (9 naus, 3 caravelas
e 1 naveta de armamentos), tendo como capitdo-mor Cabral acompanhado dos demais capitées,
Siméo de Miranda de Azevedo, Gomes da Silva, Nicolau Coelho, Nuno Leitdo da Cunha, Vasco
de Ataide, Bartolomeu Dias, Diogo Dias, Gaspar de Lemos, Luis Pires, Simdo de Pina e Pero de
Ataide. Além dos capitdes seguiam na esquadra entre 1200 e 1500 homens, incluindo escrivées,

tripulacdo, gente de guerra, o feitor, agentes comerciais, mestre Jodo (0 cosmogréfo), oito

147 Cf. Couto. Op. cit. p. 161
%8 COUTO, J. op. cit., p. 163.



sacerdotes seculares, oito padres franciscanos, os intérpretes, os indianos que tinham sido levados
para Lishoa por Vasco da Gama e alguns degredados**°.

Conforme a historiografia, a viagem de Cabral seguiu viagem de Belém, passou ao largo
do arquipélago das Canarias e alcancou a ilha de Cabo Verde, trecho em que desapareceu a nau
de Vasco de Ataide. Uma corrente maritima teria obrigado o capitdo-mor a desviar a rota desviar
a rota, aproximando-se, a 21 de abril do mesmo ano da partida, da faixa de terra brasileira.
Segundo os historiadores, membros da tripulacdo avistaram a vegetacdo apesar de o objetivo do
capitdo fosse chegar as indias, Cabral alterou deliberadamente o rumo para oeste me busca de
terra.

A questdo da casualidade tem sido debatida por diferentes historiadores. Considerando-se,
que havia uma disputa entre Portugal e 0 Reino de Castela e Aragdo pela conquista de outras
terras, ambos 0s reinos executaram manobras politicas para garantir privilégios nos acordos
assinados e a politica do sigilo que se criou em torno das viagens do descobrimento, sdo alguns
fatos, pelos quais, ndo podemos pensar em casualidade. Somando-se a tudo isso, o investimento
técnico-cientifico que ocorreu no periodo, a preocupacdo em meios cada vez mais sofisticados
para assegurar a precisdo na elaboragdo de mapas, bem como garantir 0 sucesso das viagens, sdo
indicativos de houve intencionalidade no envio da expedicao de Cabral as terras do Brasil.

Do ponto de vista histdrico, o fato de Cabral ter substituido Vasco da Gama nao deve
passar despercebido, se havia uma politica de sigilo em que, além das disputas por terras novas,
portugueses e castelhanos, divergiam quanto a concepcbes geograficas e métodos utilizados na
navegacdo. Jorge Couto (op. cit., p.177-182) sugere as seguintes hipdtese para refutar a idéia de
casualidade: dado o conjunto de conhecimentos de marinharia, a sabedoria do mar**®°, que dava
aos portugueses condicdes de calculadamente fazer o afastamento progressivo para oeste, vindo a
encontrar as terras do continente; a inexisténcia de padrdes de pedra nos navios cabralinos deve-
se ao fato de a armada ter sido divulgada como para a realizagdo de missdes de &mbito naval,
diploméatico e comercial no indico; o fato de Caminha escrever sobre a nova do achamento; o
fato da substituicdo de Vasco da Gama por Cabral, pelo fato do primeiro divergir de algumas
diretivas régias no que diz respeito ao cruzamento do mar oceano; o fato da divulgacdo da noticia

sobre 0 achamento do Brasil ter sido s6 no ano seguinte ao encontro.

91 dem ibdem, p. 164.
0 BARRETO, L.F. A heranga dos descobrimentos portugueses. 2006, p .5.



3.1.3. A colonizagdo: Inquisicéo no Brasil

O tdpico sobre o processo inquisitorial de Pero do Campo Tourinho tem importancia
fundamental na estrutura do romance 4. Observe-se que essa parte do texto representa um
momento de subversdo cronoldgica da obra. Lembrando o teatro de Calderon de La Barca, em
que tudo é possivel devido a natureza intemporal dos seus autos, o sonho profético do grumete,
no AD, funciona como esse “tudo é possivel”, ndo sO porque provoca a interrupcdo do fio da
narrativa oficial, como também cria o efeito do inusitado, em que poesia e pensamento
organizam-se em torno de fusdes culturais. A Inquisicdo do donatario da Capitania de Porto
Seguro traz para a cena do descobrimento, de forma projetiva, o passado como releitura critica do
processo de colonizagéo.

A releitura retoma, como “pano de fundo”, o quadro politico que se organiza a partir do
ciclo das navegacdes e que define o interesse das conquistas, como também o interesse pela
colonizacdo. Assim, tdo logo iniciada a fase dos grandes descobrimentos, iniciaram-se também as
rivalidades e as disputas pelo territdrio recém-descoberto.

Com o objetivo de impossibilitar a presenca dos franceses e a invasdo espanhola no
Brasil, o Rei D. Jodo Ill e os conselheiros analisaram dois modelos de colonizagdo: a
exclusividade régia e a exclusividade particular. O primeiro “consistia na atribuicdo a particulares
do encargo de encetar o processo de efetiva ocupacdo das terras americanas pertencentes a Coroa
de Portugal”***. Dois foram os candidatos, Jodo de Melo Camara™?, que prop6s ao rei colocar,
em duas viagens, 1000 povoadores na Provincia de Santa Cruz sem qualquer gasto para o tesouro
régio, arcando o proponente com todas as despesas. O outro, Cristévao Jacques'*®, ja conhecia as
terras brasileiras e suas potencialidades, comprometia-se a iniciar o processo de forma idéntica.

D. Jodo Il, apesar do empenho dos dois proponentes, recusou ambas as propostas. O
monarca optou por reservar para a administragdo régia a responsabilidade de assegurar a
colonizacédo do Brasil. Os preparativos relativos a organizagdo ficaram a cargo de D. Antonio de

Ataide, um nobre de estirpe elevada e homem da confianca do rei. Para governar as terras do

81 cf. COUTO, J. op. cit., p. 210.

152 Jodo de Melo Camara era irmdo do Capitdo da llha de Sdo Miguel, segundo Jorge Couto, propds acordo
semelhante aos concedidos a seus antepassados nas ilhas de Acores e Madeira. (Cf. Couto, J. op. cit., p. 210).

153 Cristévao Jacques, capitdo-mor da expedicdo colonizadora (1516-19) na qual tomou conhecimento da apropriacdo
do pau-brasil por castelhanos. Nesse periodo, tinha sido investido nas fun¢des de “governador das partes do Brasil”.



Brasil, foi convidado Martim Afonso de Sousa, cuja missdo era efetuar o reconhecimento mais
amplo sobre o litoral, do Amazonas ao Prata; assentar padrfes em locais estratégicos da “Costa

do Ouro e da Prata™*®*

, apresar 0s navios franceses encontrados na “Costa do Pau-Brasil™,
efetuar experiéncias agrondmicas e fundar povoacdes litoraneas.

A armada de Martim Afonso de Sousa partiu do Tejo a 3 de dezembro de 1530. Uma das
principais finalidades da expedicdo era combater os franceses que adentravam pelo litoral de
Pernambuco. Nédo tardou muito e, a 31 de janeiro de 1531, a esquadra apresou uma nau na zona
do litoral pernambucano. Na mesma data uma outra nau foi tomada nas proximidades da ilha de
Santo Aleixo, a caravela de Pero Lopes (fevereiro de 1531), uma das naus sob o comando de Joédo
de Sousa foi apreendida e queimada (fevereiro de 1531).

Ressalte-se que um dos objetivos da expedicdo de Martim Afonso de Sousa era o de
efetuar povoacgdes no litoral do Brasil. Para dar cabo desse objetivo, o governador enfrentou
diversas tentativas de invasdo e exploracéo por parte de franceses e espanhdis na costa brasileira.
Para realizar a tarefa de povoar o litoral, no cargo de governador do Brasil, D. Jodo Il conferiu a
Martim Afonso de Sousa competéncias no ambito jurisdicional, atribuindo-lhe todo “o poder e
alcada, tanto no foro civel como no criminal™**®. O governador tinha poderes sobre pedes, indios
ou escravos gque habitavam ou viessem habitar as terras do Brasil, incluindo aplicando a pena de
morte e amputacdo de membro, sendo suas sentencas irrevogaveis.

Martim Afonso de Sousa recebeu também do monarca portugués poderes para criar e
prover tabelides e oficiais de justica, nomear os oficiais necessarios a governanca da terra.,
distribuir terras em regime de sesmarias.

O Governador da terra do Brasil dirigiu a constru¢do do forte, da casa da camara, do
pelourinho, da igreja de Nossa Senhora da Assuncdo, da cadeia, de habitagcdes para os moradores.
Martim Afonso de Sousa fundou a primeira povoacdo na América a sul do Equador, a vila de Séo
Vicente. Paralelamente criou o conselho, nomeou o vigario e designou oficiais de justica e
administrativos. Atribuiu terras, em regime de sesmarias, aos homens que se estabeleceram na

ilha®®’ Enfim, tomou providéncia para executar os poderes que lhe haviam sido conferidos.

154 Regido localizada entre S&o Vicente e o rio de Santa Maria. (Cf. COUTO, J. op. cit., p. 211).

155 Area situada entre a Paraiba e a baia da Guanabara. (idem ibidem)

156 cf. COUTO, J. op. cit., p. 216.

157 Segundo Jorge Couto (op. cit., p. 217), entre 0s homens que receberam terras do governador das terras do Brasil,
estdo: Pero e Luis de Gois, Domingos e Jerdnimo Leitdo, Antdo Leme, Baltasar Borges, Rui e Francisco Pinto,



Como uma das finalidades da expedicdo também efetuar experiéncias agronémicas, o0
capitdo-mor deixou Diogo Alvares, o Caramuru, na Bahia, para realizar essas experiéncias. Em
Sdo Vicente, Martim Afonso de Sousa efetuou testes com semente e plantas, chegando a
conclusdo de que a melhor cultura era a da cana-de-agUcar. Incentivou também a criacdo de gado
bovino, eqiino e ovino. Nesse interim, fundou o Governador o povoado de Santo Andre,
nomeando Jodo Ramalho para guarda-mor, criou 0 posto avangcado no sertdo, com o objetivo d
efetuar trocas comerciais com os habitantes do interior a fim de assegurar mandioca, frutas e
vegetais aos moradores de Sao Vicente, de forma que a producéo agricola dos indios garantisse a
subsisténcia dos povoadores e estes se dedicassem, exclusivamente, ao cultivo da cana sacarina,
cujo fim da exportacéo.

Mas, um conjunto de fatores obrigou o rei D. Jodo |11 a repensar esse modelo de ocupacéo
da Terra de Santa Cruz. Concorreram para isso

as crescentes exigéncias do patrulhamento naval no Atlantico e no indico, as
pressbes militares dos xerifes sobre as pragas portuguesas em Marrocos, as
consequiéncias econdémicas do grande terremoto que atingiu Lisboa em 1531, a
crise financeira de 1532, os elevados encargos para as debilitadas financas
régias resultantes do financiamento da expedicdo comandada por Martim
Afonso de Sousa e, finalmente, as informacdes provenientes de Rouen e de
Sevilha dando conta de que franceses e espanhdis efetuavam preparativos
destinados a firmar posi¢Ges na América do sul. (COUTO, J. op. cit., p. 217 -8)

Diante dos fatores de ordem politico - econémica, o0 monarca lusitano decidiu demarcar o
territorio sul - americano, compreendido entre Pernambuco e o rio da Prata, em capitanias. O
encarregado da “governanca das terras brasileiras”, Martim Afonso de Sousa foi informado por
carta, em 28 de setembro de 1532. Inicia-se, entdo, o segundo modelo de colonizacdo, a
exclusividade particular.

As capitanias tinham 50 léguas de costa cada uma. O objetivo era ocupar toda aquela
costa maritima, ficando os respectivos donatarios responsaveis por armar 0s navios, recrutar a
gente e arcar com as despesas do povoamento. Martim Afonso de Sousa recebeu nessa diviséo
100 léguas e seu irmao, Pero Lopes, foram destinadas 50 léguas, situadas em regido privilegiada

da provincia.

Antonio de Oliveira, Cristovao de Aguiar de Altero, Antonio Rodrigues de Almeida, Bras Cubas, Jorge Pires, Pero
Colago e alguns genoveses José, Francisco e Paulo Adorno.



Em linhas gerais, a distribuicdo das terras do Brasil, funcionavam como uma espécie de
recompensa a funcionarios, como uma forma de aplicacdo de capitais para aqueles que tinham

enriquecido no Oriente. Conforme Sérgio Buarque de Hollanda (op. cit., 97),

[...Jno mesmo sentido propiciava aparente generosa mercé a personagens alvos
galarddes do Pago Real, possuidores de meios para arrotear as glebas que lhe
ofereciam. Somente o Estado com seus multiplos recursos estava em condicGes
de arcar com tamanhos encargos, esmagadores pela distancia e prejuizo de
trabalhosa navegacdo de vela.

Acrescenta Sérgio Buarque de Hollanda®®

que, “nesse meio, foram procurados o0s
donatérios, entre homens que enriqueceram além — mar e favorecidos pelas proximidades nas
relacbes com o rei”.Interessava a Coroa portuguesa a capacidade de iniciativa, os dotes
organizadores e 0s recursos econdémicos de particulares para a colonizagdo do Brasil. Por isso, a
condicdo fundamental para o rei conceder uma capitania no territério brasileiro centrava-se na
obrigatoriedade do donatério assegurar a totalidade do financiamento na empresa colonizadora.

No periodo compreendido entre 10 de marco de 1534 e 28 de janeiro de 1536, D. Jodo IlI
concedeu doze capitanias hereditarias, divididas em 15 lotes. “As doacbGes ndo formariam,
portanto, todos macigos, porém sucessdo de faixas que iam da costa até ganhar a incerta linha de
Tordesilhas, de modo a ainda mais acentuar o carater paraestatal da empresa” (HOLLANDA, op.
cit., p. 99).

O primeiro agraciado com uma concessédo de capitania foi Duarte Coelho, em 10 de margo
de 1534, recebendo o quinhdo de Pernambuco; depois Pero do Campo Tourinho, em 27 de maio
do mesmo ano recebeu a capitania de Porto Seguro; no mesmo ano, em 27 de junho, Francisco
Pereira Coutinho recebeu a Capitania da Bahia de Todos os Santos. Pero Lopes de Sousa recebeu,
em 1° de dezembro de 1534, a capitania de Itamaracé e outra parte menor no sul, junto a Martim
Afonso de Souza que recebeu a capitania de Sdo Vicente, em 6 de dezembro do mesmo ano. Cem
Iéguas ao norte de Itamaraca foram doadas a Jodo de Barros e Aires da Cunha em 8 de marco de
1535. Ferndo Alvares de Andrade recebeu trinta e cinco léguas na mesma costa a leste-oeste em
direcdo ao Amazonas em principio desse ano; Jorge Figueiredo Correia, em 1° de abril do mesmo

ano, recebeu a capitania de Ilhéus e a capitania do Ceara foi doada a Antdnio Cardoso de Barros,

18 HOLLANDA, S. B.de., op. cit., p. 98.



cuja data ha controvérsia entre os historiadores, para alguns foi em novembro de 1535, para
outros em janeiro de 1536.

O modelo de exclusividade particular, no entanto, determinava algumas atribuicoes
(direitos e obrigagbes) como condigdes que tornassem atrativos e garantissem o sucesso de tdo
incerto empreendimento. Assim, 0 modelo de capitanias assegurava a hereditariedade aos filhos e
filhas legitimos, bem como aos bastardos ou bastardas, os ascendentes e colaterais. Os donatarios
tinham o direito de designar capitdes e governadores, perpetuar o nome da familia e usar suas
respectivas armas.

Passou 0 rei para o0 capitdo-governador “a competéncia para nomear o ouvidor, 0
meirinho, os escrivaes e os tabelides, bem como de vetar os juizes ordinarios eleitos pelos
homens bons”**. Em nimero de dois os juizes da terra, julgariam em primeira instancia as causas
civeis. Os réus, nesse modelo, poderiam recorrer ao ouvidor a partir da pena de multa de 1000
reais. No &mbito da jurisdicdo civel e crime, aos governadores D. Jodo Il delegou os poderes da
alta justica (pena de morte e talhamento de membro), relacionadas com os pedes, indios e
escravos.

A Coroa ficou reservada a nomeacdo dos oficiais ligados a arrecada de tributos da
Fazenda Real (almoxarife, provedor, contador e tabelides). Ao capitdo-governador destinava a
fundacdo de povoagdes e a criacdo de conselhos, responsabilizando-se também pela elaboragéo
das pautas dos homens bons, presidir as eleicdes e passar as cartas de confirmacdo aos eleitos
(d6i juizes da terra, dois vereadores, o procurador, o almotacé e o alcaide-pequeno)™®. Competia,
ainda, ao governador a defesa da sua area de jurisdigdo, bem como construir estruturas defensivas
em lugares estratégicos, como utilizar todas as formas para, inclusive a formacao de milicias,
para garantir o dominio portugués no territorio brasileiro. Em contrapartida, a Coroa portuguesa
oferecia, para garantir o cumprimento de suas determinacfes, a isencdo de impostos sobre as
armas e munigdes que fossem adquiridas.

A fim de fomentar desenvolvimento econémico do povoamento, D. Jodo Il facultou aos
governadores a possibilidade de conceder terras em regime de sesmarias a pessoas de todas as
condicBes, exceto a si proprio, a sua mulher e herdeiros. O sesmeiro tinha o direito de cultivar a

terra no prazo de cinco anos, no qual poderiam receber livre e isentas de qualquer imposto ao

19 ¢cf. COUTO, J. op. cit., p. 223.
190 1dem ibdem. P.223.



término desse periodo, ficando o beneficiado com o compromisso de pagar o dizimo a Ordem de
Cristo. No entanto, as terras s passariam ao direito do beneficiario apés o prazo de oito anos,

contado a partir da data de conclusdo do arroteamento™

. Segundo Malheiro Dias (apud
HOLLANDA, op. cit., p. 99), “O colono quer portugués, quer estrangeiro, podia possuir terras
em sesmaria, com uma unica condicao de professar a religido catdlica”.

A definicdo dos recursos financeiros foi uma outra medida tomada pela Coroa portuguesa
para prover e garantir a empresa colonizadora. A pratica do comércio entre moradores das
diversas capitanias-hereditarias foi autorizada pelo soberano. No ambito fiscal, a Coroa
portuguesa cabia o dizimo do pescado, dos produtos exportados para fora do reino e das
mercadorias importadas; o quinto de pedraria e dos metais preciosos e ndo preciosos, € 0
monopdlio do pau-brasil. O rei de Portugal concedeu aos governadores uma significativa parcela
dos impostos, como uma compensacdo do investimento inicial, além de oferecer-lhes meios
financeiros para fomentar o empreendimento.

As dificuldades financeiras que comecaram a surgir nesse empreendimento levaram a
ruina muitos donatérios. A ex