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My Generation

People try to put us down (talkin' bout' my generation)

Just because we get around (talkin' bout' my generation)

Things they do look awful ¢ ¢ cold (talkin' bout' my generation)
Hope I die before | get old (talkin bout my generation)

My Generation, It's My Generation baby

Why don't you all fade away (talkin bout my generation)

And don't try to dig what we all s s say (talkin bout my generation)
I'm not trying to cause a big sensation (talkin bout my generation)
Just talkin 'bout my generation (talkin bout my generation)

The Who, 1965.



Resumo

O presente trabalho tem por objetivo refazer o percurso da recepcdo critica do
romance Opera dos mortos, do escritor mineiro Autran Dourado, nos primeiros anos que
se seguiram a sua publicacdo, em 1967. Editado em um periodo fértil e convulso da
historia recente, Opera dos mortos é uma significativa realizacdo de seu autor e obra
representativa do que se produzia em literatura brasileira a época. A pesquisa se
desenvolve tendo como fonte o Suplemento Literario do Minas Gerais — SLMG, através da
analise da fortuna critica do autor e do romance no referido suplemento, e inscreve-se na

perspectiva tedrica dos estudos da estética da recepcao.

Palavras-chave: Estética da recepcdo, SLMG, Autran Dourado, Opera dos mortos.



Abstract

The essay that follows, aims to retake the reception’s trajectory of the criticism in the novel
'Opera dos Mortos', written by a Brazilian author Autran Dourado from Minas Gerais in
south Brazil, in the first years of his publications, in 1967. Edited in a convulse and fertile
time of the recently history, '‘Opera dos Mortos' is a meaningful realization of its author and
a representation of the literary work about the Brazilian literature of that time. The research
develops based on the references of Literary Supplement of "Suplemento Literario do
Minas Gerais"* - SLMG, through the analysis it emphasizes the criticism of the author and
the novel in that supplement, and falls within the theoretical perspective of the aesthetics of
reception studies.

*1t was created in 1966 to be published as a booklet of the Official Gazette of Minas
Gerais so it exists for over forty years and until nowadays it's one of the most

conceptualized journals of the genre in Brazil, in the state of Minas Gerais.

Keywords: Aesthetics of reception studies, SLMG, Autran Dourado, Opera dos mortos.
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Introducéo

Este trabalho objetiva refazer o percurso critico do romance Opera dos mortos, do
escritor mineiro Autran Dourado, nos primeiros momentos logo ap6s a sua primeira
edicdo, em 1967, pela editora Civilizagdo Brasileira. Para realizagdo dessa tarefa,
utilizamos como fonte de pesquisa um suplemento literario surgido no Brasil em 1966, o
Suplemento Literario do Minas Gerais — SLMG, fundado por Murilo Rubiéo.

A abordagem teorica de nossa pesquisa € a estética da recepgdo, desenvolvida por
Jauss na década de 60, que busca considerar o aspecto histdrico da obra e a sua recep¢édo
por parte do leitor para a determinacdo do seu sentido.

Leitores aparelhados e que podem registrar as suas impressdes, 0s criticos
literarios, ao publicarem suas analises em livros e periodicos, tornam acessiveis a
posteridade os percursos de leitura de uma obra. Estudar esses textos criticos € a principal
forma de estabelecer ideias a respeito de como determinado livro foi recebido e tracar a
historia de sua recepcao.

Os ‘vazios’ da critica, a aclamacdo ou o repudio publico e a incompreensdo servem
como indices para que se possa entender uma gama variada de aspectos, como as
tendéncias literarias de uma época, as coordenadas e métodos de analise critica e a situacédo
da atividade cultural.

A nossa pesquisa foi motivada por uma afirmacdo do critico Eduardo Portella, em
texto originalmente publicado no Jornal do Brasil em dezembro de 1967 e reproduzido na
edicdo de 1999 de Opera dos mortos, como estudo introdutério. No texto, Portella reclama

do siléncio da critica a respeito de Opera dos mortos, nos seguintes termos:

[...] Poucas vezes o fazer ficcional no Brasil contemporéneo atingiu o
grau de consisténcia alcancada na Opera dos mortos, de Autran Dourado.
Se 0s quadros intelectuais do pais ndo estivessem téo convulsionados pela
adjetivacdo periférica, pelo compromisso doméstico, o romance de
Autran Dourado estaria com outra fortuna critica, bem diversa do siléncio
injusto que vem sendo reservado para este livro feito de siléncios justos
[...] (PORTELLA, 1999, p.I).

A observacéo do critico releva o complexo quadro intelectual do momento em que

o romance é publicado. E necessario lembrar os aspectos histéricos do periodo em que o



10

livro chega ao publico, e as questdes que se impunham a intelectualidade brasileira — como
0 nacionalismo, a consciéncia do subdesenvolvimento, o engajamento politico, a
perseguicdo pela ditadura.

Sendo assim, a periodizacdo da década de 60 tem importancia fundamental para a
nossa tarefa. Ocupamo-nos, no primeiro capitulo, de apresentar um apanhado geral,
pontuando 0s acontecimentos e as mudangas mais significativas da época no Brasil € no
mundo, em confluéncia com os movimentos artisticos e tendéncias literérias, tanto de
producdo quanto de estudo da Literatura.

O autor e o romance sdo o interesse do capitulo segundo, que traz uma visao
panordmica da obra do escritor mineiro procurando situar a sua trajetoria como ficcionista
e posicionar Opera dos mortos no conjunto de sua producao literaria. Para isto, recorremos
a uma abordagem biobibliografica de Autran Dourado, com o objetivo de situar o romance
em questdo no quadro das produgdes anteriores e posteriores do autor.

No terceiro capitulo, apresentamos o Suplemento Literario do Minas Gerais, nossa
fonte de pesquisa, estabelecendo um perfil da publicacdo. Em seguida, mapeamos a
presenca de Autran Dourado no suplemento entre os anos de 1966 e 1973, e estabelecemos
0 nosso corpus de analise que considera 10 textos publicados a respeito da obra entre os
anos de 1967 e 1973.

Os aspectos mais significativos da fortuna critica de primeira hora do romance
Opera dos mortos sdo apresentados e discutidos no capitulo quarto, que se atém aos
principais textos publicados no suplemento a respeito do livro. As leituras criticas de
nomes como Hélio Pdlvora, Maria Lucia Lepecki e Eneida Maria de Souza sao

apresentadas e discutidas, sendo iluminadas por outros textos tedricos e criticos.
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ARAUJO, Andréia Silva de. Capa da 12 edigio de Opera dos mortos, publicada em
1967 pela Colecédo Vera Cruz, V. 122, da Editora Civilizacdo Brasileira.
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1 UMA VISAO DE EPOCA

O horizonte da década de 60 é bastante caro ao presente estudo. E no bojo das
mudancas ocorridas durante essa década que se formula, no campo dos estudos literarios, a
abordagem tedrica da estética da recepcdo, que devolve ao estudo da literatura a sua
dimensdo historica esquecida pelas propostas de abordagem anteriores, marcadamente
imanentes.

E também nessa década que o Brasil experimenta o florescimento de inGmeros
suplementos literarios e periddicos preocupados com a questdo cultural: entre eles, o
Suplemento Literdrio do Minas Gerais, fonte priméaria deste trabalho de pesquisa.
Concomitantemente, o mercado editorial brasileiro experimenta um crescimento
expressivo, o que justifica que se fale de um “boom de publicagdes”.

Destacamos, no presente estudo, a atuacdo da editora Civilizacdo Brasileira que,
sob a direcdo de Enio da Silveira, se firmou como importante divulgadora do que se vinha
produzindo de mais novo em Literatura no pais. E pela colecio Vera Cruz da referida
editora que é publicado, em 1967, o romance Opera dos mortos, do escritor mineiro
Autran Dourado, objeto de estudo de nosso trabalho de pesquisa.

O periodo é de significativas mudangas tanto no Brasil quanto no mundo:
efervescéncia politica e cultural, movimentos sociais, revolta estudantil e repressao
politica. Novas experiéncias artisticas e novas formas de viagem: a lisergia € o
psicodelismo estdo em alta. Questionamentos de todas as ordens e em todos 0s campos da
vida social: a novidade e a mudanca sao imperativos.

A andlise destas e outras confluéncias intimamente relacionadas aos
acontecimentos historicos da década de 60 — tanto numa perspectiva nacional quanto
mundial — é o ponto fulcral desse trabalho, que objetiva tragcar os contornos da recepcao

critica do romance Opera dos mortos em suas primeiras edicdes.
1.1 O mundo na década de 60
Uma década cindida em duas. E dessa forma que se nos apresenta a década de 60.

Ao lirismo de sua primeira metade, ainda marcada pelo influxo dos anos dourados, se opde

a causticidade de seus anos finais — e sdo estes que nos interessam. O espirito que vigora na
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passagem dos anos 60 para os 70 é o foco de nosso trabalho de periodizagdo: o intervalo
entre os anos de 1966 a 1973.

Periodo marcado por intenso progresso tecnologico e cientifico alavancado pela
guerra-fria entre EUA e URSS, datam da década de 60 importantes feitos e acontecimentos
que mudariam definitivamente as fei¢cGes da relacdo do homem com o mundo a seu redor,
forjando novos limites ndo apenas para esse mundo, mas para a atuagdo do homem sobre
ele.

E a partir dessa época que se desenvolve a ‘consciéncia do homem planetario’ &
qual se refere Paes (2001, p.9), com as transmissdes de televisdo encurtando barreiras e
mostrando os fatos da década ao mundo que se integrava pelo avango da tecnologia nos
meios de comunicacdo. Destacamos, nesse sentido, o progresso da informaética ao longo

dos anos 60 e a chegada do homem a lua, em 1969. Segundo Paes (2001):

[...] A frase ‘Nada ¢ impossivel, apenas ainda ndo foi inventado’, tdo
propalada mundo afora, mostrava a relevancia dos feitos miraculosos da
ciéncia e da tecnologia, onde, sem duvida nenhuma, o lugar de honra
coube a eletrbnica e a informatica. E a verdadeira facanha da época: o
lancamento, em 1964, pela IBM, da terceira geracdo dos computadores
ordenadores empregando o circuito integrado. Com eles, 0 homem péde
aprimorar os proprios computadores, além de conseguir a comunicagéo
via satélite, os mais modernos engenhos balisticos e a sua chegada a lua
[...] (PAES, 2001, p.13-14).

No plano econémico, 0 mundo industrial, tanto capitalista quanto socialista
experimenta, segundo Paes (2001), um expressivo crescimento, o que justifica que o
periodo seja referido como ‘tempos de prosperidade’. A internacionaliza¢do da economia €
mais um aspecto da consciéncia planetaria do homem na década de 60: por meio da
atuacdo das multinacionais, barreiras territoriais sao ultrapassadas, limites de transito sdo

rompidos com o objetivo de conquistar e expandir mercados. Conforme observa a autora:

[...] A intensa industrializacdo da &rea capitalista beneficiou-se de uma
enorme disponibilidade de energia barata e do avanco das invencoes,
sobretudo no campo da eletronica e da eletroeletronica [...] Em termos
econdmicos, um dos fatores fundamentais dessa prosperidade foi
justamente a incrivel expansdo dessas grandes companhias
(multinacionais), favorecidas pela acdo dos principais Estados
capitalistas. Atraidas por méo-de-obra barata e abundante, ou por grandes
mercados potenciais e, logicamente, por garantias politicas, as
multinacionais, sobretudo americanas, atravessaram todas as fronteiras
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nacionais — realizando o que se chamou de internacionalizacdo da
economia —, dominando a economia mundial e ligando o mundo em
dimensdes planetarias [...] (PAES, 2001, p.11-12).

Os conflitos armados que explodem ao redor do mundo sdo a contrapartida da
prosperidade econdmica de alguns construida sobre a exploracdo de muitos, o que revela a
face de calibd do crescimento econdmico que custeou as maravilhas tecnolégicas das duas
grandes poténcias que disputavam a hegemonia mundial a época. Os impasses do
subdesenvolvimento e do neocolonialismo sdo os principais causadores de tais confrontos
bélicos, que podem ser notados tanto na América Latina quanto na Africa ou Asia, como
observa Paes (2001):

[...] A década de 60 na América Latina foi de tal modo marcada pelas
lutas nacionalistas e pelas utopias das esquerdas, que é impossivel olhar
esses anos sem enxerga-las. O olhar sobre esses paises ndo pode
igualmente esquecer as pressdes e as lutas multinacionais — auxiliadas
pelos governos de onde eram originarias — para se estabelecerem nesses
paises. O resultado foi um clima de conflitos e confrontos. Apesar das
diferencas, esse clima marcou também a Africa e a Asia.

No Continente Africano, convulsionado pelas guerras de independéncia,
a bipolaridade EUA versus URSS coloriu as lutas de libertagéo e as duas
superpoténcias chegaram a se confrontar abertamente no Congo [...]

[...] Na Asia, a China, a Coréia do Norte e 0 Vietna constituiram excecdes
no processo de descolonializagdo, uma vez que esses paises conseguiram
sair da orbita da dominagdo ocidental. Mas em todo Sudeste Asiatico, a
mesma bipolaridade dividia também os paises internamente e a guerra
civil tomou conta da regiéo, sendo que no Vietna os conflitos assumiram
as maiores proporcoes [...] (PAES, 2001, p. 37-38).

As revolucBes sdo a tbnica da década, e expressam mudancas significativas nos
mais diversos segmentos da sociedade: no plano das artes, da politica, da economia, dos
costumes, da religido e da cultura como um todo. O questionamento profundo e radical das
formas de vida, de pensamento e de organizagao social é a marca principal de uma era de
revolugBes que se processaram em varias frentes distintas e em todos os lugares, segundo

atesta Bresser-Pereira (2006):

[...] foi nos anos 60 que o movimento transformador ganhou forga, com o
crescente ativismo e capacidade reivindicatoria dos sindicatos, com a
Revolucdo Estudantil, a revolucdo politica da Igreja Catdlica,
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principalmente na América Latina, com a Primavera de Praga, a nova
independéncia sexual e pessoal das mulheres a partir do surgimento da
pilula anticoncepcional, a revolucdo cultural dos hippies, a explosdo dos
Beatles, a nouvelle vague na Franga, o cinema novo e a bossa nova no
Brasil [...] (BRESSER-PEREIRA, 2006, p. 7-8).

O aspecto comum a todas essas revolugdes foi o0 acento utpico que compartilharam
entre si, a crenca na possibilidade de formatar uma sociedade segundo novos principios e
valores mais humanos. A palavra de ordem era transformar, e variados grupos se
aglutinaram em busca de seus direitos e reivindicacfes sociais.

Os destinos do homem e da sociedade passaram a ser um problema de todos, e
todos — estudantes, negros, mulheres, operarios, artistas, guerrilheiros — foram convocados
a se posicionar em relacao as suas necessidades e as questdes de seu tempo.

A utopia também foi um traco que caracterizou a efervescéncia cultural da década,
e se expressou por meio do movimento da contracultura, que questionou a cultura ocidental
em seus fundamentos e valores mais caros, como a repressdo sexual e o trabalho. A
articulacdo entre arte e a praxis vital teve como objetivo a busca de novos caminhos e
alternativas de vida para aqueles que ndo se conformavam aos padrdes estabelecidos.

Essa inconformidade com o mundo seria sentida principalmente pelos jovens e 0
movimento hippie seria uma de suas expressdes maximas. Fugir das malhas da repressao
era uma necessidade vital, e o psicodelismo se tornou a alternativa mais utilizada.

A arte, em especial a mdsica, e mais precisamente o rock teria significativa
importancia para esse processo: sexo, drogas e Rock and roll foi o lema de toda uma
geragdo: ‘Turn off your mind, relax and float down stream. ‘It is not dying, it is not dying’,
diz a cangcdo Tomorrow Never Knows, dos Beatles, de 1965. Ao apelo pela liberacdo e pelo
relaxamento da mente, segue-se a critica social: ‘And ignorance and hate mourn the dead’.

Os festivais jovens uniam a musica de grandes icones da geracdo — Joan Baez e
Bob Dylan, aos quais se seguiram astros como Janis Joplin e Jimi Hendrix — ao desejo
utopico de transformacéo social, mobilizando um grande contingente de pessoas clamando
por ‘paz € amor’.

A critica social estava de médos dadas com a experiéncia da lisergia, que dava o tom
de fruicdo e prazer a uma revolucdo que se baseava na liberdade e na alegria: a satisfacao

da qual falava a cancdo dos Rolling Stones, lancada em 1965. Can¢des do The Who
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embalavam o sonho dos jovens por um mundo melhor, e desferiam criticas mordazes a
ordem estabelecida. O lema do dia: ‘Faca amor, ndo faga guerra’.

A década de 60 foi um periodo de profundas e significativas mudancas no mundo
ocidental, ainda que as estruturas do sistema dominante tenham absorvido o impacto
causado pela onda reivindicatoria que questionou de maneira radical o seu funcionamento.
N&o obstante, as questdes levantadas na época continuaram a se desdobrar nas décadas
seguintes, e seus efeitos podem ser sentidos até hoje.

Periodo tdo fértil quanto tenso, marcado por amplos processos revisionistas e
utopicos, os anos 60 sdo a base historica da contemporaneidade, e muitas das questdes
surgidas na época permanecem ainda hoje como problemas irresolutos. Voltar a atencdo
para anos tdo convulsos, e ainda ndo suficientemente estudados — dada a profusdo de
aspectos que se articulam em sua conjuntura — € contribuir para a compreensdo dos

caminhos pelos quais chegamos ao lugar onde estamos.

1.2 O Brasil dos anos 60

Em nome da paz e da honra nacionais

A década de 1960 é marcada no Brasil pelo golpe militar e pelo recrudescimento do
poder autoritario de uma ditadura que permaneceria a frente do pais por longos vinte anos.
Em 1964, o golpe militar articulado pelas forgas conservadoras retira do poder o presidente
Jodo Goulart. Seria o inicio de um periodo de governo marcado pelo autoritarismo —
maximizado na persegui¢do politica, na suspensdo de direitos civis e nos mecanismos de
repressdo — e por um contraditorio projeto modernizador assentado no conservadorismo.

Conforme aponta Boris Fausto:

[...] O movimento de 31 de margco de 1964 tinha sido langado,
aparentemente, para livrar 0 pais da corrupcdo e do comunismo e para
restaurar a democracia. O novo regime comecou a mudar as instituicdes
do pais através dos chamados Atos Institucionais (Al), justificados como
decorréncia ‘do exercicio do Poder Constituinte, inerente a todas as
revolucdes’. O Al-1 foi baixado, a 9 de abril de 1964, pelos comandantes
do Exército, da Marinha e da Aeronautica. Formalmente manteve a
constituicdlo de 1946 com varias modificagbes, assim como o
funcionamento do Congresso. [...] (FAUSTO, 2011, p.257).
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O golpe foi a culminancia de um processo que se vinha articulando pelas liderangas
burguesas ligadas aos grupos multinacionais. O intuito era derrubar o governo do
presidente Jodo Goulart, e para isso funcionou uma manobra politica cuja principal
caracteristica era, além do uso do aparelho militar, a campanha ideol6gica promovida

contra 0 comunismo:

[...] A estratégia do movimento previa a repressdo aos movimentos
populares e a todas as forcas envolvidas na luta pelas reformas sociais; o
apoio a direita atuando no Congresso, na Igreja, no movimento estudantil
e sindical e nas Forgas armadas; e ainda uma intensa propaganda
anticomunista que levasse as classes médias a temer e a se opor a
Goulart. [...] (PAES, 2001, p. 42)

A suposta ameaca comunista funcionou, ao longo da década, como justificativa
para 0S sucessivos atos institucionais e para a supressao de direitos civis. Como observa
Paes (2001): “[...] A ‘cruzada contra o caos e a subversao’ servia, assim, ndo sO para
justificar a ‘missdo salvacionista’ das For¢cas Armadas, mas também para mobilizar as
classes médias em defesa da propriedade privada e da fé religiosa [...]” (p.42).

Ao longo da década, o poder militar mostraria toda a sua truculéncia, reprimindo
duramente organizagdes sociais e partidos politicos que se opunham ao governo. Logo
apos o golpe, os militares deram mostras de como seria a sua atuacdo frente ao pais. Com o
decreto do Al 1, aumentam as prerrogativas do Poder do Executivo, que se sobreporia
completamente aos Poderes Legislativo e Judiciario nos anos seguintes.

O chamado Comando Supremo da Revolucgéo suspendeu direitos politicos e passou
a agir indiscriminadamente sobre o funcionalismo publico, realizando uma espécie de
‘limpeza’ que tratou de eliminar os opositores do governo. Os IPMs, Inquéritos Policial-
Militares, funcionavam como uma importante peca da maquina repressora, através da
criminalizacdo de qualquer iniciativa ou manifestacdo contraria ao governo, sob a
justificativa de que se tratava de crime contra o Estado e a ordem politica e social.

O AI-1 tratou também de legitimar e assegurar a permanéncia dos militares no
poder através das eleicdes indiretas para a presidéncia da Republica, sendo eleito pelo
Congresso o general Castelo Branco como o novo dirigente maximo do pais. Castelo
Branco assume o poder no mesmo ano do golpe e permanece até 1966 como presidente do

Brasil.
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O Al-2, decretado em outubro de 1965, além de reforcar a centralizagdo do poder
no Executivo, institui o bipartidarismo no pais, como resposta as elei¢es estaduais
vencidas por candidatos da oposicdo em importantes unidades da Federacdo, como
Guanabara e Rio de Janeiro. O Brasil passou, assim, a ter apenas dois partidos
reconhecidos: a Arena, partido da situacdo, e o MDB, de oposi¢do. Conforme Boris

Fausto:

[...] Outra medida importante do Al-2 foi a extincdo dos partidos
politicos. Os militares consideravam que o sistema multipartidario era um
dos fatores responsaveis pelas crises politicas. Desse modo, deixaram de
existir os partidos criados no final do Estado Novo que bem ou mal
exprimiam diferentes correntes da opinido publica. [...] (FAUSTO, 2011,
p.262)

O Al-3, baixado em fevereiro de 1966, estende as elei¢cdes indiretas também para o0s
cargos de governadores — uma espécie de precaucdo contra novas derrotas nas eleicdes
estaduais. No mesmo ano, a perseguicdo politica recrudesce, gerando uma onda de
cassacOes. Todavia, a oposicdo se rearticula e os confrontos com o poder estabelecido
tornam-se mais intensos: diversos segmentos politicos e de organizagdes sociais tentam

criar formas de resisténcia:

[...] Desde 1966, passado o primeiro impacto da repressdo, a oposicao
vinha se rearticulando. Muitos membros da hierarquia da Igreja se
defrontaram com o governo, destacando-se no Nordeste a atuagdo do
arcebispo de Olinda e Recife, Dom Hélder Camara. Os estudantes
comecaram também a se mobilizar em torno da UNE. No cenério
politico, colocado a margem, Lacerda se aproximou de seus inimigos
tradicionais — Jango e Juscelino — para formar a Frente Ampla [...]
(FAUSTO, 2011, p.263).

O Al-4, decretado em dezembro de 1966 revogava a constituicdo de 1946 e
convocava 0 Congresso para a votagdo e a promulgacdo de uma nova Carta Magna, que
entraria em vigor em 1967. Tratava-se da constitucionaliza¢do das praticas centralizadoras
do regime militar, legando ainda mais prerrogativas ao Poder Executivo.

O golpe mais duro do regime militar veio em 1968, com o fechamento total: a

vigéncia do Al-5. Antes, porém, acontecimentos marcaram o recrudescimento do regime
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militar e de seus mecanismos de controle, o que fez com que a luta armada se tornasse uma

das posicoes de resisténcia adotadas por grupos politicos do final da década:

[...] A ‘operagdo arrastdo’ comegou antes mesmo que o Al-5 tivesse sido
editado e desenrolou-se nos dias seguintes: a censura atingia Varios
6rgdos da imprensa, eram presos jornalistas, artistas, intelectuais,
estudantes, padres, operarios, politicos. Para as esquerdas ficou
definitivamente impossivel qualquer mobilizacdo de massa, restando
apenas 0 mergulho na clandestinidade e para muitos na luta armada. [...]
(PAES, 2001, p.70)

Baixado em 13 de dezembro de 1968, o Ato Institucional nimero 5 conferia plenos
poderes ao lider do Executivo, a época o Marechal Costa e Silva. O Al-5 foi o0 apice do

processo de fechamento iniciado com o Al-1, decretado logo ap6s o golpe de 1964:

[...] O sistema politico fechado e, portanto, excludente, acompanhado da
militarizacdo da sociedade que caracterizou os governos militares, ndo se
instalou, contudo, imediatamente em 1964. Sua implantagdo, que foi
paulatina e se desenrolou em meio a conflitos e lutas politico-ideolégicas,
implicou um duplo processo: a centralizacdo no Executivo Federal e a
centralizacdo militar no poder. Processos paralelos, cujo ponto decisivo
foi atingido com o Al-5 em dezembro de 1968 [...] (PAES, 2001, p.56).

O decreto do AI-5 acirrou a resisténcia armada contra o regime militar.
OrganizacOes esquerdistas de luta armada agiam no pais, e suas acdes se tornariam mais
frequentes e mais ousadas de 1969 em diante, incluindo saques a bancos e sequestros de
autoridades diplomaticas. Recorrer a forca se configurou como a alternativa de resisténcia

adotada por diversas organizages politicas e ideoldgicas da época:

[...] Os grupos de luta armada comegaram suas primeiras acdes em 1968.
Uma bomba foi colocada no consulado americano em S&o Paulo;
surgiram também as ‘expropria¢des’, ou seja, assaltos para reunir fundos
[...] A esquerda radical comecou a sequestrar membros do corpo
diplomético estrangeiro para troca-los por prisioneiros politicos. [...]
(FAUSTO, 2011, p. 264-265)

As passeatas marcaram a expressao da resisténcia popular; a comocao publica com
as torturas, assassinatos e acOes autoritarias do governo resultou em protestos como a
Passeata dos 100 mil. Todavia, a violéncia do regime militar se faria presente, reprimindo

duramente as manifestacdes estudantis apoiadas por diversos segmentos da sociedade.
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[...] No Brasil, como no resto do mundo, 0 movimento estudantil
explodiu em 1968. Aqui também suas manifestacBes de protesto, ao
serem violentamente reprimidas, provocavam as reacdes de outros setores
sociais contra a agressdo policial. [...] Sucediam-se greves, ocupacdes e
passeatas, sempre reprimidas pela policia. [...] Na ‘Passeata dos 100 mil’,
liderada pelos estudantes, as pessoas desfilaram na Avenida Rio Branco,
da Cinelandia a Candelaria, aos brados de ‘Abaixo a ditadura’, ou ‘o
povo unido jamais sera vencido’. Os estudantes ndo estavam sozinhos.
Ao lado deles, artistas, intelectuais, parlamentares, padres da Igreja
Catolica, setores das classes médias. [...] (PAES, 2001, p. 67-68).

A situacdo viria a se complicar com os conflitos dentro do proprio regime militar,
que enfrentava uma disputa interna pelo poder. Em 1969, o presidente Costa e Silva sofre
um derrame e fica incapacitado de exercer o cargo. Tal fato viria a acirrar ainda mais as
tensdes na ja fervilhante politica nacional. E nesse contexto que acontece um ‘golpe dentro
do golpe’, quando a ordem de sucessdo presidencial é quebrada.

Afastado do poder o presidente Costa e Silva, naturalmente o cargo deveria ser
assumido por seu vice-presidente, Pedro Aleixo, 0 que, todavia, ndo aconteceu. Segmentos
do poder militar se articularam e uma Junta militar passou a governar o Brasil, acirrando
um periodo ainda mais tenebroso, caracterizado pela perseguicdo politica, pela tortura e
por exilios de artistas, intelectuais e qualquer um que representasse potencial ‘ameaga’ a
ordem estabelecida no pais.

A Junta militar convoca elei¢des e 0 Congresso escolhe para a presidéncia o general
Meédici. A repressdo durante o governo Médici é mais direcionada, identificando e agindo

sobre os focos de resisténcia ao governo:

[...] O governo Médici ndo se limitou a repressdo. Distinguiu claramente
entre um setor significativo mas minoritario da sociedade, adversario do
regime, e a massa da populagdo que vivia um dia-a-dia aceitavel nesses
anos de prosperidade econbmica. A repressdo se dirigiu ao primeiro
grupo, enquanto a propaganda se destinou a pelo menos neutralizar o
segundo [...] (FAUSTO, 2011, p.267).

A passagem da década de 60 para a década de 70 é marcada pelo chamado ‘milagre
econdmico’, que se caracterizou como um periodo de intenso crescimento da economia

nacional compreendido entre os anos de 1969 e 1973. Todavia, a saude econdmica mal
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disfarcava os feitos de um regime repressor, que se utilizava dos meios de comunicagéo de
massa para conduzir a opinido publica.

A crenca em um futuro prospero, num Brasil poténcia mundial, era amplamente
difundida pelos meios de comunicacdo da época, enquanto se intensificavam as
perseguicGes politicas e se aprofundava a diferenca social. O futuro prodigo, a chegada da
tdo sonhada modernidade as terras tupiniquins ndo era divisado por todos, mas apenas
pelas classes privilegiadas.

Anos marcados por tensdes politicas e sociais, pelo otimismo desenvolvimentista e
pela repressdo, pelas gritantes diferencgas entre as classes sociais, a passagem dos anos 60
para os 70 sdo o ponto critico do golpe de 1964, e um dos capitulos mais tensos da politica

nacional.

1.3 A arte na década de 60 no Brasil

Vocés ndo estdo entendendo nada, nada, nada.
Absolutamente nada!

Se vocés em politica forem

como sdo em estética, estamos feitos!
Caetano Veloso

A arte na década de 60 se caracteriza, no Brasil, por dois momentos basicos. O
primeiro se define pela aproximagdo entre producéo artistica e cultural e 0s movimentos
politicos e ideoldgicos da época. O segundo momento é uma revisdo critica da relacao
entre arte e o engajamento politico-ideoldgico, feita pelo movimento tropicalista que
explode em 1967.

Producéo artistica e ideologia caminharam de méos dadas na década de 1960,
embalados pela hegemonia ideoldgica do pensamento de esquerda no Brasil. A principal
expressdo da articulagéo entre arte e ideologia foram os CPCs, os Centros Populares de
Cultura, cujo objetivo era a aproximacgdo entre 0s segmentos intelectuais da época e as

camadas populares. Segundo Heloisa Buarque de Hollanda:

[...] Atraindo jovens intelectuais, os CPCs — que aos poucos Sse
organizavam em todo pais — tratavam de desenvolver uma atitude
conscientizadora junto as classes populares. Um novo tipo de artista,
‘revolucionario e consciente’, ganhava forma. Empolgados pelos ventos
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da efervescéncia politica, os CPCs defendiam a opgdo pela ‘arte
revolucionaria’, definida como instrumento a servi¢o da revolugdo social
[...] (HOLLANDA, 1986, p. 9-10).

A intelectualidade da classe média voltava a sua atengdo para 0s processos culturais
populares, entendidos como expressdes legitimas do carater nacional. A preocupacdo com
a defesa de uma identidade genuinamente nacional contra o imperialismo capitalista norte-
americano e a importagdo de seus produtos culturais era a principal bandeira levantada.

A producéo artistica embarcava na onda de protesto e politizacdo que caracterizava o
que se produzia em termos de arte ao redor do mundo. Tempos de engajamento, da arte
conclamada a tomar sua participacdo na vida servindo de instrumento da revolucédo, a
expressdo de um Brasil genuino — buscado em suas raizes arcaicas — dialogava com uma
producdo cultural empenhada em tomar o poder.

Todavia, a compreensédo da relacdo entre arte e ideologia teria de ser repensada no
Brasil, como se fazia no mundo inteiro. Em 1967, o movimento tropicalista capitaneado
pelos baianos Caetano Veloso e Gilberto Gil — inspirados pelo Cinema Novo, obra de outro
baiano, Glauber Rocha — colocou em xeque as crencas mais ingénuas dos segmentos
engajados da producdo artistica brasileira, redefinindo o sentido da expressdo ‘resisténcia
cultural’.

A ideia de nacionalidade seria também repensada por meio da revisitacao
consciente do legado modernista de Oswald de Andrade. Abandonando os complexos do
subdesenvolvimento e contra o fechamento cultural, os tropicalistas incorporaram
livremente e antropofagicamente as mais variadas tendéncias culturais da época, inclusive
da cultura norte-americana, digeridos e ressignificados em suas producdes.

O movimento tropicalista acertou o passo do Brasil com a atitude underground,
alternativa, que definia o espirito do tempo, e dava o tom das atitudes do poder jovem nas
mais variadas partes do mundo. A cangédo “Alegria, alegria” expressou a subverséo alegre,

dos que vao leves e desapercebidos de recalques e imposicdes:

[...] Protesto e nacionalismo faziam, portanto, o coro da MPB. A
desafina-lo, além da inquietante presenca de um movimento de musica
jovem, assemelhada ao rock e as cangoes ligeiras da juventude inglesa e
norte-americana — o ‘ié-ié-i¢’ —, a atuagdo de uma geracdo de novos
compositores que procuravam uma intervencdo recriadora na musica
popular. Entre eles o ‘grupo baiano’, que em 67/68 fundaria e declararia
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extinto o movimento tropicalista. Contra 0 marasmo do cancioneiro
empenhado e o velho purismo nacionalista, 0s jovens baianos propunham
0 interesse prospectivo, a necessidade, como diria Caetano Veloso a
Revista Civilizacdo Brasileira, de retomar a ‘linha evolutiva’ da MPB.
[...] (HOLLANDA, 1986, p.54)

O diélogo estabelecido pelo movimento tropicalista com as tendéncias artisticas e
culturais da época, incluindo o rock, causou desconforto as areas mais conservadoras do
pensamento nacional, que se ‘consolavam’ na evocagao de um Brasil luminoso e faustico,
e nas cancdes engajadas por uma revolugdo popular-nacionalista.

O grupo teatro Oficina, aglutinado em torno de Celso Martinez também faria duras
criticas ao posicionamento artistico e ideoldgico que caracterizava a producdo cultural da
época. No mesmo ano em que os tropicalistas lancavam a grande provocacao a respeito
dos caminhos da musica e da cultura brasileira, o Oficina encenava O Rei da Vela, de
Oswald de Andrade:

[...] A montagem de O Rei da Vela em 1967 marca essa ‘ virada’
libertaria na trajetéria do grupo que traz para o teatro brasileiro um
momento de extraordinéria criacdo. O desejo de romper com o repertorio
politico da época, ‘com todo um caminho da cultura brasileira
diretamente  comprometida com Estado Novo e com 0s

desenvolvimentismos posteriores’, levaria o Oficina ao encontro de
Oswald de Andrade:

‘Fomos encontrar no Oswald dos anos de 33, anterior a toda baboseira de
ufanismo do Estado Novo, de todo desenvolvimentismo, das crencas na
burguesia progressista, nas tragédias da aristocracia decadente — enfim de
toda mistificacdo que o chamado povo brasileiro (classe média pra cima)
inventou para fugir ao olhar detalhado, cara a cara, com a cara deste pais
parado’ [...] (HOLLANDA, 1986, p.64).

Compartilharia Autran Dourado, em seu Opera dos mortos, do mesmo interesse
prospectivo ao qual se refere Caetano Veloso no plano da musica, e da mesma critica aos
mitos da classe média brasileira realizada pelo teatro oficina?

O projeto de atualizagdo literaria, a pesquisa de recursos e a experimentacdo Sao
caracteristicas notérias do romance de Autran Dourado. No plano do enredo, sua
personagem central, vivendo do passado, enlouquece.

Faz-se presente ainda na narrativa a critica ao ufanismo quixotesco da burguesia

progressista, representado na figura de Jodo Capistrano, e a face autoritaria e fraudulenta
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da politica oligarquica brasileira esta representada em Lucas Procépio. Seria Rosalina um
espelho do Brasil, destinado a esclerose, oscilando entre duas herancas politicas e culturais
incontornaveis? Parece-nos uma leitura razoavel.

Os anos finais da década de 60 e os primeiros da década de 70 foram marcados pela
revisdo da cultura brasileira e de momentos historicos tomados como referéncia da
identidade nacional. A atitude revisionista se faz em relacdo as crengas da classe média

burguesa, que ndo exprimem a complexa realidade do pais e de suas contradi¢des sociais.

1.4 As mudancgas artisticas na década de 60

Os anos 60 foram para as artes e para a cultura como um todo uma das mais
prolificas décadas da histdria recente. Um verdadeiro caldeirdo em ebulicdo, marcado pela
heterogeneidade de tendéncias, pela hibridagdo e pela livre experimentagdo artistica: “[...]
momentos em que os postulados puristas da modernidade perdiam poder [...]”
(CANONGIA, 2005, p.10).

Anos em que o legado da concepcdo moderna de arte seria revisitado e expandido,
forjando a consciéncia contemporanea a respeito do fazer e do objeto artistico, como
aponta Canongia (2005): “[...] Todo o pensamento que norteou a passagem do moderno ao
contemporaneo advém de reformas processadas nos anos 60 [...]” (p.60), a década de 1960
forjou os contornos da arte contemporanea.

E a saida definitiva das concepgdes de arte organica e auratica, a desmistificacio da
figura do artista e do fazer artistico, retomando um processo fundamental da concepgdo de

arte moderna:

[...] Desmistificou-se o culto da obra de arte, a sua aura, optando-se por
uma multiplicidade de estilos e géneros, acionados simultaneamente. [...]
Ao lado do fenémeno da ‘desestetizacdo’ do objeto, acoplou-se ainda o
da ‘desidealizacdo’ da imagem do artista, assim como o debate sobre a
fruicdo publica convencional. Esta saiu da esfera da mera contemplacéo
para 0o campo da participacdo efetiva na obra, passando a afetar
diretamente o espectador [...] (CANONGIA, 2005, p.58).

A conclamagdo moderna pelo engajamento entre arte e vida, que se expressou nas
vanguardas histdricas do inicio do século, é revisitada e levada a termo na década de 60

como o corolario de um processo irreversivel deflagrado anos antes. A radical consciéncia
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da arte nos anos 60 é a de que ndo se pode mais voltar atraés do caminho aberto pela
empreitada vanguardista.

Assim como a arte de vanguarda se preocupou com o horizonte da recepcdo do
objeto artistico, causando choque, espanto, contundindo o apreciador para retird-lo de uma
fruicdo passiva — o readymade de Duchamp é o exemplo mais apropriado —, a arte da
década de 60 procura em todas as suas manifestacdes a participacao ativa do receptor como
um componente fundamental do processo. A arte ndo deve ser observada, mas
experienciada, vivida: “[...] Assim como se passara da contemplacao a percep¢ao, passava-
se agora da percepgdo a participacdo, e o publico via-se imerso no processo, fisica e
existencialmente. [...]” (CANONGIA, 2005, p.58).

O artista se pde frente a tradicdo ndo mais como um mero sectario, mas como
aquele que dela se apropria com liberdade para ressignifica-la. As formas e procedimentos
artisticos, embora originados em contextos especificos, podem ser descolados de tais
contextos e reutilizados em outros, adquirindo novas funges e significados.

A hibridacdo de técnicas, estilos, recursos e referéncias é o fundamento da
elaboracdo de novas e distintas linguagens artisticas. A Pop Art assume a linguagem dos
anuncios publicitarios numa postura critica em relacdo ao esvaziamento do sentido que

marca a sociedade do espetaculo:

[...] Ao incorporar os padrbes da publicidade, da televisdo, do cinema,
dos quadrinhos, e assumir a pura objetividade dos fatos, sem romantismo
ou heroismo, a Pop colou 0 mundo da arte ao mundo da experiéncia real.
E, ao fazé-lo, destruiu os Gltimos rastros de aura que revestiam a obra de
arte e a figura do artista [...] Na verdade, a Pop radicalizou a experiéncia
negativa do readymade, na medida em que achatou, uniformizou e
desqualificou inteiramente o valor cultural da obra e do artista [...]
(CANONGIA, 2005, p.45-46).

Outro aspecto a colaborar para que os produtos artisticos perdessem a aura foi a
chamada “desestetizacdo” da obra de arte, seja através da incorporacdo de materiais
incomuns, linguagens as mais diversas. Estava quebrado o foco na arte como conteudo, e a
forma passa a ser uma questdo fundamental. Os artistas de um modo geral — escultores,
pintores, escritores, musicos — estdo interessados em experimentar, forcar os limites

formais de sua arte, estabelecendo dialogos inusitados em nome da renovagao criativa.
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Outro aspecto a colaborar para a uma nova consciéncia acerca do objeto artistico
foi mudanca nas concepc@es de criacdo artistica. As manifestacdes da época chamavam a
atencdo para a propria construcdo, no sentido de que a obra de arte passa a ser entendida

como o resultado de um trabalho de construgéo:

[...] A reboque de transformacdes dessa ordem, ocorridas em todo o
mundo, identificou-se o fendmeno da “desestetizacdo™, discutido pelo
critico Harold Rosenberg, em 1970. Para Rosenberg, tratava-se de uma
pratica que visava destituir o objeto de arte de seu conteldo estético e de
seu fetiche, a fim de que o aspecto ritualistico, em que ele €
tradicionalmente envolvido, fosse substituido pela idéia real de um
trabalho. Assim, as ideias e 0s processos utilizados pelo artista assumiam
uma importancia maior do que o produto final obtido. O trabalho nédo
seria mais concebido para uma satisfacdo dos sentidos, para o prazer da
percepcdo sensivel, mas sim para gerar uma reflexdo sobre a arte [...]
(CANONGIA, 2005, p.56).

No ambito do romance, a narrativa que reflete sobre si mesma, revelando o seu
aspecto de construcdo como fruto do trabalho — uma tendéncia que ja se poderia apontar
em romances do inicio do século — pode ser observada em Opera dos mortos, um romance
marcadamente autorreflexivo, em que a revisitacdo do estilo barroco feita pelo autor se faz
de maneira consciente, e tendo em vista a apropriagdo criativa de recursos e técnicas.

O dialogo com técnicas de outras modalidades artisticas também se faz presente no
romance autraniano, por meio da chamada poética do olhar. O narrador do primeiro
capitulo funciona como uma espécie de diretor, conduzindo o olhar do leitor por uma
imagem que necessita de sua colaboracdo subjetiva para que esta se realize, se torne
visivel.

Os recursos de aproximacao e focalizacdo também se fazem presentes na narrativa
como mecanismos de conducdo, assemelhando-se , no capitulo primeiro, a0 movimento de
uma camera cinematografica, apreendendo uma realidade a partir de variadas perspectivas,
em que podemos perceber o emprego de técnicas cinematograficas, como o close up e a
panoramica.

Pode-se observar ainda em Opera dos mortos o dialogo com o género dramatico, a
partir da aproximacdo com a encenacdo teatral. A partir de tal aproximacéo se define todo
processo de construgdo da narrativa, que se constroi a semelhanca de um espetaculo

operistico, como solos, coros e até mesmo o palco principal, espacializado no sobrado de
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Rosalina. Ao que parece, 0 género operistico estava em alta na época, ja que até mesmo o
rock se aproveitou de suas caracteristicas: pululavam no final da década de 60 as chamadas
‘Operas-rock’, sendo a mais famosa delas Tommy, dos britanicos do The Who, lancada em
1969.

As transformagdes pelas quais passou a concepcdo de arte durante a década de
1960, especialmente a partir de sua segunda metade, estdo em plena conformidade com
uma época de grandes revisdes — todas, no fundo, intimamente relacionadas — e da ruptura
completa com determinadas tradigdes: a reformulacdo da concepcdo de arte foi apenas uma

delas.

1.5 O surgimento da estética da recepcao

Menard (talvez sem querer)
enriqueceu mediante uma técnica nova
a arte detida e rudimentar da leitura:
a técnica do anacronismo deliberado

e das atribuic6es erréneas.

Jorge Luis Borges

O surgimento da estética da recepcdo no contexto da década de 60 ndo causa
espanto. Com a arte se reconhecendo reprodutivel, abrindo mao de qualquer processo de
carater univoco, assumindo seu aspecto contextual e sua incompletude — uma vez que é no
ato da fruicdo ativa e participativa que a obra de arte se realiza plenamente —, considerar a
dimensdo do receptor € uma necessidade fundamental.

Em consonancia as revolucdes da época, a guinada nos estudos literarios viria com
a conferéncia de Jauss, proferida em 1967 e responsavel por redirecionar a historia da
literatura, que entdo se dividia entre dois caminhos: a abordagem estrutural imanente e a
abordagem marxista, que entendia a obra como reflexo de uma estrutura social. Conforme

aponta Karlheinz Stierle:

[...] A recepcdo tornou-se o problema fundamental da reflexdo da
literatura desde que Hans Robert Jauss, em sua licdo inaugural na
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Universidade de Konstanz, em 1967, exigiu a renovacdo da historia da
literatura, dando a prioridade analitica ao aspecto da recepcao sobre os da
producdo e representacdo (Darstellung). Jauss o fez contrapondo-se, de
um lado, a reflexdo formalista e estruturalista, interessada apelas pela
estruturagdo imanente, ‘verbal’, do texto e que compreendia a producio,
fundamentalmente, como organizacdo de estruturas e, de outro, a estética

marxista da representagdo, que tomava apenas o ‘reflexo’ como a tarefa
legitima da literatura [...] (STIERLE, 2011, p.119).

A proposta de Jauss devolvia a literatura a sua dimensdo historica através da
atencdo voltada para o leitor, reconhecido como o elemento responsavel pela vitalidade da
literatura como instituicdo social, conforme aponta Zilberman (1989). Jauss recusa
veementemente a “[...] afirmagdo da autonomia absoluta do texto, que se sobrepde ao
sujeito por contar com uma estrutura auto-suficiente, cujo sentido advém tdo somente de
sua organizagao interna [...]” (ZILBERMAN, 1989, p.19).

Confluindo com as tendéncias da época e com as revolucdes que redirecionaram 0s
mais diversos segmentos da sociedade — e a atividade cientifica ndo ficou de fora disto,
visto que a universidade participou ativamente do processo revolucionario, sendo 0 maio
francés a sua expressa méxima — o0 surgimento da estética da recepcdo rompe com 0s
sistemas fechados representados pelas abordagens da literatura que desconsideravam a
interpretacdo da obra.

Para Jauss, ndo cabe ao historiador da literatura inventariar um conjunto de
estruturas invariaveis ao longo do tempo e independentes de quem as observa e de quando
as observa: “[...] a estrutura ¢ o Unico objeto a ser descrito pelo estudioso da literatura,
jamais, porém, interpretado, circunstancia em que interfeririam os valores pessoais do
critico; e esses precisam ser evitados, para a teoria literatura comportar-se como uma
ciéncia [...]” (ZILBERMAN, 1989, p.10).

O radical apartamento entre sujeito e objeto, fundamento de uma ciéncia imparcial,
asséptica e precisa é questionado, e a Histdria da Literatura tera de considerar o momento
de abertura da obra e seu encontro dialéogico com o leitor: “[...] a estética da recepgao
apresenta-se como uma teoria em que a investigacdo muda de foco: do texto enquanto
estrutura imutavel, ele passa para o leitor, o * Terceiro Estado’, conforme Jauss o designa
[...]” (ZILBERMAN, 1989, p.10).

E a estética da recepcdo que abre o precedente para que possamos investigar os

percursos criticos de uma obra, entendendo os mais diversos enfoques sobre ela, enfoques
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que sdo condicionados pela sua recep¢do ao longo do tempo. O sentido da obra é entendido
como mutavel, e definido a partir do momento e do ponto de vista de quem a I¢€: “[...] As
pressuposicGes materiais, formais e ideologicas, a organizacdo da recepcdo literaria e suas
institui¢des foram reconsideradas como momentos decisivos da ‘vida literaria’ [...]”
(STIERLE, 2011, p. 119-120).

A nocdo de obra de arte que subjaz a estética da recepcdo € dialdgica, pois
considera a obra em relacdo ao seu receptor, que desempenha um papel ativo em relacdo ao
que 1é: “[...] O significado da obra da obra literaria € apreensivel ndo pela anélise isolada
da obra, nem pela relacdo da obra com a realidade, mas tdo-sé pela anélise do processo de
recepgdo, em que a obra se expde, por assim dizer, na multiplicidade de seus aspectos [...]”
(STIERLE, 2011, p. 120). Assim sendo, o trabalho do historiador ndo pode ignorar a
dimensao interpretativa, por meio da qual sdo atribuidos sentidos ao texto.

A relacdo da arte com a realidade se d& ndo apenas no contexto em que a obra é
concebida, mas nos diversos aspectos que ndo sdo simplesmente “descobertos” pelo leitor
como elementos prontos e fechados: ha que se considerar todo o entorno da obra e as

variantes que se articulam no processo de recepcao.
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2 O ESCRITOR E A OBRA

Objetivamos no presente capitulo apresentar o percurso do autor e da obra em
questdo, procurando situd-los em relagdo ao contexto da década de 1960. Para isto, nos
ocuparemos da investigacdo de dados biobibliograficos de Autran Dourado com o intuito
de delinear a sua trajetéria como romancista.

Refletiremos também sobre questdes como a posicéo que Opera dos mortos ocupa
no conjunto da obra do escritor mineiro, as tendéncias literarias em voga no Brasil e no
mundo quando da publicacdo do romance e o mercado editorial brasileiro na década de
1960.

2.1 O escritor Autran Dourado

Nascido em 1926, em Patos de Minas, interior de Minas Gerais, passa a infancia em
Monte Santo e S&o Sebastido do Paraiso, também cidades do interior mineiro. Durante a
adolescéncia, reside em Belo Horizonte, entre os anos de 1940 e 1954, tendo cursado a
Faculdade de Direito na UFMG.

Sai da capital mineira em 1954, rumo ao Rio de Janeiro, pdlo que atraiu os jovens
escritores de sua geracdo, caracterizando um éxodo em busca de melhores condi¢des para o
exercicio da Literatura.

Com a eleicdo de Juscelino Kubitschek para a presidéncia da republica, e ja tendo
trabalhado com o novo presidente quando este exerceu mandato como governador de
Minas Gerais, Autran Dourado assume a Secretaria de Imprensa do governo de Juscelino,
entre 0s anos de 1958 a 1961, ajudando a compor o corpo de intelectuais em torno da
figura do lider progressista.

Autran Dourado fez parte da chamada ‘Geragdo Edificio’, composta por jovens
intelectuais mineiros que se reuniam na Belo Horizonte dos anos 40. Das discussdes
promovidas pelo grupo resultou a publicagdo da revista Edificio, de apenas quatro
numeros. Da atuacdo do grupo resultou também o selo das Publica¢bes Edificio, pelo qual
sai 0 primeiro livro de Autran Dourado como escritor profissional. Segundo Eneida Maria

de Souza:
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[...] A revista Edificio teve a assinatura de um grupo de jovens
intelectuais que, na década de 1940, se reunia em Belo Horizonte em
torno da figura do poeta modernista Drummond, modelo e guia dessa
geracdo. Os acontecimentos politicos de dimensdo nacional e
internacional, como a ditadura de Vargas e a Segunda Guerra mundial
exercem forte impacto na formacdo dessa geracdo, marcada pelas
inquietacdes do momento, pela luta pela liberdade e por uma literatura de
forte tendéncia populista. Entre os seus representantes, quase todos
filiados ao partido comunista, destacam-se: Wilson Figueiredo
(secretario), Valdomiro Autran Dourado (redator-chefe), redatores
(S&bato Magaldi, Francisco Iglésias, Pedro Paulo Ernesto, Edmur
Fonseca e Walter Andrade). Participavam também desse grupo futuros
escritores, ensaistas, criticos de cinema e teatro como Jacques do Prado
Galvéo, Marco Antbnio Tavares Coelho, Octavio Alvarenga e Pontes de
Paula Lima, que na época frequentavam as faculdades de Direito,
Historia, além de outros dedicados ao jornalismo e ao servigo publico.
Com alguma excegdo, muitos deles se notabilizaram no contexto
intelectual brasileiro, destacando-se, entre eles, Autran Dourado,
romancista consagrado nacionalmente. [...] (SOUZA, s/d)

Autran Dourado atuou também como jornalista no Estado de Minas, marcando a
interacdo do grupo Edificio com os veiculos de informacdo da época, conforme Jodo Luis
Lafeta: “[...] o grupo teve intensa atividade literaria, colaborando nos jornais Estado de
Minas, Folha de Minas, O Diario ou em jornais e revistas do Rio ou S8o Paulo. Era a
moda dos suplementos literarios [...]” (LAFETA, 2004, p.397).

O reconhecimento de Autran Dourado nos circuitos literarios vem ja com a
publicacdo da novela Sombra e Exilio (1950), conquistando o prémio Mario Sette, do
Jornal de Letras. Com Tempo de Amar (1952), seu primeiro romance, recebe o Prémio
Cidade de Belo Horizonte.

O Prémio Arthur Azevedo, do Instituto Nacional do Livro é concedido a coletanea
Nove histérias em grupos de trés (1957), e o romance A Barca dos Homens (1961) é
condecorado com o Prémio Fernando Chinaglia, da Unido Brasileira de Escritores, como o
livro do ano. O risco do bordado (1970) recebe o Prémio Pen-Club do Brasil. A Opera dos
mortos, coube a inclusdo na colecdo de obras representativas da literatura mundial, da
UNESCO.

Ao longo da carreira, Autran Dourado recebeu ainda o Prémio Paula Brito, do
Conselho Estadual de Cultura do Rio de Janeiro, por Os sinos da agonia (1974); o Jabuti,
da Cémara Brasileira do Livro por As imaginagdes pecaminosas (1981), livro que foi
também condecorado com o Prémio Goethe de Literatura em 1982. Autran Dourado
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recebeu ainda o prémio Camdes em 2000, e da Academia Brasileira de Letras recebeu o
prémio Machado de Assis, em 2008.

Sua obra comega a ser traduzida ainda na década de 60, com A barca dos homens
vertido para o alemédo em 1964, sob o titulo Brandung e para o francés em 1967 sob o
titulo La Barque des Hommes. Em 1969, Uma vida em segredo é traduzida para o inglés,
como A Hidden Life.

Em 1970, A Barca dos Homens chega ao leitor espanhol com o titulo La Barca dos
Hombres. O risco do bordado é traduzido na Argentina em 1971, como La trama del
bordado e em 1974 chega a Franga como La Portail du Monde.

Nos anos seguintes, a obra de Autran Dourado continuaria sendo traduzida para o
alemdo, o francés, o inglés, o espanhol e 0 noruegués. O escritor mineiro constaria ainda
em antologias de literatura brasileira organizadas no estrangeiro.

Opera dos mortos comegou a ser traduzido na década de 80, primeiro vertido para
o0 inglés em 1980 sob o titulo The Voices of the Dead, por uma casa editorial londrina. Aos
EUA chegaria no ano seguinte, sendo reeditado por duas vezes em 1983. O drama de
Rosalina chega, em 1986, aos leitores da Alemanha, da Franca e da Espanha.

Na década de 1970, Autran Dourado publica um livro de ensaios destinados a
pensar a propria obra, o que se tornaria um traco caracteristico de seu projeto literario.
Trata-se dos titulos Uma poética de romance, de 1973, que seria acrescido e publicado
novamente sob o titulo Uma poética de romance: matéria de carpintaria, em 1976.

As publicacOes, que sdo notas do curso ministrado pelo autor aos alunos do Curso
de Letras da Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, durante o periodo de um
semestre letivo, desagradaram a alguns segmentos da critica especializada. Ndo obstante,
Autran Dourado publica em 1982 Meu mestre imaginario, outro livro de ensaios nos quais
discute teoricamente a sua obra, agora travestido em compilador dos escritos de Erasmo
Rangel, seu mestre imaginario.

Durante os anos de 1990, Autran Dourado segue publicando. Em 1992, é publicado
Um cavalheiro de antigamente, e em 1994 é a vez da reescritura de Tempo de Amar,
republicado como Opera dos fantoches. Em 1997 é editado Confissdes de Narciso. Em
1999, a editora Rocco da inicio a reedicdo de sua obra completa, e inicia com Opera dos

mortos.
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Autran Dourado adentra o século XXI publicando. Desta vez, um livro de
memorias intitulado Gaiola aberta: Tempos de JK e Schmidt (2000), em que conta a sua
experiéncia junto ao governo de Juscelino. O senhor das horas é uma coletanea de contos
publicada em 2006, pela Rocco, no qual prossegue com suas reflexdes literario-filosoficas
sobre o problema do tempo. Em 2009, pela editora da UFMG, publica Breve manual de
estilo e romance, livro destinado aqueles que desejam se aventurar na carreira de

escritores.

2.2 Opera dos mortos no conjunto da obra de Autran Dourado

Opera dos mortos (1967) é o quarto romance de Autran Dourado, se considerarmos
as suas duas primeiras publicacbes Teia e Sombra e Exilio como novelas®. O autor havia
publicado antes de Opera dos mortos os romances Tempo de amar (1952), A barca dos
homens (1961) e Uma vida em segredo (1964), além das coletaneas® de contos Trés
histérias na praia (1955) e Nove histérias em grupos de trés (1957). Trata-se de sua
segunda publicacao pelo selo da editora Civilizacdo Brasileira, sendo a primeira Uma vida
em segredo.

E com Opera dos mortos que Autran Dourado inicia a sua chamada Trilogia do
Brasil Arcaico’, a ser completada pelos romances Lucas Procopio (1984), publicado pela
editora Record e Um cavalheiro de antigamente (1992), pela editora Siciliano. A trilogia
aborda o periodo do Brasil Imperial e primeiros anos da republica, analisados a partir do
tema da decadéncia.

A histéria dos Honério Cota, que é contada em Opera dos mortos através de
Rosalina, o ultimo membro vivo da familia, é retomada em Lucas Procopio e Um
cavalheiro de antigamente a partir do desdobramento de duas personagens que aparecem
no romance: o pai de Rosalina, Jodo Capistrano e o0 avd, Lucas Procopio.

E com Opera dos mortos que 0 autor inicia a sua construcdo de grandes planos
historicos, que passariam a caracterizar a sua ficgdo com titulos como Os sinos da agonia,

Lucas Procopio e Um cavalheiro de antigamente. O passado histérico do Brasil colonial,

' Teia, publicacdo de estreia, em 1947 e Sombra e Exilio, de 1950 encontram-se integradas no volume
Novelas de aprendizado, publicado em 1980 pela editora Nova Fronteira.

? Mais tarde inseridas no volume Solido Solitude, de 1972, também publicado pela Civilizac4o Brasileira.
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do Império e primeiros anos da Republica é revisitado pelo autor a partir das contradi¢des
inerentes a sociedade brasileira.

A respeito do lugar de Opera dos mortos no conjunto da obra do autor, a critica n&o
é unanime. Se, por um lado, ha quem identifique em Opera dos mortos o desdobramento
de uma tematica presente no conjunto da obra do autor desde seu livro de estreia — a
temética do isolamento — uma parte significativa dos estudiosos que se ocuparam da obra
do ficcionista mineiro identificam em Opera dos mortos um divisor de 4guas que marcara
novos caminhos para a sua producdo. Nao consideramos, todavia, as duas interpretacdes
como mutuamente exclusivas, pelo contrério, acreditamos na validade de ambas.

Opera dos mortos vem & lume em um periodo bastante fértil da carreira de Autran
Dourado, que se notabiliza pela quantidade de romances publicados pelo autor em um
curto espaco de tempo e com uma recepc¢do favoravel por parte da critica. Enquanto ainda
repercutia Opera dos mortos na critica especializada, entre os anos de 1967 e 1973 o autor
publica outros trés titulos. Sao eles: O risco do bordado (1970), pela editora Expresséo e
Cultura; Soliddo Solitude (1972), pela editora Civilizacdo Brasileira e Uma poética de
romance (1973), pela editora Perspectiva, trés importantes casas editorias da época.

A narrativa de Opera dos mortos conta a historia de Rosalina, personagem que vive
acastelada na residéncia de sua familia, o imponente sobrado dos Hondrio Cota.
Construido o pavimento inferior por seu avd, Lucas Procdpio, e assobradado por seu pai,
Jodo Capistrano, o sobrado amalgama as duas figuras que dominam a vida da personagem.

Tendo por companhia humana apenas uma negra muda, Quiquina, que foi criada no
seio da familia e remanescente do periodo escravista, Rosalina passa os dias
confeccionando flores artificiais para passar o tempo. O motivo de sua reclusdo é uma
méagoa mantida contra o povo de sua cidade, Duas Pontes, em virtude de uma traicéo
politica sofrida por seu pai.

A partir de tal episodio, se instala uma distancia entre Rosalina e a cidade,
espacializada nos limites do casardo. Apensas a negra Quiquina circula entre esses dois
mundos distintos e opostos, aos quais correspondem regimes temporais e existenciais
radicalmente diversos.

Dentro do sobrado impera 0 tempo morto e estagnado que caracteriza a existéncia
de Rosalina, vivendo oprimida pelas sombras do passado de sua familia, alimentadas pela

lembranca e pela manutencdo de uma vida sem mudancas, dominada pelos mortos. Na
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cidade de Duas Pontes, a vida segue seu curso comum, e o tempo flui irreversivel,
desgastando a fachada do velho sobrado.

A vida de Rosalina muda a partir da chega do andarilho Juca Passarinho, que passa
a trabalhar como agregado no sobrado. O envolvimento er6tico entre Rosalina e seu
empregado Juca deflagra a tragédia que se vinha anunciando ao longo do livro por meio de
sinais aziagos.

O que estd em questdo no romance de Autran Dourado é o embate entre passado e
futuro, sendo que o primeiro elimina as possibilidades do segundo. O fechamento de
Rosalina na tradi¢do familiar acaba por custar a sua prdpria vida. Ndo se acomodando a
mudanga, fluxo natural da vida, a personagem acaba por enlouquecer, sendo retirada de seu
sobrado para um sanatério.

Opera dos mortos é, sem sombra de duvidas, uma das principais realizacdes do
autor mineiro, e é com ela que decididamente firma seu nome como um dos mais

representativos da literatura brasileira da segunda metade do século XX.

2.3 Opera dos mortos e as tendéncias da Literatura da década de 60 no Brasil e no

mundo.

O clima literdrio da década de 60 é assinalado pela mesma heterogeneidade
caracteristica a época, sendo possivel, contudo, detectar linhas gerais. Nosso breve
levantamento se atém mais especificamente ao final da década, em especial as publicacdes
do ano de 1967.

Anos rebeldes: a literatura beatnik de Jack Kerouac e Allen Ginsberg faz a cabeca
dos jovens, empenhados na revolucdo de costumes e na tentativa de fugir da coercdo
representada por varios segmentos da sociedade, desde a familia ao Estado, enfim toda a
ordem estabelecida.

A critica a uma sociedade cada vez mais dominada pelo consumo desenfreado e
pela espetacularizagdo midiatica da vida se faz presente na publicacdo de titulos como La
societé du spectacle (A sociedade do espetaculo), de Guy Debord em 1967, obra que se
tornaria uma referéncia para os estudiosos do pds-moderno.

Leem-se as obras de Herbert Marcuse, que se ocupa de pensar o funcionamento da

sociedade industrial ocidental, e identifica o principio da repressdo do prazer como 0 seu
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fundamento. Em Ideologia da Sociedade Industrial (1964), revela o carater totalitario e
repressor que caracteriza tanto o capitalismo quanto o socialismo, sendo faces da mesma
moeda industrial. As reflexGes sobre a sociedade industrial seriam ainda o interesse
principal de best-sellers como O novo Estado Industrial de J.K. Galbraith.

A publicacio de Opera dos mortos acontece no mesmo ano em que se publicam
titulos como o classico Cem anos de Solidao, do escritor Gabriel Garcia Marquez, e A
Brincadeira, primeiro romance de Milan Kundera.

Em Cem anos de soliddo temos a historia de uma familia — os Buendia —
fundadores e habitantes do povoado ficcional de Macondo. A narrativa se constroi por
meio de uma estrutura circular, na qual se repetem ao longo da trama 0s nomes dos
integrantes da genealogia, divididos entre os ‘Josés-Arcadios’ e os ‘Aurelianos’.

Para os Buendia ndo ha possibilidade de prospeccdo, ja que estdo enredados huma
teia que tende a repetir a mesma historia de acento tragico, que findara com as geragdes da
familia. E com Cem anos de solid&o que explode o realismo fantastico latino americano.

Recorrendo a técnica da historia contada a partir de diversos pontos de vista, em A
Brincadeira o escritor tcheco Milan Kundera pde em movimentacdo quatro narradores que
se alternam na construcdo da narrativa, 0 que permite a exploracdo do encontro e do
desencontro de perspectivas. Trata-se do recurso a polifonia, que seria largamente utilizado
a partir da década de 60, e que podemos encontrar na estrutura de Opera dos mortos.

A exploracdo da técnica polifénica, observavel nas narrativas da década de 60
significa a descrenca em relagdo aos grandes discursos chamados de metanarrativas, e se
daria em relacdo a um amplo redimensionamento que se processava também na area dos
estudos historicos, com a desconfianca em relagédo a producéo de tais discursos.

Nas letras nacionais, sdo publicados o empenhado Quarup, de Anténio Callado e
Tutaméia, de Guimardes Rosa. Em Quarup, temos uma obra de cunho politico preocupada
em retratar 0s processos sociais do pais, atendo-se mais especificamente ao periodo
imediatamente ao golpe militar até o Estado Novo de Vargas. A grande questdo do
romance de Ant6nio Callado €, todavia, o fim da utopia, a descrenca em uma revolucéao
capaz de salvar o Brasil.

Tutameia é uma coletanea de contos curtos, publicada meses antes do falecimento
de Guimardes Rosa. Contrabalangcando com as teméticas da época, e fugindo do

regionalismo, nas Terceiras histdrias de Guimardes Rosa sobressai 0 aspecto metaficcional,
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como a reflexdo sobre a construcdo da historia e do passado presente em seu famoso conto

“Desenredo”.

2.4 Opera dos mortos e 0 mercado editorial brasileiro na década de 60

Em 1967 é publicada a primeira edicdo de Opera dos mortos, de Autran Dourado,
pela colecdo Vera Cruz da editora Civilizacdo Brasileira. A colecdo, que teve como
objetivo publicar novos autores que despontavam no cenario nacional, estreou em 1956,
com a publicagéo de O encontro marcado, de Fernando Sabino.

A editora se tornou um dos principais canais da literatura brasileira que entéo se
produzia, alcancando expressivo éxito editorial e chegando a lancar uma média de 20
livros por més entre os anos de 1964 e 1968, segundo Luiz Renato Vieira (1998, p.140).

Em palavras do autor:

[...] O boom da Civiliza¢do Brasileira ocorreu ao longo dos anos 60 [...]
Mesmo considerando as condi¢Bes favoréveis a producdo do livro
(facilidades na importacdo do papel e diversos incentivos fiscais) e do
mercado consumidor de entdo, a produgdo da Civilizacdo foi muito
elevada, fato que permite, entre outras reflexBes, perceber claramente
uma linha editorial amplamente representativa de uma certa cultura
politica em vigor [...] (VIEIRA, 1998, p.140).

A colecdo Vera Cruz publicou, ao longo da década de 1960, titulos como Vaca de
nariz sutil (1961), de Campos de Carvalho; Incéndio (1963), de Jorge Medauar; O berco
do herdi (1963) de Dias Gomes; Cemitério de Elefantes (1964) de Dalton Trevisan; Noite
contra a noite (1965), de José Condé; Cristo partido ao meio (1965), de Aguinaldo Silva;
Pessach: a travessia (1967), de Carlos Heitor Cony; Quarup (1967), de Antdnio Callado;
As cariocas (1967), de Sérgio Porto; O enterro da cafetina (1967), de Marcos Rey; O
Alferes (1967), de M. Cavalcanti Proenca; A noite sem homem (1968), de Origenes Lessa;
O cavalo da noite (1968), de Hermilo Borba Filho; O forte (1969), de Adonias Filho, entre
outros.

A colecdo Vera Cruz foi uma aposta editorial que se tornou bastante prolifica, e que
consagrou a Civilizacdo Brasileira como o mais importante veiculo de propagacdo do que
se produzia em literatura brasileira na época, conforma observa Laurence Hallewell
(2005):
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[...] Chegando a umas trés centenas de titulos, essa colecdo (Vera Cruz)
abrigava originalmente todo tipo de literatura, inclusive algumas
reimpressdes de obras antigas. Logo, porém, foi restrita a romances
novos, ja que foram criadas colecBes especiais para abrigar os outros
géneros [...] O resultado final foi que a Civilizacdo Brasileira se tornou o
canal mais importante para a literatura moderna brasileira nos anos de
1960. Seus autores iam, politicamente, de Adonias Filho a Carlos Heitor
Cony, e entre eles estavam Hermilo Borba Filho, Anténio Callado, Geir
Campos, José Condé, Autran Dourado, Eneida, Millér Fernandes,
Guilherme Figueiredo, Dias Gomes, Ferreira Gullar, Alvaro Lins, Moacir
C. Lopes, Raimundo Magalhdes Janior, Esdras do Nascimento, Flavio
Rangel e Dalton Trevisan [...] (HALLEWELL, 2005, p.536-537).

A Editora Civilizacdo Brasileira foi uma das principais articuladoras do pensamento
de esquerda no pais nas décadas de 1960 e 70, sendo duramente perseguida pelo regime
militar. A atuacio de Enio da Silveira, no sentido de aglutinar a intelectualidade brasileira
em torno das questdes da politica nacional e internacional, definiu os contornos das

publicacdes da editora, conforme observa José Renato Vieira:

[...] A consolidagdo de um espaco editorial dessa natureza permitiu a
rearticulacdo de todo um conjunto de intelectuais que ja haviam tomado
posicdo frente a0 momento politico, a saber, a crise do governo de Jodo
Goulart e a iminéncia de um golpe militar no pais, ou que viriam a
radicalizar suas posicdes ap6s o Golpe de Estado. Enio da Silveira
percebeu essa caracteristica do campo intelectual, reunindo as condi¢des
necesséarias para a aglutinacdo de intelectuais legitimos de diversos
matizes (a saber, a legitimidade intelectual stricto sensu, postura de
esquerda conhecida e o controle de um importantissimo suporte
institucional disposto a funcionar como instancia consagradora na
confluéncia do campo politico com o cultural) [...] (VIEIRA, 1998,
p.141).

A confluéncia entre o campo politico e o cultural se faz notério no perfil das
publicacdes da editora. No tdpico intitulado ‘Editoras progressistas na republica populista’,
Lawrence Hallewell aborda os principais temas dos livros que saem com o selo da casa

editorial dirigida por Enio da Silveira:

[...] Entre os assuntos abarcados pelas edi¢Oes da Civilizacdo Brasileira,
além da ficcdo, podemos citar psicologia popular e educacdo sexual,
filosofia, ioga e zen-budismo. N&ao se pode esquecer as importantes obras
de historia (como, por exemplo, O Ciclo de Vargas, de Hélio Silva, em
diversos volumes), cole¢des de assunto de atualidade (“Documentos do
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nosso tempo”, como obras como O Estado Militarista, de Fred Cook, ou
A Méfia por Dentro, de Norman Lewis), antropologia (como
Morongueta: Um Decameron Indigena (1967), de Nunes Pereira) [...].
(HALLEWELL, 2005, p.539).

O vinculo com a editora passou a ser uma forma de identificacdo de postura
politica: “[...] a Civiliza¢ao Brasileira tornava-se ponto de referéncia para os intelectuais
progressistas [...] Publicar por esta casa, apos o Golpe de Estado de 1964, significava, cada
vez mais, uma tomada de posicéao frente ao governo militar e aos problemas internacionais
[...]” (VIEIRA, 1998, p.414). Segundo Hallewell (2005):

[...] No entanto, esse selo editorial sob a direcdo de Enio da Silveira
sempre serd lembrado, principalmente, por suas publicagdes no campo da
sociologia, economia e politica, que geralmente refletiram as posi¢cdes da
chamada ‘esquerda jacobinista’, posicdes bem proximas das do préprio
Enio da Silveira. [...] (p.539).

Naturalmente, a intervencdo da ditadura militar se faria sentir, 0 que aconteceu de
duas formas: com a restricdo da circulacdo dos livros da editora e com a prisdo do editor

Enio da Silveira:

[...] A restricdo ao crédito imposta pelos bancos a partir de 1964 foi a
principal forma velada de censura contra a Civilizagdo Brasileira, ao lado
das ameagas aos livreiros que expunham as publicacGes da editora. Note-
se que o setor livreiro dependia sistematicamente da importacdo de papel,
gue, para ocorrer em escala que gerasse lucro razoavel, precisava ser feita
em grandes quantidades. Como muitas outras editoras a época, a
Civilizagdo néo dispunha de capital de giro suficiente para essas
importagdes, 0 que impunha o inevitavel recurso ao crédito bancario.
Como consequéncia imediata, cai sensivelmente a produgéo da editora a
partir de 1968: em 1964 registram-se 56 edigdes, 80 em 1968, 67 em
1969 e 46 em 1970 [...] (VIEIRA, 1998, p.145).

Enio da Silveira foi preso sete vezes, e alvo de seguidos processos, ndo sendo,
todavia, condenado em nenhum deles. A perseguicdo & editora e ao editor tornou-se
publica, atraindo a atencdo da imprensa nacional e internacional, o que conferia uma

relativa seguranca a Civilizacédo Brasileira e a seu diretor:

[...] Qualquer iniciativa contra o editor significava repercussdo garantida
na imprensa e no meio intelectual, no Brasil e no exterior. Uma de suas
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prisdes, por exemplo, provocou a manifestacio de Sartre [...] E verdade
gue essa seguranca foi relativa, considerando-se que ndo poupou a
Civilizacdo dos atentados a bomba e nem evitou que o editor — ao lado de
Juscelino Kubitscheck e Carlos Lacerda — tivesse seu nome incluido na
lista das liderancgas intelectuais e politicas que seriam exterminadas no
conjunto das operagOes a serem empreendidas pelo Para-Sar, em junho de
1968. [...] (VIEIRA, 1998, p.143-144).

A intervencdo do regime militar ndo conseguiu impedir completamente a atuagéo

da editora, ndo obstante tenha causado danos significativos e limitado o seu

desenvolvimento. A Civilizacdo Brasileira permaneceu atuante, mas com um alcance

significativamente reduzido em virtude dos prejuizos financeiros:

[...] o regime militar ndo poupou a Civilizacdo Brasileira de grandes
apreensdes, impingindo um enorme prejuizo a empresa, e de agles
violentas na calada da noite, como o atentado & bomba ocorrido em 1968
e 0 incéndio criminoso na livraria da editora. Assim, a fase de maior
prestigio intelectual da empresa, e também de sua melhor salde
financeira, foi interrompida pelo acirramento dos instrumentos de censura
e outras formas de presséo [...] (VIEIRA, 1998, p.144).

Além da significativa atuacdo politica da Civilizacdo Brasileira, a editora

desempenhou ainda o papel de atualizar e familiarizar o leitor brasileiro com obras da

literatura mundial. Exemplo disto sdo as traducfes da obra de autores de varias

nacionalidades publicadas a época, como a de titulos dos autores ingleses Aldous Huxley,

D. H. Lawrence e George Orwell; os americanos T.S. Eliot, Faulkner (uma das principais e

reconhecidas influéncias de Autran Dourado), Scott Fitzgerald, Hemingway e Henry

James; da América latina autores como o cubano Carpentier, e os argentinos Julio Cortazar

e Ernesto Sabato; da Alemanha Herman Hesse e Kafka; da Franca, Sartre e Moliére: todos

publicados pelo selo editorial dirigido por Enio da Silveira. Em 1966 é publicada a

primeira traducdo do Ulisses de James Joyce no Brasil, feita por Anténio Houaiss.

Conforme Hallewell:

[...] Ulisses saiu em 1966, numa primeira edicdo de oito mil exemplares,
lancada a Cr$ 10,00 rapidamente seguida de uma segunda edicdo, para
qual o tradutor fez cerca de oitocentas corre¢fes — quase uma para cada
uma das 846 paginas, além de algumas indicagdes sobre a complexidade
de sua tarefa. [...] (HALEWELL, 2005, p.538).
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O papel desempenhado pela Civilizacdo Brasileira foi de articular o pensamento
politico brasileiro com as questfes que entdo se impunham a época, além de acertar o
passo com tudo o que acontecia em escala mundial — a integracdo com o circuito
internacional era um imperativo da época, e se processava em varias frentes.

A editora permaneceu como uma importante referéncia nas décadas seguintes,
continuando a publicar obras importantes da literatura brasileira, tendo desempenhado um
papel de destaque no processo de abertura democratica do pais.

Atualmente, a editora Civilizacdo Brasileira se encontra integrada ao grupo
Record, do qual faz parte desde o ano 2000. Mantém, todavia, o seu perfil editorial,
publicando obras do pensamento social, importantes trabalhos académicos realizados no

pais, producdes da literatura brasileira e obras-primas da literatura mundial.
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3 A RECEPCAO CRITICA DE OPERA DOS MORTOS NO SUPLEMENTO
LITERARIO DO MINAS GERAIS

3.1 Recepcdo critica e jornal: fontes primarias

Tratar da recepgdo critica de uma obra consiste na investigacdo da dimensdo
historica do fazer artistico. Implica tanto a compreensdo da obra dentro de determinadas
coordenadas histdricas, quanto a mutabilidade do proprio sentido da obra dadas as
mudangas destas mesmas coordenadas contextuais.

Tal investigacdo sO € possivel porque existe um receptor, um leitor: é
precisamente no ato da recepcdo que a obra se realiza, se atualiza, acontece. E € porque se
trava um dialogo entre a obra e a experiéncia pregressa do leitor — e consequentemente
com todos 0s esquemas anteriores de linguagem artistica — que se pode pensar em fazer
uma histdria da recepcdo que vem a ser o inventario critico da obra enquanto objeto que
subsiste e se renova no tempo e na tradicgéo.

Condicéo sine qua non para que esta espécie de mapeamento dos sentidos da obra
seja possivel é a existéncia de registros que ddo conta da forma como a obra foi recebida,
ou seja, a existéncia da atividade critica. A critica, ao registrar a impressdo que se teve de
determinada obra escreve paralelamente a historia dos sentidos da obra e a histéria do
desenvolvimento das formas e critérios de apreciacdo artistica.

A prerrogativa dada ao critico — leitor mais ou menos aparelhado — de registrar as
suas impressdes e fazer com que subsistam como documento torna possivel a pesquisa
destas duas histdrias que estdo em constante dialogo e sobredeterminacéo.

O jornal desempenha um papel de destaque no que concerne ao exercicio da critica
literaria e a preservagdao documental. Diferente do leitor “comum”, ao critico ¢ dada a
possibilidade do registro escrito de suas impressdes em matérias, artigos e notas de colunas
literarias e suplementos literarios de jornais e revistas.

Desta forma, o histérico de suas leituras e impressées pode ser organizado em
arquivos, quer por iniciativa propria dos criticos que ndo raro compilam seus principais
textos em livro (as compilacdes das criticas de Alvaro Lins, Afranio Coutinho e Wilson
Martins sdo alguns exemplos), ou por iniciativa de instituicbes publicas e de pesquisa.

Destacamos, para a realizacdo de nosso trabalho, a importancia da preservagdo
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documental do acervo do Suplemento Literario do Minas Gerais — SLMG, cujas edi¢des
estdo catalogadas e disponiveis em formato digital na internet. A responsabilidade pela
organizacéo e preservacao do acervo é da Faculdade de Letras da Universidade Federal de
Minas Gerais — Fale/UFMG.

Cumpre considerarmos agora as relagdes entre literatura e jornal, pontuando algo a
respeito da presenca da discussdo sobre a literatura no veiculo jornalistico, ou seja, 0s
primordios da atividade critica tal como a conhecemos hoje. Em verdade, literatura e jornal
vém de um ja longo ¢ controverso “namoro”, que remonta aos primordios da atividade
critica tal qual a conhecemos modernamente, como aponta Eagleton (1991) ao falar da
atuacdo dos periddicos ingleses Tatler e Spectator no século XVIII, ainda que a atengdo

votada a literatura nestas publicacdes seja inespecifica:

[...] O Tatler e o Spectator sdo projetos de uma politica cultural burguesa
cuja linguagem abrangente e sutilmente homogeneizadora é capaz de
abarcar a arte, a ética, a religido, a filosofia e a vida cotidiana: ndo se
cogita, aqui, de uma resposta “critico-literaria” que néo seja inteiramente
determinada por uma ideologia social ou cultural. A esta altura, a critica
ainda ndo € “literaria”, mas sim “‘cultural”: o exame dos textos literarios ¢é
um momento relativamente marginal de um empreendimento mais amplo,
que explora as atitudes para com os criados e as normas de cortesia, 0
status das mulheres, as afei¢fes familiares, a pureza da lingua inglesa, a
natureza do amor conjugal, a psicologia dos sentimentos e as normas
relativas a toalete. [...] (EAGLETON, 1991, p.12)

No entanto, com o passar do tempo, a literatura passou de simples pretexto para a
exemplificacdo de valores e condutas sociais a serem legitimadas e passa a ser entendida
em sua especificidade e relativa autonomia, num processo que se coadunou ao
desenvolvimento de uma “ciéncia da literatura” preocupada em delimitar claramente seu
objeto.

Decorre deste movimento uma mudanca no exercicio da critica literaria que aponta
para a crescente especializagdo da atividade, que paulatinamente se afastou da figura do
“homem de letras” e chegou ao insulamento académico. E neste ponto da querela em que
nos encontramos hoje, no embate entre a critica académica superespecializada e a resenha

jornalistica ndo especializada, ou aquela cujo objetivo principal é a informacdo superficial.
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De qualquer forma, o papel desempenhado pela atividade critica em periddicos é de
extrema importancia para a documentacdo das impressdes causadas por determinada obra:
€ o inventario da leitura e o registro da passagem da obra por um contexto determinado —
trata-se de documentar para a posteridade as variadas “reencarnag¢des” da obra ao longo do
tempo. Estes documentos é que se constituirdo em fontes priméarias para trabalhos de
pesquisa como este, que tem como fonte o Suplemento Literario do Minas Gerais, surgido

no Brasil no final da década de 1960.

3.2 Critica literéaria e jornal no Brasil na década de 1960

Para que se compreenda o sentido da proposta do Suplemento Literario do Minas
Gerais a época de sua fundacdo e primeiros anos — limites investigativos deste trabalho —
se faz necessaria uma breve incursdo sobre as relagdes entre literatura e jornal na época. Na
caréncia de informagdes mais detalhadas, dispomo-nos a delinear um quadro geral.

Como ponto de partida, temos a importancia da atividade do Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil fundado em 1956 e considerado por Afranio Coutinho um

dos marcos estéticos para a tese da Nova Literatura Brasileira defendida pelo autor:

[...] E para mudar o ambiente literario de até entdo, surgia um
Suplemento Cultural, dirigido pelo poeta Reinaldo Jardim, entre 1956-
1961, sem compromissos com escolas, “padrinhos” e outros vicios da
vida literaria brasileira. E o SDJB, como assim ficou conhecido, fez um
verdadeiro “levantamento” do futuro da literatura brasileira, ndo soO
apoiando o movimento de vanguarda dos poetas concretos como
revelando jovens e ainda trazendo, para nossa empobrecida area cultural,
informacBes da mais alta importancia, para formacdo e consolidacdo
deste clima de novo, de novidade de que estdvamos carecendo
urgentemente. [...] (COUTINHO, 1986, p.238).

E de fato, o clima de “novidade” a que se refere Afranio Coutinho estd de bragos
dados com a ideologia desenvolvimentista vigente no pais com a atuagdo de Juscelino
Kubitschek na presidéncia da republica (1956-1961) e seu significativo slogan “50 anos em
5”, que pretendia acertar o passo do pais com a modernizacdo experimentada pela

sociedade ocidental.
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A imprensa brasileira também passa por significativas mudancas nesse periodo, e 0
surgimento dos suplementos literarios faz parte da disseminacdo dos suplementos

semanais, como depde Marly Rodrigues:

[...] O ritmo cada vez mais acelerado da vida moderna exigiu adaptacGes
que tornassem o jornal um veiculo dindmico para a noticia e para a
propaganda. Em funcdo disto, modernizam-se a impressdo, 0 aspecto
gréfico, as técnicas de redagdo e lancam-se suplementos semanais [...]
(RODRIGUES, 2001, p.35).

A respeito do significado do desenvolvimento dos suplementos literarios em
meados da década de 1950 no Brasil, Silviano Santiago (1993) pontua o deslocamento da
atividade critica do rodapé do jornal para o espaco especifico do suplemento, num processo
que se combinou ao que o autor descreve como o “[...] rapido aprofundamento do
inevitavel divorcio entre literatura e imprensa escrita no século XX [...]” (1993, p.14), a
que o autor denomina como o processo de “desliteraturizagdo da imprensa escrita”. Ao se
deter na analise do que descreve como “a ldgica do suplemento”, Santiago ilumina a

questdo a respeito do status da literatura dentro do jornal:

[...] o jornal criou semanalmente para o escritor e a literatura um lugar
muito especial — o suplemento literario. Vale a pena deter-se um minuto
na logica do “suplemento”. Complemento ¢ a parte de um todo, o todo
estd incompleto se falta o complemento. Suplemento é algo que se
acrescenta a um todo. Portanto, sem o suplemento o todo continua
completo. Ele apenas ficou privado de algo a mais. A literatura (contos,
poemas, ensaios, critica) passou a ser esse algo a mais que fortalece
semanalmente 0s jornais, através de matérias de peso, imaginosas,
opinativas, criticas, tentando motivar o leitor apressado dos dias da
semana a preencher o lazer do weekend de maneira inteligente. O
suplemento tem também a sua raiz fincada no emprego do tempo
burgués: a noticia que transmite a acdo ocupa o burgués durante os dias
de trabalho, enquanto a matéria literaria que reclama o tempo da
contemplacéo o envolve durante os dias de lazer. Existe um lado
positivo portanto no projeto de criacdo do suplemento literario, e foi o
modo como até meados dos anos 50, para dar como exemplo a imprensa
brasileira, uma excelente geracdo de intelectuais sem formagéo
universitaria especializada em literatura saiu do “rodapé” (em geral na
parte nobre no jornal) e continuou a manter um dialogo frutifero com o
publico letrado, divulgando novas experiéncias estéticas, proporcionando
0 enriquecimento do debate de idéias e disseminando a avaliagéo
cuidadosa das obras literérias do tempo. [...] (SANTIAGO, 1993, p.14).
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E licito dizer que, dos anos de 1950 em diante, os suplementos literarios florescem
no Brasil. Multiplicam-se nos jornais de grande circulacéo do pais os cadernos dedicados a
cultura com especial destaque para a literatura, sendo comum que contassem com a
colaboracgéo de escritores, ndo raro na qualidade de dirigentes. Como aponta lvana Barreto
(2006):

[...] Os cadernos culturais se transformaram em objeto de desejo da
maioria dos jornais brasileiros depois que foi criado o Caderno B, do
jornal do Brasil.[...] No rastro do Jornal do Brasil com o Caderno B,
guase todos 0s principais jornais criaram ou recriaram seus suplementos.
Séo exemplos: Caderno H (Zero Hora); Dia D (de O Dia); Tribuna Bis
(da Tribuna da Imprensa); Caderno 2 (de O Estado de S&o Paulo) [...]
(p.66-67).

Affonso Romano de Sant’Anna (2001) também depde a respeito da relagao entre
literatura e jornalismo nas décadas de 1950 e 60 no Brasil ao pontuar a participacdo de sua
geracdo em suplementos literarios — que a esta altura eram verdadeira febre — de grandes
periddicos mineiros como o Estado de Minas, Diario de Minas, O Diario e Folha de
Minas ja desde fins dos anos 50. Tal geracdo, segundo Affonso Romano, “[...] nos anos 60,
foi levada a fazer a Veja e o Jornal da Tarde e atuou também no Jornal do Brasil [...]".

Sao pontuados pelo autor os mais significativos suplementos no &mbito nacional a época:

[...] No Rio de Janeiro, que ainda ndo havia sentido concretamente os
efeitos da transferéncia da capital do pais para Brasilia, O Jornal, o
Diario de Noticias, o Correio da Manha e o Jornal do Brasil tinham
também seus suplementos literarios. E aqui um traco importante: esses
suplementos eram, como em Minas, Sdo Paulo e Porto Alegre, dirigidos
por escritores, exemplo de O Jornal, editado por Valdemar Cavalcanti, O
Correio de Manha, por José Condé e o caso excepcional do Jornal do
Brasil, que através de Reinaldo Jardim trouxe para o0 Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil um punhado de jovens talentos, todos em
torno dos 30 anos, que ao mesmo tempo em que aprofundaram a reforma
textual e grafica do jornalismo brasileiro, causaram um verdadeiro cisma
ou terremoto na literatura brasileira, ao provocarem o debate em torno
das novas vanguardas. Lembre-se Méario Faustino, Ferreira Gullar,
Haroldo e Augusto de Campos, Décio Pignatari entre outros. Em Séo
Paulo, o padrdo era dado pelo suplemento que O Estado de S. Paulo
publicava aos s&bados que tinha uma triade editorial cujo vértice
principal era Décio Almeida Prado, assessorado por Antonio Candido e
Paulo Emilio Salles Comes. A exemplo dos suplementos do Rio, esse era
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um suplemento nacional, que abrigava artigos de prestigiosos escritores
de Pernambuco, Ceara, Rio Grande do Sul, Minas, etc.

Em Porto Alegre, o Caderno de Sabado dentro do Correio do Povo, entre
1967 e 1981 foi um suplemento consistente, que dialogava com a cultura
nacional, reafirmando que aquela cidade era um centro editorial
importante, ja pela presenca ali de uma editora do porte da antiga Editora
Globo, célebre por lancar grandes classicos da literatura e que desde 1929
tinha na Revista Globo um importante veiculo de ideias, que expirou em
1967. [...] (SANT’ANNA, 2001, p.38-39).

Como caracteristicas comuns aos suplementos citados, o autor destaca o fato de
serem dirigidos por escritores e ndo por jornalistas e comunicdlogos; a publicacdo de
poemas e contos; a publicacdo de criticas e ensaios — e ndo resenhas; a atencdo votada a
literatura brasileira e o fato de os suplementos apoiarem-se em textos, em detrimento do
uso excessivo de ilustracdes que caracteriza o formato posterior dos cadernos culturais.
(SANT’ANNA, 2001, p.39).

As observagbes de Affonso Romano ensejam a discussdo acerca dos
desdobramentos dos modelos de critica que disputaram a hegemonia no Brasil desde os
anos de 1940 e dos desdobramentos da questdo na década de 60, em que a critica
universitaria assumiu um papel de destaque ao mesmo tempo em que perdeu Seu espaco no
jornal. Tal mudanca é mais um capitulo das conturbadas relacdes entre literatura e jornal as
quais ja nos referimos anteriormente.

A questdo do review — termo que serviu para designar, no Brasil, segundo Afranio
Coutinho (1975) uma atividade flutuante entre a critica e a resenha — e debatida ja desde a
década de 1930, segundo Carlos d’Alge (1983) — passa a ter destaque na discussao.
Primeiro, devido aos ataques a critica dita impressionista em prol de uma abordagem mais
aparelhada cientificamente, académica, especializada e profissionalizada. Em segundo
lugar, pelo desinteresse pela critica literaria e sua consequente perda de espago no jornal,
que passa a privilegiar a resenha e as colunas literarias, num processo gque se coaduna a
consolidacdo do status do livro como um objeto de consumo, e do desenvolvimento de
uma industria editorial e consequentemente de um mercado editorial. A analise de Afranio

Coutinho é elucidativa a respeito da distin¢do entre critica e review:

[...] A diferenca entre critica e “review” néo é de forma; porém de espirito
[...] Essa distingdo ndo é, portanto, de local, nem de forma, porém de
espirito e de método. As duas atividades, ambas necessérias e legitimas,
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envolvem duas atividades diversas do espirito, duas perspectivas
diferentes em face do fato literario. A gquem tenha consciéncia do
problema ndo escapa essa diversidade de atitude ou posicdo de
abordagem do fendomeno literario: uma atitude para o “review” e outra
para a critica [...] (COUTINHO, 1975, p.70).

Em verdade, e afora as polémicas, ganha-se mais ao interpretar a questdo como
um impasse entre diferentes tipos de abordagem da Literatura — ndo necessariamente
mutuamente exclusivas — que refletem interesses e objetivos diversos e que foram mais ou
menos hegemdnicas — cada qual ao seu momento — em relacdo ao contexto mais ou menos

propicio em que se desenvolveram.

3.3 Modelos de critica e jornais da década de 1960 no Brasil

N&o sera demais ressaltar o papel do jornal como espaco de disputa por prestigio e
poder, além de funcionar como um palco de constantes polémicas e embates dramaticos da
“inteligéncia brasileira” algando a critica ao status de “acontecimento social”, como depde
Flora Sussekind: [...] Poder literario era em parte sindbnimo de uma presenca constante nas
paginas e no noticiario de jornal, de eloquentes ironias impressas, do frequente
envolvimento em polémicas. A critica, por sua vez, uma espécie de acontecimento social
dentre outros [...] (2002, p.18).

A atividade critica na década de 60, no Brasil, é o resultado da mudanca processada
pelo conflito entre a tradicdo critica herdada das décadas de 1940 e 50, caracterizadas
basicamente pela predominancia da critica ndo especializada — a “critica de rodapé” — e a
critica académica desenvolvida por criticos especializados, com formacdo académica — 0s

scholars. Ambos disputando o mesmo espaco, 0 mesmo medium: o jornal.

[...] Mas, se 0 medium parece comum, colunas, rodapés e suplementos
literarios abrigavam, contudo, posturas conflitantes a respeito do
exercicio da critica. E uma polémica, ora surda, ora em alto e bom som,
foi se delineando de modo cada vez mais nitido nos decénios de 1940,
1950. Os oponentes? De um lado, os antigos “homens de letras”, que se
créem “a consciéncia de todos”, defensores do impressionismo, do
autodidatismo, da review como exibicdo de estilo, “aventura da
personalidade”. De outro, uma geracdo de criticos formados pelas
faculdades de Filosofia do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo criadas
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respectivamente em 1938 e em 1934, e interessados na especializagédo, na
critica ao personalismo, na pesquisa académica [...] (SUSSEKIND, 2002,
p.17).

O resultado deste processo, embora com a prevaléncia da critica universitaria
durante as décadas de 1960 e 1970 — como atesta Siissekind (2002, p.31): “[...] houve,
portanto, um periodo de estreitamento de lagcos entre a critica universitaria e 0s
suplementos, entre literatura de invengao e grande imprensa [...]” — foi o refluxo da critica
especializada para o interior da prépria academia e para as revistas académicas, originando
0 quadro de insulamento a que anteriormente nos referimos.

O critico scholar, pelas caracteristicas formais de sua critica e principalmente pela
utilizacdo do jargdo académico, ndo foi bem acolhido no espago jornalistico, que
definitivamente se volta para a divulgacéo literaria em detrimento da critica. Nem o critico

impressionista, nem o critico-professor especialista: o jornal € o lugar da resenha.

[...] A fungdo da resenha é dar ao leitor uma nogéo do conteudo do livro.
Tem um carater mais informativo. Nao precisa ser judicativo, embora isto
a torne mais interessante. A resenha, por outro lado, teria como funcéo
tirar a critica de um certo preciosismo académico e de um certo
impressionismo. Por udltimo, ela atende a um apelo do mercado, quer
expor ao publico o produto tirando-o do clube fechado dos chamados

“amantes da cultura”, “amantes da literatura” e exibindo-0s aos demais.
[...] (SANT’ANNA, 2001, p. 40).

Ganham prestigio entdo as colunas literarias. Tal processo de mudanca foi descrito
por Siissekind (2002) como “a vinganca do rodapé”, e colaborou para o desdobramento da
questdo o desenvolvimento e o fortalecimento do poder e do comércio editorial. Os meados

da década de 1960 sao, para Siissekind, os tempos da “domestica¢ao”:

[...] Exemplar, neste caso, € a lenta domesticagdo (no sentido de fazer das
secOes de livros e dos suplementos simples paginas de “classificados” dos
“altimos langamentos” das grandes editoras locais) ou a supressdo dos
principais suplementos de jornal, veiculos mistos entre o colunismo e a
revista literaria, e que, em alguns momentos, cumpriram importante papel
de difuséo cultural no pais [...] (SUSSEKIND, 2002, p.31).

O ponto de vista de Affonso Romano de Sant’Anna (2001) segue na mesma linha

das consideracdes de Siissekind, ao afirmar:



50

[...] os suplementos até esse periodo tinham como funcdo o debate, a
exposicédo de ideias e a formagdo cultural. Parte houve uma modificagao,
0s suplementos converteram-se, sobretudo, em veiculos de informacéo
sobre 0 que estd saindo no mercado editorial, razdo pela qual os
divulgadores e as editoras passaram a ter mais for¢a nas pautas [...]
(SANT’ANNA, 2001, p.40).

A mesma mudanga ¢ apontada também por d’Alge (1983) ao tratar do
desaparecimento gradativo dos suplementos literarios ja na década de 1970, apds prestarem
significativa contribuigdo para a Literatura e para a cultura.

A chamada “crise do papel”, nos anos 70, ¢ apontada tanto por d’Alge (1983)
quanto por Sant’Anna (2000) como outro aspecto relevante a ser considerado para explicar
a reformulacdo do espago destinado a literatura no jornal. O problema dos custos da
importacdo do papel, que ocorria desde a década de 1950, e a sua interferéncia no mercado

editorial brasileiro sdo apontados por Hallewell (2005):

[...] os custos de impressdo subiam ainda mais depressa: cerca de 250%
nos Ultimos 6 meses de 1961, engquanto as tarifas postais passaram, nesse
mesmo periodo, de quarenta centavos para catorze cruzeiros para um
Unico livro de tamanho pequeno. Especialmente séria foi a decisdo de
Janio Quadros, em marco daquele ano, de inverter a politica de
Kubitschek relativa ao papel da impressdo. A partir de 1° de julho, ndo
apenas estendeu as importacdes de papel as taxas de cambio do mercado
livre como inda retirou o subsidio compensatério aos fabricantes
brasileiros de papel (80% do qual ia para as maos de uma Unica empresa,
a Klabin, gracas ao monopdlio do papel de jornal que lhes fora
possibilitado por Vargas). Essas medidas elevaram o preco do quilo de
papel, em apenas seis meses, de seis para 150 cruzeiros, 0 que Janio
Quadros justificou com a esperanca de que isso reduzisse o tamanho
desnecessario dos jornais brasileiros.

Em 1950, o papel correspondia a mais ou menos 10% do custo de
producdo de um livro. Apés o enorme salto dos precos mundiais do
papel, em 1973-1974, calculou-se que as editoras latino-americanas em
geral estariam gastando com papel uma média de 18% de seus custos
editoriais e de producdo para uma tiragem de cinco mil exemplares. [...]
(HALLEWELL, 2005, p. 547-549).

A questdo do espaco da Literatura no jornal passa também, como apontam
Sant’Anna (2001) e Siissekind (2002), pelas ideias de modernizacdo e de atualizacéo

metodoldgica, caracterizadas pela importacdo tanto de modelos (as resenhas da imprensa
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americana, marcadas pela rapidez e superficialidade) quanto de métodos e teorias criticas
(new-criticism, formalismo, estilistica, estruturalismo, lukacsianismo).

Ainda assim, cabe pontuar os frutos mais significativos do fecundo — ainda que
breve — idilio entre jornal e universidade no Brasil, com 0 espaco aberto nos suplementos
literarios a critica académica. Os principais exemplos estdo na atuacdo de Afrénio
Coutinho em sua prestigiosa coluna “Correntes Cruzadas” no Diario de Noticias e na
atividade critica de Antonio Candido no suplemento literario de O Estado de S. Paulo,
retomando uma ja conhecida cooperacéo entre a publicacdo e a Universidade de Sao Paulo.

No que concerne as variadas perspectivas de estudo sistematico (académico) da
literatura, Afranio Coutinho (1975) se ocupa de pensar as mudancas de coordenadas
teoricas de abordagem do fendmeno literario. Tais mudancas correspondem ao que o autor
denominou como “nova critica”, que se caracteriza pela substitui¢do do modelo critico do
século XIX em virtude de seu esgotamento.

A “nova critica”, de acordo com o ponto de vista expressado pelo autor, € um
movimento amplo que se desenvolveu em diversas partes do mundo e estd diretamente
relacionado a institucionalizacdo da critica literaria como uma disciplina independente. O
autor chama a atencdo para a identificacdo errbnea entre a nova critica € 0 new-criticism
anglo-americano, sendo esta Gltima apenas uma dentre as diversas correntes da primeira.

A nova critica comportaria, no ponto de vista do critico académico baiano, teorias
de abordagem da literatura pautadas numa perspectiva “estruturalista, intrinseca e
ergocéntrica”, que se colocariam em posi¢do de choque frontal com as caracteristicas da
critica oitocentista definida como “genética, historicista e extrinseca”. Podemos concluir,
assim, que se enquadram na mesma categoria geral de estudos imanentes — que se pautam
pelo privilégio do aspecto estético — abordagens tedricas como o estruturalismo, o
formalismo, o new-criticism e a estilistica, que comegcam a ser introduzidas no Brasil no
periodo.

H& que se considerar, por outro lado, o desenvolvimento por volta do mesmo
periodo da abordagem dialética da literatura, que considera a obra em referéncia a
realidade exterior. A critica contextual, ou seja, aquela que relaciona a obra literaria ao
momento historico e aos processos sociais esta representada, a época, na atividade critica
de Antdnio Candido. A abordagem contextual concorre, portanto, com o desenvolvimento

da abordagem imanente.
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Tal processo € ilustrado por Sissekind (2002, p 24.) através da imagem do duelo
sempre evitado entre Coutinho e Candido, os dois grandes nomes de cada vertente critica a
época, e “figuras paradigmaticas da critica brasileira da segunda metade do século XX,
como destaca a autora. Isto nos conduz & reflexdo sobre um embate que se desenvolve
dentro da propria academia entre diferentes teorias e métodos de estudo da literatura —
embate este que, segundo Leda Tendrio da Motta (2002, p.202) é o traco caracteristico da
critica literaria no Brasil nos ultimos 50 anos: “[...] nossa novidade critica do meio século
XX que € a elevacdo das querelas literarias ao plano de um confronto entre matrizes de

pensamento [...]".

3.4 O Suplemento Literario do Minas Gerais - SLMG (1966 — 1973)

Fundado em 1966, pelo escritor Murilo Rubido, o Suplemento Literario do Minas
Gerais — SLMG — se insere entre os suplementos ndo apenas dirigidos por escritores, mas
qgue contaram com a intensa colaboracdo de escritores e especialistas universitarios. O
SLMG retomou também uma ja tradicional interacdo, em Minas Gerais, entre as atividades
de escritor, o jornalismo, o funcionalismo publico e a politica.

Editado sob a responsabilidade da Imprensa Oficial de Minas Gerais durante o
mandato do governador Israel Pinheiro do PSD — cuja elei¢cdo, juntamente a de outros
candidatos da oposicdo em outros estados do pais, teve como represalia do regime militar a
imposi¢do do Al-2, que decretou o bipartidarismo no Brasil em 1965 — o SLMG se
caracterizou como um importante veiculo de divulgacgdo da literatura mineira e brasileira
no Brasil e no exterior.

Como aponta Sant’Anna: [...] 0 SLMG, contudo, tinha uma caracteristica Unica:
ndo eram apenas 0s aposentados do estado os seus leitores, sendo que era enviado
gratuitamente a todos os brasilianistas ou interessados em cultura brasileira no exterior,
constituindo um necessério elo de informacéo. [...] (2001, p.40). O alcance internacional

do suplemento também é observado por Humberto Werneck:

[...] O sucesso foi instantdneo — embora, obediente a uma velha tradigdo
mineira, fosse maior para além das fronteiras estaduais. De outros pontos
do Brasil e do exterior comegaram a chegar ndo sé aplausos como farta
colaboragdo. Do Rio de Janeiro escreveram, com entusiasmo, Jo&do
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Guimardes Rosa e Carlos Drummond de Andrade. De Roma, 0 poeta
Murilo Mendes. [...] (WERNECK, 1998, p.179).

Cumpre pontuar, antes de nos atermos mais especificamente ao periodo de 1966 a
1973, que 0 SLMG surge ap06s o desaparecimento do suplemento literario do Folha de
Minas, jornal que, embora fosse um veiculo oficioso pertencente ao governo que apoiava o
golpe militar, acabou sendo fechado em 1964 com a instauracdo do regime de excecdo no
Brasil.

O caso do jornal Folha de Minas serve para ilustrar o quanto é complexa a relacéo
entre jornalismo, politica, literatura e posicionamento ideoldgico a época — principalmente
em terras mineiras, dada a articulacdo do Estado na politica nacional. Ndo obstante o
vinculo implicado pelo carater oficioso da publicacdo, os intelectuais envolvidos tentaram
exercer uma certa autonomia de pensamento, 0 que custou inclusive a longevidade do

jornal:

[...] Os estertores da Folha de Minas ndo foram sé melancolia —
comportaram também seu toque de absurdo. Enquanto o governador
Magalhaes Pinto tramava o golpe contra Jodo Goulart, editoriais do jornal
oficioso defendiam o presidente ameacado. [...] Nos primeiros momentos
do golpe, conta Jacques do Prado Branddo, o jornal foi invadido por
militares dispostos a fecha-lo. Na portaria, apossaram-se de exemplares
da Folha e com eles fizeram archotes, entrando pela redagéo em sinistro
cortejo. Um dos diretores, Pedro Vicente Cardoso, teve alguma
dificuldade em explicar aos invasores: ndo tinha cabimento fechar um
jornal pertencente a um governo que apoiava o golpe. Alguns meses
depois, no entanto, no final do ano, a Folha secou de vez. [..]
(WERNECK, 1998, p.139).

Ainda que a publicacdo tenha sido, segundo as observacfes de Humberto Werneck,
inexpressiva, seu suplemento literario merece atencdo na cena literdria devido aos
escritores que conseguiu aglutinar: “[...] O melhor da Folha de Minas foi o seu suplemento
literario, comandado sucessivamente por Otto Lara Resende, Paulo Mendes Campos,
Jacques do Prado Branddo, Edmur Fonseca. N&o poucos escritores fizeram ali sua estreia.
[...]” (WERNECK, 1998, p.140). Entre os escritores que estrearam seus textoS nas paginas
do jornal e atuaram inclusive na redacédo, esta Murilo Rubido, futuro fundador do SLMG.

O periodo a que dispensaremos atencdo vai desde a fundacdo do SLMG em 1966

até o ano de 1973. Procuramos tecer consideragcdes a respeito das primeiras noticias,
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reportagens, notas e avaliagdes sobre a publicacio do romance Opera dos mortos, do
escritor mineiro Autran Dourado, publicado em 1967. Desta forma, escolhemos analisar
um conjunto composto por 10 textos a respeito de Opera dos mortos publicados no
referido suplemento entre 1967 e 1973. Por meio deste recurso, captaremos
simultaneamente a repercussdo critica do romance de Autran Dourado em suas primeiras
edigdes (1967, 1970, 1972 e 1973), e os primeiros momentos do SLMG.

Os textos considerados em nossa analise sdo, por ordem de publicagdo: “Opera dos
Mortos: a nova barca de Autran Dourado” de autoria de José Marcio Penido, 1967;
“Autran em tempo de 6pera”, de Hélio Pdlvora, 1968; “Um Romance Barroco”, de Lais
Corréa de Aratjo, 1968; “Opera dos Mortos” de Maria Lucia Lepecki, 1968; “Opera dos
Mortos”, de José Renato Pimentel, 1968; “Opera dos mortos” de Rose Ganguzza,1972; “O
tempo em Opera dos mortos” de Maria Odilia Leal McBride,1972 e “Autran Dourado e 0
romance”, I,11 e 111, de Eneida Maria de Souza,1973.

H& que ser lembrado: o periodo a que nos referimos corresponde, no Brasil, a
vigéncia do regime militar instaurado com o golpe de 1964, e cujo recrudescimento se da
em 1968 com o decreto do Al-5, que suspendeu direitos constitucionais e outorgou ao
executivo poder absoluto sobre o pais. E tempo de perseguicdo, mortes, torturas e exilios,
além de censura nas artes e nos meios de comunicagdo: é o tempo de uma ditadura cruel
gue governaria o pais por duas longas décadas.

Segundo Affonso Romano de Sant’Anna (2001), a inser¢do de um suplemento
literario num veiculo oficial, como é o caso do SLMG, constituiu uma novidade a época,
novidade esta que foi adotada por outros estados, a exemplo do Diario Oficial do Estado
de S&o Paulo com o chamado “D.O. Leitura” (p.39). Sobre o perfil da publicagdo mineira,

Humberto Werneck diz:

[...] o Suplemento Literario do Minas Gerais — langado a 3 de setembro
de 1966, como encarte das edi¢cdes de sabado do diario oficial — teve, em
sua primeira e mais brilhante fase, um cardapio que ndo se restringia a
ficcdo, a poesia e ao ensaio sobre literatura. Tratava, também, de teatro,
cinema e artes plasticas. Os ilustradores eram recrutados entre artistas
veteranos e principiantes [...] (WERNECK, 1992, p. 179).

O vinculo oficial do SLMG nédo pode deixar de ser observado. Se o suplemento

literario do jornal Folha de Minas esteve ligado ao governo que apoiou 0 golpe, havendo
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discordancia politico-ideoldgica entre o governo e os jornalistas e escritores responsaveis
pela publicagdo, os intelectuais envolvidos no projeto do SLMG tiveram mais “sorte”, ja
que o governo lIsrael Pinheiro era contrario ao regime de excecdo. Chegaram mesmo a
lograr uma liberdade de opinido mais ampla que levou ao reconhecimento do papel de
“resisténcia cultural” desempenhado pelo suplemento durante a ditadura militar. Pode-se
ter um exemplo desta resisténcia na consideracdo de Haydée Ribeiro Coelho a respeito do

conteudo da coluna “Informais”, assinada por Lais Corréa de Aratjo:

[...] Em “Informais”, a ensaista divulgava o lancamento de traducdes de
pecas de tetro; de textos de carater filosofico, de psicologia, de livro de
entrevistas; de romances, de poemas e de estudos criticos diversos.
Dentre estes Gltimos langamentos, cabe-me destacar livros que, naquele
momento politico brasileiro, poderiam ser vistos com restri¢cbes por parte
da censura como: Literatura e vida nacional, de Antonio Gramsci;
Quatro séculos de latifundio, de Alberto Passos Guimarades; América,
mito e violéncia, de Newton Carlos, José Honério Rodrigues, Arthur
Poerner e Candido Mendes e O processo civilizatério, de Darcy Ribeiro
(texto antropoldgico de um exilado brasileiro, recém-chegado do Uruguai
e encarcerado durante nove meses no Brasil). [...] (COELHO, 2004, p.88-
89).

A respeito da presenca de variadas espécies de manifestacdes artisticas no SLMG,
conforme apontado por Humberto Werneck, Luiz Claudio Vieira de Oliveira fala da
importancia da diversidade na publicagdo: “[...] A importancia do Suplemento reside em
seu ecletismo [...]. Além de sua vocacao literaria, o Suplemento captou o crescimento do
cinema e das artes plasticas mineiras [...]” (2002, p.11).

Por outro lado, Humberto Werneck aponta os motivos que contribuiram para fixar
tanto o conteudo quanto o formato da publicagdo, consolidando o “ecletismo™ a que se
refere Luiz Claudio Vieira de Oliveira, como por exemplo a escassez da producdo literaria
mineira para alimentar integralmente o suplemento, ou a influéncia das ideias do
modernista Mario de Andrade a respeito da convivéncia entre distintas geracdes de

escritores:

[...] Nado haveria material de boa qualidade para com que encher tantas
paginas semanais, dizia-se. Houve quem sugerisse a Murilo abastecer-se
de traduc@es, Unico recurso para disfarcar a rarefeita producdo literaria
local.
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O escritor preferiu partir em outro rumo. De um lado, aproveitou a sabia
lichio de Mario de Andrade aos rapazes de A Revista, em 1925,
recomendando misturar autores novos e consagrados. De outro, buscou
fazer um suplemento que, apesar do nome, ndo fosse exclusivamente
literdrio — dando-lhe, ao contrério, um carater mais aberto (a palavra
multidisciplinar ainda ndo entrara em moda). [...] (WERNECK, 1992,
p.179).

De qualquer forma, o suplemento reuniu diversas modalidades de arte, informagdes
sobre a vida cultural, 0 novo e o consagrado, o local, o nacional, o latino-americano junto a
referéncias mundiais. Apresentou tanto critica quanto criacdo. Foi, sem sombra de duvidas,
espaco para intertexto e metalinguagem. O suplemento desempenhou também um papel de
destaque no que concerne especificamente ao dialogo entre a producdo cultural do Brasil e

da América Latina, como dep6e Haydée Ribeiro Coelho:

[...] A interlocucgdo entre o Brasil e os paises hispano-americanos ocorreu
de véarias maneiras entre 0s anos 60 e 70. O Suplemento Literario do
Minas Gerais buscava romper o isolamento do Brasil em relacdo aos
demais paises da América Latina, publicando literatura e critica hispano-
americanas. [...] (COELHO, 2009, p.17).

O SLMG, a exemplo dos suplementos seus contemporaneos, se configurou como
um veiculo preocupado com o debate em torno das questbes da arte dentro de um
programa cultural marcado pela ideia de atualizacdo e modernizagdo. A superacdo do
provincianismo se desenvolveu a reboque das ideias de modernizacdo/universalizacdo,
entdo vigentes no cenario nacional. Como atesta Luiz Claudio Vieira de Oliveira (2002),
“[...] um dos objetivos do jornal era o de resgatar a mineiridade sem cair no
provincianismo. Ainda que tenha sido um veiculo de captacdo e irradiacdo da cultura
mineira, foi também um difusor da intelectualidade brasileira [...]” (p.11).

Outra preocupacdo a marcar a atividade do SLMG foi abrir espaco para 0s
escritores novos, principalmente os jovens escritores mineiros sem espaco para divulgacao
de seu trabalho. Sob o apanagio do suplemento se desenvolveu uma geracao de escritores

denominados significativamente de Os novos®, entre eles nomes como Sérgio Sant’Anna,

* A relagdo entre a geracdo denominada “Os novos” e o SLMG foi objeto de estudo da dissertagdo intitulada
No rastro dos novos: o fazer critico e literario dos contistas do Suplemento Literario do Minas Gerais —
(1966-1975) da autoria de Viviane Monteiro Maroca, sob orientagdo da Prof.2 Dr.2 Haydée Ribeiro Coelho,
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Luiz Vilela, Duilio Gomes, Luiz Gonzaga Vieira, Jaime Prado Gouvéa, lvan Angelo, Ad&o
Ventura, Sebastido Nunes entre outros.

O suplemento tentou evitar 0 éxodo de escritores mineiros para Rio de Janeiro e
Sado Paulo — pdlos culturais mais atrativos na época, e que proporcionavam maiores
oportunidades para a carreira. O proprio Autran Dourado é exemplo desse éxodo, tendo
abandonado Minas Gerais nos anos 1950 para se fixar no Rio de Janeiro, onde vive até
hoje — “[...] Mas levarei Minas comigo, como o rio que para ser fiel a sua fonte toma a
direcdo do mar [...]” (DOURADO, 2000, p.271) — lembrando um caminho trilhado por
diversos outros escritores mineiros, como Carlos Drummond de Andrade.

Em contrapartida ao processo de modernizagédo e de acolhimento da novidade, o
SLMG ndo abriu mdo da tradicdo literaria ja consagrada, que conviveu lado a lado com o
novo em suas paginas: “[...] O Suplemento funcionou como uma sintese da cultura
mineira, ponto de confluéncia para que convergiram autores antigos, consagrados ou néo, e
autores novos [...]” (OLIVEIRA, 2002, p.12).

O mesmo se deu com a ideia de universalizacdo, que ndo abriu mao do particular,
antes se fez por meio do particular, da nocdo de mineiridade — uma construcdo cara ao
imaginario dos escritores mineiros, o que € verificAvel mesmo na prépria concepcéo dos
romances de Autran Dourado, que repercutem enredos miticos e dialogam
intertextualmente com grandes obras da literatura ocidental ambientados numa Minas
Gerais mitica. Mérito que coube, inclusive, a obra & qual nos dedicamos — Opera dos
mortos — incluida pela UNESCO em sua colecdo de obras representativas da Literatura
mundial. Nesse sentido, é licito dizer que o programa do suplemento ndo comportava a
ruptura, mas sim o dialogo vivo com a tradicdo e com as caracteristicas mais profundas da
mineiridade: é tradicionalista e conservador nesse sentido.

Com relacdo ao formato do suplemento e a atividade critica na publicagdo, pode-se
dizer que o suplemento mesclou caracteristicas tanto das revistas de critica literaria
especializada e do jornalismo voltado para a literatura, quanto dos modelos de suplementos
consagrados na época.

Segundo Luiz Claudio Vieira de Oliveira (2002), o suplemento abriu espago para a
novidade um tanto hermética da critica universitaria dos anos setenta (p.11). Haydée

estudiosa do Suplemento Literario do Minas Gerais. O trabalho foi defendido em 2009 na Universidade
Federal de Minas Gerais — Faculdade de Letras, e encontra-se disponivel na internet.
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Ribeiro Coelho (2005) mostra uma outra faceta da publicagdo ao comentar a secdo
“Informais”, editada entre 1966 e¢ 1969 sob responsabilidade da escritora Lais Corréa de

Araujo:

[...] No que se refere a segcdo “Informais”, verifica-se que, ao longo de
1966, por exemplo, ha o anincio do langamento de livros; observacdes
sobre publicacdes recentes; divulgacdo de prémios literarios e traducao de
livros, bem como notas sobre o surgimento de revistas literarias. Outras
noticias referiam-se também & publicacdo de cléssicos brasileiros e
estrangeiros, a organizacdo de antologias e a publicacdo de textos, de
diferentes &reas, considerados formadores do leitor brasileiro. Além
disso, Lais Corréa de Araujo informava os leitores sobre cursos,
conferéncias e a vida intelectual dos colaboradores do Suplemento,
mencionando viagens e cursos ministrados no exterior [...]. (COELHO,
2005, p.16).

A exposicdo de Haydée Ribeiro Coelho (2005) reitera a observacdo de Affonso
Romano de Sant’Anna (2000) anteriormente transcrita a respeito do carater formativo —
que consideramos mesmo pedagdgico — assumido pelos suplementos literarios no Brasil na
década de 60. De fato, durante a década seguinte, 0 SLMG serd um sobrevivente deste tipo

de publicacao e do modelo de critica veiculada. A este respeito observa d’Alge:

[...] Quase todos os periddicos das principais capitais brasileiras editaram
suplementos literarios. Restam hoje o Suplemento Literario de Minas
Gerais, que é publicado pela Imprensa Oficial daquele Estado, o Correio
das Artes, suplemento quinzenal do jornal A Unido de Jodo Pessoa, e,
mais recentemente apareceu o Caderno de Cultura, do jornal O Povo, de
Fortaleza. Os antigos e muito estimados suplementos literarios do Estado
de S&o Paulo e do Jornal do Brasil e do Diario de Noticias, do Rio de
Janeiro desapareceram. Dos dois primeiros jornais restam as paginas
semanais dedicadas as letras, pelo Jornal do Brasil, enquanto O Estado
de S&o Paulo modificou o seu suplemento literario para um suplemento
de cultura.

O Diario de Noticias, que publicou a coluna dominical “Correntes
Cruzadas” de Afranio Coutinho, saiu ha muito de circulagao.

Afora esses suplementos e paginas literarias, os jornais brasileiros e as
revistas de maior circulacdo possuem colunas dedicadas a divulgacdo
literaria. [...] (D’ALGE, 1983, p.78).

Conclui-se que o SLMG situou-se num entrecruzar de tendéncias criticas e de

mudangas relativas aos modelos e as praticas de jornalismo literario e cultural que
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formataram o estado atual da critica literaria e da imprensa voltada para a literatura e para
as artes no Brasil. Todavia, pode-se concluir que o percurso do suplemento é o da excecao
quanto ao modelo de critica veiculada. Stssekind (2002, p.31) reitera a observacdo de
d’Alge (1983) sobre a prevaléncia da colabora¢do académica na publicagdo: “[...] os
jornais se tornaram bem menos frequentados (o Folhetim e o ‘Suplemento Semanal do
Diario Oficial’ de Minas Gerais seriam excegdeS nos anos 1970-1980) pelos criticos-
scholars [...]”. A natureza da critica veiculada pelo SLMG também ¢ objeto do interesse de
Luiz Claudio Vieira de Oliveira, que pontua a vertente académica a que se filia a maior

parte da atividade critica desenvolvida no suplemento:

[...] enquadra-se nas caracteristicas apontadas: rigor conceitual e
metodolégico, autonomia do fendbmeno literério, sua abordagem por uma
critica estética, consideracdo dos elementos intrinsecos e estruturais da
obra, rigor metodolégico e técnico, recusa do autodidatismo e da
improvisagdo, com énfase na formagdo universitaria [...] (OLIVEIRA,
2000, p.35).

A excecdo configurada pelo SLMG, que resistiu (e resiste, ndo sem renovacao,
adentrando o século XXI) pelas décadas seguintes a sua fundacdo, quando todos os demais
suplementos foram extintos ou se transformaram em paginas literarias, é observada

também por Leda Ten6rio da Motta:

[...] E ndo bastasse essa proliferagdo de antagonismos entre o jornal e a
universidade, e logo entre a poesia e a academia, e finalmente entre a
academia e a propria academia... eis que surge, ainda, na sequéncia, nos
anos 70, outro complicador: o declinio da colaboracdo da universidade
com a imprensa, dada a situacdo politica do pais. Com a consequente
volta da critica professoral sobre si mesma, salvo a colaboracédo de alguns
poucos criticos em alguns poucos 6rgados como o Folhetim da Folha de S.
Paulo e o Suplemento Literario Semanal do Diario Oficial de Minas
Gerais, nesse momento em que a universidade assume suas sabidas
posi¢des de resisténcia e os intelectuais tendem a ndo por a cara de fora.
[..] (MOTTA, 2002, p. 192).

E 0 SLMG ndo passou incélume sob as botas da ditadura militar: o afastamento de
Murilo Rubido da direcdo da publicacdo sob denuncia de subversdo exemplifica bem o
clima da época. Outro exemplo que vem a calhar com a observacdo de Leda Tenorio da
Motta a respeito da retracdo da colaboracdo entre universidade e imprensa estad no
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afastamento autoritario de Rui Mourdo da dire¢cdo do SLMG, também no ano de 1969. O

episodio é relatado por José Aloise Bahia®:

[...] Murilo Rubiéo foi o editor até 1969. Denunciado como subversivo,
teve que deixar o cargo. Foi substituido pelo escritor, ensaista e professor
Rui Mouréo (premiado em 2002 com o Jabuti da ABL com a ficgdo
Invasdes do Carrossel), que antes estava no Distrito Federal, lecionando
literatura brasileira na Universidade de Brasilia (UnB), criada por Darcy
Ribeiro. [...] Entretanto, Rui Mourdo é demitido dois meses ap0s a posse,
por ordem do comandante da 112 Regido de Infantaria, sediada em Belo
Horizonte, general Gentil Marcondes Filho, por ndo concordar com as
brutalidades da ditadura militar. Foi o mais curto espaco de tempo
assumido por um editor na histéria do suplemento. Depois de Rubido e
Mouro outros nomes assumiram a direcdo: Angelo Oswaldo de Aradjo
Santos, Ayres da Mata Machado, Duilio Gomes, Mario Garcia de Paiva,
Paschoal Motta, Wilson Castelo Branco, etc. [...] (BAHIA, 2005).

O ano seguinte, 1970, seria o ano de “recuar para sobreviver”’, como descreve

Humberto Werneck:

[...] Politico maleavel, cabia ao diretor da Imprensa Oficial suportar 0s
trancos maiores. lldeu Branddo, o contista de Um miope no z6o,
secretario do jornal entre maio de 1970 e maio de 1971, acredita que se 0
suplemento ndo morreu nessa época foi gragcas ao jogo de cintura de
Paulo Campos Guimardes. Atento aos humores da ditadura em seu
periodo mais aspero — era 0 governo do general Garrastazu Medici — 0
diretor sabia que, em determinados momentos, era preciso recuar para
sobreviver. [...] (WERNECK, 1992, p.182).

O SLMG ndo passaria incolume também pelos adjetivos que serviram para atacar
os intelectuais da época: “antro de comunistas e homossexuais”. Em 1973, a publicacao
passaria pela censura de uma edi¢do de contos, que reduziu a metade o material produzido

para publicacdo. O episddio é relatado por Humberto Werneck:

[...] Uma edicdo dupla dedicada ao conto brasileiro, organizada por
Angelo Oswaldo, foi estourar nas méos de seu sucessor, o ficcionista

* Os acontecimentos relativos & interferéncia da ditadura militar no SLMG s&o também relatados numa
edicdo do proprio jornal. Trata-se da edi¢cdo comemorativa da publicacdo de 1000 fasciculos que conta com
um detalhado retrospecto da histdria da publicagéo intitulado “Suplemento, ano XX: mil nimeros de
histéria”. Cf. MINAS GERAIS. Suplemento, ano XX: mil nimeros de histéria. Belo Horizonte: v. 20, n.
1000, p.1-4, nov. 1985. Suplemento Literario. Encontra-se disponivel versao digitalizada da edigdo no site:
http://www.letras.ufmg.br/websuplit
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Mério Garcia de Paiva: oito paginas, nada menos da metade do segundo
nimero, foram censuradas. Para complicar a situacdo, por essa época,
1973, um orgdo da imprensa marrom de Belo Horizonte abriu campanha
contra o suplemento, apresentado como “antro de comunistas e
homossexuais”. [...] (WERNECK, 1992, p.183).

A intervencdo do regime militar na publicacdo é caracteristica de uma época
marcada pelo fechamento politico e pela censura nos meios de comunicacdo. A atividade
intelectual foi alvo de uma pesada repressdo, representada no exilio de artistas e

intelectuais que se opuseram ao sistema politico vigente.

3.5 A presenca de Autran Dourado no Suplemento Literario do Minas Gerais (1966 —
1973)

Autran Dourado é figura constante nas paginas do SLMG desde os primeiros
ndmeros, seja como autor de artigos, tendo seus contos publicados, concedendo entrevistas
ou tendo sua obra analisada. Escritor estreante em 1947 com o romance Teia, publicado
pelas Edicdes Edificio — grupo ao qual esteve intimamente ligado, fazendo parte mesmo da
chamada “Gera¢do Edificio” — 0 autor ja estd radicado no Rio de Janeiro, tem nome
firmado nacionalmente e comeca a ser traduzido fora do pais quando da primeira edicdo do
suplemento. A sua primeira contribui¢do a publicacdo acontece na edi¢do de novembro de
1966, assinando o artigo intitulado “Duas FacesS”, no qual discorre sobre a relacdo entre o
mito e a ciéncia.

Em verdade, os mitos e simbolos sdo assunto de especial interesse do autor que a
eles se dedica tanto em sua elaboracéo ficcional quanto nos textos tedricos de sua autoria, 0
que reafirma a peculiaridade de Autran Dourado como um escritor que conjuga atividade
criativa e especulacao teorica.

De fato, em “Duas Faces” o autor apresenta aos seus leitores suas concepgoes a
respeito da importancia dos mitos como formas indispensaveis do imaginario humano e

insubstituiveis por formas de conhecimento racional e cientifico. Os mitos estariam

> Texto que seria mais tarde publicado por Autran Dourado sob o titulo de “Cara/Coroa” em seu livro O meu
mestre imagindrio, obra na qual o autor discute de forma ficcionalizada (0 mestre imaginario interlocutor e
autor dos artigos apresentados) questdes relativas a literatura e ao exercicio da criacdo literaria. Cf
DOURADO, Autran. O meu mestre imaginario. Rio de Janeiro: Record, 1982.
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relacionados a necessidade humana de criar e imaginar, portanto integrados a sua propria
natureza: “[...] O homem se alimenta de mitos, simbolos e sonhos. Se ndo os encontra aqui,
vai busca-los em outra parte. O terreno de um mito batido ndo é ocupado pela ciéncia e
pela razdo, mas por outro mito. [...]” (DOURADO, 1966, p.6).

As concepgdes de Autran Dourado a respeito da importéancia e da funcdo dos mitos
no imaginério humano estdo na ordem do dia com as questfes propostas na época pela
psicologia, pela sociologia e principalmente pela antropologia. O estudo dos mitos e
narrativas mitologicas, reabilitado pela antropologia estruturalista de Lévi-Strauss, é tema
amplamente debatido e discutido na época, chegando mesmo a alguns denominarem a
penetracdo das ideias de Levi-Strauss no meio intelectual de forma geral — ndo respeitando
rigidas barreiras disciplinares — como a “moda estruturalista”.

Em abril de 1967, o SLMG publica o conto “Os Agapantos”, assinado por Autran

Dourado e com ilustracbes de Jarbas

Juarez. O conto trata da redescoberta do
05 AGAPANTOS o

mundo pela personagem Clara que,

s pourano - através do exercicio de uma nova forma

de olhar a realidade, acaba vencendo a
cegueira do habito e da rotina.

As reflexbes de Clara sdo

motivadas pelo apreco de seu suposto

amante pelos agapantos, flores que a

personagem arrumava artificialmente no

jarro da sala para agrada-lo. Clara, moca
de origem citadina, ndo compreende,
todavia, 0 apreco de seu parceiro pelas
flores, nem o significado que este atribui

a elas e nem o conhecimento que este tem

delas, fruto de sua vivéncia no ambiente
na fazenda. A descoberta “epifanica” de Clara da primavera e da existéncia de um novo
olhar para 0 mundo a sua volta esta atrelada ao reconhecimento de sua propria cegueira,
cuja dissipacdo esta representada no momento que toma consciéncia da beleza do céu, das

arvores, das cores e dos agapantos.
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No més seguinte a publicagdo de “Os Agapantos”, o artigo intitulado “A Barca
Brasileira da Vida” da conta da tradugdo para o alemao do romance A Barca dos Homens —
publicado no Brasil em 1961 pela Editora do Autor — que chega a Alemanha com o titulo
Brandung. O texto trata de apresentar o escritor Autran Dourado ao publico leitor aleméo,
além de ressaltar a importancia do romance traduzido através da mencdo a distincdo
recebida da Unido Brasileira de Escritores como o “Livro do Ano”.

A analise leva em consideracédo a relagcdo entre narracdo e experiéncia no romance
do escritor brasileiro, apresentado como contraponto a tendéncia do romance aleméo de

abstratizar em detrimento da realidade:

[...] Ele (Autran Dourado) refresca o leitor, como muitos dos excelentes
romancistas sul-americanos, através da relacdo pura com a realidade, que
para Autran Dourado ainda ndo perdeu o sentido como esséncia de toda
narragdo, ao contrario do romance aleméo, onde se diminui a realidade
em favor do abstrato, dando-nos muitas vezes a impressdo de anémico
[..] (HJH., 1967, p.7).

Consta em nota de fim de texto que o artigo foi originalmente publicado no jornal
Badische Zeitung, de Freiburg, Alemanha. O SLMG esta, portanto, reproduzindo a
traducdo da matéria. Ainda em 1967, A Barca dos Homens é traduzida para o francés sob o
titulo La Barque des Hommes.

Em agosto do mesmo ano, Autran Dourado concede uma entrevista ao escritor Jose
Marcio Penido na qual fala de seu préximo romance a ser publicado: trata-se de Opera dos
mortos.

Na entrevista, o autor discute caracteristicas formais do seu novo livro —
classificado como “um livro barroco” — além de opinar sobre a funcdo e o sentido da
atividade de escritor (sendo questionado por Penido a respeito da questdo do engajamento
literario). Autran Dourado fala ainda sobre “as novas tendéncias da moderna prosa
brasileira” e sobre a relagcdo entre a produgao literaria, o mercado editorial e a critica.

Em janeiro de 1968, Opera dos mortos é objeto da analise de Hélio Polvora. Trata-
se da primeira critica ao livro publicada no SLMG apos a estreia do romance. Em “Autran
em tempo de Opera”, texto publicado no final de uma pagina inteiramente dedicada as
letras europeias em que sdo pontuados os principais prémios e efemérides literarias — em

meio as quais é lamentada, num breve intervalo entre as notas assinadas por A. Fonseca
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Pimentel, a auséncia de autores brasileiros no circuito europeu e a morte de Guimaraes
Rosa — o critico baiano atenta para a mudanca de paradigma efetuada pelo escritor mineiro
Autran Dourado em seu novo romance, que destoa de suas experiéncias anteriores,
principalmente de Uma Vida em Segredo, narrativa de feitio flaubertiano publicada em
1964, com a qual Autran Dourado alcangou amplo reconhecimento por parte da critica.

Em setembro, a edicdo n° 106 publica o conto “Estadtua Equestre”, com ilustra¢dao
de José Marcio Branddo. O conto é parte do romance O risco do bordado que sera
publicado em 1970; esta inserido no capitulo VII da obra, denominado “As roupas do
homem”. O excerto publicado conta a histéria de Xamba, lendario jagunco valentdo do
interior de Minas Gerais e a importancia de sua figura para o imaginario do menino Jodo
da Fonseca Nogueira.

O dialogo entre a ilustracdo de José Marcio Branddao e o texto de Autran Dourado €
visivel: a estatua equestre do conto ¢ “[...] apenas um atributo da figura compdsita de
Xamba e seu cavalo Jau [..]” (DOURADO,
1970, p.195) que € a forma como o0 menino Joao
da Fonseca Nogueira, personagem central do
conto, concebe Xamba em sua imaginagdo. A
ilustracdo de Branddo amalgama as duas figuras
— Xamba e Jal — o que nos remete a fusdo entre
humano e animal presente na figura mitoldgica
do centauro.

Em edicdo de fevereiro de 1968, é a vez
de Lais Corréa de Araljo tecer consideracdes a

respeito de Opera dos mortos em sua prestigiosa

série “Roda Gigantee”, que tratava de apresentar

0 que de relevante se estava editando e lendo no

® Pela série “Roda Gigante” passaram, entre 1966 e 1969, tendo sua obra comentada, autores como Gilberto
Freyre, Murilo Mendes, Camilo Castelo Branco, Rui Mourdo, Umberto Eco, Carlos Drummond de Andrade,
Marshal McLuhan, Rose Marie Muraro, Pierre Berteaux, Carlos Nelson Coutinho, Alvaro Guerra, José Paulo
Paes, Samuel Rawet, Antdnio Candido, Simone de Beuvoir, Herman Hesse, T.S. Eliot, Luiz Costa Lima,
Clarice Lispector, Roman Jakobson, Fabio Lucas, Ernst Fischer, Nélida Pifion, Cyro dos Anjos, Oswald de
Andrade, Leandro Konder entre muitos outros. Os nomes citados sdo uma mostra da variedade e da qualidade
da coluna assinada por Lais Corréa de Aradjo.
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Brasil e na América Latina. Segundo Haydée Ribeiro Coelho:

[...] “Roda Gigante”, no Suplemento Literario do Minas Gerais,
constituiu-se como se¢do paradigméatica do periodico, devido a sua
variedade, a sua multiplicidade, as conexdes entre o local e o global, a
permanéncia e assiduidade da publicacdo, formando um conjunto da
maior importancia, na medida em que nos oferece um painel de leituras,
rico para se compreender o que se lia no Brasil nos anos de 1966 a 1969 e
guem editava no panorama nacional. Além disso, a secdo trazia reflexdes
sobre aspectos como: 0 conceito de literatura para uma determinada
parcela de intelectuais, questdes atinentes a literatura nacional,
estrangeira, ai incluida a importante literatura latino-americana. [...]
(COELHO, 2005, p. 16).

Sob o titulo “Um romance barroco”, a obra recém-publicada de Autran é
apresentada e discutida no formato fixo da série, que ocupava uma pagina do suplemento e
era subdividida em quatro partes: a editora, o autor, o livro e comentarios. Em “a editora” a
poeta mineira se dirige a Civilizacdo Brasileira, louvando as iniciativas pioneiras da editora
para a popularizacdo do livro no Brasil e solicitando a atencdo para a questdo da
penetracdo do livro em cidades interioranas de Minas Gerais.

A respeito do autor, Autran Dourado € apresentado como um escritor ja firmado
nacionalmente, com diversos prémios conquistados. O itinerario do mineiro radicado no
Rio de Janeiro é observado pela colunista como mais um exemplo da tendéncia dos
escritores mineiros em busca de melhores condicdes para o exercicio da literatura.

Em “o livro”, Lais Corréa de Aratjo atenta para o tratamento dado a linguagem
pelo autor, um tratamento que se poderia em primeiro momento confundir com as solugdes
apontadas por Guimardes Rosa em sua obra através da estilizacdo do linguajar do mineiro
do interior. Todavia, a colunista destaca a saida escolhida por Autran Dourado para
esquivar-se a sombra do gigante seu conterraneo.

Finalmente, em “comentérios”, a colunista relaciona o tema barroco presente no
livro a uma volta as raizes mineiras realizada pelo autor, o que fica claro na opgéo
deliberada e intencional do escritor pelo estilo barroco, caracteristico de Minas Gerais.

Quanto ao papel do romance no conjunto da obra de Autran Dourado, Lais Corréa
de Aradjo compreende Opera dos mortos como 0 marco de um novo estagio da obra

autraniana, atentando para uma diferenca de tonalidade de Opera dos mortos se posto em
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relacdo as producdes anteriores do autor: € o romance responsavel pela integracéo
definitiva de Autran Dourado ao primeiro plano da ficgédo brasileira.

Maria Lucia Lepecki — que se tornaria uma das principais estudiosas da obra de
Autran Dourado no Brasil” — publica também em 1968 um estudo sobre Opera dos mortos.
Trata-se de um estudo de cunho académico que de pronto assinala a obra como “um dos
maiores, sendo 0 maior, dos nossos romances dos ultimos anos”. A analise recai
principalmente sobre a técnica narrativa do autor em relacdo as tendéncias do romance
contemporaneo — 0 novo romance — e o romance ligado a tradicao do seculo XIX.

Mais uma vez as ilustraces se
fazem presentes, desta vez assinadas por
Marcio Sampaio. Para o estudo sobre
Opera dos mortos, a ilustracio representa
uma espécie de arvore composta por
diversas faces retorcidas, que se
assemelham a mascaras e a figuras de
mortos fantasmagoricos. O poema de
Armindo Trevisan “Tristeza de ser” que
completa o didlogo com o texto e a
imagem termina com uma significativa
estrofe que remete o leitor diretamente a
condicdo de Rosalina, personagem central

de Opera dos mortos: “[...] A tristeza de

ser/ principalmente vem/ de ser, todo de vez, o ser/ sido, mas ndo querido. [...]” (p.12).
Rosalina convive com a frustragdo de ndo poder ter realizado seus anseios mais
intimos, principalmente suas aspiragdes amorosas. Rosalina ndo p6de ser ela mesma, nao
pdde escolher seu destino: é apenas uma personagem da épera tragica dos Honério Cota.
Nossa compreensdo da figura de Rosalina se coaduna a problematica levantada pela
articulista a respeito do papel desempenhado pela personagem no romance de tendéncia

oitocentista e no novo romance. Ao passo que o romance tradicional estaria focado,

’ E autora do livro Autran Dourado (Uma leitura mitica). Brasilia-Sao Paulo: Quiron, 1976.
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segundo a articulista, no destino humano e nos entraves a realiza¢do de tal destino — e tais
entraves caracterizariam a forca propulsora do enredo romanesco, as personagens do novo
romance sdo dotadas de um aspecto fantasmal, meras figuracGes, joguetes dentro do
mundo que as determina e oprime. O ponto de vista de Lepecki em relagdo a presenca de
tal problemética no romance autraniano aponta para a articulacdo, na obra do autor
mineiro, entre as duas caracteristicas apontadas.

Em setembro do mesmo ano, José Renato Pimentel publica uma breve anélise sobre
Opera dos mortos, situando o romance como o desdobramento de um ciclo tematico da
obra autraniana — a soliddo, o insulamento — detectivel desde o romance de estreia — Teia —
passando também pelas coletaneas de contos publicadas — Trés histérias na praia (1955) e
Nove histdrias em grupos de trés (1957). A atencdo do articulista recai, contudo, sobre o
romance A barca dos homens, considerado superior a Opera dos mortos. Todavia, n&o
deixa de ser ressaltada a expectativa com relacdo ao novo e ja estabelecido escritor Autran
Dourado, no sentido de apontar novas solugdes artisticas para a literatura brasileira.

Em outubro de 1970, a trajetoria literaria de Autran Dourado é analisada por Assis
Brasil, que o classifica como “um dos poucos nomes que se afirmam na fase da Nova
Literatura Brasileira”. O articulista da conta da repercussdo internacional da obra do autor,
ja entdo traduzido para o alemédo e comegando a ser traduzido para a lingua inglesa. A
énfase da andlise recai sobre os romances mais recentemente publicados: A barca dos
homens (1961), Uma vida em segredo (1964) e Opera dos mortos (1967).

A reflexdo a respeito da técnica narrativa de Autran Dourado ocupa o centro das
ponderacdes de Assis Brasil, que pontua a evolugdo dos recursos técnicos empregados pelo
autor. Opera dos mortos é apontado como um amalgama das técnicas empregadas por
Autran Dourado nos dois romances anteriores, porém o critico destaca a superioridade da
realizacdo de Uma vida em segredo. Juntamente a Dalton Trevisan e Guimaraes Rosa —
este Ultimo um génio a parte, como frisa o articulista — Autran Dourado € visto como uma
das promessas para a Nova Literatura Brasileira, no sentido de apontar novos caminhos e

solugdes para a arte romanesca.
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O artigp de Assis Brasil €
significativamente ilustrado por um desenho de

José Marcio Brand&@o que apresenta uma figura

munida de varios bragos, cada um portando um
instrumento de trabalho: a espingarda, a foice,
0 picarete. Aparece também a mado que cata
feijdo (uma possivel alusdo ao Catar feijao

cabralino) e a imagem de uma grande peneira.

Acompanha a imagem um poema de

FRANCISCO MACIEL

POEMA ‘ ~ Francisco Maciel intitulado “Poema”, que ¢
£;'°7:so‘s’°d:“:f::ncu | uma reflexo metapoética a respeito do fazer
e | artistico e suas agruras. Entendemos que tanto a
Sl i . ilustragio como o poema  dialogam

.0 oficio dos ossos
—0s Ocios do oficio

intertextualmente com as ponderacgdes de Assis
Brasil a respeito do escritor Autran Dourado, que notadamente empreende uma busca por
variados recursos técnicos, experimentando varios caminhos a fim de estabelecer o seu
caminho como romancista e sua identidade como autor.

No més de outubro de 1970, a edicdo n°® 218, traz um artigo de Luis Mércio Vianna
a respeito da publicacdo do romance O risco do bordado. Trata-se do texto “Autran
Dourado e a nossa velha e triste Minas Gerais”. Em dezembro, na edicdo n°® 223, o
romance € objeto da atencdo de Assis Brasil, que analisa os recursos técnicos empregados
na mais nova publicacdo do romancista mineiro.

Em 1972 o SLMG publica uma analise de Rose Ganguzza, da Columbia University,
a respeito de Opera dos mortos. A analise estd centrada, mais uma vez, nos aspectos
formais do romance — inovadores, na opinido da articulista, que compara as técnicas
aplicadas por Autran Dourado as de James Joyce. O estudo, que ocupa duas paginas da
publicacgdo, trata especificamente do aspecto simbdlico na obra. Determinados os simbolos
fundamentais do romance, a critica passa a discutir detalhadamente cada um deles, a saber:
“a casa, o reldgio, as flores e a cor branca”.

Maria Odilia Leal McBride publica uma analise do aspecto temporal em Opera dos
mortos em setembro de 1972, quando a editora Civilizacdo Brasileira publica a 3? edi¢do

do romance. O estudo considera, sobretudo, a coexisténcia conflitante de duas percepcdes
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temporais no romance — o tempo cronoldgico e o tempo psicoldgico determinado pela
memoria. A interpretacdo da articulista relaciona tais percepcdes temporais divergentes as
estruturas sociais e as mudancas processadas nessas estruturas em relacdo a adaptacéo ou
ndo dos individuos a elas.

Em fevereiro de 1973, uma analise feita por Duilio Gomes d& conta da publicacéo
da coletanea de contos Solid&o Solitude, na coluna destinada aos langamentos editoriais. A
coletanea de contos lancada por Autran Dourado é uma edi¢do com acréscimos de outra
coletanea sua, publicada pela primeira vez em 1957 pela José Olympio Editora.

Nos meses de setembro e outubro de 1973, € publicado de maneira fracionada em
trés distintas edigcOes entre os meses de setembro e outubro um estudo de maior félego da
autoria de Eneida Maria de Souza intitulado “Autran Dourado ¢ o romance”. Conforme
declaracdo da autora, o objetivo inicial de trabalho era contemplar toda a ficcdo de Autran
Dourado até entdo: ante a impossibilidade de realizacdo da empreitada, o estudo foi
centrado em Opera dos mortos.

Quanto ao método de abordagem, foram adotadas as coordenadas estruturalistas de
analise, embora com ressalvas cuidadosamente explicitadas pela autora quanto aos tedricos
utilizados e ao estado das pesquisas com o método estruturalista de analise literaria. O
enfoque utilizado ndo recorre a tedricos especificos que empregam o método estrutural de
andlise literaria.

A articulista desenvolve seu estudo ancorada nas considerac6es de Michel Foucault
a respeito da incontornavel relacdo de um livro com outros livros. Eneida Maria de Souza
frisa a pertinéncia do estabelecimento de relagdes intratextuais na obra de Autran Dourado,
afirmando a importancia de tais relacbes para o esclarecimento e melhor compreensédo de
determinados aspectos no interior da obra do autor, como o da movimentacdo dos motivos
— tanto no universo ficcional do autraniano como no interior de Opera dos mortos.

Compreendemos tal preocupacdo por parte da estudiosa como uma percepc¢ao do
carater recorrente e autorreferente do universo ficcional autraniano, um traco bastante
caracteristico da obra do escritor mineiro®. A estudiosa detecta a recorréncia no sentido de

repeticdo e espelhamento no interior do proprio romance, analisando tanto a estrutura

8 A recorréncia na obra de Autran Dourado foi inclusive objeto de estudo da tese de doutorado intitulada
Autran Dourado em romance puxa romance ou a ficcdo recorrente, da autoria de Leonor da Costa Santos. A
tese foi defendida em 2008 na UFRJ e encontra-se disponivel na internet.
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narrativa quanto os motivos em Opera dos mortos. A observacdo destes dois aspectos
constituirdo as linhas gerais da analise proposta.

Em dezembro de 1973, o SLMG publica “Personagem como metafora”,
conferéncia proferida por Autran Dourado no Simposio de Literatura Brasileira durante o
VIl Encontro Nacional de Escritores, realizado em Brasilia. Em seu texto, Autran
Dourado procura refletir a respeito do processo de construgéo de personagens ndo mais no
sentido tradicional da mimesis, entendida como representacao ficcionalizada do real, mas
compreendidos como elementos intrinsecamente relacionados a narrativa, funcionando
como simbolos através da “materializacdo” da ideia em uma imagem, em uma forma que a
corporifique.

A personagem-metafora perfeita é, na visdo do autor, aquela imagem que substitui
finalmente a ideia, ndo mais evocando, mas literalmente tomando o seu lugar. O autor
demonstra mais uma vez a sua faceta de tedrico e de escritor consciente de seu oficio,
oferecendo ao publico as bases de sua compreensdo do trabalho ficcional e da construgdo
de sua obra.

O ano de 1973 é o limite a que nos dedicaremos em nossa analise. Contudo, cabe
pontuar que a presenca de Autran Dourado €é constante e significativa no SLMG nos anos
seguintes, publicando textos ficcionais, tedricos ou tendo sua obra analisada.

Opera dos mortos continuara sendo objeto do olhar dos colaboradores do SLMG
ao longo dos anos 1970 e 80°. Em 1985 o escritor Autran Dourado foi homenageado pelo
SLMG com uma edicéo especial dedicada inteiramente & sua obra™ organizada por Eneida
Maria de Souza — outra das principais estudiosas da obra de Autran Dourado no Brasil.

® Textos sobre Opera dos mortos publicados no SLMG: Maria Consuelo Cunha Campos, “Sapos x
Periquitos”, 1980; Donaldo Schuler, “Opera dos mortos”, 1982; Roberto Reis, “Arqueologia das Minas”,
1986; Fabio Lucas, “O tempo movente de Autran Dourado”, 1986; Giinter Lorenz, “Autran Dourado e o
sofrimento na renuncia”, 1987. Todos estdo disponiveis em versdes digitalizadas do suplemento em
http://www:.letras.ufmg.br/websuplit.

1% Trata-se do fasciculo especial intitulado “As Minas Douradas da fic¢do”. Cf. MINAS GERAIS, As Minas
Douradas da ficgcdo. Belo Horizonte: v. 20, n. 955, p. 1-10, jan. 1985. Suplemento Literario. A digitalizagdo
da edigdo encontra-se disponivel no site http://www.letras.ufmg.br/websuplit.
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4 ASPECTOS DA FORTUNA CRITICA DE OPERA DOS MORTOS NO SLMG

O presente capitulo trata de apresentar e discutir de maneira pormenorizada alguns
aspectos da fortuna critica do romance Opera dos mortos, de Autran Dourado, no SLMG.
Os textos considerados na analise seguem a ordem cronoldgica de publicacdo no
suplemento, entre os anos de 1967 e 1973. Desta forma, o periodo abordado em nosso
estudo abrange as primeiras edi¢des do romance.

O primeiro texto a ser analisado é de autoria de José Marcio Penido, e intitula-se
“Opera dos mortos: a nova barca de Autran Dourado”. Trata-se de uma reportagem que
resultou de um encontro entre o jovem escritor e jornalista José Marcio Penido —
contratado por Murilo Rubido para integrar a equipe do suplemento — e o ja estabelecido
escritor Autran Dourado.

O texto seguinte intitula-se “Autran em tempo de Opera”, da autoria do critico
Hélio Pdlvora. Publicado a pagina 10 da edicdo n° 71, de janeiro de 1968, o artigo de
Pdlvora traz informacdes a respeito da projecédo internacional da obra de Autran Dourado e
0 Seu percurso como romancista até entao.

Apds a analise do texto de Hélio Pdlvora, focado na reflexdo sobre a renovacgédo dos
recursos técnicos no romance recém-publicado de Autran Dourado, temos as consideracdes
de Lais Corréa de Araujo, que enfoca a presencga da cultura mineira no universo ficcional
de Autran Dourado, especialmente em Opera dos mortos, estabelecendo uma relagdo com
a consciéncia criadora do autor.

Maria Lucia Lepecki se ocupa de situar Opera dos mortos no quadro da producio
literaria brasileira a época do lancamento do romance. Apontando a obra como uma
espécie de sintese de varias tendéncias entdo em voga, a articulista atenta para o
entrecruzamento de duas grandes tradi¢es romanescas — do século XIX e XX — no livro
recém-publicado, além de refletir sobre a presenga do tragico no romance.

O foco da anélise apresentada por José Renato Pimentel, publicada a pagina 4 da
edicdo de n° 107, datada de setembro de setembro de 1968, sdo 0s percursos tematicos e
estruturais do conjunto da obra do autor. Pimentel situa em Opera dos mortos o
desdobramento de um ciclo tematico que se teria iniciado no primeiro romance de Autran

Dourado.
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E por meio do método comparativo que Rose Ganguzza, em texto publicado em
janeiro de 1972, as paginas 2 e 3 da edicdo de n° 281, aborda o novo romance de Autran
Dourado. Refletindo sobre o simbolismo na obra de Autran Dourado, recorre a narrativas
de Alan Poe e Herman Melville para iluminar aspectos da obra do romancista mineiro.

O aspecto temporal € o fulcro da andlise desenvolvida por Maria Odilia McBride,
da Universidade do Texas. O conflito entre duas perspectivas temporais — cronoldgica e
psicoldgica — é enfocado pela articulista a partir das personagens da trama. Juca Passarinho
e Quiquina seriam 0s responsaveis por instaurar, no plano narrativo, a dimensdo
cronoldgica.

A abordagem da estrutura do romance realizada por Eneida Maria de Souza,
publicada em trés distintas edi¢cdes do suplemento, é o texto que encerra a nossa reflexao
acerca dos aspectos da fortuna critica de Opera dos mortos. O foco do interesse da
estudiosa recai sobre a estruturacdo da narrativa, enfocando o estudo da movimentacgao dos
motivos ao longo da trama.

O estudo de Eneida Maria de Souza é publicado de maneira fracionada. A primeira
parte ocupa as paginas 2 e 3 do n° 370, publicado em setembro de 1973. A segunda parte
esta na edigdo n° 371, nas paginas 4 e 5. A parte final é publicada em outubro, as paginas 8

e 9 da edicdo 373, do mesmo ano.

4.1 José Marcio Penido — o escritor e o engajamento literario

A reportagem realizada por José Marcio Penido com o escritor Autran Dourado,
publicada a pagina 3 na edi¢do de n° 51, de agosto de 1967 do SLMG, nos interessa
primeiramente pelo momento em que é chegada: mais ou menos um més antes da primeira
edicdo de Opera dos mortos.

O texto publicado no suplemento antecipa consideragdes sobre a obra e registra a
publicagdo do romance: “[...] Autran Dourado ja tem diversos livros publicados no Brasil e
no Exterior, (Alemanha e Franga). Pela Editora Civilizagdo Brasileira publicara ‘Opera dos
mortos’, seu novo romance, que devera aparecer em setembro [...]” (PENIDO, 1967, p.3).

Na reportagem, além de apresentar aspectos da construgdo de seu novo livro,
Autran Dourado também estabelece uma analise acurada do momento historico e literario

em que seu romance chega ao publico, e é sobre este aspecto que repousard a nossa
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atencdo: sobre as principais questdes ideoldgicas que se impunham, a época, aos escritores
brasileiros.

O romancista mineiro esclarece seu posicionamento sobre questdes como o
engajamento literario, a relacdo do leitor com a inovagdo dos recursos estéticos e a fungéo
da critica, além de comentar aspectos do mercado editorial brasileiro na época.
Questionado por Penido a respeito do engajamento literario, questdo que se impds

fortemente a producéo artistica na época, depde Autran Dourado:

[...] Escrever sobre o que se deseja é uma forma de participacdo. O que
ndo se pode é colocar a linguagem a servico da politica, sob pena de ndo
existir boa literatura, pois a que se originar de tal procedimento ha de ter,
necessariamente, concessdes. A seriedade com que se deve encarar 0
romance é tdo grande que, por mais nobre que seja uma causa, ndo pode
ser relegada. Seria um abastardamento [...] Por outro lado, participar da
criacdo da linguagem é uma forma de participar do desenvolvimento do
pais. [...] (PENIDO, 1967, p.3).

A questdo lancada por Penido a Autran Dourado vem num momento de
efervescéncia politica e recrudescimento do regime ditatorial no Brasil: esta em vigéncia o
Al-4 e se processam as articulacdes politicas que culminariam no Al-5 no ano seguinte.

A preocupacdo com a questdo do engajamento literdrio é sintomatica de um
movimento amplo de redefinicdo da relacdo entre a producdo literaria e 0o engajamento
politico-cultural que se processou ndo apenas no Brasil, mas no mundo inteiro desde o
inicio do século XX, com a literatura modernista conclamando a arte a engajar-se na vida
de forma consequente. A década de 60 foi um momento crucial desta confrontacdo da arte
com a praxis vital em todo o ocidente.

Acompanhando mais de perto o caso do Brasil, e dos desdobramentos da questao
do engajamento no ambito literario, é possivel problematizar a postura do romancista
mineiro para melhor interpreta-la. Escritor estreante em 1947, Autran Dourado surge em
um momento literario marcado por preocupacdes formais, apds o esgotamento do ciclo
neorrealista, assinalado pelas realizagdes do romance politico e socialmente engajado de
1930. Segundo Carlos Guilherme Mota:

[...] A partir de 1946 comecam as aventuras formalistas, apresentando
tragos ideoldgicos diferentes dos anteriores. D&-se menor peso ao social,
em beneficio do formalismo (por assim dizer) estrutural. J& se indicou
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alhures, e de maneira geral, a cisdo da “aventura formal” em duas frentes:
uma, voltada para o aprimoramento da linguagem, em busca do
aproveitamento maximo da forma; outra, preocupada com o0
aperfeicoamento formal, mas com vincada atencdo para 0S aspectos
socio-politicos [...] (MOTA, 2008,p.305).

Pode-se situar neste quadro uma das chaves para a compreensdo da relagdo
estabelecida por Autran Dourado entre elaboragdo formal e de linguagem e participagao
politico-cultural. Retomando com outras palavras a afirmacdo do romancista, o trabalho
com a elaboracdo e aprimoramento da linguagem contribui para o desenvolvimento do
pais.

O que o autor, a nosso ver, rejeita, € uma modalidade especifica de aproximacao
entre arte e ideologia politica que rendeu experiéncias estéticas como as do realismo
socialista. Maria Consuelo Cunha Campos € quem define de forma lapidar a relacdo entre

participacdo historica e engajamento ideoldgico na ficcdo de Autran Dourado:

[...] A ficcdo de Autran Dourado ndo é produzida & margem da histéria
[...] ndo se caracteriza como endosso ideoldgico. O real utilizado como
matéria-prima na producdo do simbdlico parece ser extraido,
predominantemente, da histéria enquanto ciéncia social e ndo da histdria
apropriada pela (s) ideologia (s). (CAMPOS apud SOUZA, 1996, p.109)

Angela Senra completa a observacdo de Maria Consuelo Cunha Campos ao
ponderar: “[...] Autran Dourado, escrevendo sobre a decadéncia do periodo colonial,
guando tudo acabou, o gato comeu, o sertdo levou, nos leva a leitura de outras crises da
historia do Brasil, referindo-se ambiguamente, por exemplo, a era de 30, aos anos sessenta.
[...]” (SENRA apud SOUZA, 1996, p.103).

O autor viria a reafirmar a sua posicéo sobre a questdo do engajamento literario em
seu romance Um artista aprendiz*®, originalmente publicado em 1989, retomando quase

que literalmente as palavras ditas anos antes a Penido:

[...] Oswald deixara de lado as inovagdes vanguardistas de 1922 e
escrevera um romance participante e secundario, na linha do romance

" Um artista aprendiz é uma espécie de bildungsroman — romance de formagao. Por meio da trajetéria do
personagem Jodo da Fonseca Nogueira, um aspirante a escritor e alterego de Autran Dourado, podemos
entrever o conjunto de escolhas literérias e politicas que se impuseram ndo apenas ao autor, mas a uma
geracgdo de escritores mineiros da década de 1940.
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“proletario”, entdo em voga. Mesmo sendo a favor de uma revolugéo
proletaria, Jodo achava que ndo se devia pbr a arte a servico de nada, de
nenhuma causa, por mais nobre que fosse. [...] (DOURADO, 2000, p.94)
(grifos nossos).

A nossa compreensdo de Opera dos mortos em relacio as questdes de participaco
e engajamento politico-cultural vincula a obra a segunda vertente apontada por Carlos
Guilherme Mota, na qual a notoria preocupacdo formal se coaduna a observancia dos
aspectos politicos e sociais.

A nova fase cultural apontada pelo estudioso da ideologia da cultura brasileira se
inicia em 1950, tendo como fulcro a ideologia do desenvolvimento nacional, o que

conduziu a intelectualidade brasileira ao confrontamento das camadas populares:

[...] No novo contexto, ao se colocar a necessidade de criagdo de
mercados internos para o desenvolvimento econémico, de reforma agraria
para a superagdo do “Brasil arcaico”, e de mobilizacdo popular para as
reformas de base, esbarrou-se como novos estratos sociais até entdo
estudados a distancia pela intelectualidade: os estratos populares, fulcro
da nova fase cultural — a da cultura popular. [...] (MOTA, 2008, p.305).

Nesse sentido, Opera dos mortos, como primeiro livro da chamada “Trilogia do
Brasil Arcaico”, reafirma e amplia um interesse que se tornaria caracteristico da obra de
Autran Dourado: a cultura popular de Minas Gerais refletindo determinados processos
sociais do Brasil — o universo rural, a mentalidade do homem do interior, o coronelismo, o
ideal falido da aristocracia rural e o patriarcado como estrutura fundamental da sociedade
brasileira — que, ndo obstante a passagem do tempo e o desejo de transformacéo
permanecem e sdo constantes referéncias de contradicdo ao avanco da modernizagédo e da
ideologia progressista.

E importante lembrar que Autran Dourado ndo é o Unico escritor a se voltar para o
passado em tempos de futuro. A ‘velha Minas Gerais’, metonimia do velho Brasil, também
esta presente nas realizagdes de outro escritor mineiro, Guimardes Rosa. O sertdo roseano
confronta o leitor com o universo dos jagungos e coroneis, da gente que habita o vasto pais
das gerais.

Os codigos de honra e de conduta e todo o conjunto de valores cultivados pela

gente do sertdo conduzem o olhar necessariamente para um mundo antigo, medieval,
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feudal. Observar a atitude dos dois escritores mineiros se torna mais interessante ainda se
levamos em considerago a participacdo de ambos® no governo de Juscelino Kubistchek,

cujo progressista slogan era 50 anos em 5:

[...] O ano de 1956 foi extremamente importante na historia politica e
cultural brasileira. Naquela ocasido, o mineiro Juscelino Kubistchek,
presidente do Brasil, deu inicio a sua espetacular empreitada de construir,
no Planalto Central, uma nova capital — Brasilia. Enquanto isto, seu
conterrdneo, médico como Juscelino, o escritor e diplomata Jodo
Guimardes Rosa, trazia ao publico a sua monumental narrativa Grande
Sertdo: veredas, celebrando literariamente o mundo arcaico que Juscelino
comegaria em breve a por abaixo [...] (SCHILLING, s/d, p. 4).

Na edicdo de 1999 de Opera dos mortos, editada pela Rocco, o texto de Eduardo
Portella, originalmente publicado no Jornal do Brasil em dezembro de 1967 sob o titulo ‘O
tempo e o significado das coisas’, faz as vezes de apresentacdo. Nele, o critico literério é
taxativo quanto ao trago marcante da escrita autraniana: “[...] Autran Dourado € o cronista
requintado da decadéncia rural. De um Brasil que serd cada vez mais um ‘retrato na
parede’. [...]” (PORTELLA, 1999, p. VI).

A ideologia progressista, presente no Brasil desde os anos 50, se faz presente no
comentario do critico, que julga possivel a ultrapassagem completa de determinado estagio
da sociedade brasileira, fadado a tornar-se apenas um retrato decorativo. A despeito da
realizacdo (ou da ndo realizagdo) das perspectivas progressistas que adentraram a década
de 60 — porém desta vez ndo mais relacionadas a um programa de governo democratico,
mas como elementos de um controverso projeto militar que pretendia modernizar o pais
sob as botas de uma ditadura — o romance de Autran Dourado é, nas palavras de Eduardo
Portella (1999): “[...] o desenho implacavel do dilaceramento da burguesia rural [...]” (p.
).

E valido o confronto entre a percepcio da obra na década de 1960, sob a voga do

ideario progressista e a interpretacdo dada, anos mais tarde, a relagdo entre a obra de

2 Autran Dourado foi oficial de gabinete durante 0 mandato de Juscelino Kubitschek como governador de
Minas Gerais (1950-1954). Quando Juscelino chega a presidéncia, Autran Dourado ocupa o cargo de
Secretario de Imprensa da Republica (1955-1960). O romance A servico del-rei (1984) refere-se ao contato
do escritor com a cupula do poder. O livro de memdrias Gaiola aberta: tempos de JK e Schmidt (2000)
também aborda a relagdo do escritor com a politica durante o periodo em que atuou como secretario. Nesse
interim, Guimaraes Rosa exercia a atividade diplomatica, compondo a pléiade de intelectuais em torno do
governo de JK.
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Autran Dourado e o clima politico e ideolégico da época. O brasilianista Malcolm
Silverman, em seu livro de ensaios dedicado a elucidar aspectos do romance brasileiro do
periodo de 1964, classifica da seguinte forma as realizacbes romanescas de Autran

Dourado:

[...] A caracterizagdo, sempre vertical, intensa e toda importante, tende a
permanecer inseparavel da reconstru¢cdo memorial, as vezes nostalgica,
do tradicionalismo provinciano ha muito associado com a velha Minas
republicana. A resultante atmosfera faulkneriana, enquanto ecoa,
claramente, uma sociedade decadente, isolada e esforgada retrata pouca
afinidade tangivel com a balbdrdia moderna do Brasil, a menos que, €
claro, se veja a amargura narrativa de Autran Dourado como — pela utopia
perdida — como uma acusacdo desconjuntada da industrializacdo
perturbadora, agravada pelo Golpe de 1964. [...] (SILVERMAN, 2000,
p.209).

A analise do brasilianista acerta, a nosso ver, quando detecta o descompasso entre a
atmosfera decadente dos romances de Autran Dourado e o periodo convulso em que suas
obras chegam ao publico. Todavia, o significado atribuido pelo critico a tal contradicdo
estd assentado na tentativa de estabelecimento de um nexo causal entre Literatura e
contexto historico é rejeitado pelo ponto de vista tedrico de nossa pesquisa. Conforme

esclarece o brasilianista os seus objetivos e métodos de analise:

[...] No campo das ciéncias sociais tem surgido consideravel material
sobre a Revolucdo de 1964, e 0s sucessivos acontecimentos. Entretanto,
ha relativamente poucos livros que examinam criticamente o romance
desse periodo. Existe menos ainda a respeito da analise do romance, visto
como uma relacéo de causa e efeito da represséo exercida pela ditadura
militar. [...] (SILVERMAN, 2000, p.13). (grifos nossos)

O nosso entendimento da Literatura considera a sua incontornavel natureza
historica e o reconhecimento de sua ‘condicionalidade social’, como se refere Burger
(2008) a relacdo entre a arte e seu contexto de producéo. Todavia, recusamos 0 nexo causal
e univoco entre producdo artistica e momento historico, no sentido de que este ultimo seria
causador do primeiro.

Consideramos sim, 0 nexo entre o contexto dos acontecimentos politicos na década
de 60 no Brasil e a producdo literaria, mas preferimos a perspectiva de anélise

desenvolvida por Flora Sussekind em seu Literatura e vida literaria, que considera
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simultaneamente a relacdo da obra com a tradicao literaria e com a dimensao da recepgéao,
dois aspectos fundamentais de nosso trabalho.

A censura, para a autora, € como uma ‘pista de mao dupla’: precisa ser analisada
em didlogo com as tendéncias literarias e com o universo da recep¢do. Sendo assim, a
censura ndo pode ser o Unico aspecto a ser considerado na anélise da literatura que se
produziu a época, e a sua atuacao precisa ser considerada em relacdo as outras variantes do

processo. Segundo a estudiosa:

[...] A censura tem sido uma espécie de rua de mdo Unica, explicagcdo
privilegiada para os que analisam a literatura brasileira dessas duas
décadas que se seguiram ao golpe militar. Realismo magico, alegorias,
parabolas, ego-trips poéticas? Tudo se explica em funcdo do aparato
repressivo do Estado autoritario. Seja a preferéncia pelas parabolas ou por
uma literatura centrada em viagens biogréaficas, a chave estaria ou no
desvio estilistico ou no desbunde individual como respostas indiretas a
impossibilidade de uma expressdo artistica sem barreiras censorias.
Romance-reportagem, conto-noticia, depoimentos de politicos, presos,
exilados? Tais opcOes literarias também estariam ancoradas numa
resposta a censura. [...] Respostas diretas (naturalismo) ou indiretas
(parabolas), trata-se a produgdo literdria como se o0 seu grande
interlocutor fosse efetivamente a censura. Esquece-se assim do dialogo
que a0 mesmo tempo mantém com a tradigdo e com o seu publico. [...]
(SUSSEKIND, 2004, p.17-18)

Analisamos Opera dos mortos a partir da postura benjaminiana, segundo a qual o
engajamento politico da obra se faz em relagcdo a um conjunto de opgdes estéticas: “[...] a
tendéncia politica correta de uma obra inclui sua qualidade literaria, porque inclui sua
tendéncia literaria [...]” (BENJAMIN, 1986, p.121).

No romance em questdo, Autran Dourado faz experiéncias de dialogo com a
tradicdo literaria através da apropriacdo consciente de recursos e técnicas que sdo
ressignificados em sua escrita. Também dialoga com as variadas tendéncias e recursos da
época, como 0 mondlogo interior e a constru¢do do romance em blocos.

A dimensdo da recepcdo é considerada pelo autor no momento em que elabora,
simultaneamente, e no proprio corpo narrativo, a reflexdo sobre a construgdo da narrativa e
um manual de leitura para os dispostos a serem coparticipantes do drama encenado em
Opera dos mortos.

Estando em sintonia com o as coordenadas literarias de seu tempo, marcada pela

experimentacdo e pela revisdo da tradicdo, Autran Dourado inscreve a sua obra na
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realidade historica da década de 60 e das questbes que se impuseram a época: a relacao
com a tradicdo, as possibilidades do progresso, a necessidade vital da ruptura com o
passado.

No plano da relagcdo entre literatura e participacdo politica, distanciando-se das
esgotadas solucdes artisticas do realismo socialista, € possivel dizer que o autor depde
ambiguamente sobre o golpe de 1964, por meio do retrato da fraudulenta republica
brasileira com seus golpes e jogos de poder.

A origem da distancia mantida entre Rosalina e o povo de Duas Pontes é a
decepcao politica sofrida por seu pai. Jodo Capistrano foi traido por seus companheiros de
partido, os chamados ‘sapos’ que, em acordo com os ‘periquitos’, acabam por usurpar a

eleicdo vencida pelo coronel. Sobre a relacdo entre os partidos, o romancista esclarece:

[...] Os partidos eram dois: O P.P., cognominado de os Sapos, e o velho
P.R.M., também chamado os Periquitos. Os Periquitos eram donos da
cidade h& mais de vinte anos. Se quiser precisdo, os partidos eram aqueles
mesmos do Império, liberal e conservador, que trocaram de nome por
forca das circunstancias [...] (DOURADO, 1999, p.32)

A decepcdo politica pela qual passou o coronel Jodo Capistrano Honério Cota é
decorrente de uma fraude em um processo eleitoral que Ihe tirou 0 mando da cidade de
Duas Pontes. : “[...] Vocé foi posto de lado, Jodo [...] Os periquitos e seus amigos Sapos
entraram num acordo, fizeram a partilha, cada um fica com a metade das posices. A
presidéncia da cdmara continua mesmo ¢ com os periquitos [...]” (DOURADO, 1999,
p.37).

Abandonado por seus correligionarios e desfeito seu quixotesco sonho politico por
uma aleivosa manobra, a personagem conclui: “[...] Esta cambada s6 a pau, s6 mesmo a
pau os filhos da puta! [...]” (DOURADO, 1999, p.37).

O romance evoca a recorrente intervencdo autoritaria das oligarquias rurais nos
processos politicos: “[...] O coronel Hondrio ndo era homem politico, coisa rara naquela
época em homens de posse. Ao contrario do pai, que mandava e desmandava, fazia e
desfazia cdmaras [...]” (DOURADO, 1999, p.32) (grifos nossos).

Tentando, sem sucesso, exercer o poder por meio de atributos ultrapassados como

casta e nobreza, imbuido de um idealismo patético, se esforcando para ocultar a face
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violenta e autoritéria de seu pai, Jodo Capistrano conclui finalmente que o Unico caminho

para lidar com a politica no Brasil € a paulada:

[...] Com quem pensam que estdo lidando? Eu sou filho de Lucas
Procépio Hondrio Cotal! [...] ele sim, eu era contra, achava que ele estava
errado, quis ser um outro. Ele sim sabia lidar com esta cambada! Esta
cambada so6 a pau, s6 mesmo a pau os filhos da puta! [...] (DOURADO,
1999, p.37).

N&o obstante as tentativas de Jodo Capistrano para esquivar-se a sombra do pai,
melhorar a sua figura recorrendo @ memoria e a imaginacédo, cuidando sempre muito de si e
de sua aura de nobreza, a presenca brumosa e maléfica de Lucas Procdpio esta presente,
como marca incontornavel.

A histdria politica do Brasil ostenta uma chaga similar a de Jodo Capistrano. A
tradicdo de autoritarismo e violéncia contrasta, no Brasil Imperial e nos primeiros anos da
republica, com a vigéncia da ideologia liberal. Observa Carlos Guilherme Mota:

[...] Resta no ar a ideia do império liberal e pacifico, a mais forte
fabricacdo ideoldgica de nossa histéria, ndo obstante terem sido
soterrados alguns dos projetos mais avangados de sociedade moderna
como os de Frei Caneca, da Republica Farroupilha, de Maua, Lopes
Trovao, Raul Pompéia [...] ( MOTA 1990,p.38)

Sem recorrer a proselitismos de ordem ideoldgica, Autran Dourado reflete em seu
livro sobre péaginas da histéria politica do Brasil. Os golpes, acordos partidarios e
intervencdes autoritarias sdo a feicdo histérica da politica do pais. Toca num ponto
nevralgico da consciéncia da nacdo: o recente golpe de 1964 é mais uma demonstracdo da

longa tradicdo autoritaria caracteristica da politica nacional.

4.2 Hélio Pdlvora — A renovacao dos recursos estéticos

Ainda na entrevista concedida a José Marcio Penido, Autran Dourado se pronuncia
a respeito da importancia da inovagdo de técnicas e recursos estéticos. Segundo o
romancista mineiro, “[...] o escritor deve ousar, 0s leitores sempre aguentam. Se ndo todos,

alguém sempre aguenta [...]” (PENIDO, 1967, p.3).
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Os recursos experimentados por Autran Dourado em seu novo romance Opera dos
mortos serdo objeto da atencdo do critico Hélio Polvora, em artigo intitulado ‘Autran em
tempo de Opera’, publicado na edi¢do de n° 71 do SLMG, data de janeiro de 1968.

Segundo o articulista, “[...] Escritores como Autran Dourado, jovens em todos os
sentidos, heterodoxos até onde podem ser, conferem a ficgdo brasileira uma dose saudavel
de inconformismo [...]” (POLVORA, 1968, p.10). O inconformismo a que se refere o
critico esta relacionado a um trago especifico da elaboragéo ficcional de Autran Dourado
que é a pesquisa e a experimentacdo de alternativas estéticas aos impasses que se
impunham ao escritor brasileiro.

Rejeitando a importacdo irrefletida de modelos e solucBes estrangeiras, as quais
denomina como ‘modas do dernier bateau’, o romancista prima pela investigacdo e pela
apropriacdo consciente dos recursos empregados em seu projeto ficcional.

Assim como a reportagem de Penido relaciona Opera dos mortos as realizagdes
anteriores de Autran Dourado, mais especificamente a A barca dos homens (1961), o artigo
de Hélio Pdlvora busca no proprio desenvolvimento da ficcdo de Autran Dourado o
contraponto ao romance recém-publicado: diferentemente de Penido, o contraponto
escolhido por Hélio P6lvora é a novela Uma vida em segredo (1964).

Diametralmente oposto ao aspecto contido da novela de feitio flaubertiano
publicada anos antes pelo escritor mineiro, Opera dos mortos é um livro barroco que
movimenta uma bem construida estrutura polifonica, destoando das realizacdes anteriores
do autor. Segundo o articulista: “[...] Talvez os leitores habituados a prosa anterior de
Autran — medida, contida, sugestiva se sintam ai um tanto desnorteados, tentando
apreender o tema em meio a tantos caprichos, derivacGes, exercicios, preludios e finais
[...]” (POLVORA, 1968, p.10).

A énfase dada por Hélio Pdlvora & mudanca de tom perceptivel em Opera dos
mortos é retomada em seu livro de ensaios A for¢a da ficcdo, publicado em 1971, no qual o
critico reflete sobre a literatura contemporanea. Na secdo dedicada ao romance brasileiro
contemporaneo, no ensaio que tem como objeto a ficcdo de Autran Dourado, Hélio Polvora
reafirma a distingdo de Opera dos mortos no conjunto da obra produzida pelo escritor

mineiro até entao:
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[...] Opera dos mortos é a masica polifénica no corpo do romance, t&o
diferente das obras mais antigas quanto um melodrama de uma contida
peca classica. O ficcionista mudou de atmosfera — da musica quase pura
para as vozes acentuadamente pessoais. Ou do classicismo que em
literatura tem um Flaubert como ponto de referéncia para o barroco
faulkneriano. E preciso ter em mente essas variacbes de tom, tema e
animo, convocar alguns verbetes da teoria musical e recorrer a
comparagdes impressionistas para se tentar definir no espaco proprio de
uma critica ligeira os aspectos ricos de um romance enganosamente
simples na sua historia [...] (POLVORA, 1971, p. 106-107).

Além da mudanca de tom em relacdo as obras anteriores, o critico destaca no novo
romance de Autran Dourado aquilo que classifica como ‘ineditismo do tema’, relacionado
ao plano da construgdo das personagens: “[...] figuras humanas, de ha muito sepultadas no
passado que tudo obscurece, emergem compactas e neutras, como corpos de afogados [...]”
(POLVORA, 1968, p.10).

A observacdo do articulista acerca da construcdo das personagens de Opera dos
mortos enseja a discussdo a respeito da renovagdo do método narrativo empregado pelo
romancista, que se distancia do memorialismo tradicional.

Sendo a memoria uma dos pilares da narrativa de Autran Dourado, a sua escrita,
todavia, ndo pode ser classificada como memorialista: pelo menos ndo no sentido
tradicional do termo, relacionado a um narrador em primeira pessoa que narra as suas
memorias.

A memoria que se faz presente no projeto literario do autor é ficcionalizada a partir
da experimentacdo, comum a época, da técnica do mondlogo interior, recurso utilizado por
varios escritores brasileiros como Clarice Lispector e Osman Lins. Segundo Alfredo Bosi
(2006):

[...] A refinada arte de narrar de Autran Dourado move-se a forca de
monologos anteriores. Que se sucedem e se combinam em estilo indireto
livre até acabarem abracando o corpo todo do romance, sem que haja, por
isso, alteracbes nos tragos propriamente verbais da escritura. O que ha é
uma reducdo dos VArios universos pessoais a corrente de consciéncia, a
qual, dadas as semelhancas de linguagem dos sujeitos que monologam,
assume um facies transindividual. Assim, embora a matéria pré-literaria
de Autran Dourado seja memoria e 0 sentimento, a sua prosa afasta-se
dos médulos intimistas que marcaram o romance psicoldgico tradicional

[..] (p.451).
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Esse trago da escrita de Autran Dourado constituiu-se em novidade a época, e foi
apontada por Heélio Polvora em seu artigo como um exercicio da isencdo da memoria

biografica do autor em seu processo narrativo:

[...] Mas ndo se pense que Autran utiliza nessa redescoberta 0 método
convencional do ficcionista-que-se-lembra. O memorialismo, no caso, é
exercido de outra maneira, de fora para dentro, e dele o escritor ndo
participa porque teve o cuidado claro de isentar-se do texto, ndo o
colocando em sua Orbita emocional, tampouco girando na érbita do drama
[...] POLVORA, 1968, p. 10).

Em verdade, a memoria em Opera dos mortos é a memoria das personagens,
lembrancas que se entrelacam e chegam ao ponto da interpenetracdo, como na passagem
seguinte em que Juca Passarinho assume as memorias de Rosalina, demonstrando o

aspecto da subjetividade transindividual apontado por Bosi (2006):

[...] Ficava ao pé de dona Rosalina, gozava o seu siléncio manso e morno
(os olhos vogavam, apascentavam nuvens), a sua prosa vagarosa e vadia,
entrecortada de longos siléncios calmos, ndo mais aflitivos para ele, os
casos de antigamente, de sua familia, de sua infancia na Fazenda da Pedra
Menina de que ele hoje de uma certa maneira participava [...] de tanto
sobre ela ouvia falar, e quando ela recontava um caso dos tempos da
Pedra Menina, ele fechava os olhos e parecia se lembrar (ndo do caso, das
palavras que ela usava contando um caso, mas uma lembranca de carne e
sangue, dele mesmo, como se 0 caso tivesse se passado ndo com ela mas
comele) [...] (DOURADO,1999, p.204-205).

Outro aspecto a ser apontado pelo articulista como recurso utilizado pelo autor para
elaborar o aspecto memorialistico de sua obra é a importancia da casa de Rosalina — o
sobrado dos Honorio Cota — como personagem e como elemento que remete a memdria.
Segundo Hélio Pélvora, “[...] Em Opera dos mortos o memorialismo se realiza através de
uma casa, uma velha casa onde habitaram muitas familias. Elevada a categoria de
personagem principal, essa casa parece um ser vivo [...]” (POLVORA, 1968, p.10).

O critico retoma a relacdo estabelecida entre a o elemento/personagem casa e a
elaboracdo do aspecto memorialistico quando trata de Opera dos mortos em seu livro de
ensaios: “[...] A casa que em Opera dos mortos adquire contorno de coisa viva, castelo de
romanzas medievais e jazigo de sonhos frustrados, esta deteriorada por fora e por dentro. E

uma construgdo solta no espago e no tempo [...]” (POLVORA, 1971, p.107).
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A importancia da casa para o desdobramento da memoria no plano narrativo se faz
presente logo no primeiro capitulo de Opera dos mortos, significativamente intitulado “O
Sobrado”. O capitulo, aléem de funcionar como uma poética e um manual de leitura do
livro, demonstrando mais uma vez o aspecto metanarrativo tdo caracteristico a ficcdo de

Autran, é uma introducdo aos principais simbolos e metéaforas da obra:

[...] O senhor atente depois para o velho sobrado com a memdria, com o
coracdo — imagine, mais do que com os olhos, os olhos s&o apenas o
conduto, o olhar é o que importa. Estique bem a vista, mire o casardo
como num espelho, e procure ver do outro lado, no fundo do lago, mais
além do além, no fim do tempo. [...] (DOURADO, 1999, p.11)

A passagem explicita pertinéncia do vinculo apontado pelo articulista entre o
sobrado e a constituicdo de uma atmosfera memorialista que € a nota dominante no
romance. Hélio Pdlvora encerra seu artigo atentando mais uma vez para a renovagao no
tratamento determinados aspectos como o regionalismo € 0 memorialismo na escrita de
Autran Dourado, ainda que ndo considere Opera dos mortos como a mais expressiva

realizacdo do autor.

4.3 Lais Corréa de Araujo — Autenticidade de raizes e consciéncia criadora

Em fevereiro de 1968, Opera dos mortos estreia na coluna Roda Gigante, assinada
por Lais Corréa de Araujo. Sob o titulo ‘Um romance barroco’, a coluna, subdividida em
trés subtitulos, trata de discutir, primeiramente, os problemas do mercado editorial
brasileiro e da difusdo do livro no pais. Em seguida sdo apresentadas consideragdes sobre a
carreira do autor, acompanhadas por um resumo do livro, ao qual se segue 0 comentario
critico da colunista a respeito da obra.

Reconhecendo em Opera dos mortos uma nova fase do projeto literario de Autran
Dourado — tal como parte significativa dos criticos contemporaneos que abordaram o
romance — a colunista percorre as realizagdes anteriores do autor para afirmar que “[...]
Autran Dourado busca em Opera dos mortos reconstruir ou instalar uma nova ficgdo, que
ele mesmo chama de Barroca, vazada na autenticidade das raizes e na consciéncia critica e
criadora [...]” (ARAUIJO, 1968, p. 10).
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Os dois aspectos ressaltados por Lais Corréa de Aradjo como a tbnica do projeto
ficcional autraniano se interpenetram em Opera dos mortos, romance em que 0 autor
conscientemente se volta para o legado da cultura barroca em Minas Gerais, a0 mesmo
tempo em que imprime a sua narrativa um acentuado trago autorreflexivo. Sobre a
presenca da cultura mineira como ambientacdo principal do universo ficcional de Autran

Dourado, a colunista afirma:

[...] Voltando as raizes mineiras, Autran Dourado recomp®e todo o seu
estilo narrativo, para enquadrar a sua estéria neste ambiente de aparéncia
estatica, estoica e estratificada, mas subterraneamente prenhe de
dramaticidade, estriado pelas paixdes e aviltado por pecados
inconfessaveis. [...] (ARAUJO, 1968, p.10).

Anos mais tarde, diria Autran Dourado a respeito da Minas Gerais de sua fic¢éo:
“[...] A minha escrita ndo € o real da vida mineira, mas, vamos dizer, da literatura mineira
[...]” (1996,p.43). O que a colunista descreve como retorno as raizes esta vinculado a um
processo consciente de retomada, por parte do autor, do imaginario mineiro presente em
obras literarias anteriores através da tradicao.

A relacdo com obras de autores mineiros caracteristicos por suas formulacGes de
atmosferas sombrias e sufocantes se faz presente na evocacao, pela colunista, da possivel
influéncia de Cornélio Pena, a quem, a nosso ver, se poderia juntar Lucio Cardoso. A

respeito da ficcdo destes dois autores, Bosi (2006) diz:

[...] A decadéncia das velhas fazendas e a modorra dos burgos
interioranos compdem atmosferas imoveis e pesadas onde se moverdo
aquelas suas criaturas insolitas, oprimidas por angustias e fixagdes que o
destino afinal consumard em atos imediatamente gratuitos, mas
necessarios dentro da légica poética da trama [...] (p. 442).

A atmosfera corrosiva e decadente de A Menina Morta (1954) e Crdnica da Casa
Assassinada (1959), romances ambientados em casas soturnas habitadas por seres
solitarios, que vivem afundados em culpa e atemorizados por sombras familiares e pela
loucura, pode também ser sentida em Opera dos mortos, sendo possivel interpreta-la como
mais uma expressao da ‘barroca e torturada’ — palavras de Autran Dourado — alma mineira.

Segundo Lais Corréa de Araujo, “[...] E a dicotomia barroca, persistente ¢ preservada
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contra todas as modernidades, este claro-escuro, que provoca o surgimento dos conflitos e
dessa psicologia dificil, de um atavismo invencivel [...]” (1968, p.10).

Opera dos mortos, como o proprio titulo ja diz, reencena o drama da familia
mineira e seus valores que, ndo obstante mortos, continuam a dominar o0 mundo dos vivos.
Do conflito entre presente e passado, entre vivos e mortos, entre vontade e sina, entre Eros
e Tanatos resulta a tensdo responsavel por criar a atmosfera dramética do romance a qual
se refere a colunista: “[...] A atmosfera ¢ fria e ardente, entre a lucidez assumida e a
loucura punitiva, entre a aceitagdo do compromisso e a revolta entre a morte ¢ a vida [...]”
(ARAUJO,1968,p.10).

Lais Corréa de Araujo segue identificando, agora em outros planos, a presenca do
estilo barroco no romance. Desta vez, o aspecto da construcdo do livro — a chamada

arquitetura da obra — é o objeto de analise da colunista:

[...] O titulo desse romance — Opera dos mortos — diz claramente a
intencdo do autor de colocar em cena uma forma tipicamente barroca, a
Opera, o drama de vozes alternadas (Juca Passarinho ou Quiquina,
Emanuel ou Rosalina) sempre tecido sob o arbitrio da tragédia, que é as
vezes melancolicamente grotesca. Armado o palco (o sobrado, a familia),
0s personagens vao se mostrando parcialmente, ora em solos, ora em
duetos, ora através do coro distante que apenas sublinha o desenrolar da
trama. [...] (ARAUJO, 1968, p.10).

Em 1976, com a publicacdo de Uma poética de romance: matéria de carpintaria,
Autran Dourado confirma a sua opc¢do consciente pelo barroco apontada por Lais Corréa
de Araljo como aspecto notério da realizacdo de Opera dos mortos. A respeito de seu

romance, o autor afirma;

[...] O titulo do livro ja revela a sua estrutura, metalinguagem. 1 — Casa da
Opera — Teatro. 2 — Opera dos Vivos — teatro com atores de carne e 0sso (
Brasil Colonia). Antes, os titeres: Gpera dos titeres. Por oposicdo, Opera
dos mortos. 3 — Opera — género caracteristico do barroco [..] (
DOURADO, 1973,p.116).

Desta forma, a presenca do barroco detectada pela colunista como fundamento da
obra é observavel tanto na atmosfera do romance quanto na sua estrutura, de forma
consciente, funcionando como referéncia cultural de Minas Gerais. Demonstraremos agora,

no corpo narrativo, o barroco funcionando como modo de leitura imposto pelo autor ao
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leitor do romance. Para isto, retornaremos a anélise do capitulo primeiro do livro, ‘O
Sobrado’.

Em ‘O Sobrado’, Autran Dourado desenvolve ao mesmo tempo um manual de
leitura e uma poética do livro, o que confere ao primeiro capitulo de Opera dos mortos um
perfil acentuadamente metanarrativo e autorreflexivo. O narrador de ‘O Sobrado’ abre ao
leitor as cortinas do palco de sua Opera. O primeiro periodo do texto € ja uma instrucédo:
“[...] O senhor querendo saber, primeiro veja [...]” (DOURADO, 1999, p.11).

Esta claro, desde o inicio, que a unica forma de conhecer, penetrar a realidade da
obra é através do olhar. Todavia, trata-se de um olhar que requer do leitor um exercicio de
imaginacdo e de memoria, para completar a realidade do que lhe ¢ apresentado: “[...] O
senhor atente depois para o velho sobrado com a memdria, com o coragdo — imagine, mais
do que com os olhos. Os olhos sdo apenas o conduto, o olhar ¢ que importa [...]”
(DOURADO,1999, p.11).

A respeito da importancia do olhar no primeiro capitulo do livro, Autran Dourado
esclarece: “[...] O narrador ndo apenas narra, diz como esta narrando. Uma teoria do ‘ver’
[...]” (1976, p.115). A técnica narrativa empregada pelo romancista foi comum entre 0s
escritores da época, todos experimentando as possibilidades do mondélogo, como observa
Bosi (2006): “[...] experiéncias novas do monologo interior, da ‘escola de olhar’, como se
da nas pagina mais ousadas de Geraldo Ferraz, Samuel Rawet, Autran Dourado, Maria
Alice Barroso, Louzada Filho, Osman Lins [...]” (p.420).

Conduzindo o leitor e simultaneamente refletindo sobre a prdpria composicao
estrutural do romance, o narrador prossegue explorando as multiplas perspectivas de visao.
Ora o leitor ¢ convidado a uma vista panoramica: “[...] Da torre pode se ver, em vdo de
passaro, 0 casario que cresceu pra tras da igreja [...] Da torre pode se ver a lisura vazia do
lago de terra batida [...]” (DOURADO, 1999, p.13). Ora € instigado pelo narrador a
observar a personagem central: “[...] Se quiser, o senhor pode ver Rosalina, acompanhar os
seus minimos gestos, como ela acompanhava o0s passeantes, ndo com aqueles olhos
embaciados, aquela neutralidade morna [...]” (DOURADO, 1999, p.13).

A instrucéo de leitura se faz presente novamente. Ao rejeitar a forma de olhar de
Rosalina, a sua neutralidade morna de quem apenas acompanha a distancia, o narrador
intima o leitor a adentrar a narrativa, mas ndo como um mero espectador — ndo esta em um

teatro. Percebe-se, por meio do artificio utilizado pelo autor, a preocupa¢do com a recep¢do
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de sua obra. O narrador entdo prossegue expondo as contradi¢des do olhar entre aquilo que

é e 0 que parece Ser:

[...] O sobrado ficou pronto. A primeira vista ninguém diz — o senhor
mesmo SO agora repara, depois que eu falei — que aquela casa nasceu de
outra casa. Mas se atentar bem pode ver numa so casa, numa so pessoa, 0
traco de duas pessoas distintas: Lucas Procopio e Jodo Capistrano
Hondrio Cota. [...] (DOURADO, 1999, p.16).

Segundo Schollhammer (2002), “[...] No barroco encontramos o jogo com oS
mecanismos da ilusdo Otica; o engano/desengano que ressalta toda forca sedutora do
sensual na ambiguidade entre superficie e profundidade, forma e caos [...]” (p.27). O
narrador de Opera dos mortos acaba de expor ao leitor a chave para a interpretacdo do
romance: a imbricacdo entre a casa e a personagem principal, Rosalina.

Olhando para a casa 0 que se V€ é a personagem e vice-versa. A este respeito, o
romancista diz: “[...] O livro ¢é construido através do desenvolvimento de duas metaforas —
casa e reldgio. [...] Rosalina é casa e péndulo. [...] Quem souber ler o sobrado entendera
Rosalina [...]” (DOURADO, 1976, p.114-115). No romance, o narrador lan¢ca uma
alternativa que, concluimos, ¢ tautoldgica: “[...] O senhor querendo, veja: a casa ou a
historia. [...]” (DOURADO, 1999, p.17).

A técnica do olhar em movimento que explora a multiplicidade, a superficialidade e
a profundidade continua sendo desenvolvida em mais uma das instru¢des do narrador: “[...]
Veja tudo de varios angulos e sinta, ndo sossegue nunca o olho siga o exemplo do rio que
esta sempre indo, mesmo parado vai mudando [...]” (DOURADO, 1999, p.17). A respeito
do movimento do olhar, Schollhammer (2002) observa:

“[...] o sujeito observador ¢ intencionalmente seduzido e desorientado na
anamorfose onde o movimento do olhar, conduzido pela representacéo,
indica o limite do perceptivel num processo vivo que faz alusdo ao
irrepresentavel e o invisivel [...]” (p.27).

O perspectivismo barroco é levado a termo na estrutura polifénica do romance
autraniano, que explora os efeitos tanto dos diferentes pontos de vista quanto das distintas
formas de perceber. A evidéncia dos variados niveis e camadas da realidade da obra se faz

presente em mais uma das instrucées de leitura do narrador:
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[...] O senhor veja o efeito, apenas sensacdo, imagine; veja a ilusdo do
barroco, mesmo em movimento é como um rio parado; veja o jogo de luz
e sombra, de cheios e vazios, de retas e curvas, de retas que se partem
para continuar mais adiante, de giros e volutas, o senhor vai achando
sempre uma novidade. Cada vez que V&, de cada lado, cada hora que Vé, é
uma figuragéo, uma vista diferente. [...] (DOURADO, 1999, p.17).

Mais uma vez é o narrador reafirma o compromisso do leitor em relacdo a leitura da
obra, para 0 que deve estar mobilizado, participando ativamente através do olhar que
perscruta e descobre, inventa e renova. Segundo Schollhammer, “[...] o barroco ¢
entendido como aquele poder que a imagem possa ter sobre o espectador, pondo em jogo,
sensivelmente, tanto a sua interpretacdo conceptual quanto, em ultima instancia, sua
subjetividade. [...]” (2002, p.27).

O leitor deverd, no exercicio da leitura do romance, acionar as suas referéncias
conceituais e subjetivas, a sua memoria e a sua imaginacdo para perceber e dotar de sentido
0s signos e simbolos distribuidos no corpo do texto. Autran Dourado deixa claro a sua

preocupacdo com a dimensdo da recep¢édo de sua obra ao afirmar:

[...] Quem cria um simbolo ndo pode ter certeza de como ele serd
produzido, sentido. Tudo vai depender da maior ou da menor
sensibilidade, riqueza interior, vivencial de quem o recebe. O receptor
pode receber mais do que emitiu o emissor. Um significante feito de
significantes. [...] (DOURADO, 1976, p.114).

A escolha, em dultima instancia, é do leitor. Tudo depende dele e de suas
referéncias, suas experiéncias pregressas, de seu aparelhamento para a leitura, o que
intervira radicalmente na captagdo da obra: “[...] O senhor querendo, pode voltar para o seu
olho de naturalista, que s6 V& o ja, o agora: o olho ndo se move como o barroco se move.
[...]” (DOURADO, 1999, p. 17-18).

A obra, dotada de um esquema representativo consciente e autorreflexivo, torna
reconhecivel a elaboracdo barroca nos varios niveis do romance (na atmosfera, na
estrutura, na narrativa), o que caracteriza o tom das realizacBes subsequentes de Autran
Dourado e justifica a sua afirmagdo a respeito da natureza do barroco em seu universo

ficcional: “[...] Um barroco consciente, um barroco ‘ideoldgico’. Barroco e classico sdo
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duas concepcdes permanentes do espirito, ndo sdo apenas estilos de época. [...]” (SOUZA,
1996, p.50).

Lais Corréa de Araljo encerra sua analise de Opera dos mortos atentando para a
utilizacdo do barroco no romance em relacdo entre a forma dramética do género teatral
operistico e a composi¢cdo musical marcada pelo contraponto. Para a colunista, € com

Opera dos mortos que Autran Dourado passa a integrar o melhor da ficgdo brasileira.

4.4 Maria Lucia Lepecki — Onde Opera dos mortos?

O interesse principal do artigo assinado por Maria Lucia Lepecki, e publicado na
edicdo n° 105, datada de agosto de 1968, do SLMG, ¢ situar o recém-publicado romance
de Autran Dourado no quadro das tendéncias literarias da época. Todavia, a afirmacédo que
enseja toda a argumentagio da estudiosa é: “[...] Opera dos mortos ndo é romance que se
possa enquadrar em tendéncias ou escolas literarias [...]” (LEPECKI, 1968, p.12).

No entanto, ao passo que é acentuada a singularidade da realizacdo de Opera dos
mortos em relacdo ao que se produzia na época, o argumento utilizado pela articulista para
expressar a peculiaridade da obra se fundamenta justamente na variedade de tendéncias e
técnicas empregadas na construgdo do romance: “[...] E obra que vive em si mesma, como
sintese de variados elementos do romance contemporaneo [...]” (LEPECKI, 1968, p.12).

O que a articulista, a nosso ver, se refere e destaca € a grande dispersao que
caracteriza a literatura da segunda metade do século XX, ndo apenas no Brasil, mas no
mundo. A liberdade de pesquisa e experimentacdo da qual gozavam os autores — agora
postados diante da tradicdo para incorporar e ressignificar caminhos, solugdes, e técnicas
artisticas de forma consciente e critica — elimina determinadas formas de pensar a
literatura, tal como esquemas que tentam inserir obras em determinados quadros rigidos,
ou pensar as opgOes estéticas como oposi¢ao entre correntes literarias.

Para Lepecki, o novo romance de Autran Dourado participa da renovacdo do
préprio género romanesco que se processou entre os séculos X1X e XX, a qual resultou em
duas grandes modalidades opostas, mas passiveis de articulagdo: “[...] E por demais sabido
que o romance na atualidade apresenta pelo menos duas grandes formas: a que se prende
ainda a tradicdo do século XIX e uma segunda forma, o novo romance [...]” (LEPECKI,

1968, p.12). A articulista esclarece a natureza da distingéo:
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[...] Novo romance e romance tradicional se oporiam entdo
fundamentalmente pelo fato de o primeiro ter abolido o
antropocentrismo, que € a caracteristica predominante do segundo.
Ocorre, entretanto, que ndo é impossivel a interpenetracdo de elementos
constitutivos dos dois tipos de romance [...] (LEPECKI, 1968, p.12).

A distincdo entre as duas modalidades esta relacionada, segundo a articulista, a
importancia dada ao retrato da continuidade de uma vida humana, for¢ca motriz do romance
de feicdo oitocentista. Tal preocupacdo se faz presente no nivel da elabora¢do formal
através da construcdo de uma estrutura narrativa bem articulada, composta de inicio, meio
e fim, que marca a trajetéria de uma personagem.

No novo romance, desaparece o conflito centrado na personagem, cuja atuacdo nédo
é mais o dinamo da trama. A personagem ndo € mais o agente de sua propria existéncia, o
desenrolar de sua vida n&o é mais o foco principal da narracio. E possivel identificar essa
mudanca ja nos romances naturalistas do século XI1X, que analisam o homem como um ser
enredado em condicionamentos de ordens variadas (biolégicos, histéricos, mesolégicos). O
romancista naturalista parece prender a personagem para dissecé-la, desfazendo a crenca
no arbitrio humano incondicionado.

Se o arbitrio humano independente de predestinacdes divinas, imperativos coletivos
ou da tradicdo, mas centrado na consciéncia e na acdo humana individual é o fundamento
do género romanesco, caracterizando o seu “realismo formal”, conforme esclarece lan
Watt (2010): “[...] desde o Renascimento havia uma tendéncia crescente a substituir a
tradicdo coletiva pela experiéncia individual como arbitro decisivo da realidade; e essa
transicdo constituiria uma parte importante do panorama cultural do surgimento do
romance [...]” (p. 14), temos que os problemas da individualidade da personagem Rosalina
s&o o fulcro da tragédia moderna encenada em Opera dos mortos.

Compreendemos que o deslocamento de foco responsavel pela distin¢do entre as
duas tradicOes romanescas apontadas por Lepecki se faz em relagdo a um processo
historico que alterou significativamente a ideia do homem a respeito de si mesmo e de sua
trajetdria vital. Saindo da predestinacdo divina, 0 homem defronta a sua condicionalidade a
diversos fatores, a sua inser¢do na maquinaria da Histéria através da luta de classes, para
Marx, ou a sua determinacdo inconsciente, para Freud, ou ainda a sua predestinagéo

genetica, para Darwin.
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Para Lepecki, Opera dos mortos é um exemplo da interpenetragdo das duas
tradicbes romanescas, aproveitando recursos do romance oitocentista e do romance
psicoldgico moderno. Segundo a articulista: “[...] Autran Dourado, em Opera dos mortos,
consegue justamente uma sintese dos elementos constitutivos do romance tradicional com
certos procedimentos ndo propriamente do novo romance, mas do romance moderno de
linha psicolégica [...]” (LEPECKI, 1968, p.12).

As consequéncias da natureza hibrida do romance de Autran Dourado sao
apontadas pela articulista no nivel da recepcdo da obra, no momento da leitura. Para
Lepecki, a postura do narrador de Opera dos mortos, que narra a historia a um interlocutor
imaginario, implica a captacdo subjetiva da realidade da obra, transmitida por um narrador

que dela participa:

“[...] De outro lado, a presenca do narrador que fala diretamente ao leitor
como em conversa informal, acarreta outra conseqliéncia na leitura do
romance: a de fazer com que quem I€ participe com tonalidade emotiva
dos fatos, na medida em que se aproxima deles pela mdo de quem os
viveu na propria carne, a testemunha misto de co-participante da vida de
Rosalina [...]” (LEPECKI, 1968, p.12).

A técnica narrativa empregada por Autran Dourado, de inserir o leitor no &mago da
narrativa, também é observada pela articulista como uma forma de despertar o interesse do
leitor para trama: “[...] E pela presenca deste narrador que Autran Dourado alicia ndo so6 a
curiosidade do leitor, mas principalmente a sua participacdo total do drama de Rosalina
[...]” (LEPECKI, 1968, p.12).

A técnica de cooptar o leitor para que este mobilize a sua subjetividade na captacao
emotiva da obra pode ser observada na seguinte passagem do romance: “[...] Toda vez que
falo em gente, os seus olhos arregalam, s6 faltam minar agua. Ja sei, quer saber tudo por
inteiro, de vez. [...]” (DOURADO, 1999, p.16). O conhecimento da histéria se faz pelo
interesse humano despertado por ela.

Para Autran Dourado, o0 que existe € uma producdo de emocédo no nivel da obra
literaria gracas a subjetividade do leitor. O autor recusa, assim, a ideia de transmissdo de
emocdo, no sentido de algo construido e controlado pelo autor. E nesse sentido que o

romancista assegura:
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[...] Dai ndo dizer nunca que quero transmitir ou transmito tal emogéo. E
no objeto, a obra literaria, que se transmite emocdo; a obra produz
emoc¢do em quem a Ié. A obra de arte como produtora e ndo transmissora
de emocdo. Pronta, ela se fecha ao prdprio autor [...] (DOURADO, 1999,
p.114).

O narrador em Opera dos mortos funciona como o coro da Opera, juntando-se ao
povo de Duas Pontes por meio da expressao ‘a gente’. “[...] Tudo repetido, a gente assistia
tudo de novo pra tras [...]” (DOURADO, 1999, p.41) (grifos nossos). A expressdo ‘a gente’
passa a incluir também o leitor, com quem o narrador compartilha a sua histéria ao passo
que inscreve a sua identidade no anonimato da coletividade. Tal técnica narrativa

corresponde as observacGes de Benjamin a respeito do narrador:

[...] A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que
recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as
melhores s&o as que menos se distinguem das histdrias orais contadas
pelos inimeros narradores anénimos [...] (BENJAMIN, 1994, p.198).

A postura do narrador de Opera dos mortos inscreve a existéncia de Rosalina no
dominio comum da coletividade, j& que a vida da personagem se configura como uma
espécie de caso da memoria popular: “[...] A historia de Rosalina € apresentada entdo como
imagem subjetiva da realidade, mas imagem coletiva formada por uma comunidade [...]”.
(LEPECKI, 1968, p.12).

A ideia da vida de Rosalina como uma histéria acompanhada e vivenciada por
todos os habitantes de Duas Pontes é um dos possiveis significados que se pode atribuir a
frase que encerra o romance: “[...] L4 se ia Rosalina, nosso espinho, nossa dor.”
(DOURADO, 1999, p.248).

A histéria de Rosalina e de sua familia pertence ao imaginario de Duas Pontes, e se
perpetua como caso da histéria popular. Seu pungente drama, todavia, se inscreve no
dominio das questdes da condicdo humana, sendo a sua dor compartilhada também pelo
leitor, que acompanha emotivamente a sua trajetoria.

A universalidade a que é alcado o drama da personagem central se faz pela
recorréncia, em diversos aspectos do romance, ao género tragico, cuja retomada caracteriza

uma das tendéncias da producdo romanesca da época, conforme assinala Lepecki:
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[...] Pela participacdo total do leitor, de natureza quase catartica, Opera
dos mortos enquadra-se numa das tendéncias da literatura atual: a volta
do tragico. De fato, seja por certos aspectos técnicos (a presenca do
narrador-coro) seja na prdpria tematica (o0 elemento patético presente na
vida de Rosalina, o destino a que estava irremediavelmente fadada)
Opera dos mortos pode ser chamada de um romance quase tragédia.
(LEPECKI, 1968, p.12).

A presenca do tragico na literatura do seculo XX é observada por Costa e Remédios
(1988), que relacionam a revisitacao das tragédias gregas feita pelos escritores da época a

necessidade de pensar e exprimir 0 seu proprio tempo. Segundo as autoras:

[...] No século XX, alguns escritores procuraram restituir a tragédia a sua
verdadeira dimensdo. Essa tentativa de reabilitacdo do tragico obteve
maior éxito que a realizada pelos romanticos. E ela que faz os
dramaturgos considerarem as lendas gregas como mitos e ndo como
narrativas. Por isso, retomam Edipos, Electras, Antigonas sob novas
perspectivas. Renovando o tragico, os escritores contemporaneos querem,
através dos mitos milenares, colocar os problemas ou exprimir os
sentimentos de seu tempo. Em novas histdrias e como pretexto para
enunciar novas ideias, ressurgem Edipo (Cocteau: La machine
infernale,1934), Electra (Girardoux: Electra,1937), Orestes (Sartre: As
moscas,1943), Antigona (Anouilh: Antigone,1944).  [...] (COSTA e
REMEDIOS,1988,p.53)

Em seu Opera dos mortos, Autran Dourado revisita a tragédia de Antigona. Como
depde o autor, a respeito do processo do ‘nascimento da ideia’ que originou a narrativa:

[...] A primeira ideia nasceu de uma frase que de repente brotou no meu
espirito: ‘E preciso enterrar os nossos mortos’. Verifiquei posteriormente
que era uma reminiscéncia de Antigona, de Séfocles. Pense-se no livro
como tragédia, mais do que como romance, e se tera uma melhor leitura.
Os mortos de Rosalina e os mortos de Antigona. Os mortos-vivos. [...]
(DOURADO, 1976, p.119).

Segundo Simone Fraisse, 0 mito de Antigona foi culturalmente transmitido com

dois sentidos difentes, que implicaram em duas formas distintas de interpretagéo:

[...] Duas tragédias, dois papeis e, finalmente duas Antigonas. O mito ira
se construir segundo dois caminhos diferentes. O mais tardio mostra em
Antigona um modelo das virtudes familiares. O primeiro coloca no palco
uma resistente que diz ndo ao poder estabelecido, preferindo morrer a
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obedecer uma ordem injusta. A posteridade retém de inicio a imagem da
filha de Edipo dedicada a velhice do pai cego. [...] (FRAISSE, 1998,
p.47).

No romance de Autran Dourado, 0 que esta em questdo é a ligacdo de Rosalina com
sua familia, a sua obstinacdo na preservacdo dos valores ancestrais, do orgulho e do 6dio
nutridos contra o povo de Duas Pontes. Todavia, a preservacdo da memoria dos Honorio
Cota custa a personagem a sua propria vida.

A conduta da personagem central caracteriza aquilo que Costa e Remédios (1988)
definiram a respeito da natureza do heréi tragico, tendo como referéncia Edipo: “[...] E o
verdadeiro herdi tragico por sua falta de individualidade, isto €, pelo fato de o seu destino
ndo ser um destino individual, mas ser o destino da familia dos Labdacias [...]” (p.57). Da
mesma forma que Edipo, a heroina de Opera dos mortos ndo é dona do proprio destino,
carrega o estigma e a sina dos Hondrio Cota.

Opera dos mortos foi publicado numa época convulsa e heterogénea em varios
aspectos (arte, sociedade, ciéncia, politica, cultura, economia) no Brasil e no mundo. A
retomada do motivo tragico realizada por Autran Dourado em seu romance se coaduna,
portanto, a afirmagdo de Costa e Remédios (1988) segundo a qual “[...] Sabe-se que o
aparecimento das tragédias relaciona-se a épocas de crise histdrica. [...]” (p. 66).

A despeito da politizacdo do mito de Antigona ocorrida durante o século XX,
especialmente apds a primeira guerra, quando foi ressaltado o aspecto de resisténcia da
heroina, que passou entdo a encarnar o posicionamento de diversas causas, Rosalina, a
Antigona de Autran Dourado, ndo é uma resistente ou uma rebelde. Segue seu destino com
fatalismo, encerrando definitivamente a historia de sua familia.

Se, por outro lado, considerarmos que Rosalina encena um conflito de valores,
miticos/atemporais X historicos, temos que o romance de Autran Dourado trouxe, a época,
o confrontamento entre permanéncia e mudanca, entre presente e passado. Transposto 0
embate para o plano historico-politico, é possivel a interpretacdo de que em Opera dos
mortos esta representado o conflito entre o Brasil arcaico, que serd cada vez mais um
retrato na parede, e 0 novo Brasil que esta se construindo, desde os anos de 1950.

Consideramos que a forma segundo a qual o romance de Autran Dourado se engaja

na realidade de seu tempo estd fundamentada na reflexdo sobre as descontinuidades que
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marcam a histéria do Brasil. Todavia, tais descontinuidades estdo incessantemente

aparecendo, presentes, como incomodos fantasmas, como mortos regendo a vida dos Vvivos.

4.5 José Renato Pimentel — Percursos tematicos e estruturais

Retomando a abordagem adotada pela maioria dos criticos que se ocuparam de
analisar Opera dos mortos na época de seu lancamento, José Renato Pimentel recorre a
trajetéria de Autran Dourado para se pronunciar sobre o novo romance do autor. A
conclusdo minima a que se pode chegar, a partir disto, € que Autran Dourado, quando do
lancamento de Opera dos mortos , € um escritor cuja obra esta em pleno desenvolvimento,
e apresenta uma producdo ja passivel de ser abordada em termos de um conjunto, com
ciclos identificaveis por seus acentos dominantes.

No entanto, diferentemente dos criticos que abordamos anteriormente, unanimes ao
apontar em Opera dos mortos o inicio de uma nova fase da ficcdo de Autran Dourado,
Pimentel identifica, no romance em questdo, a conclusdo de um ciclo que se teria iniciado
em 1947, na estreia do romancista com Teia. Em palavras do articulista: “[...] Quem
conhece a obra de Autran Dourado facilmente verifica em ‘Opera dos mortos’ a possivel
conclusdo de um ciclo iniciado em seu primeiro livro, ‘Teia’ [...]” (PIMENTEL, 1968,
p.4).

O ciclo a que se refere Pimentel esta relacionado a elaboracdo dos personagens do
universo ficcional de Autran Dourado. Diferentemente das analises anteriores, o foco do
critico recai sobre os aspectos tematicos da obra, ndo apenas sobre a questdo estrutural.
Desta forma, a analise prima pela verificacdo dos desdobramentos do tema do isolamento
na ficcdo do autor.

A caracteristica representacdo, na ficcdo autraniana, de individuos isolados,
solitarios, que ndo conseguem desenvolver relagfes sociais por forca de imperativos das
mais variadas naturezas, é passada em revista por Pimentel. Como exemplos, o articulista
aponta o jovem Gustavo, personagem central de Teia; Marta, personagem de Sombra e
Exilio (1950) e outros personagens espalhados pela contistica do autor, chegando a jovem
Biela, personagem de Uma Vida em Segredo (1964).

Em Opera dos mortos, o critico situa a continuacio do que denomina como ‘ciclo

do isolamento’ na obra de Autran Dourado, identificando na personagem Rosalina mais
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um exemplo da presenca da temética do isolamento: “[...] E ¢ justamente Rosalina que vai
dar o tom mais forte da ruptura entre homem e meio [...]” (1968, p.4).

Eduardo Portella (1999) também aponta o tratamento dado a questdo do isolamento
como um aspecto relevante em Opera dos mortos, sendo justamente o elemento
responsavel por conferir a obra o tom tragico e patético: “[...] Num plano mais global a
historia de Rosalina é o documento patético do fracasso da sociabilidade [...]” (p.5).

Ainda sobre o tema do isolamento na ficcdo do escritor mineiro, temos a
contribuicdo de Eneida Maria de Souza, que situa a questdo como um traco peculiar da
elaboracdo das personagens de Autran Dourado: “[...] as personagens autranianas mantém
um pacto terrivel com a soliddo e com o fracasso [...]” (1996, p.21).

Voltando a atencdo para o aspecto estrutural do romance, o critico classifica a
presenca do barroco — traco caracteristico da nova fase da escrita autraniana, segundo

outras leituras criticas da época — como um aspecto cansativo:

[...] Autran Dourado, residindo fora de Minas ha anos, faz questdo de
realizar um romance mineiro, chegando ao ponto de em sua Ultima
publicacdo, entregar-nos uma obra que poderiamos classificar como
barroca. A escolha do autor, parece-nos, veio para fortalecer a presenca
das cidades interioranas de nosso Estado. Mas poderia ter feito o mesmo
sem dar esse aspecto hoje cansativo de uma literatura barroca. [...]
(PIMENTEL, 1968, p.4).

E em A Barca dos homens (1961) que o articulista situa uma experiéncia realmente
nova no conjunto da obra de Autran, e é a tal experiéncia que vincula a realizacdo de
Opera dos mortos, levando em considerac&o o principio de construgio da narrativa que se
utiliza das repeticbes. Todavia, os efeitos alcancados pela técnica, agora empregada no

romance recém-publicado, sdo, na opinido do critico, menores:

[...] Com ‘A barca dos homens’, Autran Dourado enveredou por um
caminho novo, diferente daquele trilhado nas obras anteriores. Aquela
técnica de repeticdo de frases, surgida em ‘Sombra e Exilio’, fez-se mais
evidente e, mais trabalhada, valorizou-o como uma sua caracteristica. O
livro de agora liga-se mais a ‘Barca dos homens’ do que a ‘Uma vida em
segredo’, quanto a técnica de escrever [...] Nos trabalhos anteriores A.D.
limitava-se a repetir frases ou palavras numa variacdo de crescentes e
decrescentes. Isto nos dava uma ideia dessa ciranda que é a vida. Era
bom. No dltimo livro o autor repete uma série de casos um grande
namero de vezes [...] Isto cansa. [...] (PIMENTEL, 1968, p.4).



98

Ainda que preferindo o romance A barca dos homens como realiza¢do técnica, o
articulista detecta a presenca da mobilidade caracteristica do estilo barroco elevada a

recurso da construgio da narrativa de Opera dos mortos:

[...] Se considerarmos este livro inferior ao pendltimo de Autran
Dourado, continuamos a esperar muito desse autor tdo novo que ja se
firmou na literatura brasileira. Trata-se, principalmente, de um escritor
que tem coragem de romper, de voltar por caminhos ja trilhados, de
buscar outros novos e, acima de tudo, de um autor capaz de compor
imagens com a perfeicdo da imagem em movimento. (PIMENTEL, 1968,

p.4).

Identificando o desenvolvimento de aspectos tematicos e estruturais no conjunto da
obra de Autran Dourado, José Renato Pimentel estabelece um percurso que vai da obra de
estreia ao romance recém-publicado do autor. A visdo panoramica oferecida pelo critico
permite ao leitor o conhecimento do universo ficcional de Autran Dourado apreendido por
comparacao e pela determinacgdo de seus aspectos mais notorios.

4.6 Rose Ganguzza — Paralelos literarios

A edicdo de n° 281 do SLMG, datada de janeiro de 1972, traz um estudo de maior
folego a respeito de Opera dos mortos assinado por Rose Ganguzza, ocupando duas
paginas do suplemento e ilustrado com a foto do autor. Consideraremos dois aspectos
principais do texto da articulista sobre o romance de Autran Dourado: a dimensdo da
recepcdo por parte do leitor, o qual precisa desenvolver novas técnicas de apreensdo e
percepcao para penetrar o romance autraniano, e os paralelos literarios estabelecidos pela
articulista, que se utiliza da comparacdo com obras de outras literaturas para pensar Opera
dos mortos.

A respeito da dimensdo da recep¢do da obra por parte do leitor, Ganguzza pontua:
“[...] Também como Joyce ele (Autran Dourado) usa o fluxo da consciéncia para dissecar
suas personagens, que se revelam multiplices. E o leitor precisa de um novo mecanismo de
percepgao e observagao [...]” (1972, p.2).

O que a articulista identifica, agora no plano da elaboracdo das personagens, é a
multiplicidade inerente a uma obra de acento barroco, que explora até o limite as

possibilidades de variacdo. Esta peculiaridade do romance requer uma participacdo mais
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ativa do leitor durante o ato da leitura, uma vez que a narrativa se impde simultaneamente
refletindo sobre a prdpria construcao e sobre a propria apreensao.

O retrato multiplice das personagens, construido a partir do cruzamento de variadas
impressGes subjetivas, € uma técnica amplamente utilizada no romance moderno.
Auerbach (2004) discute a técnica tendo como referéncia To the lighthouse (1927),
romance de Virginia Woolf e a representacdo da personagem central, Mrs. Ramsay:

[...] O que € essencial para o processo e para o estilo de Virginia Woolf, é
gue ndo se trata apenas de um sujeito, cujas impressbes conscientes sdo
reproduzidas, mas de muitos sujeitos, amilde cambiantes [...] Da
pluralidade dos sujeitos pode-se concluir que, apesar de tudo, trata-se da
intencdo de pesquisar uma realidade objetiva, ou seja, neste caso
concreto, de pesquisar a ‘verdadeira’ Mrs. Ramsay. Embora seja um
enigma, e assim se mantenha fundamentalmente, € como que circunscrita
pelos diferentes conteidos de consciéncia dirigidos para ela (inclusive o
dela mesma) [...] (AUERBACH, 2004, p.483).

A representacdo da personagem Rosalina, de Opera dos mortos, é similar a
representacdo de Mrs. Ramsay em To the lighthouse. Rosalina é apresentada a partir de
perspectivas diversas e de percepcdes subjetivas de varias outras personagens da trama. O
narrador convida o leitor a apreender Rosalina a partir de multiplos olhares. Para a cidade,
ela € o espinho e a dor, para Juca a patroa e a amante, para Quiquina € sempre a menina. A

respeito de si mesma a personagem vacila:

[...] Quem sabe Lucas Procdpio ndo morreu de todo, vivia ainda dentro
dela? Ela, semente de Lucas Procépio. No canto mais escuro da alma, de
onde brotava toda sua forca sombria. [...] Ela podia ser feito Lucas
Procdpio [...] Sei, ndo sou Lucas Procdpio, de jeito nenhum. Era mais o
pai, homem reto, cidaddo. Nao lhe imitava os gestos, a postura diante da
vida? [...] Sou igual a papai, sou ele ndo. Sou de alma o coronel Jodo
Capistrano Hondrio Cota [...] (DOURADO, 1999, p. 132 -133).

Evocando a ‘poética do olhar’, delineada no primeiro capitulo, Ganguzza
caracteriza o aspecto pluridimensional das personagens da opera: “[...] O que importa
mesmo em Opera dos mortos é como olhamos. As personagens principais — Rosalina,
Quiquina, Juca Passarinho — tém mais de uma dimens&o. [...]” (1972, p.2). No romance,

temos:
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[...] Que pessoa estranha, dona Rosalina. Ela o deixava desconcertado ndo
apenas pela ambivaléncia de sua conduta, mas pelo mistério mesmo do
seu ser. Como é que uma pessoa era assim? Ele ndo entendia, por mais
gue verrumasse a cabeca ndo conseguia entender. Ela lhe dava a
impresséo de duas numa s6: quando ele pensava conhecer uma, via que se
enganara, era outra que estava falando. As vezes, mais de uma, tdo
imprevista nos modos, nos jeitos de parecer. Um ajuntamento confuso de
Rosalinas numa s6 Rosalina. [...] (DOURADO, 1999, p. 120).

Autran Dourado recorre aos simbolos para elaborar as personagens de Opera dos
mortos, recurso que insere a ambiguidade na narrativa, uma vez que os simbolos ndo
possuem sentidos predeterminados nem univocos. Por meio do simbolico, o autor convida
mais uma vez o leitor a participacdo ativa na apreensao da narrativa, para o que este deve
ser capaz de identificar e atribuir sentido aos simbolos construidos no contexto do
romance. Para a articulista, as personagens de Opera dos mortos “[...] Sdo mais que
pessoas vivendo num mundo fisico, pois correspondem as ideias e filosofias que o autor
quer propor. Quando se olha assim, o livro tem mais significacdo. [...]” (1972, p.2)

Segundo Ganguzza: “[...] ndo se pode analisar nem criticar Opera dos mortos sem
discutir o aspecto simbolico. Parece que o livro tem quatro simbolos principais: a casa, 0
relogio, as flores e a cor branca [...]” (1972, p.2). A articulista discute em pormenores 0s
quatro simbolos principais que identifica no romance. Todavia, interessa a nossa analise
pontuar a discussdo levantada sobre o simbolismo da cor branca, na qual Ganguzza se
utiliza da comparagdo com o romance Moby Dick (1851), de Herman Melville e a analise
do simbolismo do duplo, para a qual a articulista se utiliza da comparagdo com ‘A queda
da casa de Usher’, conto de Alan Poe.

Sobre o significado da cor branca, Ganguzza relaciona dois simbolos: a belida no
olho esquerdo, uma marca de nascenca caracteristica do personagem Juca Passarinho, e as
flores brancas produzidas por Rosalina. A respeito de um dos possiveis significados do

encontro entre 0s dois personagens, a analise desenvolvida recorre ao romance de Melville:

[...] No livro Moby Dick, Ahab, o protagonista, tem uma risca branca no
corpo. Essa risca era a ligacdo evidente entre Ahab e aquilo que ele
procurava, a baleia branca. Igualmente a ligacdo simbdlica entre Juca
Passarinho e Rosalina é a brancura — o olho branco de Juca e a rosa
branca de Rosalina. Juca, como Ahab, ¢ um tipo de cacador e esta
procurando uma coisa branca dificil de alcancar — Rosalina. [...]
(GANGUZZA, 1972, p.3).
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A relagdo estabelecida pela articulista é significativa porque atenta para uma
predestinacdo entre os dois personagens, o que se torna verificavel na passagem seguinte

do romance:

[...] O olho branco, cego. Ah, sim, aquilo, ele. O olho leitoso que ela
tinha vontade de tocar com as pontas dos dedos. A médo no seu ombro, a
méo quente e trémula. O olho leitoso, o outro olho luminoso, negro,
faiscante. A voz trémula. Com ele, justamente com ele. Por que nédo
outro, meu Deus? Com outro, quem? A belida no olho esquerdo
misterioso. SO ele, sé podia ser ele, ndo tinha mais ninguém. [...]
(DOURADO, 1999, p.159). (grifos nossos)

Juca Passarinho e Rosalina estdo inextricavelmente ligados, Juca é o outro de
Rosalina, Rosalina é o outro de Juca. Pélos complementares. Ela, senhora do sobrado. Ele,
0 passarinho que recusa 0 pouso. O acento tragico da narrativa é construido atraves dos
simbolos das personagens que se atraem um para 0 outro, prontos para desencadear o
processo que culminara na ruina de ambos. Ao longo da trama, sdo distribuidos sinais,
indicios da tragédia que esta para se consumar: “[...] esquega por um momento 0s sinais, 0s
avisos surdos das ruinas, dos desastres, do destino [...]” (DOURADO, 1999, p.12).

N&o é por acaso que o capitulo 7, que narra 0s encontros sexuais entre Rosalina e
Juca, ¢ intitulado ‘A engrenagem em movimento’. Trata-se do desencadeamento do
processo que culminard na consumacdo da tragédia. O encontro entre Rosalina e Juca é o
aspecto que coloca em movimento a engrenagem do infortinio que se abatera
definitivamente sobre ambos.

O paralelo com Moby Dick, estabelecido por Ganguzza, se refere ao enredamento
tragico dos destinos das personagens: “[...] Como Ahab, depois de ficar com o objeto de
sua procura, Juca também fica envolvido no processo a que dera comego [...]”
(GANGUZZA, 1972, p.3). Rosalina é a armadilha mortal, o visgo que prende o passarinho
e consuma a maldi¢ao: “[...] Maldita casa! Maldita vida! Maldita ela! Maldito todo mundo!
Maldito eu! la gritando como quem rasga o peito. [...]” (DOURADO, 1999, p.240).

O simbolismo do duplo é discutido por Ganguzza com a intencdo de refletir sobre a
influéncia do pai e do avd sobre a personagem central de Opera dos mortos. Jo&o
Capistrano Honorio Cota e Lucas Procopio sdo os dois pélos entre os quais oscila a
personalidade de Rosalina, cuja vida é cindida entre o regime diurno e o regime noturno,

entre represséo e liberacao:
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[...] Neste ponto, Autran Dourado toca hum tema importante na literatura
— 0 duplo ou Doppelgénger. Doppelgénger é o nome dado a doenga
psicolégica duma personalidade dupla. Alguns autores, como Edgar Alan
Poe, tém preferido revelar esses duplos pelo emprego de duas
personagens simbolicas, em vez de uma personagem com dois lados
manifestos [...] (GANGUZZA, 1972, p.3).

Referindo-se aos gémeos de ‘A casa de Usher’, Ganguzza amplia a compreensio da
relagdo entre Rosalina e seu sobrado, no sentido de uma simbiose: “[...] Como Opera dos
mortos, a casa de Usher é uma representacdo evidente do protagonista [...]” (1972, p.3). O
sobrado barroco, que une em sua arquitetura o pai e o avb da personagem, € o simbolo de
sua personalidade e da tensdo que acaba por consumir a sua propria vida. A figura do avé
Lucas Procopio, envolvida em brumas e ligada a luxdria e ao mal, concorre com a figura
do pai, Jodo Capistrano, relacionada a honra e a nobreza assentada na distingdo que se

mantém pelo orgulho. Segundo a articulista:

[...] Roderick Usher e Madeline, os habitantes da casa, como Rosalina,
sdo 0s sobreviventes Unicos de sua familia. Personificam a personalidade
dividida. Neles se pode ver a ambiguidade, considerados numa so
imagem. Na histéria Madeline represente a parte sinistra da mente de
Roderick. Roderick, numa tentativa de matar aquela parte dele, sepulta
Madeline quando ela ainda est4 viva [...] Rosalina, em Opera dos mortos,
incorpora essa dualidade. E s6 uma personagem, mas dois mortos
tomaram posse dela: seu pai e seu avo [...] (GANGUZZA, 1972, p.3).

Ampliamos a comparagédo desenvolvida por Ganguzza para observar a semelhanca
entre o desenlace das duas narrativas, Opera dos mortos e ‘A casa de Usher’. A natureza
dual das personagens representadas ndo pode ser resolvida, um dos termos ndo pode ser
eliminado sem que a tragédia seja deflagrada. O encontro entre os duplos esta marcado, e
trata-se de um encontro fatal. Assim como em ‘A casa de Usher’ a casa € arruinada, o

destino do sobrado dos Hondrio Cota € a ruina e a profanagéo:

[...] Agora a gente estava de novo no sobrado, esperando. De uma certa
maneira, todo mundo ficava de dono da casa [..] A confusdo, a
promiscuidade era geral. Ja mexiam nos armarios, nas panelas, tinha
gente que fazia café. Se a coisa demorasse mais, se Seu Emanuel ndo
desse logo a ordem do cortejo, iam acabar limpando a casa, ja tinha gente
mirando o patecdo de ouro [...] (DOURADO, 1999, p. 246).
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A derrocada da casa, a profanacdo do espaco sagrado onde imperavam os valores
préprios dos Honorio Cota, suas memorias, simbolos e seus fantasmas, seu tempo
particular marcado nos reldgios é a consumacdo do destino tragico da familia. Os Unicos
momentos em que o0 sobrado abriu as suas portas aos habitantes de Duas Pontes foi para a
saida dos cortejos funebres de seus moradores. A retirada de Rosalina, todavia, tem uma
significacdo especial.

A respeito da relacdo entre Rosalina e a coletividade, Ganguzza interpreta a
personagem como sendo um duplo da coletividade da cidade. Nesse sentido, o final do
romance representa o encontro de Rosalina com o seu duplo. Para a articulista: “[...] A
duplicidade dentro de Rosalina iguala a comunidade de que ela é um lado [...]”
(GANGUZZA, 1972, p.3).

Pode-se perceber, no final do romance, a quebra do interdito espacial entre
Rosalina e o povo: a0 mesmo tempo em que a personagem sai de casa, os habitantes de
Duas Pontes adentram o sobrado. Segundo Ganguzza, “[...] Como Madaline Usher,
Rosalina é a gémea da cidade e € uma sombra coletiva [...]” (GANGUZZA, 1972, p.3).

Faces opostas de uma mesma identidade, o destino de Rosalina se inscreve no
destino dos habitantes de Duas Pontes. O encontro entre os duplos sela o desterro de
Rosalina para a insanidade. A nosso ver, este seria um dos possiveis significados da frase
que consta no final do livro: “[...] L4 se ia Rosalina, nosso espinho, nossa dor [...]”
(DOURADO, 1999, p.248).

4.7 Maria Odilia McBride — A necessidade do tempo transformador

A anélise de autoria de Maria Odilia McBride, da Universidade do Texas, marca a
repercussao internacional da obra de Autran Dourado. Publicada na edi¢do de n° 314 do
SLMG, datada de setembro de 1972, a analise é publicada ao mesmo tempo em que a
Editora Civilizacdo Brasileira langa a 32 edicdo do romance, cuja capa ilustra o texto
reproduzido no suplemento.

Intitulado ‘O tempo em Opera dos mortos’, o artigo de cunho académico que ocupa
a pagina 10 do suplemento esta centrado na investigacdo do aspecto temporal no romance

autraniano. A hip6tese defendida pela articulista é de que em Opera dos mortos existe a
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articulacdo entre marcagcOes temporais de naturezas diversas, que se definem em relagéo

aos personagens. Segundo Maria Odilia:

[...] Pode-se dizer que o tempo em Opera dos mortos, de Autran
Dourado, é marcado tanto cronologicamente quanto em suas dimens@es
humanas. Em geral, as personagens secundarias tendem a trazer a nogéo
cronolégica da passagem do tempo. E esperando Quiquina e Juca
Passarinho que Rosalina conta os minutos [...] (MCBRIDE, 1972, p. 10).

Ao situar a existéncia do tempo cronologico, Maria Odilia atenta para a oposicao
entre este e o tempo proprio do sobrado, marcado pela lembranca e pela subjetividade. A
representacdo desse tempo esta na figura de Rosalina, a personagem central. Segundo a
articulista, “[...] Para Rosalina, no entanto, o tempo que existe ¢ o tempo da memoria,
portanto, acronoldgico [...]” (MCBRIDE, 1972, p.10).

O contato da personagem principal com Juca Passarinho é o que insere, segundo a
argumentacdo da articulista, a dimensdo cronoldgica na trama. Temos, entdo, que a
experiéncia da alteridade € o que pGe em movimentagdo, no plano narrativo, o confronto
entre o tempo parado, morto, que caracteriza o interior do sobrado e a vida de Rosalina, e 0
tempo vivo, marcado pelos ritmos da vida da cidade de Duas Pontes.

O confronto entre as duas perspectivas temporais modifica radicalmente a
existéncia de Rosalina que, através dos seus encontros com Juca Passarinho e de sua
gravidez, passa a se inserir no tempo dos ciclos da vida. Todavia, ndo é uma insercdao que
se realiza de forma completa, tampouco o tempo da vida conseguira suplantar a

estagnacdo. Segundo Maria Odilia:

[...] A relacdo com Juca da a Rosalina um presente que ela ndo pode
aceitar inteiramente. Por isso, sua personalidade se divide em duas: A
Rosalina noturna, que é amante de Juca Passarinho, e que um dia deixa de
recebé-lo, e a diurna, para quem as horas sdo todas iguais. [...]
(MCBRIDE, 1972, p.10).

Conforme observado na analise de Maria Odilia, ndo existe uma transformacao,
menos ainda uma escolha, por parte da personagem, de passar de um estado para o outro.
O que ha é a conjugacdo dos dois planos temporais, 0 que desencadeia a cisdo da

personagem central. Uma cis@o que sera, todavia, resolvida pela preponderancia do tempo
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passado, com a elevacdo da figura de Rosalina ao plano da memoria, e que transforma sua

historia em caso do imaginario popular:

[...] O nascimento e a morte da crianga restauram a integridade de
Rosalina em uma outra, a que nunca existiu: a noiva de Emanuel, que
finalmente é levada do sobrado e da cidade [...] A partida de Rosalina e o
estacionar da péndula da copa destroem o presente da cidade, que ficara
vivendo da memoria do passado. E € a cidade que reconstroi esse
passado, que constitui o enredo de Opera dos mortos [...] (MCBRIDE,
1972, p.10).

A analise pontua a estagnacdo em confronto com a necessidade de transformacéao.
Para Maria Odilia, o tratamento do aspecto temporal no romance de Autran Dourado
representa a auséncia do dinamismo que confere vitalidade a existéncia humana. Tal
processo esta, segundo a articulista, em relacdo direta com as estruturas sociais
representadas na obra, cuja hierarquia ndo ¢ mais capaz de ser sustentada: “[...] Essas
dimensGes temporais se relacionam com as estruturas sociais, porque dinamizadas elas
apressam a derrocada final da hierarquia representada pelas relacfes entre 0 sobrado e a
cidade [...]” (MCBRIDE, 1972, p.10).

Maria Odilia conclui sua argumentacio considerando que, em Opera dos mortos,
Autran Dourado retrata os males da auséncia de transformacao social, transformacéo esta
que € o cerne da propria existéncia humana. Apoiando seu ponto de vista na perspectiva
critica de Bergson, a articulista diz: “[...] Em suma, Autran Dourado, em Opera dos
mortos, retrata uma sociedade em decomposicdo, uma sociedade estatica sem capacidade
de mudancas, a que falta a agdo geradora da vida que falta, afinal, o tempo criador [...]”
(MCBRIDE, 1972, p.10).

Ao pontuar a auséncia de transformacdo como causa do que entendemos como uma
forma de ‘esclerose social’ representada no romance, Maria Odilia insere a sua analise no
campo das questdes que entdo se impunham a uma época na qual a sociedade ocidental
clamava pela transformacdo social, questionava hierarquias e formas de pensamento. A
acdo geradora de vida, que na época se consolidou no poder jovem como forma de
questionamento das estruturas sociais, nos parece ser a crenca no desenvolvimento de

novos valores para a sociedade de entdo

4.8 Eneida Maria de Souza — Uma abordagem estrutural
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Eneida Maria de Souza publica, de forma fracionada em trés distintas edi¢des do
SLMG (371, 372 e 373 publicadas entre setembro e outubro de 1973), um estudo a respeito
de Opera dos mortos. Consideraremos também em nossa analise o seccionamento do
estudo publicado, visto que se trata da analise de maior folego publicada a respeito de
Opera dos mortos no suplemento a época.

O estudo € subdividido em duas partes. A primeira abordando a estrutura da
narrativa, a segunda abordando a movimentacdo dos motivos. O estudo da estrutura da
narrativa considera a posicdo mediadora do narrador no romance e o contexto social que
serve de pano de fundo a narrativa. A analise da movimentacdo dos motivos esta centrada
na relagdo entre Rosalina e Juca, bem como no papel dos mediadores humanos entre
Rosalina e a cidade de Duas Pontes.

Todavia, o que pontuaremos do estudo de Eneida Maria de Souza é aquilo que
consideramos que ndo foi observado, ou pelo menos ndo de forma suficientemente
acurada, por outros criticos que se debrucaram sobre Opera dos mortos a época. Assim
sendo, observaremos primeiramente o aspecto estrutural da narrativa na visao da estudiosa.

No que concerne ao plano estrutural, Eneida Maria de Souza atenta para a natureza

especular da narrativa de Opera dos mortos:

[...] A disposicdo evoca, muitas vezes, o carater espelhado da narrativa,
na medida em que determinadas situagcdes sdo reduplicadas, sob forma
invertida, em outros capitulos. Ha, deste modo, uma repeticdo de
formulas, sejam elas de carater formal ou tematico [...]
(SOUZA,1973,p.2).

A repeticdo de situacbes em modulacdo crescente ou decrescente é uma
caracteristica estrutural da narrativa de Opera dos mortos, e corresponde ao recurso da
mise en abyme. Segundo o dicionario de termos literarios, a mise en abyme “[...] consiste
num processo de reflexividade literaria, de duplicacdo especular [...]” (CEIA, s/d). Tal
recurso funciona, na narrativa do romance em questdo, como mais um exemplo do
aproveitamento do barroco e seus jogos de ilusdo. O espelhamento caracteriza também
uma narrativa autocentrada, que se retoma constantemente atraves da reiterag&o.

O contexto social que serve de pano de fundo para a obra também é considerado na
analise. A partir da construcdo do sobrado, a estudiosa analisa a estrutura social patriarcal

representada no romance de Autran Dourado. O culto ao patriarca se faz presente na
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relacdo da cidade com o sobrado: “[...] O respeito ao grande patriarca, pelo povo, traz
implicito a necessidade de se cultuar alguém, mais pela sua fungdo mitologica e distante,
do que qualquer outra coisa [...]” (SOUZA, 1973, p.2).

O mito do patriarca honrado se personifica em Jodo Capistrano, responsavel pela
construcdo do pavimento superior do sobrado. O feito de Jodo Capistrano significa a sua
elevacdo em gldria, poder e nobreza. Todavia, 0 andar térreo construido por seu pai, Lucas
Procdpio, homem rejeitado pela sociedade de Duas Pontes, continua presente.

Ao sublime Jodo Capistrano se op0e a figura do pai, Lucas Procépio, instaurando a
tensdo fundamental do romance, significada na estrutura do sobrado. O sobrado €, desta
forma, mais uma reiteracdo da estrutura da narrativa.

A segunda parte do estudo, publicada as paginas 4 e 5 da edi¢do 371, trata da
movimentacdo dos motivos. A estudiosa explora as relagdes de paralelismo, oposicéo e

semelhanca entre as personagens Rosalina e Juca:

[...] A entrada em cena de Rosalina e Juca Passarinho (como as reagdes
de ambos diante dos fatos) é construida de maneira paralela, seja na
repeticdo dos mesmos gestos ou na evocagdo dos problemas que o0s
atormentam. [...] (SOUZA, 1973, p.4).

No artigo, sdo exploradas as analogias entre as personagens, tendo em vista o
desdobramento dos motivos no plano narrativo. Segundo a articulista, a “[...] natureza
semelhante de ambas as personagens (caréncia interior) conduz o desenvolvimento
paralelo dos motivos [...]” (1973,p.4). A partir de tal constatacdo, a articulista analisa a
trajetdria das personagens e as semelhancas na construcéo psicoldgica de ambas.

A caréncia interior das personagens conduz os seus relacionamentos com os objetos
e determinadas imagens que passam, entdo, a ter uma dimensdo simbolica. Por meio da
observancia das imagens as quais se relacionam as personagens, é possivel entender a
natureza de ambas: “[...] Essa primeira abordagem do funcionamento das imagens em
relacdo aqueles que estdo a ela ligados, revela claramente a relacéo entre Juca Passarinho e
Rosalina [...]” (SOUZA, 1973, p.4).

Eneida Maria de Souza observa, ainda a respeito dos simbolos, o papel destes em

relacdo a psicologia das personagens como alternativas compensatorias de caréncias



108

profundas. Assim, as flores de Rosalina e a espingarda de Juca Passarinho sdo mecanismos
equivalentes.

Com suas flores, Rosalina realiza a sua manobra de burlar o tempo: “[...] Flores
para dona Rosalina fazer. Assim era melhor, ocupava as maos, distraia o espirito, ajudava a
passar o tempo. [...]” ( DOURADO, 1999,p. 46). As flores indicam ainda a artificialidade
da vida da personagem, reclusa em seu sobrado ocupada em tecer flores de pano, flores
mortas.

Cumpre observar aqui a questdo etimologica como algo relevante. A respeito da
etimologia em Opera dos mortos, o autor se pronuncia em outros dois livros de sua autoria.
Em um diz: “[...] Rosalina — rosa branca, flor de seda (titulo de bloco); floresce em maio,
més da noivas, de Maria. [...]” (DOURADO, 1973, p.117). Em outro, o0 autor esclarece a

relacdo estabelecida na obra entre 0s nomes, as imagens e as personagens:

[...] As coisas s&o o que séo e significam. Tudo é simbolo, e todo simbolo
¢ mensagem. A personagem principal de meu romance Opera dos
mortos, que simbolicamente fabricava flores de pano ou papel, s6 podia
se chamar Rosalina, de rosa. [...] (DOURADO, 2009, p.28).

As flores aludem também aos desejos mais reconditos da personagem, 0 seu
erotismo reprimido. Funcionam como uma valvula de escape. O capitulo que, no romance,
apresenta a personagem central, é significativamente intitulado ‘Flor de Seda’. Dele

extraimos a seguinte passagem:

[...] Queria agora fazer uma rosa bem grande, bem armada, de organdi,
bem vaporosa, pra quando chegar algum viajante querendo. Ou se ficava
mais bonita que de costume, guardava na gaveta da comoda, prendia no
cabelo. Se olhava no espelho remedando uma mulher muito elegante e
bonita saindo de braco dado com o marido para uma festa no Rio de
Janeiro. Quiquina ndo devia ver. Trancava a porta, abria a gaveta da
cbmoda, tirava as rosas mais bonitas que tinha feito e guardado sem
coragem de vender. Meio envergonhada, como se fizesse um pecado
escondido, faceirosa. [...] (DOURADO, 1999, p.49).

As flores significando o erotismo de Rosalina estdo presentes também no momento
da entrega sexual da personagem a Juca. Rosalina é uma flor que se abre, vivificada, para

ser finalmente colhida pelo viajante:
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[...] Era como uma flor se abrindo dentro do corpo, no meio da noite, na
escuriddo do corpo. Uma flor cujas pétalas os dedos tocavam [...]
Desabotoou os primeiros botdes da blusa branca [...] Ele viu que ela
tirava qualquer coisa escondida nos seios. Uma rosa branca, vaporosa,
uma rosa como uma aranha de pétalas. Uma rosa de pano, viva. Uma rosa
mais viva do que as rosas de carne e seiva dos jardins. O brilho da rosa,
sua vida. Rosaviva [...] (DOURADO, 1999, p.154-155).

O momento do encontro sexual entre Rosalina e Juca é 0 momento em que Eros se
superpde a Tanatos, a pulsao de vida se sobrepde a pulsdo de morte. A personagem libera a
sua dimensdo erotica por meio do gesto de desabotoar a blusa e retirar a flor que abrigava
nos seios: a rosa é vivificada, ainda que momentaneamente. A este respeito, Eneida Maria
de Souza diz: “[...] Assim, a atitude de Rosalina frente ao encontro com Juca Passarinho
revela a liberacdo/prisdo do corpo, da sexualidade reprimida, trazendo a sensacédo
paradoxal de renascimento e morte [...]” (SOUZA, 1973, p. 5).

As flores de pano, como simbolos que remetem a trajetoria e ao destino das
personagens, estdo para Rosalina assim como a espingarda esta para Juca. Mais uma vez, a
nomeacdo dos capitulos do romance precisa ser observada. O capitulo em que é
apresentado ao leitor a personagem Juca Passarinho ¢ significativamente intitulado ¢ Um

cagador sem munigao’. Lé-se:

[...] Um cacador sem munic¢éo € um homem triste, sozinho, sem ninguém
no mundo: ele e Deus. E 0 mesmo que um homem no escuro, voltado pra
dentro, na sua substancia. Sujeito a todas as tentagdes. E quando o diabo
aparece, a ideia ruim brota. Um tirinho sempre diverte, faz o tempo
passar. Poe a alma do homem pra fora, na clareza do dia [...]
(DOURADO, 1999, p.73).

Assim como as flores de Rosalina embalam o tempo da personagem, fazendo parte
de sua manobra existencial de permanecer reclusa e fora do tempo, sua alma encastelada
encontra a clareza do dia através dessas mesmas flores: sdo o seu mecanismo de liberagéo.
A espingarda de Juca, da mesma forma, tem por objetivo libera-lo do peso do
encarceramento da alma e da solid&o, que s&o as coisas mais temidas pela personagem.

Juca esta assinalado, assim como Rosalina, ja pelo signo da decadéncia, tangido de
longes terras, do norte de Minas Gerais, das bandas do Paracatu. E um cacador que ja ndo

pode cagar, embora ostente a sua espingarda sem municdo: “[...] Pegou a espingarda, fez
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mira num passarinho que ia passando, era um tiziu. Na falta de pdlvora, remedou com a
boca o estampido da pica-pau [...]” (DOURADO, 1999, p.64).

Da mesma forma que Rosalina se ocupa em construir suas flores de pano para
passar o tempo e embalar suas lembrancas e desejos reconditos e irrealizaveis, Juca ostenta
juntamente com sua espingarda as lembrancas das prodigas cacadas com seu padrinho, o
major Lindolfo do Paracatu:

[...] Tinha muita emocdo nas cacadas de porte. Seu major Lindolfo,
quando saia cacando onga, veado, mesmo guard-vermelho — era danado
cagar guard, s6 mesmo sendo cacgador dos bons feito Seu major, guara se
esconde em tudo que é moita, disfarca, quando a gente pensa que ele esta
ali, cadé? [...] Seu major é que era um desprop6sito, ndo queria nem
aproveitar depois a pele dos bichos, usava mesmo chumbo paula-sousa.
Cada estrondo, te conto. [...] (DOURADO, 1999, p.63).

As flores de pano de Rosalina e a espingarda sem municdo de Juca funcionam
como simbolos das personagens, simulacros de necessidades profundas, revelando
solugdes analogas para seus problemas interiores. Para Eneida Maria de Souza: “[...] Nessa
apresentacdo dos motivos de esconder e extravasar o real, é preciso apontar a semelhanca
entre as duas atitudes, quando ambas as personagens apoiam-se em fatos ou atividades que
substituem uma falta interior [...]” (1973, p.4).

As paginas 8 e 9 da edicdo 371 do SLMG, trazem a parte final da analise de Eneida
Maria de Souza a respeito de Opera dos mortos. Destacaremos da sec¢éo final do estudo a
analise do papel mediador desempenhado pelas personagens Juca Passarinho e Quiquina
entre Rosalina e seu sobrado e a cidade de Duas Pontes e os seus habitantes. Conforme

assinala a articulista:

[...] Do ponto de vista social, J.P. e Quiquina sdo as Unicas pessoas que
transitam entre as duas ordens (sobrado e cidade), apesar de néo
contribuirem para o intercambio entre elas. A empregada permanece
muda, por ser a revelagdo simbdlica da voz calada da familia e o Unico
elemento que sobra para o equilibrio do sistema familiar. Juca Passarinho
ndo fala por conveniéncia, porque se assim fizesse estaria contribuindo
para sua propria desgraca [...] (SOUZA, 1973, p.9).

A luz da teorizagio de Lévi Strauss, a dimensdo simbélica que caracteriza Juca

Passarinho e Quiquina como mediadores entre ordens distintas € averiguada pela



111

articulista. Juca e Quiquina estéo assinalados por marcas de nascenga que caracterizam a
insercdo de ambos num plano intermediario. O significado mitico de tal insercdo é objeto

da atencdo de Eneida Maria de Souza:

[...] Assim, os seres dotados de caréncia fisica (cegos, coxos, mancos,
etc.) sdo atribuidas fungbes especiais, pelo fato de transitarem entre dois
estados plenos do ser. Sdo, dessa forma, ‘menos-ser’ (mediadores), por
terem o direito de ocupar um lugar inteiro no sistema, pois é a Unica
forma de passagem entre dois estados absolutos [...] (SOUZA, 1973, p.4).

Seres intermediarios, Quiquina, assinalada pelo mutismo e Juca, pela belida em seu
olho esquerdo, sdo a ponte entre o sobrado — espaco do mito, do interdito — e a cidade de
Duas Pontes. Todavia, existe no plano narrativo uma diferenca significativa entre a
mediacdo exercida por Quiquina e aquela é exercida por Juca. A questdo é discutida pela
estudiosa, segundo quem: “[...] Quanto a Juca Passarinho, sua fun¢do mediadora ¢ oposta a
de Quiquina: € a causa do desequilibrio do sistema familiar [...]” (SOUZA, 1973, p.4).

A oposicdo diametral entre estas duas personagens esta fundamentada, segundo a
articulista, no fato de que Quiquina atua para a manutencéo da aura mitica de Rosalina, do
seu afastamento do povo da cidade, ao passo que a mediacdo estabelecida por Juca segue
no caminho inverso, tentando trazer Rosalina ao convivio com a alteridade.

Na narrativa € possivel encontrar exemplos significativos da oposicdo entre
Quiquina e Juca. A passagem seguinte, que representa uma captagdo do fluxo de
pensamentos de Quiquina a respeito de Juca, revela o motivo pelo qual a sua presenca a

desagrada.

[...] No comeco ela ndo via 0 homem com bons olhos, tinha as suas
desconfiancas. Em geral ndo gostava muito de gente de fora, da italianada
nem se fala, pela gritaria que eles faziam. Ele viera de muito longe, de um
lugar que ninguém sabia direito onde ficava. Ela o olhava como a um
estrangeiro. Nada de bom podia sair dali. Aquele homem nédo € bom, a
gente vé logo que ndo é bom. N&o é flor que se cheire. Muita prosa, cheio
de partes. Ele conta muitos casos, esta sempre contando muitos casos. A
gente nunca sabe quando é verdade, quando é mentira. Depois ndo é
sério, vive de boca sempre escancarada nos risos. Muito riso, pouco siso.
Onde a risada chega, juizo bate as asas, passarinho avoa.

Bem que ela ndo quis que Juca Passarinho entrasse no sobrado, fez logo
gue ele tomasse rumo. Foi Rosalina que cismou, quando Rosalina cisma
ndo tem jeito. [...] (DOURADO, 1999, p.102).
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Para Quiquina, Juca Passarinho representa a intromissdo de um individuo externo
capaz de desestabilizar as regras do sobrado e as costumeiras relagdes entre ela e Rosalina:
Quiquina é mais uma guardia do passado, trabalha para a sua manutencdo. Muda, colabora
para a preservacgdo do siléncio sepulcral da casa. Todavia, é justamente pela necessidade de
ouvir a voz humana que Rosalina decidiu pela permanéncia do agregado, conforme a

citacdo seguinte:

[...] Uma das razbes por que Rosalina ndo o mandou embora foi
exatamente o que disse José Feliciano: a gente carece de ouvir voz
humana, pra sair das sombras. [...] Rosalina ouvia José Feliciano. A voz
de José Feliciano veio dar vida ao sobrado, encheu de musica o oco do
casardo, afugentou para longe as sombras pesadas em que ela, sem dar
muita conta, vivia. Agora ela pensava: como foi possivel viver tanto
tempo sem ouvir voz humana, sé os grunhidos, 0s gestos as vezes
desesperados de Quiquina quando ela ndo conseguia se fazer entender?
[...] (DOURADO,1999, p.90).

A chegada de Juca Passarinho (também chamado de José Feliciano e Zé-do-major)
faz com que Rosalina perceba o absurdo de sua vida, perceba o siléncio em que vivia
mergulhada. A partir de tal constatacdo, a personagem se da conta de que a companhia de
Quiquina n&o preenche a sua necessidade de contato humano. Rosalina sente falta da fala,
da voz. Juca e Quiquina sdo, portanto, mediadores rivais, como se pode perceber na

passagem seguinte, que representa 0 movimento dos pensamentos de Juca Passarinho:

[...] Agora havia uma coisa de comum entre eles (Rosalina e Juca), de que
Quiquina ndo podia participar. Ela viu tudo, desde o principinho estava
vendo. [...] Mas nédo se preocupava muito com a reacdo de Quiquina. SO
ndo queria encontrar com ela sozinho. Queria que as duas estivessem
juntas, queria se encontrar primeiro com dona Rosalina. Conforme a
reacdo dela ia ver como lidar com a outra. [...] Porém tinha medo que as
duas tivessem se entendido a seu respeito. Havia uma intimidade muito
grande entre elas, um entendimento silencioso de que ele ndo participava.
Um entendimento profundo, muito anterior & sua chegada. Eram quase
mée e filha. N&o, Quiquina néo era como ele, sabia. Agora Quiquina ndo
era mais do que ele. [...] (DOURADO, 1999, p.172).

O embate entre Quiquina e Juca € vencido pela primeira, j& que a conservacdo dos

valores ancestrais se sobrepde a abertura para a vida ensaiada pela protagonista, Rosalina.
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O desenlace da questdo é significativamente abordado por Eneida Maria de Souza, que

identifica o papel desempenhado por Quiquina:

[...] No entanto, a funcéo légica dos mediadores vai se diferenciar ainda
mais, quando Quiquina mata o filho de Rosalina, realizando a funcéo de
mediadora entre a moca e a familia, preservando o equilibrio da estrutura
fechada do sobrado. Torna-se assim mediadora entre mortos e vivos,
abolindo a contradicdo existente na situacdo presente (relacdo interdita de
J.P. com Rosalina) e estabelece a conjuncdo final de Rosalina com o
sistema da casa, quando para a péndula. Para ela, parar a péndula
significa a integracdo de Rosalina com a familia (na morte) e a sua
distancia em relacéo a cidade. [...] (SOUZA, 1973, p.4).

Quiquina representa a vitoria dos valores miticos, agindo como um elemento da
manutencdo da ordem estabelecida, em oposi¢cdo a Juca, um agente da mudanca e da
dispersdo. A oposicao entre as personagens €, a nosso ver, mais um exemplo da conflitante
dicotomia barroca posta em movimentacao na estrutura narrativa de Opera dos mortos.

A anélise de Eneida, a mais longa publicada sobre Opera dos mortos no SLMG,
serve para que se tenha uma no¢do da importancia da obra no cenério de sua época, e da
situacdo do emprego do método estrutural nas analises literarias, ainda visto com certa
desconfianga.

Os textos dos articulistas do SLMG, cada qual em seu enfoque especifico, apontam
diversos elementos do romance, contribuindo para a sua melhor captacdo por parte do
leitor. Trata-se de um romance aparentemente simples, mas que joga com uma gama
variada de interpretagdes e ideias, 0 que faz com que certos aspectos sejam empanados por

outros, ou ainda ndo muito bem compreendidos.
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Considerac6es finais

Opera dos mortos é publicado em um periodo tenso e intenso da histdria recente,
contemporaneo de revolucBes que seriam as responsaveis por delinear os contornos da
sociedade atual. Questionamentos de varias ordens redefiniram a relagdo do homem com o
mundo, assim como o0s avangos tecnoldgicos da época alteraram significativamente a
percepcdo que o homem tinha deste. As utopias, as revolugdes sociais que estouraram em
varios paises sdo uma demonstracdo de que uma nova concepcdo de homem e de mundo
estava sendo gestada.

No Brasil, sob as botas da ditadura militar, o romance de Autran Dourado se
distancia do perfil das obras ditas engajadas, preocupadas em contribuir diretamente para
uma revolucdo social, sendo o objeto artistico um instrumento para a realizacdo de tal
propdsito. Todavia, o romance de Autran Dourado esta longe de ser uma obra fechada na
imanéncia da forma literaria: pelo contrario, é por meio da elaboracdo temaética e
linguistica que o autor vincula sua obra as questfes mais prementes da década, além de
representar no plano do conteddo elementos caros a ideia de cultura nacional.

A pesquisa formal presente em Opera dos mortos tem como foco contribuir para a
atualizacdo das linguagens artisticas no Brasil por meio da apropriacdo de recursos
empregados nas literaturas contemporaneas de outros paises: o romance brasileiro
experimenta uma fase bastante prolifica, o que justifica que se fale até do surgimento de
um ‘novo romance brasileiro’, marcado pela renovacdo técnica e tematica, e por novas
solucdes artisticas.

O ocaso do mundo passado, a decadéncia de costumes e valores é o grande tema
deste romance-tragédia, que se ocupa de retratar paginas da historia brasileira com o olhar
arguto e critico de quem sabe que a ruptura com determinados caminhos é uma questao
vital, ja que a renovagdo é uma questdo de sobrevivéncia.

O romance depde contra a esclerose dos valores, o culto alienado ao passado que
elimina qualquer possibilidade de irrupcdo do novo. Desta forma, o autor vincula seu
romance ao questionamento profundo, realizado numa época marcada pela revisao de
conceitos e pela vontade prospectiva, da relacdo entre renovacéo e permanéncia.

Publicado num entrecruzar de tendéncias, nhum momento em que se

articulam novas relagdes entre a tradicdo e a novidade, e de profundas rupturas, Opera dos
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mortos € uma demonstracdo dos novos caminhos trilhados pela literatura brasileira a partir
da segunda metade do século XX.

A sua recepgdo por parte da critica nos permite concluir que o “vazio” a que se
referiu Eduardo Portella, no final de 1967, foi diminuido ao longo dos anos seguintes a
publicacéo, a julgar pela nossa fonte, 0 SLMG. O que nédo quer dizer, contudo, que a obra
tenha sido suficientemente estudada: a fortuna critica do romance é, a nosso ver, ainda bem
inferior a0 que se esperaria, dado o que ela representa, e 0 nosso trabalho objetivou
contribuir para a minoragdo desse quadro.

Por outro lado, atribuimos o vazio mencionado por Portella ao préprio periodo da
publicacdo, num ano de convuls@es politicas em que o caracteristico fechamento do regime
militar recrudesceu. Os anos seguintes seriam ainda turbilhonados pela perseguicdo e
morte ou o exilio de politicos, intelectuais, lideres populares, estudantes e todos aqueles
que se opunham ao governo estabelecido.

Ancorado em sua realidade historica, mas ndo limitado por ela, refletindo sempre
de maneira indireta, e a ela referindo-se ambiguamente, alegoricamente, em seu proprio
processo, em sua prépria construcdo, o romance de Autran Dourado ndo é um mero
documento histdrico: Opera dos mortos €, a nosso ver, a pungente conclusdo de que o

tempo ndo para.
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