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RESUMO

Na presente dissertacdo, tivemos como objetivo realizar uma analise historica e
estética dos brasfes dos arcebispos da Diocese da Bahia do Século XVIII. Para isso, foi feito
um estudo da histéria da heraldica e suas regras de elaboracdo, dando énfase, especificamente,
ao ramo da armaria que se dedica as armas-de-fé: a heraldica eclesiastica. Além disso, foram
postos em evidéncia 0 momento histérico no qual os brasdes foram desenhados e a instituicao
que os promoveu, a Igreja. Entende-se, pois, 0 brasdéo como desenho e o desenho como
registro e memdria. Mais ainda, como manifestacdo artistica que, como tal, ndo esté alheia ao
seu tempo. Considerou-se, entdo, a heraldica no contexto do movimento estético vigente no
século XVIII na Bahia. A partir dai, buscou-se nos brasdes estudados entender a relagéo entre
0 desenho heraldico e o movimento Barroco. Em epilogo, fizemos nessa dissertacdo, uma
reflexdo sobre a historia da heraldica, sobre a heraldica brasileira e, em particular, sobre a
heraldica episcopal do século XVIII baiano. Enfatiza o desenho heraldico como um elemento
importante das artes graficas coloniais, além de salientar o valor historiografico e estético
dos bras6es episcopais. Em funcéo da sua qualidade estética, os brasfes contidos nas lapides
foram considerados como uma manifestacdo auténtica da heraldica episcopal brasileira,
demonstrando que ja no século XVIII existiam desenhistas capazes de elaborar um brasdo-de-

armas.

Palavras-chave: Igreja Catdlica, Heraldica, Desenho.



ABSTRACT

This dissertation aimed to conduct a historical and aesthetic analysis of the archbishops of the
Diocese da Bahia coats of arms of the eighteenth century. For this, we made a study of the
history of heraldry and its rules of development, emphasizing specifically the armory that
focuses on weapons-of-faith: the ecclesiastical heraldry. Also, we highlighted the historical
moment in which the coats of arms were designed and the institution that promoted them, the
Church. Therefore, the coat is seen as a drawing and the drawing as record and memory.
Furthermore, as artistic expression and as such, is not separated from its time. So, we
considered the heraldry in the context of current aesthetic movement in the eighteenth-century
in Bahia and so we tried to understand in the coats of arms studied the relationship between
the heraldic design and the Baroque movement. In short, this dissertation is a reflection on the
history of heraldry, Brazilian heraldry and, in particular, on the Episcopal heraldry in the
eighteenth-century in Bahia. We emphasize the heraldic design as an important element of
colonial graphic arts, and stress the historiographical and aesthetic value of episcopal coats of
arms. Because of its aesthetic quality, the coats of arms contained on the tombstones were
considered as an authentic manifestation of the Brazilian Episcopal heraldry, showing that

existed in the eighteenth century already designers who could prepare a coat of arms.

Keywords: Catholic Church, Heraldry, Design.
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1 INTRODUCAO

Graduado em Licenciatura em Letras com lingua francesa, iniciamos na pesquisa
cientifica com os estudos medievais. Durante a graduacdo, pesquisamos o teatro medieval
francés e seu didlogo com o dramaturgo portugués Gil Vicente. Dando continuacdo aos
estudos académicos, durante a Especializacdo em Desenho, comegamos um trabalho com
Historia da Arte; o recorte temporal foi igualmente o medievo. Mudando a tematica e a fonte
de andlise, demos inicio ao estudo das iluminuras medievais.

Esse ultimo trabalho foi orientado pelo professor Dr. Antonio Wilson. Em conversa
sobre a heréldica medieval, cogitamos a possibilidade de estuda-la no Brasil. Percebemos a
necessidade e a importancia de uma pesquisa dessa natureza para o estudo heraldico e para o
estudo do desenho no Brasil. Dai nasceu 0 projeto que agora se converte nessa dissertacao.

Pesquisas sobre Heraldica Eclesiastica sdo incipientes. Mesmo na Europa, os estudos
desse ramo da ciéncia dos brasdes estdo se iniciando. Especificamente sobre a Heraldica
brasileira, poucos séo os trabalhos que versam sobre essa tematica. Até onde nossa pesquisa
pode alcancar, contamos apenas com alguns livros sobre os simbolos nacionais; obviamente
que a natureza desses simbolos remete a um passado heraldico, mas ndo ha uma obra concisa
que discuta apenas o conhecimento das armas brasileiras.

A origem da Heraldica se confunde com a génesis da vexilologia, ou seja, o estudo
das bandeiras; qualquer autor que pretenda falar sobre um desses temas, mesmo de maneira
ndo aprofundada, faz mencéo ao outro. Desses livros, pode-se evidenciar o trabalho de Milton
Luz, Os simbolos nacionais(1999). Trata-se de um excelente trabalho sobre as armas e
simbolos nacionais; além disso, serve como um manual de desenho, pois ensina como
desenhar os simbolos nacionais no rigor de sua forma. Outros trabalhos brasileiros sdo de
igual importancia, como Os symbolos nacionaes (1908), de Eurico de Goes, e Brazbes e
bandeiras do Brasil(1933), de Clovis Ribeiro. Armando de Mattos, heraldista portugués,
também contribui com seu opusculo intitulado Comentario a margem da heraldica
brasileira(1944).

Em verdade, até onde essa pesquisa conseguiu alcancar, ndo ha nenhum estudo sobre
0s bras@es eclesiasticos brasileiros, nem mesmo um trabalho aprofundado sobre a heraldica
nacional. Contudo, ha o livro de Luis Gardel: Les Armoiries Ecclésiastiques au Brésil. Seu
trabalho é importante pela catalogacdo; embora seja um dos catalogos mais completos das

“armas” dos bispos e arcebispos do Brasil, ndo se pode considerar como um estudo heréldico
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propriamente dito. E um trabalho de catalogacio e descricdo dos simbolos presentes nos
brasoes.

Os desenhos contidos em seu livro sdo uma interpretacdo prépria, livre; mas sua
importancia, além da catalogacdo, estd no fato de terem sido desenhados com o cddigo de
cores da heraldica. 1sso resulta num trabalho importante para o estudo das cores dos brasfes
dos prelados brasileiros’. Brasdes que se encontram em lapides, como os estudados nessa
dissertacdo, podem ter suas cores reconstituidas. Soma-se a isso o fato de oferecer ao
pesquisador orientagdes diversas e indicacdes para o estudo das armas-de-fé brasileiras.

Sobre o conhecimento da Heraldica, além dos mencionados trabalhos sobre os
simbolos nacionais, no Brasil sdo bastante divulgadas as obras dos heraldistas Armando de
Mattos e Gastdo de Matos, verdadeiros manuais heraldicos. Mas esses manuais servem apenas
para demonstrar como compor as armas, ndo sao capazes de teorizar sobre elas; sem
mencionar que o tratamento dado ao ramo eclesiastico € pequeno, ndo havendo uma
discussdo, mas somente comentarios a formagdo do desenho das armas episcopais. Com isso,
ndo os descartamos, ou diminuimos sua importancia, ao contrario, o consideramos
fundamentais para se entender determinado traco do desenho do braséo e sua composicéo,
sem o0 que seria impossivel estudar as armas. Contudo, com o desenvolvimento da pesquisa,
percebemos que além dos manuais, existe a teoria heraldica. Esta serve para discutir outros
aspectos que ndo se resumem apenas ao ato de desenhar um escudo ou qualquer outro
elemento. Ela aborda os aspectos mais especificos, dando énfase a um recorte temporal. Ou
seja, seu recorte sdo os brasdes que estdo sendo analisados. E para realizar essa tarefa,
naturalmente contamos com o0s manuais de heraldica, com artigos que analisem determinados
brasdes, com a historia da arte e com a histdria da heréldica etc.

Nesse trabalho, entende-se o brasdo como desenho, registro e memoria, pois através de
seu grafismo pode-se entender a relagcdo existente entre o desenho heréaldico e o Barroco,
movimento estético e literario no qual estdo situados os brasfes estudados nessa dissertacao.

A dissertacdo estd organizada em trés capitulos. No Capitulo I, com intuito de
entender a situacdo da instituicdo que promoveu as armas-de-fé, isto ¢, a Igreja, foi feito um
estudo de sua histdria durante o periodo colonial. O estudo se inicia com a prépria idéia de
colonizacdo, pois a relacdo entre Igreja e Estado era estreita, sobretudo por causa do Padroado
Régio. Dando sequéncia aos fatos historicos, salientamos a importancia dos jesuitas para

implantacdo da fé cristd e até mesmo para a criacdo do Bispado. Discutimos a criacdo do

! Existe o Arquivo Nobiliario Brasileiro, sobre ele trataremos no decorrer dessa dissertagdo
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Bispado e posteriormente a implantagdo do Arcebispado. Além disso, abordamos a
mentalidade barroca, tipica do século XVIII baiano, e realizamos um pequeno resumo do
contetdo das Constitui¢des Primeiras do Arcebispado da Bahia.

O Capitulo Il trata da histéria da Heraldica e das regras de elaboracdo do desenho do
brasdo, e igualmente, aborda, especificamente, a heraldica eclesiastica e suas regras.
Consideramos ainda, os heraldistas, ou seja, 0s desenhistas e/ou responsaveis pela elaboracdo
e catalogacdo dos brasoes.

Nesse capitulo, enfatizamos que o uso de simbolos como representacdo de forca ou
coragem acontece desde a Antiguidade Classica, mas que é justamente na ldade Média que
acontecerd a sistematizacdo desses elementos, com o surgimento de um conjunto de regras
para elaboracdo do desenho: nasce a Heraldica. A principio, os sinais ou emblemas serviam
para identificar os cavaleiros que estariam na guerra, fazendo-se saber quem era amigo ou
inimigo. Dentre as varias transformacdes, a heraldica se tornou marca do cavaleiro e de sua
coragem, passando depois a representar toda sua linhagem. A partir dai, o braséo tornou-se
um elemento da nobreza, sendo quase que obrigatorio para aqueles que eram egrégios.

O brasdo episcopal, ou as armas-de-fé, diferencia-se do brasdo de familia em sua
esséncia. As armas de familias servem para autenticar a nobreza, a importancia de seus
membros. Por sua vez, as armas episcopais servem para atestar a hierarquia eclesiastica. Essas
caracteristicas sdo definidas no desenho do brasdo, tanto no esboco das armas, como na
utilizacdo das cores. Para dar um exemplo, enquanto os brasdes de nobreza carregam o elmo,
as armas-de-fé tém sobre seu escudo o chapéu eclesiastico.

No Capitulo Ill, abordamos os brasdes episcopais do século XVIII, com
aprofundamento na heraldica eclesiastica, enfocando os arcebispos que compuseram a
Arquidiocese da Bahia setecentista. Estudamos o desenho do brasdo em véarias manifestacdes,
bem como o0s instrumentos e materiais. Realizamos ainda uma analise dos brasdes das lapides

dos arcebispos. Por fim, tratamos o desenho como Registro e Memoria.
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2 A IGREJA E A BAHIA DO SECULO XVIII

2.1 A lgreja na Bahia setecentista: fé e razéo

O estudo dos brasdes episcopais da Bahia setecentista depende ndo apenas do
conhecimento heraldico e de suas regras de elaboracdo, mas igualmente, do entendimento do
periodo histérico no qual as armas-de-fé foram concebidas, bem como do conhecimento sobre
a instituicdo que as promoveu, isto €, a Igreja. Neste sentido, torna-se necessario, neste
trabalho, entender a mentalidade do século XVIII, o que significa compreender o0 momento
historico do Brasil e 0 movimento estético vigente nessa época.

Em consonancia com Arlindo Rubert, renomado pesquisador da historia da Igreja no
Brasil, pode-se distinguir trés etapas na fundacdo da Igreja no Brasil. A primeira se inicia em
1532 e se estende ao ano de 1551, periodo das Capitanias e da colonizacdo de algumas partes
do litoral. E a época da fundagdo das primeiras paréquias. A segunda etapa, complementar e
continuacdo da primeira, abrange o periodo de 1551 até o fim do século, em que ocorre 0
estabelecimento do Bispado do Brasil, e conseqlientemente, a expansao da Igreja em todas as
suas estruturas. A partir de 1550, ainda de acordo com o autor, é o contributo da acao
missionaria entre os indigenas no Brasil, trazendo para o regaco da Igreja uma nova
cristandade, conferindo-lhe um cunho mais universal (RUBERT, 1981, p 53). Esses trés
periodos, apesar de suas caracteristicas proprias, complementam-se, e cada um deles tem igual
importancia para compreensao da Igreja no Brasil.

No entanto, ndo se pode esquecer que a historia da Igreja no Brasil se inicia com a
idéia de colonizacdo. 1sso ndo se justifica pelo simples fato de haver clérigos na armada, mas
porque toda empresa, além dos interesses politicos e econdmicos, era um empreendimento
cristdo. Ainda de acordo com Rubert, assentes na vontade de propagar a Fé, 0s Sumos
Pontifices fizeram com que os monarcas catélicos das nacGes portuguesa e espanhola se
comprometessem com a propagacdo do cristianismo, conferindo-lhes extraordinarios
privilégios (RUBERT, 1981, p.29). Nasce dai o Padroado Régio, alianca entre a Igreja e o
Estado, que ira se anunciar como 0s organizadores da colénia brasileira.

Com isso, pode-se afirmar que diversos foram 0s motivos que conduziram a expansado
portuguesa no século XV. Combinaram-se fatores religiosos, politicos e econémicos.

No que tange ao aspecto religioso, as concepg¢des foram herdadas do medievo. Durante
o0 periodo medieval criou-se a mentalidade de considerar a Igreja como um verdadeiro Estado

ao lado dos demais. Naquela época, desenvolve-se a idéia dos dois poderes a governar o
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mundo, o espiritual e o temporal, religioso e civil> (HOORNAERT, 1992, p 155). A Igreja era
entendida como uma sociedade perfeita instalada nos diversos Estados; sua presenga garantia
o equilibrio das relacGes humanas. Era a vocacdo missiondria, o desejo de pregar o Evangelho
a toda criatura.

A propagacdo da fé nas novas terras era vital para a Igreja de Trento que se
voltava para 0 mundo com sua doutrina de expansdo. Embora a Igreja desde
0 primeiro instante de sua vida historica tenha sido missionaria, no século
XVI essa vocagdo tomou novo impulso. O Concilio reafirma os atributos da
instituicdo eclesiastica: Una, Santa, Catdlica e Apostélica (SIQUEIRA,
1978, p. 26).

Poder-se-ia dizer que motivados pelo imperialismo comercial e territorial, mas, ainda
sob a inspiracdo do espirito da Cruzada, 0s portugueses em suas navegacgdes, ao tempo em que
procuravam dilatar o Império, cuidavam de levar o cristianismo, que concretizava o cerne
espiritual e moral da sua cultura, as terras para onde navegavam® (AZEVEDO, 1978, p 19).

O fato € que a chegada dos portugueses ao Brasil se deu também no plano simbdlico.
Como afirma Thales de Azevedo, o primeiro ritual de descoberta ndo foi feito com um ato
civil e judicial a bordo da nau Capitania ou em terra, o chantamento de um padréo, a
assinatura de uma ata, um troar de bombardas e arcabuzes, o0 embandeiramento das caravelas,
que o capitdo da frota, Pedro Alvares Cabral, formalizava ou simplesmente assinala a nova
terra para os dominios da Coroa metropolitana, porém com uma solene ceriménia da liturgia
catdlica, expressiva da civilizacdo e do espirito cuja soberania ali se impunha a estranha gente
nativa (AZEVEDO, 1978, p 19). Obviamente, ndo se tratou apenas de uma ritualizacdo da
conquista, mas da afirmacéo de uma fe.

A Cruz de Cristo (figura 1) é o primeiro signo da historia da Heraldica brasileira.
Pintada nos velames das dez naus que compunham a esquadra de Cabral, tal como o préprio

navegador, pds-se diante da nova terra. Na cruz estava representada toda a concepcao de fé

2 Essa dualidade é comum ao mundo medieval; basta pensarmos na idéia dos dois Corpos do Rei. Segundo esse
pensamento, apesar de constituir uma unidade indivisivel, sendo cada um inteiramente contido no outro, o corpo
politico é superior ao corpo natural. Pois o Rei tem dois Corpos: um corpo natural e outro politico; seu Corpo
natural é mortal, sujeito a todas as efemeridades que ocorrem por Natureza ou acidente; por sua vez, o Corpo
politico estd imune a tudo isso. Essa concepcéo € aprofundada por Ernst H. Kantorrowicz, em seu livro Os dois
corpos do rei: um estudo sobre teologia politica medieval.

® O discurso acerca da evangelizagdo era universalista, ndo havia fronteiras. Na época dos descobrimentos
circulava em Portugal, entre aqueles que estavam engajados na empresa maritima, a lenda de S&o Tomé,
justificadora da presenca dos portugueses nas praias longinquas. Os missionarios, segundo 0s cronistas de época,
ndo fizeram sendo seguir as pegadas do Santo. O discurso evangelizador era também doutrinério: era preciso
doutrinar os colonizados com a fé crista.
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dos portugueses: “Ali era com o Capitdo a bandeira de Cristo, com que saiu de Belém, a qual

esteve sempre alta, da parte do Evangelho”, exclamou Frei Henrique (CAMINHA p.5).

Figura 1: Cruz de Cristo*
Fonte: (LUZ, 1999).

A cruz é, antes de mais nada, um simbolo historico e patridtico, podemos até dizer
politico, o primeiro, legitimo e, quicd, o mais valioso e expressivo dos simbolos nacionais.
Ela recorda e representa o descobrimento do Brasil, o seu primitivo nome, Vera Cruz, mais
tarde, Santa Cruz, e toda fase do Brasil colonial (GOES, 1908, p.44

Ainda nessa perspectiva simbdlica, com intuito de catequizar, em 1500, a esfera
armilar foi pregada junto as armas de Portugal na cruz erguida em Porto Seguro. Conjugados,
esfera armilar e cruz simbolizavam o Portugal cristdo e soberano a reinar no Brasil. Era o
Estado e a Igreja, simbolicamente se anunciando como os organizadores da colonizagéo.
Como acentua Katia Mattoso, o Brasil foi colonizado pela dupla acdo do Estado e da Igreja,
estreitamente associados (MATTOSO, 1992, p.296). Em suma, por onde se estendeu a
colonizacdo portuguesa, eles plantaram o padrédo que traz as armas reais e a cruz de Cristo: 0
Estado e a Igreja.

No periodo que vai da descoberta até 1530, ndo havia um ambiente propicio para que
a lgreja se fixasse definitivamente no Brasil. Para as missfes entre os indigenas faltava a base

e as pessoas. Ja para o estabelecimento duma igreja hierarquica, da mesma maneira, ndo havia

* Uso da bandeira como emblema de conquista é comum na histéria da humanidade. Por volta do ano de 1122 a.
C., quando se iniciava a dinastia Chou, o Imperador da China, nas grandes cerimdnias, sempre se fazia preceder
por uma bandeira branca. O branco, sintese de todas as cores, representava a plenitude do ser e do poder. Muito
depois, em 1550 d. C., quando os portugueses chegaram a China (foram os primeiros brancos a cometer esta
proeza), duas bandeiras brancas se confrontaram: a do Dragdo Azul Imperial e a da Cruz Rubra da Ordem de
Cristo. Assim, o branco, como emblema de poder, atravessa séculos com o mesmo significado. O desenho da
Cruz de Cristo é composto: uma cruz grega branca sobreposta a uma cruz patée vermelha, que lhe serve de
campo. A rigor, esta figura era a insignia da Ordem Militar de Cristo, sucessora portuguesa da Ordem dos
Templarios, pois foi com os recursos da Ordem Militar de Cristo que o Infante D. Henrique (Grao-Mestre da
Ordem) manteve a Escola de Sagres e financiou 0s navegantes portugueses, quase todos também pertencentes
aquela Instituicdo. A Ordem dos Templarios possuia o seu préprio estandarte — a bandeira da Ordem de Cristo —
e esse emblema esteve sempre hasteado nos mastros dos navios que cometeram as Grandes Descobertas nas
expedicBes ao Cabo N&o, Grd Canaria, Porto Santos, Acores, Bojador, Cabo Branco, Cabo Verde, Costa dos
Negros, Cabo da Boa Esperanca, india e Brasil (LUZ, 1999 p,27-39).
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nacleos estaveis da populacdo portuguesa. Apenas a partir de 1532 se inicia 0 processo de
fixacdo da Igreja no Brasil com a fundacdo das primeiras pardquias. As armadas de
reconhecimento e 0s pequenos nlcleos de interesse comercial eram insuficientes para
conservar o Brasil ligado a Metropole. A fama das riquezas agucava os franceses e outros, por
isso 0s corsarios rondavam as costas brasileiras. Diante das ameacas, D. Jodo Ill, numa
tentativa de apressar o desenvolvimento da colénia e firmar nela seu dominio, reparte-a em
Capitanias hereditarias, entregando aos donatarios que deveriam povoa-la e desenvolvé-la.
Foi justamente nesse ambiente que se tornou possivel a implantagdo da Igreja no Brasil. 1sso
ocorrera primeiramente a implantacdo das paréquias e ao trabalho do clero secular (RUBERT,
1981, p 53-54).

Igualmente, a acdo dos jesuitas foi uma importante ferramenta para a imposicdo da
metrépole. Os Jesuitas foram os primeiros a ajudar no ensino dos costumes portugueses, da
lingua, do respeito a autoridade Real (SEBE, 1982, p 54). A atividade cultural dos jesuitas
norteava-se em dois rumos definidos: a catequese indigena, a fim de tornar os indios
socialmente U(teis para serem convertidos ao cristianismo, e a educacdo dos colonos,
embriagados pela liberdade paradisiaca, proporcionada pela terra ndo explorada (MOISES,
1997, p24). Nesse processo, a obra da Companhia de Jesus compreendeu igualmente dois
setores: no terreno das missdes, pela fundacdo das aldeias indigenas, e na educacdo, pelo
estabelecimento de colégio, que constituira toda base da cultura colonial. Cabe destacar que,
em defesa dos indigenas, os jesuitas tiveram que se opor a varios pontos de interesse dos
colonos. Isso dara origem a maior parte dos conflitos que originaram a perseguicdo e a
expulsdo dos jesuitas no século XVI11° (HOLANDA, 1985, p 71).

A situacdo dos jesuitas € mudada quando se inicia uma série de acusagdes contra 0s
padres da Companhia de Jesus. Dentre tantas inculpacdes, acusaram-nos de ter instigado o
atentado contra D. José (3 de setembro de 1758). Em 1759 ordena-se a prisdo dos jesuitas e a
confiscacdo de seus bens. Contudo, foi em 3 de setembro do mesmo ano que vem o ultimato.
Exatamente um ano apos o atentado, foi expedida a lei que extinguia a Sociedade do Reino de
Portugal. Mais de quinhentos religiosos foram expulsos do Brasil, muitos outros foram
encarcerados em Portugal. E outros foram remetidos ao Vaticano (HOLANDA, 1985, p 44).

Contudo, ndo ha duvida de que o fato decisivo para a Igreja no Brasil foi a criacéo,

pela bula Super Specula Miliantis Ecclesiae, do Bispado de Salvador. A partir desse fato, a

® Os jesuitas foram, naturalmente, os primeiros na educacdo do Brasil. Até, 1759, data em que foram expulsos
pelo Marqués de Pombal, eles tiveram a lideranga absoluta na area educacional.
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Igreja se estabelece no Brasil. Com isso, passa a interferir de maneira mais decisiva na vida

dos colonos.
2.1.1 Poder espiritual e poder civil: 0 Padroado Régio

A Igreja do Brasil esteve sujeita aos direitos do Padroado Régio por quase quatro
séculos. Contudo, essa alianca entre a Igreja e o Estado é muito antiga na praxe canonica®.

A organizagdo da Igreja no Brasil durante o periodo colonial era quase em sua
totalidade controlada pelo Padroado Régio’. Em 1522, o papa Adriano outorgou a Dom Jodo
111, rei de Portugal, o titulo de grdo-mestre da Ordem de Cristo®, transmitido depois para todos
os reis de Portugal. Gréos-mestres de trés ordens militares, 0s reis portugueses estavam
habilitados a receber e administrar os dizimos eclesiasticos, mas eram obrigados a zelar pelo
bem-estar espiritual de seus suditos (MATTOSO, 1992, p.296).

Cabia aos reis a nomeagdo dos dirigentes de uma diocese ou de uma paroquia. Em
contrapartida, arcavam com uma série de obrigagdes, como construir e manter os edificios do
culto catélico, remunerar o clero e promover, por todos 0s meios, a expansao da fé crista.
Exerciam poderes religiosos em todas as terras conquistadas e nas colonias. Os privilégios
seculares e espirituais do Padroado foram naturalmente introduzidos na America Latina com o
primeiro bispado, o da Bahia, criado em 1551.

Na bula super Specula Militantis Ecclesiae, o papa Jalio 111 (1550-1555) instituiu e
dotou o bispado de Salvador, colocando-0 soberano portugués por temporis existentis. Gracas
ao padroado, a Santa Sé se desvencilhava de qualquer acdo direta nas novas terras

conquistadas e fazia do rei de Portugal uma espécie de delegado do pontifice.

® Arlindo Rubert acentua que a origem do Padroado vem do padroeiro ou patrono, que era o senhor ou o dono de
algumas igrejas no tempo do feudalismo. Principalmente no século X, quando se espalhou a praxe do Padroado
Régio. Em recompensa pela tomada de algumas terras aos infiéis e pela descoberta de outras partes da costa
ocidental africana e das ilhas, os Papas do século XV, a comegar de Eugenio IV, especialmente Nicolau V,
Calisto 111, Sisto IV e Alexandre VI concederam diversos privilégios em favor do Rei de Portugal, impondo-lhe,
Eorém, obrigacdo de propagar a fé catdlica nas descobertas (RUBERT, 1981, p 47/ 48).

O direito ao padroado foi concedido ao rei de Portugal como a incumbéncia de organizar a participacdo da
Igreja nas novas terras descobertas. O Padroado fez do rei de Portugal, desde o século XVI, o protetor da Igreja
Catdlica no pais e em suas col6nias.
® Desde os tempos das Cruzadas, surgiram algumas Ordens religiosas compostas por militares, geralmente
leigos, sujeitos aos trés votos religiosos. Bastante conhecida, durante o periodo medieval, foram a Ordem dos
Templérios, dos Cavaleiros Teutdnicos e dos Cavaleiros de Malta. Com a supresséo dos templérios no ano 1312
pelo Papa Clemente V, pressionado pelo Felipe o Belo da Franca, querendo o rei de Portugal D. Dinie aproveitar
0s bens da extinta ordem cavaleresca do reino, deu-se pressa em formar a Ordem da Cavalaria de Nosso Senhor
Jesus Cristo, aprovada pelo Papa Jodo XIIl em 14 de marco de 1319 (RUBERT, 1981, p 47)
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Do mesmo modo reservamos e concedemos o direito de Padroado e de
apresentacdo a Nos e ao Pontifice de Romano, que entdo existir, de uma
pessoa id6nea para a dita Igreja do Santo Salvador, todas as vezes que a
mesma venha a se vagar, ao dito Rei Jodo, ou ao Rei que entdo existir, a qual
serd nomeado bispo da Igreja de Sdo Salvador por N6s ou pelo Pontifice
Romano que entdo for; também reservamos e concedamos ao Gréo-Mestre
ou administrador da referida Milicia a apresentacdo de pessoas iddneas para
as dignidades, canonicatos, prebendas e outros beneficios todas as vezes que
acontecer estarem vagos a fim de serem colocados pelo referido bispo; e
declaramos que o direito de Padroado e de apresentacdo existe com todo
vigor, esséncia e eficAcia em virtude de verdadeiras e totais fundacdo e
dotacdo reais, e ao dito Rei compete como Grao-Mestre ou administardor,
como igualmente Ihes compete em virtude de verdadeira e total doacéo, e
ndo poderd ele ser derrogado nem mesmo pela Santa Sé, sem primeiro
intervir o consentimento expresso de Jodo, Rei e Grdo-Mestre, ou
administrador que entdo for, bem como declaramos que deve ser considerado
irrito e sem valor tudo o que for feito em contrario a respeito, ciente ou
incientemente, por qualquer pessoa que se julgue com autoridade, bem como
por quaisquer juizes ou pessoas que gozem da autoridade sujeita a eles, e por
exemplo qualquer deles ainda que tenham a faculdade e autoridade de julgar
e interpretar de modo diferente (SILVA, 2001, p.17)

Na realidade, dotado de multiplos direitos, e alguns deveres, 0 monarca portugués
tornava-se o chefe de uma Igreja em formacao, pois era impossivel controlar as obrigacoes
previstas como contrapartida’. Nomeado, mantido e dirigido pelo rei, o clero brasileiro
permaneceu isolado de qualquer contato com Roma até a década de 1820. De acordo com
Katia Mattoso, a Igreja brasileira foi criada em completa subordinacdo ao Estado, num regime
em que a protecdo prometida as estruturas eclesiasticas e a vida religiosa era mal equilibrada,
com uma ingeréncia opressiva do secular no sagrado. Os negdcios eclesiasticos da Colonia
sempre estiveram nas maos do rei (MATTOSO, 1992, p.296-297).

A partir da criacdo do Arcebispado da Bahia, a Igreja passa a interferir de forma mais
efetiva na vida dos colonos. Para isso, a inspiracdo veio de Portugal; em Coimbra, por
exemplo, na Gltima década do século XVI, as constitui¢ces do bispado (1591) determinavam
gue aos domingos, nos dias de Nossa Senhora e nas festas, era proibido ter tendas abertas ou
vender coisas com elas fechadas, a ndo ser para os doentes; as padarias, peixeiras, vendedeiras
e taberneiras sO estavam autorizadas a exercer suas atividades na praca depois de sairem da

pregacdo da s¢ (HANSEN, 2000, p23). Dar-se-4 0 mesmo com o Brasil quando no século

® No século XVII, Dom Frei Manoel da Ressurreicdo, apesar de ser eleito bispo, recusou fortemente o cargo, s6
aceitando por obediéncia devida & real instancia de sua Majestade. Mesmo sendo um prelado, destacou-se na
politica; ap6s a morte do governador da Bahia, o Senado Ihe convidou para assumir o governo provisorio. E
importante lembrar que se tratava de um momento politico delicado, pois os soldados estavam amotinados por
falta de pagamento de seus salarios atrasados em nove meses (MAGALHAES, 2001, p, 36).
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XVIII, sobre o qual recai o interesse defendido no presente texto académico, Dom Sebastido
Monteiro da Vide, arcebispo de Salvador nas primeiras décadas da centuria, outorga As
Constituicbes Primeiras do Arcebispado da Bahia. Esse conjunto de leis, elaboradas pelo
nomeado prelado, regiam a vida dos colonos. Nessa obra concentrava, de forma detalhada, o
modo como deveria ser o0 comportamento dos fiéis e do clero.

A obediéncia as leis impostas pelo arcebispado acontecia porque o conceito de
cidadania, de pessoa com direitos e deveres, da maneira que entendemos atualmente, nao
existia & época. A religido do Estado era catdlica e os suditos, os membros da sociedade,
deveriam ser cat6licos. Ela se impunha e se fazia presente nos momentos mais decisivos da
vida de uma pessoa: no nascimento, no casamento, na morte. O ingresso na sociedade de

entdo, o enquadramento nos padrdes de uma vida descente dependia da Igreja.

2.1.2 Igreja e Sociedade: As Constitui¢cdes Primeiras do Arcebispado da Bahia

Dom Sebastido Monteiro da Vide chega a Bahia em 20 de maio de 1702 e toma posse
da Arquidiocese em 22 de maio desse mesmo ano. De imediato, procurou por-se ao corrente
das necessidades e problemas da diocese. Nessa orientacdo, deu inicio a visita pastoral da
arquidiocese. A sua acdo reformadora comecgou pela catedral, com a publicacdo, em 6 de
julho de 1707, dos estatutos da Sé. A frente do Arcebispado, ele foi testemunha do inicio da
Idade de Ouro do Brasil com a chegada do vice-rei (1714), de engenheiros para construcao de
fortalezas e outras grandiosas obras. O mencionado Arcebispo desejava um Brasil mais
independente de Portugal (HOORNAERT, 1997, p. 280). Nessa perspectiva, ele vai organizar
o0 Sinodo Diocesano, promulgando “As Constitui¢cdes Primeiras do Arcebispado da Bahia”.

“As Constituicbes Primeiras do Arcebispado da Bahia” foram promulgadas em 1707. O
Arcebispado baiano se valia das constituicbes portuguesas. A idéia de uma constituicdo
religiosa, especifica para o Brasil colonial, surgiu no momento em que as constituicdes
similares portuguesas ja nao atendiam as particularidades coloniais. Isso fica bastante

evidente nas palavras de D. Sebastido Monteiro da Vide.

E considerando Nos, que as ditas Constituigdes de Lisboa se ndo podia em
muitas cousas accomodar a esta tdo diversa Regido, resultando dahi alguns
abusos no culto Divino, administracdo da justica, vida, e costumes de nossos
subditos: e querendo satisfazer ao nosso Pastoral officio, e com oportunos
remédios evitar tdo grandes damnos, fizemos, e ordenamos novas
Constituicdes, e Regimento do nosso Auditorio, e dos Officiaes de nossa
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Justica, por ser mui necessario para boa expedi¢do dos negocios, e decisao
das cousas, que nelle se houverem de tratar, conferindo-as com pessoas
doutas em sciencia, e versadas na pratica do foro, e governo Eclesiastico
(VIDE,2007, p.XI).

O texto das “Constituicbes Primeiras do Arcebispado da Bahia” teve como base as
tradi¢bes biblicas, as ConstituicGes Portuguesas e as diretrizes do Concilio Tridentino. Ela
desvela a relagdo social existente na colonia. “As Constituicbes Primeiras do Arcebispado da
Bahia” constituem a base de todo o funcionamento do bispado no Brasil. Constam 5 livros e
279 titulos e merecem sempre grandes louvores dos cronistas europeus (HOLANDA, 1985, p
62). Ainda, era um regulamento, um manual a indicar a conduta ndo apenas dos clérigos, mas
dos colonos.

Em um breve resumo, o Livro Primeiro faz uma sintese da fé catolica, da doutrina e
dos seus ensinamentos; além de mencionar que o ensino das praticas cristas, a exemplo dos
ensinamentos dos sete sacramentos de Deus, da Virgem Santissima e dos Santos, era uma
obrigacdo dos pais, mestres, amos, senhores e sacerdotes. O Livro Segundo trata dos ritos, da
missa, da obrigacdo de guardar os domingos e os dias santificados; do jejum e da abstinéncia;
dos dizimos e das oblagbes que se oferecem a Igreja. O Livro Terceiro trata do clero,
procissoes, oficios divinos e horas candnicas, pregacdo, provimento da igreja e dos religiosos.
O Livro Quarto trata da matéria da imunidade e isencdo das pessoas eclesiasticas, as igrejas,
as capelas, os mosteiros, os testamentos, enterros, exéquias e sufragios dos defuntos, as
sepulturas, as confrarias, 0s hospitais, as esmolas e a execucdo dos mandatos dos superiores.
O Livro Quinto trata das transgressdes (heresias, blasfémias, feiticarias, sacrilégio, perjario,
usura, etc. Trata, da mesma maneira, do regime pastoral, como o0 bom regime das pardquias, a

liberdade dos indios, a catequese dos escravos etc.

2.2 Estrutura hierarquica

Segundo os preceitos da fé catdlica, para apascentar e sempre aumentar o Povo de

Deus, Cristo institui na Sua Igreja uma variedade de ministérios. Pois 0s ministros, segundo a
doutrina catolica, que sdo reservados do sagrado poder, servem a seus irmados para que todos

os que formam o Povo de Deus gozem da verdadeira dignidade cristd e cheguem a salvacao.
Cristo fundou a Igreja enviando os Apoéstolos, da mesma maneira que foi enviado pelo Pai. E
quis que os sucessores dos Apdstolos, os Bispos, fossem em sua Igreja pastores até a
consumagdo dos séculos ( A IGREJA DO VATICANO, 1965, p 54). Fazendo uso da
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metafora biblica, a funcdo do bispo é pastorear as ovelhas do Senhor e organizar a Igreja de
Cristo.

Os termos Diocese e Arquidiocese se relacionam com os termos Bispo e Arcebispo. O
chefe de uma diocese € o Bispo, e da arquidiocese, o Arcebispo. No inicio desse capitulo, fez-
se uma breve alusdo a fundacdo do Bispado da Bahia, sua elevacdo a Arcebispado e sua
importancia no processo de estabelecimento da Igreja no Brasil, contudo, a implantacdo de
um bispado também é sustentada por aspectos teoldgicos.

Em consonancia com o catecismo da Igreja Catdlica, a diocese (ou a eparquia) é uma
comunidade de fiéis cristdos em comunhdo na fé e nos sacramentos com seu Bispo ordenado
na sucessao apostolica. Essas Igrejas particulares "sdo formadas a imagem da Igreja universal;
¢ nelas e a partir delas que existe a Igreja catdlica una e tnica” (CATECISMO, 8833).

De acordo com esse pensamento, a criacdo do Bispado é o total estabelecimento da
Igreja, tal como o foi concebido na Idade Media. Esse corpo religioso € administrado pelo
bispo. Por sua vez, os Bispos, pelo Espirito Santo que lhes foi dado, foram constituidos como
verdadeiros e auténticos mestres da fe, pontifices e pastores. (CATECISMO, §1558). Eis a
funcéo que os bispos deveriam exercer no Brasil.

A arquidiocese € uma evolucdo da diocese, o termo arqui, segundo nos informa o
dicionario Aureélio, significa primazia’; ‘proeminéncia’; ‘superioridade’: arquidiocese;
arquiconfraria; arquiprior, logo, Arquidiocese € elevacdo de uma diocese. Assim sendo, 0 seu

lider também é elevado, o Bispo torna-se Arcebispo.

1.2.2 A Diocese de Sao Salvador da Bahia

Para Arlindo Rubert, a criacdo da Diocese deve-se a dois motivos: a causa remota e a
causa proxima. A primeira estava no plano geral concebido pelo governo da metrépole, que
previa criacdo do bispado em todas as novas terras. Mas para isso, era necessaria a existéncia
de paroquias e outras igrejas. Em relacdo a causa proxima tem que se levar em conta a
necessidade de um bispado em terra tdo longinqua e isolada para morigerar o Clero e reformar
0s costumes muitas vezes corrompidos dos velhos cristdos. Havia a necessidade de bispos
para conferir ordens sacras, consagrar 0s santos 6leos para administracdo dos sacramentos,
bem como para consagracao de igrejas e altares, dar a crisma (RUBERT, 1981, p 81-82). A
Diocese de Sdo Salvador, criada pelo Papa Julio Il através da bula Super Specula Miliantis
Ecclesiae de 25 de fevereiro de 1551, era sufraganea da Arquidiocese de Lisboa,

permanecendo nessa situacdo durante 125 anos, até fins de 1676, quando o papa Inocéncio XI
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governava a Igreja. Foi ele o responsavel pela bula Inter Pastoralis Officii Curas, da qual
podemos destacar: o julgar conveniente a nomeagdo de novos bispos para a propagagéo da fé
e a instituicdo de uma arquidiocese no Brasil para que seus habitantes possam recorrer nas
suas queixas e apelacOes, a fim de obterem o complemento da Justica. O desligamento da
Igreja de Salvador da Bahia, até entdo sufraganea, de toda e qualquer jurisdicdo da
Arquidiocese de Lisboa, instituiu, dessa maneira, a primeira Arquidiocese brasileira:
“igualmente, erigimos, instituimos e decoramos com o nome, titulo e honra de Sé
Metropolitana e Arquiepiscopal a Igreja de Sdo Salvador na Bahia, a Sé Episcopal em
Arquiepiscopal de um s6 Arcebispo, o de Sdo Salvador da Bahia, com o uso do Paélio e da
Cruz e com todas e cada uma das insignias, honras e direitos, privilégios e prerrogativas de
Igreja e Sé Metropolitana ¢ Arquiepiscopal”’. Somando a isso, designa como sufraganeas da
Arquidiocese de Salvador as Dioceses de S&o Sebastido do Rio de Janeiro e de Olinda, ambas
criadas no mesmo dia, respectivamente, com a promulgacdo da bula Romani Pontificis
Pastoralis Sollicitudo e Ad Sacram Petri Sedem (MAGALHAES, 2001, p 30).

O primeiro Arcebispo da Bahia foi Dom Gaspar Barata de Mendonga. Sagrado pelo
Arcebispo de Lisboa no primeiro semestre do ano seguinte, tomou posse da Arquidiocese de
Salvador; poréem, por motivo de saude, ndo chegou a vir para a Bahia. O segundo Arcebispo
foi Dom Frei Jodo da Madre de Deus, nomeado em 4 de maio de 1682, sendo sagrado em 23
desse mesmo periodo. Dom Frei Manoel da Ressurreigédo foi o terceiro. Dom Jodo Franco de
Oliveira, quarto arcebispo, foi o primeiro a ser transferido de Angola para o Brasil. O quinto
arcebispo foi Dom Sebastido Monteiro da Vide (MAGALHAES, 2001, p 33-38). Sem
objecdo, foi o prelado da Igreja baiana durante o século XVIII de maior destaque. D.
Sebastido Monteiro da Vide realizou o primeiro Sinodo de que resultaram “As Constituicdes
Primeiras do Arcebispado da Bahia”. Com esse Sinodo de 1707, foi dado um grande passo
para a regularizacdo da Igreja do ponto de vista administrativo e legislativo (HOORNAERT,
1992, p. 177). “As Constituicdes Primeiras do Arcebispado da Bahia” foram o primeiro
cddigo emanado de uma assembléia colonial, sem audiéncia e consulta dos mestres do Reino.

O sexto arcebispo foi Dom Luis Alves de Figueiredo. Confirmado pelo Papa Bento
X1, chega a Salvador no dia 26 de novembro de 1725; o sétimo prelado escolhido para
dirigir a Arquidiocese foi José Fialho, até entdo bispo de Olinda; o oitavo lider espiritual da
Bahia setecentista foi José Botelho de Matos, seguido do Frei Manoel de Santa Inés, de Dom
Joaquim Borges Figueiroa, de Dom Frei Antdnio de Sdo José. Dom Frei Antonio Correa

encerra a lista dos prelados que compuseram o Arcebispado da Bahia no século XVIII.
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3 A IGREJA E SEUS SIMBOLOS: A HERALDICA A SERVICO DA FE

3.1 Breve histdria da heraldica

O uso de emblemas com sentido heraldico é costume antigo, bastante distante do ciclo
medieval da cavalaria. Contudo, embora se possa reconhecer a presenca de simbolos em fases
longinquas da histdria da humanidade, é nos costumes dos gregos que importa depositar nossa
atencdo. Basta lembrarmos que, na Grécia, aparecem emblemas heraldicos nos escudos
redondos dos hoplitas, conforme podemos testemunhar nas decoracdes de vasos e anforas etc.

Esses escudos eram ornamentados por cabegas de ledo, ledes, cdes e muitos outros animais.

En effet, avoir fait usage de deux catégories d’émblemes: d’une part des
emblémes individuels ou familiaux... d’autres part, des emblémes collectifs,
propes a une cite, qui sont reproduits sur les monnaies, sur les sceaux, les
cachets de terre cuite, les documents officiels, les marques de contrbles
apposées sur les mesures de poids ou de volume (PASTOUREAU,1997, p.
21)%.

As figuras que decoraram os escudos dos combatentes gregos apresentavam uma
maior variedade que os emblemas das cidades e estavam revestidos de uma intengcdo bem
especifica, tratando-se de imagens ou inscricdes com o intuito de assustar o adversario. O que
diferencia as armas dos gregos daquela que se desenvolvera na Idade Média € a auséncia da
regra. Enguanto na Grécia as armas (brasdes) usadas pelos guerreiros ndo obedeciam a
nenhuma norma de elaboracgéo precisa, ja que os herodis e os principes trocavam o simbolo de
seus armamentos de acordo com a batalha, ou mesmo na eventual necessidade de trocar 0s
escudos, quando estavam sem condicdo de uso; no medievo as regras comecam a Se
estruturar. Por isso, a afirmacdo categorica de que a Heraldica é uma ciéncia e/ou arte
medieval.

Em Roma, além da loba que amamentara R6mulo e Remo, alusiva a origem da Urbe,
havia a aguia altaneira guindada no topo das insignias das legibes do Senado e do Povo
Romano (LANGGHANS, 1966, p.4). Pode-se ainda mencionar o aspecto militar, observando-
se que o exército usava duas espécies de emblemas.

No medievo, as figuras que os cavaleiros utilizavam nos seus escudos e nos elmos, a

fim de serem reconhecidos nas “justas”, torneio medieval, nos “duelos”, principia a

19 Em verdade, utilizavam duas categorias de emblemas: os emblemas individuais e familiares... por outro lado,
os emblemas coletivos, proprios de uma cidade, que eram reproduzidos em moedas, sobre os escudos, sobre 0s
selos em barro, sobre os documentos oficiais, sobre as marcas de controle afixadas sobre as medidas de peso e
volume. Traducéo: Ricardo Costa dos Santos.
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organizacdo da Heréldica, que nas cruzadas se sistematiza, dando inicio a sua ordenagdo. No
seu exordio, os emblemas armoriais ndo eram utilizados apenas pelas grandes dinastias, por
terem um contingente militar, serviam para sinalizar quem era amigo ou inimigo; “que cet
insigne du chef est également porté, comme marque de reconnaissance, par tous les vassaux
qui le suivent au combat”(ADAM, 1964, p. 7)™

Mas foi a prética das justas, durante o periodo medieval, que trouxe para a lica 0s
distintivos pessoais e familiares para ai exibirem lembrancas das passadas faganhas proprias*?.
Os arautos que anunciavam a entrada dos concorrentes identificavam-nos pelos sinais e cores
que portavam em seu escudo e pelas gualdrapas armoriadas dos cavalos. No seu trabalho, O
Livro da Ordem de Cavalaria, Ramon Llull (1232-1316) refere-se aos atributos do cavaleiro.
Na citagdo abaixo, podemos perceber como esses atributos eram carregados de motivos
heréldicos.

Sinal no escudo e na sela e no perponte é dado ao cavaleiro para ser
louvado dos ardores que faz e dos golpes que da na batalha; e se é
traidor e fraco e reincidente, Ihe é dado o sinal para que seja difamado
e repreendido. E porque sinal é dado a cavaleiro para que seja
conhecido se € amigo ou inimigo de cavalaria, por isso cada cavaleiro
deve honrar seu sinal, para que se guarde da difamacéao, que expulsa o
cavaleiro da ordem de cavalaria.”

A partir desse momento, século XIII, na Europa, a Heraldica comeca a se tornar uma
ciéncia mais complexa. Isso dara origem aos livros de linhagem e de gesta; 0s quais traziam
relatos sobre os feitos guerreiros de certos personagens **; a partir dai, os feitos herdicos dos
cavaleiros passaram a repositorios dos sinais das armas. Um dos mais representativos livros
da época é o Codex de Manesse (figura 2). Em espesso volume, muito iluminado e estilizado,
retine poéticas descri¢cdes dos louvores dos Imperadores e de homens e mulheres das estirpes

germanicas. Nesse livro, os motivos heraldicos sdo realcados.

1 Essa insignia do chefe é igualmente utilizada, como marca de identificacdo, por todos os vassalos que 0
seguem no combate. Tradugédo: Ricardo Costa dos Santos

12" Nas justas e nos torneios medievais era costume anunciar, por meio de trombetas, a entrada dos cavaleiros,
identificando-os pelas descri¢Bes das suas armas, representadas nos timbres que encimavam os elmos, nos
paquifes ou veéus que caiam dos elmos, nos sinais coloridos dos escudos e das gualdrapas os cavalos
(LANGHANS, 19686, p.5).

13 Escudo é dado ao cavaleiro para significar oficio de cavaleiro, porque assim como o escudo mete o cavaleiro
entre si e seu inimigo, o cavaleiro é 0 meio que esta entre o rei e seu povo. E assim como o golpe fere antes no
escudo que no corpo do cavaleiro, assim o cavaleiro deve parar seu corpo diante de seu senhor se algum homem
desejar pendurar ou ferir seu senhor (LIull apud Costa, 2008). Traducéo: Ricardo da Costa.

“Esse tipo de livro era destinado a contar os feitos herdicos dos cavaleiros e, por conseqgiiéncia, de sua propria
linhagem.
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Figura 2 Lauda do Codex de Manesse™.
Fonte: (COSTA, 2008)

Contudo, ao longo da historia registraram-se mudangas significativas e implicacdes

para o processo de desenvolvimento da heraldica.

Une derniére revolution se produira lorsque la nouvelle classe des gentils
hommes se fut defini comme celle des “issus de chevalerie”, I’embleme de
I’ancétre chevalier sera, alors, conserve par ses descendants comme signe
osensible d’appartenance au lignage noble (ADAM, 1964, p. 8).1

Com isso, os signos heraldicos deixam de servir como sinalizador nos campos de
batalhas, para serem marcas de nobreza e hierarquia. Nessas breves consideracGes a respeito
da historia da Heraldica, importa ressaltar que Bruno Hein a divide em trés periodos
historicos: século XII e século XIlll, heraldica guerreira; século XIV e XV, heraldica dos
torneios; e desde o século XVI, heraldica ornamental (HEIN, 1949, p16). Queremos desde
logo evidenciar que o objeto de estudo especifico deste trabalho cientifico (os brasbes dos
arcebispos da Bahia setecentista), enquadra-se no terceiro periodo da histéria da Heraldica,

€m que ocorreu um forte acento no aspecto ornamentativo.

15 Henrique 1, conde de Alsacia e principe de Anhalt (c. 1170-1252), participa de um Buhurt; ...jogo de guerra
praticado durante o intervalo das campanhas militares. Nessa competicdo, grupos de cavaleiros lutam entre si,
para manter a forma e também exercitar os reflexos. O quadro mostra a luta decisiva, travada as portas do
castelo, e que levard & vitdria neste simulacro de batalha (COSTA, 2003).

1 Uma dltima revolucéo acontecera quando a nova classe dos cavaleiros foi definida como aquela que saiu da
cavalaria, 0 emblema do antepassado cavaleiro serd, entdo, conservado por seus descendentes como sinal de
pertencer a uma linhagem nobre. Traducéo: Ricardo Costa.
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No apéndice do Manual de Heraldica, de Armando de Mattos, constam documentos,

regras da Monarquia nas quais se afirma:

Item por que muitos trazem as armas erradas, em modo que as ndo devem
nem podem trazer, que aos nobres é cousa vergonhosa isto, por ndo saberem
a maneira em que devem ser trazidas e por que a todos seja notorio e sabido
0 de que os nobres fidalgos tanto se devem prezar como haverem de trazer
suas armas assim certas e verdadeiramente como devem andar, pois é signal,
fé, e prova certa de sua nobreza, e merecimento de suas linhagens...
(MATTOS, 1941, 2010).

As armas, que eram simbolos pessoais, com o tempo passaram a significar marcas de
linhagem. Cabe destacar que a composicdo das armas pessoais ndo se diferencia da
composicao das armas nacionais, sendo pelos atributos nobiliarios. E também, ndo foram as
armas nacionais que se originaram das armas do soberano; primitivamente eram as armas do
chefe da Nacdo usadas para significar a propria Nacdo (MATOS, 1969, p 23) *’. Nascem dai
0s emblemas que serdo mais tarde quase que obrigatorios para uma nacao: as armas e as
bandeiras.

Quanto a Heraldica brasileira, podemos seguramente asseverar que teve sua origem
na Heraldica portuguesa. Esta nasce no século XIlI, gracas a relacdo existente entre Franca e
Portugal. O primeiro documento heraldico portugués, de acordo com Armando de Mattos, foi
o0 “sinal rodado” de D. Anfonso Henrigues, aposto em documento de 1183 (MATTQOS, 1941,
p. 6). Além disso, ainda em consonancia com o mencionado heraldista portugués, podemos
reconhecer fases bem distintas na historia da heraldica lusitana: a primeira (que pode ser
dividida em dois momentos, uma relativa a origem da heraldica, com influéncias externas;
outra com caracteristicas ja nacionais); depois, segue-se outro periodo, que vem do final do
século XVIII até nossos dias.

Em seu ensaio, Comentario a margem da heraldica brasileira, Armando de Mattos
(Idem, 1944, p. 5) define a Heréldica brasileira como aquela heraldica que viveu
historicamente no Brasil durante a vigéncia do Império, século XIX. O estudioso portugués
desconsidera a existéncia de uma heraldica brasileira antes do Império. Os brasbes se

caracterizam como brasileiros, ndo apenas pela sua localiza¢do geografica, mas pelo fato de

7 Como na maior parte dos casos, 0 soberano senhor de territérios de diversa origem, juntava nas suas armas
pessoais 0s simbolos de todos ou da maior parte deles, e até de paises sobre 0s quais ja ndo exercia soberania,
conservando, porém, entre os seus titulos, os que a ela correspondiam. Por exemplo: o rei da Inglaterra ainda se
intitulava rei de Franga, ndo tendo sequer pretensdes a exercer 0 governo nesse pais. As armas, mais antigas de
que hd memoria na Europa sdo as de Rui de Beaumont, 1087-1110. Data, pois, a heraldica, documentalmente, do
final do século X, principios do século XI.
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ter reunido caracteristicas proprias. Mas, é evidente que sua evolugdo partiu da base
portuguesa.

Em verdade, quando se iniciou a coloniza¢do do Brasil, a arte do brasdo, apds haver
atingido seu esplendor nos seculos XIII e X1V, j4 entrara na sua fase alegorica e realista. 1sso
serd refletido nas armas brasileiras. Os mais antigos brasdes brasileiros ja apresentavam, por
esse motivo, uma feicdo naturalista, sendo raros 0s que ostentavam as caracteristicas da
Heraldica antiga, na qual os elementos simbdlicos predominantes sdo as cores e 0s metais, as
divisdes do escudo, “as pegas honrosas, as figuras quiméricas da fauna mitoldgica e a
representacdo estilizada e fantasista dos seres vivos e da natureza morta, combinados para
exprimirem um pensamento moral, uma norma de conduta psicoldgica” (RIBEIRO, 1933,
p.315).

A utilizacdo do elemento cor, por exemplo, salvo raras excecoes, é relegada para plano
tdo secundario, como expressdo simbolica, que muitos emblemas brasileiros nem a
discriminam. As pedras-de-armas chegam a fugir tdo clamorosamente aos canones da armaria
que reproduzem paisagens e cenas bucolicas. Nem sdo esses apenas 0s Unicos brasfes anti-
heraldicos que deslustram a armaria brasileira: varios outros foram igualmente compostos
arbitrariamente, com figuras inexpressivas, sem nenhum significado simbdlico, sem traco de
arte, a revelar o mais completo desconhecimento dos usos universais que presidem a
confeccdo desses emblemas (RIBEIRO, 1933, p.316). No que se refere a Heraldica
eclesiastica, nenhum documento encontrado menciona, ou fornece, informacdes.

A existéncia da Heraldica brasileira ficou comprometida gracas a inicial falta de
interesse dos portugueses. Na América espanhola, desde os primeiros tempos da colonizacgéo,
tinha-se como norma da Metrépole conceder aos nucleos de populacdo, que estavam se
formando, os seus competentes brasdes de armas. Os colonizadores portugueses nao
entendiam dessa forma. Por isso, em um longo periodo de mais de dois séculos, apenas seis
brasbes foram concedidos a cidades brasileiras; tal era o desinteresse de Portugal que
somente depois de 145 anos apos o inicio do processo de colonizacdo do Brasil, cuidou de
brasonar sua possessao na América (LUZ, 1999, p. 102-110).

Segundo Milton Luz, somente a partir do governo de D. Pedro Il, a monarquia
nobilitou com mais magnanimidade seus fiéis vassalos. Uns, pelos servigos prestados a Patria,
no Parlamento e nos campos de batalha; outros, pelas suas proezas na agricultura e na
pecuaria, o que dard origem a um novo tipo de nobreza rural, a dos “bardes do café¢ (LUZ,

1999, p.117).
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Muitos foram os fidalgos novos que fizeram combinagfes, misturaram armas
pessoais, inventadas, com velhas armas portuguesas de familia cujos nomes possuiam, por
puro acaso. Como fez Augusto de Sousa Ledo que, ao ser agraciado com o titulo de Bardo do
Caird, somente por ser Ledo colocou em seu brasdo esquartelado de ouro e prata as quinas
de Portugal, alternando-as com ledes rampantes de goles. Velhos e novos fidalgos se mesclam
neste repertério. Assim o Bardo de Cambai pde, em campo azul, um cavaleiro armado em
prata, e no chefe, em ouro, uma cruz florida de goles, vazia do campo. Contudo, diversos
desses novos fidalgos do Segundo Império tinham formacdo humanistica e alguns conheciam
0s segredos da armaria. Outros, pertenciam a carreira das armas e, por isso, preservaram as
nogBes de herdldica que haviam aprendido nas academias militares. O resultado desse
conhecimento séo brasdes de armas de concepgéo correta, como muitos dos que aparecem no
livro do Bardo de Vasconcelos, Arquivo Nobilidrquico Brasileiro, editado em Lausane, em
1918.

O Arquivo Nobiliarquico Brasileiro € um dos arquivos mais importantes que
documentam a heraldica nacional. Nele, pode-se observar trés brasdes religiosos. As armas de
D. Manuel do Monte Rodrigues de Araujo (anexo B), Conde de Iraja. Além de Conde, ele foi
0 nono bispo do Rio de Janeiro. As armas de D. Pedro Maria de Lacerda (anexo C), Conde de
Santa Fé, nomeado bispo do Rio de Janeiro em 1868. As armas de D. José Pereira da Silva
Barros (anexo D), Conde de Santo Agostinho, eleito bispo de Olinda em 1881, destacou-se na
vida politica por ser o primeiro bispo a pregar contra a escravidao.

A composicdo dos bras6es, dos trés mencionados prelados, € semelhante. Observa-se o
chapéu e o cordao contendo seis borlas de cada lado, indicacdo heraldica de bispo. Entre o
chapéu e o escudo, os simbolos consagrados aos prelados que exercem esse cargo: a mitra, 0
baculo e a cruz. No escudo, os emblemas que falam sobre os prelados. Outra insignia, que ndo
faz parte dos emblemas de fé, foi acrescida no desenho do brasdo: sobre o chapéu eclesiastico
encontra-se uma coroa com nove pérolas (VASCONCELLOS, MLCCCCXVIII, p. 196-417-
428). Na tradicdo heraldica, esse emblema, situado acima do escudo, representa o titulo do
seu proprietario. Fazendo uma leitura dos brasdes, tratavam-se de nobres, pelo fato de ostentar

uma coroa, e a0 mesmo tempo, prelados, por fazerem uso do chapéu.
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3.2 A heréldica: conceitos e regras gerais

A Heraéldica é a ciéncia que estuda e interpreta as origens, a evolucédo, o significado
social e simbdlico, filosofia propria, valor documental e a finalidade ic6nica da nobreza, ou
seja, 0s escudos de armas (MATTOS, 1941, p.15)*®. N&o obstante, podemos ainda entendé-la
como a ciéncia que, através de um conjunto de regras, concebe o braséo.

Fazendo um estudo etimoldgico da palavra heraldica, Michel Pastoureau nos explica
que o vocabulo heraldique, heraldica em francés, deriva do termo héraut; este tem sua origem
no termo germanico heriwald, significando mensageiro. Durante muito tempo o termo foi
usado como adjetivo; apenas no inicio do século XIX, na Europa, é que ele se torna um
substantivo; doravante, passa a designar a disciplina que estuda as armas, a ciéncia Heraldica
(PASTOUREAU, 1996, p73).

O leitor comprova que, ao se tratar de Heraldica, dois termos sdo logicamente
recorrentes: brasdes e armas. Em seu livro Heraldica Ciéncia de Temas Vivos, F. P. de
Almeida Langhans, além de usar os termos nessa acepcao, define-os: As armas sdo formadas
pelos escudos e por todos o0s elementos internos e externos: o braséo, os elmos, as coroas, 0S
timbres, os suportes, as divisas. O escudo € o plano no qual sdo ordenados os elementos
simbodlicos. O brasdo € o nome que se aplica tecnicamente aos elementos simbdlicos
(LANGGHANS, 1966, p 46). Contudo, o mencionado autor utiliza os dois termos na mesma
acepcao e nds assumimos idéntica postura ao longo deste texto académico.

Como qualquer outra ciéncia, a Heraldica possui regras, segundo as quais todos os
brasbes devem ser desenhados; caso o heraldista as ignore, 0s erros sdo inevitaveis. Mas,
apesar de suas leis de composicdo, a Heraldica ndo pode ser entendida como uma ciéncia
estatica.

Em verdade, no decurso da historia da Heraldica o regulamento deveria ser observado.
Entretanto, seus simbolos ndo deixaram de refletir os anseios estéticos e ideoldgicos de cada

perfodo em que foram bosquejados™.

18 “Desde meados do século XVI que os eruditos compreenderam a importancia da heraldica para o estudo da
historia genealdgica, dinastica e politica. Eles copiaram varios armoriais medievais e compilaram, além disso,
eles comecaram a catalogar os monumentos heraldicos. No século seguinte, mais numerosa se tornou essa
catalogacdo quando a heréldica tornou-se um auxiliar precioso da arquiologia e da filologia” (PASTOUREAU,
1996, p. 75).
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O desenho heraldico é, como repetidamente temos dito, sobretudo uma
questdo de bom gosto. Quando se trata do desenho do brasdo tem,
evidentemente, que se respeitar a legislacdo que regula a forma por que ele
deve ser ordenado; mas, dentro dessa limitacdo, pode o bom gosto, e até a
fantasia do desenhador, variar bastante o valor estético da obra (MATOS,
1969, p. 206).

Segundo o estudioso de Heréldica Eclesiastica, Bruno Hein, podemos ainda
acrescentar que, apesar de ser uma ciéncia exata, a Heraldica ndo exclui uma certa liberdade
de expressdo, nem a vivacidade da elegancia. Contudo, o autor adverte: “mais pour user de
cette liberte, il est indispensable de posséder une sérieuse érudition et une vaste expérience
héraldiques, qui sont necessairement longues & acquérir®®” (HEIN, 1949, p. 17).

A busca por uma técnica perfeita justifica-se pelo fato da ciéncia heraldica ser feita
para ser vista. A Heréldica trabalha para dar visualidade. N&o é discreta. O que ela produz é
para ser ostentado. Para ser visto, e bem. Tem, por isso, de cuidar convenientemente de tudo
aquilo que faz, para que seja bem apresentado e com bom aspecto, tal como rege sua
legislacao.

Para ser mais preciso, podemos dizer que a elaboracdo das armas depende da
habilidade do seu desenhador, do suporte no qual € desenhado, e igualmente, do periodo em
que foi concebido. Isso porque a producdo e a compreensdo de determinada imagem
acontecem segundo restricbes temporais e se, de fato, uma imagem pode sempre nos contar
uma historia, € preciso saber interpreta-la.

Apos as defini¢bes esbogadas anteriormente, cabe igualmente pdr em evidéncia que a
Heraldica, enquanto conjunto de cores e formas geométricas articuladas e ornamentadas,
serve como representacdo, como cddigo social para identificar e distinguir um individuo e sua
linhagem, ou seja, é Desenho. Um projeto heraldico se pode concretizar de maneiras diversas:
em desenhos sobre papel, estes, podendo ser em preto e branco e/ou em cores, podendo
também serem esculpidos ou talhados e, nesse caso, vdo das esculturas heraldicas as
chamadas pedras-de-armas.

Na ldade Média, tomando como referéncia o século XIV, 0s monumentos eclesiasticos
tornaram-se verdadeiros museus de armas, uma realidade que se manteve por muitos séculos,
pois podemos até mesmo aqui no Brasil, observar no que diz respeito a heraldica religiosa,
por exemplo, que os timulos dos bispos exibiam na lapide a referéncia heraldica de quem ali

jazia, como se pode verificar na figura 3. Por isso, os monumentos funerarios sdo fontes

% Mas, para fazer uso dessa liberdade, é indispensavel possuir uma erudigdo séria e uma vasta experiéncia
heraldica, que sdo necessariamente longos para se adquirir. Tradugdo: Ricardo Costa.
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fundamentais para o estudo heraldico, e sobretudo, para estudo da heraldica eclesiastica no

Brasil?!.

Figura 3. Lapide de D. Estevio dos Santos?
Fonte: Museu de Arte Sacra da UFBA. Fotografia realizada pelo autor da dissertacéo.

Entretanto, na Bahia, encontra-se ndao apenas a heraldica tumular eclesiastica, mas
igualmente timulos de nobreza. Isso demonstra como essa manifestacdo da heraldica se fez
presente no Brasil colonial.

2L A Catedral da Sé da cidade de Salvador, da Bahia, por exemplo, conta com diversos timulos armoriados. Mas
alguns deles infelizmente comegam a ter suas armas apagadas por causa da agdo do tempo.

%2 Nascido em Portugal, na cidade do Porto, em 1619, fez seus primeiros estudos em sua terra natal,
freqlientando a Universidade de Coimbra e o Mosteiro de Santa Cruz, onde ingressou na Ordem dos Cénegos
Regulares de Santo Agostinho. Ordenado sacerdote em 1643, D. Estevao dos Santos foi apresentado em 1668,
pelo Rei Afonso VI para o bispo da Bahia. Foi ele 0 8° bispo da diocese baiana (MAGALHAES, 2001, p.26).
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Figura 4: Brasdo da Lapide de Francisco Lamberto.
Fonte: Acervo do Museu de Arte Sacra da UFBA. Fotografia realizada pelo autor da dissertagéo.

Figura 5: Brasdo da Lapide de Bernadino Joze Caual Abuquerque Aragam.
Fonte: Acervo do Museu de Arte Sacra da UFBA. Fotografia realizada pelo autor da dissertagao.

Essas duas lapides tém o atributo, ndo apenas de demonstrar a heraldica nacional e sua
exuberancia mas, da mesma maneira, de salientar o desenho como registro e meméria, tal
como o concebemos neste trabalho. A primeira lapide (figura 4) foi construida no século
XVIII, no ano de 1704; sua ornamentacdo com folhas de acanto evidencia a influéncia do
Barroco, sem mencionar o fato dessas folhas serem um importante adorno para as armas desse
tipo. J& a segunda lapide (figura 5) é do século X1X, do ano de 1813. Isso fica evidente no seu
desenho, ao observarmos sua ornamentacéo feita em formato de conchas. Molduras com esses
elementos sdo tipicas do Rococ6?.

28 Uma reflexdo sobre esses dois movimentos estéticos vigentes no Brasil do século XVIII, isto é, o Barroco e 0
Rococo, serd feita no decurso desta dissertacdo. Como nosso foco ndo sdo especificamente esses brasdes,
decidimos nao adentrarmos no assunto desde ja, pois nosso intuito era apenas evidenciar a Heréldica brasileira
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Existe uma discussdo entre os heraldistas e os tedricos da Heraldica a respeito das
manifestacdes do desenho do brasdo. A questdo jaz sobre a representatividade, ou seja, as
armas que nao contém cores, desenhadas em preto e branco, ou as esculpidas, sdo de fato
representacOes auténticas? Nao nos cabe aprofundar essa discussdo; trouxemo-la a baila pelo
simples fato de ser um assunto recorrente nos estudos heréldicos. No entanto, entendemos que
para a representacdo das armas € preciso conjugar os elementos fundamentais de sua
composic¢do; logo, a cor é imprescindivel, pois ela também n&o é escolhida, ou combinada de
forma aleatéria. Além disso, traz consigo uma forte carga simbdlica. A cor é um elemento
importante, por exemplo, para distinguir familias diferentes; isso acontece tanto na coloragdo
dos escudos, como nas cores escolhidas para pintar as ornamentacdes exteriores. E necessario
ndo esquecer que alguns emblemas sdo comuns a varios grupos, e o que os torna diferentes,
marcando a identidade do portador, é a cor; a qual é empregada em um pequeno detalhe da
insignia, e isso diferencia uma linhagem da outra®*.

Neste trabalho, visando um estudo mais abrangente, profundo, e dada a complexidade
do assunto e a dificuldade para se encontrar as fontes, 0 que nos faz centrar a atengdo no
objeto especifico do presente estudo: os brasdes dos arcebispos da Bahia do século XVIII. No
entanto também focaremos a atencdo em outras expressdes heraldicas, tais como: os escudos,
os selos impressos em documentos, as pedras-de-armas e, de modo especial, 0s brasées em
cores®,

Para se entender como essa forma de desenho foi capaz de figurar a hierarquia
eclesiastica, em especial dos arcebispos de Salvador no século XVII1, precisamos inicialmente
conceituar representacdo. Em seguida, faz-se necessario acentuar alguns aspectos da historia
da Heraldica, para que possamos entender sua funcao representativa.

Representacdo significa a utilizacdo de signos no lugar de outros signos, em
substituicdo de idéias que muitas vezes sdo apresentadas de forma subliminar. Segundo Jodo
Adolfo Hansen, representacdo significa aparéncia ou a presenca em auséncia da coisa
produzida pelo signo. Nos festejos, roupas, cores, cenas, personagens e alegorias sdo postas
no lugar, por exemplo, de principios abstratos e posicdes da hierarquia. Determinadas cores,

no festejo, figuram a honra e a nobreza, tais como vermelho e verde (HANSEN, 2001, p.

em suas variadas possibilidades de concretizagdo, sobretudo aquelas aplicadas a pedra tumular, pois é nas lapides
que os brasdes analisados nesse trabalham se encontram.

2 Segundo Bruno Hein, a indicacéo das cores por hachuras é prética para fazer esbogos néo coloridos, mas para
a realizacdo artistica, cuja técnica de representacdo néo é interessante ( HEIN, 1949, p19).

%% Os brasdes escolhidos como objeto de estudo deste trabalho académico encontram-se os esculpidos nas lapides
que hoje compdem o acervo do Museu de Arte Sacra da Bahia. Os religiosos escolhidos foram: D. Sebastido
Monteiro da Vide, Dom Luis Alvares de Figueiredo, Frei Antonio Correia e Dom Manuel de Santana.
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738). Dar-se-4 0 mesmo com o0s brasdes, uma vez que, a cor, 0S animais, a coroa, todos 0s
elementos que o compdem sdo desenhados em uma determinada posi¢do, em relacdo ao
escudo, que representa uma idéia, um valor, um titulo. Eis a razdo pela qual ele identifica
tanto os aspectos sociais como o aspecto moral do ser representado.

A palavra simbolo, tomando sua origem grega, significa igualmente substituicdo, e o
simbolo é de fato algo que substitui. Todo simbolo, portanto, revela uma referéncia a um
outro. N&o se pode confundir simbolo com “divisa” e nem com “empresa”, esta era o sinal
que os cavaleiros usavam pintado em seus escudos, com um relato de seu passado; aquela é
uma figura que indica uma inten¢do, distintivo de alguns bras6es, armas, ideal de um partido
(SANTOS, 1959, p. 14).

Também de matriz grega é o termo alegoria (allés, outro; agourein, falar b para
significar a.). A Retorica antiga assim a constitui, teorizando-a como modalidade da elocugdo,
isto €, como oratus ou ornamento do discurso (HANSEN, 1987, p. 1). Ambas as linguagens
se confundem, tanto a simbolica como alegorica fazem mencdo a alguma coisa que €
representada.

ApOs conceituarmos representacdo, e as duas linguagens que a compdem, isto e,
simbodlica e alegorica, inevitavelmente reconhecemos os brasdes como um instrumento
retorico. E retdrico porque traz em sim um discurso; no que diz respeito as armas episcopais,
um discurso religioso a falar da fé do prelado e sua posicdo na Igreja. Ainda através dos
brasdes, delimitavam-se territorios, evidenciava-se uma determinada classe; era uma
verdadeira marca para distinguir os nobres dos demais®®.

Sobre a elaboracdo do desenho, o brasdo de armas é composto por dois elementos: o

Escudo e a Ornamentacéo Exterior (figura 6).

26 Na contemporaneidade, ndo temos a nogdo exata da representatividade heraldica, pois atualmente, a heréldica
se tornou uma peca decorativa. Contudo, houve épocas em que para se ostentar um brasdo era preciso ser nobre,
ser fidalgo; tomando como base o sentido etimoldgico do Gltimo titulo que mencionamos, era preciso ser filho de
algo. Isso fica mais evidente nas cartas de armas, ou seja, documentos que concediam ao individuo o direito de
usar um brasdo. O brasdo simbolizava a nobreza, o poder. Tomemos como exemplo o Brasil. A expressdo
nobreza e povo eram termos ndo tdo definidos durante o século XVIII no Brasil; diferenciar quem era quem
parecia ser uma tarefa dificil, até mesmo para os contemporaneos. A nobreza, com o intuito de se ver e ser vista,
precisava de simbolo, algo que a distinguisse das outras pessoas: 0 brasdo era o instrumento. Ao contrario das
habilitacBes para as ordens militares, onde s6 eram referidos os pais € os avs, nas justificacdes de nobreza
elaboravam-se genealogias completas, remontando o mais longe possivel no passado. Muitos coloniais
precisavam elaborar suas préprias genealogias para poderem ostentar seu braséo (SILVA, 2005, p.215).
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Figura 6: Esboco de um braséo- de- armas
Fonte: (LUZ, 1999).

Aquele é a parte principal e igualmente a que contém os simbolos. Esses simbolos sdo
animais, monstros. A ornamentacdo exterior € tudo que envolve o escudo, ela tem varias
partes: 0s suportes e tenentes; 0 manto, a divisa; e 0 mote; a coroa, o capacete, o paquife,
e o timbre. Os suportes e tenentes sdo animais, seres humanos ou monstros que seguram o
escudo. Quando séo desenho de seres animados sdo tenentes; quando coisas, suporte. O manto
é 0 emblema dos dignitarios e aparece atras dos escudos, protegendo-o, e € comum nas armas
do rei, dos principes dos pares. A divisa é frase breve escrita na parte inferior do escudo. O
mote também é uma frase, porém escrita em cima do escudo junto ao timbre, € um grito de
guerra. A coroa colocada acima do escudo é emblema do titulo que ela representa, variando
de acordo com o titulo, bardo, visconde etc. O capacete indica a nobreza militar. E essa
nobreza sera medida através das cores e das formas. Por exemplo, de um simples é de aco, de
um rei é de ouro e prata. Além disso, o nUmero de grades na viseira indica o titulo. O paquife
é uma folhagem que ornamenta o brasdo. O timbre é repeticdo de uma das figuras colocadas
sobre a coroa ou capacete (LUZ, 1999, p.24).

Os elementos que compdem o brasdo tém sua origem na cavalaria medieval. O
paquife, por exemplo, originou-se duma peca de pano que servia para proteger o elmo da
incidéncia do sol e que se prolongava sobre as costas do cavaleiro, como uma espécie de
cobre-nuca. Talvez a forma e a disposicdo dessa peca se devam ao fato dela ter sido

primitivamente constituida por varias tiras com as cores do escudo, servindo de ornamento,
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denotando certa elegancia, sobretudo quando era agitada pelo vento ou pela corrida do
cavaleiro. Posteriormente, em regra, o paquife passou a ser estilizado em forma de folhas de
acantos, de forma ondulada (MATOS, 1969, p. 145). O pano colocado sobre o elmo era o
Mantel, mas em nenhum caso ele recaia sobre a nuca.

O elmo, um dos elementos mais representativos da cavalaria, na heraldica, é acima de
tudo um simbolo representativo de forca, tanto no aspecto fisico como no moral. E como a
armadura do caréter, a fortaleza do &nimo. Consoante ao seu grau hierarquico, assim é o metal
do elmo. Julgando que a heraldica tem apenas dois metais: ouro e prata; os elmos serdo de um
ou de outro (LANGGHANS, 1966, p. 168-169). Isso tera um sentido diferente na Heréldica
eclesiastica, pois o elmo, ou o capacete, serd substituido pelo chapéu, tomando um sentido
distinto. Cabe ainda salientar que na Heréldica portuguesa, o elmo € sempre de prata,
guarnecido de ouro. E costume ser forrado com estofo da mesma cor do campo. Sendo de
ouro ou prata, deve representar de amarelo ou prata. Ele também é regido por normas
heréldicas, tendo sua medida estabelecida, de modo a ter de largura, na parte inferior, cinco
sétimos da largura do escudo. Por altura, deve ser desenhado com a largura do escudo,
visando uma proporcao e uma melhor harmonia (MATTQOS, 1941, p 56). Para se ter uma idéia
exata de como o brasdo servia para identificar determinada pessoa e sua classe social, basta
nos reportarmos a posicdo em que o elmo se encontra no brasdo. Caso o individuo fosse
fidalgo e sua linhagem fosse nobre pelo menos ha quatro geracbes, o elmo deveria ser
colocado ou tarado a trés quartos, olhando a direita e com a viseira levantada, elmo aberto.
Para os nobres cuja linhagem era de trés geracOes, elmo com a viseira fechada, olhando a
direita do escudo. Ja o elmo dos bastardos é cerrado, tratado de perfil e voltado a esquerda
(LANGHANS, 1996, p.99).

As particOes e as pecas foram os primeiros elementos que apareceram como sinal
distintivo. Os elementos ja eram capazes de simbolizar aquilo que o espirito humano tem de
admiravel: a forca e a virtude. Contudo, ao longo da histéria, suas combinacdes por meio de
elementos puramente abstratos e geométricos tornaram-se insuficientes para a representacao
heraldica. Entdo, os heraldistas voltaram-se para a natureza, para o visivel e palpavel,
passando a brasonar com outros elementos que ndo apenas o0s abstratos (LANGHANS, 1996,

p.99). Com isso, nota-se que o desenho do brasdo é alterado, repensado.
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Em relagcdo as figuras, elas podem ser classificadas em naturais, artificiais,
fantasticas e quiméricas. As primeiras abrangem motivos tirados dos animais, plantas,
arvores, astros, figura humana etc. A segunda classificacdo teve seus desenhos pensados nas
guerras militares, armaria, marinha, cavalaria, caga, cerimonias religiosas e profanas, artes e

oficio. A terceira e quarta correspondem a seres fantasticos.

Figura 7: Representacdo dos elementos naturais na heraldica
Fonte: (LANGHANS, 1996)

Fazendo uma leitura da figura 7, da esquerda para direita, observemos como 0s
elementos da natureza séo estilizados para se tornarem ornamentos heraldicos. Pode-se ainda
acrescentar que o ledo estd representando todo o reino animal, assim como, no segundo
escudo, o carapeteiro aparece como simbolo do reino vegetal. O que toma nossa atencéo € o
desenho que representa essa planta: seus ramos saem simétricos ao tronco, assemelhando-se a
um candelabro. O reino mineral esta representado pelos montes. E o sol se configura como
um elemento da natureza.

Entre as figuras heraldicas naturais de espécie animal, o ledo é muito apreciado como
simbolo de forca. O culto ao ledo vem de outrora, tem uma origem totémica. Praticaram-no os
egipcios e o0s persas e usaram-no, como simbolo, nos escudos, 0s guerreiros gregos. Na ldade
Média, quando a ciéncia heraldica se estabelece tal como é hoje, o ledo foi consagrado como
simbolo de forca, de coragem, representando o animo viril e sem medo. O simbolo é mutavel,
depende do momento histérico, de como esta sendo utilizado e, naturalmente, da intencdo de
guem o concebe em determinada situacdo. Esse mesmo ledo que simboliza qualidades, pode
igualmente simbolizar defeitos; ele pode ser desenhado com o rabo entre as pernas, ou pior,
sem rabo; caso seja feito sem unhas e rabo, é um ledo humilhado (LANGHANS, 1996, p,
103-106). Tal como o ledo, a representacdo da aguia é também recorrente; ela é um animal

bastante explorado pela heraldica.
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No entanto, a figura humana ndo era considerada como uma boa figura para a
ornamentacgdo heraldica. Na fase da decadéncia da heraldica, o corpo humano por inteiro foi
usado abundantemente, dentro e fora do escudo. Admite-se a figura humana, mas s6 em
certos casos. Faz-se ordenamento heréldico classico com parti¢des, peca e moveis ou figuras
ndo humanas. A figura humana, se é desenhada por inteiro, sobrepde-se a tudo, e tera de ser
feita com uma ligeira estilizagdo, mas com muita arte. E importante salientar que o desenho
da figura humana tem de ser feito por um habilidoso desenhista; pois, diferente de outras
figuras, o desenho da figura humana ndo pode ser estilizado. Trata-se duma verdadeira
miniatura iluminada no ordenamento do campo do escudo, com isso visa-se respeitar a pessoa
figurada (LANGHANS, 1996, p.134). A heraldica repugna a caricatura, ou o desenho da
figura humana mal elaborado. Essa observacéo é de total relevancia, porque, quase sempre, as
figuras humanas séo imagens de Santos ou Anjos. Um bom exemplo dessa representacéo &
D. Vicente da Soledade e Castro. Suas armas portam a figura de Sdo Benedito rezando.
Podemos encontrar o desenho das partes do corpo; a cabeca, por exemplo, ocupa um lugar
particular nos armoriais peninsulares. Em geral sdo cabecas de mouros representativos de
vitdria sobre os infiéis. Se a cabeca for coroada, comemora-se uma vitoria sobre um rei mouro
(LANGHANS, 1996, p.135).

Cabe destacar que, na Heraldica portuguesa, somente Jesus e 0S Santos Ssdo
representados de corpo inteiro, mas noutros paises ndo se segue essa mesma regra. As partes
da figura humana mais frequentes na heraldica de Portugal sdo: cabecas, bragos, maos, pernas,
pés, olhos, orelhas e coracdo. Os bracos e pernas sdo desenhados nus, vestidos com VAarios
aspectos ou armados; as maos sdo representadas com as palmas para frente, postas em pala
com os dedos para o lado do chefe; trata-se da méo direita. Duas méos juntas € sempre um
simbolo macgénico. Os olhos sdo vistos de frente e as orelhas de perfil (MATOS, 1969, 134-
135).

Quanto ao modo de representacéo, as figuras heraldicas podem ser classificadas como:
nascente, meio, movente. As nascente, quando se representa apenas a parte superior, a partir
de qualquer outro elemento heraldico; meio, se apenas se representa a parte superior da
figura, mas sem estar apoiada em outro elemento; chama-se movente a figura que se apoia
nas divisdes do escudo (MATOS, 1969, p. 133).

Ap0s 0s aspectos gerais, voltemos para a estrutura mais interna dos brasdes. O escudo
é considerado a parte mais importante das armas, € nele que se encontram as pecas
demonstrativas da ascendéncia do seu portador, ou as pecas que simbolizam posse, dominio,

ou atividade de qualquer pessoa juridica.
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O escudo heraldico nasceu do escudo, peca da armaria, que com a lanca e a espada
completavam a armadura movel do cavaleiro; por isso seu formato ndo mudou. Os escudos,
simples, podem ser classificados em classico (figura 8), por serem 0s primeiros tipos de
escudo, francés (figura 9), oval (figura 10), lisonja (figura 11), nacional (figura 12) #'.

Figura 8: Escudo classico Figura 9: Escudo francés Figura 10: escudo oval

Figura 11: Escudo lisonja Figura 12: Escudo Nacional®®

As primeiras armas tinham uma estrutura simples: uma figura de uma cor colocada
num campo de outra cor. Como foram feitas para serem vistas de longe, o desenho da figura
era esquematizado em tudo que podia identificar; como era pensada para ser vista, seu
desenho era sublinhado ou exagerado: linhas de contornos das figuras geométricas, cabeca,
patas ou caldas de animais, folhas ou frutos das arvores. A figura ocupava todo o campo do
escudo e as duas cores vivas eram associadas segundo a regra heraldica (PASTOUREAU,
1996, p. 64).

T 0 termo nacional refere-se ao escudo tipicamente portugués; cabe ainda salientar que a Heréldica brasileira,
sofreu muita influéncia de Portugal. Ha ainda outras formas de escudo que sdo mais estilizadas, delas trataremos
no decurso da dissertagdo. Além disso, a forma oval € utilizada na Heréldica religiosa, contudo isso ndo é uma
regra fixa. O escudo lisonja é usado quase que exclusivamente nas armas femininas. Existem outros tipos de
escudos com formato diferente como é o caso do escudo italiano etc. Mas deles trataremos no decorrer deste
trabalho.

%8 Essas figuras sdo de nossa autoria. Fizemo-las com base nos manuais de heréldica que consultamos.
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Como haviamos advertido, a construcdo de um braséo € dificultosa, e ndo pode ser
realizada de forma arbitraria. N&o basta conhecer os modelos de escudos, existem proporcdes
determinadas e previstas que precisam ser respeitadas. Como nos ensina o heraldista
Armando de Mattos, a proporcéao a guardar é que altura deve ter, a mais do que a largura, uma
oitava parte daquela. Ou seja, a altura esta para largura como sete esta para oito (MATTOS,
1941, p. 29).

Tomemos como exemplo o escudo nacional. Neste, o retangulo A B C D. Em B D,
marca-se um ponto F & distancia de D, de trés oitavas de BD. Marca-se em A C um ponto
correspondente a F e que sera E. Em G, que ficard a igual distancia de E e F, faz-se centro e
com um raio G E, traga-se 0 arco E H F. E assim temos o escudo A B F O E A”( Figura 13).
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Figura 13: Estrutura do Brasao.
Fonte: (MATTOS, 1941)

O campo do escudo tem a sua topografia propria, sem o conhecimento da qual é
impossivel compreender a organica do brasdo. O escudo € dividido por linhas retas ideais,
que servem para definir a situacdo dos moveis e das figuras. Simplificando, o escudo € um

suposto quadrado dividido em nove quadrados iguais, trés no sentido vertical e trés no sentido

horizontal, a que se da o nome de ponto (figura 14).

2 Cada tipo de escudo tem sua propria propor¢do. O leitor pode aprofundar no Manual de Heraldica de
Armando de Mattos, cujos dados completos encontram-se nas referéncias do presente trabalho académico.
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Figura 14 Estrutura do Bras&o.
Fonte: (MATTOS, 1941). Figura redesenhada: Ricardo Costa

O centro do brasdo chama-se abismo, ou coracao, o ponto central do escudo figura 14, 5,
sendo ele o mais importante. Essa designacdo deriva da comparagdo do escudo com o corpo
humano; encontra-se semelhante idéia na expressdo Calb (cora¢do), que é o nome dado ao
centro da formacdo do exército arabe (MATQOS, 1969, p.66). Chama-se chefe a parte superior
do escudo. Entéo, podemos dividir o escudo. 1 angulo direito do chefe; 2, meio do chefe, ou,
simplesmente, chefe; 3, angulo esquerdo do chefe; 4, flanco direito; 5, centro do escudo, ou
ponto de honra; 6 flanco esquerdo; 7, angulo direito da ponta ou do contra-chefe; 8, pé do
escudo, ponta ou contra-chefe; angulo esquerdo da ponta ou do contra chefe.

O campo do escudo, para utilizacdo heraldica, tem que freglientemente ser
fracionado. 1sso, como quase tudo na heréldica, obedece ao regulamento; assim, a particdo do
escudo obedece a quatro cortes diferentes: partindo, cortando, fendendo, talhando,
sucessivamente apresentados na figura 15. Essa particdo pode ser feita tanto com linhas retas
quanto com linhas onduladas (figura 16) (MATTQOS, 1941, p.31-35).

Figura 15 Estrutura de corte do braséo
Fonte: (MATTOS, 1941).
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Figura 16 Estrutura do braséo
Fonte: (MATTOS, 1941)

Essas divisdes podem ainda sofrer outras variagdes. Os cortes do escudo podem
ser combinados, dando origem a outros desenhos. Combinando o estilo partido com o
cortado, temos o esquartelado (figural7), lendo-se da esquerda para direita; o fendido com
o talhado resulta no desenho fanchado (figural7). Por fim, ultimo brasdo (figura 17) é o

M

Figura 17: Estrutura de corte do brasdo
Fonte: (MATTOS, 1941)

estilo gironado.

Utilizando estes tracos em duplicado obtém-se outra sub-particdo que é o terciado,

que pode ser esbocado em pala, faixa, banda ou barra, formas sucessivamente apresentadas

SA\Y/

Figura 18: Estrutura de corte do braséo
Fonte: (MATTOS, 1941)

na figura 18.
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Existem inimeras divisOes, sobretudo as irregulares, que aqui ndo se faz necessario
mencionar®. Ainda sobre o escudo, ele pode ser representado em posicdo, inclinada, na
horizontal ou na vertical, que é a mais corrente.

No topico seguinte, tratamos da Heréldica Episcopal; em que elucidamos o desenho
das armas religiosas, que ndo ignora as regras acima tratadas, apenas incorpora novos valores,

pois ha diferenca entre a Heréldica eclesiastica e a Heraldica de nobreza.

3.21 A Heréaldicae a Igreja

Apesar de ter sua origem em questdes militares, a Heraldica passou a ser utilizada por
diversos segmentos da sociedade. Em relacédo a Igreja, de acordo com Pastoureau, « en tant
que telle, d’abord méfiante envers ce systeme entierement elaboré dehors de son influence-
comme | atteste I'emploi, des I'origine... elle s’y rallie pleinement a partir du X1V siécle. Des
lors, les monuments eclesiatiques deviennent de veritables musées d armoiries »
(PASTOUREAU, 1996, p.20)*.

De fato, os eclesiasticos relutaram em utilizar a ciéncia heraldica. Contudo, a Igreja
vai adota-la como parte de sua alfaia, no momento em que o sistema emblematico deixa de ser
apenas de carater militar e passa a pertencer a toda esfera social. Doravante, o desenho dos
brasGes sera um elemento de suma importancia para a representacdo hierarquica da Igreja.

Os brasdes eclesiasticos distinguem os prelados, pondo em evidéncia a hierarquia. Na
parte interior do brasdo se encontra a representatividade pessoal; em alguns casos, 0s
simbolos usados pelas familias, pois muitos foram os prelados que utilizaram as insignias que
Ihes cabiam por origem genealdgica, como perceberemos no brasdo de D. Sebastido Monteiro
da Vide. Igualmente, é bastante utilizado o signo da ordem religiosa a que ele pertence; dentre
outras formas que os religiosos tém para manifestar sua fé. Além da funcdo, e da
empregabilidade, o que essencialmente os difere dos brasdes de nobreza é o fato de serem
intransmissiveis, sendo sempre exclusivos de cada religioso. Naturalmente, alguns simbolos

se repetem como no caso dos brasdes papais. Essas armas trazem em comum a chave que 0s

% O aprofundamento é dado pelos heraldistas Gaston de Matos e Armando de Mattos em seus manuais de
heraldica, que estdo indicados nas referéncia deste texto académico.

* No inicio, a Igreja estava desconfiada desse sistema inteiramente elaborado fora de sua influéncia, como atesta
0 emprego, em sua origem... ela aceita esse codigo a partir do século XIV. Desde entdo os monumentos
eclesiasticos tornaram-se verdadeiros museus de armas. Traducdo: Ricardo Costa dos Santos.
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identifica como os sucessores do apostolo Pedro, mas os demais simbolos dependem de cada
um dos Papas e daquilo que eles querem comunicar.

Com isso, entendemos a Heraldica Eclesiastica como o ramo da armaria que estuda e
concebe as armas dos religiosos e de instituicGes de igreja. Nesse sentido, as armas dos
religiosos tém sempre duas fungdes. A primeira é a de identificar o individuo; a segunda, de
identificar a dignidade, a fungéo do religioso na Igreja (SEIXAS, 2008, p. 416).

N&o obstante, a Heraldica Eclesiastica pode ser dividida em dois ramos: Heraldica
das ordens ou corporacdes religiosas e Heraldica das dignidades eclesiasticas. O primeiro
é formado por escudos que nos primordios das ordens religiosas foram adotados para
simbolizar, por vezes, homenagem ao seu fundador. O segundo refere-se as armas dos
dignitérios eclesiasticos, que eram as de sua familia, ou as armas dos seus sobrenomes
(porque a legislacdo portuguesa ndo os obrigava a justificarem a ascendéncia) a que, em
alguns casos, juntava-se um simbolo de significacdo eclesiastica (MATOS, 1969, p. 37).

Sobre o desenho das armas eclesiasticas, tal como o sistema de nobreza, a armaria
religiosa conta, igualmente, com uma estrutura de composic¢ao. Na parte exterior encontramos
os elementos que indicam a hierarquia e as ornamentacfes puramente de carater estético. O
chapéu distingue os pastores de Cristo daqueles que usavam o elmo; e é pelo nimero de borla
e pela cor que se distinguem a posicdo e a funcdo do prelado. Este simbolo, o chapéu, é
extremamente importante na Heraldica religiosa, pois nele pode-se claramente perceber que
se trata de um bras&o-de-fé.

Nesta logica, dependendo da funcdo exercida, as cores do chapéu variam entre o
verde, o preto e o vermelho; somam-se a isso, as borlas e 0s corddes que acompanham a cor

do chapéu.

Los eclesiasticos, aungue exentos de uso de armas, no por eso dejan
de usar armerias; sin embargo, en lugar de yelmos, adoptan por timbre
las insignias particulares de sus dignidades, afiadiendo tambiém
algunas veces coronas gue pertenencen a la jurisdicion de sus Iglesias,
cuando ellos son sefiores temporales o tienen algunas tierras
dependientes de sus dignidades con titulo de traer corona (TORRES,
1929, p.114)*.

%2 Os eclesiasticos, ainda que isentos do uso de armas, néo por isso deixam de usar armas; no entanto, em lugar
de elmos, adotam como timbre as insignias particulares de suas dignidades, acrescentando também algumas
vezes coroas que pertencem a jurisdi¢do de suas igrejas, quando eles sdo senhores temporais ou tém algumas
terras dependentes de suas dignidades, com o titulo de trazer uma coroa. Traducédo: Ricardo Costa dos Santos.
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Uma vez que o apontamos como principal simbolo desse ramo da Heréldica, iniciemos
esta parte do texto analisando o chapéu. Os ornamentos exteriores deveriam traduzir a
hierarquia da Igreja, remetidos a reproducdo dos diversos paramentos e alfaias litlrgicas
formavam um conjunto confuso. Por essa razédo, o uso do chapéu eclesiastico foi privilegiado.
O seu formato tem origem no chapéu de peregrino, de copa redonda e baixa, com largas abas
perfuradas por dois corddes, com borlas ou flocos.

A aplicacdo eclesiastica desse chapéu remonta ao pontificado de Inocéncio IV (1243-
1254), que o teria concedido aos Cardealis, para que eles se distinguissem dos outros prelados.
No que diz respeito a sua cor, ndo existe uma referéncia clara, podendo-se apontar o vermelho
ou o escarlate.  Contudo, o Papa Bonifacio VIII conferiu aos Cardeais a cor parpura. O
chapéu eclesiastico tornou-se simbolo notério da dignidade cardinalicia. Os primeiros
exemplares conhecidos de chapéus cardinalicios datam do principio do século XIV. Nesse
caso, 0 numero de borlas era irrelevante.

O chapéu eclesiastico divulgou-se, sobretudo durante o século XV. No século XVI,
mantém-se ainda a primazia dos ornamentos exteriores ligados as vestimentas e alfaias
litirgicas. Somente no século XVII nota-se uma preferéncia por esse tipo de chapéu. Em
Portugal, de 1385 a D. Manuel I, surgem as primeiras representaces do chapéu eclesiastico.
No século XV, verifica-se que os bispos portugueses fazem uso do chapéu eclesiastico em
suas armas. A difusdo do chapéu como insignia dos dignitarios da Igreja ndo indica uma regra
nitida com relacdo as cores, nem ao nimero ou a ordem das borlas (SEIXAS, 2008, p 427).

A criacdo da igreja patriarcal de Lisboa contribui para a instituicdo de caracteristicas
heraldicas peculiares aos prelados portugueses. A primeira referéncia escrita ao chapéu
eclesiastico data do principio do século XVI, devendo-se ao Bacharel Antonio Rodrigues,
Portugal Rei-de-armas principal, autor do Tratado de Nobreza. Em sua obra, encontramos o
desenho de dois chapéus eclesiasticos, um vermelho e outro preto, forrados de verde, ambos
com dois corddes de cor branca e uma borla de cada lado. Um texto acompanha essa imagem:
“o Escudo de Capello colorado He de cardeal Em memoéria da divimdade E payx@o de nosso
snor que muyto lledo E por sua vomtade nos Remio o Capello negro forrado Em verde He de
argebpo bpds por honestidade E esperamca”. Esse pequeno texto evidencia que a primazia do
uso do chapéu foi dos cardeais e que a marcacao hierarquica teve seu inicio pelas cores e
depois pelo nimero de borlas.

Por ndo corresponder a uma vestimenta litargica, o uso do chapéu foi mais facil de ser
sistematizado. A primeira que se conhece foi no século XVII, devendo-se a Pierre Palliot,

logo seguido por outros heraldistas franceses, membros da Companhia de Jesus.



o1

Destaca-se igualmente Claude-Francois Ménestrier, que, em sua obra La Méthode du

Blason, publicada em 1688, em estilo de dialogo, discursa sobre o tema:

Demande: Comment timbrent les Eclesiastiques leurs armoiries?

Résponse: Les Cardinaux dans toute L’Italie n’y mettent que le chapeau de quelque
naissance qu’ils soient, et le Pape Innocent X leur a defendu par une Bulle d’y
mettre la coronne.[...]

D: Quelles sont les marques de la dignité des Archevéques?

R: La croix, et le Chapeau.

D: De combien de houpes sont les chapeaux?

R: 1l est indiferent. Celui des Cardinaux n’en avoit anciennement qu’une liée sous la
pointe de I’écu, et puis deux, une de chaque c6té : aujourd’hui on leur en donne
quinze, treize aux Archevéques, onze aux Evéques, ou sept.

D: De quelle couleur sont ces chapeaux?

R: Rouges pour les cardinaux, verts pour les Protonotaires, et autres dignitez au

dessous des Evéques (MENESTRIER apud SEIXAS, 2008).33

Neste dialogo, fica evidente que ndo havia uma hierarquia muito rigida em relacdo ao
uso e representacdo dos chapéus. Contudo, a separacdo por cores ja havia se operado:
vermelho para cardeais, verde para os bispos e arcebispos. Quanto ao nimero de borlas,
mantinha-se indefinido, apesar de Ménestrier procurar associar um numero especifico para
cada dignidade: quinze para os cardeais, treze para 0s arcebispos, onze para bispos, sete para
as outras fungdes sacerdotais. Infelizmente o autor ndo fez desenhos, o que impossibilita saber
a disposicéo das borlas.

Quando Diderot e D’Alembert publicaram a Enciclopédia, ja havia certa
sistematizacéo das cores e do numero de borlas. Mas ndo era extensivo a todas as dignidades:
o sistema corrente no seculo XVIII privilegiava a presenca dos ornamentos exteriores. Em
Portugal, o sistema de hierarquizacdo dos ornatos exteriores emanado da Santa Sé foi
difundido pelos tratados de Heraldica. Dessa maneira, verifica-se uma intencdo de implantar
um sistema coerente e inequivoco de insignias eclesiasticas em obras como Elementos de

Histdria, do abade Vallemont, no qual se inclui um longo capitulo dedicado a Heraldica; essa

% pergunta : Como timbram os eclesiasticos as suas armas?

Resposta : Os Cardeais em toda a Itdlia portam apenas algum tipo de chapéu. O Papa Inocéncio X lhes
proibiu de usar a coroa.

Pergunta : Quais sdo as marcas de dignidade dos Arcebispos?

Resposta: A cruz e o chapéu.

Pergunta : Quantas borlas tem o chapéu?

Resposta : E indiferente. Os Cardeais tinham antigamente apenas uma ligada sob a aba do escudo, et depois
duas borlas, uma de cada lado: hoje sdo ornadas com quinze, treze para 0s Arcebispos, onze para 0s Bispos ou
sete.

Pergunta : De que cor sdo os chapéus?

Resposta : Vermelha para os Cardeais, verde para os Bispos e Arcebispos, negro para 0os Protonotarios e
outras dignidades inferiores aos Bispos.
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obra foi adaptada ao caso portugués por Pedro de Souza de Castelo Branco. Ha outras obras,
como O Divertimento Erudito para os Curiosos de Noticias Histdricas de frei Jodo Pacheco,
ou a Politica Moral e Civil, Aula de Nobreza Lusitana, de Damido Antonio de Lemos Faria e
Castro (SEIXAS, 2008, p. 426-440).

Na primeira das obras citadas ha um capitulo dedicado aos Ornatos dos Escudos no
qual se descreve a hierarquia das insignias heraldicas. Nesse livro, em consonancia com
Miguel Metelo de Seixas, ha a descricdo da Tiara como elemento do Papa, além das chaves
em aspas. O chapéu do cardeal comporta quinze borlas de cada lado, em vermelho; ja os
bispos, usam um chapéu verde, contendo seis borlas de cada lado, etc. Isso evidencia que o
sistema hierdrquico, mediante o recurso das cores e 0 numero de borlas, tinha entrado em
difusdo no século XVIII (SEIXAS, 2008, p 426-440).

As armas-de-fé ndo resumem seus simbolos ao chapéu em sua variacdo de cores.
Outros elementos se juntam a ele. Para entendermos, comparemo-lo com os brasdes de
nobreza. Os prelados timbram raramente seus escudos com um cimieiro®. Esta ornamentagéo
simbolica se ajusta melhor aos guerreiros do que aos prelados. Em compensacédo, a Igreja
concebeu uma maneira diferente de ornamentar seus chapéus. A cruz, a mitra e o chapeu
permitem distinguir os regulares dos seculares e, entre os Ultimos, os cardeais dos bispos e 0s
bispos dos simples candnicos (PASTOUREAU, 1996. p. 70)**.

A construcdo e a formacéo da heraldica religiosa, tal como da heraldica de nobreza, se
deu ao longo dos anos. No decurso de sua historia, os simbolos foram criados e recriadas para
enfim se estabelecer como uma ciéncia auténtica, e com suas préprias leis de composicao e
seus préprios simbolos.

O Mapa das divizas de que uzdo neste Reyno as dignidades Eclseziasticas, figura 29,

da-nos uma idéia mais precisa de como os brasoes religiosos sdo representados graficamente:

% A heraldica tem um nimero de cores e dois metais, e nesse sistema, a cor laranja ndo fazia parte. Mas, essa
cor tinha sua relevancia na Holanda, sendo entdo uma excecdo. Isso ocorre igualmente no uso de determinados
simbolos na Alemanha; além das insignias e acessorios proprios de cada dignidade eclesiastica, os bispados e as
abadias tém quase sempre, nas suas armas, elmos e timbres. Este uso decaiu na Heréldica da Igreja doutros
paises, mas, em certos casos, conservam-se 0s coronéis quando, inerente a dignidade prelaticia Romana
(LANGGHANS, 1966, p393.)

% Segundo Michel Pastoureau, o uso dos timbres préprios ao clero remonta ao medievo, contudo s6 se afirmou
ao longo do tempo. O uso da mitra é reservado aos bispos e arcebispos, e a forma das cores é variada. Os
chapéus timbrando os brasdes eclesiasticos aparecem na Italia no inicio do século XIV. Eles eram vermelhos ou
negros, 0s primeiros eram reservados aos cardeais. Os chapéus verdes, proprios aos bispos e arcebispos
comegam a ser usados somente no século XV. Quanto a posi¢do e o nimero de borlas e de corddes, foram
regulamentados em 1832, entdo seria vao buscar significado nos brasdes medievais (PASTOUREAU, 1997, p.
212).
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Figura 19: Mapa das divizas de que uzdo neste Reyno as dignidades Eclseziasticas segundo o Regimento da
Armaria em Mapa das coroas de que uzdo os grandes ef titulos, deste Reyno, segundo regimento da Armaria.
Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal, Secéo dos Reservados, cod 1153.

E bastante curioso que nesse documento ha uma borla a mais em cada esquema dos
brasGes. De acordo com os manuais heraldicos, que ja no século XVIII comecam a fixar as
regras da hierarquia pela cor e pelo namero de borlas, as armas do cardeal deveria conter
quinze borlas, nessa figura, hd dezesseis. No de Arcebispo Primaz, do mesmo modo,
deveriam haver quinze borlas, mas ha dezesseis. No de Arcebispo deveriamos contar dez
borlas, notamos onze; ja nas armas do Bispo, em vez de seis borlas de cada lado, vemos sete.
Podemos observar que a borla acrescentada segue um padrdo, ja que obedece a mesma
disposicdo nos quatro escudos.

Durante a guerra dos Cem Anos, nos séculos XIV e XV, os prelados feudais ja
juntavam aos bras6es do seu sobrenome um elemento simbdlico e representativo do seu poder
temporal. O Palio e o Bastédo, com a Cruz episcopal ou Arquiepiscopal, apareceram como
uma figura constante. No que se refere ao escudo, a forma que comecgou a ser usada pelos
seculares, foi o escudo classico. Mais tarde, o estilo barroco implantou a forma ovalada
contida numa cartel (cartouche) (LANGGHANS, 1966, p.394). Assim, a Heraldica
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eclesidstica se consolidou com um conjunto de simbolos quase que obrigatérios para sua
construcéo.

O esforco da Santa Sé para disciplinar 0 uso dos ornamentos que marcam a
hierarquia, bem como para divulgar essas normas nos tratados de Heraldica, culminou com a
implantacdo de um sistema bem definido.

Os Sacerdotes sdo representados por um chapéu eclesiastico negro, do qual pendem
dois corddes terminados cada um por uma borla (figura 20).

Figura 20: Esquema de brasdo de sacerdote®®.
Fonte: (MATOS,1969)

Os Vigarios e Superiores-menores tém chapéus semelhantes ao anterior, mas 0s
corddes tém cada um duas borlas, que podem se apresentar uma ao lado da outra, em faixa
(figura 21).

Cbénegos: 0 mesmo chapéu, mas cada um dos corddes tem trés borlas (figura 22),
exceto quando o Capitulo tem privilégios; nesse caso, usam os atributos correspondentes a

ele.

% E notavel que, apesar de ndo haver a cor negra no chapéu, ele vem marcado pelo c6digo de cor heréldica: as
linhas tracadas nessa disposi¢ao representam a cor preta. Além disso, o autor opta pelo escudo oval que, de fato,
¢ essencialmente usado na heraldica religiosa. Contudo, nem sempre os prelados, ou quem desenha suas armas,
fazem uso de escudo oval. E isso vai acontecer com todos os exemplos contidos nesse topico, que terdo os
desenhos com o cédigo de cores da heraldica.
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Figura 21: Esquema de brasdo de vigérios ou superiores menores Figura 22: brasfo de Conegos
Fonte: (MATOS, 1969) Fonte: (MATOS, 1969)

Camareiros e Capeldes Secretos de Sua Santidade: 0 mesmo chapéu negro, corddes
com trés borlas de cor purpura. Prelados domesticos: chapéu e corddes de cor parpura com
seis borlas. Protonotarios apostdlicos: chapéus de cor parpura e corddes com seis borlas
vermelhas.

Os Patriarcas e Primazes: usam chapéu e corddes com quinze borlas verdes, e podem

juntar por detras do escudo, em pala, uma cruz dobre (figura 23).

Figura 23: Esquema de brasdo de Patriarcas e Primazes
Fonte: (MATOS, 1969).

Cardeais: usam chapéu e corddes com quinze borlas em vermelho. Cardeais
diaconos: ndo juntam qualquer ornato exterior aos seus brasdes; os Cardeais Bispos,
Arcebispos e Patriarcas podem juntar aos ornatos exteriores do escudo as cruzes, mas s
podem usar cruzes de Ordens ou outras insignias de Ordens reconhecidas pela Igreja. Cardeal
Camerlengo (figura 24) usa, além da cruz dobre por detras do escudo, as chaves cruzadas em

aspas e, sobretudo, o conopeum, um listrado de vermelho e ouro.
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Figura 24: Esquema de braséo de Cardeal camerlengo
Fonte: (MATOS, 1969)

O Sumo Pontifice usa as suas armas proprias sobre duas chaves, uma de ouro e outra
de prata, em aspas, e ligadas por um cordao de vermelho, e na parte superior a tiara (figura
25). As familias dos Papas podem acrescentar as suas armas a tiara e as chaves, mas no campo
do escudo. Também podem usar a tiara e chaves as congregacdes, as nunciaturas e delegacdes
apostolicas, em virtude de diploma especial. Os Bispos ou Arcebispos que tiveram jurisdi¢do
temporal usaram, como simbolo dela, uma espada com a ponta para cima, mas como hoje ndo
ha tal jurisdicdo, a espada é simples recordacao histdrica, e deve-se usar cruzada em aspa com

0 baculo, e com a ponta para baixo.

Figura 25: Esquema de brasdo de Sumo Pontifice
Fonte: (MATOS, 1969).
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As Abadessas usam, além do rosério por detrés do escudo, em lisonja, forma do

escudo feminino, um baculo de ouro (figura 26).

Figura 26: Esquema de brasdo de Abadessa
Fonte: (MATOS, 1969)

No brasao dos bispos o chapéu e cordbes com seis borlas verde, e por detras do escudo
uma cruz simples (figura 27). Podia também representar nos brasdes a mitra a dextra e baculo
a sinistra, mas ndo é correto usar estas insignias juntamente com a cruz. Nas dioceses e
arquidioceses que tém unido algum titulo nobiliario, os prelados podem usar as insignias
correspondentes a sua dignidade temporal. E admissivel que, em vez de chapéu, usem mitra.
Arcebispos: usam chapéu e corddes com dez borlas verde e podem juntar, em pala, a cruz

dobre, mas ha autores que reservam esta cruz para os Arcebispos Primazes (figura 28).

Figura 27: Estrutura do brasdo de bispo Figura 28: Estrutura de braséo de arcebispo
Fonte: (MATOS, 1969) Fonte: (MATOS, 1969)
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Com base no estudo apresentado nesse item, tem-se maior fundamento para analisar 0s

brasdes dos arcebispos da Bahia do século XVIII, foco central da presente dissertacéo.

3.3 Os Heraldistas

Consolidada como representacdo da nobreza, a heraldica, complexo de Arte, ciéncia e
técnica, foi organizada para melhor atender aos seus fins. Surgem, dai, os diversos
encarregados que iriam regulamentar o uso das armas e igualmente se responsabilizar pelo seu
desenho.

No século X1V, em Portugal, havia os arautos que eram funcionarios a servi¢co de um
principe ou de um grande senhor. Eles tinham por misséo levar a mensagem, declarar guerra e
anunciar os torneios®’. Aos poucos, sua atividade se restringe aos torneios, tornando-se uma
espécie de nuncio a cantar os feitos dos cavaleiros. A consequéncia disso foi a
profissionalizacdo dos arautos; a partir dai, eles comegaram a aprofundar seus conhecimentos
heraldicos, pois somente a eles era permitido identificar os signos ndo conhecidos, pintados
nas armaduras dos competidores dos torneios. Progressivamente, 0s arautos tornaram-se 0S
verdadeiros especialistas na arte dos brasdes. Eles passaram a codificar as regras e a
representacdo;-fixaram a lingua que serviria para descrevé-las. Esses mensageiros percorreram
o Ocidente com o intuito de identificar e compilar as colecbes, eles pintavam e/ou
desenhavam os armoriais que descobriam (PASTOUREAU, 1996, p.74). A partir da época
moderna, o saber dos arautos entra em declinio e a ciéncia heraldica passa a ser construida
pelos eruditos: historiadores, filosofos, etc.

Em verdade, o exercicio da heraldica esteve, desde tempos remotos, entregue aos
oficiais ou funcionarios providos de uma especial competéncia, e naturalmente, devidamente
amparados pelo sacramento do batismo. Cada um deles recebia um nome, de acordo com o
papel gue ia desempenhar na elaboracdo e manutencdo das armas. Assim, 0os denominados
funcionarios heraldicos deviam ser classificados em trés: rei-de-armas, arautos e
passavantes (LANGGHANS, 1966, p. 241).

%" Desde o0 século XIV, os arautos de armas portavam uma veste particular: o tabardo e uma tlnica; essa roupa
era ornada com as armas do senhor que eles serviam. E uma vestimenta ainda hoje usada pelos arautos a servigo
da Coroa britanica (PASTOUREAU, 1996, p.74). Traducdo: Ricardo Costa dos Santos.
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Cada um deles era encarregado de cuidar de fungdes especificas. Esses funcionarios
ou oficias heraldicos tinham que cumprir certas praxes, como acima foi mencionado; dentre

elas, o batismo e o juramento de honra eram obrigatérios™.

Arauto juro aos Santos Evangelhos nas maos do rei d’armas Fodo, que bem,
fiel, e lialmente servirei a EI-Rei Nosso Senhor, e me ndo mudarei nem
passarei para nenhum rei outro nem principe, nem mudarei 0 nome que pelo
dito Senhor me é posto ressalvando se para ele o dito senhor me der licenca
(MATTOS, 1941, p.197).*

No que se refere a realidade lusitana, os diversos oficiais eram classificados em Reis
de armas, Arautos, Passavantes, Escrivdo da Nobreza e Armeiro-mor®’. Cada um deles, além
das obrigacOes, devia prestar um juramento. Os reis de armas eram trés e tinham 0s nomes,
respectivamente, de rei de-armas Portugal, rei-de-armas Algarve e rei de-armas india. Os
arautos também eram trés, designados como Lisboa, Silves e Goa. Os passavantes,
igualmente, eram denominados Santarém, Lagos e Cochim. O escrivdo da nobreza era o que
subscrevia todas as cartas—de-armas, assistido por algum dos arautos ou passavantes. O
armeiro-mor tinha a seu cargo o livro de registro geral das armas da nobreza e fidalguia do
reino, para ser consultado pelo rei e que, geralmente, se guardava na ante-cimera régia
(MATTOS, 1941, p158).

% Na Idade Média, um jurista chamado Bartole de Saxoferrato, (1357) em um pequeno tratado de heraldica,
tentou formular algumas regras do direito herdldico, com base no direito romano (HEIN, 1949, p.16).

% Essa documentagao foi encontrada como apéndice no manual de heraldica de Armando de Mattos.

“0° A heréldica era ciéncia de suma importancia para a nobreza, por isso muitos dos seus aspectos foram
concebidos por lei. A carta régia de 21 de maio de 1466 (D. Afonso V) estabelece que s6 o rei de armas Portugal
pode ordenar armas:

“Dom Afonso etc. A quantos estd minha carta virem, faco saber que a mim me praz, promovido por alguns
justos respeitos, que rei d’armas, arauto, nem passante, nem outra nenhuma pessoa, possa ordenar nenhumas
armas por mim novamente dadas, nem por outra maneira alguma confirmadas, sendo Portugal meu rei de armas.
... que nenhuma carta d’armas por mim novamente dadas, nem confirmadas, faca nem mande fazer, salvo por
portaria do dito rei d’armas, e por esta mando, e defendo que nenhum plebeu nem outra alguma pessoa traga
nenhumas armas, sob pena de pagar um marco de prata para o rei d’arma porque assim minha mercé, ¢ o assento
por meu servi¢o, e mando a todas as minhas justicas de todos 0s meus reinos e senhores que cumpram e
guardem e déem execucdo a minha carta como nela é contetido sem nenhum outro nenhum embargo.

Também interessante para compreensdo da importancia da heraldica para nobreza foi o Alvara de 8 de abril de
1605, ele proibia a publicagdo de livros heréldicos, a fim de evitar que aparecessem armas atribuidas a pessoas
que ndo podiam provar o direito de té-las:

“E como convém que nas armas e geracdes da nobreza deste reino haja toda a verdade e se evite toda a confuséo
e desordem, ei por bem e me praz que imprimidor nem livreiro algum, nem outra alguma pessoa de qualquer
qualidade e condigdo que seja imprima nem faga imprimir nestes reinos nem trazer de fora deles impresso livros
alguns de armas, linhagens, e geragdes da nobreza deste reino, nem também escudos d’armas nem outra
nenhuma coisa que toque ao oficio de armaria sem os ditos livros e mais coisa serem primeiro vistas e aprovadas
pelo rei d’armas” (MATTOS, 1941, p. 227).
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O instrumento pelo qual alguém era autorizado a usar armas chamava-se carta-de-
brasdo-de-armas. Essas cartas poderiam ser emitidas por concessao, isto é, podiam conceder
pela primeira vez o uso de armas; ou por sucessdo, quando as armas vinham do antepassado®’.

No caso especifico das armas religiosas, ndo se pode afirmar se havia essa
organizacdo. Em nossa pesquisa, percebemos que o mesmo valor ndo era devotado a heréldica
eclesiastica. Poucas sdo as evidéncias que apontam uma organizacdo das fungdes para
elaboragdo dos brasdes religiosos. 1sso se deve ao fato da heraldica religiosa ter como funcéo
representativa a hierarquia dos prelados, enquanto que a heréldica de nobreza servia para
corroborar o status social. Esse detalhe, que faz diferir uma da outra, é de sua importancia

para entender a elaboracao dos brasdes.

Les lois héraldiques de 1’Eglise s’appliquent exclusivement a I’emploi des insignes
hiérarchiques par ’art du blason. L’Eglise n’a ni intérét, ni raison d’aller plus loin*
(HEIN, 1949, p54).

O direito heraldico eclesiastico € um ramo do direito publico da Igreja, afetando
apenas seus membros. Ele estd subordinado a Sagrada Congregacdo dos Ritos e a Sagrada
Congregacdo Cerimonial. Esse ramo do direito eclesiastico se ocupa apenas dos emblemas
dos brasdes religiosos. Ele regulamentava a forma do escudo, mas 0s ornamentos situados do
lado de fora, pois séo eles que revelam a dignidade e a hierarquia do religioso (GARDEL,
1966, p. 6). Apesar de nos apresentar essa legislacdo vigente na Igreja, ndo € possivel saber,
sobretudo no século XVIII, quem seria o heraldista oficial encarregado de desenhar as armas.
Luis Gardel ainda nos apresenta o que ele chamou dos principais documentos legislativos,
regulamentar das insignias heraldicas: A Constituicdo Apostolica Militantis Ecclesiae
Regimini, de S. S Innocent X, de 19 de dezembro de 1644, a qual regulamenta o titulo e as
insignias dos cardiais interditando o uso da coroa e outras insignias seculares. A Motu Proprio
Intter Multiplices Curas, de Santo Pio X, de 21 de fevereiro de 1905, etc.

1 A reparticdo heraldica de Portugal foi o Cartério da Nobreza. Originalmente era instalado na casa do escrivéo
e por altimo recolhido na Torre do Tombo. Segundo nos informa Armando de Mattos, em seu Manual de
Herdaldica , esse cartorio se perdeu totalmente quando Lisboa sofreu o terremoto em 1755. Uma parte desse
acervo foi reconstituida. Atualmente na Torre do Tombo, podemos encontrar alguns documentos no Cartério
Régio. Contudo, relacionado & heraldica religiosa ndo ha registro. Os documentos que encontramos servem-nos
apenas como ferramenta de demonstracdo de como era a férmula do brasdo de um bispo, de um cardeal, que
tinha o desenho diferente. Ndo ha catdlogos com brasdes de bispos, exceto o selo contido em documentos
matrimonias.

2 As leis heréldicas da Igreja s e aplicam exclusivamente ao emprego das insignias hierarquicas pela arte do
brasdo. A Igreja ndo tem nem interesse e nem razdo para ir mais longe. Tradu¢do: Ricardo Costa dos Santos
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O papa Pio Xl, na Constituicdo Apostolica Ad incrementum decoris de 1934,
considera Proprio Intter Multiplices Curas de Pio X um dos principais documentos do
Direito heréldico eclesiastico (HEIN, 1949, p.112).

O que podemos afirmar é que o direito heréldico da Igreja, fundado sobre a ordem
hierarquica, foi um direito exclusivo do estado eclesiastico, enquanto que o direito do estado
de nobreza, cuja origem das armas esta subordinada ao exercicio da profissdo das armas e a
nascenca, o direito do estado da hierarquia é baseada no exercicio dos cargos eclesiasticos. O
direito eclesiastico ndo é determinado unicamente pelos dados heraldicos, mas pelos dados
dogmaticos, litirgicos e candnicos. E nao se trata de identificar apenas as armas como sinal da
personalidade eclesiastica, mas ainda de mostrar a posicdo do prelado representado (HEIN,
1949, p.52).

No que diz respeito ao funcionamento dessa legislacdo, estritamente em relacdo ao
exercicio da pratica heraldica, ou seja, quem sdo os desenhistas habilitados para o oficio de
heraldista, até onde se pode alcangar com a pesquisa, ndo foi possivel saber, sobretudo no que
se refere ao periodo do século XVIII baiano.

Mesmo no século XIX, momento em que, de acordo com Milton Luz, a monarquia
nobilitou com mais magnanimidade seus fiéis vassalos, seria certamente dificil encontrar um
mestre d’armas ou expert em heraldica disponivel para criar o brasdo segundo as rigidas
normas da armaria. O agraciado com o titulo nobilitante muitas vezes improvisava suas armas
ou recorria aos conhecimentos do senhor bispo (que tinha as suas proprias) ou as vagas
nocbes de armaria do paroco de sua freguesia (que, quem sabe, aspirava té-las um dia).
Alguns, simplesmente, recorriam aos almanaques e muitas vezes “faziam criagdes proprias”,
algumas louvaveis, como quando nobilitavam ongas suguaranas ou quando trocavam cabecas
de mouros por cabecas de indios afrontados; outras, questionaveis, ao desarmar ledes
combatentes, trocando-lhes o gladio pelo ramo de café, numa candida homenagem a lavoura
que lhe propiciara a conquista do titulo (LUZ, 1999, p.119-124). Dessa maneira, ndo foi

possivel identificar o desenhista das lapides estudadas.
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4 BRASOES EPISCOPAIS DA BAHIA DO SECULO XVIII

41 Os Brasdes Episcopais

Os bras0es episcopais apresentam uma grande complexidade. As pesquisas sobre esse
ramo da Heraldica, apesar do esforco recente de diversos estudiosos europeus, ainda sao
incipientes. Durante anos, heraldistas diversos ignoraram a importancia e a beleza das armas
religiosas, dedicando-lhes apenas um pequeno capitulo em seus manuais, ou simplesmente as
abordando de maneira mais genérica. Mesmo se tratando de pesquisadores como Armando de
Mattos, notamos a pouca importancia dada ao estudo das armas-de-fé:

Embora a heréldica eclesiastica deva ser tratada a parte, € certa que, por
vezes, ela é, praticamente, verdadeira heréldica de familia. Distingue-se
apenas nos motivos que remetam e acompanham estas armas, que podem ser
quatro: a mitra, o chapéu eclesiastico o baculo e cruz (MATTOS,1941, p.
68).

A declaragdo de Armando de Mattos trata apenas de uma caracteristica da heraldica
religiosa, ndo abrange totalmente a dimensdo dessa tematica. Conceber a Heraldica
Eclesiastica nessa perspectiva é reduzir os seus simbolos e a riqueza de seu desenho,
tornando-a um simples ornato sem variagdes temporais e estéticas.

Estamos de acordo com Armando de Mattos no que diz respeito ao estudo separado.
Apesar de se tratar de Heraldica, € um ramo diferenciado; logo, a natureza do estudo ndo pode
ter a mesma semelhanca. Para nds, os diversos ramos que Ihe competem devem ser estudados
em duas perspectivas. Na primeira, deve-se fazer uma abordagem geral que trate das regras
como um todo. A segunda, deve tratar do caso especifico, ou seja, do ramo heraldico a ser

estudado; versariamos sobre suas caracteristicas particulares**. Por fim, a analise feita deve

*® Para F. P. de Almeida Langhans, ha uma classificacdo que se pode considerar classica. Considera a Heraldica
repartida em trés grandes grupos consoante as personalidades a serem representadas e tem igualmente a
caracteristica de representar exclusivamente instituices ou pessoas coletivas de direito publico e privado. Assim
podemos classificar a Heraldica: A Heraldica de Dominio, que representa as pessoas coletivas dotadas de
soberania; a Heréldica de Familia que representa a instituicdo bioldgica, célula priméria da sociedade, e tem
feicdo genealdgica; a Heraldica de Corporagdo que representa todas as pessoas coletivas (LANGHANS, 1966,
p.257). O proprio tece critica a essa classificacdo; pois, na pratica, ela é insuficiente, ndo inclui, em cada um de
seus termos, numerosos e importantissimos grupos ou os inclui de modo imperfeito. Nessa classificagdo, ndo se
vé onde se possa colocar a Heraldica assumida das pessoas singulares ou até mesmo a Heraldica Eclesiastica,
cuja principal funcdo é a representagdo hierarquica, sem mencionar a Heraldica dos conselhos que ndo se
enquadra nem na Heraldica de dominio e nem na de corporagdo. Dai o autor divide a Heraldica nas seguintes
partes: Heraldica assumida é a forma originaria de livre determinacdo simbdlica nas pessoas singulares e em
muitas pessoas coletivas. Heraldica de familia, € a determinada por sucessdo hereditaria, de base genealdgica;



64

levar em consideracdo essas duas perspectivas e 0s brasbes a serem examinados.
Naturalmente, no estudo das armas, precisa-se considerar também o periodo historico, bem
como o suporte no qual foram elas desenhadas etc. Caso ignoremos esses fatores, corremos o
risco ndo sé de pecar no caréater estético, mas de comprometer o periodo histérico em que as
armas foram desenhadas.

As trés seguintes molduras, marcam um momento diferente da historia da arte. Com
isso, facilmente podemos concluir que esse elemento externo do brasdo é capaz de variar de
acordo com o carater estético de cada periodo histérico, sem mencionar o papel do

desenhista**.

Figura 29: Moldura estilo joanino Figura 30: Moldura estilo barroco
Fonte: (LANGHANS, 1966) Fonte: (LANGHANS, 1966)

Heraldica Municipal é a das autarquias locais com o direito ao uso do brasdo de armas; Heraldica Corporativa, é
a das autarquias econdmicas; Heraldica Eclesiastica, é a atribuida a hierarquia eclesiastica e aos seus institutos;
Heréldica Militar é a atribuida as forgas armadas de terra, céu e mar. Heraldica dos territorios ultramarinos é a
das autarquias territoriais de além-mar; Heraldica de Soberania e Dominio é a das pessoas de direito publico
investidas de poderes soberanos.

* A figura 29 mostra-se com grandeza e pompa. Grandeza na sua estrutura e pompa em seu ornato, ora festivo,
ora solene nas combinacgdes estilizadas das palmas e das grinaldas de festdes de louros (LANGHANS, 19686,
p.54). J& a moldura em estilo rocaille é uma manifestacdo do Rococd. Esse movimento artistico ndo produziu
nenhuma teoria estética propria, organica; até mesmo o seu nome foi-lhe dado no sentido depreciativo, fazendo
alusdo a palavra francesa rocaille, principal motivo ornamental das grutas cujo significado sdo as conchas. De
maneira filosofica, procura-se diferenciar o Barroco do Rococd. Este buscava o bellum, ou seja, o agradavel, o
requintado, o desenvolto, sutilmente sensual, enquanto que o Barroco se inclina ao pulchrum, isto é, o
imponente, o sublime, o grandilogiiente (CONTI, 1984, p.3).
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Figura 31: moldura em estilo rocaille
Fonte: (LANGHANS, 1966).

Outro ponto a ser discutido sdo os emblemas familiares. Estes, mesmo sendo usados
por diversos religiosos, ndo sdo capazes de transformar as armas-de-fé numa quase Heréldica
de Familia. Para isso, a utilizacdo deveria ser comum a formacdo das armas religiosas; além
disso, a funcao dos brasdes religiosos deveria atender ao mesmo intuito que tém os brasdes de
familia. Heraldica de familia e a Heraldica religiosa sdo frutos da mesma arte, mas ndo podem
ser entendidas da mesma maneira.

Indubitavelmente, muitos sdo os religiosos que empregam, em suas armas, 0S
emblemas herdados de sua familia. Contudo, isso ndo é uma regra; € comum serem utilizados

emblemas das ordens a que os prelados pertenceram, como 0s simbolos que os identificam
como franciscanos, carmelitas, etc. A utilizacdo de emblemas de uma “ordem religiosa” ainda

pode dar origem a um sub-ramo da Heraldica Eclesiastica que sdo as armas de instituicdo
religiosa.

A Heréaldica Eclesiastica abrange duas realidades que sdo complementares: as armas
dos membros do clero, tanto secular como regular, e as armas das instituicdes religiosas. Esse
ramo da Heraldica tem sido objeto de inimeros estudos, sobressaindo a obra de Bruno Hein,
principal responsavel quer pela investigacdo dessa armas, quer pela sua aplicacdo pratica aos
prelados da segunda metade do século XX, mormente na prépria clria romana. Ja a heraldica
das instituicoes religiosas foi pouca atrativa aos estudiosos, cabe assinalar que a Unica obra
inteiramente dedicada a essa tematica, constituindo o primeiro armorial religioso, foi
publicada em 2003 por Giulio Zamagni. Este autor chama atencdo para a escassez
bibliografica que envolve a Heraldica religiosa (SEIXAS, 2008, p.177/178).

Da mesma maneira, em outras insignias figuram as armas dos religiosos, e sua
identificacdo e compreensdo dependem do estudo dos simbolos que compbem a liturgia

catdlica, da vida do préprio prelado, da funcdo exercida por ele na igreja etc.
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Era a recompensa e a prova da magnitude dos individuos que a nacdo escolhia pelos
seus méritos e virtudes, fazendo-os sair da massa popular e andnima para a elevacéo do escol
social. As armas religiosas denotam outra postura, elas sdo usadas como marca hierarquica.

No século XVIII, a Bahia contou com oito arcebispos, sendo eles: D. Sebastido
Monteiro da Vide (1702-1722), D. Luis Alvares de Figueiredo (1724-1735), D. Frei José
Fialho (1738-1739), D. Jose Botelho de Matos (1741-1760), D. Feri Manuel de Santa Inés
(1770-1771), D. Joaquim Borges de Figeuiroa (1773-1778), D. Frei Antonio de Sao
José(1778-1779) e D. Frei Anténio Correa(1779-1802). Porém, nosso trabalho tem como
objeto de estudo apenas quatro : D. Sebastifio Monteiro da Vide, D. Luis Alvares de
Figueiredo, Frei Antonio Correia e D. Manuel de Santa Inés.

Apesar de contarmos com os brasdes dos oito arcebispos do século XVIII, somente
quatro das armas encontradas tratam-se de documentos auténticos, documentos oficiais da
Igreja. Isso quer dizer, documentos em que os brasdes foram desenhados sob a superviséo da
Igreja.

Antes de estudarmos os documentos auténticos, seguem os brasdes dos arcebispos da
Bahia setecentista, exceto o de D. Sebastido Monteiro da Vide, pois o utilizamos como

exemplo de fontes para o estudo das armas dos Arcebispos baianos do século XVIII.

— |m.m|l

Figura 32 : Desenho das armas de Dom Luis Alvares de Figueiredo
Fonte: (GARDEL, 1963).

Figura 33: Desenho das armas de Dom Frei José Fialho (1738-1739).
Fonte: (GARDEL, 1963)
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Figura 34 :Brasdo Dom José Botelho de Mattos, detalhe de seu retrato.
Fonte: Retrato se encontra na Igreja do Senhor do Bonfim. Foto: Robson Santana.

Figura 35: Desenho das armas de Dom Joaquim Borges de Figueroa (1773-1778)
Fonte: (GARDEL, 1963)

Figura 36: Desenho das armas de D. Manuel de Santa Inés
Fonte: (GARDEL, 1963).
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Figura 37: Desenho das armas de Dom Frei Anténio de S&o José (1778-1779)
Fonte: (GARDEL, 1963)
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Figura 38: Desenho do braséo de D. Anténio Corréa.
Fonte: (GARDEL, 1963).

4.1.1 Fonte para o estudo das armas dos Arcebispos do Século XVIII.

Diversas s@o as fontes para o estudo heraldico. No que tange ao brasdo de familia, os
armoriais e 0s escudos sdo as fontes mais importantes. Ao tratamos dos brasdes eclesiasticos,
ndo nos resta duvida que os tumulos constituem uma significativa fonte, talvez a mais
expressiva dentre elas. Michel Pastoureau, autor basilar para os estudos de brasdes, ap0s
ressaltar a importancia dos timulos armoriados, e sua abundancia em alguns paises como a
Inglaterra e a Alemanha, fala sobre a riqueza da heraldica funeréria e lamenta ndo existir
tantos monumentos heraldicos na Franca. Relata-nos ele que, subsistem poucas pedras-de-
armas posteriores ao meado do século XVI. Muitas foram destruidas durante a Revolugédo
Francesa (PASTOUREAU, 1997, p. 268).

Um estudo dos brasGes episcopais, que tomasse apenas como referéncia as lapides,
tornar-se-ia incompleto do ponto de vista da Heraldica por Ihes faltarem as cores. Em nosso
trabalho, essa lacuna é preenchida gracas ao livro Les Armoires Ecclesiastiques du Bresil, de
Luiz Gardel. O trabalho do referido autor traz os escudos e suas representacées com o codigo
de cores criado em 1638 pelo o jesuita Silvestre Petra Santa. Gardel relata-nos que, para fazer
os desenhos das armas dos prelados, ele contou com a ajuda de alguns religiosos. Como estes
conheciam os brasdes, ajudou-o na criacdo do desenho.

Sempre que mencionamos o trabalho de Gardel, evidenciamos o fato dos brasdes
desenhados em seu livro serem desenhos ndo auténticos, ou seja, oficiais da Igreja. Esses
desenhos foram feitos apenas com os emblemas que identificavam as armas dos prelados,
todos foram desenhados no escudo francés. Para ele, o que de fato difere as armas dos

prelados sdo os simbolos pessoais, e ndo 0s ornamentos externos:
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Comme les ornements exterieurs des écus épiscopaux sont toujours les memes, nous
nous sommes abstenus de reproduire chaque fois le chapeau, la mitre, la crosse, la
croix etc (GARDEL, 1963, p.18).*

Apesar disso, 0 autor nos orienta a consultar o original para comparar os brasdes. O
trabalho de Gardel é importante para o estudo da heraldica eclesiastica no Brasil; faz-se
necessario pér em evidéncia que, em nossa pesquisa, pudemos realizar a analise das cores
gracas as abstracdes do autor francés, mas ndo estamos de total acordo com a afirmacéo citada
acima. Apesar da regra a reger os simbolos que correspondem a hierarquia catélica, a cor do
chapéu e seus respectivos nimeros de borlas, a maneira de desenha-los é diferente; depende
da época, e igualmente, do desenhador; os elementos de ornamentacdo estética, como as
molduras, sofrem da mesma forma essa variacdo temporal. Sem mencionar o fato que essas
regras foram concebidas ao longo da historia, dependendo do século, tanto a cor como o
namero de borlas eram irrelevantes ou arbitrarios para se identificar a posi¢do hierarquica do
prelado.

Até mesmo o escudo depende de uma serie de fatores. A mera abstracdo das formas
ndo é capaz de precisar a beleza das armas-de-fé, e nem mesmo de retrata-la com fidelidade;
ndo podemos nomeéa-las apenas como brasdo-de-armas.

Tratemos dos desenhos contidos no livro de Gardel; dos brasdes dos Arcebispos
escolhidos para analise. A primeira imagem sdo os emblemas utilizados por D. Sebastidao
Monteiro da Vide (figura 39).

Figura 39: desenho das armas de D. Sebastido Monteiro da Vide
Fonte: (GARDEL, 1963).

Notemos que ndo ha o chapéu, caracteristica principal das armas religiosas. Caso 0

brasdo fosse assim apresentado, poderiamos identifica-lo como um brasdo religioso? Seria

** Como o0s ornamentos exteriores dos escudos episcopais si0 sempre 0s mesmos, nos abstemos de reproduzir
cada vez, o chapéu, a mitra, o baculo, a cruz etc. Traducdo: Ricardo Costa do Santos.
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uma tarefa impossivel, principalmente pelo fato da insignia usada por D. Sebastido Monteiro
da Vide ser herdada por via hierarquica, ndo se trata de um emblema de fé. Somente o
emblema na estrutura do escudo € insuficiente para se estudar o brasdo-de-armas.

O que falta nesse desenho (figura 39) ndo é apenas o chapéu, mas um conjunto de
ornamentos. As trés figuras desenhadas dentro dos escudos configuram o emblema que
identifica D. Sebastido Monteiro da Vide enquanto homem, ou até mesmo como homem
vindo de uma familia nobre, mas ndo € capaz de comunicar sua fé. Isso acontece porque seu
emblema ndo é exatamente de carater religioso, e porque ha auséncia dos ornamentos
exteriores que compdem as armas dos prelados. Lembremos que as funcbes da Heraldica de fé
sdo duas: a primeira é a de identificar o individuo; a segunda é de identificar a dignidade, a
funcéo do religioso na Igreja.

A figura 40 é capaz de sintetizar nosso pensamento; percebe-se a exata diferenca entre
ela e o desenho acima apresentado.

Figura 40: Pormenor da portada do Palacio Episcopal de Salvador/ detalhe: brasdo de armas de Dom Sebastido
Monteiro da Vide.
Fonte: fotografia do autor

Diferente da anterior, na figura 40, o escudo utilizado ndo é o modelo denominado de
francés. Na literatura consultada, ndo encontramos mencdo a essa forma de escudo.
Acreditamos se tratar duma hibridez, ou uma espécie de escudo oval com achatamento nas
laterais. Mas no seu centro est I, intacto, o simbolo das armas de D. Sebastido Monteiro da
Vide.
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A técnica utilizada também influiu no desenho das armas. Trata-se de uma escultura
em alto relevo. Acima do escudo, o chapéu eclesiéstico, inclinado, dele sai o cordao e suas
borlas. Ele é composto por sete borlas de cada lado; essa numera¢do ndo indica o cargo
ocupado pelo mencionado prelado. Podemos destacar que o brasdo estd em torno do que
poderiamos denominar de paquife. O paquife cuja origem vem da peca de pano que servia
para proteger o elmo da incidéncia do sol e que se prolongava sobre as costas, como uma
espécie de cobre-nuca, transformou-se em emblema heraldico. Posteriormente, em regra, o
paquife passou a ser estilizado em forma de folhas de acantos, de forma ondulada. E apesar de
ser utilizado na Heréaldica de nobreza, esta presente na Heraldica Eclesiastica.

Sobre a folhagem de acanto, pode-se acrescentar que se trata de um elemento bastante
utilizado nas ornamentacGes barrocas. Entre as folhagens de canto, acima do escudo, fazendo
parte da ornamentacdo, encontra-se uma espécie de mascara. Esse tipo de imagem foi bastante
comum as ornamentacdes barrocas, sobretudo nas fontes. O desenho contido nas armas de D.
Sebastido Monteiro da Vide guarda certa semelhanca com o desenho que ornamenta 0s
azulejos da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco (figura 41)
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Figura 41: Detalhe da Azulejaria da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco
Fonte: Ordem Terceira do sdo Francisco

Se apenas afirmassemos que 0s elementos exteriores sdo iguais, deixariamos de
entender certos aspectos da heréldica religiosa, pois ndo € caracteristica desse ramo da
armaria trajar um manto de cavaleiro. Mas como haviamos advertido, a compreensdo das
armas depende do suporte, do tempo histdrico e, naturalmente, da habilidade do desenhista,
sem mencionar a fungdo que os brasdes estejam exercendo.

Na figura 42, apesar de se tratar do brasdo do mesmo religioso, e do mesmo cargo por

ele exercido, notamos que a composicao do desenho é diferente.
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Figura 42: Pormenor do retrato de D. Sebastido Monteiro da Vide/ Brasdo-de-armas
Fonte: Retratos de Cardeaes, Bispos, e Varoens Portuguezes Illustres em nobreza, armas, letras, e santidade.
Biblioteca Nacional de Portugal, obra ja digitalizada.

Por isso, ndo estamos em total concordancia com Luis Gardel, pois os elementos
externos sdo extremamente necessarios na reproducdo das armas. Ainda observando o
desenho do brasdo (figura 42), percebemos que até mesmo as borlas tém uma espécie de
estilizacdo. Elas tém mais movimento, como se estivessem desfiadas. O Chapéu também é
desenhado de modo diferente. E entre o escudo, uma cruz pequena quase escondida.

Esses exemplos ratificam a ideia acima esbocada. E necessario se observar os varios
aspectos de um brasdo, e, ndo apenas o emblema que identifica o portador. No exemplo
seguinte, encontra-se um brasdo extremamente diferente dos demais, tanto no que diz respeito
a sua forma, funcdo, suporte e desenho. Primeiro, o escudo arredondado, sendo a forma ideal
para o brasdo religioso, segundo alguns heraldistas, e também sendo ela uma forma
confeccionada pelo barroco (figura 43 ). Seu contorno, ou melhor, a moldura, é um exemplo
daquela utilizada no periodo barroco. Isso se evidéncia quando a comparamos com o tipo de

moldura desenvolvida segunda as leis estéticas desse movimento artistico (figura 44).

Figura : 43 Brasdo de Arcebispo de D. Sebastido Monteiro da Vide
Fonte: Retratos de cardeaes, bispos, e varoens portuguezes illustres em nobreza, armas, letras, e santidade.
Biblioteca Nacional de Portugal.
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Figura 44: exemplo de moldura barroca
Fonte: (LANGHANS, 1966)

O chapéu aparece, mas agora seus corddes simulam movimento, e as borlas ja ndo sdo
seis de cada lado, mas dez, pois assim é representado o arcebispo. O movimento e

dinamizagdo dos corddes, & uma caracteristica barroca.

Figura 45: Brasdo D. Sebastido Monteiro da Vide
Fonte: Retratos de cardeaes, bispos, e varoens portuguezes illustres em nobreza, armas, letras, e santidade.
Biblioteca Nacional de Portugal, obra ja digitalizada.

Esses exemplos nos fizeram refletir sobre varios aspectos da heraldica religiosa.
Primeiro, sua manifestacdo, ou seja, 0 suporte no qual foram desenhados. Segundo, seu

carater hierarquico e depois sobre suas analises, além da riqueza de suas formas.

4.2 O Cadigo de Cores e 0 Redesenho dos Brasdes

Ao final do século XV, a difusdo generalizada das imagens gravadas e impressas em
preto e branco suprimiu um elemento fundamental dos brasdes: a cor. Durante anos, 0s

heraldistas se esforcaram para pintar com a médo as armas em madeira gravadas, tal como se
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fazia com as iluminuras. Porém, no século XVI, inicia-se uma técnica que vai revolucionar o
desenho do braséo, e a maneira de concebé-lo. Criou-se um diferente sistema com letras ou
signos destinados a substituir as cores dos brasdes (PASTOUREAU, 1996, p.47). Todavia,
apenas no século seguinte dar-se-a 0 passo definitivo para a resolucdo do problema da
representacdo das cores na heraldica.

Em 1638, o jesuita Silvestre Petra Santa, em sua obra Tessarae Gentilitiae ex Legibus
Fecialium Descriptae desenvolveu um método para resolver o problema. O método €
simples, consiste em representar as cores por uma superficie lisa, um ponteado e diversas
hachuras. As duas figuras seguintes ilustram o método criado por ele. A primeira figura ( 46 )
representa os tracados em cores; na segunda, optamos por demonstra-la em preto e branco
(47).

Figura: 46 Esgquema de Cores concebido por Silvestre Petra Santa.
Fonte: (PASTOUREAU, 1996)

Figura: 47 Esquema de Cores concebido por Silvestre Petra Santa.
Fonte: (MATTOS, 1941).
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Doravante, os brasdes poderiam ser representados segundo esse modo convencional
criado por Silvestre Petra Santa, o que iria tornar mais facil (ou prético) o desenvolvimento da
atividade de brasonar.

Nos tempos primitivos da Heraldica, as cores tinham outras designagdes, e estavam
relacionadas as pedras preciosas, astros, arvores, elementos naturais e zodiacos, mineiras, dias

da semana etc.

Ouro Toézio Sol

Prata Pérola Lua
Vermelho Goles Rubi Marte
Azul Blau Safira Jupiter
Verde Sinople Esmeralda Vénus
Negro Sable Diamante Saturno
Pdrpura Ametista Mercurio

Figura: 48 tabela de cores
Fonte: (MATOS, 1969).

Os termos goles, blau, sable e sinople seriam 0 mesmo que vermelho, azul, negro e
verde, contudo os termos ja ndo sdo utilizados. Segundo Gaston de Matos, essas cores
passaram a ter esses nomes depois do regresso das Cruzadas. Alguns dos termos que
identificam as cores sdo de origem arabe, persa ou turca: goles, que pode ser derivado do
francés gueules, diz-se originado do turco giul ou ghiul, de uma planta aromatica que tinha
uma cor vermelha intensa, ou do persa ghul, que se significa rosa. Blau deriva do aleméo
blau, através do francés bleu, mas o nome dessa cor em francés é azur, derivado do arabe al-
azurd ou do persa lachuard. Sinople procede duma terra de Sinople, Asia Menor, que tingia
de verde a 4gua em que era dissolvida, e sable é de origem germanica, derivado da Zobel,
nome da marta-zibelina. Em relacéo a pdrpura é o nome de um molusculo existente nas costas
da Asia Menor e que servia para tingir de roxo tecidos de grande valor (MATOS,1969,p75-76
).

As peles que figuram a armaria sdo o0 arminho e os veiros. A primeira é representada
por um semeado de pontos negros, denominados de mosquetas, em campo de prata (figura

49). Os arminhos sdo o simbolo da pelagem de inverno.
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A segunda pele que tem o nome de veiros (figura 50) € representada em tiras
horizontais, com pecas que tocam lateralmente, de formato de pala, agugada nos extremos, e
com uns pequenos angulos salientes a meio dos lados. Estas sdo azuis de campo prata, em
namero de quinze em trés tiras (MATTOS, 1941, p53/55).

Figura: 49 representacao das peles/ arminho
Figura: 50 representacdo das peles/ veiros
Fonte: (MATTQOS, 1941). Fonte: (MATTOS, 1941).

Em relagdo a coloragdo, a heréldica se divide entre cores e metais. Ha dois metais:
ouro e prata. E unicamente cinco cores: vermelho, parpura, azul, preto e verde. O alaranjado é
usado na Heraldica holandesa e na Heréldica da Gré-Bretanha, de uso restrito e local
(LANGGHANS, 1966, p. 33). Pela dificuldade de material, o ouro era representado por
pontos, a prata, por uma superficie lisa, o vermelho por um tracejado vertical, o azul por um
tracejado horizontal, o verde por um tracejado em banda, o preto por um tracado vertical
perpendicular a um tracejado horizontal, a parpura por um tracejado em barra.

Esse codigo de cores € de fundamental importancia pois, apesar dos brasées dos
prelados do século XVIII que fazem parte de nosso corpus estarem cravados nas suas lapides,
contamos ainda com o trabalho de Luis Gardel que estd todo pautado nesse método de
substituir as cores por hachuras. Logo, podemos, de acordo com o estudo de Gardel,
redesenhar os brasdes dos prelados estudados com suas cores.

Sobre a lei das cores, a Herdldica ensina que se brasona apenas com as cores
vermelha, azul, verde, e parpura e com a cor sem luz, o preto. Contudo, algumas combinacGes
de tonalidade ndo sdo possiveis. O vermelho e o azul se iluminam com prata, a purpura com
ouro. Assim, a cor preta ndo deve casar com nenhuma outra, apenas com 0S metais
(LANGGHANS, 1966, p.63).

Na sequéncia, analisamos os brasdes com o apoio dos desenhos feitos por Luis Gardel
que tem um estudo importante sobre a Heraldica religiosa no Brasil. Ele catalogou os bispos

juntamente com seus brasdes; iniciando com Pero Fernandes Sardinha, primeiro bispo do
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Brasil, até metade do século XX. O que é mais interessante em seu estudo € o fato dele refazer
os desenhos utilizando o codigo de cores acima mencionado.

A catalogacéo de seu livro traz um padrdo, todos os brasdes sdo desenhados dentro do
escudo francés, justificado pelo autor por uma forma mais simples de fazé-lo; porém ele
acrescenta que ndo colocou 0s ornatos externos porque todos sao iguais. Ora, a verdade é que
0s ornamentos externos do brasdo episcopal seguem uma ordem, a regra heraldica, como
veremos no topico seguinte, mas ndo sdo fundamentalmente iguais, como claramente fica

evidente em fontes consultadas.

4.3 Anélise dos Brasdes dos Arcebispos da Bahia do Século XVI11

Ao longo deste trabalho ndo deixamos de salientar que a Heraldica é uma ciéncia e/ou
arte regida por um conjunto de regras. E que sua sistematizacdo comegou a ser feita durante o
medievo. Em um processo de evolugéo, estendeu-se até a contemporaneidade, tendo em cada
periodo historico um valor e um significado diferente. Ainda no que tange a sua origem,
apesar de ter seu inicio nos campos de batalhas, o0 emprego das armas néo se limitou a guerra,
nem aos torneios. Todos 0s segmentos sociais comecaram a emprega-las de alguma maneira.
Dai, a Igreja, apos uma desconfianca inicial, passou a usa-las quase que obrigatoriamente,
criando um novo ramo heraldico, a que denominamos de Heraldica Eclesiastica.

A Heraldica ¢ um codigo social e um sistema de signos. Estes sdo construidos a partir
de figuras e cores que, nos escudos, reinem-se de acordo com um numero de praticas, de
principios e de regras. O conjunto dessas regras e seu repertorio de figuras e cores formam
uma espéecie de gramatica que se chama brasdo (PASTOUREAU, 1996, p. 43) As regras
aplicada aos objetos, afirmam a propriedade dos bras6es. Eles se tornam simbolo da nobreza,
de jurisdicdo, de protecdo territorial e sdo universalmente conhecidos como marca de honra

(HEIN, 1949, p .20). Podemos igualmente acrescentar que:

Arms as a means of identification to the art historian or the genealogist, as
expression of social status, as a manifestation of certain current ideas etc.
May be trated equally well within the framework of history of art,
genealogy, sociology, history of ideas, etc.”*(CAPPELEN, 1972, p. 119).

“® As armas como um sinénimo de identificaco para historiador da arte ou para o genealogista, como expressao
social do status, como uma manifestacdo de certa corrente de idéias. Pode ser igualmente tratada no quadro da
historia, genealogia, sociologia, histéria das idéias etc. Traducédo: Ricardo Costa dos Santos.
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No caso especifico da heraldica eclesiastica, identifica a funcdo do prelado e sua
ordem religiosa ou origem familiar. Os brasdes-de-fé também sdo compostos basicamente por
dois elementos: o escudo e as ornamentacdes*’. De acordo com as regras hierarquicas

estabelecidas, tomemos a figura 51 como exemplo de elaboracdo de um braséo de religioso.

Figura: 51 Armas-de-fé de D. Augusto Alvaro da Silva
Fonte: Catedral Basilica Primacial de S&o Salvador.

Na Heraldica eclesiastica existem alguns simbolos que inevitavelmente sé&o
recorrentes, posto que fazem parte da iconografia catolica. Para iniciar esse estudo, devemos
citar mais algumas dados sobre o chapéu eclesiastico.

Havia a necessidade de timbrar o escudo dos religiosos com um emblema que 0s
diferenciasse dos demais ramos da Heraldica. A coroa era usada como emblema da nobreza;
ja os cavaleiros se serviam de seu elmo. Os prelados ndo podiam se servir dessas insignias,
por isso adota-se o chapéu. Apesar da diferenca, o chapéu vai desempenhar um papel

semelhante ao da coroa e do elmo.

" Mais uma vez, chamamos a atengio para o desenho do chapéu; no caso do brasdo contido nessa lapide, é um
desenho totalmente diferente de todos os exemplos que mostramos neste trabalho. Nota-se que o corddo da
apenas uma volta simples, e do lado esquerdo, ele fica em torno do cajado. As borlas, também tém um desenho
diferente, elas sdo arredondadas. Seu numero é quinze, indicando ser um Cardeal. J4 0 escudo é o que a
heréldica denomina de Nacional, referindo—se ao escudo portugués, como jA mencionamos. Nesse exemplo,
utilizamos a pedra-de-armas, pelo fato de nosso corpus ser dessa natureza. Além disso, algumas lapides
armoriadas vém se perdendo nas igrejas de Salvador. Principalmente as que se encontram na Catedral Basilica
Primacial de S&o Salvador. Algumas delas j& ndo podem ser identificadas porque os nomes estdo apagados.
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A Tiara e as chaves sdo as insignias do Sumo Pontifice. A chave figura desde o século
V como emblema de S&o Pedro. Trata-se do mais antigo atributo consagrado a um Santo. A
partir do inicio do século XIII, desde o pontificado de Inocéncio Ill, as chaves passaram a
representar o papado. No final do século XII, Bonifacio VIII conferiu as duas chaves um
sentido heraldico. A Tiara pontifical tem uma origem incerta, diversos estudiosos véem nela
uma forma do barrete frigio, o qual, na Antiguidade Classica, simbolizava a alforria e a
liberdade. Reza a tradi¢do que o uso da tiara foi concedido ao Papa Silvestre | por Constantino
I, querendo significar que a Igreja ganhou um estatuto de autonomia. Sua origem lendéaria
remonta-se ao medievo, destinada a justificar o poder temporal dos papas (SEIXAS, 2008, p.
422-423).

Ainda podemos pensar na mitra, reservada ao Papa e aos cardeais, ela se estende
também aos bispos e arcebispos. Alguns abades e conegos igualmente fizeram uso da mitra,
contudo, apenas os primeiros prelados citados tém o direito proprio de usar essa insignia, 0s
abades e cbnegos usam apenas por privilégio concedido. O uso da mitra associado ao baculo é
um elemento antiqiiissimo dentro da Heraldica Eclesiastica. Surgiu logo como elemento a
figuras as armas dos bispos, mas logo se alastrou para outros religiosos. Contudo, o cajado
ou o0 baculo representa o poder espiritual do bispo, ele aparece nas armas episcopais em
meados do século XIV. Os arcebispos substituem o baculo geralmente por uma cruz alta.
Nesse aspecto os artitas tém libedade para desenhar, em muitos brasfes eclesiasticos,
sobretudo nos seculos XVII e XVIII a natureza da cruz colocada atrds do escudo néo
corresponde a digidade do possuidor®®. (PASTOUREAU,1997, p.213-214).

Outro elemento bastante comum as armas eclesiasticas € o palio. Simbolo de latos
poderes, 0 palio que é usado como adorno litrgico do Papa, € sempre concedido pelo chefe
supremo da Igreja. Assim como a tiara, sua origem também esta na Antiguidade. No periodo
do Baixo Império, no Império romano, quer o imperador quer os altos funcionarios aulicos
usavam uma estola de 18 alva. Depois da queda do Império Romano no Ocidente, 0S sSumos
pontifices mantiveram esse sinal distintivo, passando a simbolizar a sua funcdo de pastores
dos fiéis. No século XIlI, o palio toma as caracteristicas que se mantém até hoje, tendo um
formato de Y. Em contrapartida o palio nunca fez parte da Heraldica pontifica até Bento XVI

o ter assumido como ornamentacdo exterior (SEIXAS, 2008, p 425).

“® Atualmente, a utilizacdo da mitra e do baculo como ornamento exterior foi desaconselhado pela Santa Sé.
Com efeito, pela sua instru¢do Ut Sive Sollicite, de 31 de margo de 1969, sobre os paramentos, titulos e insignias
de cardeais, bispos e prelados de ordens menores, o Papa Paulo VI entendeu que a mitra e o baculo, sendo
objetos litdrgicos, ndo devem entrar nas composi¢des herdldicas, consideradas como assunto secular (SEIXAS,
2008, p.424).
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A cruz simples, de uma so travessa, foi inicialmente usada nos séculos XIIl e XIV
pelos patriarcas e arcebispos, passando a ser usada também pelos bispos. O Rosério também é
um elemento comum as armas-de-fé (SEIXAS, 2008, p 425), dentre outros simbolos que
podem ser encontrados nas armas eclesiasticas.

De acordo com as regras da Heréldica, os arcebispos devem timbrar seus escudos com
um chapéu verde do qual pende um corddo verde de cada lado, ornado por dez borlas da
mesma cor, dispostas em quatro. Atras do escudo, deve-se colocar uma estaca em cruz dupla.
Todas as marcas de dignidade temporal que ndo sdo fixadas em sua Sé e todas as decoracdes,
exceto a cruz de Malta e o Santo sepulcro, séo proibidas. Os arcebispos residenciais possuem

o Pallium e tém o direito de emprega-lo como timbre (HEIN, 1949, p.124). Eis a
estrutura bésica para se desenhar as armas-de-fé de um arcebispo (figura 52).
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Figura: 52 Esquema de brasdo de arcebispo
Fonte: Desenho do autor dessa dissertacao

As Armas-de-fé escolhidas para nosso trabalho pertenceram a quatro arcebispos da
Arquidiocese de Salvador no século XVIII. A escolha ndo obedece a uma linha de sucessao
do cargo, apesar de ndo se ignorar a cronologia. Fizemo-la assim pelo fato de termos
encontrado apenas as lapides de quatro prelados. Apesar de nos depararmos com o0s brasdes

dos outros arcebispos que compuseram o Arcebispado da Bahia setecentista, ndo se tratava de
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um documento heraldico, auténtico, mas de desenhos feitos por algum desenhista; de fato, ndo
eram as armas utilizadas pelos prelados™.

Com essas definiches, iniciamos a compreensdo de nossas fontes. Para isso,
analisamos a técnica usada, a composicdo do desenho e o significado dos seus simbolos,

identificando os emblemas heraldicos, incluindo as cores®.

4.3.1 D. Sebastido Monteiro da Vide

Filho de Domingos Martins da Vide e Beatriz Montoso, Sebastido Monteiro da Vide,
aos 16 anos, fez o noviciado dos jesuitas, em Lisboa, durante o periodo de dois anos. Cursou
Filosofia, entre outras matérias, no colégio de Evora. Deixou a carreira na Companhia de
Jesus para seguir a carreira militar, apds abandona-la, matriculou-se, em 1665, na Faculdade
de Céanones da Universidade de Coimbra, estudando Direito Candnico e Civil por oito anos
consecutivos. Em 1671 foi ordenado Sacerdote Secular da Diocese do Porto, ja em 4 de marco
de 1673, a Universidade de Coimbra o promulgou doutor nos dois cursos de direito que havia
la estudado. No Consistdrio de 08 de agosto de 1701, o Papa Clemente XI o confirmou como
Arcebispo da Bahia, permanecendo no cargo por 20 anos. Durante esse periodo, foi
responsavel por inimeras melhorias na Igreja. Foi ele quem reorganizou o Cabido da Se,
dando novos estatutos; preparou um catecismo especial para os escravos, além de realizar em
1707 o primeiro sinodo diocesano, promulgando “As ConstituicGes Primeiras do Arcebispado
da Bahia” ( MAGALHAES, 2001, p.40).

O brasdo-de-armas é composto pelo escudo e suas ornamentagcdes. No caso do braséo
episcopal, o elemento fundamental de sua ornamentacdo é o chapéu. No exemplo da figura

53, apresenta-se com o corddo e seis borlas de cada lado. Logo abaixo do chapéu, observa-se

* A concepcéo de autenticidade é uma questdo delicada. Quando utilizamos esse termo é para dizer que o braséo
foi utilizado pelo prelado. As vezes, quem reproduz as armas ndo sdo heraldistas profissionais, ou em certos
casos, sdo desenhistas, mas ndo especializados em heraldica. Um descuido pode modificar o brasdo. Como se
pode verificar nas armas de D. Manuel de Santa Inés. O brasdo desse prelado, desenhado no Livro de Luis
Gardel, apesar de ter como fonte a lapide do religioso em questéo, traz um erro: no emblema do brasdo, a Gltima
estrela tem sete pontas e ndo trés como se vé no desenho do livro de Gardel. Nas ditas armas oficiais, desenhadas
em tdmulos ou selos etc, acredita-se ter um maior critério na elaboracao; além disso foram armas utilizadas pelos
prelados oficialmente em documentos religiosos.

> Apesar das lapides ndo fazerem parte do nosso objeto especifico de estudo, é possivel encontrar cores nas
pedras-de-armas. Os monumentos armoriados deveriam ser esmaltados com 0s metais e as cores por meio de
pintura vidrada ou embutidos de pedras e de metais dos tons exigidos pela Heraldica (LANGGHANS, 1966,
p.239). Através do estudo de Gardel apresentado no capitulo anterior, estudamos as cores.
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De acordo com o que j& foi estudado no capitulo anterior, o chapéu identifica as armas
episcopais; essa € a marca primordial das armas eclesiasticas, como se faz notar no braséo
estudado (figura 54 ).

X
=

Figura: 54 Desenho do Brasdo de D. Sebastido Monteiro da Vide. Destaque para o chapéu
Fonte: desenho do autor da dissertacdo

Nas armas dos arcebispos, o0 chapéu deve ter a cor verde com dez borlas de cada lado.

Contudo, no brasdo que ora se analisa 0 numero de borlas é seis (figura 55).
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Figura: 55 Desenho do Brasdo de D. Sebastido Monteiro da Vide destaque para as borlas
Fonte: desenho do autor dessa dissertacao.
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N&o é possivel precisar porque foi assim desenhado. De acordo com o que foi
abordado no capitulo anterior, as regras que regem a hierarquia pela cor do chapéu e pelo
ndamero de borlas, ja no século XVIII, encontrava-se estruturada. Mas, por ndo haver um
documento escrito que trate do desenho contido na lapide, ndo se pode afirmar que no Brasil o
conhecimento acerca das regras da Heraldica era conhecido. Sobre a hierarquia representada
por esses simbolos, pode-se destacar que o numero de borlas contido no brasdo da Lapide de
D. Sebastido Monteiro da Vide o indica como Bispo.

No desenho das borlas, notamos que hd uma série de linhas, feitas em diagonal; isso
acontece em ambos 0s lados, ou seja, nas borlas que se encontram a direita e a esquerda do
escudo. Essas hachuras em diagonal assemelham-se a representacdo da cor verde, segundo o
cddigo de cores da Heraldica. Nas duas figuras que se seguem, pode-se comparar 0 desenho

Figura: 57 cddigo de cores da Heraldica.
Fonte: (PASTOUREAU, 1996).

da borla (figura 56) com as hachuras do codigo de cores (figura 57).

Figura: 56 Borla do Brasdo de D. Sebastido Monteiro da Vide
Fonte: Acervo do Museu de Arte Sacra da Bahia. Fotografia Realizada pelo autor da dissertacéo.

Diante disso, ndo é possivel afirmar se o heraldista, ou artifice, que armoriou a pedra
tumular de D. Sebastido Monteiro da Vide, conhecia o sistema de hachuras para representar as
cores na heraldica; pois 0 mesmo conhecimento ndo foi aplicado nos outros elementos que
compdem o braséo.

O segundo elemento a ser estudado é o escudo. Em consondncia com F. P. de
Almeida Langhans, o estilo barroco implantou a forma ovalada contida num cartel
(cartouche) (LANGHANS, 1966, p.394). No entanto, apesar de ter sido desenhado no século
XVIII, periodo em que o barroco vigorava como movimento estético, na Bahia, o escudo
desse brasdo é uma forma estilizada, além de ndo fazer parte dos escudos mais comuns da

Heraldica Eclesiastica, nem dos outros ramos da armaria. O desenho foi estilizado. De acordo



85

com a literatura heraldica consultada, ndo foi possivel encontrar nenhum escudo assim
concebido, contudo, pode-se comparé-lo ao escudo italiano (figura 59) por guardarem uma

certa semelhanca.

Figura: 58 pormenor Brasdo de D. Sebastido Figura 59: escudo italiano
Fonte: (LANGHANS, 1966).

Monteiro da Vide (escudo)
Fonte: desenho do autor desta dissertagdo

A moldura é a parte exterior que envolve o brasdo. Geralmente, é a partir mais
estilizada do desenho heréldico, sofrendo influéncia do movimento estético vigente. A

moldura do brasdo em questdo tem um desenho simples, sem uma estilizagdo mais elaborada,

ndo demonstrando influéncia do barroco (figura 60).
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Figura: 60 Pormenor do Braséo de D. Sebastido Monteiro da Vide, destaque para moldura
Fonte: Desenho do autor desta dissertagao.
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Dentro do escudo esta a insignia pessoal, aquela que define o portador do brasdo. Em
suas armas, o desenho do braséo de D. Sebastido Monteiro da Vide expressa sua identidade,

ou até mesmo sua linhagem. Ha uso de trés armas, cada uma delas com simbolos diferentes. O

primeiro refere-se a um recipiente para vinho (figura 61).
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Figura: 61 Insignia de arcebispo de D. Sebastido Monteiro da Vide
Fonte: (GARDEL, 1963)
O uso do recipiente para vinho, provavelmente faz alusdo ao nome de familia, Vide.
O mencionado prelado também decorou suas armas com uma espécie de trompa de caga. Em
alguns brasdes, essas insignias tém suas embocaduras viradas para direita ou para esquerda.
No caso do brasdo analisado, observa-se que a embocadura estd voltada para a esquerda
(figura 62). Os emblemas de D. Sebastido Monteiro da Vide sempre estdo dispostos em trés,

formando o desenho de um tridngulo, que as vezes se encontra invertido (figura 63).
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Figura: 62 Detalhe do Brasdo de D. Sebastido Monteiro da Vide (insignias)
Fonte: Desenho do autor dessa dissertacao
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Figura: 63 Insignias de D. Sebastido Monteiro da Vide
Fonte: desenho do autor

O numero trés (ternario) partilha o significado do tridngulo, significando o todo auto-
contido, representa todos os aspectos da criagdo, constituindo um simbolo das Trindades
Sagradas (GIBSON, 2008, p. 86). Na tradicéo crista, ele é um namero bastante comum. S&o
trés os Reis Magos que levaram presentes ao Menino Jesus; o namero trés é a Trindade Santa:
o Pai, o Filho e o Espirito Santo. Ainda sobre o aspecto simbolico, pode-se salientar a
relacdo existente entre o triangulo de ponta para cima e o triangulo invertido; o segundo é o
reflexo do primeiro, trata-se de simbolos respectivos da natureza divina do Cristo e de sua
natureza humana (CHEVALIER, 2008, p. 904).

No que se refere a cor, o brasdo tem seu chapéu e suas borlas pintados de verde, isso
ndo apenas por se tratar da cor empregada nos brasdes de arcebispos, mas pelo fato do brasao
analisado indicar um bispo; para este, segundo a heraldica, a cor do chapéu e das borlas € o
verde. O escudo é ornado com o metal prata, ja a sua insignia deve ser pintada com o preto. A
embocadura e 0s anéis que caracterizam essa espécie de trombeta sdo pintados de ouro. Ja a
sua alca, segundo Gardel, é pintada de vermelho, cor que caracteriza 0 mencionado prelado
como Monteiro (GARDEL, 1963, p368). O que se pode ainda acrescentar € que 0s emblemas
de D. Sebastido Monteiro da Vide, apesar de serem oriundos de sua familia, foram

desenhados com o intuito de comunicar a fé do prelado.
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4.3.2 D. Luis Alvares de Figueiredo

D. Luis Alvares de Figueiredo estudou na Universidade de Coimbra, recebendo em 10
de julho de 1670 o grau de Doutor Canones. Foi paroco em Moncorvo e em Sdo Miguel de
Entre Rios, Reitor do Seminario; Presidente da Relagcdo Eclesiastica, Vigario Geral e Bispo
Auxiliar de Braga. No Consistério de 2 fevereiro de 1724, o Papa Bento XIII o confirmou
Arcebispo da Bahia, chegando aqui no dia 26 de novembro de 1725. Permaneceu por 10 anos
no episcopado da Bahia; durante esse periodo, realizou vérias visitas pastorais nas paréquias
da Cidade do Salvador e do interior da vasta arquidiocese ( MAGALHAES, 2001, p.41-42).

No brasio de Dom Luiz Alvares de Figueiredo ha o chapéu eclesiastico e as borlas,
evidenciando-se como armas-de-fé. Ao lado do escudo e sua ornamentacdo, observam-se sete
borlas de cada lado. Entre o chapéu eclesiastico e o escudo, encontra-se outro chapéu, € o
desenho da Mitra. O escudo esta colocado envolto numa moldura e esta dividido em duas
partes. Do lado esquerdo de quem o observa, o desenho de um passaro e uma espécie de cruz,
contornada por cinco circulos. Igualmente no lado esquerdo, na parte inferior, linhas que

simulam o desenho de uma onda. No lado direito, quatro folhas de uma arvore ( figura 64).






90

Como se pode observar (figura 65), o primeiro chapéu é o eclesiastico, elemento que
identifica as armas religiosas; o segundo é a mitra. Esta, inclui-se entre os chapéus e os

barretes; e € empregada em conjunto ou ndo, com o chapéu eclesiastico.

Figura: 65 Desenho do brasdo de D. Luis Alvares de Figueiredo. Destaque para o chapéu eclesiastico e mitra
Fonte: desenho do autor dessa dissertacdo

Segundo Bruno Hein, a mitra é por exceléncia o signo da dignidade episcopal. Ela é
um ornamento liturgico, além disso, mas do que qualquer outra insignia da heraldica,
representa uma hierarquia sagrada. Essa insignia aparece quase sempre entre 0s bispos, 0s
abades etc. Os outros prelados para os, quais a mitra € empregada por privilégio tem os
direitos pontificais somente ad usum e ndo ad exercitum como o0s bispos. A funcdo sagrada
para o exercicio das quais as insignias pontificais sdo prescritas pelas leis litdrgicas com efeito
reservado exclusivamente aos Bispos. A mitra nunca foi um ornamento que pertencesse por
direito aos Abades ou a qualquer prelado inferior aos Bispos. Ratione dignitatis, € empregada
pelos Bispos. Para todos os prelados que ndo sdo Bispos, ela é apenas um simples privilégio
(HEIN, 1949, p.69-73).

Em consonancia com as regras de elaboracdo heraldica, o desenho da mitra, do braséo
em questdo, estd incompleto. Segundo Bruno Hein, o desenho desse emblema deve ter duas
fitas flutuantes; no que diz respeito a cor, Hein acrescenta que a mitra deve ser pintada em cor
branca ou ouro; essas mesmas cores também séo aplicadas como cor de fundo (Ibidem).

O chapéu conta com sete borlas. Assim desenhado, 0 nimero de borlas ndo identifica
seu portador como arcebispo, cargo ocupado por Dom Luiz Alvares de Figueiredo antes de
morrer (figura 66). De acordo com 0s manuais heraldicos consultados, esse nimero de borlas
ndo designa nenhum cargo eclesiastico, ou seja, ndo representa a hierarquia catolica segundo a

Heraldica de fé.
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Figura : 66 Desenho do bras&o de D. Luiz Alvares de Figueiredo. Destaque para as borlas.
Fonte: Desenho do autor desta dissertacao.

A falta de um documento escrito impossibilita saber as razdes pelas quais o desenho
foi assim concebido. No que diz respeito ao escudo (figura 67 ), o seu desenho € bastante

semelhante aos escudos aleméo (68) e o pele de toiro (figura 69), usados pelos espanhois.

Figura: 67 Desenho do desenho de D. Luiz Alvares de Figueiredo. Destaque para o escudo.
Fonte: Desenho do autor desta dissertagdo
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Figura: 68 Escudo alemao Figura 69: escudo pele de toiro
Fonte: (MATOS, 1969) Fonte: (MATOS, 1969)

Em verdade, os escudos sdo usados em diversas épocas com suas variacdes; como nos
informa Gaston de Matos. Esses dois modelos (figuras 68/769) foram bastante comuns ao
século XVIII (MATQOS, 1969, p.64). Mesmo que o desenhista ndo tenha sido um heraldista,
cogita-se a possibilidade dele conhecer manuais, ou textos heraldicos. Como esses modelos de
escudo foram usados durante o século XVIII, talvez o desenhista tenha buscado neles
inspiracdo para criar o Brasdo de Dom Luiz Alvares de Figueiredo.

Uma linha feita na vertical divide o escudo simetricamente ao meio, ambas as partes
trazem os emblemas escolhidos pelo prelado em questdo. No lado esquerdo do espectador,
uma linha horizontal divide essa metade do brasdo. Na parte superior, outra linha divide o
escudo em mais duas partes. No lado esquerdo de quem o observa, uma aguia de duas cabecas
e uma cruz com quatro circulos ao seu redor. Na parte inferior, linhas que simulam o

movimento das ondas (figura 70).
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Figura : 70 Desenho do brasdo de D. Luiz Alvares de Figueiredo. Destaque para insignias
Fonte: Desenho do autor dessa dissertacao.
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Em relacdo a cor, segundo Luis Gardel, onde se encontra a &guia, emprega-se 0
vermelho; a aguia deve ser pintada de preto. No lado em que estd a cruz, deve-se esmaltar
com o azul, e a cruz é pintada de ouro, com um contorno interior de preto. Ao seu redor,
quatro besantes em ouro. Na parte inferior do lado direito do braséo, os desenhos em ondas
séo pintados ora de prata, ora de azul (GARDEL, 1963, p 369).

Dentre varios simbolismos que ela assume, a depender da cultura, a &guia € o simbolo
primitivo e coletivo do pai e de todas as figuras da paternidade. Rainha das aves, a aguia
coroa o simbolismo geral das aves, que é o dos estados espirituais superiores e, portanto, o
dos anjos. A aguia também representa Sdo Jodo e o seu Evangelho; na Idade Média
representava Cristo, sua ascensdo e sua realeza. Esta segunda interpretacdo é uma
transposicdo do simbolo romano do impeério, simbolo do Santo Império medieval. Os misticos
da Idade Média usavam freqientemente o tema da aguia para evocar a visdao de Deus; eles
comparavam a oragdo as asas da aguia que se elevam em dire¢éo a luz (CHEVALIER, 20009,
p.22-23).

Mas, ndo se pode esquecer que esse passaro € a fénix. Na tradicao cristd, esse passaro
tem um significado especial. A fénix € um passaro mitico, de origem etiope, dotado de uma
extraordinaria longevidade, e que tem poder, depois de se consumir em uma fogueira,
renascer das préprias cinzas. No aspecto simbdlico, isso representa a Ressurreicdo, o
despertar da morte para a vida, o reaparecimento ciclico. Por esse motivo na Idade Média, a
fénix representa a Ressurreicdo de Cristo, ou a natureza divina, pois a natureza humana de
Cristo é representada pelo pelicano (CHEVALIER, 2009, P.422). E justamente por causa
desse simbolismo que durante a Idade Média, as aguias eram entalhadas em fontes cristas;
segundo uma crenca de que, quando velhas, voariam até o sol e depois desceriam até a terra e,
mergulhando em &gua de fonte, rejuvenesceriam, assim como o homem é regenerado pelo
batismo. As aguias subindo e descendo eram igualmente assemelhadas a Ressurreicdo de
Cristo ( CARR-GOMM, 2004, p 14).

Importa destacar que a aguia representada no brasdo exibido na figura 71 tem duas

cabecas, logo um novo sentido é acrescido ao simbolo.
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Figura: 71 Desenho do Brasio de D. Luiz Alvares de Figueiredo. Destaque para aguia
Fonte: desenho do autor da dissertacdo

A &guia bicéfala de Bizancio e dos impérios russos é originaria da simbologia hitita,
representando o poder e a onisciéncia. Ela também pode ser associada ao orgulho e justica
(GIBSON, 2008, p. 110). Nesse brasdo, por se tratar de Heraldica eclesiastica, todos 0s
significados da aguia foram associados ao Cristianismo e sua concepgéo de fe.

Ao lado da aguia, uma cruz com quatro besantes de ouro. A cruz contida nesse brasao
assemelha-se com a cruz do Santo Sepulcro, esse modelo é denominado de cruz potenciada.
Na cruz potenciada, cada braco tem uma forma de potence, termo francés que significa
moleta. Todo conjunto se apresenta esmaltado em vermelho (figura 72) (LANGHANS, 1966,
p.142-146). Contudo, a cruz do Santo Sepulcro esta contornada por quatro pequenas cruzes, ja

a cruz das armas de Dom Luiz Alvares de Figueiredo esta envolta em quatro besantes de ouro
(figura 73).
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Figura :72 Cruz do Santo Sepulcro Figura : 73 : Brasdo de D. Luiz Alvares de Figueiredo/ cruz
Fonte: Desenho do autor desta dissertacdo Fonte: Desenho do autor desta dissertacéo
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A cruz tem diversos significados, um deles é o valor de simbolo ascensional. Numa
adivinha medieval alemd falava-se de uma arvore cujas raizes estdo no inferno e rama no
trono de Deus e que engloba o Mundo entre seus galhos. Essa arvore é a cruz. A tradicdo
cristd enriqueceu prodigiosamente o simbolo da cruz, nela estd a historia da salvacdo e a
paixdo do Salvador. A cruz simboliza o Crucificado, o Cristo, o Salvador, o Verbo, a terceira
pessoa da Santissima Trindade (CHEVALIER, 2009, p.310).

Na Heraldica, chama-se mdveis aqueles elementos que estdo no campo do escudo, mas
ndo se ap6iam nas bordas. Eles podem ser classificados em simples ou figurados. Os simples
representam a simplificacdo de varios objetos: os besantes (moedas), as moletas (rodas das
portas do castelo). Os outros moveis sdo as figuras propriamente ditas; elas guardam sua
caracteristica, apesar da estilizacdo (LANGHANS, 1996, p.157). Os besantes sdo moedas, e
na tradicédo cristd as moedas tém um significado simbdlico.

Para Sdo Clemente de Alexandria, a nogéo de verdadeira e de falsa moeda se prende
ao discernimento dos fatos e nos atos de acordo com o Espirito. E a utilizacdo da fé como
critério da verdade, dai a referéncia ao cambista se preparando para seu trabalho. A moeda é
considerada imagem da alma, pois a alma traz impressa a marca de Deus, como a moeda traz
a do soberano (CHEVALIER, 2009, p.613/668). No caso desse brasdo, soma-se a esse
simbolismo, o esmalte empregado nas moedas. O ouro é considerado como 0 mais precioso
dos metais; é o metal perfeito. Sempre em virtude da identificacdo solar, o ouro é o simbolo
de Cristo, o0 Sol que nasce no Oriente.

Na parte inferior do lado esquerdo, fazem-se presentes as ondas, representando a agua
(figura 74).
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Figura: 74 Desenho do brasio de D. Luiz Alvares de Figueiredo. Destaque para as ondas
Fonte: Desenho do autor desta dissertacéo

A agua, na Heréldica, representa-se por meio de faixas onduladas, de verde ou azul,

podendo igualmente ser representada em forma de gotas. Estas, podem ser representadas
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pelos metais. Quando se trata de um rio, basta uma faixa ondulada em azul (figura 75); o mar
é representado por faixas verdes ondadas e ocupa metade ou todo campo do escudo (figura
76) (LANGHANS, 1996, p.122).

—

Figura :325 representagdo da agua/ rio Figura: 76 representa¢do da agua/ mar
Fonte: (LANGHANS, 1996). Fonte: (LANGHANS, 1996).

Contudo, a simbologia esta na &gua. O mergulho nas ondas indica uma ruptura com a
vida habitual: mudanga radical nas idéias e atitudes, no comportamento, na existéncia. Seu
simbolismo se aproxima do simbolismo do batismo, com duas fases: imerséo e ressurgéncia
(CHEVALIER, 2009, p.658). E morrer para 0 mundo e nascer para Cristo.

No lado esquerdo do brasdo, o simbolo que representa sua familia se funde com sua
concepcao de fé. As folhas que estdo no lado esquerdo do brasdo sdo folhas de figueira. Elas
fazem menc¢édo ao nome do seu portador: Figueiredo. O carater simbolico € dado pelo nimero

cinco (figura 77).

| N A
| X
i A / \7
~ /
| LA 7 /
=8
ot /
" Ps

Figura: 77 Pormenor do Brasio de D. Luiz Alvares de Figueiredo/ Folhas de Figueira
Fonte: Desenho do autor desta dissertagdo
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E comum o uso de insignias pessoais em armas-de-fé. A titulo de comparagao,
podemos citar que D. Estevio Brioso de Figueiredo®, igualmente, empregou, em suas armas,
as folhas que falavam sobre seu nome, mas optou em posiciona-las ao lado direito do escudo
(figura 78).

Figura :78 abstragdo das armas de D. Estevédo Brioso de Figueiredo
Fonte: (GARDEL, 1969)

O aspecto simbdlico esta no numero das folhas. O nimero cinco tem seu simbolismo
no fato de ser: por um lado, a soma do primeiro niumero par e do primeiro nimero impar; e,
por outro lado de estar entre os nove primeiros numeros. E simbolo de unido, para os
pitagoricos ndmero nupcial; ndmero, também, do centro da harmonia e do equilibrio. E de
mesma maneira o simbolo do homem, bragos abertos, 0 homem parece disposto em cinco
partes em forma de cruz: os dois bragos, o busto, o centro, abrigo do coracdo, a cabeca, as
duas pernas. Simbolo do universo: dois eixos, um vertical, outro horizontal passando pelo
mesmo centro. Simbolo da vontade divina, que ndo pode desejar se ndo a ordem e a perfeicao
(CHEVALIER, 2009, p.241). Em relacao a cor, no lado esquerdo do brasdo, a cor empregada
é o vermelho, enquanto as quatro folhas de figueira sdo tingidas de verde com seus talos
dourados.

Apo6s a compreensdao dos emblemas e sua concepcao simbdlica, € preciso voltar a
atencdo para a ornamentacdo exterior; aquela que mais pode sofrer variacdo estética, de
acordo com a época em que o brasdo foi concebido. Nota-se, nesse brasdo, que um conjunto
de ornamentos o envolvem como se a representacdo das armas ndo fosse possivel sem elas. A
moldura em questdo tem seu desenho em folhas de acantos, ornamentacao tipica do Barroco
(figura 79).

*! Nascido em Evora, Portugal, foi eleito bispo de Olinda em 15 de julho de 1677; transferido para Funchal em
novembro de 1684; morre em 20 de maio de 1689(GARDEL, 1969, p.324).
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Figura: 79 Desenho do Brasio Dom Luis Alvares de Figueiredo. Destaque para moldura
Fonte: Desenho do autor desta dissertacdo

Esses desenhos sdo semelhantes aos encontrados no frontispicio da Igreja de Séo
Francisco de Salvador, que também foram concebidos de acordo com a estética barroca (
figura 80 ).

Figura: 80 Pormenor do frontispicio da Igreja da Ordem Terceira do S&o Francisco/Salvador- Bahia.
Fonte: fotografia do Autor dessa dissertacéo

Dessa maneira, observa-se que, apesar da estrutura fixa, regida pelas normas de
elaboragdo, os elementos heréaldicos podem sofrer variagdes, principalmente a moldura,
elemento decorativo que varia de acordo com o movimento estético. Contudo, trata-se de
uma estilizacdo mais simples, pois ndo se pode descaracterizar a representacdo heraldica. A
decoracdo dever ser um detalhe menor, e ndo a parte fundamental do desenho.
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4.3.3 D. Manuel de Santa Inés

Dom Manuel de Santa Inés foi o nono arcebispo da diocese de Salvador na Bahia;
também de origem portuguesa, nasceu em Lisboa. Carmelita Descalco, ordenado sacerdote,
desempenhou cargos importantes em sua ordem. Chegou a Luanda em 27 de junho de 1747.
Tomou posse da diocese por seu procurador, o Chantre do Cabido, Cdnego Gregorio
Rodrigues de Freitas. Com o rompimento das relagdes entre Portugal e a Santa Sé, foi
Arcebispo nomeado pelo poder temporal Governador da Arquidiocese da Bahia
(MAGALHAES, 2001, p. 47-48).

Os cemitérios de outrora eram ordinariamente no interior das igrejas. As matrizes
eram reservadas para o comum dos fiéis, as capelas para os associados, das Ordens Terceiras,
Irmandades e Confrarias. No adro das igrejas, em volta da Santa Cruz, sepultavam os escravos
(MATTQOS, 1964, p 63). Dom Manuel de Santa Inés era frade carmelita descalgo, por isso na
igreja de Santa Tereza foi enterrado.

O desenho foi elaborado em baixo relevo; ndo ha cores, somente grafismo. No que diz

respeito a autoria do desenho, Waldemar Mattos afirma se tratar de um artifice anénimo:

Na capela-mor sobressaem as lajes de lioz, brasonadas, em alto relevo,
paquifadas, executadas por canteiros anénimos. Na nave e nas capelas
alterais, as campas de madeira, de esquadrias de pedra (MATTOS,
1964, p. 64).

Nesse brasdo, observa-se o chapéu eclesiastico, marca do brasdo episcopal. Dele sai
um corddo com trés borlas de cada lado. Abaixo do chapéu, uma cruz dupla, cravada em um
coracao que € perfurado por uma flecha. Logo abaixo, encontra-se o escudo. No lado direito
do brasdo, parte superior, uma cruz com duas estrelas de cada lado. Na parte inferior, uma

estrela com sete pontas. No lado esquerdo, um galho com flores (figura 81).
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O chapéu desse brasdo conta com trés borlas de cada lado (figura 82). Se levassemos
em consideragdo apenas o numero de borlas, e os simbolos que fazem parte de sua

composicao, o entendimento da funcdo exercida pelo prelado ficaria contraditorio.

Figura 82 Desenho do brasdo de D. Manuel de Santa Inés. Destaque para o chapéu e as borlas.
Fonte: Desenho do autor desta dissertacdo

Um arcebispo, segundo as normas heraldicas ja vigentes nesse periodo, ndo podia ter
em suas armas apenas trés borlas de cada lado, mas nesse brasdo foi desenhado dessa
maneira. Nao se pode precisar a razdo pela qual o chapéu contém esse numero de borlas pela
falta de um documento escrito que forneca informacdes sobre a heraldica tumular na Bahia do
periodo vigente. A hierarquia se faz com a cor do chapéu e com o numero de borlas. Logo,
para se brasonar as armas de Cbnego, desenha-se 0 chapéu eclesiastico com trés borlas de
cada lado, na cor preta. Ou igualmente, se o brasdo for dos Camareiros e Capelaes Secretos de
Sua Santidade, o chapéu ¢ pintado de preto e os corddes com borlas pdrpuras. O Arcebispo,
além da cor verde, traz em seu brasdo dez borlas de cada lado.

Abaixo do chapéu eclesiastico, hd uma cruz com duas travessas unida a um coracgéo.
Essa cruz é usada pelos bispos. O arcebispo pode usar a cruz dobe, mas para alguns autores,
ela deve ser usada pelos arcebispos primazes. Do ponto de vista simbdlico, essa cruz com dois
bracos transversais representa, no bragco superior, a inscricdo derrisoria de Pilatos, Jesus de
Nazaré Rei dos Judeus; no braco inferior seria aquele em que se estenderam os bracos do
Cristo (figura 83) (CHEVALIER, 2009, p.310). Na heraldica, ela é pintada com o amarelo,

cor que simboliza o ouro.
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Figura : 83 Desenho do brasdo de D. Manuel de Santa Inés. Destaque para o coracdo
Fonte: Desenho do autor desta dissertagdo

O coracdo é, geralmente, desenhado, na heréldica, tal como é conhecido, na cor
vermelha. Mas, igualmente a outras insignias, traz em si um carater simbdlico. A Igreja
cruciforme se identifica com o corpo do Cristo, o lugar do coracdo é ocupado pelo altar. Diz-
se que 0 Santo dos Santos € o coracdo do templo de Jerusalém, ele mesmo coracgdo de Sion
que é, como todo centro espiritual, um coracdo do mundo. Na tradicdo biblica, o coragédo
simboliza 0 homem interior, sua vida afetiva, a sede da inteligéncia e sabedoria. O coracao
estd associado ao espirito e, por vezes, os dois termos se confundem em razdo e significado
(CHEVALIER, 2009, P.282).

Contudo, o coracdo desse brasdo estd atravessado por uma flecha. Dessa maneira,
acrescenta-se outro sentido a insignia. O coragédo atravessado por setas simboliza 0 amor e a
unido; na iconografia cristd, o coracdo perfurado por uma flecha representa a Virgem Maria,
0s Santos ou Cristo, podendo ainda significar a peniténcia (GIBSON, 2008, p. 142).

Sobre o escudo (figura 84 ), assemelha-se ao escudo francés (figura 85); mas ele foi

estilizado. Sua moldura é quase inseparavel do escudo.

Figura: 84 Desenho do Brasdo de D. Manuel de Santa Inés. Destaque para o escudo e moldura.
Fonte: Desenho do autor desta dissertagdo
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Figura: 85 Escudo francés
Fonte: Desenho do autor desta dissertacdo

Sobre a cor, o0 escudo é pintado com o metal prata. Em seu lado direito se encontra o
simbolo da Ordem dos Carmelitas Descal¢cos. O monte representando o Monte Carmelo, a
cruz e as estrelas. De acordo com o irméo Paulo Lachenmayer O.S.B, ha varias interpretacdes
simbdlicas sobre as estrelas, mas como a Ordem ¢ essencialmente Mariana, referem-se as trés
estrelas a Virgem do Carmo, a triplice aplicagdo de: Stella Matutina, Stella Maris e Stella
Carmeli, Maria velando sobre seus filhos na noite incerta das tentacdes; guardando-os ao
porto seguro da bem-aventuranca, e finalmente por ser a Rainha do Carmelo (figura 86)
(LACHENMAYER apud MATTOS, 1964 ).

Figura: 86 Desenho do Brasdo de D. Manuel de Santa Inés. Destaque para emblema
Fonte: Desenho do autor desta dissertagdo

Em consonancia com Luis Gardel, especificamente nesse brasdo, a cruz é esmaltada de
preto. As duas estrelas da parte superior também; contudo, a estrela que esta na parte inferior
é pintada de prata (GARDEL, 1963, p. 372). Essa mesma estrela se destaca por conter sete
pontas. Nesse caso, pode ter havido uma estilizacdo. O desenho pode ter sido assim feito sem

nenhuma intencdo. Contudo, ndo se pode negar a possibilidade de que o nimero de ponta da
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estrela faga uma alusdo simbdlica ao nimero sete. Na igreja de Santa Teresa, atualmente
Museu de Arte Sacra da UFBA, o emblema dos carmelitas descalgos tem todas as estrelas
com oito pontas (figura 87). Dai cogita-se sobre uma estilizacdo das estrelas com o intuito de

evidenciar um valor simbdlico.

Figura: 87 Simbolo dos Carmelitas.
Fonte: Museu de Arte Sacra da UFBA. Fotografia do autor desta dissertacdo

Examinemos o sentido simbdlico do nimero sete. Esse niumero corresponde aos sete
dias da semana, aos sete planetas, aos sete graus da perfeicdo, as setes esferas, as sete pétalas
da rosa, as sete cabecas de Angkor, aos sete galhos da arvore cosmica e sacrifical do
xamanismo etc. O sete € o niumero da conclusédo ciclica e da renovacdo. Tendo criado o
mundo em seis dias, no sétimo Deus descansou e fez dele um dia santo. Portanto, o saba ndo é
um repouso exterior a criacdo, mas 0 seu coroamento, a sua conclusdo na perfeicdo. Ele ¢é
ainda o nimero universal da totalidade, mas de uma totalidade em movimento ou de um
dinamismo. Como tal, é a chave do Apocalipse: sete igrejas, sete estrelas, sete Espiritos de
Deus, sete selos, sete trombetas, sete trovdes, sete cabecas, sete calamidades, sete tagas, sete
reis. Zacarias (3,9) fala dos sete olhos de Deus. O sete é igualmente a chave do Evangelho de
Sdo Jodo: as sete semanas, 0s sete milagres, as sete men¢des de Cristo (CHEVALIER, 2009,
p.826-832).

Os emblemas das armas de D. Manuel de Santa Inés sdo dois. Se de um lado observa-
se a marca de sua ordenacéo religiosa, Carmelita Descalco; do lado inverso, encontra-se um

ramo de flores: lirios. Segundo uma interpretacdo mistica do século Il, o vale do céntico dos
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canticos significa o0 mundo, o lirio designa Cristo. O lirio do vale é relacionado com a arvore
da vida plantada no paraiso. E ele que restitui & vida pura promessa da imortalidade e
salvacdo. O lirio também simboliza o abandono a vontade de Deus, isto €, a Providéncia, que
cuida da necessidade de seus eleitos (CHEVALIER, 2009, P553-554).

N&o se pode esquecer que 0 mencionado prelado era Carmelita Descalgco, uma Ordem
Mariana. Na iconografia crista o lirio esta ligado intimamente a Virgem Maria, simbolizando
a castidade. O pé do lirio (figura 88) significa a devogdo de Maria, as folhas representam a
sua humildade, as pétalas brancas, a sua virgindade e o aroma, a sua divindade (GIBSON,
2008, p. 122).
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Figura: 88 Desenho do Brasdo de D. Manuel de Santa Inés/lirios.
Fonte: Desenho do autor desta dissertagdo

Nessa perspectiva, observamos que diferentemente dos dois brasdes analisados
anteriormente, os emblemas de D. Manuel de Santa Inés falam apenas de sua fé, ndo ha marca
de familia. Em relacéo a possivel influéncia do Barroco na composicao desse brasdo, pode-se
afirmar que é minima. A moldura, elemento que mais sofre influéncia de um determinado
movimento estético, foi desenhada com ondulacGes que se assemelham aos desenhos

ornamentais do barroco.
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4.3.4 D. Frei Antdnio Correia

Frei Anténio Correa nasceu em Portugal, na cidade do Porto. Aos 17 anos entrou na
Ordem Eremitas Calcas de Santo Agostinho. Doutor em Teologia pela Universidade de
Coimbra, foi ordenado sacerdote aos 35 anos. Aos 60 anos de idade, em 24 de dezembro de
1781, toma posse da Arquidiocese baiana. Durante 20 anos, seis meses e 18 dias, governou a
Arquidiocese de Salvador, assumindo também, por duas vezes, o governo civil da Bahia, na
auséncia dos vice-reis Marqués de Valenca e Dom Fernando José de Portugal e Castro
(MAGALHAES, 2001, p. 33-45).

Nesse brasdo, nota-se o chapéu. Saindo dele um corddo que traz seis borlas de cada
lado. No escudo, uma espécie de cajado e um chapéu com duas fitas. Igualmente ao braséo

que foi anteriormente estudado, nele ha uma moldura simples (figura 89).
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Figura: 89 Desenho do Brasdo de Dom Ant6nio Correia.
Fonte: Desenho do autor desta dissertacdo

Ainda sobre o chapéu eclesiastico, ele traz seis borlas de cada lado. De acordo com a

regra heraldica, isso o indicaria como bispo (figura 90).
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Figura: 90 Desenho do brasdo D. Antdnio Correia/ chapéu e borlas.
Fonte: Desenho do autor dessa dissertacao.

O formato do escudo também é estilizado (figura 91 ), ndo sendo encontrado nos
manuais heraldicos consultados nenhum exemplar. Apesar disso, o desenho do escudo guarda

uma certa semelhanca com o escudo polaco (figura 92).

Figura :91 Escudo do brasdo de Dom Anténio Correia. Figura: 92 Escudo Galego
Fonte: Desenho do autor dessa dissertagao. Fonte :(TORRES, 1929)

De acordo com Gardel, o escudo é pintado com o metal prata. Dentro do escudo,
dois elementos: o Cajado e a Mitra (figura 93). Tal como a Mitra, o0 Cajado é uma das

primeiras insignias pontificais que a arte heraldica adotou como marca de dignidade.



109

Figura: 93 Emblemas do brasdo de Dom Antonio Correia/mitra e cajado.
Fonte: Desenho do autor desta dissertacao.

Ele é o simbolo do poder superior, simbolo do bom pastor; ele também indica
jurisdicdo. O bispo so tem o direito de usa-lo na sua diocese, que é seu territorio jurisdicional.
Ja no século 1V era considerado como insignia da jurisdicdo episcopal. Isidoro de Seville
(560-636) atribui como um dos simbolos do poder governamental do bispo (HEIN, 1949,
p.74-77).

Em conjunto com o anel episcopal e o baculo, a mitra € uma insignia pontifical
utilizada pelos prelados e é um simbolo de autoridade. A mitra permite estabelecer uma
ligacdo com os Primordios do Cristianismo, no Médio Oriente, devido a semelhanca
aparentada com a forma de peixe do priorado Ea-Oannes, na Babilbnia, e as insignias do alto
priorado judaico (GIBSON, 2008, p 41). Aqui, diferente do brasio de Dom Luiz Alvares de
Figueiredo, a mitra tem seu desenho completo. Ela é feita com as fitas, heraldicamente bem
realizada. Sobre a moldura, seu desenho é simples, sem grandes estilizacdes, sem nenhuma

influéncia do Barroco.

4.3.5 Brasbes como Desenho, Registro e Memoria

O brasdo-de-armas € uma rica fonte de informacdes. Em particular, ele revela
notavelmente dois aspectos: a identidade e o universo sociocultural daquele a quem ele
pertence. Por isso é que entendemos o brasdo, ndo s6 como Desenho, mas também como
Registro e Memoria. E Desenho pelo fato de ser concebido como uma representacdo de

formas sobre uma superficie, por meio de linhas, pontos e manchas; e é Registro e Memoria
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por ser um documento auténtico, capaz de comunicar sobre uma determinada época na
historia, funcionando, assim, como uma crénica a ser lida, estudada e interpretada.

A representacdo heréldica sé é possivel gragcas a um conjunto de figuras geométricas e
cores. Apesar da possibilidade de ser esbocado em qualquer suporte, a exemplo das pedras,
quando se trata da escultura, ou da técnica do baixo-relevo, muitas vezes esculpidas nos
frontispicios das igrejas, € no papel que o desenho heraldico é mais evidenciado. O braséo
pode ser uma projecdo gréafica ou grifica sobre um plano qualquer, mas quando se deseja
representa-lo, faz-se igualmente o uso do papel. Sobre como o desenho do brasdo deve ser
bosquejado, a regra heraldica ensina que ndo se pode debuxar nem perspectiva nem sombra.
Apesar disso, suas divisdes sdo essencialmente geométricas. Na sua representacdo, deve-se
suprimir tudo o que é essencial e todo o naturalismo deve ser evitado (HEIN, 1949, p. 17).
Enquanto representacdo, ndo ha a necessidade de um desenho extremamente realista. O
desenho deve ser quase que esquematico, tendo em vista apenas a substituicdo de uma idéia
por simbolos.

O verbo desenhar tem sua significagdo no verbo italiano disegnare, este se originando
no latim designare — que significa “marcar de maneira distinta”. Vitravio, o arquiteto romano,
quando formulou o tratado de Architectura, em 270 a.C., utilizou o termo designatio para
agrupar as nogoes de “ordem” e “arranjo”. A ordem permitiria a medida adequada das partes
do trabalho e o arranjo indicaria o posicionamento das coisas em seus devidos lugares
(GOMES, 1996, p. 29). Contudo, o termo designo, que obtera uma grande fortuna no século
XVI, ja tem para Cennini, pintor e intelectual renascentista, um duplo significado: um sentido
externo, aprendido pelo exercicio, pela pratica, ou interno, isto é, mental. Essa distingcdo €
traduzivel de maneira mais evidente pela lingua francesa: Dessin, desenho, Dessien, intento
(BAZIN, 1989, p.9).

Assim, podemos pensar o desenho heraldico de acordo com esse conceito: é dessin
pelo seu sentido externo, aprendido e esbogcado por uma técnica regida, por um conjunto de
leis, e é concebido por linhas, esquemas geométricos e pontos, sobretudo quando se quer
representar as cores. E dessien porque almeja comunicar uma idéia interna, pensada através
dos simbolos, representando o status de nobreza, e no caso especifico dos brasdes religiosos,
a hierarquia e autoridade dos prelados.

Entendemos o brasdo como debuxo. Em consonancia com Luiz Vidal, podemos
fatalmente concluir que o desenho é uma das formas de expressdo humana que melhor

permitem a representacdo das coisas concretas e abstratas que compdem o mundo natural ou
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artificial em que vivemos (GOMES, 1996, p. 13). Também neste sentido, o desenho heréldico
permite-nos pensa-lo como Registro e Memdria.

E nessa perspectiva que vemos 0 brasdo, como um testemunho capaz de nos
comunicar sobre uma época. Pois, como nos ensina o estudioso de heraldica, Michel

Pastoureau:

L’identification des armoires est également précieuse pour retracer I’histoire
d’un objet ou d’un monument. Elle permet de savoir, dans certains cas, par
qui ou pour qui une oeuvre d’art a été fait, quels ont été ses possesseurs
ultérieurs, de quel ensemble elle a fait partie; tous domaines dans lesquels les
docunslzents d’archives sont souvent avares de détails (PASTOUREAU, 1997,
p279)™.

Assim, entendemos que os brasdes dos prelados escolhidos neste trabalho sdo capazes
de nos demonstrar a hierarquia eclesiastica, e 0s aspectos estéticos e ideoldgicos contidos em
suas armas-de-fé. Além disso, sdo importantes ferramentas para o estudo e compreensdo da

arte, no caso em foco, do desenho na Bahia do século XVII1.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A Heraldica Eclesiastica se apresenta numa variedade de formas. Na construcdo de
suas armas ndo ha somente uma repeticdo no desenho, com um chapéu, caracteristica
principal das armas-de-fé, e um emblema escolhido pelo prelado. Mesmo seguindo as rigidas
regras da Herdldica, e da Heraldica Episcopal, como a obrigatoriedade dos elementos que
denotam a hierarquia catolica, a escolha do escudo, as dimensdes do brasdo, a combinacgéo de
cores e metais etc, o desenho depende do suporte do desenhista e da época em que foi
construido; cada brasdo guarda suas particularidades.

Ao longo das analises dos brasfes apresentadas neste trabalho, pode-se ratificar a idéia
acima esbocada. Os portadores dos brasdes eram arcebispos, logo, no que diz respeito ao
desenho, segundo a parte regida pelas regras da heraldica, o chapéu eclesiastico deveria contar
com dez borlas de cada lado, tendo o verde como sua cor de distingdo. Mas 0 que se percebeu

ndo foi o cumprimento da regra. Os brasdes apresentam uma composicdo diferente da

%2 A identificacfio das armas ¢ igualmente preciosa para retracar a histéria dos objetos ou de um monumento. Ela
permite saber, em certos casos, por quem ou para quem uma obra de arte foi feita, quais foram seus possuidores
utilizador, de qual grupo ela fez parte; todos os dominios nos quais os documentos de arquivo vezes trazem
poucos de detalhes. Traducdo: Ricardo Costa.
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requerida pela Heraldica. Ndo se pode afirmar que o desenhista desconhecia as regras, mas
isso constitui um fato importante para o estudo da Heraldica nacional.

Além de se tratarem de brasdes episcopais, 0s brasdes analisados datam do século
XVIII. Todos eles foram desenhados em pedra marmore, em baixo relevo. Do ponto de vista
da heraldica eclesiastica, eles foram desenhados com os elementos principais das armas-de-fé:
0 chapéu e as borlas. Contudo, nenhum dos exemplares representam o cargo ocupado pelos
prelados. Dois dos brasdes tém seis borlas de cada lado, identificando-os como bispo. Um
exemplar tem trés borlas, ndo podendo ser identificado em relagcdo ao cargo e o outro conta
com sete borlas, o0 que igualmente ndo identifica com o cargo do prelado.

O brasdo de D. Sebastido Monteiro da Vide, cunhado em sua lapide, ndo o identifica
como Arcebispo; se fosse ignorado o Ultimo cargo por ele exercido, através do brasdo contido
em sua lapide, seria impossivel saber sua posicdo na Igreja; seis borlas o identificam como
bispo. Em relacdo a sua insignia, ela é essencialmente hereditaria; contudo, a disposi¢do do
desenho no escudo a transforma em um emblema religioso.

Obviamente que quando ocupava o cargo de bispo, o prelado tinha um brasdo com
esse numero de borlas, mas seu ultimo cargo foi o de arcebispo, logo deveria ser figurado em
seu timulo a referéncia heraldica dessa funcdo. E natural que, ap6s essa constatacdo, surja
uma série de davidas sobre esse desenho. Pode-se inferir acerca da ignorancia das regras, ou
das caracteristicas do modelo apresentado ao desenhista, para que ele incluisse na lapide
apenas seis borlas. Nesse caso, a sua funcéo teria sido a de apenas reproduzir; certamente
esses desenhos feitos nas lapides ndo poderiam ser desenhados por um heraldista profissional,
pois € pouco provavel que tenha existido no Brasil desse periodo profissionais com uma
formacdo em Heraldica. 1sso ndo descarta o fato de terem existido pessoas com conhecimento
sobre o tema, como foi abordado quando tratamos da heraldica nacional.

No brasdo de D. Luis Alvares de Figueiredo, da-se 0 mesmo: um erro no nimero de
borlas. Nesse brasdo ha sete borlas; esse nUmero ndo tem nenhuma correspondéncia com 0s
cargos eclesiasticos ocupados por ele. Apesar do numero de borlas equivocado, do ponto de
vista do desenho heraldico, é o brasdo mais bem realizado. Além de trazer as insignias, a
aguia e as ondas, ainda comporta o simbolo familiar, as folhas de figueiras. Com isso, a
Heraldica Eclesiastica torna-se ainda mais rica, pois comporta elementos da Heraldica de
familia e da Heraldica religiosa.

As armas de D. Manoel de Santa Inés apresentam apenas trés borlas. Como ndo ha a
distingdo de cor, certamente pode-se pensar em um brasdo de cbnego. Para o cargo de

arcebispo € preciso desenhar o chapéu eclesiastico com dez borlas de cada lado. No que diz
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respeito as suas insignias, traz o simbolo da sua Ordenagdo Religiosa, e do outro lado, o
emblema que trata da sua devocao.

Por sua vez, D. Antoneo Corréa teve suas armas brasonadas como bispo. Pois no
brasdo de sua lapide, o nimero de borlas sdo seis de cada lado. Como emblema, trouxe o
cajado e a mitra.

O que chama atencdo nos exemplares é sua diferenca de elaboracdo. 1sso se deve ao
desenhista e ao proprio prelado. O braséo fala da identidade da pessoa representada, mesmo
na Heraldica Eclesiastica, pois cada prelado tem sua devocao, ainda que ocupando 0 mesmo
cargo.

Outro ponto importante esta no desenho do escudo e da moldura; para alguns
estudiosos da heraldica, o escudo oval é o ideal para as armas eclesiasticas, contudo ndo sao
0s Unicos a serem usados. Os escudos dos quatro prelados sdo estilizagdes; alguns se
assemelham as formas tradicionais, mas sempre com o desenho alterado, apenas lembrando
sua forma original. Isso provavelmente se deu pela influéncia do desenho barroco, que se faz
presente também nas molduras. No entanto, pode-se perceber isso de maneira mais nitida nos
brasbes de Dom Luis Alvares de Figueiredo e D. Manoel de Santa Inés. As armas de D.
Sebastido Monteiro da Vide e de D. Antonio Corréa apresentam poucas estilizagdes.

Isso comprova que o0 brasdo ndo era uma rigida repeticdo de formas, mas uma
variedade de tipos, que se manifestam de maneiras diversas, dependendo de fatores externos,
como ja foi mencionado.

Com esse estudo, pode-se entender um pouco mais sobre a Heraldica brasileira, sobre
a Heréaldica Eclesiastica no Brasil. Observou-se que, apesar das regras de composicao, o
brasdo ndo deixou de incorporar os elementos do barroco, e que na Bahia setecentista,
momento em que a Heraldica ja estava em sua fase decorativa, 0 desenho do brasdo se fez
presente na arte funeraria crista. E certo que, apesar de conter os elementos da heréldica de fé,
muitas vezes ndo representam de maneira fiel a escala hierarquica, o que ndo chega, como

vimos, a inviabilizar a autenticidade do carater de Registro e Memoria.
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GLOSSARIO

Acanto:

Arauto:

Armas:

Armorial:

Armoriar:

Brasao:

Cardeal Camerlengo:

Cimeiro:

Diocese:

Divisa:

Escudo:

Elmo:
Emblema:
Figuras Artificiais:

Figuras fantasticas e

Género de plantas notavel pela beleza de suas folhas.
Bastante usada no Barroco e na  heréldica.

Na ldade Média, o oficial que fazia as publicacbes
solenes anunciava a guerra e proclamava a paz;
pregoeiro, nuncio.

Distintivo de nobreza. Insignias de brasao.

Livro onde séo registrados os brasoes.

Empregar os simbolos de nobreza. Pér armas e brasfes
em.

Insignia ou distintivo de uma Nagédo, de uma familia, de
uma pessoa nobre ou de sacerdotes.

Cardeal que governa interinamente a Igreja, entre a
morte de um papa e a elei¢do do seguinte.

Ornamento que enfeita o cimo de um capacete. Em
heraldica, a figura de algum animal que se coloca por
cima do timbre.

Divisdo territorial entregue a administracdo de um
bispo, arcebispo ou patriarca.

Pensamento impresso em poucas palavras. Sentenga
breve, ordinariamente incluida em uma figura sim
simbdlica, que serve de distintivo a certos brasdes;
insignia, sinal distintivo que se usa nos brasdes, no traje,
nas armas ou nas bandeiras; mote, emblema.

O fundo ou o campo sobre que se representam as figuras
das armas nobiliarquicas. Parte central do brasdo que
contém os simbolos.

Capacete usado pelos cavaleiros.

Figura simbdlica, insignia, simbolo.

abstracOes de elementos que ndo séo naturais.

Abstracbes dos seres fantésticos, sobretudo, os que
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guimeéricas:

Figuras Naturais:

Listel:

Monumentos:
heraldicos:
Nuncio:

Palio:

Prelado:

Sufraganea:

Tiara:
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povoaram o imaginario medieval.

Abstracgdo de plantas, animais, arvores, ser humano etc.
O mesmo que listdo, lixa simples ou com dobras e que
geralmente suportam uma legenda.

Monumentos ornamentados com brasoes.

Embaixador do Papa.

Emblema litargico de honra e de jurisdicdo do Sumo
Pontifice.

Titulo honorifico de dignitério eclesiastico.

Que, no poder temporal, € subordinado a outro. Sem
autonomia ou soberania em relacdo a; bispo ou bispado
subordinado a um metropolitano.

Adorno externo eclesiastico, simbolo do papado.
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ANEXOS

Anexo A: Sumarios Matrimoniaes da Camera Eclesiastica de Lisboa; 1755, mago 5, processo
85, casamento de Bachelier Diogo Vieira da Conceicdo e de Vicéncia Maria Joaquina.
Fonte: Arquivo Nacional da Torre do Tombo.
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Anexo B: D. Manuel do Monte Rodrigues de Araujo
(VASCONCELLOS, MLCCCCXVII, p. 196).
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Anexo C : D. Pedro Maria de Lacerda
(VASCONCELLOS, MLCCCCXVIII, p. 417).
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Anexo D: D. José Pereira da Silva Barros
(VASCONCELLOS, MLCCCCXVIII, p.428).
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Anexo E : Lapide de D. Sebastido Monteiro da Vide.
Fonte: Acervo do Museu de Arte Sacra da Bahia. Fotografia realizada pelo autor da
dissertacéo.
O brasdo em questdo foi executado sobre uma pedra marmore lioz, com dimensdes: largura 98
cm, altura 187 cm, profundidade 3 cm e diagonal 211 cm, exposta no Museu de Arte Sacra da
UFBA, em baixo relevo.
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Anexo F: Léapide de Dom Luiz Alvares de Figueiredo.
Fonte: Acervo do Museu de Arte Sacra da Bahia. Fotografia realizada pelo autor da
dissertacéo.
As armas de Dom Luiz Alvares de Figueiredo foram desenhadas sobre uma pedra marmore
lioz, com dimens6es: largura 107 cm, altura 227 cm, profundidade 3 cm e diagonal 251 cm;
exposta no Museu de Arte Sacra da UFBA. O desenho foi elaborado em baixo relevo, ndo ha
cores, somente grafismo.
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Anexo G: Léapide de Dom Manuel de Santa Inés.
Fonte: Acervo do Museu de Arte Sacra da Bahia. Fotografia realizada pelo autor da
dissertacéo

O Brasdo de Dom Manoel de Santa Inés encontra-se aplicada em pedra marmore lioz, com
dimensdes: largura 97 cm, altura 202 cm, diagonal: 224 cm. Diferente das demais lapides, que
foram procedentes da antiga Sé Primacial, demolida em 1933, a pedra tumular em questdo
ndo esta exposta no Museu de Arte Sacra da UFBA, ela se encontra

defronte do altar da capela-mor da igreja de Santa Teresa ( anexo).
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Anexo H: Lapide de Dom Antdnio Correia.
Fonte: Acervo do Museu de Arte Sacra da Bahia. Fotografia realizada pelo autor da
dissertacéo.
As armas de Dom Antdneo Correia foram desenhadas sobre uma pedra marmore cinza, com
dimensdes: largura 96 cm, altura: 228 cm, profundidade: 4 cm, diagonal: 246 cm, exposta no

Museu de Arte Sacra da UFBA. O desenho foi elaborado em baixo relevo; ndo ha cores,
somente grafismo.



