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RESUMO

Nesta pesquisa pretendeu-se demonstrar a complexmiacolégica das personagens lygia-
nas, a partir das diferentes maneiras pelas glesdidam com o sofrimento decorrente das
desilusdes amorosas. Para alcancar tal objetivamfaitiizados livros de contos, entrevistas
e depoimentos de Lygia Fagundes Telles, trabalbadémicos e ensaios literarios sobre sua
obra, além de textos dos tedricos: Denis de RougerBauman, Stendhal, Comte-Sponville,
Freud e Lacan, dentre outrosc@pusda dissertacdo consiste em oito contos da al#oea,
lisados em dois capitulos intitulad@smor e rejeicdo em personagens femininas e O amor e
seus impasses em personagens masculinas. As pgeerfamininas Kori (“Vocé ndo acha
gue esfriou?”), Pomba Enamorada (conto homonimiljoe (“Emanuel”) sofrem por serem
rejeitadas e Maria Camila (“Um cha bem forte e ki&aras”), pelo temor de vir a sé-lo; as
reacdes variam entre vinganca, fantasia, delieinfeentamento da situagédo. O sofrimento dos
protagonistas do sexo masculino advém da traic@onfbco do saxofone”); do abandono
(Ricardo de “Venha ver o p6r-do-sol”); da indecigitiguel de “O noivo”) e do desprezo (o
homem ruivo de “Historia de Passarinho”) e as sa@gaesentadas gravitam em torno da su-
blimacéo/sadismo, assassinato, esquecimento e @Qlgervou-se que em personagens femi-
ninas o sofrimento amoroso decorre, principalmedaerejeicdo, diferentemente dos homens
cuja causa é variavel e as saidas se apresentamadigiais. A maneira distinta como perso-
nagens femininas e masculinas vivenciam os impa@seesosos, gerou interesse de aprofun-
dar a tematica da diferenca de género, discutidaapsuperficialmente nesse trabalho. Este
estudo confirma a complexidade psicolégica dasopaggens lygianas cuja analise aponta
motivagdes inconscientes subjacentes as atituéesamentos e sentimentos, sugeridas nos
intersticios do texto, possibilitando muitas reflex sobre personagens reais e seus posicio-
namentos diante das questdes do amor.

Palavras-chave:Impasses. Saidas. Literatura. Psicandlise. Lygijarides Telles. Amor.



ABSTRACT

This research intends to show the psychologicalptexity of the Lygia’s characters starting
from the different ways they use to deal with thfesing that arises from heartbreaks. To
reach such goal it has been used Lygia FagundéssTslorybooks, interviews and testimo-
nials, also academic papers and literary essays &leo work besides theoretical texts: Denis
de Rougemont, Bauman, Stendhal, Comte-Sponvilleyd-and Lacan, among others. The
corpusof this dissertation consists of 8 stories by ththar, analysed in two chapters enti-
tled: Love and rejection in female characters ahd Ibve and its deadlocks in male charac-
ters. The female characters Kori (Vocé ndo achaegtréeou?), Pomba Enamorada (homony-
mous story) and Alice (Emanuel) suffer from beipgected and Maria Camila (Um cha bem
forte e trés xicaras), from the fear of also beigjgcted in the future; the reactions vary be-
tween vengeance, fantasy, delirium and facing ite@tson. The suffering of the male protag-
onists come from betrayal (the saxophone man); oandonment (Ricardo from Venha ver
0 por-do-sol); indecision (Miguel from O Noivo); drcontempt (the redhead man from
Historia de Passarinho) and the outputs presemtadtate around sublimation/sadism, mur-
der, forgetfulness and escape. It was observedriiaimale characters the loving suffering
comes, mainly, from rejection, differently from theale characters whose cause for suffering
is variable and the outputs present to be morecahdihe different ways how female and
male characters go through the love impasses draaterest of deepen the theme of gender
differences, what is only superficially discussedhis paper. This study confirms the psycho-
logical complexity of Lygia’'s characters whose gsak point to unconscious motivations
underlying attitudes, thoughts and feelings, afjgasted in the interstices of the text, allow-
ing many reflections about real characters and frasitions on issues of love.

Keywords: Deadlocks. Outputs. Literature. Psychoanalysesiallyggundes Telles. Love.
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1 INTRODUCAO

Lygia Fagundes Telles nasceu em 1923,Sé&m Paulo. Formou-se em direito na
Universidade de S&o Paulo e trabalhou como prootaado Instituto de Previdéncia do
Estado de S&o Paulo, até a aposentadoria. E melal#oademia Brasileira de Letras, quarta
ocupante da Cadeira n° 16, recebida em 12 de mal®&l7 pelo académico Eduardo Portella.
A autora teve seus livros publicados em diversdsega como Portugal, Holanda, Franca,
Estados Unidos, Alemanha, Italia, Suécia, EspaReayblica Checa, entre outros. Embora
tenha comecado a escrever ainda na adolescénoside@m o romanc€iranda de Pedra
(1954) como marco inicial de sua obra. De |4 pa@ascreveu mais trés romances, todos
premiadosVerdo no aquariq1963) As meninagl973)e As horas nuagl989), aléem de um
roteiro para cinemaapitu(1967), baseado edom Casmurrale Machado de Assis.

Além dos romances, publicou varios livros de comfos também foram, na grande
maioria, premiadodistérias do Desencontrl1958),Antes do Baile Verd€l970),Semina-
rio dos Ratog1977),Filhos Prédigos(1978),A Estrutura da Bolha de Sabb991),A Dis-
ciplina do Amor(1980),A Noite Escura e Mais E(1995),Invencdo e Memaori§2000),Du-
rante Aquele Estranho Ch@002),Conspiracdo de Nuver(2007) ePassaporte para a Chi-
na(2011) —livro de cronicas publicado recentemente pela eli@ompanhia das Letras.

A complexidade psicologica das personagens lygideataca-se como caracteristica
marcante em sua obra. Sobre isso, Betella (2011B8)pcomenta que no periodo de formacéo

da maturidade literaria de LFT

[...] a literatura brasileira recebia grande afkién de narrativas
introspectivas, cuja abordagem gira em torno doblemas individuais de
personagens que habitam as cidades e enfrentalida&osos problemas nos
relacionamentos humanos, os medos contemporandaka ale liberdade
individual e coletiva.

O inicio da producao literaria de LFT se da em 1%® o livro de contofraia
viva, que a situa entre os autores da chamada “geragd4by cuja producédo literaria
apresenta caracteristicas diferentes do romandenetigta predominante até inicios da
década de 40. Segundo Monteiro (1980, p.99), naddéde 45 “[...] desenvolve-se a prosa
psicolégica e introspectiva, 0 romance e o contimista”. Assim, Lygia Fagundes Telles
surge e fixa-se no meio literario com um tipo despr afinada com o ambiente cultural

amplamente influenciado pelo Existencialismo. Ragastrar as vivéncias interiores de suas
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personagens, a autora utilizou de recursos comgstito endireto livre e o fluxo de
consciéncia, presenca marcante em sua ficcdo,njenta com as elipses, metaforas e
alusdbesEm a “A ficcado giratoria de Lygia Fagundes TelleBgbio Lucas (1990) comenta
que LFT, juntamente com outros escritores da époaxe nova opcao ficcional para a
literatura no Brasil, fugindo do realismo sociakgominante até a década de 30. Lygia
Fagundes Telles acolheu prontamente “[...] as ¢ésriterarias em curso e manifestou pronta
adesdo ao estilo pontilhado de oralidade, ao la@ahdor muito forte para explorar as
manifestacdes do inconsciente” (LUCAS, 1990, p.4).

Destacam-se, aqui, mais alguns comentérios dacctitieraria sobre as caracteristicas
gerais da ficcao lygiana, tecidos por Fuks (20Qugena (2010) e Oliveira (1979). Julian
Fuks, em “Na dor, a busca da belezafere-se a dificil tarefa de deslindar a multijdmeza
dos escritos de Lygia Fagundes Telles e cita anigéb de José Saramago sobre a escrita
dessa autora: “[...] um discorrer que as vezesddaoa impresséo de se perder no caminho,
mas que a palavra final ira tornar redondo, coropletenso de sentido” (SARAMAG@pud
FUKS, 2007, p.27).

Suénio Campos de Lucena, no artigo “Ficcdo e testbm em Lygia Fagundes
Telles”, elenca alguns elementos que colocam Telde 0s maiores ficcionistas na nossa
lingua: “[...] vocabulario rico, nunca repetitiv@ra adjetivacdo, abordagem voltada para os
relacionamentos, digressdes sobre a dualidaderdousegano — de um lado, a crueldade e,
do outro, os gestos mais nobres” (LUCENA, 20107/)p.8ygia Fagundes Telles trata das
qguestbes humanas enfatizando as relacdes amordaasliares, numa visao dualista que
retrata as faces da bondade e das maldades huraamarssé tempo. Kétia Oliveira (1979)
reafirma a complexidade das personagens lygiahatindo que é fornecida a elas uma vida
interior cujo movimento é, sobretudo, de cunhogiémico.

Sobre a tematica explorada na narrativa de LFTiadas-se as opinides de Silva
(2009) e Lucas (2007). O primeiro comenta que araytrivilegia a abordagem psicolégica
de temas universais associados as situagfes limdategjuais se presentificam as oposicoes
entre vida e morte, amor e soliddo, sanidade aitau&m entrevista intitulada “Com acucar
e com afeto”, publicada na Revidtatrelivros Fabio Lucas observa que LFT “[...] utiliza a
forca narrativa para documentar os movimentos aadszes da condicdo humana: o amor, 0
desencontro, a perfidia e a delinqiiéncia” (LUCAE)72 p.33). O mesmo critico literério, em
prefacio para o livro de contgslém do baile verde (1983)lestaca na obra da autora os

desencontros das personagens, a exposicao dasZaadumanas, considerando que ela veda
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0os caminhos da redencdo para suas personagens@oqassituacao atinge uma grande
intensidade, transforma o mundo em mistério e magia

Feitas essas consideracdes, esclarece-se que |lhaepoo Lygia Fagundes Telles
justifica-se por sua presenca marcante na litexditasileira do século XX, pela qualidade da
sua prosa com forte impacto dramético e o seu aumipso em problematizar a subjetividade
humana a partir da relacdo do homem com seu temupaga busca incessante de sentido para
a existéncia.

Portanto, procurou-se nesta dissertacdo destacigueza da obra lygiana no que
tange a complexidade psicolégica de suas persosaggpecialmente em relacdo as solu¢des
encontradas para os impasses amorosos, considegardbd na obra lygiana uma forte
tendéncia a exploracdo das manifestacdes do ineotsc um mergulho profundo nas
vivéncias humanas do amor e seus impasses e umaalmwracéo de diversas possibilidades
de encontrar saidas, humanamente possiveis, aefiavithr o sofrimento. Para a efetivacao
dessa leitura, foram utilizados livros de contasirevistas e depoimentos da autora em
estudo, trabalhos académicos e ensaios literaolbie ssua obra, além de textos de alguns
tedricos que serdo elencados a seguir.

Na abordagem sociolégica sdo retomadas e discudislasoncepcdes de Denis de
Rougemont (2003), que enfatiza a influéncia daditea nos costumes sociais, e a de Bau-
man (2004), que enriquece a discussdo com o condeitamor liquido, representativo do
amor nos tempos atuais. Para a perspectiva fikess8fio apresentadas brevemente as concep-
cbes de Platdo, dos estoicos, e de Descartes. éigsn, buscou-se com Stendhal (2011)
compreender as quatro formas de amor: o amor-gaixamor-gosto; o amor fisico e o amor
de vaidade, enquanto a leitura de Comte-Sponv8g) contribuiu com a proposicao de trés
possibilidades de respostas ao que é o amor: Btoka e Agape, a partir da definicdo de
amor proposta por Spinoza. Da teoria freudiananianaadas algumas consideracfes sobre o
amor, sua origem e condi¢des, com as decorrenteglicacdes que envolvem sua realizagéo
plena, além dos conceitos de inconsciente, recaiyusio, delirio, fantasia, sublimacéo, den-
tre outros. A perspectiva lacaniana esta presentbardagem dos comentarios sobre o amor
como invencéao, além de ter fornecido a exploragi@afdrismo: “amar é dar o que nao se
tem”.

O interesse em pesquisar e desenvolver esse asfzeotra de LFT resultou de um
encantamento experimentado com a leitura de alderseus contos que ilustram desfechos
distintos para impasses amorosos: “Pomba enamaadana historia de amor” (1977) e

“Venha ver o pér-do-sol” (1958) foram escolhidovide as saidas que apresentam para 0s
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desencontros amorosos, entendidas como solucdesasasy, catastréficas e fantasiosas —
na perspectiva barthiana — e, na perspectiva lggiatios como exemplos de “saidas de e-
mergéncia” (TELLES, 2010, p.155). A partir dai,dor escolhidos outros contos que com-
pdem ocorpusdeste trabalho, independentemente da cronologiguanforam escritos, por
serem igualmente emblematicos de determinadas@&&sugara 0s impasses amorosos em
homens e mulheres. Observa-se que a analise egtasurita as questbes de representacao
do relacionamento heterossexual por se considaemagliscusséo das relacdes homossexuais
— presente em alguns textos lygianos, a exemploodto “Uma branca sombra palida” ou
do romanceCiranda de pedra— envolve especificidades tedricas e culturais jgagficari-

am outra pesquisa.

Inicialmente, desenvolvem-se nesta dissertacdo @ssypostos tedricos que
permearam todo o trabalho, partindo da justifieatedrica para o titulo aqui escolhido e para
a énfase dada ao arcabouco tedrico psicanalitiom derramenta de analise dos contos
lygianos. Em seguida, discutem-se as diferentesepmies do amor numa perspectiva
interdisciplinar, tanto na obra de LFT, quanto aadogia, na filosofia e na psicanalise. Por
fim, apresenta-se a analise dos contos lygianosagam divididos em duas secoes referentes
as modalidades de impasses amorosos identificatiosua leitura: Amor e rejeicdo em
personagens femininas, e O amor e seus impassgsreamagens masculinas.

Na revisdo bibliografica sobre a obra de Lygia Fags Telles foram encontrados
muitos recortes sobre o amor, mas nenhum deleszenfaanélise da complexidade psicolo-
gica das personagens no que tange as saidas eoi@iggpara 0s impasses amorosos, anali-
sadas a luz das concepc¢des sociologica, filoséfigsicanalitica. Assim, alguns desses traba-
Ihos lidos apresentam tematica semelhante aquelaa@ui se propde, mas nenhum deles tra-
balha com o mesmeorpusnem utiliza 0 mesmo referencial tedrico. Exemgdifido melhor
essa diferenca, pode-se afirmar que: no artigo ‘Ategradacdo-morte em dois contos de
Lygia Fagundes Telles'de Maria José Amaral Viana (2010), da Universidadderal do
Parda, sdo analisados os contos “Os objetos” e @reacente em Amsterda”, e a autora busca
relacionar o amor com a degradacdo e a morteuatdb essa relacdo a ndo aceitacéo da fini-
tude e da efemeridade do sentimento. Sua fundag@ntadrica baseia-se em textos de Oc-
tavio Paz e Fabio Lucas.

No anexo 2, do livrdDispersos e inéditos estudos sobre Lygia Fagundes Telles
(SILVA, 2006), consta uma vasta lista de livrossaas e producdes académicas que versam
sobre a obra lygiana, entre os quais trés se apaoxida tematica aqui abordada. Em relacéo

a dissertacaRoteiros do abismo interioa tematica do desencontro em Lygia Fagundes Tel-
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les,de Claudia Silva Castanheira (1996), da UFRJ,eséAt configuracdo do relacionamen-
to homem-mulher nos contos de Maria Judite de Ghova de Lygia Fagundes Tellede
Elza Carrozza (1990), ndo foi possivel ter acessdextos na integra, mas, quanto ao primei-
ro deles, foi localizado no acervo eletronico d&RU resumo que indica a énfase no estudo
da condicao feminina na ficcdo lygiana e, quantsegundo, localizou-se no resumo do livro
derivado da tese e intituladgsse incrivel jogo do amoreferéncia as questdes de género e
conflitos decorrentes. A terceira producédo acad@&nugjo tema é mais proximo por analisar
os desfechos das historias de amor narradas paréd_&Tissertacdo de Maria Cecilia Rufino
(2007), da UFRJ, intitulada representacdo do amor em contos de Lygia Faguhekss na
qual, apesar da proximidade tematicadesfechos/saidas-, a autora propde uma analise
comparativa, usando como suporte a teoria criicariista, a categoria de género e a analise
textual, diferente da proposta da presente digsarta

Dessa forma, com a realizacao deste trabalho,aspezontribuir com estudos futuros
sobre a obra de Lygia Fagundes Telles que visenma analise psicolégica das suas
personagens, no que concerne ao sofrimento am@oads possibilidades muitas vezes
inusitadas que cada uma delas arranja para lidar isso. A literatura influencia e é
influenciada pelos costumes e comportamentos de&uoea e lugar, por isso, ndo se pode
deixar de pensar no que ha de instrutivo na leiieraima obra que reflete sobre questbes
subjetivas tado cruciais pelo que provoca de reagbeteitor: ou ele ai se encontra e se
identifica ou ele € chamado a refletir sobre sum#&de ver e pensar as questdes sobre o
amor. Sabe-se que, tanto na literatura como nargalacada um precisa inventar sua propria
saida para lidar com o sofrimento amoroso, e L¥gigundes Telles é mestra em suscitar

reflexdes sobre isso.
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2 IMPASSES E SAIDAS

Nesta secdo, busca-se ressaltar a complexidad#qusoa das personagens de Lygia
Fagundes Telles no que tange as saidas enconpadasdar com o sofrimento decorrente
dos desencontros amorosos. Tal complexidade seumaactbm a proposicao de Barthes
(1997) quanto a essa temética, Emgmentos do discurso amorgsassim como vai em
direcdo a teorizacdo de Bauman (2004) sobre o Hqodo, além de dialogar com a teoria
psicanalitica quanto a concep¢do do amor — em Fi@adr como repeticdo e em Lacan,
amor como invencgao.

Inicialmente pretende-se esclarecer o titulo desgte dissertacdo, que tem como
palavras-chave “impasses” e “saidas”, referenteelagbes amorosas. Quanto a primeira,
encontra-se no dicionaridurélio da Lingua Portuguesa seguinte definicdo: “IMPASSE:
situacao dificil em que parece impossivel uma skidaravel” (FERREIRA, 1988, p.351).
Além disso, Anthony Giddens (1993), eA transformacdo da intimidageassocia os
vocabulos “amor” e “impasseajuando se refere ao estudo realizado por MalinoWk9)

sobre a vida sexual dos selvagens, e cita a d&fiqugoposta por esse, para 0 amor:

[...] € uma paix&o, tanto para 0 melanésio quaata p europeu, e atormenta
a mente e 0 corpo em maior ou menor extensdo; zonuutos a um
impasse um escéandalo ou uma tragédia; mais raramentajnidua vida e
faz com que o coragéo se expanda e transbordegiaal(MALINOWSKI
apudGIDDENS, 1993, p.46).

Ainda sobre o mesmo termo, Jacques Allain-Milled1@a), psicanalista francés, no
texto “Uma conversa sobre o amor”, utiliza-se domte “impasse” para se referir as
dificuldades apontadas por Freud nos textos que@em as “Contribuicbes a psicologia do
amor”: “Freud destaca com toda clareza o caratemgassedas relacbes entre homens e
mulheres” (MILLER, 2010a, p.11). Toda a problemgtgira em torno das condi¢des de
escolha amorosa e da impossibilidade de reencoatmijeto amoroso responsavel pela
primeira experiéncia de satisfacdo. Tais proposisg@edo abordadas adiante.

Quanto a segunda palavra-chave, localiza-se emaubete do livroFragmentos de

um discurso amorosititulado “Idéias sem solug&o”, com subtitulo taed":

SAIDAS. SolucBes enganosas, quaisquer que sejaengd@ ao sujeito um
repouso passageiro, apesar de seu carater qugse saastréfico; manipu-
lacdo fantasiosa das saidas possiveis da criseosendBARTHES, 1997,
p.259)
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Dando sustentacao teodrica ao titulo proposto, Bar{h997) considera que, diante de
uma crise amorosa, cada sujeito busca as saiddbega&o possiveis para lidar com o softri-
mento, embora elas constituam, quaisquer que sefaogdes enganosas de carater passagei-
ro, fantasioso, quase sempre catastrofico.

A propria LFT, emA disciplina do Amar cujos textos define como “fragmentos”,
escreve “O direito de ndo amarip qual menciona trés possiveis “[...] saidas dergémcia
para os desiludidos no amor [...]” (TELLES, 201,54). A primeira das “portas” relaciona-
se com o egoismo intenso daquele que foi abandpdadtio suportar ser trocado por outra
pessoa, culminando no ato extremo de matar. A siegsaida para o desiludido consiste em
acreditar que “[...] a pior das vingancas é nacam@aias deixar o objeto amado viver, viver a
vontade [...]” (TELLES, 2010, p. 154). Viver até desencantar com a pessoa escolhida e se
arrepender por ter trocado de amor. A terceiraasaddsiste na renuncia do objeto amado.

Simplesmente renunciar com o corac¢ao limpo de mégaancor, tdo limpo
gue em meio do maior abandono (dificil, hein?) aitehha forcas para se
voltar na diregdo da amada como um girassol needetgpdo crepusculo. E
desejar que ao menos ela seja feliz. (TELLES, 20135)

Tais proposicfes norteiam este trabalho e ser&endelvidas a partir da analise de
alguns contos de Lygia Fagundes Telles. Estabale@d aproximacdes entre o pensamento
de Barthes e o texto lygiano, a fim de embasalc@mente o titulo proposto, segue-se o
aprofundamento da tematica e as articulagbes cpemgamento de alguns filosofos, além de

Bauman, Rougemont, Freud e Lacan, que serdo ddgieingogradativamente.

2.1 LITERATURA, INCONSCIENTE E LINGUAGEM

Consideram-se aqui alguns pontos de aproximacée aniteratura representada pela
narrativa de Lygia Fagundes Telles e a psicandiselacao entre inconsciente e linguagem,
a maneira como problematiza as relagbes amorosiasjidade humana, a escolha dos temas,
a complexidade psicologica que imprime as suasopagens, o tratamento dado a relacao
entre realidade e ficcao, dentre outras.

Leyla Perrone-Moisés (1990) propde que a literataraguanto narrativa ficcional,
origina-se das lembrancas decorrentes de expagdos proprios narradores ou de outros
e/ou inventadas a partir da imaginagao, mas sepgtando do mundo real. Trata-se de um

real inapreensivel por esséncia, sempre insatigfatddependente da época, pela préopria
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entrada dos humanos no mundo, colocados em situbgaependéncia e desamparo. A
autora segue comentando o conceito de falta ecatri@sque no nascedouro da literatura ha
duas faltas: uma falta experimentada, sentida nedmdisico, real, que se caracteriza como
insatisfatorio; constatacdo que se da desde cexdoledo primeiro esforco para respirar, 0
primeiro choro, o afastamento da mae, o mal estacatpo que depende de cuidados
externos. E a segunda falta, resultante desserdestamento primitivo decorrente do estar
no mundo que se acentua pela vida afora, somands-especulacfes racionais sobre como
as coisas deveriam ser.

A literatura figura como uma das formas de reagesaa insatisfagcdo, enquanto
invencdo e transformagdo do real, criando imagsarpossiveis, completando ou
denunciando a falta, buscando a verdade e suadumacéida, sem se preocupar em transmitir
ensinamentos nem em reproduzir literalmente os fat@s em compreender o percurso do
escritor na sociedade, sua verdade subjetiva etaugpresentacdo do pensamento individual
e coletivo dentro de um determinado contexto. Assim

[...] ndo é possivel, atualmente, enfrentar umotexte carreie lembrancas,
sonhos, afetos, desejos (e que obra literariazsiofa disso?), sem levar em
conta a descoberta freudiana. Se, no trato cons éssémenos psiquicos,
ignoramos o saber psicanalitico, acabaremos poorregc (ou por
subentender) vagas nocdes de psicologia, datadgseldemenos meio
século, marcadas pelo idealismo classico e pel@lisoro a ele inerente.
(PERRONE-MOISES, 1990, p.112)

A descoberta freudiana referente aos fendbmenosipss] a qual a autora se reporta,
diz respeito ao inconsciente, conceito que sustamta ampla interface entre a literatura e a
psicandlise, no que tange ao questionamento e @dosos ideais tradicionais e as
concepcgdes moralizantes correlatas. Portanto,ocoirdis literdrio representa/encena — nogao
barthiana que sera explicada adiante — os dram@asrias subjetivos, considerando seus
aspectos inconscientes e singulares, afinando-se a&c@abordagem psicanalitica. Perrone-
Moisés (1990), Rivera (2005) e Rosenbaum (201 hefmem consideracdes elucidativas sobre
essa relagao.

Perrone-Moisés alude que, mesmo sem ter lido Fosugrandes escritores possuem o
conhecimento da psicanalise. E cita Lacan: “Osgsp&fue ndo sabem o que dizem, como é
do conhecimento de todos, entretanto dizem sengpm@igas antes dos outros” (LACAN
apud PERRONE-MOISES, 1990, p.118). Entende-se que esapmao sabem o que dizem
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por que ndo ha intencionalidade no seu dizer; &pealizem, livres das amarras da
significacdo, velando/revelando o inconsciente.

Na mesma direcdo, Tania Rivera (2005, p.65) em ttGewalitico, ato criador.
Duchamp com Lacan”, afirma que “[...] a psicanah$é® se debruca sobre a arte como um
terreno onde aplicar suas teorias, mas em buscendeverdade sobre o homem de que as
obras literarias e artisticas se aproximariam rdaigjue a ciéncia’. Essa no¢ao de que as
obras de arte, incluindo as literarias, aproximammgis de uma verdade sobre os homens do
que a ciéncia, ja esta posta no pensamento freudiasde 1907, no texto “Escritores
criativos e devaneios”, em que 0 autor sugere goese trata de usar a literatura para aplicar
0S conceitos psicanaliticos, mas pelo contrarig;lagara crid-los ou confirma-los, dando a
ela um estatuto de saber que se sobrepde a ce&agaopria psicanalise.

Yudith Rosenbaum (2011), no artigo “Literatura éc@salise: Reflexdes”, discute a
vasta interface entre a psicanalise e a literaadfiiamando que a caracteristica principal desse
campo interdisciplinar é a palavra e seus multigleslizamentos, presente tanto nos textos
literarios quanto na fala dos pacientes, atravésddaersas manifestacoes do inconsciente, a
exemplo dos sonhos, atos falhos e lapsos de lieguadssim, tanto na psicanalise quanto na
literatura, o inconsciente emerge e busca formasxgeessao, livre do aprisionamento aos
sistemas de significacdo e de regulacdo. A apradmalo tratamento dado a palavra na
narrativa ficcional e na psicanalise deve-se justaena dindmica de mostrar e ocultar as
faces do desejo; ambas dizem verdades subjetivasnguwida cotidiana ndo suportamos
ouvir.

Segundo Meneses (1995, p.15), “[...] tanto a psitse como a literatura falam de
algo que escapa pelas malhas da linguagem, maséyuela pode ser flagrada”. Ambas
acreditam no inconsciente enquanto instancia psiguonstituida por pensamentos e ideias
inadmissiveis a consciéncia, sendo que a psicanalis sua pratica, procura meios de aceder
a essa instancia utilizando-se do método da agsaclare, e a literatura acede naturalmente
a ela através da ficcao, o que se confirma navnaalae Llosa (2004, p.26): “O que somos
como individuos e o0 que quisemos ser e ndo pudeéws de verdade, e devemos sé-lo,
portanto, fantasiando e inventando — nossa hissg@eta —, somente a literatura sabe
conta-la”.

Nesse mesmo sentido, Barthes (2007) afirmaAema que o saber mobilizado pela
literatura nunca é inteiro nem derradeiro, mas&jaesabe muito sobre os homens: “Se, por
nao sei que excesso de socialismo ou de barbédas tas nossas disciplinas devessem ser

expulsas do ensino, exceto uma, € a disciplinaatite que devia ser salva, pois todas as
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ciéncias estdo presentes no monumento literari@R(BHES, 2007, p.17). Embora néo seja
derradeiro nem completo, o discurso literario éntério em relagdo aos outros discursos e
contém todas as ciéncias, na medida em que salbe sobre 0s homens e se diferencia do
discurso cientifico que reivindica para sistatus de verdadeiro. Essa assertiva situa a
literatura em uma posicado de destaque e postuladifier@nca importante entre o discurso
literario e o discurso da ciéncia, sendo o primeiestacado por Barthes como prioritario
dentre todos os outros discursos, sem desconsi@esa incompletude; em contrapartida, o
segundo reivindica para si o estatuto da verdaaa @derradeira.

Articulando literatura e inconsciente no que dizpmto especificamente a obra
lygiana, segundo Lucas (1990, p.14), LFT utiliza.J[com graca e ironia, os valores da
psicanalise, sem jamais conferir a ciéncia de Fraoth funcdo redutora, pois seus
personagens caminham inseguros em direcdo do cd@dragédia”. Nesse mesmo sentido,
Lucas (2007, p. 33) comenta que na ficgdo lygiaoanéo se “[...] 0 inconsciente selvagem de
suas personagens despontasse no grande mar dgfeselhumanas”. Seguindo o0s
comentarios acima, pode-se pensar que o inconsajeretemerge nas malhas da linguagem é
das personagens, mas também traduz a “histori@tat¢t.LOSA, 2004), ou o “capitulo
censurado da histéria” (LACAN, 1998) de cada um l§ue texto, a partir das interpretacdes

suscitadas e das consequentes encenacdes imagpradazidas.

2.2 LITERATURA: REPRESENTACAO/ENCENACAQO

O discurso literario representa/encena os drameasahos subjetivos, considerando
seus aspectos inconscientes e singulares. Solardessética, recorrendo a teoria lacaniana,
Ruth Silviano Brandao (1996, p. 80) ressalta adonga literatura, muitas vezes negada ou

desconhecida, como

[...] lugar onde se encenam todas as verdadeapnjaste por ser o lugar da
ficcdo, do imaginério, onde o desejo se diz, comodo fosse meu, teu, do
narrador ou do leitor, mas de um Outro desconhe@dmpre colocado
longe, l4. Entretanto, esse Outro diz de noés, emnqusujeitos falantes,
clivados, recalcados ou reprimidos. Porque negaléopode se dizer como
se fosse ficgdo, mentira, jogo, nessa estratégiaseunpre se furta ao poder,
produzindo efeitos de sentidos, que podem ou ndalss.

Entende-se, a partir da citagdo, que a autoraaitilitermo “verdades”, referindo-se a
literatura como lugar na qual elas sdo encenadas) contraponto a no¢cao de Verdade como

algo absoluto, definitivo e dnico, preexistente safeito ao qual caberia buscar conhecer
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conscientemente. Trata-se das verdades relatipasvesérias, inventadas e ficcionalizadas,
préprias ao sujeito do inconsciente, sobre o geerkese Brandao:

Rompe-se com a nocdo de uma verdade preexistental &® sujeito acede-
ria, segundo sua consciéncia, surgindo, entadgedsda incompletude, que
tem de constituir-se na linguagem, sem nenhumantiarde onipoténcia ou
de acesso a um saber anterior ou aquém da lingufgétBsse sujeito assu-
jeitado ao significante, ndo consegue, por suaicaadnesma, recobrir o
real, ndo d& conta de dizé-lo todo, mas tenta, smar, fazé-lo. (BRAN-

DAO, 1996, p. 59-60).

Entende-se que as “verdades” humanas séo constnadala e que, aquilo que o su-
jeito ndo pode admitir de si mesmo ou que lhe épodavel pensar, ele recalca, afasta da
consciéncia e condena ao esquecimento; isso pulstanto, latente mas ativo, e anseia por
expressdo. Na literatura, essas verdades recalsadancenadas pela linguagem; a principio
elas ndo sdo nem do autor nem do leitor, s6 dampegem. Mas ela pode ser de qualquer um,
desde que produza efeitos de ressonancia e idegéfs, o0 que s6 se pode saber pelo efeito
emocional que provoca.

Adentrando na questdo sobre verdade ou mentirdidada ou ficcdo, Barthes
considera que a literatura € categoricamente taalezendo-a equivaler a realidade, definida
como “[...] o proprio fulgor do real” (2007, p.18).literatura busca a representacao do real,
mas sendo o real ndo representavel e justamentsegeons homens buscarem constantemente
representa-lo por palavras, € que se produziu ust@ria da literatura: os homens se recusam
a aceitar essa falta de paralelismo entre o realieguagem e é essa recusa que produz a
literatura. Ele acrescenta que o real é apenasrdgragel e ndo representavel, articulando

esse pensamento com a no¢ao lacaniana de realimgossivel, como aquilo que

[...] ndo pode ser atingido e escapa ao discursar, $g verifigue, em termos
topoldgicos, que ndo se pode fazer coincidir undarorpluridimensional (o
real) e uma ordem unidimensional (a linguagem)a, @mprecisamente a essa
impossibilidade topologica que a literatura ndorqeader-se. (BARTHES,
2007, p.21-22)

Decorre dai que o artista, como artifice, cria sbie de arte em torno do vazio da
existéncia decorrente da sua efemeridade e evarémsc&azio relativo a falta constitutiva do
humano, resultante do fato de sermos seres deatyegu e usarmos as palavras para tentar

representar nNossos pensamentos e vivéncias; quantbzemos, algo se perde nessa
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transposicao, restando sempre algo impossivel zkr.dE € isso que pde a literatura em
movimento, suscitando produg¢des de linguagem gsealnu circunscrever esse vazio.

Assim, Barthes introduz a questdo da dupla natudezhteratura: representacdo da
realidade — “fulgor do real” — e encenacéo da laogem: “[...] ler é fazer trabalhar o nosso
corpo ao apelo dos signos do texto” (BARTH&®IdPERES, 1996, p.191). Dessa maneira,
se o texto literario propicia a implicacdo dosdess, isso se deve ao fato de ele ja ser uma
encenacao de variados fragmentos de vida, num eamgo intertextual. A literatura “[...]
encena a linguagem em vez de, simplesmente, tifliga]” (BARTHES, 2007. p.19). O uso
especifico que o escritor faz da linguagem conseguaxima-la mais do real inapreensivel,
para além da capacidade representativa da palagudp que dela escapa pelo que ha de
irrepresentavel, a literatura encena, envolvend@omo e as construcdes imaginarias
promovidas pelas reacdes a leitura do texto. Quardior visualiza o texto ficcional, o que
ele 1é suscita a construcao imaginéria da cendealirita, enviesada pelas suas vivéncias e
leituras prévias. Nesse sentido, a literatura emcenliinguagem, além de representar a
realidade entendida por Barthes como fulgor doinegireensivel.

Corroborando com essas proposi¢des, Ruth Silviaremd&io (1996, p. 37), em
Literatura e psicanaliseconsidera que na literatura ha “[...] encenac¢Oeakelegacbes de
vozes. Estranha polifonia que se instaura no pdpsito, reflexo da literatura enquanto um
corpo estruturado, duplo da grande orquestra desvqae ecoa na historia da humanidade”.
Portanto, entende-se que as “verdades” humanas inamissiveis tornam-se aceitaveis
guando representadas na narrativa ficcional, gergkrassociada a irrealidade e atribuida aos
outros. Essa ideia coincide com o que Freud (190&/1p.158) propde em “Escritores

criativos e devaneios™:

[...] a verdadeira satisfacdo que usufruimos de aiona literaria procede de
uma libertacdo de tensBes em nossas mentes. Tl/grande parte desse
efeito seja devida a possibilidade que o escrittg oferece de, dali em
diante, nos deleitarmos com nossos préprios desgngeém auto-acusacoes
ou vergonha.

Observa-se que tanto a literatura quanto a psisandtilizam-se da linguagem como
instrumento de trabalho e acreditam na subjetia@dadonsciente. Segundo Miller (1996,
p.98), “[...] 0 que Freud chama de convic¢ao natércia do inconsciente, € ter constatado de
modo repetitivo a divisdo subjetiva”. Divisdo subje é matéria que Lygia Fagundes Telles

domina, retratando suas personagens sempre entaaadl natureza ambigua, boas e mas ao
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mesmo tempo. O inconsciente que desponta na nartaéraria lygiana é a um sé tempo da
personagem e da histéria de cada leitor, histareargio se encontra pronta de antemao e sé
pode ser tecida nas malhas da linguagem, como nveagdo, uma a uma. O amor, tema
universal retratado pela literatura, inclui-se comatéria viva com a qual LFT tece sua
narrativa e representa/encena toda a problemé&cdtante da divisdo subjetiva, correlata ao

inconsciente.

2.3 CONCEPCOES DO AMOR

N&o se pretende neste tépico aprofundar as abarslagdre amor, mas tdo somente
apontar alguns conceitos, modalidades e tentatleasxplicacdo, que funcionaram muitas

vezes como ferramentas de analise dos contos quadeon ccorpusdeste trabalho.

2.3.1 O amor em Lygia Fagundes Telles

Betella (2010, p.18) comenta que as personagensatiss de LFT, a imagem e
semelhanca das personagens da vida real, “[.réseptam instantaneos do ser humano com
suas hesitacdes, duvidas existenciais, obsessbésguadades”. Ha na obra lygiana uma
tendéncia a explorar as manifestagdes inconscjeatesmergulho profundo nas vivéncias
humanas com tudo o que elas comportam de condlittessencontros, incluindo-se ai 0 amor
como uma dessas vivéncias, 0 que constitui fonbatiea na ficcdo lygiana.

A partir daqui sera discutida a configuracdo gdmbmor na obra lygiana, a fim de
relaciona-la com a abordagem da sociologia, dadfla e da psicanalise. Para iniciar, cita-se
Coelho (1971, p.145), que resume a importancieedatica do amor na tessitura do texto

lygiano:

[...] verdadeira testemunha de um mundo moral eoordposicdo, onde
todos os valores entram em crise, a obra de Lygguides Telles fixa a
matéria indecisa da vida, ndo tanto pela pintuigtioh dos fatos, mas
principalmente pela sutil apreensdo da quase ualiz¢ imponderavel
relacdo que se estabelece entre a consciénciantienihe os séres ou coisas
gue o rodeiam. E désse relacionamento, quase sedpigoso e
decepcionante, é que o espirito criador da esaritothe a matéria da sua
ficcdo... matéria viva, onde o leitor pode encordecara a cara consigo
mesmo ou avaliar melhor os desencontros e frugtsagdie podem viver
sufocados nos subterraneos do ser.

A matéria viva da ficcdo de LFT é extraida dos desetros e frustragdes inerentes

aos relacionamentos humanos e nela o leitor podengar pontos de identificacdo consigo
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mesmo ou refletir e aceder aos conflitos e sofrtoerscondidos nas profundezas do ser, aos
contetdos recalcados — da ordem do inadmissivelcenfessavel — que subjazem a
consciéncia humana.

Segundo Silverman (1977, p.176) para Lygia Faguniddles, “[...] o amor ndo é
uma bencdo, mas uma experiéncia amarga, 0 maigedes tragica’. As inimeras decepcoes
sofridas pelas personagens fornecem um vasto alatmatico, que permeia a obra lygiana,
“[...] monopolizando o cosmo da autora” (SILVERMAN977, p.176). O autor destaca a
énfase dada a relacdo homem-mulher, marcada peEdesabntros e uma auséncia absoluta da
nogcdo do amor romantico; o amor aparece despidsuddaura idealista” e implica numa
inevitavel decepcao, chegando a caracterizar upeciesde “Amor Impossivel”. Elenca uma
vasta tipologia dos géneros na abordagem da retagamsa que sera apresentada a seguir.

Na perspectiva feminina, sdo representadas mullledidas e sofredoras (A ceia);
outras que iludem a si mesmas (Pomba enamoradanathistoria de amor); algumas que
enganam 0S parceiros consciente ou inconscientem@t mogco do saxofone); e as
esperancosas, sejam de forma ingénua ou egoistitanttmanuel). Quanto aos homens,
alguns se mostram carinhosamente protetores (O®shomansos e doceis, mas insatisfeitos
(Eu era mudo e s0); desesperadamente escapistasv@); astutamente falsos (Venha ver o
por-do-sol).

Segundo Carrozza (1992), em relagdo a questdo @wvsras na obra lygiana, os
homens, na maioria dos exemplos, acabam sendonocsdages, pois eles sempre terminam
encontrando quem os console; ja as mulheres, pagaa se desiludem completamente com
relacdo ao amor: “O amor, porém, esse permanem®yékja com sabor de amargura ou de
esperanca” (CARROZZA, 1992, p.136).

Sobre a tentativa de definir o amor, no prefaciolidm A estrutura da bolha de
sabaq LFT confidencia com o seu gato: “N&o conte a nérg, mas descobri, a bolha de
sabédo é o amor [...] mas a bolha de sabdo ndodehuma estrutura” (TELLES, 2010, p.10).
Assim como uma bolha de sab&o, o amor nédo tentwstrmdo é objetivavel nem previsivel;
€ evanescente, fragil e contingencial.

Apos serem apresentadas algumas consideracdesaspéreepcao do amor em LFT,
passa-se a discutir algumas contribuicbes da filpsda sociologia e da psicanalise sobre

esse tema.

2.3.2 O amor na Filosofia
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Aqui serdo apresentados pensamentos e possivdisaefips de alguns filésofos
sobre o conceito de amor: Platdo, os estoicos,des¢ Stendhal e Comte-Sponville.

2.3.2.1 Platdo e o amor romantico

No livro intitulado Amor, Maria de Lourdes Borges (2004) discorre sobravatiea
do amor na filosofia e na literatura, sobre a gesah feita, a seguir, uma breve explanacéo.

Observa-se, nos estudos realizados, que a granideian@os teoricos que trata das
questdes sobre o amor parte @ebanqueteem quePlatdo narra o acontecimento de um
banquete no qual os convivas discursam sobre o. &feese texto, estdo postas as diferentes
formas de amor —Eros, Philia e Agape—, sendo que as duas primeiras serdo retomadas nos
proximos topicos. Dentre os discursos presentes CGentbanquete comentam-se mais
comumente os de Aristéfanes e Sécrates, apressraasiguir.

Aristéfanes narra o mito do andrégino, segundo a bavia trés sexos humanos no
inicio do mundo: o masculino, o feminino e o andrégHomem e mulher formavam um
anico ser com quatro pernas, bracos e orelhas;aseopo e duas faces; dois 6rgaos genitais.
Fortes e robustos resolveram subir ao céu e desafideuses. Zeus resolveu enfraquecé-los e
os dividiu ao meio, virando-lhes a cabeca parardemisando o umbigo e o ventre. As
criaturas miticas passaram a procurar sua metgdarelo a encontravam, ficavam abragados
até a morte, em estado de plena saciedade. Dassa, fa raca humana corria perigo de
extincdo e entdo Zeus decidiu pbr seus Orgaos isexyada frente, pois no caso de se
encontrarem, gerariam novos seres. Aqui se depeeduals caracteristicas do mito do amor
platdnico: a idealizacdo, referente a busca daaomtetade perfeita e complementar; e a
insatisfacdo, gerada pela impossibilidade dessenémc Mostra-se interessante a ideia de que
a unido perfeita entre as partes complementaretesditada na medida em que os deuses
interpdem o sexo e a fecundacgdao/fertilidade emére e

O discurso de Sdcrates suscita 0s ensinamentosotm®, a quem ele atribui todo o
saber que tem sobre o amor. Segundo Diotima, Eaosénbelo nem é feio, nem mau. Na
versao apresentada por Borges (2004), Eros édéhBénia — pobreza, escassez — e Poros
— 0 esperto, a abundéancia — e traz em si as mdosadois genitores: como a méae, é pobre,
rude e sujo; e como 0 pai, rico, astuto, vive amwamaquinagdes. Por ter sido concebido no
dia do nascimento de Afrodite, que é bela, eleaénor do belo. Meio mortal como a mée —
carente e sem instrucdo — e como o pai, imortahpteto e sabio, busca a filosofia em busca

da sabedoria. “Nem feio, nem belo, nem sabio, o) & esséncia do amor é fazer a ponte
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entre o0 humano e o divino” (BORGES, 2004, p.15)stelediscurso, percebe-se as
caracteristicas de fugacidade, contradi¢céo e cdaddido amokEros.

Assim, tanto o mito do andrégino quanto o disculsd®iotima retomado por Socrates
demonstram o carater de falta, incompletude do Mrus busca da metade perdida e
idealizada, que evidencia sua pobreza intrinse@a.nfdsma perspectiva, Borges (2004)
introduz a no¢cdo do amor romantico, caracterizagla pnpossibilidade de completar sua
falta. llusorio e fugaz, se néo for correspondielala tristeza, desespero, obsessao ou morte;
se for correspondido, passa a outro modo de amp@r r&0 € mai&ros — proximo ao amor
philia, tipo de amor que serd adiante retomado na d&ouis texto de Comte-Sponville
(2009). Portanto, na versd@ros o0 amor se mantém no ambito da idealizacdo ou da
impossibilidade, sempre relacionado ao sofrimeftmamor-paixao.

Segundo Borges (2004), a modalidade de dfnos/ encontra-se associada, na
literatura, ao romanceristdo e Isoldaque se baseia em narrativas dos séculos Xl ke XIlI
Isolda, filha do rei da Irlanda, deveria se casan ©® rei Marc da Cornualha. A mae, para
garantir sua felicidade, prepara um elixir que deveer tomado pelos conjuges antes da noite
de napcias e que os tornaria apaixonados um péfo.dievada por Tristdo ao encontro do
noivo e, sabendo do efeito que o elixir provocalsalda bebe e da para Tristdo beber o
liguido enfeiticado, o que gera uma seérie de iafods para ambos, culminando na morte
dele. Ela sabia dos riscos e mesmo assim decidia-to. Essa atitude ilustra uma
caracteristica fundamental do amor romantico:]“ge ele € uma doenca da alma, € uma
doenca que o doente deseja contrair” (BORGES, 2008).

Em outra representacdo do amor romantico, Goethié4jl emOs sofrimentos do
jovem Werther acena com o suicidio como resposta para o mardmel do amor: “O
suicidio vem a extinguir a dor para a qual ndoura,cassim como a morte natural extingue
um corpo que ndo tem mais forcas” (BORGES, 2004,7jp. Estabelecido o paralelo entre
doenca do corpo e doenca da alma, ndo deveriaregigtovacdo moral do suicidio; julgar
covardia o ato de se matar por amor seria equitealancriticar alguém que morre em
decorréncia de enfermidade fisica. Além do suicidiampossibilidade de concretizacdo do
amor pode levar a sua destruicdo, provocada pariiume doentio.

Pode-se articular a forma como o mito do amor plath € aqui discutido —
incompleto, fugaz e contraditério — com sua aboedaga obra lygiana e especialmente nos
contos que compd&emanrpusdeste trabalho: a representacéo/encenacdo doemecmntra-se
marcada pela busca de completude e pela insatis@@@orrente da sua impossibilidade.

Assim ocorre com as personagens PE, em “Pomba eadaou uma historia de amor”, que
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mantém, por toda a vida, a esperanca de concr@izde um amor idealizado e néo
correspondido; Kori, do conto “Vocé ndo acha queies’”, que, por caréncia de amor,
aceita se casar com um homem que ndo a ama e&addnesessado em seu dinheiro, e
Ricardo, de*Venha ver o p6r-do-sol”, que ndo admite a faltaréeprocidade no amor e

conduz a amada a morte.

2.3.2.2 Os Estoicos

Para os estoicos, a virtude consiste na tranqd#éidia alma. Em se tratando do amor,
admitem variacoes: “[...] o familiar, o casament® @rocriacao sao indiferentes preferenciais,
ou seja, eles devem ser buscados, desde que sailiaraceles ndo sdo essenciais para a
virtude” (BORGES, 2004, p.22). O amor que rejei@am@guele que demanda urgéncia na sua
realizagdo e que causa perturbagdo na alma, ditirsua tranquilidade: € o amor emocdo,
pathos— termo grego traduzido por perturbacéo.

Retomando a questdo formulada por Hegelu(l Borges, 2004, p.17), sobre como
curar o mal do amor, 0s estoicos retomam 0 pendantgre ja estava presente em Platéo,
sobre a dualidade dor/prazer que caracteriza o:dWascolha pelas inquietagbes da alma
leva tanto as delicias do amor quanto ao desesdjpaior” (BORGES, 2004, p.22). Para obter
a cura dessas perturbacdes, os estoicos recomeaaaprimeiro lugar, que se considerem as
emocdes como falsos julgamentos sobre o que retnmaporta na vida e, uma vez que
envolvem um juizo de valor sobre a sua causa, padnautoinduzidas ou inibidas. Um
exercicio recomendado consiste em analisar 0 g@deoesndo em nosso poder, atribuindo
valor apenas ao que esta sob nosso controle. Bgéceho sofrimento por amor, quando nédo
se tem controle e ndo se consegue extirpa-lo, msetttos dos estoicos seriam: acostumar-se
ao sofrimento, acreditando que, com o tempo, aatloandaria; e a outra saida seria rir-se
dele, em vez de se lamentar.

Dos ensinamentos de Epicuro, destaca-se a funcafdodefia de curar a alma,
libertando-a das paixdes. Institui a distincao eennkesejos naturais — aqueles que néo séo
excessivos — e desejos vazios — aqueles que agi@ma pelo que tem de excessivos e de
satisfacdo instavel. Quanto ao desejo associadmnao romantico, inverte-se o discurs@®d’
banquetesegundo o qual o amor da alma € sublime e o ga@E mMau e vulgar, e estabelece
que “[...] o amor romantico seria, ao contrario,auperversdo do desejo sexual natural,
baseado numa concepcéao errdbnea de que esse dagegeddificil de satisfazer” (BORGES,

2004, p.26). Na sua concepgéao, o problema sdomes®os, vez que o desejo sexual pode ser
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satisfeito se houver a compreensdo de que se preeipouco para satisfazé-los: a paixéo
deve ser substituida pela fruicdo tranquila dozgres.

A ideia que se obtém dessas proposicdes € guetaisossrejeitam 0 amor que
perturba a alma e demanda urgéncia, e defendemop teanquilo, sem excessos, que nao
perturba a alma e pode ser controlado. No caseauss lygianos, destaca-se a modalidade
do primeiro tipo — amopathos— que transtorna a almdgesse modo, nas histdrias cujas
protagonistas sdo mulheres, vé-se que Kori, de EMd@o acha que esfriouZpfre por ser
rejeitada; em “Pomba enamorada ou uma historiander”a a protagonista apaixonada e
rejeitada fica transtornada e tenta o suicidioamadora-protagonista de “EmanuaiVenta
um namorado rico para se sentir aceita no grupoiaMzamila, de “Um ché bem forte e trés
xicaras”, angustia-se diante do medo de ser troggadama mulher mais jovem. Nas ficcoes
que giram em torno de personagens masculinas,deams‘O moco do saxofone” um misto
de sadismo e sublimacéo, aceitando passivamene&aa da mulherem “Venha ver o por-
do-sol”, Ricardo leva Raquel para a morte; Migwd, “O noivo”, angustia-se diante da
amnésia que o acomete no dia do proprio casamerdohomem ruivo, enf Historia de

passarinho”, foge de um casamento fracassado.

2.3.2.3 Descartes

Na Otica cartesiana, existem seis paixdes prinsitigaadmiracdo, o amor, o odio, o
desejo, a alegria e a tristeza. Descartes entqradedb” como “[...] percepcdes, sentimentos
ou emocdes da alma, que se relacionam a ela espewhte e sdo fortalecidas pelo
movimento dos espiritos” (BORGES, 2004, p.28). Bdeenuma teoria fisioldégica do século
XVII, ele considera que, em relacdo ao amor, asdeai preparam 0 COrpo para se aproximar
do seu objeto desejado, implicando o surgimenttsuidomas”, a exemplo da mudanca de
olhar e da expressao facial, além da languidezcasses em que 0 amor esta associado ao
desejo impossivel de se realizar no momento. Diescegcusa a biparticdo dos tipos de amor
entreEros — amor de concupiscéncia, em que se deseja aguicse ama — e 0 amor de
benevoléncia —philia ou caritas em que se quer o bem para quem se ama. Congigera
guerer o bem de quem se ama e deseja-lo sdo dussdamponentes do amor; o0 que pode
ocorrer sao graduacdes da estima dirigida ao olajetoroso, divididas enmafeicdo — se
temos menos estima pelo objeto do que por ndés nesmuzade— se essa estima é
equivalente, elevocdo— quando estimamos mais o0 objeto amado do quesanaémos.

Considera que o amor ndo € passivel de controlenalc por possuir um componente
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corporal; apenas as paixdes mais fracas podenos@pladas. Os movimentos, aos quais o
corpo fica exposto quando levado pela paixdo, podemrefreados, mas o0 sentimento
independe da nossa vontade.

Entende-se que Descartes inclui o amor dentreiagpaxdes primitivas e recusa a
biparticdo entre amdgfos e amomphilia, sustentando uma graduagao do sentimento dirigido
ao objeto de amor. Comte-Sponville (2009) tambémefere a possibilidade de ambas as
modalidades de amor -Eros e philia — aparecerem juntas na pratica, embora na telasa e
estejam separadas; e Stendhal ratifica esse pentsaquendo se refere a possivel juncao das
modalidades: amor-paixao e amor-gosto. Nos corgbsglados, relaciona-se a essa ideia a
personagem PE, de “Pomba enamorada ou uma hideeenor”, que ilustra claramente essa

possibilidade, s6 que ela o faz com dois objetosrasos diferentes.

2.3.2.4 Stendhal

Stendhal (2011, p.11) define o amor como “[...]Jadeazer em ver, tocar, sentir através
de todos os sentidos, e tdo perto quanto posgivelobjeto amavel e que nos ama”.
Considera que ha quatro tipos diferentes de amamar-paixdo; o amor-gosto; o amor fisico
e o amor de vaidade. Enquanto o amor-paixao tgvd-nos a atravessar todos 0os nossos
interesses, 0 amor-gosto sempre sabe conformarskesa (STENDHAL, 2011, p.11).
Considera o amor-paixdo como amor verdadeiro quehen sacrificios e sofrimento. Situa
como a principal diferenca entre amor-paixao e agosto, o fato de que o primeiro tipo “[...]
€ como a febre, nasce e morre sem que a vontade \&mlesempenhar o menor papel”
(STENDHAL, 2011, p.19), enquanto no amor-gosto tddwe correr de forma agradavel e
sem imprevistos. O amor fisico se funda no tipprdeer homonimo e comeca na puberdade.
O amor de vaidade consiste na escolha do objetondietada pelo valor social a ele atribuido.

Esses tipos podem ocorrer juntos ou nhao e “[.st@a, vivem e morrem de acordo
com as mesmas leis” (STENDHAL, 2011, p.13). Sas, @ sequéncia: a admiracao; dirigir
a fala ao outro; a esperanca; o nascimento do aimeira cristalizacdo; nasce a duvida; a
segunda cristalizacao.

A énfase recai sobre o conceito de cristalizacd groblematiza a manutencéo do
amor. Quanto a primeira cristalizacao, entendeeseoca atribuicdo de perfeicdo ao objeto
amado, associada a ideia de posse. Entretant@eg®tendhal (2011, p. 15): “[...] a alma se
farta de tudo que é uniforme, até mesmo da feli@deompleta [...] o amante reivindica

segurancgas mais positivas e deseja prolongar Baddee”. Inicia-se a segunda cristalizacao
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que consiste na confirmacdo da ideia de que é antadce a duvida e a confirmacdo do
amor, o0 amante vive momentos dilacerantes e prsagroe sobressalto; confirmada a ideia
de ser amado, volta a descobrir novos encantosbjgiooamado. Assim 0 que garante a
duracdo do amor € a segunda cristalizacao, oridadhivida, que falta quase completamente
quando o objeto de amor se entrega muito facilmeXpés a segunda cristalizacdo, cada
nova qualidade descoberta no objeto amado € dasdérebom enorme prazer; o que implica na
obtencio de “[...] TODAS AS SATISFACOES de todoslesejos [...]” (STENDHAL, 2011,
p.15) que o amante formou sucessivamente a seeiteesfpssim, entende-se que, para que o
amor permaneca, é necessario manter uma duvidez@esequente confirmacéo, tanto sobre
as qualidades do amado, quanto da certeza da gmss®l amor.

Destaca-se o pensamento de Stendhal quanto a® guattalidades do amor e o
conceito de cristalizacdo que se aproxima da nalgiadealizacdo/busca da completude
presente no mito platénico; a diferenca é que $raponta a impossibilidade de se manter
um estado de felicidade completa como caractaistierente a “alma”, fazendo-se
necessario um movimento de cristalizacdo-duvidstadizacdo para que o0 amor-paixao se
mantenha. Quando o objeto de amor se doa muitonacie, falta a segunda cristalizacéo e o
amor ndo se mantém. Quanto a noc¢do de “amor dadelidbaseado na escolha de objeto a
partir das conveniéncias sociais, relacionamos @muio conto “Vocé ndo acha que esfriou?,

quando o marido de Kori a escolhe por interessanairo.

2.3.2.5 Comte — Sponville

A quest&o sobre o que é o amor, Comte-Sponvillequeno Tratado das Grandes
Virtudes (2009), propde trés respostdsros, Philia e Agape Serdo comentadas as duas
primeiras, pelo que tém de associacdo com os cestasados. Em relacéo a Eros, o autor
retoma oBanquetede Platdo e enfatiza as definicbes propostas petéfanes e Socrates.
Considera que, para o primeiro, o amor se apresateo fusdo, completude; e para o
segundo, o amor se define pela falta e seu deétiadancompletude. Na visdo de Comte-
Sponville, essas duas versdes de Eros, presentd3d leamquete mantém o amor sempre
relacionado ao sofrimento, situando-o no ambitoidkalizacdo ou da impossibilidade,
confirmando a concepc¢do das caracteristicas dedddal — idealizacdo/incompletude —
presentes no mito platdnico.

Entretanto, Comte-Sponville questiona (2009, p.269A o amor que sofremos, é

paixdo; ha o amor que fazemos ou damos, é acdooipde j4 se viu todo amor ser
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sofrimento?”. Assim, ele introduz o pensamento ge@a quanto ao amor como acao,
poder, prazer e alegria, e estabelece o conceiphitia, como um outro tipo de amor que ja
ndo é Eros. E amor que ndo é falta nem fusdo,anada partilhada, felicidade, alegria.
Acrescenta que, embora na teoria essas duas faenagonham, na pratica elas podem se
completar. Acrescenta que Spinoza define amor cgmo uma alegria acompanhada da
ideia de uma causa exterior” (SPINOZ2pudBORGES, 2004, p.10); a énfase é colocada no
contentamento pela existéncia do objeto amadopertiente da unido dos amantes. Talvez
se possa associar aqui a no¢ao de ghiia com a concepc¢ao de Stendhal sobre o amor-
gosto, “agradavel e sem imprevistos”.

Em relacdo aos contos estudados, observou-se que@ss acima descritas ratificam
ideias anteriormente analisadas em torno das ndadi@s de amor, oriundas da obra de
Platédo e revisitadas pelos estoicos, Descartesrellstl, com alguns acréscimos que ja foram

apresentados.

2.3.3 O amor na Sociologia

Neste tOpico sao apresentadas as principais ides@socidlogos Denis de Rougemont

e Zigmunt Bauman.

2.3.3.1 Denis de Rougemont

Denis de Rougemont (1988), ema@or e o0 ocidentdusca descrever o conflito entre
a paixdo e o casamento e destacar a atualidadetoosom presenca e suas influéncias na
vida e na obra de arte. Comeca tratando do mifbridéto e Isolda, definindo-o como “[...]
grande mito europeu do adultérioc” (ROUGEMONT, 1988,17) e questionando se seria
correto considerar o referido romance como mitdofRRa esse conceito, definindo-o como
“[...] uma histéria, uma fabula simbdlica, simpksocante, que resume um numero infinito
de situacdes mais ou menos analogas” (ROUGEMON®83,1p.18). Portanto, um mito
possibilita perceber determinados modos de relagfeguentes que se destacam na
diversidade de aparéncias rotineiras; traduz asma®rde comportamento de um grupo
religioso ou social; expressa eventos humanos gergye inconfessaveis que, entretanto, se
deseja manter ou que é impossivel ser destruidpedaz com que um romance se torne um
mito é o dominio exercido sobre o leitor, indepeneale sua vontade. Assim, Rougemont

considera adequado denominar 0 romance mencioneidita acomo mito e aponta as
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repercussfes da sua forgca nostalgica na vida aoéidk na maioria dos romances e filmes
atuais.

“O amor feliz ndo tem historia na literatura ocitdénE, se nao for reciproco, o amor
nao é considerado um verdadeiro amor” (ROUGEMONI88] p.44). Desse pensamento
emerge, no texto de Rougemont, a questdo sobredllantos homens se apaixonariam se
nunca ouvissem falar de amor”, a qual ele respanoe esses sentimentos certamente
existiiam, mas “[...] de uma forma acidental, n@gonhecida, a titulo de extravagancias
inconfessaveis, como se fossem contrabando” (ROUGKEW 1988, p.147). Verifica-se que
a existéncia de uma retdrica da paixdo aciona aapidte certos sentimentos latentes do
coracao, a exemplo do aumento do numero de susaididcuropa, por ocasido do langamento
de Os sofrimentos do jovem Werthde Goethe (1774). O fato de que se fala ou sewsscre
sobre o amor e a paixdo de determinada maneira enpaleterminado tempo, a partir das
construgbes miticas milenares, faz existir e ctingismodalidade de amor que é encenada
pela linguagem. Assim, segundo Rougemont (198813). “[...] o mito da Paixdo —
degradado em simples romance — esta longe de esgosaus efeitos; o cinema os propaga
no mundo inteiro, e as estatisticas de divorciongem medir sua amplitude”. O mito do
amor romantico e idealizado, postulado por Platéepeoduzido no romandiistao e Isolda
reverbera na atualidade e repercute na vida e d@taswbras literarias.

Rougemont atribui a crise atual do casamento aftitcoentre duas forgas opostas: de
um lado a moral burguesa, contaminada pela religidde outro, a moral “passional ou
romanesca” impregnada pelas influéncias cultuligésarias e artisticas. Assim, 0s jovens s&o
preparados para 0 casamento, mas simultaneamerdge wnergulhados numa aura de
romantismo decorrente das leituras e outras infi@8rartisticas que transmitem a mensagem
subliminar de “[...] a paixdo € a experiéncia so@eajue todo homem deve um dia conhecer,
e somente aqueles que passarem por ela poderdo aiwdda em uma plenitude”
(ROUGEMONT, 1988, p.229). Tal mensagem, contrapesel@ moral religiosa, torna a
paixdo e o casamento incompativeis, com origenki@dxates, cuja coexisténcia representa
problemas insolGveis na vida: enquanto o romanaisenta de obstaculos e separacoes, 0
casamento é feito de habitos e convivio diario.eAcenta outras causas com repercussoes
sociais e psiquicas, a exemplo da emancipacgéo ifeargna vulgarizacdo dos conhecimentos
psicologicos, sobre a qual explicita que “[...] @m& sumariamente informados sobre a
existéncia dos complexos freudianos, a acdo dedquees e a origem das neuroses, o homem
e a mulher do século XX tornaram-se mais exigeatasrelacdo ao casamento e a vida
matrimonial” (ROUGEMONT, 1988, p.243). Embora temhadquirido essas informagdes
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que deveriam servir para preparar oS sujeitos gaeitacdo das motivacdes inconscientes e
para aceitacdo da imperfeicdo do parceiro, verfficague eles continuam aferrados a
idealizacdo romanesca. Quanto a emancipacao feaifiougemont faz referéncia ao
ingresso das mulheres no campo profissional e @s mivindicacdes de igualdade com os
homens, como outro fator que pode contribuir parasa no casamento atual.

Rougemont aponta alguns aspectos que possibili@maraga humana duradoura: “[...]
objetivos e ritmos de vida, vocacfes comparadasactaes e temperamentos”
(ROUGEMONT, 1988, p. 242). Mas a execucado dessadigiies apresenta-se dificil num
mundo no qual se conservou a “nostalgia da paixfieg se tornou comum ao homem
ocidental.

Merece destaque a distingdo estabelecida por ets#iaso entre estar apaixonado e

amar:

Estar apaixonado ndo é necessariamente amar. &sé@onado é um
estado; amar é um ato. Sofre-se um estado, madeeseium ato. Ora, 0
compromisso que o casamento significa ndo poderiadtamente aplicar-se
ao futuro de um estado em que nos encontramos n@eno; mas pode e
deve implicar, no futuro, atos conscientes queragsas: amar, permanecer
fiel, educar os filhos. (ROUGEMONT, 1988, p.243)

Entende-se que a paixao, como um estado que algpfée) aponta para uma posi¢ao
de assujeitamento a revelia da propria vontadeyaq que o amor como ato, implica
deciséo, vontade deliberada.

Pelo que ja foi aqui discutido e analisado, entesedgue o mito do amor platénico,
que envolve a dualidade idealizagdo/incompletudpie resulta sempre em sofrimento, &
retomado também na perspectiva socioldgica, coifeeed¢ca que Rougemont aponta para o
carater sagrado do mito, em geral, enquanto faboibolica que expressa eventos humanos
inconfessaveis, perigosos e indestrutiveis e déawnbanalizacdo sofrida pelo mito, através
da historia da literatura ocidental. Assim, compdeese que h& uma diferenca entre o mito
do amor romantico representado pelas ideias ptaéreé a concepcdo romantica do amor na
literatura, que muda através dos tempos, indo dor ampossivel ao amor eterno, “felizes
para sempre”, até o amor liquido proposto por Bau(da04).

Com relagao aos contos escolhidos neste trabalhgyreende-se que apresentam, em
sua maioria, as caracteristicas de dualidade —izdedo/incompletude — presentes no mito
platbnico, sendo esse mito problematizado na obrdHKIl, uma vez que revela a busca
incessante do amor completo e idealizado, paragzitena impossibilidade da completude

buscada no parceiro amoroso, assim como o soframdatorrente da inaceitagcdo da
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imperfeicdo do parceiro. Com relagdo a diferengapg@sta por Rougemont entre estar
apaixonado e amar, pode-se pensar que nos corgo®npna a primeira modalidade,
considerando a posicdo de assujeitamento apresepédals personagens, em detrimento do

amar como ato, que implica deciséo e vontade dalie

2.3.3.2 Zigmunt Bauman

Em Amor liquidg Bauman (2004) discute o impacto da situacdo querearas
relacbes humanas, quando o individuo se vé dianterdgrande conflito: de um lado precisa
dos outros para compartilhar sua vida, mas, ao mes$ampo, teme desenvolver
relacionamentos mais profundos que o imobilizemueammundo em permanente movimento,
dedicando o livro “[...] aos riscos e ansiedadesealeiver junto, e separado, em nosso liquido
mundo moderno” (BAUMAN, 2004, p.13).

A questao recai sobre o que chamamos de amor mesatliais. Se por um lado a
definicdo roméantica do amor eterno esta fora deanpar outro, os padrées para definir uma
experiéncia como amor foram muito rebaixados, angke do uso da expresséao “fazer amor”
para se referir a encontros sexuais casuais. asgd pode levar a crenca de que amar €
uma habilidade que se pode adquirir e dominar copratica. Essa € uma ilusdo. O
conhecimento assim adquirido é sobre um tipo der aimenciado como episddios breves e
intensos, com a consciéncia prévia da sua frag#éidaefemeridade. O que parece consistir na
aquisicdo de habilidade para amar €, na verdade desaprendizado” do amor. Citando
Lucano e Francis Bacon, Bauman propde que é daegatdo amor ser refém do destino. O
amor nao encontra seu significado buscando coisaegs e acabadas, mas no estimulo em
gerar essas coisas: € criativo e carregado desriggonar € abrir-se ao destino, condicéo
humana em que o medo e o regojizo se fundem; étindnliberdade no companheiro do
amor.

Em nossa sociedade de consumo, que oferece progubosos para satisfacéo
imediata e passageira, resultados sem esforcastageprontas e testadas, inclui-se também
as promessas de ensinar a arte de amar, sem alesietnsdes, medos ou inconvenientes,
sem nada perder, s6 ganhar rapidamente e em gqaadédade. Seguindo esse pensamento,
Bauman distingue o amor e o desejo. O amor seisakl@ vontade de possuir (cuidar,
preservar, assumir responsabilidades) enquantsejadao de consumir. Desejo e amor séo
irmaos, as vezes gémeos, mas nunca idénticos. €odesim impulso centripeto que visa

despir a alteridade da sua evasiva diferenca: tdamailiar, domesticar. Nesse processo séo
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grandes as chances de que as sobras indigesthsritade virem refugo: o desejo destréi a
alteridade. O amor é um impulso centrifugo, a vimi@de cuidar e preservar o objeto cuidado,
mas também pode significar aprisionamento. Ambatepoconstituir uma ameaca ao seu
objeto: o desejo se autodestroi e 0 amor se ayteper escravizando o objeto. Essa discussao
sobre a diferenca entre amor e desejo sera retoadgaiate na perspectiva psicanalitica.

A tentativa de superar a intransponivel dualidasesttres soa como uma sentenca de
morte para o amor: “Todo amor empenha-se em subjugas quando triunfa encontra a
derradeira derrota” (BAUMAN, 2004, p.22). Emborgageroprio do amor querer subjugar o
parceiro, paradoxalmente, se o consegue, enfraguaeinha.

Sobre as razdes do fracasso no relacionamenttydie@sdo comenta as observacdes de
Knud Logstrup, filosofo da universidade de Aarhue daz referéncia a duas perversoes
divergentes: a louvacdo mutua, quando se tentalagtan ao outro enquanto se foge do
problema e o desejo de mudar os outros: “[...] ateaxpossessividade amorosa correr livre e
raivosa” (BAUMAN, 2004, 32).

Entre o impulso de liberdade e a ansia por peretio, o ideal da conectividade
promete uma posicdo segura entre os opostos: sa@id@mpromisso; exclusdo e vinculos
estreitos. O pertencimento se da enquanto se mamtéonversa; fora disso ndo ha nada, o
siléncio equivale a excluséo: é preciso mantenatfuncionando. Os contatasline atraem
mais as pessoas porque sdo mais faceis e menssadas. Caso ocorra alguma tensao
inconveniente, € sO desligar, sem necessidade gieax inventar desculpas, sem censuras
nem culpas. Se por um lado ganha-se em conforto,optio, perde-se as habilidades
necessarias para estabelecer relacdes duradouamnfi@nca com outras pessoas, com as
guais se pode contar sempre.

Bauman adverte que o amor ndo € um objeto encenpaxhto, mas o produto de
longo esforco e boa vontade. Em contrapartida, @r diguido encontra-se inserido na légica
dos bens de consumo que devem ser mantidos engpeygorcionam satisfacdo e néo
apresentam defeitos e substituidos por outros mmeqiem satisfagcdo maior.

Tanto o relacionamento estavel e duradouro quamétacionamento descartavel, tem
vantagens e riscos; se ganha de um lado e se plerdeutro. Num mundo liquido
compromissos duradouros podem se tornar promesgagssiveis de serem cumpridas,
implicando numa restricdo a liberdade de escolbaoBtro lado, se pergunta Bauman, como
se consegue lutar sozinho contra as adversidadesdda sem amigos fiéis e sem um
companheiro? Conclusdo: nenhuma das formas deomdacento é infalivel; o seu valor

deve ser medido pelo que ele oferece a ambos osi e
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Bauman nédo da receitas nem conselhos; ndo se emoespostas prontas, mas criticas
as tentativas de fornecé-las pelos que se considegpecialistas no assunto em sites e

colunas de relacionamentos e encartes de jornais.

Nao é verdade que, quando se diz tudo sobre osipais temas da vida
humana, as coisas mais importantes continuam perd|...] A experiéncia

humana é mais rica do que qualquer de suas inte¢pes pois nenhuma
delas por melhor que seja, pode exauri-la. Aquglesembarcam numa vida
de conversacdo com a experiéncia humana deveriamdabar todos os
sonhos de um fim tranquilo de viagem - essa viag&otem um final feliz —

toda sua felicidade se encontra na prépria jorn@eJMAN, 2004, p.16)

Pode-se verificar, na maioria dos contos estudam@sjséncia quase total do amor
definido por Bauman como a admissao da liberdadmdganheiro; talvez constitua excecéo
o conto “Um cha bem forte e trés xicaras”, quanaoidCamila se encaminha para o portdo
a fim de receber para um cha a suposta amante ddomalgo pode se delinear ai no sentido
de admissao da liberdade do companheiro ou conse diST (2010) em “O direito de néo
amar”, a personagem pode renunciar ao amado eadgsej ele seja feliz.

Observa-se que essa ideia do aprendizado do antpramio ato prazeroso e
desprovido de dor ndo é exclusiva da contemporadejdembrando que Ovidio j& escrevia
em Arte de amaros passos para 0s homens amarem e terem as msuih@hmente ao seu
alcance, sem cair nas agruras ou sofrimentos de E®e houver algum homem comum a
guem a arte do amor seja desconhecida, que elediEigpoema e que, conhecendo-a através
de sua leitura, ame” (NASO, 2012, p.15). Amar sefres €, portanto, um desejo universal e
atemporal.

Apés as consideracgfes feitas sobre as concepcd@aaona perspectiva sociologica,
passa-se as contribuicbes da psicandlise freudidaaaniana que também serviram como

ferramenta de analise dos contos de LFT.
2.3.4 O amor na Psicanalise

S&o aqui apresentadas as concepc¢des freudianareala sobre o amor, de forma
esquematica e resumida, sem a intencdo de aprefasddas, antes, enquanto referéncia a

determinados conceitos que sdo retomados nos lcapdinaliticos.

2.3.4.1 Freud: amor como repeticdo
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Para tentar acompanhar os diferentes enfoquess qaatoFreud a questdo sobre o
amor, revisam-se as concepg¢des gerais contidasgemsados seus textos que versam sobre
essa tematica, numa perspectiva cronologica.

Em 1910, Freud escreve as s@asitribuicdes a psicologia do amague divide em
trés artigos: “Um tipo especial de escolha de objeita pelos homens”; “Sobre a tendéncia
universal a depreciacdo na esfera do amor” e “@ @b virgindade”. Os titulos por si
mesmos indicam a tematica abordada e apenas odeedeles €, aqui, retomado.

No segundo texto, Freud comenta a necessidadendaira@cao das correntes afetiva e
sensual do amor para assegurar um comportamentosonwrmal. Esclarece que a primeira
delas se constitui nos primeiros anos de vida base®ws interesses do instinto de
autopreservacao e se dirige aos seus cuidadoramaD apresenta componentes de carater
erético observaveis desde a tenra infancia, quandoem as escolhas objetais primarias da

crianga:

[...] os instintos sexuais encontram seus primaitgstos ao se apegarem as
apreciacoes feitas pelos instintos do ego, preestmo momento em que
as primeiras satisfacBes sexuais sdo experimentmatigacdo com as
funcdes necessarias a preservacao da vida”. (FREQID/1970, p.164)

As fixacdes afetivas nos primeiros objetos de goeosistem durante toda a infancia e
carregam consigo um erotismo desviado de suasd@mEs sexuais; com a puberdade, as
duas correntes passam a se unir através de uneadomtente “sensual”’, que ja ndo se
equivoca mais em relacdo aos seus objetivos. Nasseento, defronta-se com obstaculos
referentes a proibicdo do incesto e se esforcama tpacar de objetos com 0s quais possa
satisfazer seus objetivos sexuais. Esses novotostgerdao escolhidos a partir do protétipo
dos objetos primitivos e atrairdo para si a afeigdeles ligada inicialmente, unindo as
correntes afetiva e sensual.

Observa-se que Freud diferencia “sexual” de “sdiyspadendo-se relacionar essas
proposicdes com as elaboracfes desenvolvidas fitilcaptitulado “O desenvolvimento da
funcdo sexual”, parte do texto “Esboco de psicamgliescrito entrd937/39, no qual ele
amplia o conceito de sexualidade e aponta paracassielade de se distinguir entre os
conceitos de “sexual” e “genital”, sendo o primairo conceito mais amplo, incluindo muitas
atividades que nada tem que ver com 0s Orgaosagerftensa-se que o conceito de genital
equivale ao de sensual, diferenciado do conceigereal, mais abrangente.

Assim, na infancia, pela propria imaturidade fiégita e anatébmica, as atividades que
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envolvem o erotismo sao diluidas pelas “zonas ed®je relacionadas aos conhecidos
estagios sexuais propostos por Freud: oral, andli@. Apenas na puberdade, com as
transformacdes corporais e hormonais, essas atesddirigem-se aos genitais, 0 que suscita
a necessidade de troca de objeto. As primeiradhescobjetais servem de modelo para as
escolhas futuras, caracterizando a nogéo de amu oepeticdo, na teoria freudiana.

Pode ocorrer, entretanto, que a sensualidade dgowem permaneca fixada em
fantasias incestuosas inconscientes, conduzindoosisibilidade de conciliar as duas
correntes — afetiva e sensual — do amor, em um obyeto. O amor, para essas pessoas,
mantém-se dividido em duas dire¢cBes opostas: “Quamdam, ndo desejam, e quando
desejam, ndo amam” (FREUD, 1939/1970, p.166). @oedsa perturbacdo que culmina na
impoténcia sexual com pessoas que amam, a prinoipdida de protecdo a qual esses
homens lancam mao consiste na depreciacdo do olsgtoal, sendo reservada a
supervalorizacdo para 0 objeto incestuoso e sepeesentantes. Sob a condicdo de

depreciacéo, voltam a sentir desejo e obter psazeral:

[...] o homem quase sempre sente respeito pelaemudfue atua como
restricdo a sua atividade sexual, e s6 desenval@ngia completa quando
se acha com um objeto sexual depreciado; e istasysovez é causado, em
parte, pela entrada de componentes perversos esTobiivos sexuais, 0s
quais ndo ousa satisfazer com a mulher que eleeitaspFREUD,
1939/1970, p.168)

A época de Freud — finais do século XIX e inicio X)§ — predominava a ideia
impregnada pela moral burguesa religiosa e mesentifica de que a sexualidade “normal”
correspondia ao coito genital visando a procria¢d.concepcao freudiana, a sexualidade
humana, — baseada no relato dos pacientes —, damfra&ssa nocao e revelava um carater
“perverso” no sentido do desvio da finalidade decpacédo e da restricdo ao 6rgdo genital,
incluindo o que ele chama e@s trés ensaios sobre a teoria da sexualid@®95/1976), de
“preliminares” ao ato sexual, que lembravam a dedade infantil “perverso-polimorfa”.
Considerava que, dada a moral vigente a épocaprogrns temiam exercer plenamente sua
sexualidade e realizar suas fantasias com as reslhespeitadas”, muitas vezes procurando
tratamento psicanalitico para impoténcia sexual esnesposas e referindo a obtencao de
poténcia e prazer sexual com mulheres de “classelaxa” ou prostitutas.

Entretanto, segundo Freud, existe uma pequenaidadetde pessoas “educadas” em
quem as duas correntes — afetiva e sensual — smmuadequadamente e a forca da paixao

sensual é proporcional a forca da supervalorizgggiquica. Assim, tem-se que “[...] o
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méximo de intensidade de paixdo sensual trard gorssimais alta valorizacao psiquica do
objeto — sendo esta a supervalorizagdo normal ggicopor parte do homem” (1905/1970,
p.165). No caso das mulheres, o equivalente a sideee masculina de depreciar o objeto
sexual é comparavel a condicdo de “proibitividada”sua vida erdtica. A contencdo da sua
sexualidade e das fantasias sensuais traz comeq@hgia a incapacidade de desfazer a

ligacdo entre a atividade sensual e a proibicao

[...] tornando-se psiquicamente impotentes, istofrigidas, quando tal
atividade, finalmente, lhes é permitida. Esta € rigemn do empenho
realizado por muitas mulheres de manter secretas;gsto tempo, mesmo
suas relacdes legitimas; e da capacidade de outlagres para a sensacao
normal, tdo logo a condi¢céo de proibicdo se rektgha@levido a uma relacéo
amorosa secreta: infiéis a seus maridos, sdo capazeanter uma segunda
espécie de fidelidade em relagdo a seus amantBEUP, 1905/1970,
p.169)

Para homens e mulheres, as restricdes iniciaissgaampostas pela civilizagcdo ao
prazer sexual, interferem negativamente nas ptidsidbes de obter satisfacdo sexual
completa quando se sentem livres para isso. Enteetaegundo Freud, o resultado obtido,
caso nao houvesse tais limitacdes, ndo seria methata-se de uma impossibilidade
intrinseca a natureza do instinto sexual de alcaseisfacdo completa. Devido a proibigéo
do incesto e a natureza dupla do amor — afetivensugl — 0 objeto original de satisfacéo
nunca mais sera 0 mesmo e seus substitutos naorgipardo satisfacdo completa, o que
pode justificar a inconstancia das escolhas okjefabporcional a maior ou menor fixacao
nos objetos infantis.

Em “Sobre o narcisismo: uma introducao” (1914/19F4¢ud retoma as proposicdes

acima:

[...] em relagdo a escolha de objeto nas criangasedra idade (e nas
criancas em crescimento) o que primeiro notamogyfiei elas derivavam
seus objetos sexuais de suas experiéncias deasatisfAs primeiras
satisfacfes sexuais auto-eréticas sdo experimentada relagdo com
funcbes vitais que servem a finalidade de autopras@o. (FREUD,
1914/1974, p.103)

A origem do amor remonta as primeiras satisfac@es riecessidades fisioldgicas
infantis que fixam um protétipo de satisfacdo endadelo objetal. Os primeiros objetos
sexuais sdo as pessoas que cuidam, alimentameg@motas criangas; geralmente a mae ou
alguém que a substitua. A esse modelo de escofetabbreud chamou “anaclitico ou de
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ligacdo” e acrescentou um segundo tipo denominadocisista”, que consiste em instituir
como modelo de escolha ndo a mae ou substitutoseuagroprio eu; busca a si mesmo como
objeto amoroso. Ambos 0s tipos encontram-se em .ddo, embora possa predominar um
ou outro.

Desse modo, Freud resume os caminhos que levacola@sle um objeto:

Uma pessoa pode amar:

(1) Em conformidade com o tipo narcisista:

(a) o que ela propria é (isto é, ela mesma),

(b) o que ela propria foi,

(c) o que ela propria gostaria de ser,

(d) alguém que foi uma vez parte dela mesma.

(2) Em conformidade com o tipo anaclitico (de l&ga)

(a) a mulher que a alimenta,

(b) o homem que a protege, e a sucessao de stdsstjitue tomam
seu lugar. (FREUD, 1914/1974, p.107).

Em se tratando das diferencas entre os génerosifeme masculino, Freud situa a
escolha objetal anaclitica completa do lado dosdmsmeles exibem uma supervalorizacéo
sexual do objeto que corresponde a uma transfer&uacinarcisismo original para o objeto

sexual. Ja as mulheres, segundo o psicanalista,

[..] especialmente se forem belas ao crescerersgngelvem certo

autocontentamento que as compensa pelas restispdess que lhe séo
impostas em sua escolha objetal. Rigorosamentadi@alatais mulheres

amam apenas a si mesmas, com uma intensidade éwalpar do amor do

homem por elas. Sua necessidade ndo se acha gaodde amar, mas de
serem amadas; e 0 homem que preencher essa coodigiem suas boas
gracas. (FREUD, 1914/1974, p.105)

Atente-se para a data de publicacdo desse tralfafist), lembrando que Freud
escrevia a partir da sua clinica, do que ouviasl&s pacientes no contexto da sociedade
vienense do inicio do século XX, no qual se impuamkarias restricbes as mulheres quanto as
escolhas do parceiro amoroso. Dessa forma, o quet@®ma nesta dissertacdo € o quanto
essas proposicdes freudianas sobre o modelo din@&stoorosa nos homens e nas mulheres
permanecem atuais ou ndo, e as implicacbes dissd'sadgdas de emergéncia” para 0s
desiludidos no amor.

Freud segue discorrendo sobre as escolhas amdensiasnas e diz que as mulheres
exercem grande fascinio sobre os homens, tanto Ipglleza quanto pelo narcisismo

demonstrado. Parece evidente que 0 narcisismo ti@ pessoa “[...] exerce grande atracao
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sobre aqueles que renunciaram a uma parte de @priopnarcisismo e estdo em busca do
amor objetal” (FREUD, 1914/1974, p.106).

O autor se exime da tendéncia a depreciacdo ddweresle acrescenta que admite a
existéncia de grande niumero de mulheres que angumd® 0 modelo de amor masculino e
também supervalorizam sexualmente o objeto amor@stui a mulher narcisista uma
possibilidade de amor objetal completa dirigida filb®s por serem parte do seu proprio
corpo. Assim, explica o amor dos pais pelos fillmosno revivescéncia de seu proprio
narcisismo, ha muito abandonado.

Discutindo a relagéo entre autoestima e erotismeydrafirma que “O amar em si, na
medida em que envolve anelo e privagcédo, reduz @estina, ao passo que ser amado, ser
correspondido no amor, e possuir o objeto amadevaed mais uma vez” (FREUD,
1914/1974, p.117)

Na conferéncia Xlll, intitulada “Aspectos arcaig®snfantilismo dos sonhos”, Freud
(1916/1976, p.245) associa 0 amor com suas origguistas e esclarece:

As criancas amam em primeiro lugar a si prépriagenas mais tarde é que
aprendem a amar os outros e a sacrificar algo ueege aos outros. As
proprias pessoas a quem uma crianga parece ancir al@sicio, no comego
sdo amadas pela crianca porque esta necessiteeded@spode dispensa-las
— por motivos egoistas, mais uma vez. Somente taede o impulso de
amar se torna independente do egoismo. E literéémendadeiro quseu
egoismo ensinou a amar

Freud reafirma a origem egoista do amor e dosasbmimordiais das criangas, sendo
o sentimento dirigido inicialmente a elas mesmassteriormente dirigido as outras pessoas
em fungéo da necessidade que tem dos seus cuidados.

No texto “Psicologia de grupo e analise do egotulr (1921/1976) relaciona as
escolhas objetais com os mecanismos de idealizagdentificacdo. O primeiro mecanismo
consiste na supervalorizacdo sexual do objeto, comsequente empobrecimento do ego e
grande dificuldade de se desligar do objeto, medepwmis da sua perda; o objeto consome o
ego, funcionando como um substituto do inatingigehl do ego. Trata-se do amor-paixao
em que 0 amante se encontra encantado pelo objeimso, colocando-se numa posicao
servil e cega, podendo ser tomado pelo impulsoodeeter um crime, por exemplo, caso
venha a perdé-lo: “[...] na cegueira do amor, tafde piedade € levada até o diapasao do
crime”. (FREUD, 1921/1976, p. 142). O segundo, netmcas origens arcaicas dos lagos

afetivos e, no caso de ocorrer a perda do objstsuas propriedades séo incorporadas pelo
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ego; diferente da idealizacdo, o objeto é colocadolugar do ego, que se modifica
parcialmente, introjetando-o.

Em “O mal-estar na civilizacao”, Freud (1930/198&ua o amor juntamente com a
necessidade — Eros e Ananké — como pilares daizeigdo humana. As necessidades
externas impulsionaram o homem para o trabalho epexceber que o amor sexual
proporcionava intensa satisfacdo, o homem relutos@parar-se do seu objeto, fundando a
vida comunitaria. Essas intensas experiéncias tikfag@#o forneceram o modelo de toda a
felicidade vindoura associada as relacfes sexamibui assim, ao amor chamado “sexual”,
uma importancia fundamental no desenvolvimento iddizacdo e na felicidade humana.
Nesse mesmo texto, ele estabelece um paralelo entesolucdo da civilizagdo e o
desenvolvimento humano individual, situando em anhoorigem do amor a partir da
experiéncia de satisfacdo proporcionada pelosabgtternos. Em contrapartida, o homem
primitivo tornou-se dependente do seu objeto deramsujeito a sofrimento intenso caso o
perdesse de alguma forma. Nesse sentido, Frewdasliusca do amor como uma das formas
de se alcancar a felicidade, visando minimizar o estar advindo das exigéncias
civilizatorias de adiamento ou renuncia das saiisfa pulsionais; entretanto, reconhece o
carater ilusério desse tipo de vida que coloca oraxomo centro de tudo, possibilidade Unica
de felicidade, vez que é proprio do desejo humaninsatisfeito.

Assim, encontra-se em Freud uma possibilidade g#icexdo psiquica para os
fendbmenos que envolvem a insatisfacdo e a infalil@dno amor, a partir das proposicdes
sobre as condicbes de escolha objetal e dos meuwaisubjacentes, assim como a
insatisfacdo estrutural do desejo humano, decerrdot descompasso frequente entre as
correntes terna e sexual que caracterizam o arkgsas concepcdes podem ser vistas na
complexidade psicolégica que caracteriza as pegemsados contos lygianos, sempre as
voltas com desencontros, traicdes, insatisfacatedidade.

Voltando ao texto “Uma conversa sobre o amafiserva-se que Miller (2010a)
ressalta o uso feito por Freud da palavra “amat, dois aspectos: o primeiro deles reside no
emprego da palavra sempre que se trata da neadssala da possibilidade de uma
substituicdo (do objeto primordial perdido por usésie de substitutos) a qual Miller nomeia
como “metéfora do objeto primordial’ e o segundameado como “metonimia da escolha de
objeto”, refere-se a associacdo do amor com o aasgjual, definindo o que ele chama de
“condicbes de escolha” do objeto de amor: “[...] aundisposicdo que desencadeia
automaticamente o desejo sexual e a escolha degte oomo objeto de amor” (MILLER,

2010a, p.15). Os dois aspectos resultam na insgdisfdo desejo; o objeto escolhido, por ser
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sempre substituto de um objeto primordialmente |bgtm e posteriormente proibido, nunca
trara a satisfacdo plena. O Outam qual o sujeito dirige seu amor, amor que ébarpela
interdicdo do incesto, comporta uma falta, outnanto de dizer que ele € inacessivel ao
sujeito. O amor é pensado como uma tentativa a thesaparecer a perda do objeto original
de satisfacéo.

Esses comentarios finais derivados de textos aampaiista lacaniano Jacques Allain-
Miller, objetivam estabelecer relacdo entre a abgedh freudiana e a lacaniana, discutida
brevemente, no proximo topico. Confirma-se, nested®, a proposta de Lacan de proceder a
uma releitura de Freud, considerando que ele aarEs00vos conceitos, numa perspectiva
interdisciplinar, sem prescindir da obra freudiana.

2.3.4.2. Lacan: amor como invencao

Dois aspectos relacionados entre si sdo aqui dissuho que se refere a abordagem
lacaniana sobre o amor. Primeiro, a formulacdoniaca da qual resultam multiplas
interpretacdes: “amar € dar o que nao se tem” (LNCP992) e, segundo, a perspectiva do
amor como invengao, em contraponto ao amor conedigdo postulado por Freud.

Assim, emO Seminério, livro 8: a transferéngid.acan comenta com detalhes os
discursos d®© Banquetee considera que Platédo, além de manifestar auttiide de se dizer
algo sustentavel sobre o amor, também indica copmmde se situa a impossibilidade de dizé-
lo. Lacan lembra que Amor foi concebido no dia deaimento de Afrodite, através de Pénia
— pobreza, miséria, sem recursos (aporia) — e desPe- recurso, astlcia. Pénia se
aproveita da embriaguez de Poros e é fecundadagyagerando o Amor. Dai Lacan derivara
duas formulas; a primeira, decorrente da mée qda tem: “amor € dar o que nao se tem”, e
a segunda, deduzida do pai Poros: “ele ndo sabmés do Amor, a falta e o ndo saber, que o
situa no campo do vivido, inapreensivel pelo comhento racional. “Quando se chega, e em
muitos outros campos além do amor, a certo termeo o pode ser obtido no plano da
épisthemé, do saber, para ir mais além, é neceseamito”. (LACAN, 1993, p.123).
Entende-se que o psicanalista francés situa optaténico como uma tentativa de nomear o

amor enquanto experiéncia vivida, inapreensivea pielguagem, apenas sentido e nunca

! Segundo Miller (2002, p. 22) o Outro escrito cotnalenaitscula (O) “[...] € o grande Outro da lin-
guagem, que estd sempre ja ai”. Diferente do @sitdto com letra mindscula (0) que diz respeito ao
eu imaginario, o semelhante, reciproco e simétrico.
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plenamente traduzido em palavras, mas que o suWjaiteano ndo cessa de querer dizer e
entender.

Lacan situa o aforismo “amor é dar o que ndo s€ temindice 202a do text®
Banquetee esclarece que esta férmula apresentada por elalcdada no discurso ai

apresentado:

Se |hes trago, nesse sentido, a formula de que @mdar o que ndo se tem,
nada existe ai de forcado, de lhes mostrar umainleasinvencionices. E
evidente gque se trata disso mesmo, ja que a pgleal por definicdo e por
estrutura, ndo tem nada a dar, sendo sua faltaaapmstitutiva. (LACAN,
1993, p.126)

Nesse sentido, ilustra a relacdo entre amor, destgltta, destacando a pergunta feita
por Socrates a Agatdo: “— Este amor de que falas, 8o é amor de alguma coisa? Amar e
desejar alguma coisa é té-la ou néo té-la? Podessgar o que ja se tem?” (LACAN, 1992,
p.118).

Em busca de melhor compreensédo sobre essa formulacaniana, recorreu-se a
outros textos do proprio Lacan e de alguns psitdaallacanianos. E® Seminario, livro
17: o avesso da psicanaliseacan (1992, p. 49) retoma a mesma frase: “Que daor a
fraqueza, esta ai sem duvida a esséncia do amanr. Aular 0 que ndo se tem, ou seja, aquilo
que poderia reparar essa fraqueza original”. Nowdéene num esforco de maior
esclarecimento, entende-se que, quando se angge-de&iao Outro a falta e ndo a completude,
0 que mataria o amor, pelo que extinguiria a aléete, em concordancia com o mito do
andrdégino e com a proposi¢cao de Bauman (2004) deé guidprio do amor querer subjugar o
parceiro, mas se o consegue, enfraquece e definha.

Numa entrevista paraRsychologies Magazinealizada por Hanna Waar, publicada
na revista correio n°® 71, da Escola Brasileira sieddalise, Miller (2012) retoma a formula
lacaniana que associa amor a falta — o0 que naense-+ explicando como: “[...] amar &
reconhecer sua falta e doa-la ao outro, coloc&-lautro. Ndo é dar o que se possui, 0s bens,
0s presentes: é dar algo que nao se possui, qaénaide si mesmo” (MILLER, 2008, s/p).
No amor néo se trata de dar coisas, bens materiags;de outra coisa que os ultrapassa e que
€ da ordem do ser — evanescente e indefinivel —vemdo ter — imaginarizado e
contabilizavel. O que se ama, ndo se da a ver, pgmamante nem pelo amado. Nessa
mesma direcéo, Batista (2010, p. 2) acrescentaa‘'Balta que o amor se junta ao desejo,
onde o amante elege um outro, o0 amado, como agadi@al podera doar sua prépria falta,

fazendo dele o objeto que Ihe falta”.
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Também no artigo “A infinidade de amores na doexistir”, Ferreira (2010) discorre
sobre a teoria lacaniana do amor a partir da andk®© banqueteretratando os lugares do
amado e do amante: “Aquele que experimenta a sEms#E que alguma coisa lhe falta,
mesmo ndo sabendo o0 que €, ocupa o lugar de sdgidesejo (amante); aquele que sente
gue tem alguma coisa, mesmo nao sabendo o queuga ar lugar de objeto (amado)”
(FERREIRA, 2010, p.1). O impasse advém do fatowkeaque falta ao amante é justamente
0 que o0 amado ndo tem.

Segundo Ferreira (2010), Lacan distingue duasmexedo amor: amor-paixao e amor
como dom ativo. O primeiro situa-se na dimensaorelagdes imaginérias, especulares, nas
guais as imagens do eu e do outro se confundedgi®gormam um: 0 amante visa ao outro
como objeto. Ha exigéncias de provas infindaveisaa®r, vez que o que se visa nao é
simplesmente ser amado, mas ser amado do jeitsequensidera que se deva ser amado. O
seu fracasso gera odio de si e do outro que letgeito a querer se desvencilhar do objeto,
aviltando-o. O amor como dom ativo visa ao outrma@csujeito e se situa no campo das
relacbes simbolicas, na dimensédo das palavrass@®a@ituar na dimensdo simbdlica, essa
vertente do amor ganha consisténcia a medida faleda, representada; nesse sentido ela €
inventada. O amor como invencédo situa-se, portardaegistro simbdlico, em contraponto
ao registro imaginario, no qual se situa o amoxdmi idealizado, narcisico, que visa a
completude. Para além do encantamento imaginarfanar como dom se dirige ao ser do
outro, em sua particularidade: ndo ha ilusdo deptetorde, suportam-se as diferencas: em vez
de se fundirem em um, dois fazem dois. Assim, clsegao contraponto entre amor como
repeticéo, definido por Freud e amor como invenpéaposto por Lacan.

Seguindo 0 mesmo pensamento, no texto “Do amor refn@ublicado na revista
Opcao lacaniana onlineem julho de 2010, Miller (2010b) comenta a retagétre amor e
desejo questionada por Socrates e sustentada pan,Lasclarecendo que o conceito de
desejo € usado na psicandlise para indicar umcedmdhsatisfacdo fundamental no sujeito,
vez que 0 objeto desejado primordialmente, respehspela satisfacdo das primeiras
necessidades, encontra-se para sempre perdidogrim@nfnos indica Freud. Ambos os
conceitos — amor e desejo — sao para Miller ficgies se captar algo da experiéncia, o
que bem se articula com o pensamento de Baumar)(2i@ndo propde que nenhuma
interpretacdo da experiéncia humana pode exauri-la.

Em “O amor entre repeticdo e invencao”, Miller (QBJlinicia retomando a distingao
freudiana entre as vertentes imaginaria e simbd@am@amor: amor narcisico — amor a si

mesmo — e amor anaclitico — amor ao Outro. Esotageie esse segundo tipo tem origem
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na situacdo de desamparo e dependéncia vivenaiapécio da vida, que produz a angustia
da perda do amor: se nao for amado, néo sera cuigadim, esse Outro do amor tem duas
faces: em relacdo a face da necessidade, o Outjoedse trata é aquele que tem, no sentido
que pode satisfazer a necessidade. Por isso, uno Qut] supostamente completo, que
possui bens para dar, que da o que tem” (MILLERQ20p.12). Do lado da dependéncia de
amor, trata-se do Outro que ndo tem: “Isso é pmapente o amor, o que concerne ao Outro
enquanto privado daquilo que da. O amor nédo é umeatdo de ter, mas de ser” (MILLER,
2010c, p.12). Nessa perspectiva apoiada no mit&rds, o amor tem duas faces: a face
daquele que tem — Poros, o rico, aquele que tearses — e a face daquele que ndo tem —
Pénia, a pobre. Portanto, “Amor” pode qualificadaas faces ou apenas uma, a do nao ter. A
demanda como tal é dirigida ao Outro que tem, ematida de amor propriamente dita,
dirige-se ao Outro que ndo tem. Cada vez que h&, gaode-se buscar a presenca do Outro
privado do que da, ou seja, o Outro que nédo tequeadd lugar a invencao.

Entende-se que a proposicdo lacaniana de que oemomorsigno, refere-se ao signo
definido como “[...] algo que, para alguém, toméugar de uma outra coisa, isto €, o que
toma o lugar do real para um determinado sujeiss® sentido, o amor € signo do real,
signo da inexisténcia do Outro” (SOUTO, 1997, p.®.amor subsiste desse Outro
constituido assim, como inconsistente, para alésodwletude imaginaria.

Portanto, o amor lacaniano, em relacdo ao amodifteq, € invencgdo, elaboracéo de
saber. E um modo de se dirigir ao objeto perdidumrtir do simbdlico, de criar algo em torno
da falta, para tentar lidar com ela. “Amor é o egigpara dar nome préprioad, encontrar o
a no olhar de uma mulher e poder dar a isso [...home préprio e construir em torno disso
uma obra literaria” (MILLER, 2010c, p.16).

Assim como as proposicoes freudianas, as contfbagictrazidas por Lacan a
psicanalise servem de ferramenta tedrica parasanadls contos que constituemcorpus
deste trabalho, no que se refere a caracterizagdmer como falta e como invencdo —
elaboracao de saber em torno da falta que remordhjato primordial para sempre perdido e
a impossibilidade de repetir a vivéncia da primekperiéncia de satisfacao.

Nesta secdo buscou-se fazer um levantamento daglematdes sobre o amor e suas
especificidades, a partir de diferentes abordaggiricas. A partir daqui, inicia-se a analise
dos contos lygianos, visando articula-los com axeitos ja discutidos e outros que forem

necessarios ao longo da escrita da dissertacétdtdo, dada a dificuldade de separa-los por

% a — objeto da satisfagéo primaria; objeto perdido.
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categoria devido a multiplicidade de sentidos eridok na interpretacdo, constard como
terceira e quarta secdes o0s impasses e saidasratagopistas homens e mulheres. Vale
lembrar que a proposta é destacar a complexidadelq@fica das personagens lygianas sem
aprofundar a discusséo da diferenca de géneroenfaszando as saidas para os impasses no

amaor.
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3 AMOR E REJEICAO EM PERSONAGENS FEMININAS

Nesta secdo foram analisados os contos “Vocé nBa que esfriou?”, “Pomba
enamorada ou uma historia de amor”, “Emanuel” e “thaé bem forte e trés xicaras”, sendo
utilizados alguns conceitos ja discutidos na segdterior e outros que serviram como
possibilidade de interpretacdo: ankoos amor de vaidade, amor liquido, epifanigsight,
sujeito do inconsciente, pulsdo, elaboracdo psquierotomania, delirio, fantasia,
amorphilia, psicose, divisdo subjetiva, antropomorfizacageiséio sexual, envelhecimento

feminino e sexualidade.

3.1 AVINGANCA DE KORI

Publicado em 1995, no livrA noite escura e mais ga conto “Vocé ndo acha que
esfriou?” “[...] condensa numa cena de fracassaaesm complexo triangulo entre uma
mulher casada, seu marido e o melhor amigo deELIES, 2009, contracapa). Inicia com a
frase “Ela foi desprendendo a mao que ele segusaviaou-se para a parede” (TELLES,
2009, p.27) e conta a histéria de Kori, casada Giéavio, com quem tem um filho e por
guem nédo se sente amada. Ela busca o amor nos lmagon amigo do marido, Armando,
por quem se apaixona e vai ao seu apartamento gpattativas de um encontro sexual,
supondo-se por ele desejada, apesar de se sentrde considera-lo muito bonito.

Em relacdo ao triangulo amoroso retratado no catuns estudiosos da obra de
LFT, a exemplo de Carrijo (2007) e Simon (2003)sideram que Armando é um duplo
amante, de Kori e de Otavio, embora na escritaedto tlygiano isso néo fique claro: “E
Otavio? Sabia desse amor? Evidente que sim maavdese amar, era vaidoso demais. E
meio cinico. Gostava mesmo de mulher mas se diy&@tda qual com a sua diversao [...]".
(TELLES, 2009, p. 32). No decorrer da narrativaisnuen dado de intimidade com Otavio se
acrescenta quando Armando revela conhecer a mamaadavanda preferida.

O espaco onde se encena o0 conto € o apartame/tond@do. Kori chega e ele, ao
mesmo tempo em que verbaliza alegria, abraca-ans@mum entusiasmo, contradizendo a
emocao que tenta expressar nas palavras. Desdwigiréssente o seu equivoco — acreditar
que ele estava realmente interessado nela. Somasse indicio o gesto que lembra o padre
com quem ela conviveu na infancia. Ela atenta pasgs indicadores e deduz adiante que
Armando aproximara-se dela apenas pela curiosidedeonhecer de perto a mulher de

Otavio, seu marido, verdadeiro objeto do interelste.
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Quando Armando comenta que para ele Bach é um dieudiz que disso ela sabe e
pensa que o principal ela ignorou: o quanto ersofal interesse que ele pareceu ter por ela.
Estranhamente, ela ndo fugiu ao perceber a falteesieio, podia ter fugido, inventado alguma
desculpa, mas ela ficou, como se precisasse skceert...] tivesse que ver Armando fazer
aquele gesto, levantar o disco, um pequeno gegtd &p do padre Severino levantando a
héstia” (TELLES, 2009, p. 30). Isso serviu comoelagdo: “Entédo é isso [...]" (TELLES,
2009, p. 30). Ao confirmar o verdadeiro intereseseAdmando por Otavio e ndo por ela, a
partir das semelhancas entre os gestos dele e padie Severino, que tinha o habito de
trancar-se com meninos na sacristia, ela n&o sai.

Segundo Rufino (2007, p.26), “[...] a figura do madaracteriza a hipocrisia social e
religiosa. Sua imagem é atrelada a de Armando nalusdo ao homossexualismo”. A

narrativa sugere pedofilia, insinuando praticasiaesxdo padre com meninos:

As longas aulas de catecismo na igreja com vasospdina e imagens
sofredoras nos altares, o padre Severino tambéradeof curvado para o
menino de olhos enviesados, Vocé pecou por pensaspepalavras ou
obras? O menino desviava para o chdo o olhar teseendo falava, s6
olhava. O padre insistindo j& meio ofegante, Andaj) comigo conversar na
sacristia. Fechava a porta. (TELLES, 2009, p.31)

Adiante quando ele pergunta se o padre era bomefmrala pensa: “Era melhor para
0S meninos [...]” (TELLES, 2009, p.31). O padreieaga a nao olhar para a hostia porque
Deus esta nela. Mas ela olhava depressa para icoAfeepeticdo do verbo “conferir” sugere
uma analogia: assim como ela queria conferir ses[@stava na hdstia, também quis conferir
se Armando era mesmo apaixonado por seu maridgando um papel “miseravel”, deixa-
se ficar e se seguem cenas de constrangimentocignpe e irritacdo nas preliminares da
relacdo: beijos que evitavam a boca, atrapalhagé gbrir a alca do sutid. Constata que
caira numa cilada, armada para satisfazer a cdaidside Armando, “[...] que queria apenas
vé-la de perto na plenitude das sardas e dos ofBBELES, 2009, p. 30).

Diante de uma relacéo sexual que ndo aconteceutdfta elaborar a situacéo vivida,
lembrando-se de um programa de televisdo, em gueesionava aos entrevistados o que
eles faziam depois do amor, ela reflete: “[...] comes se comportariam numa situacdo mais
delicada, na qual ndo aconteceu nada? Para onadeb(TELLES, 2009, p.27). Responde
olhando para o parceiro e 0 vé ouvindo musica cqgmessao de enlevo. Diante dessa cena,
define-se como uma “[...] romantica meio sebos&L{ES, 2009, p.28) e afirma ndo haver

lugar para romantismo nessa “viragem”, termo qussyio segundo ela, uma conotacao mais
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profunda do que “virada”. A preocupacdo com o usdetmos que indicam profundidade,
talvez reflita 0 movimento interno da protagonigtee, inevitavelmente, inicia um mergulho
interior nos proprios sentimentos e atitudes, ensequéncia do impacto emocional causado
pelo fracasso na relacéo sexual: “[...] aguas dastaredemoinhos...” (TELLES, 2009, p.28).

Assobiando timidamente, Armando tenta se justifiglrgando ter se emocionado
demais e estar acostumado com mulheres as quaisgopagar e acrescenta: “[...] ndo, nao
sao propriamente putas” (TELLES, 2009, p. 28). Malfdo comentario, pergunta se ela o
compreende. Embora a palavra “putas”, tenha siéoagpsussurrada, produz um forte efeito
em Kori que exclama para si mesma, enquanto offaaele: “Misericordia!”

Humilhada, o que havia para Kori compreender é rifiee era desejada por ele que
preferia putas, 0 que aumentava seu constrangimidotseu pensamento, se Armando fosse
um homem simples teria sido direto e admitido dweapo de ter ido para cama com a mulher
do amigo quando o verdadeiro desejo era ir paraamm o proprio. De forma distraida, ele
pergunta o que ela fard depois, mas ela sabe quergs dessa distracdo simulada, ha um
interesse em saber sobre Otavio. Ela comenta aeoeieomemoracdo ao seu aniversario e
ele, tentando ser gentil, atribui a ela 30 anosi Hescreve a si mesma com aparéncia de ter
muito mais: “[...] pele de papel de seda amarfaoiad”, 45 anos, quatro menos que Otavio
e Armando, ambos com a mesma idade. Nesse momenta a lembranca dos mortos, em
especial da mée, definindo-a como alguém que fimiealidade e, por isso, inventou que ela
era especial. Como se ironicamente, apontasseanl@ar. uma moca especial trocada por
putas?

Kori se refere as mulheres da familia, incluind mmesma, como “feias e ricas”, mas
esperancgosas, sem perder as ilusdes. No seu pasar de se sentir um “coco de mulher”, se
apaixonou por um homem belo como Armando e mardekesdo de que ele a queria, até ter
provas contrarias. Uma vez conferida a rejeicaesipne que se fosse um homem seria
igualmente um desastre e ndo despertaria o inéerdes Armando (se tortura e se
autodeprecia).

Em “aguas agitadas” internamente, deseja que el¢headé explicacdes e se ressente
por ficar ali consolando, numa atitude generosacePendo-a tensa, coisa que ela nega,
Armando pergunta — tentando disfarcar a ansiedadeela tem algum compromisso depois e
Kori comenta as atividades que tera no decorrati@iomencionando passeio com o filho, e
convida Armando para uma ceia de comemoracdo dargearsario. Sugere uma conversa
franca, na qual confessa a “arrumacao” de um caganper interesse da parte de Otavio e

paixdo da parte dela: ele precisava de dinheita deeamor. Otavio consegue o dinheiro que
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quis ter e ela “paga pelas emocdes” que sO duraténmo nascimento do filho, quando
cessaram as relacdes sexuais.

Ao perder a ilusdo e a esperanca, a personageoamlimente se abate e retrai,
desejando sumir por alguma fenda na parede, mhgamente, ocorre uma mudanca de
atitude: se pergunta se era justo ser usada comte poresolve dar-lhe noticias de Otavio,
inventando que ele esta com uma amante gravidalaAgue antecipa essa vinganca € “Sé
afavel, mas nédo vulgar” (TELLES, 2009, p.32), 0 qué&ecipa a sutileza da vinganca diante
da humilhacgéo.

Considera-se que o climax do enredo situa-seasa fjue representa a vinganca da
protagonista diante da rejeicdo sofrida: “Ele temauamante, querido. Otavio tem uma
amante e ela esta gravida” (TELLES, 2009, p.36)redeenta ainda que Otavio esta
apaixonado, o que provoca forte impacto em Armardsituacdo se inverte e agora é ela
guem o olha pelo espelho, escolhe a musica, impoimigno, detém o controle: “E tire esse
concerto que esta muito triste, bota de novo unamapmuero a Maria Callas aos berros!”
(TELLES, 2009, p.36). Com o andar vacilante, pardoger envelhecido repentinamente, ele
se dirige ao aparelho de som e ela ao banheirai, Blehando a ducha deliciosa e imaginando
o desespero dele. Apressa-0 para que cologue logasica que pediu: “Quero a Carmen!”.
Destaca-se o0 simbolismo das musicas no conto emsf...] que revelam gradativamente o
avancar do enredo e pontuam a emoc¢éao do casal”’IfRJR2007, f.26). Nesse momento,
ocorre a troca da musica de Mozart, indicativa m®ges refinadas e polidas, para uma
Opera com Maria Callas, que representa sofrimeinéma e paixao.

Nesse momento da narrativa, que representa unodisaguas em relacao a atitude
da personagem na situacao, ela reage e se diriganheiro, fazendo o mesmo percurso que
ele fizera anteriormente, com expressao divertida olhos e superioridade, chegando a
assusta-lo. Armando Ihe oferece toalhas e pedefique a vontade. Ela diz que esta a
vontade, ao tempo em que olha complacentementeapprépria imagem no espelho. Nas
suas rememorac¢fes, Kori reconstroi cena do banh@spera do seu casamento, suscitando
uma associacdo com a cena que se desenvolve tidaateada trama. O cenario se repete e
no lugar da mée, que atendeu ao seu chamado a, éeomcaa Carmen e tem que ser aos
berros, o que simboliza a intensidade do seu apelo.

O final que representa/encena a saida — provisdingatisfatéria — para o impasse
vivido por Kori, consiste em inventar uma mentinge gproduza sofrimento de amor em
Armando, produzindo, fugazmente, satisfacdo e ®@®3, quais se segue o sentimento de

vazio, de evanescimento: “E ficou séria, vendowaate mistura com a prépria voz, escorrer
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estilhacada até desaparecer no ralo” (TELLES, 20@3®). Destaca-se a dramaticidade dessa
cena-imagem que sera retomada na discussdo sdatielaaenganosa e transitoria, mas a
Unica possivel para Kori, naquela circunstancia.

Destaca-se que o titulo € também uma perguntadeitaprotagonista ao seu suposto
amante e remete ao esfriamento da relagcao, a pardéito sexual frustrado e das reflexdes que
ela faz sobre as verdadeiras intengoes dele: “N#w ene escondendo, Armando, estou com
frio. Vocé néo acha que esfriou?” (TELLES, 20082p. Quanto ao nome “Armando” nota-
se que, semanticamente, indica armacéao, condizeordoa trama na qual o suposto amante
envolve a protagonista para obter informagfes s@héwio. J& o nome Kori, de origem
japonesa, significa donzela e pode ser associasloactimoc¢a especial’ que queria casar ter
filhos e, por homofonia, reproduz o imperativo ‘®06r num contraponto curioso com a
“pequena fenda descorada entre as pernas”, coral@esigna sua genitalia. O nome Otavio
faz referéncia ao primeiro imperador romano cujm@associa-se a paz e prosperidade e,
nesse conto, representa alguém que nao tem vdaladé como um mediador que sabe ser
amado pelo amigo e pela esposa, mas ndo se mandssibelecendo um acordo tacito de
boa convivéncia no casamento, apenas para mardpagncias.

A linguagem metaférica usada por LFT enriquece @aatiga desde as primeiras
linhas, seja no destaque para o desprendimentm@i@s dos amantes ou na imagem do “[...]
minimo inseto a se enfiar aflito na frincha [..(FELLES, 2009, p.27). No primeiro caso,
destaca o simbolismo da separacdo e afastamertasdbdecepcionado pela relacado sexual
gue ndo chegou a acontecer e, no segundo, a nefargde do constrangimento e sentimento
de inferioridade experimentados por Kori, resultand desejo de fuga da situacao.

Considera-se pertinente discutir os comentarioalglens criticos literarios quanto ao
estilo narrativo de LFT, enfatizando a caracte@pagsicoldgica da personagem-protagonista

do conto em pauta. Segundo Rufino (2007, f.21)

O narrador em 32 pessoa inicia a narrativa e divde o fluxo da

consciéncia da personagem o desenrolar da acaeléAgumpre papel
importante, pois através dele séo reveladas pkrtidades impossiveis de
serem expostas pelo fluxo da consciéncia da protsigo Essa combinacéo
concorre para uma viséo total do enredo, uma vezogupontos de vista
interno e externo sdo fundidos, enriquecendo atiar

Na mesma direcdo, Lucas (2012, p.62) comenta gué fgcursos como o estilo
indireto livre e o fluxo de consciéncia se tornaramplamente adotados para o registro da

vivéncia interior da personagem”. Assim, atravégiscurso indireto livre, os pensamentos
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de Kori podem ser acompanhados pelo leitor, quatdadeixa aparecer na sua fala, por
exemplo: “Inacreditavel”. De modo alusivo, ela asete o que € inacreditavel, sem dizer
diretamente em que pensa: “Tudo iss0”. Segue meacdd a loucura e a desordem do
mundo representada pelo aparecimento de sereseesdsires que parecem “malignos”, mas
0 que ela viu na TV tinha a cara de um homem mugte. Analogamente, ela parece se
reportar a figura do amante que, embora parecgqgseri pelo sofrimento que Ihe causou a
sua “armacao”, no fundo € triste e infeliz. Assgubre a técnica narrativa de LFT, Coelho
(1971, p.144) considera que “[...] poderiamos chiatiea“arte da alusao”, “arte da elipse”,

onde através de elementos isolados, aparentenmsigaificantes, todo um drama pungente
desoculta-se”.

Jaffe destaca o uso frequente de elipses na liegudggiana, considerando que tal
recurso contribui para manter o clima de mistére garacteriza sua narrativa, “Como se
algo nédo estivesse sendo dito, ou estivesse saémldito” (JAFFE, 2010, p.206). Aponta
como exemplo as frases curtissimas, néo raro desdrpalavra, frequentemente usadas por
Telles, inclusive neste conto em estudo, como rem @cima, “Misericordial” ou ainda:
“Inacreditavel” (TELLES, 2009, p.29).

Na tentativa de estabelecer relagdo com as disssi$s@antadas no capitulo anterior,
sobre 0 amor nas perspectivas filosofica, antrapcdde psicanalitica, observou-se que esse
conto enfatiza mais o desamor que o amor, aqusaptado de forma unilateral. Entende-se
que Kori ama Armando, numa versao idealizada, $swga, sem ponderar sobre as
circunstancias externas que ja estavam postas @mtescontro narrado, mas ela néo pudera
ou ndo quisera enxergar. Portanto, do ponto da dias concepcdes filosoficas, entende-se
gue o amor d&ori condiz com a versao do mito platbnico do afays como incompletude
e idealizacédo e, de acordo com a percepcao dosassttrata-se de um amor que, embora
perturbe a alma trazendo sofrimento, ndo apresewesso nas acdes do amante, podendo ser
controlado.

Do ponto de vista de Stendhal, considera-se quetagdo do casamento de Otavio
com Kori, baseada nas conveniéncias sociais, s&ia@ da definicdo de “amor de vaidade”,
entretanto, questiona-se se € cabivel chamar tdlnento de “amor”. Em relacdo ao
sentimento da protagonista por Armando, seguingersamento de Rougemont, talvez se
possa chamar de paix&o, enquanto um estado qoéeeasrevelia da prépria vontade.

O desamor que permeia o conto estudado e a refldxdtori sobre o romantismo,

“[...] acho que ndo passo de uma romantica sebHALLES, 2009, p. 28), lembra o
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conceito de amor liquido, postulado por Zygmunt Ban que disserta sobre as relacdes

amorosas atuais, considerando que

[...] a definicdo roméantica do amor como “até quaa@te nos separe” esta
decididamente fora de moda, tendo deixado parasé&adasempo de vida til
em funcdo da radical alteracdo das estruturas denteacos as quais
costumava servir e de onde extraia seu vigor e#aosizacdo. Ndo ha mais
os elevados padrdes do amor, o conjunto de exp&@fas quais as pessoas
se referem com a palavra amor, aumentou. Noitegexi® sdo referidas pelo
codinome de “fazer amor”. (BAUMAN, 2004, p.19)

Quanto as abordagens psicanaliticas, o conto aeiaeh com a ideia freudiana do
amor como repeticdo, percebendo-se o quanto aafixde Kori, no seu primeiro objeto
amoroso infantil, a acompanha ao longo da vidare@a as suas relacées amorosas adultas,
lembrando que a parte sexual do amor incestuosecacada e ligada a outros objetos,
restando a corrente afetiva que permanece vincuadacientemente. Segundo Rufino, a
dependéncia afetiva da méae leva Kori a retomar Rrabrancas quando se sente triste e
sozinha: “O amor materno torna-se maior dianteadosefrimento, pois a Unica referéncia de
amor verdadeiro era o da mae” (RUFINO, 2007, f.25).

Na proposicao lacaniana, entende-se que se apraliraeor-paixédo o sentimento de
Kori por Armando, na medida em que ela o visa colrjeto, desconsiderando o sujeito cujo
desejo se encontra alhures e nao nela; s6 depeaendlerir até as uGltimas consequéncias, ela
se convence da realidade dos fatos.

Em funcdo da complexidade psicologica da personagespde-se aqui a articulacao
do conto com o0s conceitos teoricosigEght sujeito do inconsciente, elaboracdo e epifania.
Assim, pensa-se que Kori tem unsight quando percebe a posicdo “miseravel” na qual se
colocou, deixando-se iludir pelo amigo do maridar, guem esta apaixonada. Ele (Armando)
a seduz, mas seu verdadeiro interesse € pelo naegldqOtavio). O momento da narrativa
em gue ela pensa que ainda que fosse homem, etede®jaria, pois ela seria o “[...] mesmo
desastre” (TELLES, 2009, p.32), ilustra o apice admstrangimento e do sentimento de
desvalorizacéo de Kori.

Segundo Abel (2003, p.25), sobre o conceitoimght encontra-se na Edicéo
Standart Brasileira da®bras Psicologicas Completas de Sigmund Fresessenta e sete
ocorréncias dessa palavra, sempre acompanhadas tpelacdo entre parénteses:
compreensao interna. As suspeitas de Kori suscitamfirmacdo e culminam no

entendimento subito, num vislumbre, de uma verdaéleentdo escamoteada por Armando e
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negada por ela. Ainda segundo Abel (2003), @ntempo l6gico e a assercdo de certeza
antecipadaLlacan instituiu a nog¢édo de tempo logico, em @pusicdo ao tempo cronoldgico,
para explicar os processos mentais tripartidos estante de verirgsighf), tempo de
compreender e momento de concluir. No caso de lKntende-se que tal processo se da na
medida em que ela, desde 0s primeiros momentosameo, percebe indicios nos gestos de
Armando; no decorrer da trama, ela busca compreendee esta acontecendo ao seu redor,
até chegar as suas conclusoes.

Avancando na discussdo sobre a complexidade pgicaloda personagem-
protagonista, considera-se que inclui o paradoxe enidentificacdo com a “moca especial’,

A

por um lado e a “mulher-cocd”, por outro. O quemkecisa conferir gira em torno da imagem
que tem de si mesma. Nos momentos de maior huridh&c desvalorizacdo que a
aproximam do “coc6 de mulher”, dirige um apelo aentfie lhe apontou uma nomeacao
alternativa: “moca especial”’. Embora Kori se refiréssso com ironia e falso desdém, é essa
lembranca que a sustenta e possibilita que elalagiasicédo de degradacdo — cocd — para a
posicdo idealizada — especial —, veiculada no dsscmaterno.

Sobre a influéncia das lembrancas da infancia da adulta, Lucena (2010, p. 44)
destaca a importancia desse conceito para a pksearff..] porque as reminiscéncias
infantis, caracterizadas por fatos simbodlicos ebtaim por detalhes aparentemente banais,
ficardo retidas e terdo implicagbes fundamentaisnoonsciente”. E 0 que se constata na
narrativa estudada, quanto as repercussdes naadigdlta de Kori, das reminiscéncias da
infancia, em momentos de grande abalo emocional.

Rufino (2007, f.55) pontua que a protagonista]‘fresgata a figura materna nos
momentos de maior intensidade interior”. Assim, tampo em que ela olha o amante
desfilando diante dela, questiona-se, ironicameateequando devera agradecer a delicadeza
dele em manter as cortinas fechadas para que mlipateio” ndo ficasse muito exposto.
Nesse momento, reconstitui a cena da banheirarid@ara véspera do casamento, em que
grita a mae e diz sentir-se incapaz de atendeldoaque sabia que Otavio queria e que
dependia dela diretamente, enquanto mulher: teodil Aponta para a méae “[...] a pequena
fenda descorada” entre as pernas e exclama: “Romag passa nem um ovo quanto mais
uma cabeca” (TELLES, 2009, p.34). Em seguida, aefrgois passou” simboliza uma
mudanca de posicéo subjetiva: Kori sai da posigatwacd de mulher” para “moca especial’,
atravessa o quarto com soberba e expressédo daverticblhar e se dirige ao banheiro. O

termoespecial(grifo nosso) reaparece na lembranca da fala @a tha] minha Kori vai dar
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uma noiva tdo especial!” (TELLES, 2009, p.33) eeesspnagem repete de forma reparadora,
na atualidade, a cena anterior com a mée, tambédmaniteiro

Em alguns dos seus escritos, a exemplo de “A dig&ol do Complexo de Edipo”,
Freud (1924) considera que um bebé € um substélito corolario da saida feminina para o
complexo de castragdo: as meninas, ao perceberem&gutém o pénis, diferentemente dos
meninos, sentem-se “castradas” imaginariamentesaida encontrada para lidar com essa
falta refere-se a uma compensacao simbdlica d p@&mnium bebé: “A renincia ao pénis nao
€ tolerada pela menina sem alguma tentativa de easagdo. Ela desliza — ao longo da
linha de uma equacdo simbdlica, poder-se-ia dizede—pénis para um bebé” (FREUD,
1924/1976, p.223). Nessa perspectiva, Kori faz ithw fum simbolo falico, revestido de
importancia tal, que supostamente a colocaria mosido de valor.

Pode-se também pensar a mudanca de posicdo salgetcsessada na personagem, a
partir da nocdo lacaniana de sujeito determinado gignificante, lembrando que “[...] o
sujeito é produzido pelo discurso, é o efeito qu@mduz num corpo vivo enquanto fala, e
nada tem a ver com a consciéncia” (MILLER, 19974p). Representado pelo significante,
cujo sentido aparece na relacdo com outros signies, 0 sujeito do inconsciente se
constitui, para além da consciéncia, através dpsfigiantes que lhe sdo atribuidos e com os
quais, contingencialmente se identifica. Pensauseas pensamentos de Kori revelam, por
um lado uma identificagdo com a “mulher-coc6”, paada depreciacdo e, por outro, com a
“moca especial”, através do resgate da nomeacéndarido discurso materno que a tira dessa
posicdo. Assim, ainda segundo Miller (1997, p.144)] o sujeito na psicanalise esta
dividido, nao é feito de um soé bloco, de tal forgu@ pode aparecer ora aqui ora ali...”.

Sem a pretensdo de aprofundar aqui a questdo solmenstituicdo do sujeito,
considera-se que, na perspectiva da psicandliaaita@, a via da depreciacao diz respeito a
uma fixacdo infantil que origina a fantasia fundatakdo sujeito no que se refere a sua
posicdo no mundo e que, pelo fato de sermos serdimgliagem e, portanto precisarmos
aprender a adiar ou renunciar as satisfacfes palsiosempre aponta para uma posi¢cao de
submissdo ao Outro, vivenciada subjetivamente cdegradacdo. Sendo assim, para cada
sujeito humano, efeito de significantes, dividigdre consciente e inconsciente, a identidade
se constitui de vérias identificacdes significantesntraditorias entre si e superpostas,
lembrando a estrutura do palimpsesto; uma recobrandutra que ndo se apaga, deixando
vestigios.

Ferreira sintetiza o pensamento apresentado aeirpaystir do ensino de Lacan, no

texto “Quando se fala de amor, de que amor se’fala?
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[...] todo ser falante, em determinado momento,tordar o seu lugar na

estrutura da linguagem. Um significante da origenmasujeito, tornando-o

singular. Outros significantes vém para se artiemtacom este significante

primordial (significante-mestre). A partir dai, estbcamento incessante do
significante irh determinar “os sujeitos em seuss,aseus destinos, suas
recusas, suas cegueiras e suas sortes [...]" (FERRRE010, p.36).

A citagdo contida no final da frase encontra-se Esaritos (LACAN, 1966/1998,
p.33-34) e confirma o entendimento do sujeito dmmsciente como sujeito da linguagem,
corolario do axioma fundamental, “[...] o inconst& € estruturado como uma linguagem”
(LACAN, 1966/1998, p.25) e da proposta lacaniangrmiimazia da dimenséo significante do
signo linguistico em detrimento do significado.

Talvez se possa aventar outra possibilidade depnetar a mudanca operada na
personagem-protagonista, lancando méo do conceitgpdania. Desse modo, Silva (2009,
p.15) destaca a analise psicologica assim comg ¢.flagrante de uma epifania”, como
algumas das varias tendéncias da obra de LFT. Rengae o conto em estudo ilustra essas
duas vertentes, através da caracterizacado psical@gi protagonista associada a reconstrucéo
da sua constituicdo como sujeito-mulher e da imadersi mesma, reveladas no decorrer da
trama. Ela lembra a infancia da menina feia e dgentja mae inventou que era especial. No
Sseu pensamento consciente ndo se vé como espragmhlssim como as outras mulheres da
familia, feia e rica, sem nunca perder as ilus@edvez derive dessa caracteristica a
insisténcia em se relacionar sexualmente com Armaaplesar dos indicios do desinteresse
dele: aos 45 anos, com “[...] pele de papel de setmfanhado” (TELLES, 2009, p. 29) e
“[...] seios que lembravam dois ovos fritos” (TELEE2009, p.30), apaixona-se por um
homem “maravilhoso” de quem esperava retribuicéo.

Outra caracteristica psicoldgica de Kori consiste querer “conferir”, justificativa
encontrada para permanecer no apartamento de Aomaedmo depois da “revelagao”,
reafirmada quando ela lembra que burlava a prabedgida pelo padre de ndo olhar para a
héstia, pois Deus estava nela: “[...] eu fingia gde olhava, abaixava a cabeca, mas assim
que se distraiam, olhava depressa, queria ver as Bsava mesmo la dentro” (TELLES,
2009, p.33). Numa transposicao das cenas, agoracguéerir as suas suspeitas sobre as
verdadeiras intengbes de Armando.

Na contracapa do livrdPequenas Epifaniasde Caio Fernando Abreu (2006,
contracapa), encontra-se a seguinte definicdo:fdRi é a expressao religiosa empregada

para designar uma manifestacéo divina. Por extegsé@gerceber subito e imediato de uma
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realidade essencial, uma espécie de iluminacaofn Kfeito deflashback Kori reconstroi
toda sua trajetéria de vida, culminando na comp@e®lo acordo tacito que justificou o seu
casamento de conveniéncia: “[...] ele precisavdinleeiro. Eu precisava de amor” (TELLES,
2009, p.35) e da sua condicdo de mulher “feia, ncase esperancosa”, que ndo desiste de
buscar o amor. Admite que pagou pela emocédo, exdipbs o nascimento do filho, quando
cessaram as relacbes sexuais e que ha um jogoigienmas limpo, que mantém o seu
casamento: “Otavio, vocé sabe, gosta de dinhetogosto da companhia dele. Ninguém esta
enganando ninguém [...]"” (TELLES, 2009, p.36).

Na sua tese de doutoramento, Correia (1998) dessoivre a evolugéo do conceito de
epifania e seus tipos, especialmente nos estutkrérios. Cabe aqui discutir o tipo de
epifania que poderia definir esse aspecto da mnardygiana, no qual a personagem
protagonista, num momento de “revelacdo”, muda a®cpo subjetiva diante da situacao
vivida, através do resgate de lembrancas de viaérinfantis significativas. Correia (1998,
s/p) propbe distinguir dois tipos de epifanias,ebds nas proposicoes do poeta inglés
Wordsworth:

a ‘“epifania proléptica”, que se baseia em recdesglo passado, em que a
mente, em resposta a um estimulo do presente,fdrards aquela
experiéncia em novos significados e a “epifanigl@dca” [...] em que uma
experiéncia poderosa de percepcao é transformastistamente através de
associacdes imaginativas, numa manifestacao espirhmbas descrevem
um estado de consciéncia alterado em que Wordswwdbura sempre
manter a relacdo entre o mundo exterior que dederica epifania e 0
significado que dela resulta, como uma nova formaet as coisas.

No caso da personagem Kori, vé-se gque ela asse@@antecimentos recentes com
lembrancas do passado e os ressignifica, o quitareisum dado momento, em uma mudanca
na forma de reagir diante da situacéo atual. E csenter passado uma cabeca pela fenda
descorada — ter tido um filho —, de alguma forme plermitisse situar-se no lugar que Ihe
fora inventado pela mée, atendendo ao imperatioett homofono ao nome da personagem,
confirmando a ideia lacaniana da primazia do sicamite sobre o significado, na linguagem,
para explicar a constituicdo do sujeito do incoerse através da identificacdo aos
significantes — imagem acustica do signo linguistiqque Ihe sao atribuidos.

Em dissertacdo de mestrado intituladaepresentacdo do amor nos contos de Lygia
Fagundes Tellesao analisar o conto estudado aqui, Rufino obsgueaé através dos resgates
de memoria da protagonista que “[...] o processmigeiorizacdo é suplantado pelo florescer

de sua autoestima, marcando assim dois temposrrativel (2007, f.25). Assim, embora
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frustrante, o encontro termina por promover em kiona mudanca interior que transforma o
sentimento de inferioridade numa reacao de segayanpartir da lembranca do nascimento
do filho:

Por aqui ndo passa nem um ovo quanto mais umaalaPeis passou — ela
disse e encarou Armando que voltava. — Tudo bemdpie— perguntou, e
antes de ouvir a resposta atirou o lengol parado, léez um desafiante
movimento de ombros e levantou-se nua. — O seuebanB ali? Queria
tomar uma ducha. (TELLES, 2009, p.34).

Se, como preconiza Lacan, a pulsdo de’véa pulsdo de moftsignificantizada,
considera-se que uma possibilidade de transforafam&nto — pulsdo de morte — em pulséo
de vida € através da significantizacdo, entendistaocproducdo de sentido; assim, segundo
Miller (2002, p. 31) “[...] o sentido surge, fundamalmente, da substituicdo de um
significante por outro”.

Tentando ser gentil, Armando pergunta se Kori f8daanos, o que ela interpreta
intimamente como delicadeza e ndo cinismo, coresmdier as evidéncias dos seus 45 anos na
sua pele “de papel de seda amarfanhado”. Nesse mbanmefere-se a si e a Armando como
“pobres queridos” e evoca lembrancas dos mortassiderando que se eles pudessem ajudar
aos Vvivos, sua mae ja estaria por perto. Questerse 0s mortos nao podem fazer nada ou se
fazem e os vivos ndo percebem. Mais uma vez Karc@wa lembrangca da mae e fantasia a
possibilidade de que ela faca algo para ajuda-f@zEna medida em que lhe deixou como
heranca simbolica um significante identificatorigificante que ganha consisténcia material
no seu nome.

Assim LFT conclui a historia, com seus finais enertdy que surpreendem e
impactam o leitor. Ndo se sabe se essa mudancdwadoura: na cena final Kori fica entre
0 riso por imaginar Armando “encegado de desespaopobuvir que Otavio esta com uma
amante gravida e a seriedade “[...] vendo a aguanideura com a propria voz escorrer
estilhacada até desaparecer no ralo” (TELLES, 2p(5). Sobre esse carater efémero da
epifania, também na tese de Correia (1998), tequeen epifania pode ser considerada como
técnica de apresentacdo da evolucdo psicologicpelaenagens através de momentos de

crise e revelacdo pessoal. Em outra leitura deampif essa autora a define como “[...]

* Puls&o de vida inclui tanto as pulsées de aut@reasdo quanto as pulsdes sexuais e sdo designadas
comoEros (FREUD, 1920)

* Pulsdes de mortd énato$ séo definidas como tendéncias a autodestruicdndguvoltadas para si
mesmo, ou como destruicdo e agressao quando dsigia outro, ao exterior (FREUD, 1920).
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momentos de movimento, momentos dialécticos, coimdrégos, momentos de mudanca de
consciéncia nao estaticos, igualmente sintéticasaditicos em que as realidades opostas se
encontram e sintetizam” (CORREIA, 1998, p.126). Biso, associa-se a realidade da
decepcdo amorosa que se encontra e sintetiza ceatidade da vida conjugal, cotidiana, de
Kori.

Resta discutir o conceito de “elaboracéo psiquidafinido por Laplanche e Pontalis

como.

Expressao utilizada por Freud para designar, erersidg contextos, o
trabalho realizado pelo aparelho psiquico com o fm dominar as
excitagbes que chegam até ele e cuja acumulacdacanser patogénica.
Este trabalho consiste em integrar as excitacbespsiquismo e em
estabelecer entre eles conexdes associativas. ANEHE; PONTALIS,
1979, p.196).

Considera-se que tal definicdo se adéqua ao pmdesencadeado por Kori, a partir
doinsightproduzido pela percepcao dos indicios das motase8condidas de Armando e da
vivéncia de ndo consumacao do ato sexual desefadelg Fez-se necessario um trabalho
mental de elaboragéo, a fim de escoar as fortataefies experimentadas em decorréncia de
constrangimento e humilhacdo sofridos. Tal esfgaece ter produzido alguns momentos
epifanicos, nos quais a personagenmpreende e ressignifica vivéncias anterioresuaist
que apontam para sua constituicdo subjetiva, eabeltdse sujeito como efeito de
significantes, evanescente e dividido entre conssimconsciente; dejeto/agalma,
degradacéo/idealizacao.

Diferentemente de Kori, “Pomba enamorada”’ ndo aunsgroduzir nenhum tipo de
elaboracdo em relacdo a sua constituicdo comotsujesejante e consequente posicdo na
relagdo amorosa, buscando sair do sofrimento atrdeéfantasia/delirio de uma paix&o

inexistente e da concretizagdo de um amor cotidiano

3.2 A FANTASIA/DELIRIO DE POMBA ENAMORADA

Em “Pomba enamorada ou uma histéria de amor”, adar onisciente relata o amor
a primeira vista da protagonista de codinome “Posermamorada”, por Antenor. O impasse
advém da indiferenca que o amado demonstra paraeamTomada por uma paixao

incontrolavel, a saida emergencial € a tentativasudeidio, mas, sobrevivendo a ele, ela
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encontra outra alternativa que €, simultaneamentamor de Gilvan e a manutencdo das
fantasias amorosas em relacdo a Antenor.

O conto em questao foi publicado em 1977, no IBemninario dos Ratppublicado
pela editora Rocco, e da titulo ao livro homoéniFmmba enamorada ou uma histéria de
amor e outros contos escolhidgsjblicado pela L&PMem 1999, entre outras publicagbes
gue essa historia recebeu.

Em entrevista para o Jogo de Ideias, programa ddolvau Cultural, Lygia Fagundes
Telles relata que quando escreveu esse conto etgaw@ando o liviroAs meninasha
pequena chacara de um irmao; amanhecia e ela estavdtimas linhas do livro, de repente
ao dar o ponto final, caiu em prantos porque esgavdespedindo das suas personagens, pelas
quais ela refere se apaixonar como seres reaiseNesmento, uma sobrinha pediu-lhe que
escrevesse um conto de amor, amor total, até agfimnédo passa, ndo para, que vence data,
distancia e dura até a morte. Amor que mesmo cdia tecusa do outro, continua amando.
Ela o escreveu. Para LFT, portanto, é disso qte eraonto: um amor eterno, imbativel. Essa
foi sua intencdo, mas o conteudo do conto forneatenal para multiplas leituras, estudos e
reflexdes sobre as possibilidades de lidar cormpasses no amor.

Na contracapa do livri&eminario dos Ratpslestaca-se um breve comentério: “[...]
um amor malogrado é preservado pela memoéria parfatuno incerto [...]" (TELLES, 1998,
contracapa). Esse comentério antecipa o enredortto e o seu desfecho: € uma histéria de
amor malogrado que é guardado pela memoria poradtia.

Encontrou-se ainda um comentario da autora soboem®s do livroSeminario dos
ratos numa das crénicas deurante aquele estranho chijtitulada “Resposta a Clarice
Lispector”: “S&o contos que giram em torno de isiéae me envolvem desde que comecei a
escrever, a soliddo. O amor e o desamor. A lovewanorte — enfim, tudo isso que esta ai
em redor” (TELLES, 2010, p.119).

Os temas elencados sao facilmente localizados n astudado: PE € uma jovem
mulher, pobre, solitéria, virgem, ingénua, sem naich, sonhadora, supersticiosa, noveleira,
ajudante de cabeleireiro, sem muitas expectatieasrescimento pessoal e profissional que
cria uma ilusdo de amor com um homem completamaditerente a ela. Acrescenta-se a
essas caracteristicas da personagem, o viés c@gilwerman (1981, p. 79) considera PE uma
“[...] figura tocada de comicidade [...] uma obtusgpariga da classe trabalhadora que

persegue cegamente o igualmente desinibido Anferjor
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Nesse contexto, cabe citar depoimento de um grameltre da Literatura, José
Saramago (extraido do site do programa de incergivaltura da Petrobras), sobre esse

conto:

Recentemente, estava eu a folhear alguns dos ldeokygia Fagundes

Telles que desde ha muito me acompanham na vidfagar com os olhos

paginas tantas vezes soberbas, quando me detiga mesdadeira obra-

prima que é o conto Pomba Enamorada. Reli-o umamagg, palavra a

palavra, silaba a silaba, saboreando ao de leuagepte amargura daquele
mel. (SARAMAGO, s/d)

Talvez se possa pensar que a expressao usadarporaa — “amargura daquele
mel” — aponta os paradoxos da condicdo humana nmpa@ado amor. Trata-se de uma
histéria de amor “melosa” por um lado, dada a tare@acdo romantica e ingénua da
protagonista, mas amarga, por outro, ja que hansaifto e desencontro. Parece apontar
também para uma caracteristica da obra lygianaaked por Fabio Lucas, segundo o qual a
obra da autora concilia a narrativa que encanta el-anser saboreado —, com a exploracéo
do inconsciente — os dramas humanos mais intinjog:L'FT acolheu vivamente as técnicas
literarias em curso e manifestou pronta adesacstilo @ontilhado de oralidade, ao lado de
pendor muito forte para explorar as manifestacéaaabnsciente” (LUCAS, 1990, s/p).

Herrera (2008) estabelece a diferenca entre naaratiescrita na producdo literaria,
propondo que a narrativa, enquanto espaco de pederfeito de aliciamento, € mimética e
encantatoria , enquanto a escrita € construcaarefléxiva que provoca, desconfia e se
autoironiza, suscitando reflexdes sobre o sentawida. Assim, pensa-se que na obra de
Lygia ha uma convergéncia dos dois conceitos, dersndo um tipo de escrita que preserva
a oralidade, mas ultrapassa a simples estoriaaniéixem aberto a possibilidade de multiplos
sentidos a serem produzidos pelo leitor. O usoufrete de mondlogo interior e o discurso
indireto livre, somados aos finais em aberto, @g¢@impactante e surpreendente, coadunam
com a proposta de exploracdo do inconsciente quess®ia nas entrelinhas do texto e na
polissemia da linguagem.

Paes ratifica tal pensamento, afirmando que:

N&ao sera leitor digno de uma ficcionista como Lyggaundes Telles quem
suponha que o interesse de suas ficcdes se esgotval do enredo. Ao
contrério, o interesse persiste mesmo depois dernada a leitura, quando,
viva ainda na memoria a ressonancia das situac@ellematicas
representadas no livro, ficamos a matutar no esqusignificado das
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figuracdes que enriguecem a semantica do dito ®msiigacdes do ndo
dito ou do quase dito. (PAES, 1995, s/p)

Ricardo Piglia, no livrd-ormas Brevespropde que “[...] o conto moderno conta duas
histérias como se fossem uma s6” (2004, p.91). d&sentido, entende-se que o titulo pode
sugerir duas historias, na medida em que intertigas frases com o conectivo “ou”,
indicando uma alternancia: Pomba enamoradauma histéria de amorg(ifo nossg.
Percebe-se, desde ai, indicios do conteddo datimarra primeira parte antecipa uma
personagem que ndo tem nome proprio (0 que sugeee despersonalizacdo), mas um
codinome (Pomba Enamorada) com o qual assina t@&s chirigidas ao seu amado. A segunda
narra a histéria da unido da mesma personagem atmtmmem com quem convive muitos
anos e constroi sua familia. Assim, nota-se que®& entre a morte e a vida, entre o amor
louco por Antenor e o amor de Gilvan e a saidadai@erranjou foi magistralmente criativa:
manteve o amor possivel e construiu uma histomna ele e seus filhos, sem abrir mdo da sua
fantasia mais secreta, que a anima a continuajatekse

PE conhece Antenor em um baile no qual foi corgatacesa e, logo ao vé-lo, o
coracao “[...] da um tranco” (TELLES, 1998, p.733,0lhos enchem de agua e ela pensa: “[..]
acho que vou amar ele para sempre” (TELLES, 1998()pEnquanto dancam, Antenor
dirige a ela poucas palavras, pede licenca pdtemiar e some. A partir desse breve contato,
ja o define como seu namorado, apesar do diretatut® informar que ele havia saido com
uma “[...] escurinha de frente Unica” (TELLES, 199878). Com alguma dificuldade, PE
descobre onde Antenor trabalha e vai vé-lo. Apitase® como “[...] a princesa do Sao Paulo
Chique” (TELLES, 1998, p.78), o que chama a atengape ela ndo usa um nome proprio
para se apresentar; detalhe da narrativa que, geditva (2009, p.29), demonstra a divisao
da vida afetiva de PE entre realidade e fantaBianva de sua imersdo no mundo da fantasia é
nao Ihe sabermos o0 nome, apenas o pseudénimo ecoasguna as cartas e bilhetes de amor”.

Sobre essa questdo, observa-se que nos contatomigesla se denomina “princesa”

enquanto que nas cartas, assina como PE. Essagautianomeacédo se d4 quando se inicia
a espera pelo contato de Antenor: “[...] se ummtitader na telha, EU MESMO TELEFONO
certo? Ela que espere, porra” (TELLES, 1998, p.Ré@ssa expectativa, surge o apelo ao
recurso da escrita como forma de dar consisténeterral ao seu drama, escoar suas
emocOes. Pensa-se que a mudanca de nomeacdo depo®meca a escrever cartas,
bilhetes e cartdes, talvez aponte para uma bussaida do sofrimento: nas cartas, o amor
eterno inventado pode ser mantido sem maioressrideaair em descredito: sé ela escreve,

ele ndo responde e assim, a ilusdo se mantém. rRiEnt® a ideia do amor como invencao,



63

concepcao lacaniana definida como criar algo emotalo que falta, a partir do registro
simbalico.

Desconsiderando a realidade da rejeicdo de Ant&oralimenta por toda a vida o
pensamento que tivera ao vé-lo pela primeira \@pnatse um pensamento obsessivo. Nutre
esse amor a revelia da vontade de Antenor que @red@se considera um estorvo a sua
demanda incessante: ela passa a vida a seguikddoni, visita, envia cartas. Ele se
impacienta e chega a implorar: “Me tire da cabgedp amor de Deus, PELO AMOR DE
DEUS!” (TELLES, 1998, p.80). Ela néo desiste: faacoomba, promessas e simpatias para
tentar conquista-lo. Ao saber, através de Gilvamga de Antenor, que ele se casara, bebe
soda caustica e € hospitalizada, mas sobrevivesaltodo hospital diz a Gilvan que “[...]
passou [...] nem penso mais nele [...]" (TELLES98,9.82), mas continua escrevendo cartas
e se informando sobre os passos de Antenor. Sofignificante “passou”, destaca-se a sua
forca semantica, indicando uma mudanca de posig&ujéito na narrativa, provocando uma
reviravolta, o que se verifica também no conto “&0éo acha que esfriou?”.

Casa com Gilvan, pela sua bondade enquanto est®radda e, na noite de ndpcias
diz, entre lagrimas: “Gilvan, vocé foi minha sal@at (TELLES, 1998, p.82), a0 mesmo
tempo em que pensa em Antenor. Vive com Gilvanasuiinos e constitui sua familia: tem
filhos, netos, faz bodas de prata. Constréi, ptotamma historia. Enquanto isso, continua
pensando e escrevendo para Antenor. Quando edagranvia-lhe cartdo postal dizendo o
quanto esta feliz “[...] numa casa modesta, magdirmom sua televisdo em cores, seu canario
e seu cachorrinho chamado perereca” (TELLES, 1p98). No noivado da filha cacula,
resolve consultar uma cigana para que leia seindgsissa prevé que caso ela va a estagédo
rodoviaria no proximo domingo, encontrara um homemp nome inicia com a letra A, que
mudara seu destino. PE sorri, diz que € bobageenesjia velha para acreditar nessas coisas,
mas vai. O conto encerra ai; o narrador ndo o agruixa o leitor entregue a imaginacao,
para inventar o final.

Betella propbe a expressao “sensacao de nocauta’goafeito de alguns finais de

contos de LFT e acrescenta:

Os contos de Lygia cumprem o ritual de desenva@vensédo para envolver
o leitor, surpreendendo-0 com a reviravolta queudel um ou mais
personagens. O procedimento capaz de inverter emodbs fatos para a
conclusdo de um episddio decisivo moderniza o ¢oassim como 0
aproveitamento maximo do tempo e do espaco eizagéilo do enigma, seja
por uma histéria cifrada dentro de outra ou NA&TBLLA, 2010, p.17)
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O conto estudado ilustra essa perspectiva, pelacidaelde narrativa com a qual
descreve a trajetéria de toda uma vida em aperiaspaginas e no que ele tem de efeito
dramético sobre o leitor, nocauteando-nos com aietagdo provocada pelo estranhamento
diante da situacdo de contradicao, insensatezriensoto vivenciados pela protagonista da
histéria.

Silva (2009) destaca o carater caricatural com @uestratado o mito do amor
romantico nesse conto. Dessa forma, entende-sé&Pgueba enamorada ou uma histéria de
amor” se mostra emblematico das saidas humanampessé/eis para oS impasses amorosos:
problematiza a concep¢dao do amor roméntico, comgrde como o amor completo,
idealizado, eterno, caracterizado como uma histdeicamor com final feliz, fazendo um
contraponto com o amor vivido, real, desmistificadatidiano. Trata-se de uma parédia de
um conto de fadas que contém princesa coroada, déainor a primeira vista que durara para
sempre. Entretanto, a princesa nao € bela, nem aulhobre; é ajudante de cabeleireira, tem
falha no dente canino que sé podera consertar ggdmovida e se desvaloriza definindo-se
como alguém que tem que lutar dobrado pelo qugadessd consegue as coisas com muito
esforco. Quanto ao escolhido da princesa, ndo@iprneente um principe galante, rico, belo
e gentil. Trata-se de um homem grosseiro que atilin linguajar chulo. O baile ndo é num
palacio, mas num clube de periferia e o final rédd&com o tradicional “e foram felizes para
sempre”; em vez de amor eterno, o que marca aribisié PE é a impossibilidade de sua
concretizacdo. Antenor ndo a ama, ignorando-a aarpente durante toda a vida, mas PE
mantém a esperanca de aceitacdo, desconsideraao de evidéncias contrarias: ela quer
amar, independentemente de ser retribuida. Ama s®isobjeto do que a si mesma,
lembrando o conceito de devocéao proposto por Descarilustrado na narrativa, quando ela
se recusa obedecer a orientacdo do “Pai Fuzd” sl eoboca de um sapo para que Antenor
comecasse a definhar e s6 parasse quando a ps®utps] sO de pensar em fazer uma
ruindade dessas, ela caiu em depressao, imagime, €éaque podia desejar uma coisa assim
horrivel pro homem que amava tanto?” (TELLES, 19081).

PE inicialmente ama e quer ser amada, sofre e tmntaatar quando constata a
impossibilidade de ser correspondida; no segundoento dessa historia que tem a tentativa
de suicidio como divisor de aguas, ela cria umnggrpara continuar vivendo: por um lado,
ignora a rejeicao de Antenor e segue amando-o repyitoo, casa com Gilvan com quem
forma uma familia, revelando uma combinacéo entrergaixdo — idealizado e impossivel

— e amorphilia, proprio da vida partilhada, cotidiana.
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Pesquisando sobre trabalhos académicos que vershme ® mesmo objeto,
localizamos uma dissertacdo de mestrado da Unilaelsi Federal Fluminense, de Fabiana
Cristina de Almeida e Silva. Nessa dissertacaajtara considera que o conto estudado é
emblematico do tema da soliddo na obra de LFThihefd seu tema como “uma paixao
malograda” (SILVA, 2006, f. 64) e o casamento de éEsilvan como uma “unido de
fachada” (SILVA, 2006, f.69) que atesta a “[...]Jewitavel e mais perfeita soliddo da
protagonista”. Também considera que a historiset&cio conto remonta a ideia de superacéo
da velhice e que o final do conto apresenta umaotaQio sexual/sensual implicita,
representando uma quebra nas conveng¢des sociai$:cgmo conceber o fato de uma
senhora casada, mae de dois filhos, ja avd, ddxdomar conta da neta e partir para um
suposto encontro amoroso (libidinoso) com outro érongue ndo o seu marido?” (SILVA,
2006, f. 70)

Segundo Vechi e Gomes (1991, p.25), “A literatuteré& forma de representacgéo, que
visa reorganizar a realidade, por meio de um cépligassignificado”. Assim, entende-se que
a forma com a qual a literatura representa/enceremladade, utilizando os mais diversos
recursos linguisticos, suscita elaboracdo de sentidliltiplos na medida em que privilegia a
dimenséo significante dos signos. Quanto melhonadidpde da producéo literaria, maior a
quantidade de sentidos que se pode dela extralbusea de compreensao e teorizagcao dos
dramas humanos: é o caso da obra de LFT.

Observam-se as diversas leituras que podem sas &ipartir de um mesmo conto, 0
que confirma a plurissignificacdo das obras lilagarEntende-se, neste trabalho, que se trata
de uma narrativa cuja historia secreta é esse jartawmanamente possivel feito pela
personagem para suportar a realidade insatisfar@nor concretizado, desidealizado que
ela vive com Gilvan e a manutencao das expectagivarelacdo a Antenor.

Quanto ao final do conto, pensa-se que PE preorgnoar acreditando na eternidade
desse amor, mantendo a certeza absoluta que hawedéa uma histéria de amor entre ela e
Antenor. Sem adentrar numa perspectiva psicopatalpdal certeza absoluta lembra o
conceito de erotomania, proposto pela psicanalise.

Nesse sentido, Ana Paula Correa Sartori no texteefédtomania na neurose e na
psicose”, traz alguns esclarecimentos que podedalag entender o amor louco de PE por
Antenor. O psiquiatra francés Gaétan Gatian dea@lBault (1872-1934) definiu o termo

erotomania como uma sindrome que consiste, basitapm® delirio de ser amado.
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O postulado fundamental implica numa série de &&ainterpretacdes
delirantes da realidade que surgem de modo sidré&oiso, como um “amor
a primeira vista”. Estas idéias delirantes sdo temdativa de sustentar a
propria erotomania: idéias de que ha uma colaboragéversal a favor
daquele amor; interpretacdes incessantes de fatais & antigos a partir da
erotomania; acdes em direcdo ao objeto, incluiridgens e perseguicdes.
Uma vez que o postulado fundamental se instalajaélse assemelhar a um
episédio emocional de enamoramento, tanto na empgé® sujeito sente,
guanto em suas atitudes de apaixonado. Mas, naauél, i pois
diferentemente do que acontece com o0s apaixonalo®is, na erotomania
h& uma intensidade absolutamente desmedida deopaiéin do fato de ela
ser apenas uma ilusdo. (SARTORI, 2007, s/p)

Tém-se, assim, algumas caracteristicas que aproxifP dessa descricdo. O seu
carater ilusério se apresenta na certeza absofutpue ha uma historia de amor, apesar de
todas as evidéncias contrérias. Essas ideias mteréndicam uma impossibilidade de lidar
com a realidade tal qual ela se apresenta e suatemgdo corresponde a uma forma de se
estabilizar na relacdo com a mesma. PE ndo podrigentar na vida se |Ihe tiram essa
certeza: prefere morrer. No desenrolar da histéaatingencialmente um arranjo se produz:
PE casa com Gilvan e mantém seu delirio como céadige estabilizacdo do seu
funcionamento psiquico, possibilitando que cirquado mundo, faca laco social, case, tenha
filhos e netos, desde que guarde como um tesoaoiopp 0 seu delirio de amor.

No que diz respeito as caracteristicas do amopmatiaco elencadas na citacao,
relaciona-se a personagem PE com outras heroirasrdtura e do cinema, apontando para a
intertextualidade da obra lygiana. Tanto no romavieelame Bovaryde Gustave Flaubert
(1857), quanto en® primo Basilio de Eca de Queir6z (1878), as personagens desenvol
ideias de que o mundo conspira a favor daquele amoterpretam incessantemente fatos
atuais e antigos a partir dessa obsessao, alére deogimentarem na direcdo do amado,
através de viagens e perseguicdes, numa recusgigédoe Outro exemplo, que mais
claramente se aproxima pelo que ha de obstinacgiétire, € o filmeA histéria de Adele H
(1975), de Francois Truffaut, baseasta cartas e diarios escritos pela filha de Victagé
gue termina enlouquecendo por ndo poder suportiEsprezo do antigo amante. Ela vivia
com a familia numa ilha na qual o pai estava egilesh funcdo das suas ideias politicas. O
primo a seduz, escrevendo-lhe cartas de amor egbeadp casamento, levando-a a trair o
noivo, amigo do pai, e a se relacionar sexualmemte o seu amado. Ele se alista no exército
e parte para outro pais, sendo seguido por Adeédeagampanha todos 0s seus passos e se
vinga do desprezo, criando noticias falsas do castordeles e denunciando ma conduta a

um juiz de cuja filha o primo anuncia o noivado.nNutrajetoria autodestrutiva, ela o segue
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uma vez mais para outro pais e acaba na sarjetgle@amente louca, sem sequer reconhecer
aquele que motivou a sua desgragca. A cena emlgymagsa pelo motivo da sua obsesséao e
nem sequer o percebe € crucial para se enten@éguaita da personagem, totalmente imersa
na prisdo do mito do amor perfeito e eterno. Smgbes semelhantes as que ocorrem com
PE, no que tange a obsessdo amorosa, mas essa diktiimgue-se por apresentar uma saida
mediadora, j& que ndo enlouquece nem se mata;ragegantar o suicidio, todavia, acaba
conciliando o desejo de viver o mito do amor etecom um amor possivel: casa-se com
Gilvan, com ele desenvolve uma vida familiar, madtea paixdo por Antenor no nivel da
fantasia/delirio.

Estabelecendo uma relacdo entre o texto de Conuevile e o conceito de
erotomania ele comenta: “Eis o mundo reduzido a um sé sem &0 olhar, a um s6 coracgéao.
Ha monomania na paixdo e como que uma embriagueznae” (COMTE-SPONVILLE,
2009, p.278). E acrescenta que a promessa de gantpaixonado € como “[...] prometer
que teremos sempre febre ou seremos sempre I0(@OMTE-SPONVILLE, 2009, p.278).

Outro indicio de intensidade desmedida do amoperahiaco € a tentativa de suicidio
como um ato extremo, definido na Psicanalise cpassagem ao atd&obre esse conceito,

Paula Borsoi, no texto “A loucura que estruturapassagem ao ato”, esclarece:

E preciso ndo patologizar tudo, diferenciando auca que estrutura, da
passagem ao ato feita as cegas. Considerar ajjgtecada um vai dar para
continuar vivendo do modo que for possivel, senraqusompreender, pode
ser valioso para um sujeito. O que ndo pode seueestp deve ser

contornado com 0s recursos sintomaticos inventguws cada sujeito.

(BORSOI, 2011, s/p.)

Na citacdo acima, a autora estabelece uma distenie a loucura que estrutura e a
loucura da passagem ao ato: a primeira é a lowgrmanscrita ao campo do pensamento,
apaziguadora, que ordena minimamente o funcionam@situico e a segunda é a loucura
incontida, que precipita 0 movimento do sujeitvaledo-o a atos extremos, sem mediacao da
linguagem ou do pensamento.

PE se agarra ao amor de Gilvan como uma salvagdsoefunciona como uma
delimitacdo no movimento desenfreado em direcamtenfr, que passa a ser mediado pela
linguagem, j& que continua escrevendo para ele,sedsrna mais discreta, ndo o procura,
nem telefona.

Silva (2009, p. 29) comenta os finais em abertoaccama das caracteristicas da fic¢éo

lygiana, que considera “[...] a existéncia de umoitelo outro lado de seu texto” e nos permite
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elucubrar o seu desdobramento. Supde-se que PiBuamat mantendo seu delirio/fantasia de
amor, ignorando a realidade de que ndo h& nenhumerhocom nome iniciado com a letra
“A” esperando por ela na rodoviaria. Outra posslade de desdobramento seria a suposicéo
de que o arranjo possibilitado pelo amor de Gilgados filhos (volta a procurar cartomante
justo no dia do noivado da cacula), que funciongaea limitar seus movimentos, ja& ndo
funciona mais.

Freud faz referéncia a duas possibilidades de oedpidego diante da realidade
insatisfatoria: o delirio e a fantasia. No textoetiMose e Psicose”, comentando a origem do
delirio, ele propde: “[...] inUmeras analises nosigaram que o delirio se encontra aplicado
como um remendo no lugar em que originalmente @ndaf apareceu na relagéo do ego com
o mundo externo.” (FREUD, 1924/1976, p.191). Oraeliigura como uma possibilidade
radical de reacdo do ego as frustracfes impostasmendo externo, sendo criada uma nova
realidade; se for assim, uma vez retirado de PEeméndo”, reabre a fenda na relagdo do ego
com a realidade e ela pode cometer outro ato deutau Confirmando o pensamento
freudiano, o psicanalista Romulo Ferreira (201@),sém entrevista publicada no site
www.revistaepoca.globo.comde 15/11/2010, sustenta que desde Freud “[...] loiades
apresentado como uma tentativa de tratamento, ommafde reparacao da realidade por meio
da linguagem”.

Outra possibilidade é refugiar-se no “mundo daasiat (FREUD, 1976), que implica
apenas em ignorar, desconsiderar o fragmento tAsekida realidade. Desse modo,
encontra-se no vocabulario de Psicanalise a dabtnge fantasia como “[...] encenacéo
imaginaria em que o individuo esta presente e igueaf de modo mais ou menos deformado
pelos processos defensivos, a realizacdo de unjodesem Ultima andlise, de um desejo
inconsciente” (LAPLANCHE; PONTALIS, 1979, p.228)alTdescricdo também pode ser
articulada com a manutencédo das fantasias de aen®tEd apesar de todas as evidéncias
contrérias, como possibilidade de realizacdo delesejo insatisfeito.

Delirio ou fantasia, trata-se de uma realidadertada; PE necessita ficcionalizar a
sua vida, ignorar a realidade da rejeicdo, manteadesperanca de ter o seu amor
correspondido. Ela ndo escreve ficcdo, mas a @rmessustenta, o que possibilita estabelecer
semelhanga com o processo criativo da narraticaofial.

Desse modo, sobre a sua experiéncia com a criagdonial, a autora Lygia Fagundes

Telles, naRevista Brasileira de Psicanalisdude:
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A literatura j& me ajudou a ndo enlouquecer. @I@onspiracdade nuvens

me salvou da depresséo e do desespero [...] Endevee acalmo porque
vivo a vida das minhas personagens que nao fazeamgmminha vida real,
ou fazem?! [...] E dessa forma, através da criag@eu sigo vivendo. E
agora me lembro de Emil Cioran: “Nao quero a satedta desilusdo, mas
guero a sabedoria da ilusdo que é o sonho”. (TEL.RBS7, s/p)

Guardadas as proporcdes, pensa-se que Telles &liP&mise do recurso da escrita
que, pela via da representacédo/encenacao, poddomraar a realidade insatisfatéria, criando
uma ilusdo sabia. Nessa direcdo, Llosa (2004) ctargre a vida real nunca é suficiente para
satisfazer os desejos humanos e que a ficcdo quagguaplacar a vontade dos homens de ter
uma vida diferente da que vivem. Corroborando cese @ensamento, Umberto Eco (1994,p.
145) explicita: “[...] ndo deixamos de ler hist&ride ficcdo porque é nelas que procuramos
uma formula para dar sentido & nossa existénciadimdy, compreende-se que a ficcdo —
aproximando-se do conceito freudiano de fantasi@ €riada a fim de corrigir a realidade
insatisfatoria intrinseca a condicdo humana e faaéis 0s desejos insatisfeitos. PE nao
escreve ficcdo, mas ela cria e acredita nela, coareeira de lidar com os impasses advindos
da rejeicao de Antenor.

Na vertente da primeira frase do titulo “Pomba Eorada’, discutiu-se o amor
erotomaniaco, louco, de PE por Antenor; passa-seaa@y segunda parte do titulo, uma
historia de amor. Retomando a proposicdo de Comendlle, emPequeno Tratado das
Grandes Virtudeg2009), entende-se que a saida encontrada pa® ¢dmbinar as duas
formas de amor, separadamente, vivendo com Gilvan amorphilia, amor-acao (ou
salvacdo, nas palavras de PE), realizado, numa cadapartilhada por muitos anos e,
imaginariamente, com Antenor um amor-paixdao, sonhaitlealizado e fadado a
incompletude.

Restou sem solucdo a questdo sobre a importansifilltms nahistéria de amorde
PE e uma articulagdo pode ser evocada a partirg@ogicao de Comte-Sponville, citando

Platao:

[...] o amor ndo escapa da falta absoluta, da misdrsoluta, da infelicidade
absoluta, a ndo searindo, como diz Platdo: uns parem segundo o corpo, e € 0
que se chama familia, outros segundo o espiritbpeque se chama criagéo,
tanto na arte ou na politica como nas ciéncias auilosofia (COMTE-
SPONVILLE, 2009, p.255).

Essa proposicao situa a importancia da familia cpassibilidade do amor escapar da
falta absoluta e ratifica a articulacdo presentedmszurso de PE, em dois momentos
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importantes da narrativa: quando ela envia o castital para Antenor, dizendo que esta
gravida, referindo-se ao estado de felicidade,teoa@uando ocorre o noivado da cacula e ela
volta a buscar Antenor, em ato. Sendo assim, pedeysor que o noivado da filha mais nova
representa a proximidade de uma desconstrucaogaaipacao familiar, que por um tempo
serviu de suporte para PE compensar a falta do @ealizado, e que agora, sem isso, podera
retomar sua trajetéria destrutiva em busca de AmferA autora nos deixa atonitos,
encarregados de decidir o final.
Diferente de Pomba enamorada, Alice — protagordstdEmanuel” — sofre pela

soliddo e inventa um namorado rico e bonito, caldoase em situagao de constrangimento

diante dos amigos.

3.3 O DELIRIO/INVENCAO DE ALICE

Segundo Silva (2009), provavelmente, “Emandel”’o texto que sofreu maiores e
mais profundas alteracfes no conjunto da contidedaFT e assim como ocorreu com varios
outros contos dessa autora, esse foi publicado pelaeira vez numa revista e,
posteriormente, na coletankhstérios(1981) composta por dezenove contos definidos como
literatura fantastica.

Republicado recentemente &im Coracgdo ardenté2012), o conto narra a historia de
Alice, uma quarentona virgem e solitaria que inaepara 0s amigos um namorado
imaginario, bonito e rico, chamado Emanuel, nome tpma emprestado de seu gato de
estimacédo. Ironicamente, 0 nome da protagonistaartma sua etimologia de origem grega
gue significa “verdadeira, sincera”. Sentindo-sespronada pelos amigos Loris, Afonso e
Solange, ela mente para se esquivar dos comentdejeciativos a ela dirigidos, em
referencia a sua solidao e virgindade tardia. Assionpais das maravilhas criado por Alice,
ela esta namorando um médico casado e infeliz, denon Mercedes branco.

Desde o inicio da narrativa, fica clara a descretigs amigos na conversa da
protagonista-narradora: “Emanuel — repete Afonsee Tim colega com esse nome mas ja
morreu. Vocé disse que ele vem te buscar?” (TELLER?2, p.39). Observa-se o0 uso da
técnica do epilogo em vista, apresentando-se desd@imeiras linhas o fio condutor do
enredo, cuja solugdo surgira apenas nas Ultimawnpal e de forma surpreendente: como
Alice se saira dessa situacdo? Como um namoragistieete podera vir busca-la?

Em forma de questionamentos, a pressédo sobre wicaumentando a medida que

aumenta a expectativa do leitor; em vez de desfadegro, ela se compromete cada vez
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mais. A amiga Loris debocha dela e se sacudinddad® rir, comenta: “— Tem um
Mercedes branco, mas nao é finissimo? Conta mdise,Aodo mundo quer saber dos
detalhes” (TELLES, 2012, p.39). Acuada, a protagtanse sente tensa “[...] como um faquir
deitado numa cama, com serpentes deslizando em’ @€l LES, 2012, p.39). Nota-se o
deslizamento metonimico com efeito cdmico (gkrpentepara cobrinhag usado para
relacionar o pensamento com a fala da protagordstanondlogo interior para o discurso

direto, Alice relata: “— Uma vez peguei uma cobanido era viscosa mas apenas fria.”
(TELLES, 2012, p.39). Tenta dessa forma desviamaersa, mas percebe que os amigos nao
estdo interessados em saber o que ela sentiu gpagdo a tal cobrinha.

Em seguida, pede um conhaque a Afonso, ele a ateodmenta sorrindo que esta se
lembrando de uma piada; percebendo-se de modocipre, Alice pensa que ela propria €
a piada e entende que ele estad sendo cinico, jdaqu®m ndo acredita na existéncia no
namorado ficticio.

A essa constatagcdo, impOe-se um questionamentcsupata reflexdes em Alice:
“Mas por que nao acreditam que tenho um amante?aSsm tao horrivel, me respondam:
porque nio acreditam? E um homem de olhos verdesequn me buscar no seu carro, digo e
Loris quase se engasgou no uisque e Afonso, @cififTELLES, 2012, p.40). Achando que
“[...] até o homenzinho de cravo no peito” (TELLE&)12, p.40) que estava na festa e
acabara de conhecer também estava debochandodded® conta do exagero das suas
observacoes e sente necessidade de se acalmainBefe como “histérica”, racionalmente
sabe que o homenzinho nem a notou e pondera cguea@st “[...] mania de perseguicao”
(TELLES, 2012, p.40). Os significantes “histéri@™mania de persegui¢cdo” indicam uma
suspeita da personagem sobre sua sanidade meovaininte o tema da loucura emerge na
obra lygiana, sendo problematizadas a sua defimgigua relacdo com a normalidade. Sera
Alice louca?

A protagonista se culpa pelo exagero da mentiracqaa: podia ter dito que tinha um
amante sem nada de especial e ndo precisavaneadfi que ele viria busca-la. Por que o
fez? Elencando mais um item de desequilibrio meatéin daqueles referidos no paragrafo
anterior, atribui 0 exagero aos seus “delirios’beéeza e de poder, cuja origem remonta a
mistura de uma antiga vontade de chamar a aterlmgdaim forte desejo de vinganca: “Loris
me olhava no maior espanto e eu no acesso de apateental, firia de sons como uma
orquestra desencadeada tocando Wagner, mais € M&sLES, 2012, p.40). O simbolismo
da muasica € marca frequente da producdo de LFTue ragresenta o estado subjetivo

exaltado experimentado por Alice, que a impelexagero nas palavras.



72

Destaca-se a posi¢do da mulher — de gata borralbedspera do principe — que é
problematizada neste conto, considerando que aste &quétipo muito recorrente e Lygia
Fagundes Telles consegue fugir dos esteredtipas coaiuns usando uma personagem feia,
com problemas de autoestima, desacreditada sociednaéé pelos amigos e que escolhe a
fantasia de um principe de olhos verdes, porénadcadA valorizagdo decorrente de ter esse
homem que a deseja, torna-a o centro da festajtmadas atencdes, lembrando a proposicéo
de Bauman (2004) edmor Liquidg quando ele diz que o0 amor/parceiro N0s NOSSqI0E
um componente do status social.

Curiosamente, em seguida ao pensamento sobre ®b6apanental”, no deslizamento
metonimico surgem elucubracdes sobre a palavraridé@gel’, para a qual Alice busca
sentido. Segundo ela, “[...] deriva da palavradrgue virou bagaco e os passaros se
aproveitam — mas quem se aproveitou de mim? Neoi (SELLES, 2012, p.40). Assim,
entende-se que, por se achar feia e desinteregsaéteter conseguido ter um relacionamento
amoroso estavel, permanecendo virgem até aos 40 Alice sente uma forte necessidade de
chamar atencao e de se vingar por isso; uma viagsem destinatario preciso, cuja execucao
se da através de uma invencao/mentira/delirio — gudefinicAo mais adequada para a
histeria contada por Alice, considerando o finak agsta por vir? Essa questdo indica a
complexidade da saida encontrada pela personagentiga com o sofrimento resultante da
sua caréncia de amor.

A partir das divagacOes explicitadas pelo uso dai¢é do fluxo de consciéncia, a
narradora-protagonista revisa mentalmente suarisisté vida, lembrando que ndo somente o
amor lhe falta, mas que nunca teve nada, “[...] fa@mnilia importante, nem empregos, nunca
a alegria do supérfluo que s6 o dinheiro da, masdijpheiro?! Nao tive nem ao menos um
gato pingado para puxar pelo rabo!” (TELLES, 20p2,40) Nesse momento, 0 seu
pensamento sofre uma reviravolta decorrente daepsacde associacao de ideias: pelo menos
um gato ela tem, com 0 nome que espontaneamenédrilai ao amante ficticio: “[...] meu
amor se chama Emanuel!” (TELLES, 2012, p.40).

Além de Afonso e Loris, Solange também faz um cdéarencapcioso sobre a beleza
do amante de Alice: “[...] ja passou da hora dermaar um caso [...] E ainda por cima ele é
um tipo assim lindo? (TELLES, 2012, p.41). A naaadobserva Solange e pensa que ela,
apesar de ter um corpo bonito, tem a boca vulggoid admite que tal defeito ndo existe e
que, na verdade, queria ter uma igual. Talvez gavilade da boca esteja na emissédo das

palavras que incomodam Alice.
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Para aumentar o incomodo, Loris acrescenta: “Sahaeoquer dizer Emanuel? E
aquele que ha de vir [...]" (TELLES, 2012, p.41ksNe caso, LFT brinca com a etimologia
do nome, que significa “Deus conosco”, indicandoemtira inventada por Alice e a0 mesmo
tempo, metaforizando a esperanca no amor que uwirdia

O significanteboca(grifo nosso) precipita a associacao de ideids:impacto do que
ouve, Alice fecha o dedo polegar na mao e lembrandesonho que tivera na véspera, em
que uma voz dizia dentro do seu ouvido que quesaaaboca: “Abri a boca e a voz ficou
mais secreta, ele queria a boca silenciosa!” (TERLLED12, p.41). Mais adiante, 0 mesmo
termo retornara relacionado com a ida ao dentista @ pai, na infancia. O prononeade
indica que a voz ouvida era masculina, sem refe@agm@o seu emissor.

Na sequéncia narrativa, Loris pede a Afonso quéecparque ri sem parar e Alice
pensa: “[...] sabe que ele esta rindo desta quarargem a menor graca e ainda com esses
delirios, sonhando com homens me pedindo a bocan&wsessa, a outra...” (TELLES, 2012,
p.41). A referéncia aos delirios ratifica a quesia@bre a sanidade mental de Alice e ela,
sentindo-se cada vez mais pressionada, sO vé caiae ‘$...] ficar repetindo que ele vira me
buscar, esse Emanuel dos olhos verdes e do camod3r(TELLES, 2012, p.41).

Alice considera que ja é tarde para comegar um e€asm imagina com quem, pelo
gue existe de “[...] mulheres e homens se oferecand montes, meninas de doze anos e 0s
homens ja exauridos, enfartados” (TELLES, 20121 )p.Membra que teve apenas dois ou trés
namorados sem nenhum empenho, “[...] com pregwecapdofundamento” (TELLES, 2012,

p.42) e define como morno e preguicoso o desejaigodlou nos seus relacionamentos:

Quando me chamam de Alicinha ja sei que ndo vaitacer nada, viro a
confidente, a irma. Se ao menos essa virgindade fasilitada, se 0 ato ndo
sugerisse alguma mao de obra... O medo que eleslégéemvolvimentos,

vinculos, medo de filhos... E eu afetando calmandaaninha vontade é de
gritar, puxar os cabelos, 6dio de mim mesma, sutedifi Pior do que ser

feia é ser assim opaca. (TELLES, 2012, p.42)

A protagonista se pergunta sobre o tempo em qugiadade era valorizada, situando
tal estado como algo fora de moda e trabalhosojmdumeida os homens; estes, na visao de
Alice, ndo querem se envolver nem estabelecer Miscnos moldes do que Bauman (2004)
postula como “amor liquido” — relacionamentos fugmz descompromissados cada vez
mais frequentes na modernidade.

A posicao assumida por Alice nos poucos envolvioeiue teve € de contencao de

sentimentos, fingindo calma quando gostaria darmgfit a boca silenciosa é o que ela acha
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gue eles querem nela. Com raiva de si mesma p&eiaex opaca, introduz sua expectativa de
gue o dinheiro resolveria esses problemas, pods tseesse poderia “[...] fazer a excéntrica
que paga uma corte e mais esse Emanuel, por que’ f@&LLES, 2012, p.42),

presenteando-o com objetos caros e se colocanda pasicdo de dependéncia e servilidade

para manté-lo junto a si:

[...] dé suas ordens, quer que faca sua comidagggexe seus sapatos?
Engraxo tudo, sou um ser dependente, fragil, poéssvgnham as feministas
€ que cuspam em mim, ora, cuspam a vontade! Atagdise fazendo de

fortes, arregacando as mangas, tamanha arrog@@alessa revolucdo da
mulher... (TELLES, 2012, p.42)

Numa critica direta a atitude das feministas, aadara coloca a necessidade de ser
amada acima de qualquer outra reivindicacédo, cabenth discussdo sobre a posi¢do da
personagem e sua criadora, que sera desenvolvataed

Além da boca, também as pernas de Solange sa@ddsgpor Alice, que as define
como “belissimas”, em oposi¢cdo as suas pernas itbedd macarrdo”, reafirmando a
depreciacdo da prépria imagem. Em contrapartidacimea que mantém os cuidados com o

corpo, incluindo os dentes,

[...] na esperanca de que um dia... Esperan¢caemeecdas sardas, no ténico
para os cabelos, tanta vitamina ... Essa vontadigalé..] Melhor me deitar
na planicie mas quando dou acordo de mim ja estoundo a montanha,
resfolegando e subindo. Orgulho? A esperanca spebaa orgulho?
(TELLES, 2012, p.42)

Avanca nas reflexdes se perguntando se é por @arguib ndo desiste de esperar que
um dia “aquele que h& de vir”, finalmente venhae#gr de todas as dificuldades vivenciadas,
mantém viva a expectativa de encontrar um homena@umee e que desperte sua sexualidade.
Assim, a pergunta de Loris sobre a profissdo das®ante, responde que é médico e néo diz,

mas tem vontade de dizer, que é ginecologista e:

Eis ai 0 que sempre desejei, um namorado médiconguBmasse em suas
maos experientes e através delas eu conheceria aesma, a comecar por
este corpo que me escapa assim como um inimiyy&le..que ja conheceu
tantos corpos dentro e fora da profissdo, ah! me tdepressa que o tempo é
de amor! (TELLES, 2012, p.43)
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Numa referéncia clara ao estranhamento em relaggwdprio corpo, imagina que
poderia apropriar-se dele quando as maos de um rhomeexplorasse e associa esse
pensamento com a virgindade, causada ndo por @jrimas por bloqueio. Tais reflexdes
simbolizam a dificuldade que reverbera ao longo tE®mpos, de algumas mulheres
explorarem seu corpo e poderem usufruir das sefislaemanadas dele. Alice expressa o
desejo de que “a trabalheira da virgindade” pudesealguma emocdo pelo menos ao
primeiro namorado e ele lhe pedisse para descometnalaxar. Essa Ultima palavra evoca a
lembranca infantil da ida ao dentista levada pelo ‘INdo endureca a boca, relaxa porque
assim o doutor ndo vai poder arrancar o seu dentirtometo que néo vai doer!” (TELLES,
2012, p.44). Tal recordacdo arranca lagrimas deeAljue as enxuga no guardanapo, e a
associacao estabelecida entre extrair um dentederpe virgindade, revelada na sequencia
narrativa, indica a expectativa de sensacao deaoiduas situacdes, articulando-se com as
teorias acerca do tabu da virgindade discutido freud (1917/1976), no texto “Tabu da
virgindade’, analisado adiante.

O cerco vai estreitando ao redor de Alice: Lorigrgsaber que horas Emanuel vira.
Essa pergunta que, metaforicamente, pode se estendestao sobre quando chegard o amor
na vida de alguém, revela-se dificil ou quase irspp@s de responder tanto no conto quanto
na vida real.

Alice observa que Loris sabe que ela estd mentmdmanto os outros desconfiam,
mas estédo distraidos e considera que é dessa goegparte a investigacdo mais incisiva
sobre os detalhes da histéria contada. Agora loues saber se Emanuel é desimpedido, ao
gue a protagonista responde, “Mais ou menos”, pdssa se divertir a partir desse momento
pelo prazer resultante da descricdo do amante maagibaseada nas caracteristicas do seu
gato de estimacédo: “[...] pela primeira vez nadesstou me sentindo melhor, gosto das
ambiguidades, desse jogo, que dificil ser eu me&nple facil!” (TELLES, 2012, p. 44).

Todo o texto, narrado em primeira pessoa, € enaémeom o fluxo de consciéncia
da protagonista, sendo que, nesse ponto, abrepsgcepara descricdes e percepcdes da
personagem sobre o ambiente e o comportamentoedasgs, quase como se ela estivesse
tomando félego antes de prosseguir com suas elgimsaAlice tece comentarios sobre
Solange mais uma vez, depreciando-se em relacgodmy de seducdo da mocga que, embora
nao seja bonita, fez o que ela deveria ter fe[ta] tirou partido da feiura que virou ousadia,
quase agressao” (TELLES, 2012, p.44).

Prosseguindo com o jogo das ambiguidades, contiesondendo a inquiricdo de

Loris, sentindo-se fisgada numa linha totalmentecasta: “Estou me deixando levar sem
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resisténcia e ainda assim ela esta querendo — mas ela quer agora?” (TELLES, 2012, p.
44). Alice considera que embora bébada, Loris Exidla e esse € seu lado ruim que se
diverte, provocando-a.

Falando do gato como se fosse do homem, conta enamid que o encontrou numa
esquina, solitario e infeliz e atribui a emocéoed®ito do conhaque, desejando ao mesmo
tempo comer uma bandeja cheia de doces. Interpssta“vontade de aglcar” como caréncia
afetiva que seria facilmente diagnosticada por gueal “analista esperto”. A expressao
caréncia afetiva resgata a lembranca do pai qadea noite uma caneca cheia de chocolate
guente e esperava que ela bebesse até o fim. EBBarpento, Alice lamenta: “Ele poderia ter
vivido mais e foi acontecer aquilo, ah! PaizinhTELLES, 2012, p.45) Essa passagem do
texto assim como aquela que faz referéncia a idkeatista, levada pelo pai, sugere uma forte
ligacdo afetiva dela com o pai que parece ter mhorprecocemente, o que confirma a sua
caréncia afetiva.

De forma descontinua e dispersa, continua comad®cdes e volta a lembrar dos
detalhes da noite fria em que encontrou o gato Helantalmente desamparado e o levou
para casa; em seguida, pensa que poderia veste-ge2ga, com tunica e sandalias de fitas
douradas, numa alusdo a ousadia como reversouta fribuida a Solange. Pondera que as
pessoas poderiam pensar que enlouquecera: “[icg Ahda fantasiada de grega, acho que
enlouqueceu! Esta certo, enlouqueci, a loucura & boa saida mas essa teria que ser uma
loucura requintada, com lampejos, iluminacdes. euEseria capaz dessas iluminacdes?”
(TELLES, 2012, p.45).

Aqui é retomado o tema da loucura como possibiéd#glreagir diante das frustracdes
e impasses vividos e novamente a protagonistarmeafsua autodepreciacdo, supondo-se
incapaz de imprimir luz e brilho, mesmo na louclatretanto, tentando compensar essa
ideia de si mesma, em um dialogo com Loris, seatienpulsionada a falar com entusiasmo
das qualidades do gato/namorado e de detalhedadmoreeamento deles: “— Ele gosta muito
de musica, fica calmo quando ouve Mozart [...] —v&ges ele se deita na almofada e fica
horas e horas imovel, ouvindo, os olhos verdehdnmido tanto, como brilham seus olhos
qguando apago a luz e me deito ao seu lado” (TELIZBE2, p.45). Essa descricdo suscita a
curiosidade da amiga sobre o local onde prefereer famor e Alice confirma que no chéo
“[...] ou na cama, dividimos o mesmo travesseiraalo acordo tarde da noite ele j& saiu.
Mas que barulho € esse, esta chovendo?” (TELLE®2,20.45). Loris responde que esta
caindo uma tempestade e assim, o texto vai se émtanado para 0 seu epilogo, atingindo o

maximo de tensao para a narradora protagonistagritrado no didlogo a seguir:



77

—Tenho que ir, Loris, tenho que ir — eu digo.

— Ir, como?! Imagine se... — recomegou mas emudéceampainha?! Nao
tocaram a campainha? — Mas se nao estou esperaigioinguém! Entdo é
ele, s6 pode ser ele, o seu médico! Ele chegol!(EE, 2012, p.46)

Alice recua querendo esconder o rosto e argumemtaacamiga que nao pode ser ele,
esta de plantdo no hospital e € muito dificil fudé |a para vir busca-la: “Ela encurtou
depressa a linha e vem me puxando no anzol, mas®d(TELLES, 2012, p. 46). Causa-lhe
perplexidade e medo a possibilidade aventada pitaida da festa que comunica a todos a
chegada do namorado ficticio, afirmando que sé pedeele, pois ndo esta esperando mais
ninguém.

O cenario é descrito com forte carga dramatica pedtagonista: “A campainha esta
tocando outra vez e agora mais forte. Estremesooagudo lembra o som de uma cigarra
gue vai me serrando pelo meio, oh! Deus! Os trqviaes” (TELLES, 2012, p.46). Alice
imagina que Loris estd triunfante com o seu desamento e engole penosamente a saliva
que “cresce borbulhosa” no medo; tenta repetiraljg@ao pode vir por causa do plantdo, mas
a voz sai como um sopro.

A tensédo aumenta: Loris manda Afonso abrir a ppdice abaixa a cabeca, prestes a
ceder e confessar que tudo € mentira, ndo tem nehlomem, mas um gato que achou na
rua: “Emanuel é um gato!” (TELLES, 2012, p.46), g&eem dizer, mas nao diz. Ao contrario,
aperta um copo vazio contra a boca, sentindo-seé&anvazia. Num crescente de suspense, a

narradora-protagonista apresenta o desfecho daihjstum clima de terror:

E todos falando ao mesmo tempo. A janela se estance ventania, a
cortina subiu e derrubou garrafas, copos, tumutto@nsala que rodopiou no
vento. E a voz de Afonso pairando sobre as aguduvarfante porque
subiu as escadas correndo: E o Emanuel, minhadaueg o Emanuel.
(TELLES, 2012, p.46)

Esse final impactante e surpreendente constitui dov aspectos que incluem
“Emanuel” no género fantastico. Nessa direcdo,daf2013), baseada em Tzvetan Todorov,
aborda outro conto no ensaio “O fantastico em ‘Asmfgas’”, a partir de algumas
caracteristicas encontradas também no conto atpdas. A narrativa se da em primeira
pessoa e o0 enunciado toma o discurso figuradoanhtsralidade, mantendo a coexisténcia de
elementos que parecem impossiveis. Além disso, reagd@ se inicia de modo vago,

ganhando densidade ao longo da historia, atingmdgpogeu apenas no final e “[...] as
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metamorfoses sdo tratadas como um dos elementosipais dos temas do fantastico”
(SANTOS, 2013, p.221).

Na mesma linha de pensamento, recorrendo tambéodardv, Silva (2009) lembra
gue a metamorfose costuma ocorrer em textos defiridmo literatura fantastica; nesse caso,
apresenta-se na modalidade da antropomorfizagamsfarmacao do animal em ser humano.

Ainda sobre a mesma questao, Betella (2011, pd®idera que

[...] o fantastico na literatura é medido pela peé®, isto €, pelo efeito que

suscita no leitor. Esse efeito € a duvida entrex@icacédo natural e a
explicacdo sobrenatural para os eventos narradom, @ agravante de
atrapalhar a nocao de realidade e verossimilhanca.

Portanto, analisando a complexidade da saida eadanpela personagem Alice para
lidar com o impasse advindo da sua soliddo amonpgsde-se seguir dois caminhos: a
explicacdo natural que apontaria para um surtoopsc de Alice ou a explicacado
sobrenatural que leva a antropomorfizacdo, lemloragde as duas possibilidades de
interpretacdo ndo se excluem, antes, se completam.

Racionalmente é impossivel que um homem inventalanaterialize frente as
pessoas, 0 que justifica a hipétese de que Aliserdmdeia um surto psicoético caracterizado
pelo surgimento de delirios e alucinacdes, em d&coia da forte pressao exercida pelos
amigos, especialmente Loris. O conceito de psieogemecanismo de funcionamento dessa
estrutura psiquica ja foram discutidos na anakstPedmba Enamorada” e serdo retomados na
andlise de “Venha ver o pér-do-sol”. Nessa dire@menas a narradora estaria vendo e
ouvindo aquilo que ela conta, sendo criada umadestd completamente diferente daquela
percebida pelos demais. Por se sentir inferiorizadasvalorizada enquanto mulher e incapaz
de seduzir um homem, ela inventa de forma delirangxacerbada um namorado que nao
existe. A leitura literal da obra a empobrece, mstringir a pluralidade semantica, o que
conduz essa analise para a segunda perspectivai€@metaforico.

Em relacdo a discussdo proposta por Santos (20b8grva-se no conto analisado
neste trabalhgue € a protagonista quem narra a histéria, maotantbincidéncia entre os
dois gatosEmanuel um que traduz metaforicamente um homem bonito @utoo que
literalmente € um animal. Alice brinca e se diverten a ambiguidade produzida por essa
associacao: descreve as caracteristicas do seuadorimaginario, usando alguns atributos
do seu animal de estimacgé&o: olhos verdes, maisemosncomprometido — “[...] tem uma

dona, mas sempre consegue dar suas escapadas’ESERD12, p.44). A trama vai sendo
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tecida de forma ascendente; cada vez mais Aliternsela” na mentira contada, colocando-se
numa situacdo sem saida quando inventa que o naémimrexistente vir4 busca-la. O ponto

culminante situa-se no momento em que tocam a dah#a ela, sobressaltada, ouve Afonso
dizer que Emanuel chegou. Fantasticamente, o gato omem.

Pensa-se que a saida encontrada por Alice paenterselhor diante do sofrimento
provocado pelas suas dificuldades nos relacionasemorosos, resgata a discussao sobre a
correlacéo entre mentira e ficc@é@rsusverdade e realidade, concernente a producéo iaerar
no final, a ficcdo vira realidade e a mentira, aelel Escritores inventam ficcbes e as
escrevem, dando-lhes consisténcia material e mdovas, geralmente, no campo da
imaginacgdo; os ndo escritores, igualmente dotadaspacidade simbdlica de utilizar-se das
palavras, muitas vezes tentam minimizar os sofrioserdecorrentes das intempéries e
frustracbes da vida, criando ficcbes, histériagasinsas que alentam a sua soliddo. Assim
como a Pomba enamorada, personagem do conto doadinteriormente, Alice ndo escreve
ficcdo, mas cria uma como forma de suportar a titamor e a dificuldade de seduzir um
homem, corroborando o pensamento de Eco (1994)ndeg qual se busca na ficcdo uma
férmula para dar sentido a existéncia.

O fragmento de uma frase dita pela personageni:dlie dificil ser eu mesma! E que
facil'” (TELLES, 2012, p.44), associa-se com a gaesla dualidade humana tdo presente na
obra lygiana e bem representada na letra da mdsi€aetano Veloso (1986): “[...] cada um
sabe a dor e a delicia de ser 0 que €”, cujo edorela perspectiva psicanalitica é a nocao de
divisdo subjetiva entre consciéncia e inconsciddtecontexto da frase, a protagonista inclui
no jogo das ambiguidades a dualidade facil/ditleilser o que €, referindo-se a manifestacéo
dessa dupla face quando ela mente e fala a veadaahesmo tempo, ao descrever Emanuel.

A maneira como a protagonista se define revela amtaestima rebaixada, cuja
explicacdo pode ser encontrada nas palavras dd Ft8ud4, p.115), segundo as quais “[...] 0
fato de ndo ser amado reduz os sentimentos destiotae enquanto que o de ser amado 0s
aumenta”. Além disso, ele acrescenta que uma ddssfaos sentimentos de inferioridade
esta no efeito diminuidor sobre a autoestima rastdtda compreensao da incapacidade de
amar. Portanto, percebe-se que tais caracterisicaplicam a Alice, que ndo se sente amada
e tem consciéncia da sua incapacidade de amamrssgona referéncia ao desejo “morno e
preguicoso” veiculado nas suas poucas e efémdegdes amorosas.

Ha varias referéncias a questao da virgindade edasal valoracéo social na atualidade
até as fantasias que giram em torno do defloramergae Alice associa a dor da extracao de

um dente. Embora Alice diga que deseja ser amathdd, tocada, de fato ela se mantém
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virgem até os quarenta anos e, apesar de usar #igte e a opacidade para justificar o
afastamento dos homens, ela propria sinaliza angist@ncia desse argumento a partir do
exemplo de Solange, que consegue se fazer umseididiora. Igualmente, a associacéao feita
entre a expectativa de que o primeiro namoradonsacienasse com a sua condicdo de
virgem e pedisse carinhosamente para que relaraasealavras ditas pelo pai para acalma-
la quando ela temia a dor da extracdo do dententappara uma possivel causa das
dificuldades de Alice que transcende sua autope#@teplepreciada. Como a propria
personagem diz, pior que ser feia € ser opacasien @amo Solange, ela poderia ter feito da
feiura, ousadia, e ndo estaria solitaria e virgdssim, Alice usa a sua falta de atributos
fisicos como desculpa para se manter sozinha, ndmteiva a esperanca de que um dia
chegue um homem idealizado a imagem do pai cainbgeotetor. Esse paradoxo pode ser
associado com alguns motivos apontados por FreutDetabu da virgindade” (1917/1976),
onde ele seefere a “reacao paradoxal das mulheres ao defortnt) sendo de interesse para
fins deste estudo aquele que diz respeito ao “haoo sangue”, associado as fantasias

referentes a dor e a fixacao libidinal do amor @aima pelo pai, sobre a qual ele discorre:

[...] nos preocupamos com os desejos sexuais isfarque estédo apegados
[...] desejos que, muito freqiientemente, estavaigidhs para outras coisas
gue a relacdo sexual ou que a incluia, apenas, nomabjetivo vagamente
percebido. O marido é, quase sempre, por assim dienas um substituto,
nunca o homem certo; € outro homem - nos casosos$ipd pai - que
primeiro tem direito ao amor da mulher, o0 maridargo muito ocupa o
segundo lugar. Depende de quéo intensa seja essghdi e de quédo
obstinadamente ela seja conservada, quer ou nébstitato seja rejeitado

como insatisfatorio. (FREUD, 1917/1976, p.188).

Sobre a temética do feminismo, remete-se a créMaéher, mulheres” publicada em
Durante aquele estranho chém que a autora Lygia Fagundes Telles aponta dugiamda

mulher como a mais importante do século XX, magmasque

[...] ndo se trata aqui da chamada Revolucéo fetaiigiom tantas polémicas
e conotacdes ideoldgicas, esse famoso fervor destacertos e desacertos,
agressoes e egressfes demagogicas, ah, o feremngeessos e comicios
beirando a histeria na emocionada busca da liberdad] muito
ressentimento na exagerada agressao contra o qurige{o e até contra o
préprio [...]. (TELLES, 2010, p.41).

Para Telles, a verdadeira revolucao teria a “calbegia fria”, seria mais paciente e
prudente. Assim, criador e criatura, Telles e Aliggoblematizam as reivindicacdes

feministas; esta, colocando o amor como a prinap#ds e aquela, denunciando os excessos
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e equivocos da facgcdo do movimento feminista cujakheres apregoam o ressentimento e
agressfes com 0 Sexo oposto e consigo megtias se inclina para o extremo oposto a essa
postura feminista intransigente e exagerada apamad Telles, sugerindo uma atitude de
subserviéncia ao homem que a amar e fizer comeauempo deixe de ser um inimigo para
ela. Inicialmente ela fantasia a possibilidade deseguir um homem paciente e carinhoso,
que lhe peca para relaxar e ache emocionantestieavirgindade, mas se sentindo incapaz de
conquistar alguém, imagina que se tivesse dintegpadesse manter um homem junto a si, se
submeteria as suas exigéncias e caprichos.
Esse posicionamento da personagem diante do poiff@mem com quem se

relacionaria confirma o pensamento freudiano sabfsjeicdo sexual”, expressao tomada de

empréstimo ao psiquiatra Von Krafft-Ebing (1892%shn, para Freud:

Seja quem for o primeiro a satisfazer o desejou® ale uma virgem, longa
e penosamente refreado, e que ao fazé-lo vencesagéncias que nela
foram criadas através das influéncias de seu meie sua educacao, este
sera o0 homem que a prenderd num relacionamentalaluc [...] Essa
experiéncia cria, na mulher, um estado de sujgjg@&ogarante que sua posse
permanecera imperturbada e que a torna capazidér@sovas impressoes
e tentacles estranhas. (FREUD, 1917/1976 p.179).

Abre-se aqui a discussdo sobre a relacdo entrenitamo e posicdo feminina na
parceria amorosa, amplamente discutida na psisardtiial, numa releitura de Freud, a partir
de Lacan. Para exemplificar, recorre-se ao artigeninino e o feminismo — notas sobre
Simone de Beauvoir e J. Lacan”, publicado Eimheres de hoje: figuras do feminino no
discurso analitic2012). Nele, a psicanalista Cristina Duba aprexaos dois teoricos citados
no titulo do seu trabalho e tece algumas considesagerais derivadas das suas reflex6es
sobre o tema, esclarecendo que: “[...] sabemosstaldoimportancia da luta politica do
feminismo, da qual somos tributarios até para pudsrestar aqui falando sobre essas coisas”
(DUBA in ANTELO, 2012, p.64), entretanto, para al@as teses feministas, aponta a
singularidade da escritora mulher, considerandoSiue®ne de Beauvoir € uma escritora [...]
da experiéncia tragica da existéncia, da dor e legria de existir, do que ha de mais
extremamente singular, portanto, malgrado sua derdéé, mais que feminista, escreve sobre
o feminino” (DUBA in ANTELO, 2012, p.64-65). A érda recai sobre a diferenca entre a
coletividade de mulheres que lutam por direitosaigunuma sociedade patriarcal, e a
singularidade de cada mulher, que responde aséitffias socioculturais de maneiras
distintas, a partir da sua histéria de vida e detituicdo da sua subjetividade. A partir dessas

proposicdes, acredita-se que, apesar de todosamga@s/ conquistados nas lutas feministas,
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ainda hoje existem mulheres que, na relacdo amopmsamais emancipadas que sejam
cultural e financeiramente, mantém-se numa posle&iastada e submissa.

Tecidas as consideracdes sobre o conto “EmanudgHtizando o impasse vivido por
Alice entre querer encontrar um amor e se sertdapaz disso, cita-se a observacao feita por

Carrozza (1992, p.126) sobre as personagens da Egagiundes Telles:

As protagonistas femininas de LFT nunca se tornaimptetamente
amarguradas ou descrentes do amor como tal: ndetas nunca chegam a
perder as esperancas de um dia, quem sabe, enasmtrhomem que as
ame, mesmo que suas circunstancias de vida sejarddsfavoraveis.

Portanto, o que esta posto para Alice é a necelssidla manter viva a ilusdo do amor
e, para isso, apresenta como saida possivel dlantealidade da solidao, a criacdo de uma
ficcdo que possa dar sentido a sua existéncianartarrealidade menos dolorosa.

Passa-se a analise da personagem Maria Camilasoffgepor motivos diferentes de
Alice: ela é casada ha alguns anos, esta envelthe@eteme ser traida pelo marido com uma

jovem mulher que trabalha com ele.

3.4 O ENFRENTAMENTO DE MARIA CAMILA

O conto “Um cha bem forte e trés xicaréai’ publicado pela primeira vez em 1965
em O jardim selvagemO titulo antecipa o nucleo tematico do textotatise da histéria de
Maria Camila, uma mulher casada as voltas comx@de sobre a efemeridade da vida e o
envelhecimento, somadas ao temor de ser trocadanparjovem estagiaria que esta sendo
esperada para tomar cha em sua casa. A expressaddhkie” traduz a intensidade da tenséao
interna experimentada pela protagonista e as Xigggas” sugerem um triangulo amoroso.

A etimologia dos nomes indica uma mulher que adotea postura passiva e
subserviente diante de um marido poderoso e impeneaz que o nome Maria remonta a
imagem biblica da mée de Jesus — virgem e santa Gangila significa “serva de uma
divindade”, casada com Augusto, nome associadongosradores romanos, que representa
poder e soberania.

Comentando o estilo narrativo de LFT, Silva, Bispersos e inéditosdestaca que
“[...] ela se vale largamente das imagens simbglicasponsaveis em grande parte pela
universalizacdo e densidade de suas tramas” (SILR0®9, p.110). Desse modo, Telles

descreve a situagcdo-ambiente de forma primorosayulando fatores objetivos e subjetivos;
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através da descricdo do cenario, sugere o estadoi@ral da personagem e seus conflitos
sem explicitar seus pensamentos e sentimentosndazeom que esse conto seja,
parafraseando Betella (2011), — “quase feito dénsib” — e o leitor necessite preencher
muitas lacunas de sentido, seguindo as pistasdiesxa caminho.

Assim, toda a narrativa é tecida utilizando metgdpem elaboradas que suscitam
multiplos sentidos: a relacdo da borboleta conmsa,ra coloragéo do céu, o zunido da abelha
e o barulho das criancas representam o processové¢hecimento humano, a relacao entre
velhos e jovens e o conflito vivido pela protagtami© cenario onde se passa a historia é um
jardim em que MC observa a acdo de uma borboletsgga o polen de uma rosa causando o
desprendimento das pétalas e provocando sua psogresorte:

A borboleta pousou primeiramente na haste de uiia file roseira que

vergou de leve. Em seguida, voou até a rosa euiasgpatas dianteiras na
borda das pétalas. Juntou as asas que se colalgitargas. Desenrolou a
tromba. E inclinando o corpo para a frente, numimento de seta, afundou
a tromba no amago da flor. (TELLES, 1983, p. 63)

Inicialmente a personagem pensa em impedir a iilesto inseto contra a flor,
segurando-lhe as asas, mas recua e apenas olsBnentando com a empregada Matilde
que “Deve ser uma borboleta jovem” (TELLES, 19883jp, considerando as asas intactas e a
forca com que suga o néctar. O adjetivo “jovemibaido & borboleta indica uma associacao
desta com a moca esperada para o cha e da flomcomlher angustiada. Em seguida, a
empregada comenta que a rosa abrira no dia anterfi@menta que ja esteja murchando,
evocando a transitoriedade da vida. O impulso dorde MC em relagéo as asas da borboleta
sugere um consentimento diante dos inevitaveisnfiends da natureza, ou seja, nem a
polinizacdo das flores nem o envelhecimento podemantidos.

A coloracéo das nuvens no céu ao entardecer simabolcrepusculo da vida: “[...] no
céu azul-claro, as nuvens iam tomando uma coloragsgarla. Havia uma poeira de ouro em
suspensao no ar.” (TELLES, 1983, p.63) e essa allfase suscita uma questao que sera
retomada adiante: sendo o ouro simbolo maximoqieza, o que ha de valor no envelhecer
para Maria Camila?

O tema secundario nos dialogos entre a protagomistia empregada gira em torno de
um botdo a ser pregado; conversa banal subjacemeuwietacdes da protagonista, modulada
por ela em funcdo da necessidade maior ou men@ret®nca da empregada perto de si.

Assim, quando Matilde diz que perdeu o objeto coqual executaria a tarefa indicada, MC
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sugere gue pegue outro na sua caixa de costura, dgma nao!”. Solitaria e angustiada, ela
ndo quer ficar s6 e prossegue nas suas elucubrdédgente vai clareando a medida que
envelhece mas as rosas vermelhas vao escurecezjdpela estd quase preta” (TELLES,
1983, p.63/64). Nessa passagem da narrativa, cengeese que a protagonista, ao
estabelecer uma diferenciagcdo entre 0 que ocomeasopessoas e as flores no processo de
envelhecimento, comeca a flexibilizar a identif@agnicial estabelecida com a rosa “sugada”
pela borboleta jovem.

A esse comentéario da patroa, a empregada acrespsmta borboleta ainda piora as
coisas, precipitando o escurecimento da rosa vhapehas MC, com as méos trémulas,
contemporiza: “Deixa [...] ha de ver que a rosa édliz por ter sido a escolhida” (TELLES,
1983, p.64). Cabe questionar o que ha de feliciéadeser a escolhida para ser “sugada” por
uma “borboleta jovem” e morrer mais rapido? Quesjée sera desenvolvida no decorrer
desta analise.

Nessa altura da narrativa, Matilde observa umararttibque atravessa o jardim num
voo rasante e desaparece atras da casa do vizdnBpijra e comenta: “acho que essa
borboleta ja esteve ontem por aqui, a senhora in&d.\De forma displicente, MC concorda
com um movimento de cabeca, enquanto observa as chi@s de sardas e acrescenta: “E a
mesma”. A presenca reincidente do inseto no jardifete a insisténcia dos pensamentos da
protagonista sobre a visita esperada para o chim &®mo o prendncio de sua entrada na
historia. Dessa maneira, logo a seguir, Matildgeta a sua patroa se quer que traga o cha e
MC responde:“ Estou esperando a menina” (TELLE83198.64).

Questionada sobre a hora em que a jovem chegarig G&mila responde que vira as
cinco em ponto, aperta os olhos, inclinando-se paedogio-pulseira e esconde no regaco as
maos fechadas. A caracterizacdo das reacOes facpeotagonista somada a descricdo dos
ruidos externos expressam a inquietacdo interiomdiher angustiada: “[...] emerge do
siléncio da tarde o zunido poderoso de uma ab&haso de uma crianca explodiu tao
préximo que pareceu brotar de dentro de um caft@ELLES, 1983, p. 64).

Intensificando a tensdo dramatica, a empregadaupirgse a patroa conhece a
“menina”’ e quantos anos ela tem. Obtendo a respleste ndo a conhece e que a idade é 18
anos, ela retruca: “Mas entdo ndo € uma menin&L[(ES, 1983, p.64). Esse comentério
aumenta a angustia da protagonista que fixa o glbgslexo no céu, volta a consultar o
reldgio e cruza os bracos tentando conter o trela®maos.

Em seguida, alguém — néo fica claro quais das gaesonagens — reafirma: “[...]

desde ontem ela ja andava por aqui. Cismou conr@saatinha que ser essa rosa” (TELLES,
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1983, p.64). A expressao “tinha que ser essa reggere um fatalismo e faz emergir a
qguestdo sobre o porqué tinha que ser MC a escoffsich ser “sugada”, a qual se tentara
responder adiante.

Gritos de criangas na rua provocam a fuga da betdbague recolhe a tromba e voa
atarantada; pétalas se desprendem e caem no chdoinhpulso que nado se realiza, assim
como ndo segurou a borboleta pelas asas, Marial&€eastende as méos em dire¢do a corola
da flor, mas ndo chega a toca-la. Ela ndo detérovanmento da borboleta e ndo poupa a rosa
do seu destino, assim como ndo pode evitar o eesieliento nem a finitude da vida.

Em seguida MC *“[...] recolheu as méaos e ficou offtapara as veias intumescidas
com a mesma expressao com que olhara para a rOSALES, 1983, p.65). Embora nao
esteja claro no texto, supfe-se que seja uma efurele pesar, tanto em relacdo a destruicao
da rosa quanto pelos sinais fisicos evidenciadgsnm@os. Nessa direcdo, segundo Baun
(2006, p.100/101), ndo ha informacao sobre a es@oeda protagonista, “[...] mas o fato de
ser a mesma indica que vé as pétalas murchasaldaosesma forma como vé suas maos, ou
seja, identifica-se com a flor morrendo”.

Seguindo o movimento narrativo, Matilde retoma @gpntas sobre a visita esperada,

potencializando a tensdo emocional de MC:

— Ela é conhecida do doutor?

— Quem, Matilde?

— Essa moca que vem tomar cha...

— Trabalham juntos — disse Maria Camila passandemsamente a ponta do
dedo sobre a rede de veias. Ela est4 fazendo wgiesto laboratorio.
(TELLES, 1983, p. 65)

MC responde que ja viu a jovem de longe, ndo sahkelonita e Matilde deduz que
deve ser a pessoa que liga de vez em quando pndcucapatrdo. Paralelamente a conversa,
alguém na vizinhanca inicia um exercicio de pianoado sem vontade. Mais uma vez a
descricdo do ambiente externo reflete 0 mundoionteta personagem: MC se expressa
através de sussurros, apanha a pétala que caalvaaerleva-a aos labios lividos. Tentando
por fim as perguntas, divaga: “— Sao muito amidgds.velhos, os mais velhos gostam da
companhia dos jovens — acrescentou a mulher, didade a pétala entre os dedos. Fez um
gesto brusco. — Esse menino era melhor no violdo, era?” (TELLES, 1983, p.65). No

gesto e no comentario aparece uma agressividadienada que a personagem desvia da
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situagdo vivida e dos questionamentos incOmoddssfgela empregada que, insistente,
retoma a conversa perguntando o nome da moca igupara o cha.

Nesse momento, o garoto para de tocar piano gd[zunido da abelha voltou mais
nitido, fechando o circulo em redor de um Unicotpolaria Camila respirou com esfor¢o”
(TELLES, 1983, p.66). Assim como o som emitido @dalha gira em torno de um sé ponto,
o dialogo entre as duas mulheres gravita em toenonta mesma questao: a proximidade da
chegada da suposta amante do marido da protagogista tentando disfarcar sua
vulnerabilidade emocional, justifica o esforco paaspirar e os olhos inchados alegando estar
gripada e determina com firmeza que a empregadaesigfrente na consecucao da tarefa
doméstica pendente. Se anteriormente retivera aiegiangha perto de si, agora ela muda de

atitude, quer ficar so:

Maria Camila relaxou a posicdo tensa. Olhou o reJ&pcudiu a cabeca e
fechou com forca os olhos cheios de lagrimas. “©@ugee eu faco agora?”,
murmurou inclinando-se para a rosa. “Eu queriavipo® me dissesse 0 que
eu devo fazer!...” Apoiou a nuca no espaldar d&icad“Augusto, me diga

depressa o que eu faco! Me diga!...” (TELLES, 19886)

A narradora da voz a protagonista que clama pentatao sobre o que fazer a rosa e
a um homem chamado Augusto que, supfe-se, sejaidomaegundo Baun, ndo ha no texto
nenhuma outra indicacdo da identidade do maridMaea Camila, “[...] mas o fato de ela
perguntar-lne o que deve fazer no momento em qosapgue vai ser abandonada por ele
mostra o quéo dependente € desse homem” (BAUN, pOD&3)

A resposta ndo vem e a mensagem € devolvida as@ngse se acalma e, enquanto
se examina no espelho do estojo de pé, respondesauma pergunta da empregada sobre o
botdo, depois reabre o estojo e passa a esponjaremdos olhos, como para disfargar o
inchaco e, “[...] vagarosamente lancou um olharesior. Examinou as maos. Sorriu: — Veja,
Matilde, minhas méos estdo ficando da cor da tdtdk nesta hora vai ficando rosado...”
(TELLES, 1983, p.66). Maria Camila fica alerta avqeber que o menino parou de tocar; 0s
olhos brilham, as narinas ficam acesas, olha paeldgio e fala com energia, dialogando

com Matilde:

— Assim que a moga chegar, sirva o cha aqui mefsa,um cha bem forte.
E traga trés xicaras.

— Mas se é s6 a senhora e ela...

— O doutor pode aparecer de surpresa, € quase q@gtele apareca —
acrescentou a mulher limpando do vestido os peddgq®tala dilacerada
gue ficara por entre as pregas. Levantou-se. Respiofegante. Sorria



87

ainda: — Quero os guardanapos novos, nao va esqumie? OS Nnovos.
(TELLES, 1983, p.67)

Ressoam passos na calcada e a medida que se aprgAimatilde se coloca na ponta
dos pés, tentando ver sobre o muro da casa aeladolama excitada: “— Deve ser ela... E
ela!”(TELLES,1983, p.67). A narradora conclui a téiga, descrevendo a atitude da
protagonista no apice do drama: “Maria Camila lémara cabeca. E caminhou decidida em
direcdo ao portdo” (TELLES, 1983, p.67).

Entende-se que esse conto metaforiza a passagers gekrsas fases da vida,
incluindo os ruidos da infancia, o desabrochar weerjtude e o crepusculo da velhice,
desvelando fantasias e receios proprios as mulmeaesiras, em funcdo dos sinais fisicos
decorrentes da passagem do tempo, especialmentson@slades em que se cultua téao
enfaticamente a beleza fisica medida por padroebaticos. Corroborando essa ideia,
Carrozza (1992, p.133) postula que para MC “[..énvelhecimento fisico € a principal
preocupac¢do [...] no confronto com o homem”. Desg®lo, 0 texto é atravessado por
questdes referentes as mudancas corporais, attbeimergia e forca a juventude — “[...] as
asas ainda estdo intactas e esta sugando com fowg (TELLES, 1983, p. 63) e
ressaltando o desgaste associado a velhice.

A expressao “[...] limpando do vestido os pedacopétala despedacada” (TELLES,
1983, p. 67) sugere o desprendimento da comocamalindevida a identificacdo da
personagem com a rosa dilacerada. Assim, entendeese texto € perpassado por duas
concepcOes distintas do processo de envelhecimema:representada pela relacdo entre a
borboleta e a flor, e outra, pelos momentos doedias fases da vida. A primeira tem
conotacdo negativa e mostra uma relacdo determieistre um predador e a sua presa
totalmente passiva, simbolizando a posicao inidalprotagonista que sente o envelhecer
como uma fatalidade que a paralisa e mortificanhdi que ser essa rosa”. Quanto a essa
guestao, considerando a falta de elementos textlsaiss para explica-la, intenta-se fazé-lo a
partir das observacdes de Matilde sobre a corldessf Segundo ela, as rosas vermelhas do
jardim de Maria Camila duravam bem menos do queéeasor branca do jardim da casa de
um padre onde trabalhou, o que ela relaciona céetoale que as flores vermelhas tem mais
perfume e por isso elas sdo mais procuradas pethslbtas. Dessa forma, na concepcao de

Baun, essa cor remete a

[...] uma série de imagens relacionadas ao corpogue vermelho é
comumente associado ao sexo, a paixado, ao fogmtacéo, ao sangue, ao
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inferno [...] As rosas vermelhas, como se precessasge uma desvantagem
sobre as brancas, envelhecem muito mais cedo @arapnte, enquanto as
brancas, castas e puras, duram mais. (BAUN, 20060)

Pensa-se que a associacdo apresentada por Basnaeotr vermelha e algumas
imagens concernentes ao corpo indica que, assino @irflor vermelha precisa de uma
desvantagem em relacdo as brancas — durar menoara—cpmpensar o fato de ser mais
atraente, também MC pensa que deveria ser peralgaantio trocada por uma mulher jovem.
Seguindo esse pensamento, entende-se que ha umer@nced velada a concepcao
preconceituosa e repressora da sexualidade, elspecia na velhice, que parece ter sido
internalizada pela protagonista e revelada tantdrase fatalista sobre a escolha da flor,
guanto na maneira como ela, fixando o olhar novéenea borboleta, com uma expressao de
repugnancia, enuncia: “Chega a ser obsceno...” (HS, 1983, p.64). O narrador néo
explicita a que a protagonista se refere ao utilzadjetivo “obsceno”, mas no contexto
parece dizer respeito a forma como o inseto “pfynda a tromba no amago da flor”
(TELLES, 1983, p.63), expressdao com conotacdo sepueapode se articular com as suas
fantasias e pensamentos.

Na mesma direcdo Bigio analisa as especificidadesrd/elhecimento feminino,
observando que a sexualidade constitui o centrsadatiscussoes:

[..] ha mais coisas envolvidas nessa questdo,refatgsicologicos
profundamente enraizados, impregnados nas mentasedacacdo, pela
religido, enfim, toda a nossa cultura € constitudéamil olhos criticos,
interrogativos, de espanto ou curiosos em torngedaalidade feminina. Na
velhice, entdo, mais espantados ainda. (BIGIO, 20036)

A mesma autora destaca as conquistas e direitadosljielas mulheres ao longo do
altimo século; entretanto, sustenta que as questagis persistem devido a influéncia das
concepcOes historicamente repressoras internafizaglze abolem a atividade sexual na
velhice, somadas aos imperativos sociais que piEono culto exacerbado a beleza e
consideram que as marcas da passagem do tempapwfeminino o tornam indesejavel
para os homens. Enfatiza os componentes psicoBgowolvidos nesse processo, fazendo
com que, apesar do discurso de liberacdo sexuantég muitas mulheres ainda hoje
incorporem os ditames culturais da abstinénciaaea velhice e cita Maria José Samerlate

Barbosa, quando ela afirma que “[...] um dos eétgres mais arraigados sobre mulheres
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idosas é a imagem da mulher velha descrita comelaoggue ndo possui nem evoca
sentimentos sensuais ou apaixonantes” (BARB@p4dBIGIO, 2009, p.133).

Contrariando esse estereotipo, Freud (1912) prop@e em vez da diminuicdo da
libido, 0 que ocorre na menopausa € um aumentssixoedessa modalidade de energia que,
insatisfeita devido a fatores psicologicos e caltyrpode desencadear sintomas de angustia e
ansiedade. Nesse sentido, na conferéncia XXV— “Aieslade”— dasConferéncias
introdutOrias sobre psicandlisele destaca a influéncia sobre os sintomas ansidsos
determinadas fases da vida “as quais, como nodagaberdade e na época da menopausa,
se pode atribuir consideravel aumento na produgdibio” (FREUD, 1976, p.469). Assim,
fica estabelecido um conflito interno entre o autoeta libido e a repressdo da mesma, em
virtude das influéncias sociais e religiosas.

Em “Sobre os fundamentos para destacar da neueasiera sindrome especifica

denominada neurose de angustiatud (1894/1976) postula que:

[...] no que se refere a abstinéncia, ndo ha dusiglague, no caso das
mulheres, existe ainda a questdo do recalcametgocional do circulo de

ideias sexuais [...]. O horror que, na época daopmusa, a mulher em
processo de envelhecimento sente diante do aurmel@eido de sua libido

pode agir de maneira semelhante. (FREUD, 1894/1278.9)

Concordando com Freud, Simone de Beauvoir destdoe;@ do ideal convencional
sobre o exercicio da sexualidade da pessoa idosa‘[qy interioriza as obrigacdes de
decéncia e de castidade impostas pela sociedade p&#prios desejos a envergonham, e ela
0os nega [...] Defende-se das pulsdes sexuais, @ e rechaca-las para o inconsciente”
(BEAUVOIR, 1990, p.393).

Essas citagbes figuram como possibilidades de eagélo para o sofrimento vivido
pela personagem Maria Camila, causado pelo impdatanternalizacdo dos valores e
preconceitos veiculados no discurso médico e s@uhle o exercicio da sexualidade na
velhice, provocando “horror” diante do aumento dadb e repressdo dos impulsos e
pensamentos correlatos.

Quanto a segunda concepc¢ao do envelhecimento pras@metafora do crepusculo,
compreende-se que constitui um contraponto a antgdi que reflete a mudanca de posicéo
de MC, permitindo a percepcéo da beleza desse moreanque “[...] havia uma poeira de
ouro em suspensdo no ar” (TELLES, 1983, p.63).eeumtna metafora e outra, representacdes
das tentativas de elaborar as vivéncias subjeti@aprotagonista encontra a saida pela

identificacdo da cor rosada da sua méo com a dardmwer. Destaca-se esse ponto da
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narrativa que se segue a pergunta lancada ao maadsiderando-se que € no momento em
que a personagem consegue formular uma questde ssbsuas acodes, traduzindo em
palavras a angustia que a dominava até entdo,egpeeessa a sua transformacao; apos um
passeio no jardim, imagem simbolica da passagem \peh com todas as inquietacOes e
conflitos inerentes, MC muda o estado afetivo dguatia para alegria e autoconfianca: “A
gente vai ficando rosada também — disse atirandaba&ca para tras. Expos a face a luz
incendiada do crepusculo. — E riu de repente: —oA&lvida tdo maravilhosa!” (TELLES,
1983, p.67).

Considera-se digno de nota uma interpretacao tisticomplementar para a mudanca
sofrida por Maria Camila, proposta por Baun, cujage é dada ao efeito produzido pela
visdo da propria imagem no espelho, resgatanddogtsidade de MC e promovendo a

assuncéao da posicéo ativa diante da situacao vadaic

A transformacéo da personagem se d4 no momentaleralg enxerga sua
imagem no espelho; o ato de ver sua propria imafggntom que ela se
torne sujeito (quem olha) e objeto (quem € olhaldoacao; e pela primeira
vez ela o faz de maneira ativa, tomando a deciedenttentar a situagao.
(BAUN, 2006, p. 103/104)

Desse modo, com maestria LFT reveste de complexidaslia personagem que, por
um lado sente pesar diante da imagem das maosheowmts e da flor murchando, por outro,
ela deixa que o processo se dé e considera queagoae estar feliz por ter sido escolhida.
Compreende-se que tal felicidade alude ao efeitmldgico produzido pela entrada dessa
moca ha vida de Maria Camila, promovendo uma pd#Hueflexdo sobre a posicdo assumida
até entdo em relagdo a maturidade e suas repessussdelacionamento amoroso. Portanto,
“[...] s@o nestes rapidos momentos, sentindo-seistiagia e desesperada que, entretanto, a
personagem consegue vislumbrar uma nova possitelida existéncia em vista da situacao
que se apresenta” (BAUN, 2006, p.95).

N&o ha nenhuma indica¢do no texto sobre o queexmndt no encontro de MC com o
marido e a moga: se ela constatara ou nado a traieé abandonada pelo marido ou aceitara
passivamente a traicdo, fingindo desconhecé-lau®ogtexto deixa claro € a mudanca de
atitude da protagonista: inicialmente angustiadbatida diante dos sinais de envelhecimento
evidenciados nas maos “rosadas” com “veias intui@st das reflexbes sobre a relagéo
entre velhos e jovens e da suspeita de traicAgeal@anima, passa a sorrir, considera bonita a
cor rosada da tarde e da sua méo, expressa o eettide que a vida é maravilhosa e assume

postura decidida ao encaminhar-se para recebeemjuisita. Se antes parecia se colocar na
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posi¢ao vitimizada da velha que € trocada pelanow®mo se culpasse a si mesma por estar
envelhecendo, agora ela muda de posicédo subjetvdedda situagdo, assumindo-se com a
idade que tem e pronta para enfrentar uma podsarefio. Portanto, entende-se que nao ha
claramente explicitada uma aceitacdo da traicdos m®ien do envelhecimento, com
consequente seguranga para enfrentar o novo.

Configurado o impasse amoroso vivido pela persanagecorrente do temor de ser
trocada por uma mulher jovem, entende-se que a samicbntrada para aliviar o sofrimento
infringido pelo temor da traicdo consiste no ertlierento da situacdo representada pela
chegada da mocga para o chd, passando-se a disadassdmwssibilidades do desfecho do
temido encontro. De acordo com Ataide:

[...] o mundo interior de Maria Camila, nos brewvemutos de espera, se
arrasta por uma existéncia temporal muito grandeteNs&o emocional dum
momento, a artista leva a personagem a viver nmo&is que o instante. A
marcacao psicoldgica, portanto é a que intere83AIDE, 1972, p. 103)

Inicialmente, pensa-se que apesar de predomirematita do desencontro amoroso
na contistica lygiana, este texto figura como poilsdade de ilustrar um tipo de “saida
emergencial para os desiludidos no amor” — ja cdattnna secdo 1 deste trabalho —
mencionado por LFT em “O direito de ndo amar”, qoesiste na rentncia do objeto amado
sem magoa nem rancor, com o coracao “[...] tAodingme em meio do maior abandono [...]
ainda tenha forcas para se voltar na direcdo dalamamo um girassol na despedida do
crepusculo. E desejar que ao menos ela seja {@lEL’LES, 2010, p.155). Embora na citacdo
acima a referéncia seja aos desiludidos do sexeuinas, intenta-se estendé-la ao sexo
feminino, articulando-a com o conto em pauta, ad-se como possivel decisdo a ser
tomada por MC a renuncia ao marido caso ele pratahdndona-la e viver com a outra, sem
ressentimentos.

Outra possibilidade interpretativa deriva da cogéepde que a protagonista atribui ao
seu envelhecimento a causa da traicdo e resolv@raaesituacdo passivamente, fingindo
desconhecer o adultério do marido. Ratificando g&sesamento, Carrozza (1992, p.134)
aponta a “[...] generosidade n&do habitual com &slaap afeto do marido por outra mulher”

demonstrada pela protagonista e considera queUamcha bem forte e trés xicaras”,

[...] em poucas passagens de didlogo, a autoraegoasdefinir as
circunstancias exteriores e o estado de espiritesgasa — e logo se tem
todo o panorama emocional de uma vida conjugal egnagmulher tem que
aceitar o adultério do marido [...]. (CARROZZA, 299.134)
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A expressdo “tem que aceitar o adultério do mariélodqui posta em discusséo,
observando-se que a ideia de fundo nesse conté adxeitacdo ou nao da traicdo, visto que
ndo ha elementos textuais que a afirmem claramenés, os conflitos decorrentes do
processo de envelhecimento, colocando em quest@oreepcdes sociais muito fortes a
época da publicacdo do conto (1965) e que aindalrekam na atualidade, de que mulheres
velhas séo fatalmente trocadas por outras maisgove

Embora haja tal expectativa cultural, aqui represtn pela empregada e suas
perguntas insistentes e capciosas, a traicdo figarao uma possibilidade temida pela
protagonista e ndo uma consequéncia inevitavelngdellgecimento. Nesse sentido, Ataide
destaca a existéncia de um conflito interior vivado por MC, cujos reflexos insinuam-se
nas circunstancias externas que “[...] revelamgstia, o desespero da mulher que ndo quer
acreditar na possibilidade de o marido ser adylemgue a amante deste vem tomar cha em
sua casa” (ATAIDE, 1972, p.107). A palavra “podgilside” aponta para a incerteza sobre a
traicdo, sem indicios claros no texto de que hajmlgimento amoroso do marido com a
estagiaria, exceto pelo fato de trabalharem jurets ligar as vezes procurando por ele e
serem “muito amigos” (TELLES, 1983, p.65).

Cabe lembrar que esse conto foi publicado ha geiaggenta anos, o que mostra a
contribuicdo de Lygia Fagundes Telles na promog@aeflexdo sobre antigos paradigmas
referentes ao envelhecimento feminino, presentesfadesse texto, mas em alguns outros, a
exemplo de “Vocé ndo acha que esfriou”, que fatepdo corpusdeste trabalho. Nele, a
personagem Kori também sofre pela dificuldade @#agdo das marcas fisicas da velhice no
corpo e consequente sentimento de desvalorizaggeaeto objeto de desejo masculino.
Confirmando essa ideia, Beauvoir considera que kend[...] é vitima até o fim da sua
condicdo de objeto erdtico” (BEAUVOIR, 1990, p.428no que tange as mudangas fisicas
decorrentes do envelhecimento, se continua a sejadia pelo parceiro “[...] ela se adaptara
com indulgéncia a perda de vico do seu corpo. Magpraneiro sinal de frieza, sentira
amargamente sua decadéncia, tera repulsa por sganme nao suportara mais expor-se aos
olhos de um outro.” (BEAUVOIR, 1990, p.428)

Em ambos os contos aventados acima, teoriza-se meswlucao do conflito de Kori e
Maria Camila se da pela via da elaboracédo psiquaaceito aqui retomado para explicar a
transformacdo processada na atitude da personagsoritd no desfecho da narrativa,

definido por Laplanche e Pontalis (1979, p.196) e@m
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[...] expresséo utilizada por Freud para desigear,diversos contextos, o
trabalho realizado pelo aparelho psiquico com o fm dominar as
excitacdes que chegam até ele e cuja acumulacadacanser patogénica.
Este trabalho consiste em integrar as excitacbespsiquismo e em
estabelecer entre eles conexdes associativas.

Dessa forma, a protagonista inicialmente assumiegmsde vitima das circunstancias,
supondo-se traida como consequéncia natural eaglspeta velhice, mas depois de um
processo de reflexdo e elaboracao representadpasdeio no jardim, ela reage, saindo desse
lugar subjetivo e se posicionando de outra forreal segar os sinais da passagem do tempo,
ela se enfeita e vai receber a moca que chegaopetna, decidida a enfrentar as novidades
que poderdo surgir em sua relacdo amorosa, a garéntrada dessa moca na vida do casal.
Se, no inicio, € com entonacdo amargurada quexptassa o pensamento de que os velhos
gostam dos mais novos, no final, a insisténciaswdos guardanapos novos parece apontar
para uma forma diferente de pensar a relacédo emeého e o novo.

Assim, considera-se que a escritora Lygia Faguid@d#les inclui-se dentre aquelas
que contribuem para a abertura de espacos de agédocem que as questdes pertinentes ao
envelhecimento feminino e os conflitos amorososretatos sejam problematizadas,
contribuindo para a desconstrucao das ideias eepgies deficitarias dessa fase da vida.

Procedida a discussdo dos quatro contos com prosag® mulheres, passa-se a

discutir mais quatro textos cujos personagens ipamncsdo do sexo masculino.
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4. O AMOR E SEUS IMPASSES EM PERSONAGENS MASCULINAS

Os contos analisados nesta se¢éo foram: “O mogaxtfone”, “Venha ver o p6r-do-
sol”, “O noivo” e “Historia de passarinho”. Utiizeae como ferramentas tedricas de analise,
0S seguintes conceitos: sublimacao, pulsédo, sadouiasno, perversao, psicose, desmentido,
foraclusdo, amor-paixdo, amnésia, recalque, projad@sejo, compulsédo a repeticao, desejo,

procrastinacdo, neurose, id, ego e superego.

4.1 O SAXOFONE DO MOCO

“O mocgo do saxofone” foi publicado pela primeirazvem 1970, no livréAntes do
baile verde Numa composicédo detalhada do ambiente e das pgsas, € narrada a historia
vivida por um chofer de caminh&o que presta sesvgara um contrabandista e define-se
como frequentador “volante” numa pensédo frequeniaola andes, engolidor de giletes,
musico, quase todos artistas, como revela a dorest@delecimento, uma “[...] polaca que
quando moca, fazia a vida” (TELLES,1983, p.28).0fn@a é ruim, ele se incomoda com 0s
andes que circulam por ali e define os frequentsloomo “[...] uma corja que entrava e saia
palitando os dentes, coisa que nunca suportei nhanfrente” (TELLES, 1983, p.28). Mas
fica instigado com a musica que vem de um saxofttnandar superior: “O que me punha
doente era o jeito, um jeito assim triste como @bdj acho que nunca mais vou ouvir
ninguém tocar saxofone como aquele cara tocaval’l(EE, 1983, p.29).

O amigo James, engolidor de giletes, informa quiata de um musico cuja mulher
trai “até com o periquito” (TELES, 1983, p.29), diiea trancado no quarto ensaiando o dia
inteiro, ndo desce nem para comer.

Considera-se digno de nota a exploracdo do hunmactesistico da obra lygiana

destacada por alguns criticos, a exemplo de Lucas:

Esses tracos de chiste e humor despontam comodegsis6énicos ou
narrativos e se enriguecem com 0s jogos verbaig, @® reminiscéncias
grotescas de leituras, com certos comentariostaieerou irbnicos acerca
do cotidiano, em que aparecem observacdes surmmesdde partes
ridiculas das personagens, ou mesmo seus cacceEgeos por atos
mecanicos. (LUCAS, 1990, p.68)

O chiste e o humor aparecem na narrativa em algumsentos nos didlogos entre o
chofer e seu amigo. Por exemplo, ao ser questiosagise deitou com a mulher do mogo do
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saxofone, James responde: “Mas ja vi que ndo dda som mulher, torcem logo o nariz
guando ficam sabendo que engulo gilete, acho gaemmfcom medo de se cortar...” (TELLES,
1983, p.29).

A musica tocada evoca a lembranca de um episédisagda, em que o chofer deu
carona a uma mulher em trabalho de parto, gemeadimide abafando os gemidos para nao
“aporrinha-lo” mais, entretanto, “[...] aquela @igle abafar os gritos j4 estava me
endoidando” (TELLES, 1983, p.30). Na sua intergy@&te portanto, a musica do saxofone,
“[...] parece gente pedindo socorro” (TELLES, 19830). Nesse sentido, para Baun,

O som agudo do saxofone €, para o narrador, o tandenmarido traido. A
lembranca do outro momento de dor que presenciaugfito da moca
gravida parindo — associa duas dores que sdo imeemgiveis para ele:
homens ndo compreendem no que consiste a dor ty pas narrador em
especial ndo compreende porque o mogo do saxofceferg sofrer a
resolver a situacdo com a mulher. (BAUN, 2006, )13

Mesmo dizendo que ndo tem nada a ver com iss@edi#eressa cada vez mais pela
historia daquele casal e segue fazendo perguniamas, frequentador assiduo da penséo e
conhecedor de alguns detalhes. O casal dorme ertogjsg@parados, 0 mogo toca num bar e
s6 volta de madrugada. “Mas por qué?” (TELLES, 19830), quer saber o narrador-
personagem da historia. A primeira explicagdo adapelo amigo é que uma mulher do tipo
dela precisa ter um quarto separado e, além dedsosupbe, pode ser que o saxofone a
incomode. Inconformado, o chofer retruca: “E og@anao reclamam?” (TELLES, 1983, p.
30). Ao que James responde que 0s outros ja seuam@am e que o musico nunca desce
para comer porque tem vergonha dos outros héspdlsse momento, James emite sua
opinido: “— Fico com pena, mas as vezes me da,r@vmo besta. Um outro ja havia
acabado com a vida dela” (TELLES,1983, p.31). BEssa expressdo da opinido geral no
contexto sdcio-histérico-cultural vigente a épocajue ainda hoje reverbera em grande
proporgéo, apesar de todas as quebras de paradggmasstionamentos de antigos valores.
Além disso, entende-se que, no geral, € algo amadtado e alvo de curiosidade a aceitacao
passiva ou até a conivéncia com a traicao entpau@s amorosos.

Nesse conto, a mulher adultera ndo tem voz, asslonpapel secundario, o que
condiz com a observagdo de Silverman (1981, p.13&yundo a qual as personagens
femininas nos contos de LFT, as vezes funcionanocpm]| simples catalisadores, presentes
apenas para produzir um efeito sobre oype&rsonagens [...] a simples idéia da impudéncia

de uma esposa infiel € motivo de angustia (e inmpid§ para 0 masculo protagonista [...]". O
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foco recai sobre o incbmodo produzido no protagamsarrador diante da dinamica do
funcionamento do casal e da resposta dada pelo am@uestionamento da sua reagdo a
traicao.

Baun, em dissertacéo intituladamae do menino, Daniela, Helga e Mulher do moco
do saxofonea representacdo da mulher em cinco contos de Bagmndes Telles (2006)
analisa o conto aqui estudado, na perspectiva ldgame de género e considera que o

comentéario de James, assim como a reacao dose®kfequentadores da pensao

[...] exprime o pensamento que até hoje perduraocgedade brasileira: o
adultério, quando ocorre, é socialmente mais amdité compreensivel
quando cometido por um homem, mas condenavel gnegizante para a
mulher que o praticou. (BAUN, 2006, p.126)

Entende-se que o0 julgamento dessa personagemailastoncepgdo moralista e
machista da época e que, se a autora o abordaemiaminha o final do conto para um
desfecho inusitado e oposto a essa expectativaraécploca-la em cheque, invalidando-a e
apontando para outras tantas possibilidades dedimtento da situacéo.

O chofer observa que o musico comecga a tocar jest@rguando ela sobe para o
guarto com algum homem: “Vi quando ela entrou cosasedo baixinho com um cara de
bigode ruivo. [...] Nao demorou nada e o raio dmfane desandou a tocar” (TELLES, 1983,
p.31). Segundo Baun (2006, p.126), “Essa desa@lpartece aticar o narrador, que decide
deixar claro para ela que deseja ser seu proximoeipa’. Dessa maneira, resolvido a pagar
as contas e sumir, dado o incOmodo com a comida s andes e o saxofone, o chofer recua
depois de encontrar com a mulher do saxofonista esbarrar nele, provocando-o. Marcam
um encontro e ela da as orientacdes sobre a lacabzdo quarto; informacdao incorreta, ele
termina encontrando o musico.

Observam-se alguns detalhes sugestivos na desa;@ooco: pélido e magro, de
peito cavado, que ndo pode fumar, com uma caradrgme parecia feita de gesso. Pode-se
pensar em alguém com problemas de saude, o quagpadificar uma abstinéncia sexual?
Ele apenas ndo pode fumar porque comprometeridegofépara tocar o instrumento? E
alguém que prescinde da relacdo sexual desviara® musdes agressivas e sexuais para
finalidade artisticas? Perguntas sem respostapsenphica claramente enunciada como tal,
desconcertante e instigante.

Nota-se a descricdo dos movimentos dele sobre afae “[...] ele corria os dedos

compridos pelos botdes, de baixo para cima, de para baixo, bem devagar, esperando que
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eu saisse para comecar a tocar” (TELLES, 1983).pS&8jundo alguns criticos, tal descricdo
possui conotacdo sexual, além de simbolizar aetast Assim, Silverman (1981, p.183)
considera que “[...] sem falar das suas conotagérsais, 0 saxofone é o veiculo da musica
moderna — necessariamente triste (e entristeceddgfhbém Baun (2006) propde uma
interpretacdo de cunho sexual, considerando queovgmentos do mogo sobre o saxofone,
descritos acima, sdo “claramente masturbatoriaglieea resposta que ele da ao chofer, “[...]
acompanhada de caricias no instrumento (que pelof@enato lembra o 6rgdo sexual
masculino) revelam que o musico sente prazer cosittecao [...]" (BAUN, 2006, p.133).
Tais comentarios serdo retomados adiante quanddidalacéo tedrica com os conceitos de
sublimagéo e de sadismo, tomados de empreéstimsicinglise.

Constrangido e paralisado num primeiro momentoratagonista pensa em recuar,

mas incomodado com “aquela bruta calma”, ele pEsi¢ramontanas”:

E vocé aceita tudo isso assim quieto? N&o reagequeondo lhe d4 uma
boa sova, ndo Ihe chuta com mala e tudo no meroata Se fosse comigo,
pomba, eu ja tinha rachado ela no meio! Me desaelpestar me metendo,
mas quer dizer que vocé nado faz nada?. (TELLES3,¥283).

Como se ele tivesse perguntando: por que ndo pesge esperam que Voceé reaja, de
acordo com os codigos morais vigentes? E a respestaem forma de uma radical oposicéo
a essa possibilidade: “Eu toco saxofone” (TELLE®3, p.33). ApOs essa conversa, o chofer
se desconcerta, encaminha-se ao quarto da mullzer,“lonocha” ao ouvir a musica do
saxofone e sai em fuga para um ambiente de “esmuedhuva”, imagem que simboliza uma
atmosfera sombria e triste. Segundo Coelho (19744p, LFT criou um mundo ficcional em
que a atmosfera tem papel decisivo: “E a “atmobfgua emana do séres ou objetos, ou que
os submerge, o elemento-chave que domina o leitomantém em suspenso até o final do
relato”. O que fica em suspenso para o leitor érgye da resposta do moco e da reacdo do
chofer a situacao.

Parece ter provocado um forte efeito no narradsgpagem a associacao
estabelecida entre o grito abafado da mulher quoeagpela dor do parto e 0 som produzido
pelo saxofone que lembrava esse grito. A compleedpsicolégica da personagem se
apresenta nesse paradoxo: ao mesmo tempo em qua é€omtraventor machista e
preconceituoso, sensibiliza-se com o grito abafd@lama mulher parindo e com a musica
triste de alguém que supde sofrer por amor; as dags se mostram incompreensiveis e
tocantes para ele. Envergonhado e constrangidtediEnuma situacao inusitada de um casal

fora dos padrbes esperados, ele foge, atarantmcsaber como agir.
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Um abalo se produz naquele homem machista, congietseus valores e principios
até ser confrontado com outras condutas que, demalgorma, o desconcertam. Nessa
direcdo, Baun (2006, p.132) destaca o desconfartnadrador ante o desconhecido: “[...] a
dor do parto e a popularmente chamada “dor do &om@rimeira pela impossibilidade
biolégica, e a segunda pela falta de acdo do marifio

Na mesma direcdo, Carrozza (1992, p. 141) analissa@do do chofer, diante do

confronto direto com o saxofonista:

[...] num determinado momento o motorista acabarselvendo com a
mulher — sendo, entéo, confrontado diretamente @@axofonista. E assim
toda aquela problematica vem a tona, provocandgado motorista; numa
cena de maneira plastica vai exprimir-se o panimajacomete: “Escuriddo
e chuva. Quando dei a partida, o saxofone j4 smibia agudo que nao
chegava nunca ao fim. Minha vontade de fugir ersatda que o caminhao
saiu meio desembestado, num arranco.

Entende-se entdo que, a partir da metafora circensea analogia aos personagens e
papéis vividos cotidianamente por pessoas reais) defeitos, preferéncias, valores e
sentimentos ambiguos e contraditorios, o contordeswm drama vivido por um homem de
modos rudes, vocabulario vulgar e linguagem charieconceituoso em relagéo as prostitutas
e 0s andes, que se incomoda tanto com a tristemaldio traido a ponto de “brochar” ao
tentar uma relacdo sexual com a mulher adulterssdNdirecédo, Lucas (1990, p. 68) destaca a
riqueza tematica e a natureza dos dialogos em 1MBf& tensos, ora dramaticos, ora coOmicos,
integram harmonicamente o tecido ficcional e ajudaitor a conceber as personagens, que
se apresentam de modo diversificado, com as natosailacbes de temperamento e de juizo
de valores”.

Talvez se possa pensar também na atualizagdo dentimento de culpa que remonta
ao episodio envolvendo a mulher com dores de pamegcupada em ndo aborrecé-lo,
abafando os gritos, o que sugere intolerancia edrépcia da parte dele e que teria vindo a
tona pela similaridade entre os sons: “Agora a calaicancava um agudo tdo agudo que me
doeu o ouvido. De novo pensei ha moga ganindo dealcarroceria, pedindo ajuda né&o sei
para quem” (TELLES, 1983, p.31). “Nao sei para quemica que ndo era para ele, ou pelo
menos que ele ndo se sentia na posicao de ajugelaagoca.

Assim, mostra-se inusitada a conduta do par amaiesode curiosidade de todos ali:
como entender um casal, em que o parceiro homeniteagh@mssivamente as traicoes da

mulher e, qual a explicacdo para a informacéo tmel@ ao chofer, indicando “[...] a porta
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que fica do lado da escada, a direita de quem gdi&’LES, 1983, p.32), e que vai levar
exatamente ao quarto do marido traido, que pornemao recebe sem surpresa, indicando
tranquilamente a porta certa.

Segundo Baun (2006, p.127), “[...] ndo fica claecosnarrador erra de porta ou se as
instrucbes da mulher foram mal dadas, mas o fajoetele entra no quarto do mogo do
saxofone” e a cumplicidade entre o casal fica alaréinal da narrativa, ja que “[...] o préprio
mMOoco aponta para o narrador qual o quarto da niuleem demonstrar nenhuma surpresa,
nem espanto. Por qué? Seria 0 moc¢o do saxoforieect® com as traicbes da sua mulher,
pois ele vive com ela uma relagcéo “aberta” em qupares se permitem o livre exercicio da
sua sexualidade? Ou se trata de uma relagdo sanlquisia caracterizada pelo exercicio de
dominacdo com consentimento do parceiro? Se fesse apor que a musica triste? Ou sera
gue a musica triste € uma interpretacdo do maaogigtartir da semelhanca que percebe entre
0s sons emitidos pelo saxofone e os gritos de gaidos numa situacao anterior? Por que a
musica aumenta o tom e a intensidade quando di@arsea no quarto com outro homem?
Surpreende o0 quanto a narrativa lygiana convoegtar la produzir sentido a partir dos finais
em aberto e as ambiguidades do texto.

Para Carrozza (1992, p.140) “O moco do saxofonefande forma dramatica uma
histéria que “[...] se torna “tragica” exatamentgpauséncia do elemento ciime: o pobre
saxofonista sabe que sua mulher o engana o tendpoet@ vizinhangca sabe quando ela o
engana, porque nesses momentos o homem sempreaxaf@ne”. Interroga-se aqui se a
questao é a falta do cime ou de reacao a situaefargicamente ele ndo esbogca nenhuma
atitude que indique uma posicéo ativa diante degito: vive isolado num quarto do qual nao
sai nem para comer, apenas para tocar num bar.quelele faz é tocar saxofone; a ideia que
o texto transmite é que sua vida se resume aseadp a atividade artistica sua Unica fonte de
satisfacdo. A discussao sobre o ciime sera retoatidate, numa abordagem psicanalitica.

Paes (1995, s/p), em “A arte refinada de Lygia Redga Telespropde que

[...] ndo sera leitor digno de uma ficcionista cohymia Fagundes Telles
guem suponha que o interesse de suas ficcdes ae @sgivel do enredo.
Ao contrdrio, o interesse persiste mesmo depoisedeinada a leitura,

guando, viva ainda na memodria a ressonancia daacSis emblematicas
representadas no livro, ficamos a matutar no esqusignificado das

figuracdes que enriguecem a semantica do dito ®msiigacdes do ndo
dito ou do quase dito.

Entende-se que a situacdo emblematica que ressaalgan da leitura do texto diz
respeito as possibilidades infinitas de arranjambinacdes nas parcerias amorosas, que
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transcendem o tempo e explicagcfes racionais eivdgetAssim, pensa-se que ha um acordo
tacito entre o casal — ela trai e ele toca o0 saefe- que escapa a compreensado dos seus
convivas, a medida que se contrapfe as normasndieiteosocialmente aceitaveis e vigentes
na época.

Segundo Baun (2006), a resposta do moc¢o traido v—tdeo saxofone”— nada
significa para o narrador, levando-o a percebebsu@o da situacdo em que se encontra e,
nesse conto “[...] questdes referentes a classal ®ao género se cruzam, e a percepcao da
honra e virilidade masculinas diferem em meios ascdistintos” (BAUN, 2006, p.129).
Aponta para uma diferenca de classe social entreosymsupondo que o motorista de
caminh&o é uma pessoa simples, sem instrucéo,sso pan que o saxofonista € um masico,
que supostamente teria recebido educacao forngleaesultaria em reacdes diferentes ao
adultério. Entende-se que a resposta do mo¢o apardauma saida sublimatoéria, em que as
pulsdes sao desviadas da sua finalidade, deslosanpara uma atividade artistica: ndo matar
nem bater ou partir pelo meio, mas tocar saxofone.

Destacam-se alguns comentéarios de LFT sobre este; qmr exemplo, em “Na dor,

a busca da beleza”, Julian Fuks (2009, p.30) carggumas afirmacdes de Telles sobre as
mascaras usadas pelo escritor quando escrevedétazem que ora se identifique com um
personagem, ora com outro, além de mencionar oodisnio do saxofone. Ela diz se
identificar com o chofer quando ele se impressioma a musica tristissima que vem do
saxofone, mas também com o saxofonista quando eslpomde “eu toco saxofone” e
completa: “Essa musica do saxofone, tdo dolorida,linda, € uma inspiracdo para mim.
Dentro da propria dor, da traicdo, a busca da &elEFELLES apud FUKS, 2009, p.30).
Buscar a beleza dentro da propria dor causadatqaétdo, expressa-la transformando-a em
arte, confirma a proposicdo de Freud sobre as sadhlimatorias para o sofrimento.
Compreende-se dessa proposicdo, sobre a autoextdo que ela, além do narrador e dos
demais personagens, também acredita que o magdip tsofre com a situacdo e que a
musica expressa tal sentimento. Isso ndo redudtgplicidade de sentidos possiveis, vez que
0 texto transcende e ultrapassa o seu criador, pa&s, fins de teorizacédo, funciona como
mais um indicio a ser considerado.

Em Passaporte para a Chindygia Fagundes Telles conta varios episodios abusr
na viagem que fez para o pais referido no tituemtre eles, aquele em que ficou retida
juntamente com a comitiva da viagem num hotel ersddo, sem poder circular pela cidade,
pois ndo haviam visado o passaporte em PragasEilave que nada havia a fazer “[...] a ndo

ser esperar pelo chinesinho que fora tomar proeidénE suspirar e seguir o conselho do



101

poeta Manuel Bandeira: A Unica coisa a fazer értooatango argentino!” (TELLES, 2011,
p.30). A semelhanca da resposta dada pelo mocaxadome, entende-se que tal frase sugere
que, diante de algumas situacfes, nas quais estid poontade e decisdo de outros, em vez
de desesperar ou tomar atitudes extremas, nadaaréster a nao ser tocar um tango ou uma
musica triste num saxofone.

Entéo, a partir da elaboracdo do conceito de pusfiad de forma mais decisiva a
aproximacdo da nocdo de objeto na obra freudiaaade objeto de arte. Resumidamente,
Laplache e Pontalis (1979, p.507) apresentam aid@&f de pulsdo nessa perspectiva como
“[...] forcas internas portadoras constantes deafloxo de excitacdo a que 0 organismo nao
pode escapar e que é o factor propulsor do fungiento do aparelho psiquico”. Entende-se
como uma pressao interna de carater irreprimivelfqrga a mente a trabalhar em busca de
uma forma de reduzir a tensdo produzida pela eéotaivenciada.

No artigo “Os instintos e suas vicissitudes”, Frt@15) propde quatro destinos
diferentes para as pulsfes: reversdo a seu opastono em direcdo ao préprio eu do
individuo, repressdo e sublimacéo. Interessa-nas iagialmente, a ultima possibilidade,
sendo o referido conceito definido em “Sobre o is&mo: uma introducdo” como: “[...]
processo que diz respeito a libido objetal e cémsie fato de o instinto se dirigir no sentido
de uma finalidade diferente e afastada da finaédada satisfacdo sexual; nesse processo, a
tonica recai na deflexdo da sexualidade” (FREUDA419€.111). Adiante, no mesmo texto, ele
acrescenta: “[...] a sublimacdo € uma saida, unremaapela qual essas exigéncias (do ego)
podem ser atendidas sem envolver repressdo” (FRE9D4, p. 112). Assim, a nocao de
sublimagédo, segundo Freud, consiste num meio dgirati satisfacdo, por um viés que ndo
implica o recalque, diferente do que ocorre conear@tico que, pelo processo do recalque,
dissimula para si mesmo as condi¢cdes de acessisfac@o desejada.

Freud atribui ao objeto as caracteristicas de ipidatle e abertura a variacdo e

articula a invencéo artistica a sublimagéo, comalomdestinos da pulséo:

Outra técnica para afastar o sofrimento reside moprego dos

deslocamentos de libido que nosso aparelho meosaihplita e através dos
quais sua fungdo ganha tanta flexibilidade [..flaHaso, ela conta com a
assisténcia da sublimagdo dos instintos. Obtém-gedximo quando se
consegue intensificar suficientemente a producagrdeer a partir das
fontes do trabalho psiquico e intelectual. [...] &Jsatisfacdo desse tipo,
como, por exemplo, a alegria do artista em criar, dar corpo as suas
fantasias, ou a do cientista em solucionar protdeonadescobrir verdades,
possui uma qualidade especial que, sem duvida, ianpdderemos

caracterizar em termos metapsicolégicos. (FREUD61p.98)
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Também em “O mal-estar na civilizacdo”, Freud (197.83) faz referéncia as artes
como satisfagbes pulsionais substitutivas:

A vida [...] & ardua demais para nés; proporcioog-muitos sofrimentos,

decepcoes e tarefas impossiveis. A fim de supartdélo podemos dispensar
as medidas paliativas [...] Existem talvez trésidesidesse tipo: derivativos
poderosos, que nos fazem extrair luz de nossa aigsgrsatisfacoes

substitutivas, que a diminuem; e substancias téxicpie nos tornam

insensiveis a ela. [...] As satisfacbes substistital como as oferecidas
pela arte, sédo ilusdes, em contraste com a reaticen por isso, contudo,
se revelam menos eficazes psiquicamente, gracga@ que a fantasia
assumiu na vida mental [...].

Segundo Laplanche e Pontalis (1979, p.640) “[...higotese da sublimacédo foi
enunciada a proposito das pulsfes sexuais, masl Feeocou a possibilidade de uma
sublimacdo das pulsGes agressivas [...]. AssimpudsOes, sejam agressivas ou sexuais,
originam-se numa excitagdo corporal que impulsionarganismo para um alvo e séo
passiveis de serem sublimadas, aqui entendidas deswadas dos seus objetos ou das suas
finalidades. A ideia entdo, no caso do saxofon&g@ye ele soluciona tal tensdo, gerada pelos
afetos envolvidos numa traicdo, desviando seuslsopagressivos e sexuais para a atividade
artistica. Para Freud, nesses casos “[...] a tagfh consiste em reorientar 0s objetivos
instintivos de maneira que eludam a frustracdo dado externo”. (FREUD, 1976, p.98).
Diante da realidade frustrante, cada um busca @ssmpessiveis de lidar com o sofrimento
gue isso traz.

Partindo do principio de que o moco sofre com &dcada mulher, resta tentar
analisar a escolha amorosa do moco do saxofone, l®rantado no primeiro capitulo desta
pesquisa, a partir dos trés textos freudianosulatibs “Contribuicbes a psicologia do amor”
(FREUD, 1970), nos quais Freud propde como “[..skgunda precondi¢cdo para amar — a
condicdo de que o objeto escolhido deva se assemaloma prostituta” (FREUD, 1970,
p.153). O autor comenta a observacédo feita na suateeclinica de que alguns homens se
apaixonam por mulheres de “ma reputacdo sexuajd, iategridade e fidelidade suscitam
davidas. Essa precondicéo se relaciona com “[eNperiéncia d@ilme que parece ser uma
necessidade para amantes desse tipo” (FREUD, palAD)); apenas quando sentem ciimes,
a paixao atinge o auge e a mulher adquire granide #sse pensamento se opde a concepcao
de Carrozza (1992) quanto a auséncia do elemdinteeano texto ficcional em estudo aqui e
suscita a interpretacdo de que ha o sentimentajeongo ha é a expressdao do mesmo da

maneira esperada.
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Na tentativa de explicar essa modalidade de prefexéFreud (1970) estabelece uma
correlagdo entre a representacdo que a criancaldemae como uma mulher moralmente
“inatacavel” e o impacto produzido pelas descokept@&-adolescentes das relacbes sexuais
entre as pessoas e, especialmente, da existénomultleres de conduta reprovavel para os
padrdes estabelecidos socialmente. Considera quemadaelacdo inconsciente entre a figura
da mae e da prostituta, apesar do grande contaste elas, no pensamento consciente.
Esclarece que “[...] ja que, ha muito tempo, desouis que 0 que, No consciente, se encontra
dividido entre dois opostos, muitas vezes ocorreimmnsciente como uma unidade”
(FREUD, 1970, p.153/154). Assim, de forma resumdla, explica a op¢cdo masculina por

mulheres de moral duvidosa, presumindo que

[...] j&A ndo podemos mais considerar contraditériacompreensivel que a
precondicdo de que a pessoa amada se assemelhestdutar derive
diretamente do complexo materno. O tipo de amor cai@m® que
descrevemos tem os tracos dessa evolucdo e é@é&cibmpreender como
uma fixacdo das fantasias formadas pelo meninoubargade — fantasias
que, afinal, mais tarde, encontraram vazado na xé@h (FREUD, 1970,
p.155)

Assim, compreende-se que ha elementos inconsciemt@$vidos na escolha amorosa
que implicam numa repeticdo dos protétipos infaatiseesse caso, conjuga simultaneamente
as representacoes da mae de moral ilibada e, anontempo da mae/mulher que se relaciona
sexualmente tal qual fazem, na percepcéo infaamdilprostitutas. Para Freud, as criancas
resistem a ideia da existéncia de relacdes segn#is seus pais até a pré-puberdade, a partir

dai

[...] diz-se a si préprio, com légica cinica, qudiferenca entre sua mae e
uma prostituta ndo é afinal tdo grande, visto eum, esséncia, fazem a
mesma coisa. A informacdo esclarecedora que recedbespertou, de fato,

tracos de lembranca das impressodes e desejos densaanfancia que, por

sua vez, levaram a reativacdo de certos impuldgsipss. (FREUD, 1970,

p.155)

Em alguns casos, portanto, a forma como se deungreensao da vida sexual entre
os adultos e especificamente entre os pais, agsoagfantasias incestuosas envolvidas nesse
processo e reeditadas na puberdade, pode, nal&tudiana, determinar um tipo de escolha
gue contemple a associagdo mae/mulher/prostitatdeMativa de problematizar a escolha do
moco justamente por essa mulher, buscam-se padargdr compreensao como exercicio
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tedrico de interpretacdo e analise de certos cdapentos e condutas humanas, partindo dos
postulados e conceitos cientificos existentes,ndigadestacar os aspectos psicolégicos
complexos que permeiam a escrita lygiana, enfalizas saidas encontradas por aqueles que
sofrem por amor para aliviar a sua dor. As doremndgo do saxofone, expressas por meios
sublimados, artisticos, apresenta-se como um @@andicular, simbélico, espontaneamente
encontrado para descarregar o afeto contido ati@daésusica triste como representacédo da
tristeza nao falada.

Entretanto, considerando que 0 moco reage normétnakamte dos amantes da esposa
sem demonstrar nenhuma surpresa ou incOmodo, gu@ste se o0 relacionamento entre ele e
sua mulher pode ser definido como uma relacdo saslmuista, baseada na dominacao e
submissdo com assentimento do parceiro. Faz-s#sarvacdo a partir do subentendido do
texto, isto €, de sua zona de ambiguidade, emhbi@oahaja referéncia direta a encontros
sexuais entre eles, nem registro de dor fisica @mmo da existéncia de uma hierarquia entre
as partes — elementos definidores das relagbesoaasmsadomasoquistas.

No texto “Os instintos e suas vicissitudes” Fred916/1976) apresenta algumas
ideias sobre o processo pulsional que envolve odpappostos sadismo-masoquismo que
talvez possa lancar alguma luz sobre essa queSgimlo assim, entende-se que a relacdo
sadomasoquista € uma via de mao dupla permeada mdkbes sadicas, que podem estar
voltadas para o préprio sujeito, caracterizandoasaguismo, ou para outra pessoa que seria
o sadismo propriamente dito. Atente-se para o datgue Freud inicialmente faz referéncia
ao “exercicio de violéncia ou poder” ao definiramlismo, embora adiante ele acrescente uma
“[...] finalidade especial ao instinto s&dico qumsiste em ndo sé humilhar e dominar, mas
também infligir dor” (FREUD, 1915/1974, p.148). Auther do saxofonista ndo tortura nem é
torturada fisicamente, mas ela o domina, imponeosibfrimento psicolégico: ele ndo pode
fazer nada por que ela ndo Ihe pertence; é ele qpagtence a ela. Portanto, tem-se como
indicios dessa modalidade de relacao o fato deelgusabe que é traido e se alimenta da dor
para tocar um instrumento falico que parece Iheabasmo fonte de satisfagéao.

Resta, em aberto, essa questdo, o que nao surpremmsiderando-se que a obra
lygiana parece a isso se propor: abrir possibiedade multiplos sentidos e infinidade de
desfechos.

Tendo em comum com “O mog¢o do saxofone” a traicaontulher amada, a
personagem Ricardo de “Venha ver o por-do;satialisada a seguireage de forma bem

distinta, premeditando detalhadamente a morte demorada.
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4.2 A VINGANCA DE RICARDO

O conto “Venha ver o pér-do-sol” foi publicado éfistérias do desencontrd958) e
republicado entistdrias escolhidag1964),0 jardim selvagen(1965),Antes do baileverde
(1970), Mistérios (1981) eMeus contos preferido@004). A historia € contada em terceira
pessoa por um narrador heterodieg&tigoe se situa fora da trama e observa & distancia o
desenrolar dos acontecimentos, sem intervir nAlesia onisciéncia, se contrapde a voz das
personagens que se faz ouvir através do uso ratede dialogos.

Nesse conto, um dos mais reeditados da autorarvebse a oposicdo tematica bem
definida entre amor e morte; signos de vida e dafisitude permeiam a narrativa desde seu
titulo que apresenta duplo sentido: o sol simbotipaa vida e o p6r do sol, seu final; desde ai
ja se anuncia a tragédia que se desenrolara, $eagieel convidada para contemplar seu
proprio fim.

Trata-se da histéria de um ex-namorado ciumentac@iormado por ter sido trocado
por um homem rico. Ricardo passa algumas semasiagtindo para Raquel aceitar encontrar-
se com ele uma ultima vez e ela acaba cedendo.nt@ Ricardo tem origem germanica e
deriva da juncdo dos termo& — poderoso — éard — forte, enquanto Raquel, de origem
hebraica, designa “ovelha”, remetendo a ideia demana ser sacrificado, que recebe o
sofrimento sem se queixar. Sendo assim, o0 que tsenootexto ficcional € que ele exerce
poder sobre a ex-namorada bonita, representada abeatiente e passiva, diante daquele que
sera seu algoz.

Ele marca o encontro num local afastado, com potasas, ruas descuidadas, no topo
de uma ladeira tortuosa. Ela chega de taxi, vestatgantemente e reclama do local e da lama
que sujou seus sapatos. Ricardo sorri “entre roaltice ingénuo” e lembra que, quando
namoravam, ela se vestia de forma simples e ‘isgva uns sapatdes de sete léguas”
(TELLES, 1983, p.88). Zangada, ela pergunta sedoa dizer isso que ele a trouxe até ali.
Ele elogia sua beleza e diz que precisava vé-la oraa vez e sentir seu perfume. O uso de
palavras afetuosas € uma estratégia usada de fecoeente por Ricardo para seduzir e
convencer Raquel a continuar o passeio; o elogidyzr efeito sobre ela que abranda a voz
embora continue reclamando do lugar e Ricardo esda“— Cemitério abandonado, meu
anjo. Vivos e mortos, desertaram todos. Nem osasamhs sobraram, olha ai como as
criancinhas brincam sem medo [...].” (TELLES, 19833).

> Segundo Cardoso ‘[...] se a personagem-narraitopartence a historia que esta a narrar, serd um
narrador heterodiegético” (CARDOSO, 2003, p. 58)
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A frase citada acima, carregada de ironia, denund@tal abandono do local e faz
contraponto com a auséncia de medo das criangcasanadas por Ricardo para tranquilizar
Raquel. Além disso, ele comenta que conhece beatal bnde esta enterrada sua gente.
“Yamos entrar um instante e te mostrarei o poraersis lindo do mundo” (TELLES, 1983,
p.89). Inicialmente perplexa, Raquel o encarajnach cabeca para tras, d4 uma gargalhada e
ironiza: “Me implora um ultimo encontro, me atorrteelias seguidos, me faz vir de longe
para esta buraqueira, sO mais uma vez, sé mais mpata qué? Para ver o p6r do sol num
cemitério...”. (TELLES, 1983, p.89). Esse comemtakpressa o sem sentido do convite e
sugere suspeita sobre as verdadeiras intencdes-mameorado inconformado: ver o por do
sol, a principio parece um convite romantico, neeff iSso num cemitério que tem estreita
associacdo com a morte €, no minimo, uma proposa .

Para despista-la, Ricardo ri também, “[...] afetardcabulamento como um menino
pilhado em falta” (TELLES, 1983, p.89). O verbotafedenota fingimento e o aparecimento
das rugas ao redor dos olhos dele, mudando o Bewajé entéo jovial para uma expressao
astuta, também indicam uma intencdo escondida. s&rigdo da mudanca na expressao
aparente do protagonista indica a ambivalénciarnatee a ambiguidade dos objetivos,
confirmando o jogo da dissimulagao/simulacao gunedmenta o texto ficcional.

Ele justifica a escolha do local dizendo que gistde leva-la ao seu apartamento,
mas além de estar morando num lugar muito humildseja poupé-la do risco de ser vista
pelo atual namorado. Ela sugere tomarem alguma ooish bar, mas ele diz ndo ter dinheiro
e nem aceitar que ela pague com o dinheiro do isau f[...] prefiro beber formicida”
(TELLES, 1983, p.89). Aqui se evidencia o incOmopl@duzido na personagem pela
condic&o econdmica privilegiada do homem por que&xtaamorada o trocou.

Sobre o receio de Raquel de serem os dois “piltigdots, Ricardo da uma resposta
gue demonstra 0 quanto estdo isolados: “— Jamaigrsggo ou um amigo do seu amigo
sabera que estivemos aqui’ (TELLES, 1983, p.90). d&guida, convida-a a adentrar no
cemitério, pedindo que Ihe dé o brago, sem medguede vagarosamente pela longa alameda
ensolarada; curiosamente, Raquel se deixa condagio uma crianca “[...] amuada mas
obediente” (TELLES,1983, p. 90). Causa estranhezscalha de um cemitério para um
encontro de dois ex-namorados; ndo s6 ao leitos, anpropria Raquel que interroga o ex-
namorado quanto a escolha do lugar e por quatesvezde para ir embora: “VYamos embora,
Ricardo, chega” (TELLES, 1983, p. 90); “— Chega¢cd&do, quero ir embora” (TELLES,
1983, p. 91); “— Esfriou, ndo? Vamos embora” (TEIS,EL983, p. 92) e — “Vamos,
Ricardo, vamos” (TELLES, 1983, p. 93).
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Ela comenta o quanto acha o cemitério imenso, eisée deprimente e pede para
que ele a leve embora. Diante da nova objecdo dgdRaRicardo a seduz beijando-lhe
discretamente a mao, definindo-se como “seu esteeobrando a promessa que ela fizera
de lhe dar um fim de tarde juntos; relembram ogantomance, ele verbaliza que ainda a
ama, mas ela se mantém firme na decisdo de mantetoarelacionamento.

A ambiguidade entre pobreza e riqueza aparece ¢éamtelacdo as condi¢des do atual
e do ex-namorado quanto a miserabilidade do Idlal.conta que o namorado vai leva-la
numa viagem ao Oriente e, nesse momento, a radeitada em Ricardo transborda nos seus
gestos e expressao facial: ele pega um pedregollahdo e fecha-o na mao, ao tempo em
gue as rugas voltam a aparecer em volta dos olls[e] fisionomia, tdo aberta e lisa,
repentinamente escureceu, envelhecida” (TELLES31830). Ele retruca lembrando que
também a levou para um passeio de barco, o queteanece novamente e ela, nesse
momento, retarda o passo, recosta a cabeca nonsiew @ revela que tem saudades do
namoro que durou um ano, “apesar de tudo”. Namfodnhacdes no texto sobre o que ela se
refere quando diz que ndo sabe como aguentou tamioo, mas a resposta dele remonta a
leitura deA dama das caméliague a teria deixado fragilizada e sentimentalugestiva a
referéncia a um romance que conta a histéria damor impossivel entre uma cortesd e um
nobre, culminando na morte dela: outro indicio gpenta para o desenlace fatal.

Num determinado ponto do passeio, Raquel I1é aigdgcem uma laje despedacada e
comenta com desdém: “— Pois sim. Durou pouco essaigéade” (TELLES, 1983, p.91);
Ricardo atira longe o pedregulho que até entdoivematfechado na méo e discorre sobre o
encanto que ha no abandono na morte e a estupideretvencdo dos vivos. A descri¢cao
minuciosa do ambiente associada as reacfes e sd@sefisiondOmicas do protagonista, vai
transformando o leitor em espectador da encenaggfendrada pela escrita.

Ela se aconchega a ele, boceja, d4 um beijo ndaseae, ironicamente diz que ja
cansou de se divertir e novamente pede para irdnor@mnEntretendo-a falsamente, com uma
conversa sobre entes queridos que teriam sidotdirados, inclusive uma prima que tinha
olhos “meios obliquos” iguais ao da amada, ele rdgp até um determinado local onde
estariam enterrados seus mortos. Observa-se amiergextualidade com a descricdo dos
olhos de “Capitli da obra machadiarizom Casmurro

Segundo Santos e Canovas “[...] a partir da comggarteita pelo rapaz entre os olhos
de Raquel e os de Maria Emilia, é dada a cartadadue fara Raquel cair na cilada” (2013,
p.209). Movida pelos sentimentos de curiosidadeidade, ela desce a catacumba. Nesse

momento da narrativa, considerado aqui como unsaliiie Aguas entre a vida e a morte,
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entre a simulacao/dissimulacdo do protagonista: fidissaro rompeu o cipreste e soltou um
grito. Ela estremeceu”. (TELLES, 1983, p.92). Masa vez Raquel hesita e, novamente, ele
a convence a seguir em frente. Finalmente, chegeapéla onde ele diz estarem enterrados
0S seus mortos e Raquel ainda ndo sabe que séuédanentre eles. Ricardo reafirma o
abandono e a solidado do local: “As pontes com ooomundo foram cortadas e a morte se
isolou total. Absoluta” (TELLES, 1983, p.92). A niéd que eles v&o adentrando na capela
em direcdo ao subsolo, ele vai descendo na freeta e acompanha, solicitando: “Suba e
vamos embora, estou com frio!”. A ambivaléncia tikeides de Raquel aparece aqui de forma
consistente: todo o tempo a sua fala contradiaagéo; ela diz que nao quer ir, mas vai.

Gradativamente, a narrativa se encaminha parafeati®s Raquel percebe a mentira
ao constatar que a inscricdo na pedra da catacembde alguém que morrera ha mais de
cem anos; nesse instante de horror, descortinareedadeira intencédo de Ricardo. Ele sobe
as escadas e a observa com um sorriso “[...] meente, meio malicioso” (TELLES, 1983,
p.93) e espera que ela se aproxime para trancartialpla de ferro e saltar para tras. A
expressao citada acima reafirma a dualidade psigisigrotagonista encenada durante todo o
texto.

Desde o titulo e as primeiras linhas da narratpistas vao sendo lancadas pelo
narrador quanto ao desfecho tragico da histérimedida em que descreve detalhadamente o
ambiente: na frase “A débil cantiga infantil eraim@ica nota viva na quietude da tarde”
(TELLES, 1983, p.88), as expressdes “débil”, “Onmda viva” e “quietude”, metaforizam
uma atmosfera sombria e mortificante.

A descri¢do do protagonista também revela indi@mkngo da trama: “[...] ele sorriu
entre malicioso e ingénuo” (TELLES, 1983, p. 8¢ muda de “[...] um jeito jovial de
estudante” (TELLES, 1983, p.88) para demonstrar Uexpressdo astuta” revelada nas
inUmeras rugas que se formam ao redor dos seus, ajoando entdo ele ndo parece tao
jovem. Além disso, Oliveira (2013, p. 8) destacanco“|...] outro indice metaférico
revelador” do desfecho, a alternancia entre o déiscambiguo e irbnico de Ricardo e os
comentarios debochados de Raquel, que se coloca mpasicdo de superioridade, por
exemplo, ao se referir a riqueza do namorado agewi para o oriente.

O enredo culmina no aprisionamento da mog¢a numggazompletamente isolado,
onde ninguém escutaria um chamado. A saida de énmagpara esse desiludido no amor
consiste na morte da amada por ndo suportar parg@da outro, e sua complexidade
psicolégica se evidencia na construcao do texsxisundo algumas questdes. Nessa direcao,

Santos e Canovas (2013, p.206) consideram queeaasetrata “[...] condutas verossimeis no
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que concerne a complexa condicdo humana, seresfeyidngs no seu orgulho, agem de
maneira cruel, ou que descartam o outro quandméstenais o interessa”.

Analisando o conto em estudo, Oliveira (2011, mdjoxima a constistica de LFT
com a poética de Edgar Allan Poe, no que tangedade de efeito como alvo e propde que o
artista “[...] como um estrategista poético, depertanto, construir o texto de modo a
despertar no leitor o efeito almejado — um estadoexkcitacdo”. Betella também (2010)
comenta que os contos de Telles adéquam-se a mapode Poe — pioneiro na
sistematizacdo dos principios do conto moderno antguao conto eficiente na unidade, ja
gue, comumente, revelam parte do seu final logo praseiras linhas, caracterizando o
recurso do epilogo em vista. Assim, cada elemeatuadrativa visa o efeito pretendido, desde
o titulo: inquieta e perturba aquele que |€, a deedjue os indicios do final tragico vao
aparecendo. Aos poucos as suspeitas sobre asdesedg protagonista vdo emergindo e vai
aumentando a expectativa quanto ao desfecho daihist

Em relacdo & motivagdo do crime, Silva (2009, pat@lisa que, mesmo distante, o
narrador “[...] tende a favorecer a perspectivobardo e ndo de Raquel, e isso faz com que,
ao final da trama, o leitor acabe achando meregig@na sofrida pela mog¢a”, como se o
assassinato fosse a reparacao de um erro, um aistiga; entretanto, sugere outro ponto de
vista segundo o qual a motivagcdo para o ato crigoirmte Ricardo resta sem informagdes
suficientes, sendo objetivo do narrador apontaajusnte a inexplicabilidade de alguns atos
humanos extremos que causam perplexidade.

Sendo assim, nédo fica claro o verdadeiro motivolgueu Ricardo a matar Raquel:
puni-la por alguma ofensa grave contra ele ou ap@oa ter sido trocado por outro, ou
simplesmente porque a ama e em sua insanidadeegpdes, encontrou essa estranha forma
de eternizar o amor, mantendo a posse sobre etgréiona-la junto &ua (grifo nosso)
gente. Essa ideia condiz com a opinido de outdrgts, incluindo Souza e Oliveira. Aquele
considera que “[...] num mundo em que a propria witbrre, ele reivindica pateticamente um
amor eterno” (SOUZA, 1984, p.31) e Oliveira propde “[...] no auge do seu desespero, por
nao ter mais o objeto do seu amor, Ricardo etemizanserva Raquel unicamente para si,
prendendo-o naquela catacumba” (OLIVEIRA, 20132p.Ali ele podera manté-la afastada
do mundo, como se ele passasse a ser seu donsiexcltom total poder sobre ela. Algum
poder ele ja possui, considerando a maneira comeeetieixa conduzir pelo seu braco, mas
nao o suficiente para manter o relacionamento asop@ssim, resta a Ricardo consegui-lo a

revelia da vontade dela. Na perspectiva de Rouge@d88, p.153), “[...] s6 o assassinato
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pode restabelecer a liberdade, mas somente o imsgastaquele a quem amamos, pois € iSso
gue nos aprisiona”.

Nesse sentido, Souza (1984) define o conto lygiemmo “[...] representacédo do
mundo submetido ao sortilégio da morte” e as seasopagens como “estrategistas da vida”
— aqguelas que privilegiam o direito da vida em @pusicao a lei da morte — e “apologistas
da morte”; dentre estes, inclui a personagem Ricgtek exalta o fascinio da morte: “Esta a
morte perfeita, nem lembranca, nem saudade, neron rsequer. Nem isso” (TELLES,
1983, p.91).

Vé-se que a morte ndo se apresenta como consumadia lea informagdes sobre o
desenrolar dos acontecimentos posteriores ao apande Raquel na catacumba: ele a
deixard entregue a propria sorte até morrer? Od& wé@-la para regozijar-se com 0 seu
desespero? N&o ha respostas para tais perguntagie @sta posto no texto, para além da
possibilidade de uma narrativa linear, é a faltaelgido para alguns atos extremos na esfera
do amor, que pode culminar no ato criminoso de mad¢@ém por ndo suportar a rejeicao.

A tematica da morte, tdo cara a producéo litedgi&FT, também constituiu fonte de
interesse para os psicanalistas Freud e Lacan.dPpesquisador vienense “[...] no fundo,
ninguém cré na propria morte [...] no inconscientglacum de nds esta convencido de sua
prépria imortalidade” (FREUD, 1914-16/1974, p.32Ehquanto o pensador francés acredita
gue “[...] nem o sol, nem a morte, possam ser aba@ frente” (LACAN, 1988, p.361). Para
ambos, a dificuldade de aceitacdo da mortalidadieleena ferida narcisica profunda no
sentimento de onipoténcia; aceitar que a mortelgi@ certeza que se tem sobre o futuro
implica em admitir a incompletude e a impoténcianté do processo natural da existéncia
humana. A autora toca nessa ferida, levando orleitesse confronto e, confirmando a
proposicao lacaniana, coloca como anteparo paraagsea Visdo se torne suportavel, a
sutileza da morte suposta, mas ndo concretizadsseNeonto, a morte aparece velada,
subtendida; poupado do confronto direto, o leiordsixa conduzir pelas méos de Ricardo,
junto com o narrador e Raquel, nesse passeio quavéda a morte inexoravel.

Quanto a articulacdo entre amor e morte, destaca-ghBalogo entre as duas
personagens: Ricardo responde ao questionament® acuposta prima, afirmando que ela
foi a Unica criatura que o amou. Nesse momento &arpnfessa: “— Eu gostei de vocé,
Ricardo”. E ele responde: “— E eu te amei. E te aimola. Percebe agora a diferenca?”
(TELLES, 1983, p.92). Duas questfes advém des#legdi a diferenca postulada por
Ricardo entre gostar e amar e, a segunda, refesienel@cao entre amor e morte: quem ama,

mata? A primeira sugere uma diferenca relativaténgidade do sentimento, sendo o amor
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mais forte que o gostar a ponto de justificar oeatttemo de matar, o que talvez se possa
relacionar com o pensamento freudiano apresentadexto “Instintos e suas vicissitudes”,
no qual Freud postula que o uso de palavras como dfeicoado a”, “gostar” ou “achar
agradavel”, expressam um grau bastante reduzidomig e se endereca a pessoas que Sao
necessarias aos interesses da nossa autopreserRacdele “a palavra “amar” desloca-se
cada vez mais para a esfera da pura relacao der maize o0 ego e o objeto, e finalmente se
fixa a objetos sexuais no sentido mais estrit (FREUD, 1915/1974, p.159).

A segunda indica a linha ténue entre o0 amor e 0, @dm a possibilidade de reversao
num forte desejo de vinganca. Portanto, a modadidém amor demonstrada por Ricardo
aproxima-se da proposicéo freudiana do amor-pade&vado da idealizacdo do objeto
amoroso, em que 0 amante encontra-se encantadmlgelo amoroso, colocando-se numa
posicdo servil— em algum momento Ricardo se defomeo “escravo” de Raquel — e cega,
podendo cometer um crime, caso venha a perdé-lomBsma direcdo, na perspectiva
lacaniana, no amor-paixdo o amante visa ao outriabjeto e 0 seu fracasso leva o sujeito
a querer se desvencilhar do objeto amado, aviltando

Comentando a possibilidade de mudanca do conte@idondinstinto em seu oposto,
Freud aponta a transformac¢do do amor em 6dio,@aresdo que € comum encontrar ambos
voltados simultaneamente para o mesmo objeto, dagnece o exemplo mais importante de

ambivaléncia de sentimento. Portanto,

Se 0 objeto se torna uma fonte de sensacfes agisdastabelece-se uma
ansia (Irge) motora que procura trazer 0 objeto para maisopsaot ego e
incorpora-lo ao ego. Falamos da ‘atragdo’ exercigalo objeto
proporcionador de prazer, e dizemos que ‘amamose esbjeto.
Inversamente, se o objeto for uma fonte de sensalggagradaveis, ha uma
ansia (@rge) que se esforca por aumentar a distancia entbgetoce o ego, e
a repetir em relacdo ao objeto a tentativa origileafuga do mundo externo
com sua emissao de estimulos. Sentimos a ‘repudsaabjeto, e o odiamos;
esse 0dio pode depois intensificar-se ao pontontke inclinacdo agressiva
contra o objeto — uma intenc¢éo de destrui-lo. (FREWR15/1974, p.158-
9).

Na discussao presente, partindo dos elementostivas;aé possivel pensar numa
ambivaléncia de sentimentos demonstrada nas psalada amor de Ricardo e
simultaneamente na reversdo do seu afeto, desd&®ameel se retrai do lugar de objeto
amoroso e nao se dispde mais a lhe proporcionaas@es prazerosas, provocando nele nao
s6 aintencdo(grifo nosso) de destrui-la, mas a sua concrét@atrata-se, portanto de um
caso extremo que corrobora as ideias de Silva §20@liveira (2013) quando associam 0
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comportamento de Ricardo com uma mente doentia.

Analisando o conto em estudo, Oliveira (2011, mfijoxima a constistica de LFT
com a poética de Edgar Allan Poe, no que tangedade de efeito como alvo e propde que o
artista “[...] como um estrategista poético, depertanto, construir o texto de modo a
despertar no leitor o efeito almejado — um estadoexkcitacdo”. Betella também (2010)
comenta que os contos de Telles adequam-se a p@&pode Poe — pioneiro na
sistematizacdo dos principios do conto moderno antguao conto eficiente na unidade, ja
que, comumente, revelam parte do seu final logo praseiras linhas, caracterizando o
recurso do epilogo em vista. Assim, cada elemeatuadrativa visa o efeito pretendido, desde
o titulo: inquieta e perturba aquele que 1€, a dewedjue os indicios do final tragico vao
aparecendo. Aos poucos as suspeitas sobre asdesedg protagonista vdo emergindo e vai
aumentando a expectativa quanto ao desfecho deihist

Quanto a caracteristica da obra lygiana em relagddinais em aberto, Silva (2009,
p.101) esclarece: “[...] esse artificio, bastardetado por outros contemporaneos, tornou
possivel na literatura a partir das teorizacoesgiras de Poe, que, pela primeira vez, levou
em consideracado a existéncia de um leitor do datto de seu texto”. Assim, constata-se a
influéncia da obra literéria e da producao teédesse escritor inglés, na ficcdo da autora em
estudo.

Nesse sentido, Silva (2009) comenta alguns aspéctdsexto em discussao no livro
Dispersos e inéditosestudos sobre Lygia Fagundes Telles e dedica uftutapo didlogo
intertextual dele com o conto “O barril de amoatlh” de Poe. Segundo ela, as duas
narrativas tem a mesma base diferenciando-se pestas superficiais a exemplo do tempo,
espaco, situacdo e caracterizacdo das personagests Ultima, a historia se passa entre
Montresor — meu tesouro — e Fortunato — afortunad@sse ultimo assim nomeado por
pura ironia ja que sera vitima da vinganca do gromélontresor € um nobre que vive num
palacio em cujo subsolo enterra seus mortos. Danmésrma que Ricardo, ele premedita o
ato criminoso; escolhe um local ermo para condiwzrvitima, fazendo questao de incorpora-
la aos seus defuntos; ndo se sente malfeitor, msiEgiro, devido as ofensas sofridas
anteriormente e ndo chega a efetivar o assassemaggredando a vitima num cubiculo que
mal o cabia e deixando-o entregue ao total abandémoambos os contos ndo se evidencia
um grave acontecimento que motivasse o crime, osgaeita ambiguidade, ja que existe a
hipétese de “[...] a agressado ter sido de fatogmBcante [...] e as mentes doentias de
Montresor e Ricardo a terem ampliado até ficarempqiionais a vinganca infligida”

(SILVA, 2009, p.87). Observa-se outra diferenca que se refere a relacdo entre as
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personagens: em “Venha ver o pér-do-sol”, a afreetala no campo do amor, ja no outro
conto, envolve questdes de negdcio. Compreendeaesenq entendimento de Silva, uma das
possibilidades de interpretacdo consiste em pegsar 0S atos Ccriminosos, Ccruéis e
premeditados dos protagonistas se devem a meategdmadas que oS cometem sem uma
motivagao plausivel.

Sobre isso, no texto “Encenacgdes perverso-ironmasonto”, publicado no livro
Lygia Fagundes Telles entre ritos e memq@r@kveira (2013, p. 194) destaca o jogo irbnico
e perverso da escrita de LFT: “[...] todo bom tdierario, que tem como marca a linguagem
carregada de significados, traz uma certa doseedeensdo”, referindo-se ao que ha de
“imprevisto, sorrateiro e felino” na obra dessaosat Usa como exemplo as mudancas
ocorridas no comportamento de Ricardo, descritavé@g das alteracdes fisiondmicas que se
operam nele. Assim, o narrador “[...] vai descreliera personagem acompanhando as
transformacdes psicoldégicas num vaivém, explorantagistralmente as ambiguidades,
deixando no leitor uma atmosfera de duvida e ap&®En(OLIVEIRA, 2013, p.195). A
ironia, referida no titulo do artigo, revela-se usn das ambiguidades, imprecisao e falta de
sentido que perpassa o texto ficcional e nos satpars usados para descrever caracteristicas
das personagens: Raquel é fidelissima e o namatadd ciumentissimo e riquissimo. E a
encenacao perversa aparece na dissimulacdo daademes intencbes do protagonista
associada a auséncia de remorso ou culpa de saamapretensao do crime perfeito.

Oliveira (2013) recorre a teoria psicanalitica paxalicar o conceito de perversao,
lembrando que esse campo do conhecimento postsaestruturas psiquicas, a saber:
neurose, psicose e perversdo. A cada uma delasesponde um mecanismo de
funcionamento mental que define a maneira comgestadida com as frustragdes impostas
pela civilizacdo que o impele a renunciar ou admrsatisfacdes pulsionais. Dessa forma,
Freud problematizou a nocédo de normalidade apoatargiie havia de comum entre aqueles
que o procuravam buscando alivio para o sofrim@siguico e as demais pessoas ditas
“normais”. Entende-se que sua proposta ndo foi eégamn a distincdo entre normal e
patolégico, mas de demonstrar que as vivénciakdaa por tais pessoas revelavam conflitos
gue se encontram presentes também no comportamieémtoormal. Segundo Safatle (2010,

p.2), a diferenca consiste no fato de que

[..] o patologico transforma em motivo de quebrquil@ que o
comportamento normal é capaz de suportar sem «adou dissociar-se.
Por exemplo, a ambivaléncia entre amor e ddio lagde com o objeto de
desejo [...] € um traco que encontramos em todgoaamento.
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Portanto, € pela intensidade e pela forma comqgeit@ueage as frustracbes impostas
pelo convivio social que o impede de dar livre waz&ealizacdo dos seus impulsos, que se
caracterizarq a distincdo entre normal e patologicodoentio. Nesse sentido, as acdes
realizadas por Ricardo apontam para essa posaidjdiemonstrando uma dificuldade maior
em lidar com a perda do amor de Raquel, a qualeremyforma extremada e insana,
desrespeitando as leis da cultura e desconsideeanoiotade do outro; a sua deve prevalecer.

Afastada a intencdo de patologizar a personagembrémdo que se trata de uma
representacdo/encenacao ficcional, intenta-se @®nger a acdo praticada, associando-a
inicialmente com a estrutura perversa, cujo meoamige funcionamento mental a psicanalise
nomeia “desmentido”, referindo-se a forma comodvilduo nega a castracdo imaginaria —
a falta do pénis na mulher que institui a falta sees humanos — e a castra¢do simbolica
gue aqui nos interessa, referindo-se ao conheaimensimultaneo desmentido das leis
humanas que regulam os comportamentos sociais.aN#escdo, no artigo “Perversao:
estrutura ou montagem”, Pires distingue as verteexelal e social da perversao: “O fetiche
[...] ndo sO pode ser representado poralmecote como por unbastdo de comanddgrifo
nossQ (PIRESet. al, 2004, p.4).

Desse modo, associa-se 0 ato criminoso de Ricapto & dimensdo social da
perversao caracterizada por dois indicadores fuadtais: a transgresséo e o desafio a lei. A
maneira como ele manipula e conduz Raquel ao anfinto caracteriza uma transgressao as
normas e regras sociais e legais e constitui @etafimento de um desafio dada a dificuldade
que teve em convencé-la a ir ao encontro e eml¢éeate a tumba onde a encarcera, além de
implicar a ideia do crime perfeito que nunca seedcdberto; ele detém o “bastdo de
comando”, na medida em que se sente dono do codaovwentade da ex-namorada, como
uma forma de negar a incompletude humana coralfxiaceitacdo das frustragées impostas
pela realidade. Neste aspecto, Carrozza (19995préssalta o cinismo de Ricardo frente a
realizacdo perfeita do ato criminoso, cuja desori§d.] adquire uma forca expressionista,
num misto de elementos plasticos (a evocacdo daemulo jazigo) e acusticos (gritos,
uivos)”.

Outra possibilidade de entendimento gira em tormoidkia de que, em vez do
mecanismo do desmentido da castracdo imaginarmalekca, trata-se de outro mecanismo:
a foraclusdo, comum a psicose e caracterizadamarrejeicao radical da realidade material
com consequente construgao de outra realidadentné distinta, conforme esclarece Freud

em “A perda da realidade na neurose e na psicose”:
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Em uma psicose, a transformagdo da realidade éutaxiac sobre os
precipitados psiquicos de antigas relacdes com iska €, sobre os tracos de
memodria, as idéias e os julgamentos anteriormegrigadios da realidade e
através dos quais a realidade foi representada eatem (FREUD,
1924/1976, p.232)

De acordo com essa perspectiva, a medida que ocawmpimento da relacdo e a
realidade se torna insuportavel para Ricardo, @eega a criar uma nova realidade baseada
nas antigas lembrancas e julgamentos anterioresmAsendo em vista a hipotese de que
Ricardo teria enclausurado Raquel nhuma tentatisagpeerada de manter sua posse, decorre a
ideia que ele criou outra realidade, totalment&atgke, na qual a histéria de amor entre eles
se eternizaria. Dada a dificuldade de metaforinéeypretando literalmente as palavras como
se fossem coisas, 0 desejo de prender Raquel levgendé-la literalmente e isso o
desangustia pela possibilidade de acreditar gugnc@ntendo sua posse.

Passando a analise da complexidade psicolégicadammgem Raquel, questiona-se
a forma como ela se submete e se deixa seduzétnentr, conduzir por Ricardo, até o
extremo no qual isso conduzira, suscitando uma garaminterpretacdo que remonta ao
pensamento freudiano, jA apresentado no capituieri@n sobre a escolha objetal nas
mulheres. Segundo ele, a necessidade de amor dheres, especialmente se elas forem
belas, “[...] ndo se acha na direcdo de amar, magitm amadas; e 0 homem que preencher
essa condicdo caird em suas boas gracas” (FREUR/ 1974, p.105). Explicacdo possivel
para entender a posicdo de Raquel diante do estramivite: o fato de se sentir amada por
Ricardo o coloca em boas gracgas diante dela.

Na mesma andlise ja citada, Oliveira (2013) obs@&wa o0 novo namorado € a
perspectiva de casamento proximo fazem com que éRdguoha uma visdo limitada do
cemitério, atentando apenas para os aspectossfidesujeira e descuido. Aléem disso, “[...]
seu egocentrismo a cega, e as expressoes incdasale Ricardo, reveladoras a olho nu, de
rancor e desejo de vinganga, passam despercelp@ial’EIRA, 2013, p.5).

Além dessa interpretacdo, para além da narratisadontecimentos, pode-se também
pensar no aprisionamento de Raquel como metafosuloi@issao e consequente posicao de
morta-viva na qual algumas mulheres se deixam fi@amparceria amorosa, deixando-se
seduzir por elogios e belas palavras. Prova d&sas noticias veiculadas na midia, a todo o
tempo com informacdes referentes a crimes passi@nauicidios decorrentes de decepcdes

amorosas. Na melhor das hipoteses, o bombardeiodgemidia; na pior, a noticia chega
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vinda de mais perto, de pessoas conhecidas e @éximesse conto lygiano, ficcdo e
realidade se aproximam e alimentam reflexdes erabts compreensao.

Concluindo a analise de “Venha ver o por-do-sdbserva-se que nos contos lygianos
“[...] a morte se representa como o destino ingkidia vida e, sobretudo, porque o drama da
vida resulta da trama da morte” (SOUZA, 1984, p.Agssa forma LFT ressalta a
complexidade humana resultante da dualidade demseiibs e acgles, intensificando a
tragicidade da vida e desvelando a impossibilidddeexplicar os atos humanos mais
extremos. O convite feito por Ricardo a Raquelluinos leitores que os seguem, para se
defrontar com a morte anunciada, para todos.

O protagonista Miguel de “O noivotratado a seguirencontra uma saida muito
diferente; acorda com amnésia no dia do seu casapesyuecendo-se que iria se casar e

guem era a noiva.

4.3 O ESQUECIMENTO DE MIGUEL

“O noivo” foi publicado pela primeira vez eidistorias escolhidag1961) e teve
poucas republicacbes, sendo a mais recentedUemcoragdo ardentg2012). Com foco
narrativo em terceira pessoa, o texto mescla diélag utiliza o mondlogo interior para
revelar pensamentos e emocgdes do protagonista Miguje nome significa em hebraico
“aquele que é similar a Deus” e deriva da jun¢é@tdomosni-quem;ka-como eEl-Deus.

Analisando a obra lygiana, Betella (2010) propden@ocategorias do género
fantastico: o estranho, o insélito e o maravilhesaponta “O noivo'como um dos contos
fantasticos de LFT que investe “[...] na causakddd real, na permanéncia do estranho, na
trivialidade do insdlito [...] as situagcbes maistidi@anas ganham aspectos no minimo
inusitados, como um lapso de memoria levado acemxtrda descricdo e da duracéo”
(BETELLA, 2010, p.25). E para justificar a inclus@iesse conto no género fantastico,
acrescenta que “[...] ndo é s6 de fantasmas, ra@tsto que vive o sentimento fdntastico.

A tensdao psicologica gerada por algumas narrativagperturbam tanto quanto a expectativa
causada pela ambientacéo fantasmagorica [...]” BER, p.26/27). Portanto, no desenrolar
da histéria de Miguel, uma forte tensédo psicolége@roduz a partir de um lapso de memaria
gue sustenta a narrativa até o final.

Miguel se inquieta ao acordar na manha de umaajbéma, 12 de novembro, e ser

lembrado pela empregada de que deveria se arruamarym casamento do qual ndo se



117

recorda. A descricdo do ambiente e a linguagem fémeta utilizada revelam o conflito

interior da personagem:

Parou diante do espelho oval da parede que pdhattiar na sombra assim
como um grande peixe luminoso no fundo do mar. $6,isim peixe

luminoso, € poético, mas ndo estou num navio quedafl, estou no meu
guarto e com Emilia me acordando para o casamerds,casamento de
quem?... (TELLES, 2012, p.57)

Na citacdo acima, a analogia proposta entre o agame um navio afundado,
denuncia uma visdo pessimista e até catastroficalddto social, enquanto que, na frase
“grandepeixeluminosd (grifo nosso), os adjetivos usados podem suganirenaltecimento
da propria imagem, concordando com a etimologianoime Miguel. Aos poucos ele vai
deduzindo que € o dia do seu proprio casamentinguéetacdo vai aumentando, pois nao
lembra com quem se comprometera a esse ponto.

Inicialmente, pensa que a empregada Emilia est@dugmécendo, inventando um
casamento que nao existe, confundindo-se com atmuiro que deve ter ocorrido ha muito
tempo atras: “A coitada devia estar delirando sfaa velha e a velhice € o diabo! Como se
chamava aquela doenca de esquecer o tempo préqdiieRES, 2012, p. 57).

Desvia 0 pensamento, evocando a lembranca de usmauda amantes, “Nané das
ceramicas”, que agora anda fazendo escultura & pree ela o presenteara com “[...] um
busto de Voltaire, uma cabeca imensa com a cabetgindo até o ombro e o sorriso”
(TELEES, 2012, p.57). Mais uma imagem simbolicagiindeza aparece associada a figura
masculina.

Nesse momento da narrativa, Miguel faz referén@adam médica severa ao uso de
cigarro, limitando a apenas um e nunca em jejurnprapara esse profissional com um
terrorista que proibe os melhores prazeres desta \tfo curta!”. Sabe-se que essas
recomendagfes sdo comuns e indiscutiveis, masig@audia ideia da unidade de efeito como
objetivo dos contos lygianos, nos quais todos esiehtos narrativos conduzem ao objetivo
de criar expectativas no leitor, resta a duvida peotagonista tem algum problema de saude
mais sério que esteja interferindo no seu estadwiemal e comprometendo a sua memoaria.
Além disso, observa-se que a pergunta feita imeate sobre a doenca que estaria
acometendo Emilia levando-a ao esquecimento daascatuais, em seguida sera direcionada

para ele mesmo. Dessas consideracfes deriva umstagusobre a natureza dos
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esquecimentos e lapsos de memodria: serd que &@restar doente para esquecer uma
ocasiao importante na vida, como o casamento?

Na sequéncia discursiva, ele imagina que podenmadar no clube, almocar com a
amante Nanda e “[...] depois passaria pelo esarit@uinta-feira? Nada de importante hoje,
dois encontros e a noite pegariam um bom cinemja (TELLES, 2012, p.57). Aqui se
completa o perfil social da personagem: trata-se ude advogado bem sucedido
financeiramente, que mora sozinho e € servido p@ empregada doméstica que o acorda e
serve café da manha na cama; néo precisa cumpéiridoigido de trabalho, podendo numa
quinta feira apenas dar uma “passadinha” no escritd

Apesar da tentativa de desviar o pensamento, Migéel tem como escapar da
realidade concreta que se coloca a sua frentemhémrno novo, saido ha pouco da loja para
ele usar. Conclui que Emilia estava certa: “[uém néo esta batendo bem sou eu, tenho um
casamento e devo ser 0 padrinho porque se vou seareupa assim elegante é porque sou 0
padrinho. Mas padrinho de quem?” (TELLES, 20128).bnagina se seria de algum cliente,
mas pondera que sdo todos mais velhos, ja casams amantes e que ninguém casaria com
uma amante com essa “pompa” toda. Nesse momenigiudie até o espelho e nele se viu
“[...] embacado como uma figura de sonho” (TELLR2B12, p.58). Essa metéfora revela o
desconhecimento de si mesmo, experimentado petagmmista que se vé como se sente:
confuso, sem controle sobre a prépria vida, tal gmapeixe no fundo do mar, conforme ele
se refere no inicio da narrativa.

Examinando a vestimenta que se encontra estendigltrona, encontra no paleté
uma etiqueta brilhosa com o no@erdis, palavra latina que significa “coracao” e cujo étimo
se apresenta em outras palavras da nossa lingwanlo de “recordar” — trazer de novo ao
coracdo —, que introduz uma aproximacdo com a ndeadoemoria. Talvez se possa inferir
gue metaforicamente, a etiqueta esta ali pararttezeolta ao coracdo de Miguel o amor que
ele esquecera.

Quanto aos bolsos do paletd, o narrador julga oportegistrar o contraponto com o
brilho da etiqueta: “Ah, la estava a etiqueta losky Cordis. Os bolsos vazios, claro”
(TELLES, 2012, p. 58). Ressalta-se aqui o paradoeqmresentado pelos atributos —
“brilhosa” e “vazios” — denunciando a dualidade lama decorrente da divisdo subjetiva
entre consciente e inconsciente. A hipétese € qigge¥) ao mesmo tempo em que se vé
grandioso e luminoso, também se vé dividido e dadth quando se trata de amor: nesse

terreno, o homem rico tem os bolsos vazios.
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De tal maneira a personagem se encontra assustaate da inquietacdo que vai
crescendo dentro de si, que ndo consegue contemortdas maos quando a empregada bate
na porta. Ela pergunta se pode entrar para traz=fé® dele e lembra que o horéario do
casamento se aproxima. Na sequéncia da cena, Megughlidece ao abrir o armario onde
guarda a maleta usada para pequenas viagens deeage ela ndo esta la. “Quem teria
levado essa maleta e por qué?!”. (TELLES, 20129)p.Mais um esquecimento que 0
angustia e o aproxima da realidade dos fatos: fRentemoria! [...] Mas se eu me lembro de
tudo, como é que perdi a memoria?” (TELLES, 20129) Ele passa em revista mental seus
dados pessoais, profissionais e familiares, indlidetalhes da infancia; lembra onde guarda
o relégio deixado pelo pai e 0 medalhdo com otetla mae fantasiada de espanhola, a cor
do casardo onde o avb morava, dentre outros detdMaea se certificar, ele confere os locais
lembrados e constata que 0s objetos |4 se encqrgrarseguida, esboca um gesto na direcao
da poltrona e se pergunta: “E entdo?” (TELLES, 2@129).

Confrontado com a verdade, vé-se diante do probealamente configurado: ele
se lembrava de tudo, menos do casamento: “[..d ®ésa da memadria continuava apagada,
s6 ai a névoa se fechava indevassavel. A comecaspa noiva que se diluia no éter, mas e
essa noiva?” (TELLES, 2012, p.59). Associa com a#tas de fadas nos quais o principe
manda buscar a noiva em algum reino longinquo,rsamoa té-la visto, tendo acesso apenas a
um lenco, uma mecha de cabelo ou um retrato e lamedio ter sequer uma foto da
desconhecida. Ironicamente, LFT alude a concepginamesca do amor idealizado,
estabelecendo um contraponto com o amor humanieadesromantizado, como propde
Marcos Antonio Martiliano Silva no ensaio “O amasdomantizado em Lygia Fagundes
Telles”. Segundo ele

[...] desromantizado [...] n&o quer indicar um tgm desesperanga no amor
em nossa autora, mas apenas um redirecionametittsadm amoroso, cuja
graca e “encanto” sem duvida existe, e transboedauad obra, mas de um
modo completamente alheio aos arrebatamentos doant@mmo
folhetinesco. (SILVA, s/d, p.2)

Desse modo, sem nenhum indicio que o ajude a lembliguel rememora as
mulheres com quem se relacionou e as possiveisdedasl & noiva, mas nao se decide por
nenhuma. Em primeiro lugar vem a lembranca de Dlord amor breve que comecgou na
chacara, com encontros noturnos no celeiro, soboconegro dos morcegos. Mas Dora ja
estava casada. E vou me casar hoje com alguémagusenquem é” (TELLES, 2012, p.60)

Nesse ponto do texto, ele finalmente enuncia aadeida situacdo que esta vivendo.
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Lembrado o casamento, resta a segunda lacuna nmé&muio quem vai se casar? Pensa em
perguntar a Emilia, pois ela sabe, mas recua paeua ridiculo e denunciaria sua loucura.
“Mas o que seria loucura, recusar a realidade atupacom ela?” (TELLES, 2012, p. 60).
Sabe-se que essa pergunta ecoa na humanidade gao doa tempos. Na literatura, por
exemplo, destaca-$2 elogio da loucurale Erasmo de RoterdantCealienistg de Machado

de Assis, em que o conceito de loucura é probleamditi

Ele segue tentando identificar o nome da noiva,e@dpndo agora sobre a
possibilidade de ser Nana, mas ela “[...] era desdp Este casamento vai ser na igreja e a
noiva é solteira ou vilva. Ela deve ter exigidootadritual e ndo abriu méao de nada! E eu,
que papel estou fazendo nisso tudo?” (TELLES, 2@1&0)). A percepcdo que ele tem da
futura esposa da qual nem lembra o nome é contdmipar desconfianca e ameaca: ele se
sente pressionado e submetido a uma mulher exjgeptnto de questionar qual o seu papel
nesse processo; talvez o daquele tipo de “louce’g@ctua com a realidade, sem questionar o
préprio desejo e apenas se deixa levar pelas dasaodiais.

Gradativamente vai descartando outras candidaagilva Rosana “de carinha
lavada”; J6 com quem tivera um caso durante quatos; e mais Cecilia, Amanda, Regina,
Virginia, Vera, nenhuma delas preenche a lacunmeracdria. Ele recebe a bandeja de café
trazida por Emilia e a encara desconfiado, suspiitgue houvesse algo diferente no sorriso
dela, além do ressentimento por passar a ter unraapadepois do casamento. Numa
demonstracéo clara do mecanismo de profecéle acha que ela esta esquiva, chocada e
sombria, assim como achou no inicio que era elengstava louca.

Considera-se que o0 apice do texto encontra-semadmscrita pelo narrador, em que
Miguel observa o café fumegante, aspira-lhe o oheidestaca o negro da sua cor, ao passo
em que pensa: “E se eu der um chute nessa roupaasa, ndo me lembro de nada, esse
casamento é uma farsa!” [...] “Enlouqueceu na matth&asamento”, diria o jornal. “E que
eu ndo sei também até que ponto me comprometgugéonto” (TELLES, 2012, p.61).

Nessa altura da narrativa, o amigo Frederico emtrguarto de Miguel, reclamando do
atraso dele e apressando-o. A descricdo dessaenazia o estado emocional do protagonista,
cada vez mais acuado: “Miguel baixou o olhar. Fiedeera seu amigo mais querido.
Contudo, viera busca-lo paraquilo’ (TELLES, 2012, p.62). O destaque no pronome

demonstrativo “aquilo” demonstra total aversdo aatriménio, que se coloca como

® Projecdo — “[...] operacéo pela qual o individupudsa de si e localiza no outro, pessoa ou coisa,
gualidades, sentimentos, desejos, e mesmo “objedas ele desdenha ou recusa em si”
(LAPLANCHE; PONTALIS, 1979, p. 478)
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inominavel. Palido e nervoso, ele quis rir de afgommentarios chistosos do amigo, mas “[...]
os labios se fecharam numa crispag¢do” (TELLES, 2p162). Para completar a encenacao,
Emilia chora ao ver o patrdo sair com o amigo detiéiz — “Nao gosto de ver” (TELLES,
2012, p.62). Ao que Miguel, em pensamento, retrirgam eu”. Esse dialogo reforca a ideia
do pesar em torno do acontecimento, como se estivefalando de algo extremamente ruim,
insuportavel de se ver.

A segquir ele entra no carro, procura relaxar adensauscular, afunda o corpo na
almofada e fecha os olhos: paletd largo demaisgrioblo apertado, cabeca doendo, tudo
incomodava, “[...] mas agora estava inexplicavelmemanquilo. Deixava-se conduzir’
(TELLES, 2012, p.63). A tranquilidade advém do @risnento em aceitar a realidade, o que
resgata a pergunta que ele se fizera anteriornsebte o que € ser louco. Ele ndo a responde
diretamente, mas a narrativa mostra que ele smag@iando consente em se deixar levar, ao
passo que se atormentara e sofrera enquanto racasaalidade. Tranquilo, mas ainda se
sentindo acuado, chega a igreja e se espanta grande numero de pessoas; fecha o vidro
do carro, numa atitude de esquiva e pensa querigogi& ser o garoto que vende revistas
perto dali ou até um gatinho preto que andava rasmidades.

Suando, com os labios ressecados, Miguel camintzanawe da igreja, como um
autémato: “O perfume das flores era morno assimocoas veldrios. E essa nddoa no lenco.
Sentia-se enfraquecido como se todo seu sangu® epehas algumas gotas tivesse se
esvaido naquele corte” (TELLES, 2012, p.63) A ndodeasangue no lenco, resultante do
corte que fizera no rosto ao se barbear apressatemaparece metaforizando o
esvaecimento de Miguel. E ao preco de se esvaio Gjeito que ele segue, a deriva. Ou
seria uma alusdo a morte do protagonista, a geahssiste incrédulo? Alguns elementos
narrativos que enfatizam a dramaticidade da sityagfroximando-a de um velério, vao
sendo tecidos aos poucos, como se Miguel estivessanformado, assistindo ao proprio
enterro.

Seguindo em dire¢c&o ao altar, Miguel observa &diaia toda vestida de preto, “[...]
mas por que ela veio de preto?” (TELLES, 2012, yp.68vamente uma alusdo ao ritual do
veldrio, em que tradicionalmente as pessoas vegtetn que simboliza luto. Ele sente pesar
ao ver Nana e imaginar o quanto ela deve estae,tdserva seu socio conversando com
alguns amigos e vé de longe algumas ex-namoradesnk, a analogia entre os dois rituais,
talvez possa ser pensada a partir de duas pekgedistintas: a primeira, referente ao
conflito experimentado pelo protagonista em relag@oassumir um Ccompromisso

institucionalizado com uma Unica mulher apenas pteader as exigéncias sociais; a outra
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interpreta 0 conto como uma representacdo alega@t&camorte, figurando essa noiva
desconhecida e misteriosa da qual ele ndo conesgapar.

A essa altura dos acontecimentos, “[...] num desiadento, Miguel quis se apoiar em
alguma coisa, mas nao havia nada ao alcance paaposg#. A cabeca latejou com mais
violéncia” (TELLES, 2012, p.64). Nesse instantéiaaSonia se aproxima afobada, avisando
gue a noiva acaba de chegar. Considera-se estgpas£omo 0 momento de maior tensao

na narrativa, envolto num clima de suspense:

Abriu-se a porta no alto da escadaria e a noivau@indo lentamente como
se estivesse estado submersa abaixo do nivel dtetaprmelho. E agora
viesse a tona sem nenhuma pressa, primeiro a caleggais os ombros, os
bragos... Tinha o rosto coberto por um espesso qui flutuava na

correnteza do vento como a vela desfraldada deanooblLaura? (TELLES,

2012, p.64)

O sofrimento do protagonista se prolonga, poisaimd@b consegue identificar a noiva
que se esconde atras de um véu espesso:. “O veptando e a indevassavel nebulosa
deslizando pelo tapete. Miguel adiantou-se. Dewlbeaco adivinhando-a sorrir 14 no fundo
dos véus. Nao seria a Margarida?” (TELLES, 20184)p.Sente a mao enluvada que se

apoiou no seu braco leve como se a luva estivessa.v

[...] nada l& dentro, ninguém sob os véus, s6 néwdaa [...] Entregou-se.
Ouvia agora a cantiga de roda la da infancia cora omnina ajoelhada
tapando o rosto com o lenco, “Senhora Dona Sarmfizerta de ouro e
prata...”. Ele entdo avancava para a roda, enti@vande a menina se
escondia e a descobria, “Queremos ver sua cargUI(ES, 2012, p.64).

Finalmente, levantado o véu, Miguel a encara enquaensa: “Que estranho.
Lembrei-me de tantas e justamemiga eu ndo tinha pensado...” (TELLES, 2012, p.65).
Assim a narrativa € encerrada e o final surpreded&ordoa o leitor, deixando sem respostas
as perguntas que perpassam todo o texto: Quena énediser? Por que Miguel comparece ao
casamento se demonstra tanto horror a0 mesmo? Asegudeve 0 esquecimento dele
justamente em relacdo ao casamento e a noiva?

Quanto a possibilidade de interpretar o conto comoa alusdo a morte do
protagonista, encontra-se a mesma perspectivaaiseaifeita por Berenice Sica Lamas, em
sua tese de doutorado intitulddggia Fagundes Tellesmaginario e a escritura do duplo, da
UFRGS, em que ela observa que “[...] desde o imdcoconto tem-se indicios de que o

casamento daquela manhd@ é uma metafora para @s#sagem: a morte” (LAMAS, 2002,
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f.145). Para ilustrar essa percepcao, destaca erigies das batidas na porta, suaves
associando com um processo de passagem e comidesldd coracdo de Miguel que se
articula com o nome do alfaiateordis o problema de saude sugerido pela mencao as
recomendacfes médicas aponta para um ataque caoiao causa da morte. Além disso,
considera que a “[...] tessitura da narrativa cogwepara representacdo de um cortejo
funebre” (LAMAS, 2002, f.155). Pensando assimfineg-se a singeleza do projeto literario
de LFT quando, mais uma vez, como ja foi discutidanalise de “Venha ver o pér-do-sol”,
ela cuida de colocar um anteparo entre o leitomeoge, representando-a metaforicamente,
na forma de uma noiva diafana: “[...] ninguém selvéus, s6 névoa, névoa” (TELLES, 2012,
p.64).

Entretanto, considerando a multiplicidade de sestidjue a narrativa lygiana
possibilita, a énfase nesse trabalho serd dadaessogs suscitadas pelas atitudes e emocdes
do protagonista que revelam a complexidade psi@addda saida encontrada por ele para o
conflito amoroso que consistiu no esquecimentoediopsOprio casamento.

Logo no inicio da narrativa, temendo estar enloognédo, ele questiona a si mesmo
se sua insanidade estaria em aceitar o casamemsgaacer-se dele. Numa leitura ampliada
dessa questéo, pode-se pensar na proposicao fraualmesentada no texto homonimo de
1930, sobre 0 mal estar na cultura resultante gasigdo de restricdes a livre satisfacdo dos
instintos e desejos humanos. Para Freud, consistegrande dispéndio de energia psiquica o
esforco para conciliar essas tendéncias opostas: &irevelia das normas e regras sociais
conduziria a barbarie, ao passo que submeter-spletamente a elas, causaria adoecimento
psiquico. Assim, na nossa cultura, estabelece-seagupessoas “devem” se casar a certa
altura da vida, sob pena de serem olhadas commbeeia quando ndo o fazem, como se algo
estivesse errado com elas. Entende-se que aqudéfidncia um tipo de insanidade humana
que consiste em atender as exigéncias culturaisgsestionar o proprio desejo, retratando a
tarefa dificil de concilia-los, assim como o0s reogr possiveis utilizados para tal
enfrentamento. No caso de Miguel, ao questionarfmiddo de loucura, ele aponta o
esquecimento como a defesa utilizada para recusatidade indesejada.

Comentando o tratamento dado a memaéria nos coetb&T, Silva observa que “[...]
além de seletiva e traigoeira, a memoria costumaa@ichosa. As lembrancas do passado
ora sdo convocadas deliberadamente, ora atropetaemte do personagem como um caudal”
(SILVA, 2009, p.217). Nesse caso, a memoria de Blige mostra seletiva e a pergunta que
ele faz a si mesmo o impulsiona a buscar a resgostamplicara na tomada de consciéncia

daquele fragmento da realidade objetiva que nasegue lembrar.



124

Ele pensa em recuar e ndo concretizar 0 casanreagose contém, pois ndo sabe até
gue ponto se comprometeu, evidenciando o confifquico criado em torno do seu desejo.
A expressao “até que ponto me comprometi” fica senclusdo: ndo se sabe a que esta se
referindo, mas pensa-se no compromisso afetivoagaeece subjacente ao ato matrimonial
enquanto convenc¢do social e que o impulsiona drsegufrente. O desejo se insinua ai onde
a lacuna aparece na linguagem e o sentido esdegaderia recuar, mas nao o faz:

E se disseNao! Seria facil, “chega, ndo sei de nada”. Mas teria sgber

até que ponto tinha se comprometido. Um jogo difs@m regras e sem
parceiros. Quando deu acordo de si, ja estava ra d cerimonia. A

solucéo era prosseguir jogando. (TELLES, 1012,)p.62

A citacdo acima indica que Miguel se deixa levanouao casamento, entrando no
jogo das regras sociais, sem questionar tal decfadendo-o apenas as vésperas da sua
realizagdo. JA se comentou anteriormente que @ ldps memodria é, na perspectiva
psicanalitica, uma manifestacdo do inconscientengoctal denuncia algo que foi recalcado,
mas retornou; ou seja, em algum momento o protagomacilou em relacdo ao casamento,
mas ele recalcdu— afastou da consciéncia — essa ideia e ndo paaisi para pensar nela,
até que isso retorna, em forma de lapso, denurwisun divisdo subjetiva: caso ou ndao caso?
E isso mesmo que quero ou estou me deixando lelas pxpectativas dos outros?

Referindo-se ao pensamento freudiano, Silva afgoeaqualquer psicanalista faria o
diagndstico de amnésia histérica, considerada .g fglutancia que os homens tém em
assumir compromissos, [...] Miguel quer apagar dengria algo que lhe é desagradavel e faz
isso sem saber. Vai passar”’ (SILVA, 2009, p.21®sd¢ caso, entende-se que a referéncia
feita a histeria diz respeito a um traco estrutarafio a estrutura histérica propriamente dita,
cujos indicadores nao sao identificados no texdacediscutidos de maneira mais aprofundada
na analise de “Histéria de Passarinho”.

Laplanche e Pontalis propdéem que na amnésia k&stér..] ndo se trata de uma
abolicdo ou de uma auséncia de fixacdo das redigdamas do efeito de um recalcamento”
(1979, p.53). Nessa direcdo, no texto “O mecanig®iguico do esquecimento”, Freud
destaca a participagdo do processo de recalcamastéalhas da rememoragcdo e esclarece
que

" Recalque — processo psiquico cuja “essénciasteresin afastar determinada coisa da consciéncia,
mantendo-a a distancia” (FREUD, 1915/1974, p.170)
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[...] a funcdo da memoria [...] € desse modo sujaitrestricdo por uma
tendéncia da vontade, exatamente como qualquez garhossa atividade
dirigida para o mundo externo. Metade da amnégtéida fica definida
guando dizemos que as pessoas histéricas ndo safpeenelas ndquerem
saber [...] (FREUD, 1976, p.324).

Carrozza corrobora tais explicacdes, chamando @bepgra o fato de que no caso de

Miguel.

[...] exatamente a identidade da mulher refereriiglie vai ser abolida de
sua memodria, acentuando assim o absurdo do casan@mnb coroamento
da unido entre o0 homem e a mulher. Supondo-se @undauma decisao
como essa deveria ser tomada de forma conscierie lpmmem, é
exatamente no plano do inconsciente que essa pgeon vai ficar
“bloqueada”, negando-se a aceitar aquela realidad®gia essa espécie de
“amnésia” parcial. (CARROZZA, p.138)

Seguindo esses pensamentos, entende-se que aagersosem saber afasta da
consciéncia o fragmento da realidade que gera itms)flrecalcando-o. Entretanto, as
contingéncias da vida, forcam-no a retoma-lo, aslpenas. Ele procrastina o enfrentamento
com tal impasse, supostamente criado em funcaanddalentre casar — o que implica num
comprometimento maior com uma uUnica mulher — oumpeecer solteiro e sem
responsabilidades.

Curiosamente, € evocada uma lembranca infantibde falor afetivo que de algum
modo se atualiza na situacdo presente — uma beireague consistia em levantar o lengo
que encobria o rosto de uma menina, para descobeim era ela, acompanhada de uma
melodia que descreve essa figura feminina comodarrtle ouro e prata: “Era como se
estivesse ali a espera ndo ha alguns minutos rgassahnos, toda a duragdo de uma vida”
(TELLES, 2012, p.64). Ao tratar da influéncia dagéncias infantis na vida adulta, Freud
afirma que “[...] ninguém contesta o fato de quexzeriéncias dos primeiros anos de nossa
infancia deixam tracos inerradicaveis nas profuadaee nossa mente” (1976, p.333). Sendo
assim, € como se ele estivesse esperando pelaandminfancia, presentificada na figura da
noiva enigmatica cuja escolha se deu por motivag@emscientes, ja que na busca que fez
no seu estado de consciéncia normal, ndo a logal@@nde suspense é encenado quando ele
levanta o véu e finalmente vé a futura esposa statanque jamais imaginou que seria

justamente ela.
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Ainda em relacao a brincadeira evocada, pensaesea gatisfacdo obtida nela e que se
repete na atualidade, consiste ndo em descolwsto velado, mas na excitacdo que antecede
esse momento: “[...] a seducdo do mistério envetvaomo um sortilégio, agora estava
excitado demais para recuar.” (TELLES, 2012, p.Bdima tentativa de explicacdo, associa-
se tal fenbmeno com o conceito freudiano de “cosfmb repeticdo” forjado por Freud para
explicar o modo de funcionamento do aparelho pstgaipartir da observacao de que “[...] a
repeticdo, a reexperiéncia de algo idéntico, @aolante, em si mesma, uma fonte de prazer”
(FREUD, 1976, p.53). Independente de ter sido posaeou desprazerosa a situagao vivida, a
énfase recai na excitagcao experimentada que macogo e fixa um determinado modo de
satisfacdo pulsional. Assim, apesar da face dérs@ito que é relatada na narrativa, Miguel
segue adiante movido pelo “[...] jogo dificil, seegras e sem parceiros” (TELLES, 2012,
p.62) que o0 assusta, mas ao mesmo tempo excitleglgyaga consigo mesmo, brincando de
velar/desvelar o seu objeto de amor.

O mistério que gira em torno da mulher escolhidaoma ao enigma do feminino
tratado por Freud no texto “Feminilidade”, de 198@,qual ele lembra que “[...] através da
historia, as pessoas tém quebrado a cabeca congmeda natureza da feminilidade” e
admite que o seu empenho em explicar como a muwheforma “[...] certamente esta
incompleto e fragmentéario” (FREUD, 1976, p.165)r Fim, depois de muita discusséo e

tentativas de explicagéo, ele orienta aos leitores:

Se desejarem saber mais a respeito da feminilidadaguem da prépria
experiéncia de vida dos senhores, ou consultenoe®$ ou aguardem até
que a ciéncia possa dar-lhes informagfes mais mafuie mais coerentes.
(FREUD, 1976, p.165).

Consultada a escritora LFT, observa-se que o enigmafeminilidade € aqui
representado/encenado com mestria: quem € essarmuylie se esconde sob um véu
indevassavel e cuja verdadeira face apresentat®® cwn mistério a ser desvelado: “A
cantiga da infancia voltou mais préxima, “Senhomn® Sancha!...Quem, quem?”(TELLES,
2012, p.64).

Com base na multiplicidade de sentidos que a c¢matitygiana suscita, pode-se
pensar ainda que a historia de Miguel simbolizasef masculino de que a mulher seja um
eterno mistério, fazendo-se presenca/auséncia comdicio para a manutencdo do amor,
conforme preconiza Lacan na definicdo de amor ctdao o que ndo se tem”; ou seja, em

vez de alimentar a ilusdo de completude do outnegcdndo corresponder ao que supde que



127

ele deseja, mostrar-se como realmente é, incompletgerfeita — “indevassavel nebulosa”
—, fazendo-se causa do desejo masculino, aquisemiado pelas questbes: quem é essa
mulher que néo se da a ver, a ndo ser sob um veu?

Passa-se agora a discussao do protagonista andeirittistoria de Passarinhojue
sofre sozinho e calado em virtude do desamor dasasp desprezo do filho, tendo como
(nico amigo um passaro que o inspira a buscaeediiole.

4.4 A FUGA DO HOMEM RUIVO

Neste texto de apenas trés paginas — “Histéria atsgrinho” —, publicado pela
primeira vez em 2000, no livimvencao e Memorid,ygia Fagundes Telles conta a historia
de um homem infeliz e um passarinho ao qual ekfeseoa e cuida, através de um narrador
que se atém na maior parte do tempo a descricafatbss

Destaca-se a intertextualidade com o romaBeériela, cravo e canelade Jorge
Amado, em que o passaro sofré metaforiza o apéasiento de Gabriela as amarras do
casamento, iniciado quando Nacib a presenteia cqassaro, a0 mesmo tempo em que a
proibe de servir comida no bar: “Tristes os olhe$abriela. O sofré rompia o peito, canto de
rasgar o coragao. Tao triste os olhos de Gabr{@lsfADO, 1975, p.231). Tal qual ocorre no
conto lygiano em pauta, a liberdade do passaronéedida pela protagonista da histéria e
coincide com a sua propria libertacéo: “Foi prantgli abriu a gaiola em frente a goiabeira. O
gato dormia. Voou o sofré, num galho pousou, praantou. Que trinado mais claro e mais
alegre! Gabriela sorriuv” (AMADO, 1975, p.234). Emmlaos os textos ficcionais, a
identificacdo com o péssaro produz efeitos que vawii a mudanca de atitude das
personagens diante do aprisionamento subjetivaream a buscar a liberdade.

Lucas (1990, p.63) destaca a vocacao de LFT péiat@ria curta que requer “[...]
acao condensada e virtuosismo técnico capaz de caiacteres em sumarios lances e de
explorar tensdes dramaticas em cenas objetivaglegds curtos”. Nao esta explicitado o
periodo que de duracado dos fatos narrados, magatento condensa a dinamica familiar na
qual o discurso da esposa e do filho revela umeedggéo da figura do homem que, por sua
vez, assume postura submissa e acomodada diasiiagho; entretanto, identificado com o
passaro privado de liberdade, inesperadamentarge b emprego no cartério e a familia e
desaparece sem que ninguém conheca seu paradeiro.

Contrapondo as personagens lygianas retratadasvasncomico, a exemplo de

Pomba enamorada e James, de “O mo¢o do saxoforatpM (1971) faz referéncia a um
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tipo de “sobriedade intimista” que corresponderaatarizacdo do protagonista feita ao longo
deste texto, cujos sentimentos e emocdes permarmugtos até sua revelagcdo no ato final.

Logo na abertura do conto, ha uma referéncia asstfmde que apenas um estado de
loucura poderia justificar uma atitude dessa naturd...] um ano depois os moradores do
bairro ainda se lembravam do homem de cabelo rgue enlouqueceu e sumiu de casa”
(TELLES, 2000, p.95). Na ocasido que o fato ocoraemulher levantou os bracos para o céu
afirmando que ele era um santo e os vizinhos nastiguaram, pois o considerava um bom
homem. Buscando uma justificativa para si e parautss, a esposa abandonada sussurra
como se estivesse falando para ela mesma “sé podenkbuquecido” e responsabiliza o
passarinho pela atitude do marido: “[...] de umisae@stou certa, tudo comegou com aquele
passarinho, comecou com o passarinho” (TELLES, 2@086). A repeticdo das ultimas
palavras da frase confirma a necessidade de semogvdo que esta dizendo.

A voz narrativa descreve a forma como o pequenmanentrou na familia e como
era visto por cada um de seus membros: “[...] odmrrruivo ndo sabia se era um canario ou
um pintassilgo. O, Pai! cagoava o filho, que raégdssarinho é esse que voceé foi arrumar?!”
(TELLES, 2000, p.95) Essa frase indica o desprezgadoto pelo animal, desconsiderando a
importancia que tinha para o pai e na sequéncialidlmgo, percebe-se que o0 mesmo
sentimento se estende a ele: “Vocé nédo sabe nasimandai, nem marca de carro, nem
marca de cigarro, nem marca de passarinho, vocéationada” (TELLES, 2000, p.96)

Utilizando o discurso indireto livre, o narradomta os pensamentos do protagonista

diante desse comentario do filho, demonstrandcantguo entristece:

Em verdade, o homem ruivo sabia bem poucas cdmsde uma coisa ele
estava certo, € que naquele instante gostariatde esa qualquer parte do
mundo, mas em qualquer parte mesmo, menos ali. tdede, quando o
passarinho cresceu, 0 homem ruivo ficou sabendb&ano quanto ambos
se pareciam, o passarinho e ele. (TELLES, 2006) p.9

A sequéncia discursiva sugere uma analogia entceescimento dos filhotes de
animais e os filhos dos homens: assim como na@agonhecer a ra¢ca a qual pertencem o0s
primeiros logo ao nascer — pintassilgo ou canariotambém ndo se pode precisar as
mudancas que podem ocorrer no comportamento gag;as em formacdo. A maneira como
0 pai reage a resposta agressiva do filho, sugeste surpresa diante disso, como se o0 garoto
até entdo tivesse agido para com ele de formeaedifer

A descricdo desse momento revela uma forte cargafete negativo, levando o

protagonista a desejar ir embora dali para qualquo lugar e mais tarde, quando o filhote
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cresce, € com ele que o homem estabelece umaaeitatva e de identificagdo e ndo com o
préprio filho. Entende-se, portanto, que esse mstaondensa o modelo do relacionamento
pai/filho permeado pelo descaso por parte do merawsando grande sofrimento ao pai.
Quanto ao relacionamento com a esposa, ha indiexbgais de que € igualmente
caracterizado pelo desprezo pelo menos na maioti@adpo, mostrando-se na forma como se
dirige ao marido, chamando-o de “Velho” — substantjue iniciado com letra mailscula
adquire valor de nome proprio, nesse caso com agaotdepreciativa: “Ai!, o canto desse
passarinho [...]. Vocé quer mesmo me atormentahdVéTELLES, 2000, p.96). Talvez se
possa entender o passarinho como objeto catalizhmorafetos negativos direcionados ao
homem; assim, o que mae e filho demonstram emaelacave estende-se ao homem e, de
alguma maneira, elucida especularmente para @esg&o nao confrontada até entéo.

A frase “O menino esticava os beicos, tentandorfaadinhas com a fumaca do
cigarro que subia para o teto, Bicho mais chatp,d8éa ele” (TELLES, 2000. p.96) suscita
davida sobre quem esta fumando. Se for o filhodstge que constitui uma ironia trata-lo por
“menino”, ja que o ato de fumar € geralmente atdbwa alguém em idade mais avancada;
nesse caso, indica uma posicéo infantilizada ¢o fiepaz. Na voz do filho, nota-se que o
comando para o pai soltar o passarinho, ndo éobgtivo de devolver-lhe a liberdade, o que
seria compartilhar o mesmo sentimento de afei¢cas, pelo incObmodo que o canto da ave |Ihe
causa.

A énfase na forma carinhosa com que o homem e aisien&ratam € revelada na
repeticdo da cena na qual o primeiro enfia os dpdtasgrade da gaiola e o0 passaro se agita,
cantando como se ndo pudesse parar mais e ofece@rwmhbeca para o contato. Na
despedida, enquanto o homem vai se afastando,sarpase debate contra as grades, num
esforco extenuante buscando a saida. O homemeaafisimnas vezes a essas tentativas e
pensa: “Eu sei, vocé quer ir embora, vocé quanlyaa mas nao pode ir, |a fora é diferente e
agora € tarde demais.” (TELLES, 2000, p.96). Falaomin o passaro, imagem de si, esse
pensamento revela, por um lado, uma posicdo de aatapfio diante da situacdo, mas por
outro, também mostra que esta vindo a tona o sefitonaté entdo calado diante da sensacao
de aprisionamento numa vida infeliz. Assim, seguilva (2009,p.164) “[...] ambos,
passarinho e homem, estédo privados da liberdagameiro, preso atras das grades de uma
gaiola; o segundo, preso a estrutura familiar jaula doméstica” (SILVA, 2009, p.164).

Poliqueixosa, além do passaro, a mulher reclamtamtas outras coisas e lamenta,
reincidentemente, do que desejou ter e 0 maridadeéipassim como da decisdo de se casar

com ele:
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N&o esquecer aquela viagem para Pocinhos do Ribe\ep trem prateado

descendo pela noite até o mar. Esse mar que, des&00 pai (que Deus o
tenhal), ela jamais teria conhecido, porque emanbgra se casara com um
homem que ndo prestava para nada, Ndo sei mesna estava com a

cabeca quando me casei com vocé, Velho. (TELLES),2096).

Quando ela baixa o tom da voz, ainda furiosa, @aem saber a causa desse estado
de humor, ele fecha o livro e vai se distrair cosardo com o passarinho que acolhe
mansamente seu contato. Uma das formas de amsesixaesconforto diante da situacao € a
leitura, atividade da qual o protagonista gosta qual recorre nesses momentos de flria
insana da esposa.

Demonstrando a instabilidade afetiva da mulher senmsatisfeita, € descrita a cena

gue se segue a catarse reivindicatoria:

Decorridos os cinguiienta minutos das queixas, e celmmndao respondia
mesmo, ela se calava, exausta. Puxava-o pela manga,
afetuosa, Vai, Velho, o café esta esfriando, nyreresei que nesta idade
avancada eu fosse trabalhar tanto assim. O homenoniar o café.
(TELLES, 2000, p.96)

As demonstracdes esparsas de afeto dirigidas aerhaontribuem para a construgao
de personagens mais complexas com sentimentos aeies. Assim, pelo modo como
aparece no texto, essa € uma situacao reincidendmgo da vida do casal — ela reclamando
exaltada e ele calado e quieto; depois de algumpdeesvaziada da insatisfacéo, volta-se para
ele afetuosamente, oferece café e ele aceita. Pnes@peticdo, ambos sdo coniventes com a
manutencdo do relacionamento desgastado. A tengamal € relativizada sem demarcacao
clara entre as épocas e aqui a palavra “Velho&xpaessao “nesta idade avancada” indicam a
passagem do tempo.

Numa das vezes em que brincava com 0 seu aninestitleacdo, o homem esqueceu-
se de fechar a porta da gaiola e quando voltaquimala, gesto que fazia as noites, ela estava
vazia: o passarinho havia fugido. Tal fato prodiezt@ impactante sobre a personagem: “Ele
entdo sentou-se no degrau de pedra da escadécewalpela madrugada, fixo na escuridao.”
(TELLES, 2000, p.97). Nessa frase, chama atendatoade que nao sdo os olhos que ficam
fixos na escuriddo, mas o sujeito como um todacamtio a dimenséo do efeito produzido
nesse sujeito.

Se na aparéncia o protagonista ndo deixa trangravegue se passa internamente, a

atitude tomada a seguir denuncia a agitacao inemaurso desde a chegada do pequeno
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animal na casa, desestabilizando o estado de aeg@m@m que ele estava instalado. Desde
o didlogo inicial com o filho, tendo o passarinhomo tema de fundo, comeca a se
descortinar para este homem o verdadeiro lugaretpiecupava na familia para o qual até
entado ndo atentara.

Paciente e carinhoso na forma de agir e falaratarse espectador passivo da sua
propria escuriddo, aqui entendida como uma videlimfcom raras manifestacées de afeto
por parte da mulher e nenhuma vinda do filho. E @@ ele tivesse se acostumado de tal
maneira a ser tratado com desprezo e desvalorizag@squeceu a possibilidade de outro
tipo de relacéo, relembrada ao sentir-se acolhadid gve amiga. Somam-se a esse aspecto as
reflexdbes suscitadas a partir da observacdo do adampento do passarinho, diante da
privacdo da liberdade a qual ndo se rendia, deth@te® contra as grades da prisdo, buscando
a fuga que acaba por acontecer gracas ao “esqueoing porta aberta.

Quando o dia amanhece, o homem € despertado ddoede estagnacdo pelo
movimento do gato da vizinha que se aproxima @slereguicando-se feliz e sonolento. Num
desfecho dramatico, o narrador descreve o destisot@ye o animal fugitivo: “Por entre o
pelo negro do gato desprendeu-se uma pequenina greaeelo-acinzentada que o vento
delicadamente fez voar. O homem inclinou-se pathecoa pena entre o polegar e o
indicador” (TELLES, 2000, p.97). Sempre calado, aupostura contida e omissa, O
protagonista ndo fala nada nem quando o filho, aqmieado como “menino”, ri a solta e
enuncia o veredicto: “Passarinho burro! Fugiu évaaai, na boca do gato” (TELLES, 2000,
p.97).

A reacdo do homem ruivo é descrita com detalheggam o final surpreendente: ele
se mantém tranquilo e calmamente guarda a penaaskam@ morto no bolso do casaco,
levantando-se “[...] com uma expressdo tdo estrgnieao menino parou de rir para ficar
olhando. Repetiria depois a Méae, Mas ele até quecpacontente, Mae, juro que o Pai
parecia contente, juro!” (TELLES, 2000, p.97).

O fato de que a fuga do passarinho segue-se sue,moprincipio poderia refrear
alguma ideia que o homem tivesse de fugir també@itnetanto, o que ocorre é justamente o
contrario, isso o anima e lhe traz contentamemtiofocme observado pelo filho. Pensa-se que
ele se deu conta de que ja estava morto simbolit@nea medida em que seu desejo assim
se encontrava e que nada pior que isso poderidesmepnnem mesmo a morte real. Embora o
passarinho tenha pagado com a prépria vida o piackdberdade, isso ndo fez com que o

homem recuasse diante da fuga, pelo contrario,dacenele o desejo de também arriscar,
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revertendo a ideia inicial de que era tarde denagigesentada em um pensamento que teve
observando as tentativas do passaro para encardeitda da gaiola.

Sendo o filho quem conta & mée essa conversa queda 0 desaparecimento do pai,
observa-se que o conto inicia e termina com didlegwe eles, o que talvez indique a
influéncia que ele exerce como terceiro na relalgioasal, assim como a formacgéo de outro
triangulo composto por pai, filho e passaro.

Chegando ao final do texto, é descrita a reacdspasa diante da noticia: “A mulher
entdo interrompeu o filho num sussurro, Ele ficmucb” (TELLES, 2000, p.97). Na busca de
uma explicacdo para a atitude do marido que aas#gualquer responsabilidade, a mulher
a atribui a um estado subito de loucura precipifagla chegada do passarinho. Se o animal
teve alguma participacdo no ato inesperado do homem, foi pelo que serviu de espelho
para refletir a prépria imagem, sozinho e sem yalosioneiro de uma situacéo desagradavel
apenas por comodismo. Ratificando esta ideia, SIA¥9) destaca a relagdo especular
estabelecida entre 0 homem e o passarinho: “O frssaonverte-se, entdo, em uma espécie
de espelho para o homem que enxerga nele, metafarizua propria condicdo, preso a
contragosto nas malhas familiares e apenas tolemadsua casa” (TELLES, 2000, p.164).

Mostra-se bastante significativa a descricdo dgéiedo filho diante da atitude do pai,

com a qual o conto se encerra:

Quando formou-se a roda de vizinhos, 0 menino uodt@ontar isso tudo,
mas nao achou importante contar aquela coisa cgedloieu de repente: o
Pai era um homem alto, nunca tinha reparado aotes ele era alto. Nao
contou também que estranhou o andar do Pai, firneéoe mas por que ele
andava agora desse jeito? E repetiu 0 que todgabjam, que quando o Pai
saiu, deixou o portdo aberto e ndo olhou para(&.LES, 2000, p.97)

Percebe-se uma mudanca radical na maneira coftogfissa a ver o pai, desde que
ele se posiciona ativamente diante do impasseo/ivadrelacdo desgastada: observa o quanto
0 pai era alto e se pergunta o porqué ele agoravarfdme e reto; a resposta esta na ultima
frase que retrata a assuncédo de um desejo decad@entdo mortificado, através da firmeza
na atitude do homem, que saiu deixando o portaacabem nem olhar para tras.

Embora seja objetivo deste trabalho analisar a;@ek amorosas entre homem e
mulher, nota-se que esse conto traz questdes atageleferentes a relagdo pai-filho que
compdem a complexidade psicologica do protagoniefayjenciando na saida encontrada
pelo mesmo para o impasse vivido; assim, sera fewa discussdo ampliada sobre o

relacionamento familiar configurado no texto.
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Inicialmente, observa-se que as personagens namaeme proprio e sao referidas
como “o homem ruivo”, “O Velho”, “Pai”, “0 menino™a mulher”, “Mae”. A representacao
da triade familiar de forma andnima pode sugeria imen¢do de mostrar quanto é comum o
modelo da relacdo afetiva entre pai, mae e filhe sgl delineia no texto, assim como uma
alusdo ao triangulo edipico classico proposto peudk

Nesse sentido, segundo Laplanche e Pontalis, olesmge Edipo se define como o
“[...] conjunto organizado de desejos amorosos stifloque a crianca experimenta
relativamente aos pais” (LAPLANCHE; PONTALIS, 19%82116), podendo se manifestar
tanto na forma positiva ilustrada na tragédia g dipo-rei — desejo sexual pela figura
parental do sexo oposto e desejo de morte do deamesmo sexo — quanto na forma
negativa que se apresenta de forma invertida.Ratal, na saida de tais vivéncias subjetivas,

em torno dos cinco anos de idade, ocorre uma ifitEaggio das identificacbes com os pais:

Abandonando o complexo de Edipo, uma crianca deverg¢nunciar as
intensas catexias objetais que depositou em seis pa é como
compensacao por essa perda de objetos que existéntensificacdo tao
grande das identificacdes com seus pais, as quamsyglmente ha muito
estiveram presentes em seu ego. (FREUD, 1976, p.83)

Compreende-se que a identificacdo se d4 como caap®n pela perda dos objetos
do amor infantil, cujas caracteristicas passant mserporadas ao longo do processo edipico,
intensificando-se no final. Lacan, B@minario: as formacdes do inconsciefif@99) mantém
a ideia de que a identificacdo do filho com o mauita do declinio do Edipo, esclarecendo
que a representacdo simbdlica da figura patern@ep@icialmente mediada no discurso da
mae “[...] que é gquem o instaura como aquele qaetrdz a lei” (LACAN, 1999, p.200),
fazendo-se necesséario, em um momento posterior,oqyai intervenha, efetivamente,
sustentando esse lugar. Neste conto, vé-se quesantnéduz o pai na relacdo triangular,
atribuindo ao mesmo um lugar na cena domésticaaneisatribuida a ele na sua fala é fraca,
sem valor, o que faz constituir para o filho umagem desvalorizada a qual ele reage com
desprezo. O pai, por sua vez, ndo sustenta com @igastao da lei, mostrando-se fragilizado
e omisso diante dos ataques de furia da esposéin&lpa reacdo do homem e sua postura
decidida, fazem com que o filho passe a vé-lo dedovalorizada e altiva, indicando a
reverséo da representagao anterior.

Retomando Bauman, cuja teoria sobre o amor ja ifgutida na secdo 1 deste

trabalho, tem-se que “[...] todo amor empenha-ses@jugar, mas quando triunfa encontra a
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verdadeira derrota” (BAUMAN, 2004, p.22). Assimhealerando a possibilidade de um dia
0 casal descrito no conto ter se amado, tal sentorfei derrotado pela submissao imposta
pela mulher e aceita pelo marido, fazendo dos degponsaveis pelo seu fracasso.

Portanto, intenta-se explicar as posi¢cdes assumiagsmrceria amorosa de “Historia
de Passarinho”, utilizando algumas ideias apredaatpor Antonio Quinet quanto a posi¢ado
do sujeito humano em relacdo ao desejo, resul@mtsua estrutura psiquica. A partir da
retomada do caso “Dora”, amplamente estudado peudirele afirma que é préprio da
neurose histérica — mais comum entre as mulheresnanter o desejo insatisfeito,
colocando-se na posicao de vitima das circunst§neggando qualquer contribuicdo na “[...]
desordem da qual se queixa” e atribuindo ao Outesponsabilidade pela sua infelicidade.
Seguindo essa proposicdo, para a mulher do prastgose o casamento se desfaz com a
fuga do marido, ela nada tem a ver com isso; aacgilgo passarinho.

No artigo “O sintoma freudiano e 0 gozo”, Machadkrdrre sobre o conceito de gozo
na psicandlise, definindo-o de forma sucinta conjgngdo prazer/ sofrimento: “[...] para a
psicanalise satisfacdo e prazer ndo sdo correlamgeito pode se satisfazer com aquilo que
o faz sofrer [...]” (MACHADO, 1983, p.5). Com a &hdade de ilustrar tal situacéo, ela toma
a vida conjugal como exemplo, considerando quetawmuiezes, o sujeito feminino passa
muitos anos se queixando de uma unido infeliz mdoxalmente, quando a separacao ocorre,
o sofrimento aumenta, revelando o paradoxo do gopai entendido como satisfacdo
inconsciente extraida do sofrimento do qual o sujge queixa e que Freud (1932) justifica
pelo fato de que aquilo que é satisfacdo para nstaricia psiquiégid) é, ao mesmo tempo,
sofrimento para outra (ego e superego).

Em Freud, o conceito de gozo aparece subtendidiexto “Além do principio do
prazer”, de 1920, quando ele estabelece a nocdo de “coropals&peticdo” para tentar
explicar a recorréncia de sonhos traumaticos, etigim das brincadeiras infantis e o apego
de muitos pacientes a doenca, resistindo as mellaohzndas no tratamento e demonstrando
um “ganho secundéario” com a mesma. Assim, a corfipuds repeticdo se articula com o
conceito de pulsdo de morte apontando para “[..cater paradoxal de uma forma de
satisfacao pulsional que esta para além do pramey,do qual o sujeito ndo pode abrir mao e
tende a busca-la através da repeticdo” (MACHADGB319.5). O préprio Freud revela no

texto referido o quanto lhe causou espanto a pedicege que o funcionamento psiquico ndo

®1d, ego e superego séo instancias que compdenralapasiquico, de acordo com a segunda topica
freudiana. Resumidamente, id corresponde ao réservdas pulsdes; ego — bom senso, juizo moral
e superego — censura. (FREUD, 1976)
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funciona somente orientado pela busca do prazey pmauma compulsao a repetir situacdes
vivenciadas independente de serem boas ou ruigsieose verifica nos casos em que as
pessoas passam anos queixando-se de determinal@gitvitimizando-se diante delas, mas
nao fazem nada para muda-las; pelo contrario, swentemente — sem que se deem conta
— contribuem para sua perpetuacdo e se contentanasem se queixar, atribuindo a elas a
sua infelicidade.

O conto em questdo parece confirmar essa teoraéstrda descricdo da atitude
instavel da esposa no tratamento dispensado aonmamie@o — depois das queixas, a
gentileza de oferecer o café — assim como sua oedigdite da fuga dele. A justificativa
apresentada por ela para tal ato se expressa rasurgudiante do qual os vizinhos precisam
fazer um esforgo para escutar; o falar baixinhe@sigerto abalo emocional que lhe diminui
as forcas e a necessidade de encontrar uma regawatdi mesma quanto a motivacdao do
marido. Desse modo, atribui ao passarinho e a ted@sle loucura a atitude tomada por ele,
para ndo se implicar na situagdo, nem refletiresabiorma como pode ter contribuido para o
rompimento brusco do casamento: se, conscientemefdese queixa e reclama dele,
inconscientemente algo a sustenta nessa relagé&ndia-a leva-la adiante.

Tratando-se da postura do protagonista, recoreeagéiculacao feita por Quinet entre
a neurose obsessiva — predominante nos homens -desgpo, discutida a partir do caso
paradigmatico do “Homem dos ratos”, escrito poruBirena qual ele considera que nessa
estrutura psiquica a “[...] impossibilidade de afir] é correlata a sua modalidade de
sustentacdo do desejo como impossivel” (QUINET,020033). Vé-se aplicada essa
proposi¢cdo ao caso do homem ruivo que se deixa &igasionado numa mesma posicao
durante muito tempo, sem questionar seu desejtifigasdo-se com o pensamento de que
“[...] la fora & diferente e agora € tarde demdiBELLES, 2000, p.96), como se fosse
impossivel ocorrer qualquer mudanca.

A frase acima expressa o pensamento do protagahigjelo ao passarinho diante da
observacéo do esforco para encontrar a saida, alsgsegue o0 esquecimento da porta da
gaiola aberta. Tal episédio associa-se com a npgi@&analitica de “ato falho”, postulada por
Laplanche e Pontalis a partir da leitura do texfo pg'sicopatologia da vida cotidiana”
(FREUD, 1976), como erros e lapsos na palavra efumzionamento psiquico que,
simultaneamente, € “[...] noutro plano, um ato lseiredido: o desejo inconsciente realiza-se
nele de uma forma muitas vezes muito manifesta’RLANCHE E POLTALIS, 1979,
p.32/33). Para tentar compreender a reacao repethtirnomem, recorre-se a concepg¢ao do

esquecimento como um ato falho, ou seja, inconwrieente ele deseja sem se dar conta até
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entdo, que o passaro e ele fujam; sendo assimaetogmanifestacdo do inconsciente, o ato
falho produz o efeito subjetivo de revelar ao pi®@ujeito os seus conteldos recalcados
desconhecidos até entdo, precipitando a tomadarmdeiéncia do desejo oculto, configurando
uminsight conceito discutido anteriormente neste trabailhcnalise de “Vocé ndo acha que
esfriou?”.

Configurada a fuga intempestiva como saida enademtpelo protagonista diante do
impasse amoroso, questiona-se se consiste num etdowtura, conforme aparece
problematizado no texto, bem ao gosto de LFT, obja tem como tema reincidente a linha
ténue que separa a loucura da sanidade. Segunido &mpersonagens de LFT sempre “[...]
buscam maneiras de solucionar o conflito realidaxterior/verdade interior, resultado do
choque entre os anseios e desejos da personagsrinagtacdes impostas pela sociedade”
(PINTO, 1990, p.110). Nesse caso, a solucédo erammtfoi o abandono radical da vida
pregressa, moldada de acordo com os ditames sqciamgo ao que os vizinhos consideram
“um homem bom”. A rejeicdo de tais padrdes €, coents) considerada um ato de loucura
“[...] rétulo que aprisiona e oprime e é particalante punitivo para quem tentou libertar-se
da ‘normalidade™ (PINTO, 1990, p.129).

Cabe lembrar que Freud desconstroi a utopia darfalidade” psiquica, afirmando
gue a neurose € o estado comum do humano e nadagmostico de transtorno mental,
resultante do processo de recalcamento necessamo g entrada do humano no mundo
simbdlico cuja lei primordial é a da interdicdo idoesto. Desse modo, pensa-se que o casal
retratado em “Histéria de Passarinho” apresentadas e reproduz posi¢cées que confirmam
as premissas psicanaliticas apontadas acima, oemtes aos indicadores de neurose
definidos pela posicdo de gozo em que o sujeiteadeca na relacdo com o Outro, em
detrimento da assuncao do seu desejo.

Portanto, nota-se que a mulher convive com o hoim&ralguns anos, tem um filho
com ele, ndo cessa de se queixar do quanto vivexdaodele é ruim, lamentando a “negra
hora” em que se casou com um homem que ndo sem&e naa, como se fosse
responsabilidade exclusiva dele prover e satisfamas vontades correspondendo as suas
expectativas. Ao mesmo tempo, depois de uma catargmdicatoria, diante da qual o
marido nada diz, ela se cala exausta e muda brestampara uma atitude afetuosa para com
ele. Ela quer e ndo quer esse casamento, simulenés numa demonstracdo das
contradi¢cdes que coexistem lado a lado no incontiéanto se lamenta dele, mas se mantém

ao seu lado sem esbocar nenhum movimento em seotidi@rio.
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Por outro lado, o homem sofre calado, consideramgmssivel mudar a situacéo,
argumento que usa para procrastinar uma tomad&asad. Mantém-se calado e solitario,
assemelhando-se ao protagonista de outro contanlygi‘Eu era mudo e sé”, igualmente
infeliz no casamento, mas paralisado diante dagm Da mesma forma que a mulher, ele
sofre com a situacdo, mas nada faz para mudaguaté encontro com o passarinho com
guem estabelece uma relagéo afetiva faz ressieigirondesejo adormecido de mudar de vida
e buscar a felicidade.

Considerando o carater catastrofico atribuido pantlgs (1997) as “saidas” para os
desencontros no amor, ndo ha como saber 0 quesaeartom o homem ruivo depois, se foi
viver como indigente, arrumou outro trabalho, ountrdher, se teve o0 mesmo destino fatal do
passarinho. Mais uma vez o final em aberto dososdgjianos suscita producéo de sentidos,
mostrando que nao importa a linearidade da histéoia inicio, meio e fim, mas aquilo que
ela suscita de reflexdo. Assim, entende-se quenaafcomo o0 homem ruivo rompe com a sua
vida organizada de acordo com os moldes sociais,imhaiz, metaforiza o rompimento com
as imposicdes sociais que ditam normas e condugasea seguidas e a maneira com que as

pessoas se deixam conduzir por elas, desconsideogmaprio desejo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta secdo, serdo apresentadas algumas refl@didmmtes das discussdes teodricas
e da analise dos contos que foram realizadas pestaiisa. Inicialmente, observou-se que, de
Platdo a Bauman, embora o amor, enquanto expegi@ncida seja impossivel de ser
traduzido em palavras e possua carater miticoréeagivel pelo saber racional, o sujeito
humano n&o se rende a essa constatacdo e teimentam dompreendé-lo, utilizando-se de
simbolos e imagens, a exemplo dos teodricos e daoea@qui estudados. Nessa perspectiva,
seguindo a dupla natureza da literatura, a naardyigiana, além de representar a realidade
enquanto fulgor do real inapreensivel, encena guéigem, envolvendo o leitor e sua
capacidade imaginativa, suscitando multiplos sestid interpretacdes, sendo alguns deles
expostos aqui nesta dissertacdo, a partir dascin®€e leituras prévias da sua autora. Desse
modo, identificou-se uma ampla interface entreditera e psicanalise no uso da linguagem e
no tratamento dado a subjetividade humana e suadfestacfes inconscientes, o que
justificou a énfase da abordagem psicanaliticenalisee das personagens aqui estudadas.

Retomando a denudncia feita por Rougemont acerdamudalizacdo do mito platénico
na literatura, compreendida como a mudan¢a ocomalaoncep¢do romantica do amor
através dos tempos, observou-se que 0s contos TemaRtém o carater mitico do amor,
mostrando-o na sua dualidade e incompletude, ansiitsaidas inventadas, fantasiosas e
provisorias, as vezes catastroficas, possiveis pata um, na sua singularidade. Nesse
sentido, os contos foram escolhidos independersesrdem cronologica em que foram
publicados, por se considerar que, tanto os impasssaidas para o sofrimento amoroso,
guanto a busca do amor sem sofrimento, sdo aterspsesn querer com isso dizer que séo
universais.

Das teorias e conceitos discutidos, percebeu-sengoeha receitas infaliveis que
garantam a duragdo de um relacionamento amorossage a partir de duas perspectivas
diferentes que podem, eventualmente, se completar.um lado, o amor-paixadcros),
definido como um estado que se sofre, vertenteiimhdg do amor idealizado que visa a
completude e tende a subjugar o parceiro, causaoffomento. Por outro lado, o amor
enquanto ato que se decide e se assume, prodinogteesforco e vontade, que respeita a
alteridade do parceiro (a) e sup6e um movimentprdsenca/auséncia, cristalizacdo/duvida/
cristalizacdo, sem a ilusdo de que se pode compmetaitro e sem deixar de correr riscos.
Sendo assim, parafraseando LFT, assim como uma bdellsab&o, o amor ndo tem estrutura,

é imprevisivel, fragil e contingencial, independed& modalidade na qual se apresenta.
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Portanto, nas personagelygianas, observou-se que a tematica do amor aparec
associada ao sofrimento e entremeada a sentimgat@geicdo, abandono, solidao, traicao e
morte. As personagens femininas analisadas nesi@to — Kori, PE e Alice — sofrem por
serem rejeitadas ou preteridas em graus diversopelm temor de vir a sé-lo, no caso de
Maria Camila. A forma como reagem a isso varia eentinganca, fantasia, delirio e
enfrentamento da situagéo, confirmando a atempladdi de algumas das solucdes buscadas
por cada personagem, literaria ou real, dianteldagusdes amorosas.

Kori sofre pela rejeicdo do desejado amante qepuadia sexualmente, demonstrando
interesse no marido dela. Na andlise desse costopmceitos utilizados para demonstrar a
complexidade psicolégica da personagem forasight epifania, sujeito do inconsciente,
pulsdo de vida e de morte e elaboracédo psiquigaosicdo aviltante na qual se coloca na
parceria amorosa — tanto com o marido com quemu¢astrendo que ndo a amava, quanto
com o amante que revela desinteresse sexual per~glaomove reflexdes que a levam a
rememorar sua historia e delinear sua divisdo Subjentre “mulher cocd” e “moca
especial”, resgatando essa Ultima ao identificadisourso da mae um significante norteador
que a salva da posicdo de degradacédo, levandokabaraa psiquicamente a experiéncia
vivida e mudar de atitude. O conto promove reflexéebre a situacdo de muitas mulheres
gue igualmente se colocam nessa posi¢cao diantsedissparceiros amorosos e nem sempre
conseguem proceder ao trabalho psiquico que Kalizogi para conseguir reagir de forma
digna a situacdo. O fato de ndo se ter garantdudecdo dessa mudanca confirma a ideia de
que as saidas para os desencontros amorosos sfitoeyge transitorias e precarias, o que
fica subtendido na forma como a personagem-namadorclui o relato da histéria, referindo-
se ao olhar da protagonista em direcdo a aguasgpoere para o ralo juntamente com sua voz
estilhacada. Essa mudanca de atitude da personsgespete em outros textos ficcionais
estudados aqui, indicando uma proposta de repegsanimulheres com capacidade de reagir
ao abatimento diante do sofrimento.

Desse modo, Pomba enamorada n&o aceita a rej&gdotenor e tenta se matar, mas
encontra no amor tranquilo de Gilvan a possibil@ddé construir uma familia e ao mesmo
tempo manter em segredo seu desejo e as fantasieesas nao realizadas, utilizando-se da
escrita (cartas, bilhetes e cartdes-postais) ca@narso para dar consisténcia material ao seu
drama e esvaziar suas emocoes. O fato de passaa toda mantendo esse amor platdnico, a
revelia dos dados da realidade, sugere a compbixigaiquica da personagem, trazendo a
tona a discussdo sobre a normalidade psiquicaecarh, tema recorrente na ficcdo lygiana

que se articula com as noc¢des de erotomania,ajdtritasia, amor/Eros e anyhilia.
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Alice se sente feia e sem graga, incapaz de seadlziromem e, diante da pressao dos
amigos para arranjar um namorado, inventa um benitoco, 0 que aumenta o descrédito do
grupo. Associa-se a analogia gato/homem, estadalgmla personagem, com a nocao de
metamorfose — antromorfizacdo —, que situa essw tea literatura fantastica. Para si
mesma, ela justifica a soliddo, alegando a feiusavegindade trabalhosa, mas se contradiz,
concordando com a amiga que a falta de beleza smdeompensada com a ousadia. Diante
das reflexdes sobre seu modo de ser, busca nasstr@aHembrancas que possam justifica-lo,
mas elas ndo produzem o mesmo efeito de mudangasitgio, como no caso de Kori, séo,
em verdade, evocadoras de um sonho no qual apare@gem da boca calada. Calar a boca,
conter-se, retrair-se, sdo imperativos sociaisnguieiam a conduta de muitas mulheres ainda
hoje e que Lygia Telles denuncia em sua obra, penao a discussdo sobre tema. Assim
como ocorre com Kori, também com Alice ha uma eaxofta no estado de animo, neste caso,
proporcionado pela satisfacdo obtida na descrigamachorado com as caracteristicas do gato
de estimacdo. Nota-se semelhanca com PE em réagg@idfiguracdo de um delirio e também
pelo uso da linguagem — as ambiguidades — comodatenescoar a angustia. Saindo da
racionalidade, interpreta-se a solucdo criada pticeAnuma perspectiva metafdrica,
considerando que simboliza as histérias fantasiossitas vezes inventadas por mulheres
solitarias, objetivando diminuir o sofrimento cadsg@ela solidao.

Maria Camila sofre por estar envelhecendo e poaraghe pode ser trocada por uma
mulher muito mais jovem. Inicialmente, deixa-sealepelas ideias preconcebidas de que a
traicAo nessa época da vida é um fato natural eradp e que a mulher idosa deixa de ser
desejada pelo marido. Através de belas metafoeasendo descrito o curso do pensamento
da protagonista acerca do processo vital das begsok as elaboracbes produzidas, o que
resulta, assim como ocorre com Kori, huma transhgén na atitude e no humor da
personagem que, inicialmente angustiada, torndeggeae sorridente, pronta a receber para
um chd, a mocga por quem se sente ameacada. Assima®m outras personagens femininas
estudadas aqui, observa-se a vinculagdo entrensptsicdo do afeto para a palavra — na
perspectiva psicanalitica, do real para o simbokeoe a reviravolta processada nas
personagens. No caso de Maria Camila, considegaks& no momento em que ela formula
uma questdo sobre as suas acles, representand@satias palavras a angustia
experimentada, que ocorre a mudanca de atitudatiensato.

O sofrimento dos protagonistas do sexo masculinéradda traicdo (como ocorre em
“O mocgo do saxofone”); do abandono (Ricardo, emrifhever o pér-do-sol”); da indecisao

(Miguel, em “O noivo”) e do desprezo (o homem ryiem “Histéria de passarinho”). E as
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saidas, mais extremadas e radicais do que aquie$asvadas nas personagens femininas,
giram em torno da sublimacé&o/sadismo, assassesdaecimento e fuga.

O moco do saxofone, a julgar pelo olhar do choéecaminhdo que narra a historia,
sofre por ser traido constantemente pela mulhgueose manifesta na entonacéo triste da
musica que emana do instrumento musical e quegadans elevados justamente quando a
mulher estd com outro homem. Seduzido pelos emsaldla, o chofer se dirige ao quarto,
mas erra a porta e termina frente a frente conxofeaista que, inquirido sobre sua atitude
diante da traicdo, responde que ele toca saxofonemplexidade da personagem configura-
se na reagdo demonstrada que foge totalmente doSepasociais de conduta esperada; a
autora problematiza tais expectativas, retratandgtuacao inusitada de funcionamento do
casal, segundo o qual ndo ha cobrancas, mas iotatidde de acdo. Se ha sofrimento
decorrente da traicdo, entdo a resposta do muarasteriza uma saida sublimatéria; se ndo
h&, pode-se pensar num modelo de relacdo sadonstsogm que hd dominacao e submisséo
com assentimento do parceiro, embora nao hajai@sditaros no texto dessa forma de amor.

Ricardo ndo suporta a rejeicdo de Raquel e placejidadosamente sua morte,
convencendo-a a acompanha-lo em um ualtimo encentrm cemitério abandonado. Ela se
deixa seduzir por suas belas palavras e seguem auratacumba na qual sera aprisionada,
consentindo em acompanha-lo mesmo suspeitanddguestava errado, desde a escolha do
local do encontro. As circunstancias que antecederailtimo encontro do casal ndo séo
apresentadas, restando a davida sobre a sanidadel rde alguém, aqui representado pela
personagem Ricardo, que comete tal desatino; sesgielo, recorre-se a teoria psicanalitica
das estruturas psiquicas, buscando compreensdoopata perverso do protagonista. A
associagao entre amor e morte se presentifica nease, encenando uma situagao real cada
vez mais corriqueira nas manchetes de jornal, odpmonstra a preocupacédo de Lygia
Fagundes Telles em suscitar discussao sobre o tnausca de compreensdo para um
comportamento recorrente em nossa sociedade. Aseaui@ protagonista Ricardo, apontando
a complexidade da sua acao, ndo o isenta da redplfsde pelo crime cometido; trata-se
aqui de destacar a fina descri¢cédo psicologica desopagens lygianas, além de um exercicio
de compreensdo de uma reacao patologica — pemmengsicotica — que se mostra recorrente
nos dias atuais, em situagdes concretas.

O sofrimento de Miguel se traduz no estado de etggéo que se apossa dele ao ser
acordado pela empregada que 0 apressa para Sepaatium casamento, sobre o qual ele
nada recorda. Teoriza-se tal fenbmeno utilizandgpicacdo psicanalitica do esquecimento

decorrente do recalque, juntamente com o0s concdéogrojecdo e desejo. A0S poucos, a
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angustia vai aumentando ja que ele comeca a pergebee esquecera do proprio casamento
e ndo sabia quem era a noiva. O conto metaforidd@\ddas comuns quanto ao compromisso
implicado nessa cerimbnia, associado a perda dedhlde e assuncédo de responsabilidades,
assim como insinua subliminarmente, a aceitacamatée. A complexidade se configura na
indecisédo do protagonista que pensa em desistyrvaiaao casamento, apesar de sentir como
se estivesse indo para um funeral e na submiss8opadrées sociais concernentes a
necessidade do casamento a certa altura da vidia. W@a vez, discute-se a questdo da
loucura associada aos comportamentos que contragaegras sociais e se retoma a questao
freudiana sobre o enigma da feminilidade, destazaeda delicadeza com que isso é
representado/encenado no texto lygiano, atravésetifora da mulher velada.

O sofrimento do homem ruivo se traduz no despremotistrado pela mulher e pelo
filho e na insatisfacdo com a vida familiar. Caladsozinho, ele ndo fala de si nem reflete
sobre o rumo que sua vida esta levando, muitoetiferdas protagonistas do sexo feminino.
Ele vai levando a vida insatisfatoria, adiando quaf questionamento ou decisdo sobre ela
até que surge um amigo passaro com quem ele tfeta @ dirige algumas palavras e
pensamentos, 0 que provoca reflexdes e inquietapéesulminam na identificacdo com o
aprisionamento do passaro e com a imitacdo dadatitle fuga. Essa configuracéo torna a
personagem complexa, suscitando questdes sobsca@pae submissdo e comodismo diante
de uma situacdo desagradavel e a saida que elpt@npara se a ver com isso. Intenta-se
explicar tais atitudes utilizando as concepcdesapsiliticas sobre a posicdo assumida pelo
sujeito humano frente ao seu desejo, de acordoacestrutura psiquica, articulando com a
noc¢ao de compulséo a repeti¢cdo e gozo.

Confirma-se em todos 0s contos analisados a coidplx psicolégica das
personagens lygianas, no tocante a saida encomngeadao sofrimento amoroso, apontando
para razdes inconscientes subjacentes as suaseasfigeridas nas entrelinhas do texto, que
suscitam reflexdes sobre personagens reais e $itizdes diante das questdes do amor.
Apesar da visdo do amor que aparece como incomglitgaz, as personagens — homens e
mulheres — mantém a crenca na sua existéncia sempaen saidas emblematicas para o
sofrimento que dele advém.

No caso de Kori, considera-se que é cada vez majsdnte a ocorréncia do triangulo
amoroso caracterizado em “Vocé nao acha que e®frieuque, nesses momentos de
constrangimento pela rejeicdo, pode-se recorreri@deas identificatorios infantis como
possibilidade de saida da posicdo de degradacdemJéelacdo a PE, muitas mulheres

rejeitadas por seus amados, conseguem fazer umoaerdtre a manutencdo das fantasias de



143

amor-paixdo e a vivéncia de um anpiilia. Em “Emanuel’, o que € emblematico é a
necessidade de ficcionalizar a existéncia naqui & insuportavel para o sujeito. Quanto a
protagonista de “Um cha bem forte e trés xicarasibe esclarecer que o contexto
sociocultural no qual o conto foi escrito ndo fasdonsiderado, percebendo-se a sua
influéncia sobre o autor e sua obra; entretantt}aa Camila sofre por questdes relativas ao
envelhecimento, pensa-se que, guardadas as prepotetnporais, ainda hoje algumas
mulheres sofrem pelas mesmas questdes, dada a éomma os preconceitos referentes ao
exercicio da sexualidade na velhice e a expectdavaaicdo pelo parceiro, foram embutidos
no imaginario feminino ao longo da histéria e airslo veiculados em determinados
contextos.

Nos contos cujas personagens analisadas sdo do me@sculino, igualmente
considerou-se que as solucdes para 0s impassesaron@antém-se atuais, apesar de terem
sido escritos ha muitos anos: matar a ex-namoradeepsido rejeitado, como fez Ricardo de
“Venha ver o por-do-sol”; encontrar na arte umarf@rde sublimar as pulsdes ou sustentar
uma relacéo na qual é traido e sofre por isso,aveisa passivamente, no caso de “O mogo
do saxofone”; esquecer o dia do proprio casamesito gificuldade de se posicionar diante
das imposicoes sociais e do desejo, como MiguéiCdaoivo” ou manter um casamento
infeliz durante anos por acomodacédo, como o proiatpode “Historia de Passarinho”.

Alguns contos suscitaram questdes de género esideaahistas; disso se entende que
LFT trouxe essas discussdes a tona, ndo porquerciancom elas, mas pelo contrario, para
denunciar a insensatez e inconsisténcia nas gegmegonceitos correlatos se fundam. Na
andlise tedrica baseada na psicanalise, enfatiza-déerenca entre a luta politica pela
emancipacgao feminina e a singularidade de cadaemujbe responde de maneiras diferentes
ao contexto social, a partir da sua histéria dea\edda constituicdo da sua subjetividade.
Assim, presume-se, a partir da escuta clinica psiiteca e das experiéncias vividas e
ouvidas, além de leituras realizadas, que aindsteawi mulheres assumindo uma posicéo
subserviente e passiva na relagdo amorosa, por eraencipadas que se mostrem
socialmente.

A problematizacdo dessa tematica abre uma amptas$io teorica que foge ao
objetivo desta dissertacdo de analisar a complégidbs impasses e saidas no amor em
contos de LFT sem aprofundar as questdes do gé&werimrme ja foi esclarecido no final da
secdo 1. Contudo, dessas reflexdes resultou egserde dar continuidade a essa discussao

em outro trabalho a ser desenvolvido posteriormente
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