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RESUMO

TAPETE DE SERRAGEM DA SEMANA SANTA

ASPECTOS DESENHISTICOS DE UMA TRADICAO NA CIDADE DE OURO PRETO

Este estudo de caso apresenta uma pesquisa no Mestrado em Desenho da UEFS, e toma o tapete de
serragem da Pascoa em Quro Preto, Minas Gerais, como desenho signo de uma territorialidade
ancorada a eventos da histéria dessa cidade. Por meio dessa tradi¢do sdo representados elementos da
memdria de antigos conflitos em Ouro Preto, em que duas comunidades reafirmam suas identidades,
confeccionando o tapete como obra de arte coletiva e desmanchando-o em ato celebrativo. A pesquisa
também pretende caracterizar tecnicamente o tapete de serragem como registro de uma tradicdo que
tem sofrido adaptagdes, ja que seu modo de fazer tem sido sujeito a acomodagdes quanto ao uso de
novos materiais, imposicoes de percursos urbanos e figuracdo de teméticas contemporaneas. Uma
leitura de seu saber-fazer implica andlise da competéncia desenhistica empregada na composicdo dos
segmentos do tapete pelos moradores de Ouro Preto. Sendo bem efémero, o tapete integra o
patrimoénio cultural imaterial da comunidade, e a memaria de seu saber constitui um legado as
geragdes seqguintes.

Palavras-chave: Tapete de Serragem. Desenho. Ouro Preto.
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ABSTRACT

THE SAWDUST RELIGIOUS FESTIVAL DURING THE HOLY WEEK

DESIGNING ASPECTS OF THIS TRADITION IN OURO PRETO

This study case represents a research for the master's degree in design of the UEFS, using the sawdust
carpet at Holy Week in Ouro Preto, Minas Gerais, as symbolic design of the sense of belonging linked to
historic events of this city. Through this tradition is represented elements of past conflicts in Ouro Preto,
where two communities reafirm their identities, ceating a colective art work —the carpet— and undoing it
in a celebration. The research also intends to caracterize technicaly the sawdust carpet as a picture of a
tradition which shows changes, such as the introduction of new materials, the rout and the use of
contemporany themes. The understanding of the creation implies analyses of the designing
competence used in the composition of the pieces of the carpet by the residents of Ouro Preto. By it
been ephemeral, it integrates the imaterial cultural heritage of the community, and the memory of what
the carpet represents constitutes a legacy to next generations.

Key words: Sawdust Carpet. Design. Ouro Preto.
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DA PROPOSTA GRAFICA

OU, SOBRE COMO SE SUSTENTAM ASRAZOES PARA O PROGRAMA
DESENHISTICO ADOTADO NO PRESENTE TRABALHO

Por respeito aos que esperavam que a leitura destas paginas se desse conforme o visual que Ihes era
habitual, passo a apresentar as razdes para a presente proposta.

Primeiro, porque embora um leitor inteligente e criativo possa fazer facilmente saltar do texto as
imagens que a escrita Ihe suscita, s& poderd, em via contrdria, inibir a interferéncia de aspectos visuais no
texto mediante esforco de abstracdo, deficiéncia de sensibilidade ou por desinteresse. Isso ja apresenta
razdes para a maneira como os textos cientificos publicados encontram previamente os modos de sua
escrita -logo, de sua leitura- tracados pelas normas. Interessa fazer-se entendido objetivamente, dando
menor margem possivel a interpretacdes pouco proveitosas.

Embora eu por definicdo ndo seja um cético (em que pese o melhor reconhecimento que disso
pudesse auferir como pesquisador no meio académico), creio ser crendice das mais inocentes a
suposicado de que se possa ler o texto sem se ler a pdgina, Como se 0 campo que circunscreve a escrita
ndo dispusesse sobre ela condicdes capazes de interferir no entendimento daquilo que se [é. Isso é
tanto verdade que uma série de orientacdes sao disponibilizadas ao escritor por puro interesse no
proveito do leitor, como a respeito de fontes tipogréficas, entrelinhamentos, margens, tamanhos de
paginas, disposicao de ilustragdes etc. Logo, ndo é de todo verdade o que se pode supor sobre a pagina
Como um suporte neutro, visto que, mesmo antes de se ter escrito qualquer coisa, ja se encontra a
espera de quem escreve uma composicdo gréfica, de linhas duras e intransigentes, campos e espagcos —
modernos, brancos sobre fundo branco, mas empobrecidos da sagaz percepgdo que motivou
Malevitch— para receber a docilidade, ou insipidez imagética, do que sera vertido sobre eles.

Entdo comega uma brincadeira pirracenta, a da diagramacao contra o dissertante, que tem como
jogada mais aborrecida a sobra de frases orfas para a préxima pagina, ou a falta de espaco a pagina que
deveria conter uma figura a ser vista num so lance junto ao texto que Ihe corresponde. E, num gesto
il6gico, o infeliz, feito acougueiro de um filme de terror, pde-se a mutilar o texto ou acrescentar-lhe
gramas para completar o prato, agindo em desconformidade com o verbo para por-se em
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conformidade com um desenho prévio, alheio e insensivel. Dessa maneira sdo dispostos previamente
como inimigos a letra e o trago, palavra versusdesenho.

Ressonancias dessa preocupacao provéem de meados do século passado, quando Marshall MclLuhan,
refletindo sobre os processos de comunicacao, propds o célebre axioma ‘o meio é a mensagem”'. £
certo que MclLuhnan tinha por objeto 0os mass media, e seria aparentemente inaceitdvel colocar no
mesmo prisma a comunicacao cientffica, que tem publico muito menor e especifico. Contudo, ambas
tém algumas caracteristicas semelhantes segundo sua teoria, pois diante delas um leitor tem muito
pouca op¢ao na construcdo do entendimento, pretendido por técnicas persuasivas proprias a cada
uma. Uma mensagem de radio requer pouca atengdo para alcangar nossa compreensdo, uma tese
requer muita; porém, a tese possui altissimo grau de determinagdo, pelo qual se pretende que o
discernimento da mensagem cientffica permita ao minimo as variacoes de interpretagdo; seu risco é
reduzido pela objetividade, cuja auséncia abriria possibilidades de subjetivacdo do entendimento.
Obviamente ndo se pode dizer que uma tese académica seja um tipo de acdo publicitaria; mas, se
inegavelmente intenciona a proclamacdo de conteldos determinativos sobre qualquer assunto, acaba
se aproximando de uma propaganda pela inten¢ao: ambas “vendem seu peixe’, e por técnicas que
agem sobre seus publicos.

Cada um desses meios —a propaganda e a tese— a sua maneira, seduzem: uma, encantando os sentidos,
outra, o raciocinio. H3 de se admitir, entretanto, que a miséria sinestésica do escrito cientifico ndo pode
ser a razao de sua aceitacao, embora se dispenda tanto cuidado com depuracao da sua aparéncia, no
sentido de que constitua uma espécie de "falta de aparéncia”. Ora, o valor do escrito acaba dependendo
tanto de seu meio de comunicacdo quanto da verdade que cuide conter. Esse ascetismo monastico
para com a aparéncia da mensagem, normalizada, sacraliza a idéia de pureza da informagéo,
expurgando os diferentes, por constituirem riscos de contégio, pela ignorancia ou pela criatividade, de
antemao desmerecidas sem chance de discussao, amém.

Na década de 1970, quando eram impensaveis as conveniéncias em breve trazidas ao escritor pelo
computador pessoal, Umberto Eco resgatou a reflexdo sobre a relagdo meio/mensagem, tendo por
objeto a tese académica e sua expressao corporea-o: 0 volume escrito. As possibilidades do trato com a

E certo que McLuhan tinha por objcto 0s meios de comunicagao de massa. Aceitar a fusio de meio e mensagem parece muito adcquado quanto imaginamos uma imagem
publicitdria. como uma informagao que sentencia uma verdade sobre algo. Sao ambas midias quentes, segundo o tedrico, com alto grau de determinacao, diante das quais
um leitor tem muito pouca participagao. A interpretagio da mensagem tem sua necessidade reduzida pela objetividade, cuja auséncia abriria possibilidades de subjetivacao
do entendimento. Uma tese académica habitual ¢, portanto, a sua maneira, uma propaganda de grande pobreza sinestésica.
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pagina eram muito mais limitadas pela dureza de uma ferramenta da "idade do ferro” -a maquina
datilogréfica. Nem por isso eram ignoradas as escolhas que caberiam ser feitas, ainda que reduzidas,
quanto a grafia na pdgina, e a interferéncia resultante sobre o texto, tanto mais se o trabalho,
supostamente apenas mecanico, fosse confiado a um terceiro.

"Aparentemente, a redacao final cabe a vocé, é um problema conceptual, enquanto a copia pode ser
confiada a um profissional, ¢ um problema manual. Mas as coisas ndo sdo bem assim. Dar forma
datilografada a uma tese significa também fazer algumas escolhas de método. Se a datilégrafa o faz por
vocé, conforme seus proprios critérios isso ndo impede que a tese apresente um método grafico-
expositivo com repercussdes sobre o contetdo. [...].

Eis por que, neste capftulo, se encontrard recomendagdes graficas que implicam tanto a uma ordem
conceptual quanto a uma “fachada comunicativa” da tese.

Até que ndo afirmamos que se deva necessariamente entregar a tese a uma datilégrafa. Poderéd fazer o
trabalho pessoalmente, em especial quando se tratar de uma obra que exija convengoes gréaficas
especiais.”’

Se na atualidade os softwares de edicdo de texto e outros recursos computacionais criam meios de
dissociar a escritura da grafia, fraturando o tempo entre o digitar e o imprimir, as possibilidades de
editoragcdo que se instalam nessa rotura sdo infinitas, e trazem de volta ao autor do texto a autonomia de
escolhas que lhe seriam subtraidas pela terceirizagao do trabalho de digitagéo. Depois da superacdo
desse problema, encontra-se o escritor reinvestido de inumeros meios desenhisticos, sabor e recurso
expressivo de que estava privado desde que a conveniéncia dos meios mecanicos substituiram a arte da
caligrafia (na luta por essa reconquista, podemos lembrar das velhas maquinas IBM de esfera, de cuja
substituicdo se obtinha as variagdes tipograficas).

Baseado em Umberto Eco, a idéia aparentemente consensual sobre a interferéncia da apresentagao
sobre 0 entendimento do conteldo reclama para a pesquisa académica nos campos das ates a reflexao
no sobre a funcdo da pdgina escrita enquanto imagem. Sdo multiplas as leituras que poderéo ser feitas
sobre o volume encadernado, ndao obstante o pressuposto da neutralidade, que é perseguido como
axioma pelo modelo normalizado (no Nosso caso, a norma técnica da ABNT, tornada ainda mais severa
por seus proponente “escribas e doutores da lei” (e pelos discipulos que multiplicam nas estantes as
atualizacdes de livros onde se define confusamente metodologia cientifica, igualando-a

2

ECO, Umberto. Como se faz uma tese. Sio Paulo: Editora Perspectiva, 1988 (p.143)
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conceitualmente a procedimentos do trabalho académico). £ sabido que nem todos os académicos
detém habilidade necesséria ao trabalho de artista gréfico, ainda que, no caso deste Mestrado em
Desenho, sejam estudantes com suposto interesse concentrado em manifestacdes desenhisticas da
cultura. Ndo haveria cabimento exigir tal competéncia, ainda que devesse ser das suas alcadas, ou no
minimo sensibilidade, a apreciacdo da aparéncia enquanto conteldo, se é que a discussado da imagem
interessa a uma formacgao que tenha por objeto o desenho. Por tudo isso, € no minimo estranho que,
num programa de pods-graduacdo em desenho, a interface escrita do conteudo discursivo seja
desconsiderada como parte constitutiva, gue no minimo auxilie ou as vezes até concorra contra o texto
verbal.

Da mancha gréfica e sua relagdo com a disposicao das ilustragdes, da forma e posicdo da pagina, da
tipografia, da escolha do papel que fard da pagina uma folha (com todas as suas qualidades crométicas,
reflexivas, tateis.), da técnica de impressdo, da encadernacdo e da capa (na sua funcdo de
apresentadora e guardia do conteldo), todas as tarefas constituem oportunidade de experimentagcdes
que véo dando corpo a uma atividade tdo legitimamente racional quanto o texto verbal de que
encerram e apresentam (ou tdo vazia quanto os conteldos que apresentem)’.

Se a redacéo cientffica visa deixar pouco espaco para a expressdo subjetiva, deve se admitir gue mesmo
sua dureza caracteristica constitua uma forma de retdrica, e como qualquer outra, seu bom falar
distingue 0s aptos ao apre¢o de sua comunidade. Assim, quanto as letras é habitualmente imposto ao
escritor acomodar-se aos constrangimentos que disciplinam sua individualidade para a conformidade
social. O texto que aspira ao acolhimento no meio académico constitui expressao notavel disso.

Mas depois de tudo isso, se a expressividade do trabalho subsistir a tal des—graga (ou, se ainda lhe
houver sobrado alguma poesia, perigo destinado ao expurgo), que o olhar normativo de uma
comunidade cientifica —supostamente sensivel e apta a discussdo do desenho- confira ao autor da
comunicagao cientifica o Ultimo desejo de editar suas idéias sobre desenhos e imagens na forma de
desenhos e imagens; até quanto a escolha daquilo que confere sentido a leitura da pagina pela prépria
auséncia, como as entrelinhas num paragrafo. Doutra forma, também serdo tratados os fundos que
excedem as figuras, ou as canaletas que sobram aos quadros de uma narrativa visual —quer estejam as
imagens pintadas no papel ou na mente, ao desenrolar da leitura. Para propor, mais que paginas sujeitas

3

Nao se hd de pensar que uma bela capa seja garantia prévia da qualidade do que contém as paginas!
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a um designio, uma leitura das mesmas que incorpore No¢des universais aos sentidos e comuns as
artes?, como propor¢ao, harmonia e ritmo.

Estranho seria, a essa altura da caminhada, aceitar gue de tantas horas de discussdes sobre desenhos e
significacdes, nada fosse possivel dizer por meio de uma pégina que, ao ser subjugada a uma ou outra
norma, confirma-se ainda mais enquanto desenho. Desenhar liberta.

4

Aqui se mostra notdvel a relagao entre o desenho e a musica, fértil campo de investigagao.
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IGREJA DE SAO FRANCISCO DE ASSIS

Iniciada em 1764 , é considerada a obra prima do barroco mineiro.

Risco de Antonio Francisco Lishoa, o Aleijadinho, que ainda executou o coro,
pulpitos, arco—cruzeiro, altar-mor, retabulo e outros elementos.

(SALES, 1999, p..223)
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Este texto apresenta o resultado de uma investigacdo sobre os Tapetes de Serragem da Semana Santa
de Quro Preto-MG, discutindo aspectos desenhisticos eleitos, sobre aporte focado em estudos da
cultura.

A ordem sob a qual este trabalho se apresenta propde uma /ntroducdo (caracterizagcdo do objeto,
problemdtica, objetivos e justificativa), Literatura Revisads, Metodologia (pesquisa qualitativa,
abordagem do artefato, delimitacdo espaco-temporal, compreensédo e interpretacdo, procedimentos de
pesquisa, reflexdes sobre o uso da fotografia, Interpretacdo das solu¢des dadas pelo tapete ao percurso,
por meio da cartografia e da fotografia), £spaco, 7Tempo e Povo do Tapete (apanhado histdrico da
formacdo urbana e social, apresentando o tapete em Ouro Preto e sua evolucao urbana); Descricdo
Etnogrdfica (o tapete de serragem presenciado, da sua feitura ao desmanchamento, nos anos de 2008 e
2009) e Consideracdes Finajs. Em anexo, as reproducgdes de documentos, modelo de questiondrio e
modelo de termo de consentimento livre e esclarecido utilizado nas entrevistas.

O tapete de serragem (fig. 01) desperta interesse aqui pelo fato indiscutivel de constituir-se um objeto
de estudo do campo do desenho e do urbano. Além disso, chama a atencdo pelas relagdes que sédo
observadas entre o objeto, a cultura na qual se origina, 0 espago e o tempo em gue se encontra, COMo
artefato e repositério de significados para a sociedade que o produz.

Como manifestacdo desenhistica, muitos sdo 0s aspectos que, por si, ja valeriam o empreendimento da
pesquisa. O apelo visual do tapete de serragem decorre da riqueza de composi¢ao e do cromatismo,
bem como de sua singular insercao paisagistica em privilegiado emolduramento urbano e natural.
Quando tomado na diversidade dos segmentos que o compodem, e observado sob as variagdes de luz,
da madrugada ao amanhecer e até o meio dia, 0 tapete proporciona muitos aspectos de visdo
espetacular. A cada vez que é executado torna-se Unico; nunca se podem fazer dois tapetes iguais,
ainda que seu propdsito aparente seja sempre ajudar a contar a mesma histdria, repleta de conteudos
simbdlicos, que encontram vazao na criatividade dos artistas populares que o compdem coletivamente.

Descrevendo um percurso pelas ruas da cidade, o tapete como intervencéo linear constitui um desenho
por si s6. Como tragado, ele tem um ponto de partida, aponta para, delineia, desvia, contorna, atravessa,
segue e chega a algum ponto. Sobe e desce pela topografia da cidade, que faz as vezes de folha para
seu riscado. Mas a cidade ndo é uma folha em branco; antes, disponibiliza seu espaco pré-desenhado
para que o tapete, como num palimpsesto, seja o redesenho do que interessa sobre o desenho que lhe

Figura 01 - O tapete de serragem. No seu enquadramento
arquitetonico tipico, o tapete recém concluido esta a poucos minutos
de seu desmanchamento pela procissao da Ressurreicao.

(2009).
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preexiste. Assim o tapete, se visto numa escala temporal mais curta, pode representar um redesenho,
pela reproposicdo de trajetos, superpostos, mediante interesses, a trajetos pré-estabelecidos pela malha
urbana.

Mas, se visto sob um distanciamento que Ihe abra a janela do passado para as longas duragdes, o tapete
pode mostrar-se de modo diferente: ndo como uma expressao do novo sobre o antigo, mas como um
desenho antigo que reaparece sobre o novo. A repeticao do acontecimento, estabelecida pela
condigdo ciclica da festa religiosa, indica que elementos reminiscentes alimentam de sentido essa
recorréncia.

De um modo ou de outro, o tapete, a cidade e a festa tém sofrido transformacées. A teatralizacdo no
espago publico, da qual o tapete é componente cenogréfico, requer uma leitura que considere o
objeto-evento como pratica espetacular proveniente, num passado mais proximo, de formas
cerimoniais barrocas, espetaculares, e que encontraram conveniente espago para reaparicdo em Nossos
dias.

Por integrar uma manifestacao religiosa, o tapete de serragem da Semana Santa pode, & primeira vista,
ser tratado como representacao visual de um discurso. Mas, como obra comunitéria de religiosos leigos
em espaco publico, dificilmente o tapete teria preservado caracteristicas discursivas melhor
salvaguardadas na esfera dos cuidados eclesidsticos, como se d& com os textos litdrgicos, por exemplo.
Antes que prética discursiva visual, como no caso da tradicdo iconogréfica dos vitrais géticos, ou da
azulejaria barroca, interessa tratar o tapete como expressao “polifénica” da cultura material. Assim, ao
invés de representar um discurso, numa funcdo meta-lingUistica, o tapete nos oferece a oportunidade
de ser visto como o prdprio discurso, como pratica social de um desenho, na qual tém participacado
multiplos atores, desde a sua preparagao até seu desmanchamento.

Dadas as exigéncias impostas pelas particularidades do objeto, a pesquisa foi articulada em duas frentes
de trabalho: uma de investigagdo documental, de cunho historiogréfico e trato epistemolégico; e outra
resultante da observagdo presencial, de carater etnografico e descritivo, cuja construgao da informagéo
se deu essencialmente através do registro fotogréfico e relato da festa, da qual a realizagdo do tapete de
serragem constitui momento fundamental.

O estudo das origens do tapete de serragem em Ouro Preto impde investigar a formacgao da propria
cidade, desde quando se configurou como um desenho nascido pela ocupacdo de povoados e depois
como vila, nos tempos de qual se d& o primeiro registro conhecido da realizagdo de um tapete
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devocional. Eram tempos nos quais a cobica pelo ouro recém descoberto das Minas Gerais atraiu a
exploradores que fizeram irromper povoamentos na topografia serrana, aproveitando os cursos d'agua
para batear e as encostas para edificar. Tais praticas, durante o sec. XVIIl, resultaram em uma paisagem
de grande interesse pela caracterfstica de sua insercéo, integrando natureza e artificio de modo peculiar
e ritmo muito acelerado, tipificando um momento Unico da historia das cidades brasileiras.

A cidade que disto resultou se destaca hoje pela preservacdo de um legado arquitetonico e artistico que
lhe fez merecer o reconhecimento de patriménio cultural da humanidade, e a cultura local se mostra
bastante conexa com esse patrimoénio, animado pelo uso cotidiano e promocao do turismo’.

Esse ambiente cultural se mostra denso, ndo apenas pelo valioso cendrio arquitetonico, mas pela
vitalidade de praticas centenarias contemporaneizadas, de celebracdes memoriais cujo sentido remete
a constituicdo territorial (recente) e aos significados religiosos (antigos) (fig. 02). Atos histéricos sao
alcados ao estatuto de mitos fundacionais, relevantes até para a identidade nacional, e que alimentam
de sentido o pertencimento de um povo a seu lugar. Sdo palavras do prefeito de Ouro Preto, no
programa impresso para os festejos da Semana Santa do ano de 2008 (fig. 03): “Ainda s&o numerosas as
celebragbes que, em Minas, neste periodo maximo do calenddrio religioso, mantém caracteristicas
litdrgicas da tradicdo barroca” (SANTOS, 2008, s.n.)*.

E de interesse conhecer, como pano de fundo e contexto das caracteristicas materiais e imateriais do
tapete (em suas transformagdes e permanéncias culturais), 0 modo como o povoamento gerou 0s

O conjunto arquitetonico e urbanistico de Ouro Preto-MG consta na lista do patriménio mundial por encontra-se de acordo com as diretrizes da
Convencdo relativa a protecdo do Patrimdnio Mundial, Cultural e Natural, de 1972 (produto da 172 Conferéncia Geral da UNESCO). Baseado
nessa, 0 Comité do Patriménio Mundial, érgdo da UNESCO, estabelece critérios em torno dos valores de excepcionalidade universal,
representatividade e seletividade, segundo os quais s&o elaborados os critérios de inclusdo de um bem cultural na lista. Ouro Preto encontrou-se
distinguida por esse reconhecimento mundial por ser considerada realizagdo artistica Unica, obra prima do génio criativo humano; e por
representar testemunho especial ou no minimo excepcional de uma civilizagéo ou tradicdo cultual desaparecida. (SILVA, 2003, p.87-111).
Certamente que as condigdes historicas responsaveis pela geragdo da Vila Rica do séc. XVIII foram Unicas, a exemplo da exploragdo massiva
do ouro que abundava na regido por aqueles idos, e a rapida edificacdo de muitas igrejas em estilo barroco em um curto periodo. Mas a estrita
concordancia com os termos do Comité imporia a incoeréncia de considerar que em Ouro Preto existiu uma solugdo de continuidade social que
estabeleceu um desaparecimento de sua tradigéo cultural. Como exce¢do a essa condi¢éo, a Convencédo reconheceu a categoria de Cidades
Historicas Vivas. I1sso permite admitir que, inserida numa moldura material e natural que mantém, ao longo dos anos, muito de suas condi¢des
originais, a sociedade de Ouro Preto encontrou condi¢des adequadas para manter, igualmente continuos, muitos de seus tragos culturais, ainda
que seu ethos esteja contido num mundo que lhe abrange de modo cada vez mais presente, e que sofre grandes transformacdes de modo
acelerado. Portanto, é tanto certo considerar que o tapete de serragem constitui, em contexto com os festejos da Semana Santa, uma poderosa
manifestacdo de permanéncias de tracos culturais substanciais na forma de atividades de longa duracéo, quanto que muito do interesse que
provoquem hoje pelo pitoresco (e que alimenta a atividade turistica, por exemplo) advém da adequagdo dessas manifestagdes culturais
idealizadamente “intactas” a uma l6gica midiética, diante da qual o jogo “ver X ser visto”, condigéo caracteristica da festa publica, encontra-se
multiplicado pelo poder das cameras fotograficas e da cobertura televisiva ao vivo que conecta Ouro Preto a uma infinidade de outros lugares.

SANTOS, Angelo Oswaldo de Aradjo. In: SEMANA SANTA 2008, Ouro Preto, MG. [Programa]. Ouro Preto, MG: Arquidiocese de Mariana,
Paréquia de Nossa Senhora do Pilar [s.n.].

Figura 02 - Praga Tiradentes, principal lugar civico da cidade,
rodeada de importantes monumentos arquitetonicos de grande valor
patrimonial cultural.

(2008).
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arraiais, daf a vila e até a cidade contemporanea onde sdo realizados. Cuidamos de relacionar o tapete
enquanto forma e desenho a uma tradi¢do, inscrita numa ordem social e espacial.

O tapete de serragem da Semana Santa de Ouro Preto é, fundamentalmente, um objeto visual efémero,
produto de uma pratica espetacular coletiva organizada que, por meio da apropriacdo de ruas
especificas da cidade, reportam-se ritualisticamente a sua fundagdo. Para isso, a populacdo ouropretana
utiliza a ocasido festiva da Semana Santa como instante oportuno, e a procissao do Domingo de
Ressurreicao como meta-ritual onde se demarcam —ou remarcam-— territorios subjacentes a cidade
contemporanea.

O tapete de serragem da Semana Santa é multissignificativo. E indicativo de uma territorializacao,
evocador de memdrias coletivas, manifestador de tendéncias artisticas contemporaneas marcadas pela
forca do patriménio visual barroco mineiro. Constitui um refazer da cidade por seu desenho, pois a
despeito da légica imposta pelo transito, ou da importancia de logradouros valorizados pela atividade
comercial, o tragcado do tapete elege ruas diversas ante as necessidades da cidade de hoje.

Esta pesquisa buscou amparo em contribui¢cdes de diversos campos de conhecimento, como a teoria
da arquitetura, a antropologia, a geografia, a histéria da arte e até a histéria da religido, visto que a
situacdo do objeto tapete é observada na sua relagdo com um objeto maior e mais complexo em que
se insere: numa cidade barroca, uma sociedade de tradicdo catolica. Olhares multiplos assumiram
papéis relevantes no curso da pesquisa, e isto estd alinhado com o proveito cognitivo da construgao do
conhecimento sobre um objeto de aspectos tao diversificados.

O tapete de serragem pertence a Ouro Preto, mas estd relacionado a muitos outros semelhantes , em
tantas cidades coloniais brasileiras, de suas formagdes até nossos dias. Como objeto efémero, é no
registro e discussdo da pratica da construgcdo dos tapetes que essas luzes encontrarao os planos de sua
reflexdo.

 ARQUIDIOCESE DE MARIANA
PAROQUIA DE NOSSA SENHORA DO PILAR
OURO PRETO

Figura 03 — Capa do programa do ciclo de celebragdes da Semana

Santa organizado pela Paroquia do Pilar.
(2008).
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Nessa investigacao o desenho aparece ndo apenas como objeto de estudo, elemento ligado a um
percurso sacralizado que se desenvolve sobre a cidade, acomodando-se a topografia de ruas; ou como
0 aspecto figurativo que confere sentido aos segmentos do tapete. O desenho comparece no
procedimento metodoldgico (pelo uso interativo de diagramas e cartografia), no meio de registro
(através da composicdo fotogréfica). O desenho procurou tornar-se meio de compreensdo e
demonstragédo, quando se mapeou os percursos do tapete, acompanhando-o das fotografias que
indicam cada trecho, e designando inclusive intencdes estético-ideoldgicas da mensagem expressada,
de modo semelhantemente grafico, pelo objeto tapete, que constitui-se linha desenhada sobre
determinadas ruas. O desenho, neste trabalho, serd constantemente tomado segundo seu significado
de DESIGNIO, de intencdo manifesta graficamente, como esclarece com fartura de motivos Lufs Vidal
Negreiros Gomes, na obra Desenhando. um panorama dos sisternas graficos.

Também foi a partir do latim designare que os italianos introduziram em seu Iéxico as palavras
designare, que significa: designar, apontar, indicar alguém para alguma tarefa; designato, que
pode ser usado no sentido de alguém que foi indicado, designado para um cargo; e
dezignazione, no sentido de designacao.

Também derivam do latim designare e disignium o verbo transitivo disegnare, cuja forma antiga
era "desegnare” e que significa representar com lapis, penas, giz, carvao, debuxar, esbogar,
delinear, contornar, descrever, indicar, desenhar, intencionar etc; e as formas disegnatrice e
disegnatore (do intaliano antigo "desegnatore’) que correspondem aos Nossos termaos ingleses
designere drawghtsman ou aos N0ssos desenhador(a)e debuxante. (GOMES, 1998, p.90-91).

CARACTERIZACAO DO OBJETO

Tapetes de serragem, especial atragdo no ciclo festivo da Semana Santa, séo objetos de grande interesse
do publico que acorre a Ouro Preto, agitando, na “baixa estagao’, o mercado sazonal de servicos
turfsticos. Mas muitas outras cidades executam tapetes, em festas de seu calenddrio liturgico catdlico,
como o Corpus Christi (qual tapetes devocionais sao até mais caracteristicos), ocorrendo nessa ocasido
também em outros pafses com tradigdo religiosa catolica.

Os tapetes podem ocupar maior ou menor propor¢ao em relagdo ao porte das cidades. Seus materiais
sofrem variacoes, despertam maior ou menor interesse do publico que comparece para aprecia-lo, e sdo
utilizados de modos diferentes, do que decorre sua significacdo para as cidades: em alguns casos,
sequer chegam a ser desmanchados pela procissao (que pasa ao largo), permanecendo mais tempo do
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que dura o rito religioso, talvez como indicativo de que a obra pertenca j& a outra ordem de valores —
seculares— que o incorporam como objeto mais interessante a apreciacdo de olhares menos sensiveis a
importancia devocional que & estética. Essas caracteristicas sao indicadoras de uma série de
transformagoes a que sao sujeitos os tapetes de serragem, onde a tradi¢do ainda é mantida.

A razdo da escolha do nosso objeto de estudo ser a sua manifestacdo em Ouro Preto ndo é casual, visto
que hd sitios Uteis a uma investigagao Muito mais proximos a nosso ponto de origem (Bahia), onde o
tapete continua sendo praticado (ou até mesmo, em que o tapete passara a ser praticado, sendo
portanto uma tradicdo introduzida). Porém em QOuro Preto, o conjunto de caracteristicas de contorno do
tapete, que permitem uma observacgao sistémica e ndo isolada do objeto, privilegiando suas relagdes de
interatividade, ¢ muito rico. Ndo s6 pela relevancia historica da cidade, e pelo aspecto do valor
tradicional que tudo passa a aparentar quando inscrito nela; mas pelas condicées de formagéo histérica
da cidade, muito peculiares, e de como isso tem imediato reflexo no modo como se realizam os tapetes
hoje, expondo a capacidade que tem uma pratica aparentemente inocente —um fazer tapetes de po de
madeira— de comunicar significados que tratam da ordem estrutural de um desenho urbano e da
sociedade.

Tal como sugere a expressao, um o tapete de serragem é uma cobertura nao tecida aplicada sobre o
chdo, resultado da deposicao de serragem de madeira. Sua finalidade ndo decorre de qualquer
necessidade pratica —como revestir uma entrada para limpar os pés de quem passe— contudo, ndo é
dificil perceber que o tapete afirma simbolicamente o privilégio das pessoas que podem passar pelo
tapete. Assim, serve para distinguir o status ou homenagear aqueles a quem € autorizada a travessia
como parte de um rito. Na hipodtese do presente estudo, mais do que o prestigio de alguns cidadaos, se
investigard como a propria identidade da comunidade que se contagia-se afetivamente por meio da
realizacdo dos tapetes, através de evocacdes da memaria coletiva, do pertencimento da comunidade a
seus territdrios imaginados e da organizacao simbolica do espago urbano. Intenciona-se tratar, portanto,
do tapete como construcdo social de um percurso simbolico articulado por elementos culturais
previamente dados, que séo manipulados num conjunto de agoes.

O tapete se destaca por suas caracteristicas de objeto pldstico composto de multiplas partes
justapostas, com materiais e padroes independentes entre si, ainda que motivados pela tematica maior
da Péscoa. Sua conformacdo decorre da prética tradicional de cobrir o chdo de ruas sinuosas e
desniveladas, tipicas de Ouro Preto. Essa caracteristica topografica é, por conseqiéncia, transferida ao
tapete, em cuja passagem o transeunte vé-se envolvido pela riqueza de informagdes do conjunto
arquitetonico. Esse aspecto de diversidade do desenho do tapete, interagindo com a paisagem urbana,
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quase enlaca o pedestre, proporcionado um contexto que O situa em meio a arquitetura colonial e
barroca —ora acima, ora aos lados ou a cavaleira de sua visada, tamanha variagdo do terreno.

Fazer tapetes em ocasides festivas chegou a nds por uma tradicdo européia, desde os cortejos triunfais
romanos. Mas a relacdo de festivais religiosos com decoragdo urbana e préticas espetaculares estd
presente também no hinduismo e em outras crencas. No barroco brasileiro esse cardter teve enorme
expressividade. Os tapetes de Quro Preto se particularizam na medida em que elementos de seu
contexto criam uma moldura histérico—espacial de grande peculiaridade, a da condi¢ao incomum da
presenca de duas Igrejas Matrizes em uma cidade de origem paroquial —Vila Rica, fundada pela unido
legal dos povoados de Ouro Preto e de Antonio Dias—, e da origem de uma cidadania repousada num
conflito por territérios sacramentados pela religiosidade. Uma cidade de populagdo majoritariamente
catdlica, com duas igrejas matrizes, a prevaléncia oficial de uma delas como local de culto da padroeira
oficial da cidade —Nossa Senhora do Pilar—, mas uma tensdo entre as paréquias sobre a precedéncia de
direito na celebracdo da Semana Santa que, aqui investigamos, pode encontrar representagdes no
desenho descrito pelos tapetes na cidade.

O tapete exibe-se como um elemento de orgulho que contribui para a afirmacdo de identidade do
ouropretano. Se isso é verdadeiro, cada tapete, ao realizar a media¢do do transeunte com o seu chao,
Cria uma situacdo de significacdo especial para esse pertencimento. Entretanto, se por um lado se
identifica uma unidade identitdria ouropretana que permeia seu tecido social através da fé? existe outro
elemento que afirma a unidade através de uma operacao de um carater inverso.

Em Quro Preto, um desenho sdcio-espacial urbano se deu pela unido de povoados, estabelecendo
secOes desse tecido que, durante algum tempo da sua histdria, se autenticam ouropretanas por
oposicdo, como herdeiras dos conflitos histéricos dos antigos moradores dos povoados de Ouro Preto e
de Antonio Dias. Sabe-se que a criacdo da vila foi um artificio determinado por uma medida legal
chamada "Auto de Erecéo da Vila Rica’, que resultou na juncao administrativa dos dois povoados ja
existentes. Ora, cada povoado tinha a sua lgreja, e quando foram unificados, constituindo uma vila,
criaram a condi¢do para o que temos hoje: uma cidade de origem paroquial, colonial, com duas Igrejas
Matrizes (fig. 04).

E néo apenas o tecido social, mas sua localizagéo espacial; se a cidade -a area urbanizada do municipio- a voz catdlica € indiscutivel, nos
distritos o soar dos congados pode ser ouvido em vérias localidades com seus préprios grupos, misturados a missas e novenas, bem como nas
festas do Divino.

Figura 04 - Igrejas matrizes de N. S. do Pilar, de Ouro Preto, e de N.

S. da Conceigdo, de Antdnio Dias.
(2008).
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Esse dado é muito relevante; pois as identidades dos Jacubas (os moradores do antigo povoado de
Antonio Dias) e Mocotds (os moradores do antigo povoado de Ouro Preto) eram definidas por oposicao
mutua, e eles puseram na agenda de suas divergéncias a necessidade manifestar a suposta
superioridade que bravateavam entre si (fig. 05). E dessa divergéncia o tapete serd testemunho.

O revezamento bienal da organizacdo das procissdes da Ressurreicdo pelas duas Igrejas Matrizes, e por
consequéncia a construcdo dos tapetes de serragem por suas paréquias aparenta ser, sem duvida, o
signo publico de um acordo social que resolve, simbolicamente, o conflito de duas comunidades
relacionadas a territdrios imaginados polarizados. A dimensdo dos conflitos até meados do séc. XX
chegava a consequéncias concretas, como agressoes fisicas entre os jovens, hoje relatadas pelos idosos.
A necessidade de manter viva a memdria da oposicao, que o tempo fez perder a expressao aguerrida,
parece ter se mantido pela construcdo alternada dos tapetes. Disso sao testemunhas as memaorias dos
mais velhos:

No bairro dos Jacuba, estavam as grandes minas de ouro, mas quem negociava eram 0s Mocotds
que acabaram se enriquecendo mais. Havia uma grande rivalidade entre os dois bairros e uma
enorme disputa na realizagcdo das festas religiosas ou profanas, bem como nas questdes politicas.
Cada qual se esmerava para superar o outro. Muitas vezes essas disputas terminavam em brigas
de fato.

A praga Tiradentes, que j& foi Morro de Santa Quitéria e Praga da Independéncia, é ponto de
divisa entre os dois bairros. Ultrapassar aquele ponto era se expor a muita confusdo tanto para
uns quanto para outros. A briga comegava entre meninos, estendia-se aos adultos, e acabava
sempre em pedradas, pauladas cabegas machucadas, narizes sangrando. Muitas vezes a policia
era chamada a intervir. (XAVIER, 2007, p.146).

Nisso os tapetes de serragem da Semana Santa comparecem como objeto de maior interesse diante
dos tapetes de Corpus Christi: pois a festa de Corpus Christi foi, na colénia, provida por recursos da
Céamara. Sendo, portanto, uma festa de cunho oficial, cujo sentido mistico era o de unido da Igreja, os
seus tapetes adotavam um percurso ritual que espetacularizava o ato de unido legal dos dois povoados,
visto que o cortejo parte da Matriz do Pilar e se encerra na Matriz da Concei¢ao. Porém, a celebracdo da
Semana Santa parece ter sido sempre uma festa da comunidade, uma festa paroquial, e esse pode ser o

Igrc_ja Nossa Senhora das N

Construgdo de 1772, suas torres iluminam a paisagem
. montanhosa de Ouro Preto. No interior, destaca-se a
arte de mestres santeiros. Os altares tém imagens de
1 roca que saem nas famosas procissoes da Semana Santa,
principal ritual religioso da cidade. Conhecida como
" Mercés de Baixo, esta igreja esteve envolvida em conflito
com a de Mercés de Cima em torno de datas festivas da
liturgia catdlica, retratando a tradicional rivalidade entre
as freguesias do Pilar e de Antonio Dias.

[

Figura 05 — Placa de informagdo turistica a frente da Igreja Nossa
Senhora das Mercés e Perddes, a “Mercés de Baixo”. A placa
descreve o problema histdrico entre Pilar e Antonio Dias.

(2008).
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motivo pelo qual suas procissdes déem vazdo as motivacdes populares, como por exemplo, o
imaginario da desavenca* e sua territorializacdo pelo desenho descrito pelos tapetes de cada pardquia.

Ora, este nosso tapete de serragem, feito para glorificar a Procissdo da Ressurreicaéo no Domingo de
Pdscoa, que encerra a Semana Santa, também parte da Igreja Matriz responsavel pelas celebracdes do
ano, e parece atuar como forte identificador de territérios simbolicos de cada uma dessas populagcdes
paroquianas.

1.1.1 DESENHISTICA

A feitura do tapete de serragem conjuga diversas expressdes desenhisticas sobre o suporte da rua. Seu
valor como obra de arte se incrementa pelo fato de ser ele uma construcdo coletiva. A sua
perecibilidade e condicao efémera em Ouro Preto garantem a renovada vitalidade da expressao pldstica
obtida a cada vez que é realizado®.

Os tapetes em Ouro Preto ndo séo obra previsivel, embora sempre comparegam nele imagens caras ao
fiel catolico, especialmente as relacionadas a Semana Santa e ao tema anual da Campanha da
Fraternidade da CNBB. Portanto, pode haver uma “cultura dos tapetes’, mas certamente ndo hd um
planejamento central do conteldo informativo dos tapetes, ainda que seu percurso seja pré-
determinado.

Os desenhos as vezes sao decididos com antecedéncia minima. Ndo raro, ao contrario, ha temas
permanentes, devido a repeticdo de gabaritos (modelos) que acabam identificando alguma familia a
que pertencem, e se prestando a uma demarcagao territorial em pequena escala, tal como ocorre
quanto ao percurso do tapete na cidade, com relagdo a sua paroquia de origem. Entretanto ha alguns
casos pontuais de planejamento bem identificado, onde os desenhos sdo estudados e decididos

4 A festa de Corpus Christi tem sido apontada como a de maior importancia na colonia e sobre ela ha diversos estudos disponiveis. Uma das
razdes é que as conquistas dos reinos, desde a Idade Média, eram festejadas em associacéo a este rito religioso catélico, pois o corpo Estatal
impunha um sentido de totalidade Coroa-colonias paralelamente vinculado ao sentido do Corpo Mistico de Cristo (sua igreja), celebrado na
festa de Corpus Christi. O modo como essas nogdes de corpo dependem da espacialidade, composta por unidades dispersas no mundo, mas
unidas a uma ordem central (imperial ou episcopal) é providencial. Esse dado que chegou a Ouro Preto barroca, pois para essas celebragdes de
triunfo havia verba designada pela Camara para decoracdo urbana com pompa, contratacdo de musicos, realizacdo de autos teatrais etc. A
respeito disso, ver o tépico 2.5: Festa barroca, no capitulo Construcéo Teérica do Objeto.

5 Em outras cidades, como Rio de Contas, na Bahia, o tapete (praticado em Corpus Christi) tem orientacdo prévia da Igreja local sobre os
desenhos, que podem ou ndo serem realizados pela populagao paroquiana.
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antecipadamente. Um se deve a organizagdo comunitdria dos moradores do bairro das Cabecas, na
Paroquia do Pilar. Outro, a organizacao institucional promovida pela Fundagéo de Artes de Ouro Preto.

A existéncia do tapete envolve um conjunto de realizagdes que caracterizam sua ocorréncia como obra
quase tdo performdtica quanto produto de inquestiondvel substancia plastica, resultado de um
comportamento coletivo espetacular organizado, etnocenoldgico®, da comunidade. Muitos sdo os
artistas populares que o compdem, e muitos sao os figurantes que participardo do ato de fé teatralizado
e popular, tipicamente barroco. O tapete é parte fundamental como decoracdo urbana na procissao de
encerramento do ciclo de celebragcdes da Semana Santa, da qual os aderegos e aparatos estéticos para—
litdrgicos também constituem objeto do maior interesse para estudo de aspectos desenhisticos,
expandindo as fronteiras futuras desta pesquisa .

O tapete tem dimensdes quilométricas, surpreendenes. A drea dessa obra gréfica de autoria coletiva
constituida pelo tapete ultrapassa dois quildmetros continuos com largura em torno de trés metros,
6000m?. Tomado de motivos decorativos (fig. 06), onde cada palmo é pensado sob uma
intencionalidade, o tapete ndo parece ser, em sua micro escala, resultado de acaso (ainda que seu
aspecto pléstico final seja intencionado, parece nunca ser previsivel). Seus percursos nao sao
origatoriamente 0s mesmos a cada vez que é realizado, ndo s pela alternancia da organizagdo da festa
(anos pares pela Paroquia do Pilar, anos impares pela Pardquia da Conceicdo), mas porque cada
paréquia pode rever a conveniéncia de manutencdo ou modificacdo do desenho proprio que o tapete
descreverd sobre a cidade.

Assim, o estudo dos tapetes focalizard os percursos descritos como uma possivel intencdo propositada
de determinar um desenho na cidade, e os fatores intervenienetes nessa definicdo, como interesses,
valores, memorias, tradicoes.

Sobre esse rico objeto é que se desenvolveram as questdes de trabalho.

A Etnocenologia é disciplina nova; seu termo foi cunhado por Jean Marie PRADIER, que langou seu manifesto em 1995, e tem trabalhado em
parceria com o teatr6logo baiano Armindo BIAO. Desde entdo tém surgido importantes contribuicdes nos estudos de cenologia das
manifestagdes populares brasileiras, como os trabalhos de Makarios Maia BARBOSA, Célia Concei¢do C. SACRAMENTO, Vivaldo da Costa
LIMA e Leda Maria MARTINS, por exemplo. A Etnocenologia estabelece interatividade com importantes temas, como meméria coletiva
(HAWBACHS; POLLACK), trazendo o corpo como lugar de memoéria (NORA), e fazendo teéricos das artes cénicas pensarem na idéia de uma
epistemologia ontolégica, em que corpo, em performance, constitua ele mesmo memoria social (Diana TAYLOR). Esse Ultimo aspecto cria
janelas metodoldgicas da maior importancia, visto que o pesquisador ndo s6 deve abrir-se a possibilidade do contagio —de longo jé aceitas nas
ciéncias sociais pela observagdo participante— mas até o implica na responsabilidade de perceber o seu objeto de pesquisa na sua prépria
experiéncia corporeo-afetiva.

Este pesquisador, particularmente, desejou muito participar da construcdo do tapete de serragem, processo que atrai e conquista a outros tantos
visitantes. Mas a velocidade de sua realizacdo e a necessidade de documentar o processo impediram dividir a dedicacdo aos dois interesses,
adiando para anos seguintes essa oportunidade.

Figura 06 - Tapete de serragem da Paroquia da Concei¢do. Trecho
final, & chegada na Igreja do Pilar. Muitas variagdes de forma e tema
podem ser observadas.
(2009).
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1.2 PROBLEMATICA
Muitas séo as perguntas que emergiram na formulagcdo e desenvolvimento de pesquisa.

= Por quais agentes religiosos e civis a Pdscoa era tradicionalmente organizada em Ouro Preto?
Sua vitalidade provém de um apoio institucional, visto que é festa sacra do calendario
eclesidstico, ou de uma motivagao originalmente popular e comunitdria, ou de uma interagcao
desses fatores? (fig. 07). Como se situam as associacdes religiosas populares, irmandades e
confrarias, ante eventos como esse? Seus papéis apontam para permanéncias e variagdes ao
logo dos séculos? Esses dados interferem na realizacdo dos tapetes de serragem?

o A cada ano os percursos da procissao —e portanto, o desenho do tapete— se orientam a partir
dos lados opostos da cidade, separados pela colina em que hoje se situa a Praca Tiradentes. No
cortejo de 2008, a Paroquia do Pilar realizou um percurso ja tradicional a alguns anos,
declinando porém, de uma tradicdo ainda mais antiga: ao invés de realizar seus tapetes e
procissdo da Ressurreicdo num caminho que ligasse as matrizes, passando pelas ruas do centro,
elegeu um trajeto que indica a intengdo permanecer na circunscricao do antigo povoado do
Ouro Preto e frequesia do Pilar. Essa escolha estd amparada apenas em razdes objetivas ou de
ordem memorial e simbdlica? De modo geral, quais motivos justificam, caso a caso, as
permanéncias prolongadas dos percursos?

o Poderia 0 desenho dos tapetes da Semana Santa, enquanto trajetoria, remeter a antiga estrada

Figura 07 - Auto do sacrificio de Jesus e Missa do Descendimento

tronco’, hoje incorporada a malha urbana de Ouro Preto pelo crescimento dos povoados que da Cruz, na Sexta Feira da Paixao. O espetaculo piblico conta com

. . s A s N . investimentos da Prefeitura Municipal em iluminagdo cénica,

lhe deram origem? Por quais formas sintaticas e semanticas os tapetes remetem a memaria de filmagem e teldo com transmissdo simultanea para o publico que
. R . S . . I | izinhas a Igreja do Rosari

um mito de formacdo, quicd evocado silenciosamente a cada vez que sdo realizados? A Santh organsoada pela Parcata do Pils do Rosério, na Semana

alternancia dos trajetos constitui indicativo de um modo de preservar o sentimento de ligagdo (2008).

com as origens de cada comunidade?

= A construcdo do tapete por cada pardquia ndo vem representar uma forma de producao do
espaco de Ouro Preto? Seria essa alternancia bienal seria importante tanto a comunidade que
realiza o tapete quanto a que espera pelo ano seguinte, visto que € nessa dinamica que

7 A estrada tronco, segundo descrita por Sylvio de Vasconcellos em seu livro Vila Rica, era usada pelos viajantes como via de ligagao entre o
litoral e as rotas exploratorias do interior, e se constituiu pela propria descoberta do ouro.
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possivelmente permite configurar com clareza o lugar de cada grupo, como os “de dentro” e 0s
"de fora”, asseverando a separacdo por meio da no¢do de um tapete/espaco "nosso” e um "dos
outros”?

= Os participantes da construcao dos tapetes contemporaneos sao basicamente integrantes das
pardguias ou eventuais moradores que ocupam os imaéveis no percurso de cada procissdo. Que
tipo de vinculo eles mantém com o lugar? A incorporagcao de pessoas de fora da cidade de
Ouro Preto na construcdo dos tapetes favorece ou dilui a persisténcia dessa forma de expressao
ouropretana pela interferéncia na transmissao dos valores?

= Desde a Colonia as festas religiosas eram manifestagdes de grande comparecimento e razdo de
ser da sociedade. Nas Constituicoes Philipinas estava apontado que a sociedade deveria
comparecer obrigatoriamente a festas publicas especificas, a cuja auséncia corresponderiam
penalidades. Como o tapete de serragem e as celebragdes da Semana Santa ouropretana atuais
demonstram continuidades e rupturas de uma ideologia proveniente de tempos coloniais?

= Haverd interferéncia de fatores externos ao sentido local da festa? Como a cidade promove a
operacao turistica em torno do feriado prolongado da Semana Santa, influenciado por um forte
trabalho de promocgao de mercadoldgica de servigos e produtos em torno da Pascoa?

= Os desenhos presentes nos tapetes da Semana Santa constituem padroes culturais? Nao
obstante a demonstragao de liberdade expressiva e tematica, haverd permanéncia de padroes
na artesania dos tapetes atuais? Essa liberdade compromete o sentido de sacralidade, do
tapete como expressao de devogao?

Assim, estudou-se estudar os tapetes da Semana Santa em Ouro Preto caracterizando-os enguanto
representantes de uma tradicdo do fazer tapetes; mas também observar as particulares, pois sdo feitos
para a Semana Santa, e na cidade de Ouro Preto, com marcas decorrentes de sua histdria Unica e
formacao social propria. Discutir-se-d suas origens e sentidos, as transformacgdes formais e de significado
geral e local. Certametne este estudo ndo esgota a problematica acima exposta —0 proposito seria
demais pretencioso para o formato e prazos da presente pesquisa; mas pretende-se aqui orientar o
olhar pelo prisma dessa problemética, norteando a investigagao a resultar num texto dissertativo que, a
NOSso ver, apenas abre a porta para estudos subseqlentes.
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1.3 OBJETIVOS

1.3.1 OBJETIVO GERAL

Descrever a realizacdo do tapete de serragem da Semana Santa em Ouro Preto, privilegiando aspectos
desenhisticos do objeto e de sua integragdo No contexto em que se insere, bem como suas
significacdes e usos simbdlicos pelos diferentes sujeitos que participam dos ritos de preparacdo e
desmanchamento. A partir da caracterizagdo dos sujeitos que o constroem e o desmancham na
celebracao da Semana Santa, entender o tapete como expressao contemporanea de uma tradicdo que
serenova e amplia sua significagcdo, motivada pela subjetividade e pelas influéncias de seu tempo.

1.3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

= Mapear os percursos de realizacdo do tapete em 2008 e 2009. Isso se fard sobre a base
cartogréfica digital de Ouro Preto, a partir de informagdes da Secretaria de Turismo e Secretaria
de Planejamento da Cidade de Ouro Preto, o que permitird indicar os percursos dos tapetes em
anos anteriores e investigar razdes para as permanéncias e variagoes de percurso.

= Acompanhar e construir acervo fotografico do tapete de serragem nos anos de 2008 e 2009,
realizando uma descricdo etnografica que abranja do processo de confeccdo ao seu
desmanchamento, cuja realizagdo foi respectivamente conduzida pelas pardquias de Nossa
Senhora do Pilar e pela de Nossa Senhora da Concei¢ao de Antdnio Dias.

= Discutir por que modos o tapete funciona como indicador de memarias coletivas, que podem
atuar como vinculo de pertencimento dos sujeitos com seus lugares.

= Investigar estratégias desenhisticas empregadas nas solugdes que o tapete, em diferentes
escalas, d4 as dificuldades de sua insercao no tracado urbano.
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1.4

JUSTIFICATIVA

O tapete de serragem é um objeto desenhistico que conecta diversos aspectos da cultura e historia de
Ouro Preto. A leitura proposta deve avancar além da percep¢ao do pitoresco, reconhecendo como o
tapete articula registros memoriais ao lugar, por meio de sua construcdo e desconstrucao, traduzindo as
concepgdes daqueles que participam de sua elaboracao.

Os aspectos de significacdo interna do tapete em seu micro-contexto ja constituiriam rico objeto de
investigagdo, mas suas ligagdes com conteldos exdgenos convidam a uma visdo que relacione esse
nucleo de sentidos a camadas que Ihe conferem outros valores. O estudo tem interesse como meio de
alcangar uma maior compreensdo sobre a comunidade local a partir de um movimento criativo de
responsabilidade coletiva, podendo vir a ser referéncia para estudos subseqlientes, vista a exiglidade
de fontes sobre 0 tema do tapete de serragem.

O tapete que se realiza em Ouro Preto-MG ja € importante dado para estdos da cultura por estar em
cidade especialmente situada na histéria do Brasil e pelo que representa como bem cultural da
humanidade. Depois, o tapete estd relacionado a Pdscoa, festa que une motivacoes de celebracéo
contemporaneas as da antiguidade, por um fio histérico de milénios de ressignificacées.

Comecando pelas motivagdes locais, pela maneira como é composto, importa estudar o tapete porque
¢ possivel gue o mesmo possa fazer ressurgirem no desenho do urbano antigas relagées de apropriacdo
do espaco, mediante resgate de memorias coletivas na ocasido da festa, por meio dos comportametos
espetaculares organizados. Antigas configuracdes do tecido social que parecem estar silenciadas, como
as associacoes religiosas de leigos, repentinamente ddo mostra publica de suas permanéncias desde os
tempos da origem da cidade de Vila Rica, indicando acordos e conflitos que atravessaram a histéria da
producdo do seu espago urbano.

A construcdo do tapete de serragem da Semana Santa pode funcionar como um espaco de expressédo
consentida para manifestacdo de personagens desempoderados ao longo da histéria do Brasil colonial,
mas que permanecem na sociedade local contemporanea, e que tém a¢ao subjacente as instituicoes
do Estado contemporaneo, supostas amplas reguladoras da ordem social mediante parametros
distintos dagueles sob quais se originou a sociedade local, aparentemente envolta numa atmosfera de
respeito geral pelo passado —de que cuida como bem simbdlico de valor mercavel.

Figura 08 — Tapete de Corpus Christi de 2008 em Ouro Preto: a
faixa continua se decompde em formas geométricas abstratas ou
elementos figurativos da iconografia religiosa, assumindo percursos
sinuosos, dilatando-se e contraindo-se, “brincando” com o eixo da
rua de diversas maneiras.

(2008).
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A Semana Santa motiva e dad ocasiao a que se promova a emersao dos signos das velhas ordens, papéis
e atores, por meio da festa, situacdo exemplarmente ilustrada no tapete de serragem e “sua” procissao.
Elementos pouco visiveis no cotidiano, ou de expressdo menos eloglente, as irmandades tém sua
importancia obscurecidas no dia a dia, mas permanecem com vigor subterraneo. Elas sao capazes de se
apresentarem solenemente em cortejo, de terem influéncia na politica local, evocando relacdes
historicas da maior importancia, negociagdes que evidenciam, por meio da procissao, uma organizagao
simbdlica do espaco fisico através de marcos territoriais, dos quais 0s mais importantes parecem ser o
proprio percurso do tapete e a ordem de apresentagdo a que comparecem essas associacoes na
seqUéncia do cortejo.

Na construcdo do tapete ainda se percebem diferentes modalidades de apropriacdo do espaco publico,
que podem traduzir a relacdo que atores diferentes tém com o espago com o gual nutrem os seus lacos
de pertencimento (ouropretanos nativos -proprietdrios dos imdveis que habitam ou algum dos
moradores provenientes de outras localidades, ex-residentes ou visitantes que participam da
construcdo do tapete pelo sabor da celebracdo etc.). Esté por ser identificado, portanto, o surgimento de
diferentes populacdes articuladas pela ocorréncia desse tapete; idiossincrasias despertadas, conflitos e
potenciais associacdes inusitadas; diferentes memarias e processos de afirmacao de identidades.®

Dois aspectos de natureza pratica reforcam a importancia da pesquisa sobre esse tema, e a urgéncia da
atencao devida. Primeiro, a recente e intensa preocupacao do pensamento preservacionista sobre o
chamado patriménio imaterial que tem levado a uma situagao inusitadamente aberrante: as agdes de
reconhecimento de valor a manifestacoes que constituem legados caracteristicos de culturas locais tém
despertado a atencdo do publico para uma apropriacdo dessas manifestacbes como mercadorias
simbdlicas. Reagindo a visibilidade, os participantes da atividade, vista como bem cultural imaterial,
comecam a realizé-la sob a expectativa de uma aceitacdo pela demanda externa’. Ser visto pela
televisao ou ter seu trabalho mostrado em algum jornal é algo j& esperado e, talvez, intencionado, se
nao individualmnte, certamente como participante da obra coletiva do tapete “do Pilar” ou "do Antonio
Dias". O risco de descaracterizagdo do tapete de serragem é real, embora ainda aparentemente néo
anunciado por qualguer situacao andmala. Mas é evidente o enorme nimero de turistas que acorre a

E possivel que, de algum modo, esses desenhos sociais possam se mostrar através da execugdo do tapete, pelo que importa também identifica-
las, registra-las e descrevé-las tecnicamente, categorizando-as, tragando ou negando essas possibilidades relacionais.

Foi causa de recente frisson a instituicéo do queijo de minas, da capoeira, do frevo, do samba de roda e do acarajé como patrimonios culturais,
reforcando a aceleracdo dos processos de reconhecimento de bens pereciveis ou intangiveis como bens que devem ser registrados e preservados
mediante manutencao das suas praticas.
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Ouro Preto e a outras cidades onde a tradicdo se mantém com caracteristicas relativamente
conservadas, ao menos dentro do que se tem visto em duas décadas.

Certamente a festa ja foi realizada e presenciada por centenas de milhares, talvez milhdes de pessoas,
indicando grande interesse sobre a mesma. E caracteristico que vdrias maneiras diferentes sao
empregadas na criagdo do tapete, 0 que em si constitui espetaculo admirdvel, em razao da constante
introducao de novos materiais e adaptacdo dos seus procedimentos de trabalho (como borrachas
coloridas, tecidos pintados etc), o que significa que a tradicdo estd se atualizando, e motiva uma
urgente descricdo e classificagdo das técnicas'®

Portanto, o estudo se justifica também por destacar as razdes historicas de uma comunidade,
intimamente relacionadas a condicdes ambientais, que compdem quadro complexo e motiva uma
aproximacdo panoramica focada no Tapete de Serragem da Semana Santa. A pesquisa resgata o tapete
como polarizador de atengdo e anunciador de fendmenos imbricados e legiveis por meio de
manifestacdes desenhisticas indicadoras de uma cultura material.

Existe a possibilidade de ineditismo dessa investigagcdo, que recorta um tema de abrangéncia
internacional —o pensamento barroco—, em contornos tipicos uma expressao nacional, a cultura colonial
do Brasil como América Portuguesa. Dentro dessa vastidao, particulariza-se em Ouro Preto com um forte
sotague regional —o barroco mineiro—, proveniente das origens de Vila Rica e de outras localidades que
lhe foram contemporaneas, e de como esse traco original se reflete na atualidade. Esses contornos
elevam a importancia da contribuicdo do Mestrado em Desenho, Cultura e Interatividade na cena da
pesquisa brasileira, apresentando um objeto que articula tradi¢ao desenhistica, memoaria, identidade e
territorialidade urbana.

10

De fato, 0 proprio uso da serragem ja representou uma introducdo, ja que ha apenas 40 anos o uso conhecido era de folhagens e flores, tradicdo
secular que ainda se mantém em outros locais. O vibrante colorido da serragem se deve a presenca de anilinas sintéticas, outro avango
rapidamente incorporado em substituicdo a parca paleta obtida antes pela pigmentacéo proporcionada pelo p6 Xadrez. Outro caso de mudanga
exemplar decorre, por sua vez, da escassez de madeiras de fibra clara na regido, mais doceis ao corte e muito exploradas pela industria
moveleira, 0 que indica que os matizes de vermelho ganhardo cada vez mais espago diante dos amarelos. Em compensacéo, o azul tem 6tima
representacdo na adequacdo da raspa de couro a fixagdo desse matiz, mas o couro comparece em quantidades menos expressivas que o
subproduto das serrarias.
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TAPETE DE SERRAGEM

2 CONSTRUCAO
TEORICA DO
OBJETO

TORRE SINEIRA DA IGREJA DAS MERCES E PERDOES

(a Mercés de baixo, do bairro de Antdnio Dias).

Concluida em 1772, mas reconstruida, apresentando elementos do séc. XI1X.
Na sacristia, imagens de roca de autoria atribuida ao Aleijadinho.

(SALES, 1999, p..222)



CONSTRUCAO TEORICA DO OBJETO

O processo envolvente do desenvolver da pesquisa que toma o desenho como expressao cultural abre
um grande numero de possibilidades de entendimento inter-associadas. A orientagdo do estudo pode
articular e distribuir seu contetdo de diversas formas. Para compor o quadro de referéncias, foram
propostos alguns eixos de discussao assim nominados: Espa¢o Urbano Sagrado; Espaco Urbano Laico;
Paisagem Urbana Barroca; Sensorialidade Barroca; Festa barroca / Representagdo / Performance /
Territdrio; Cultura Popular / Patriménio Cultural / Lugar de Memdria.

A significancia de Ouro Preto como patrimédnio cultural da humanidade faz com que as pertensoées
iniciais de qualquer pesquisa estejam reféns da importancia de seu legado arquitetonico, fazendo o
olhar dirigir-se para a excepcionalidade das obras monumentais. O Tapete de Serragem da Semana
Santa, apesar de ser objeto urbano efémero, ¢ um dado significativo para a leitura do patriménio urbano
barroco ouropretano, constituido de seu suporte material -como os edificios excepcionais— tanto tanto
quanto das manifestacbes de uma cultura urbana local. Por trds da condicdo de pouca serventia
material e de sua curta duragdo, 0 tapete de serragem é a expressao de uma cultura enguanto
acontecimento, na qual subjazem valores centenarios, tradicdes materiais, constructos ideoldgicos e
processos sociais que Ihe conferem significado dentro da cidade, e o tornam apto conferir significado a
cidade.

Este estudo ndo é comportado inteiramente na énfase dada por muitas pesquisas da antropolgia a
cultura popular como repertdrio memorial, enguanto quase sindnima de manifestacoes periféricas aos
centros urbanos. Antropologos tém demonstrado grande interesse pela compreensdo das
contribuicées sincréticas da cultura popular nas folias religiosas que se imiscuem nas tradicoes catdlicas
das zonas rurais, sem chegarem a se constituir fendbmenos de penetragdo no meio urbano, como
estariam ara Ouro Preto, por exemplo, 0s congados para com as Festas de Nossa Senhora do Rosério
(evocacgao tipica dos negros), a Cavalhada para com a festa de Sdo Gongalo, ou o Boi de Manta, que
comparece a varias ocasides festivas durante o ano na regiao de Ouro Preto.

Normalmente essa polaridade de pretensoes pelo estudo do urbano como erudito/excepcional e do
rural ou periférico como popular/comum tem pesado em grande parte dos estudos sobre centros
culturais interioranos no Brasil. Este trabalho pretende se instalar nessa brecha, abrindo a possibilidade
de estabelecer um olhar transversal sobre o espaco urbano a partir da observagdo, registro e
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2.1,

interpretacao do tapete de serragem da Semana Santa em Ouro Preto como tradicao popular de
natureza tipicamente urbana e multissignificativa.

ESPACO URBANO SAGRADO

Aperceber-se das nocdes de sacralidade e secularismo parece obviedade numa situacdo de festa
popular religiosa em nossa sociedade ocidental contemporanes, visto que o senso do sagrado parece
emergir repentinamente de um modo de vida dominado pela homogeneidade do comum -ou
profano. A resiliéncia de festas religiosas, numa sociedade bombardeada por secularismo, como a
celebragcao da Semana Santa em Ouro Preto (MG), desde os tempos coloniais do Brasil (j& proveniente
da Europa medieval e, mesmo antes, dos primdérdios da era cristd no oriente médio), obriga-nos a
considerar como essa manifestacao da fé popular pdde resistir e adaptar-se a tdo diversos contextos,
tanto permanecendo e se amoldando, como cedendo seus préstimos como abastecedora de sentidos
simbdlicos a contextos sécio-culturais diversos, como o que se nos apresenta para interesse imediato de
pesquisa, —0 tapete de serragem-—, em pelo menos dois momentos historicos de destaque: o da
formacdo do tecido urbano dos povoados fundacionais que originaram Ouro Preto, e 0 da permanéncia
desses sentidos na cidade que se expde a investigacao hoje.

Séo duas, portanto, as configuragdes sociais, com as suas complexidades, que nos importa considerar
como panoramas, e dois 0s contextos culturais em que se inserem. Uma, a sociedade mineira dos
tempos literalmente dureos; da efervescéncia mineradora do séc. XVIll em busca do ouro, que tanto
empresta nome a cidade (Ouro Preto) como ao Estado (Minas Gerais), muito bem estudada e descrita
nos escritos de Fritz Teixeira de Sales. Outra, a sociedade ouropretana contemporanea, com todas as
influéncias do mundo dito globalizado, e tdo fortemente marcada pela populacdo de estudantes da
Universidade Federal de Ouro Preto pela economia industrial da produc¢dao do aluminio e o
desenvolvimento de uma sociedade operdria que desenhou as periferias da cidade a partir dos anos
1950.

Nos dois momentos dessa cidade, e em suas sociedades correspondentes, percebem-se caracteristicas
importantes, herangas de passados mais ou menos remotos, ora mantidas por superposicdo, ora
substituindo-se umas as outras, como palimpsestos que ainda se permitem a leitura. Suas estruturas
urbanas, ruas, monumentos, espacos publicos e casas, hoje mantidos a forca da patrimonializagdo como
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bens culturais de interesse para a humanidade'; e os comportamentos coletivos, correspondente
patrimoénio imaterial de quem habita essas estruturas. Testemunham-no expressoes artistico-
arquitetonicas de estirpe portuguesa, e maneiras de lidar com o espagco (hd que se relacionar a
competéncia da ocupac¢do do sftio enladeirado como heranca lisboeta); negociacdes de matrizes
culturais européias com matrizes culturais africanas, resultantes num catolicismo de sotaque brasileiro;
como uma territorializacdo do direito de expressdo de credo que traduz uma ordem social, cabendo aos
dominios urbanos a concessao a essa ritualistica formal catdlica topicalizada, e aos espacos rurais, hoje
distritos, a numerosa expresséo 0s congos e mogambiques (amdlgama afro-cristdo). Na cidade, essas
presengas superpostas manifestam-se tanto na forma fisica dos espacos que se configuraram pelo que
neles se edificou, quanto na permanéncia de padrdes comportamentais No uso desses espacos
exemplificados pelas festas religiosas, em que comparecem os tapetes. Ora, se sS40 esses espacos
(mantidos pelo artificio da preservacdo) os responsdveis pelo favorecimento dos comportamentos que
nesses se manifestam, ou sdo 0s comportamentos que emprestam vitalidade e motivagdo a
preservacao desses espagos, essa é uma questao que se insinua sem resposta conclusiva. Apenas tomar-
se-4 aqui, por interesse da discussdo nesse momento, que a segunda constatagdo? é de maior interesse.
Pois falar do tapete de serragem é falar de uma pratica que realiza um desenho na cidade, num tempo
especifico.

O tapete, como visto, feito em espacos especificos, também existe em tempos especificos. Esses
tempos, enquanto pertencentes a histéria, dizem respeito a cronologia, a provisoriedade que impoe
modificacdo a matéria, aos objetos dela constituidos, como a arquitetura, a propria cidade de Ouro Preto
e a paisagem em que se insere. Mas uma outra dimensao de tempo, nao o percebido como extensao —
embora dado na extensao de uma festa— desloca a sensacdo do participante da festa para a percepcao
de uma realidade supra quantitativa. O tapete de serragem estard assentado na Ouro Preto do presente
mas ndo detido nela. Ele poderd, pela ocasido da festa, evocar, por operagdes da memadria, a convicgao
do pertencimento do lugar a outros tempos. Enquanto realizagdo transitéria de um lugar no espaco

2

“O conjunto arquiteténico e urbanistico de Ouro Preto, antiga cidade de Vila Rica, foi inscrito na lista do Patrimonio Mundial por representar
um dos mais importantes centros histéricos do estilo barroco do século XVII1, cujo periodo foi denominado “Idade do Ouro”. [...] O comité do
Patriménio Mundial deferiu a inscricdo do patriménio cultural daquela cidade com base nos critérios (i) e (iii): a cidade contém importante
acervo das obras do Aleijadinho, caracteristicas do estilo barroco e representa importante periodo de colonizagdo das Américas.” (SILVA,
2003, p.100). (Et seq.)

“Os critérios para a inscrigdo de um bem cultural na lista do Patrimonio Mundial [...] Valor universal excepcional e representatividade e
seletividade. (1)-representa uma realizagdo artistica Unica, obra-prima do génio criativo humano ou; [...] (iii)-representa um testemunho especial
ou no minimo excepcional de uma civilizagéo ou tradicdo cultural desaparecida [...]” (Op. cit., p.93).

Assim, é pelo tombamento como patrimdnio cultural da humanidade pela UNESCO que a parte representativa do conjunto arquiteténico se
encontra salvaguardada de alteragdes que a descaracterizariam.

O que de modo algum deixa de valorizar a fungéo dos 6rgédos de preservagéo oficiais e seu precioso trabalho de conservagao e restauro.
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urbano, a construcdo do tapete confere ao festejador instrumentos de vivéncia de um mito, pelo qual o
sentido da origem do lugar seja trazido a tona. O tapete de serragem permite a imaginacgao realizar o
passado no presente.

Esses dois modos de viver o tempo socialmente sdo pendulares, intervalados em extensdes das quais a
mais caracterfstica, para a maioria dos povos e suas culturas, é 0 ano astronémico, no decurso do qual,
por necessidade de cada sociedade, as expressdes profano/sagrado se sucedem diferentemente. E,
tanto quanto na manifestacdo de cada uma dessas nogdes de tempo (tdo bem separadas em Nossos
dias como talvez em nenhum outro momento da histdria), percebe-se que existem formas de uso e
apropriagao do espaco que apontam para a necessidade de demarcacdo de dominios territoriais do
sagrado; ou de manifestagdes do sagrado sobre o espaco normalmente profano, que unificam o
espago-tempo sagrado em experiéncias de hierofania® vividas pelos fiéis; e, visto que a expressao da
relacdo espaco-tempo mais caracteristica € o movimento, serd na forma da procissdo que muitas
religides encontraram um modo apropriado de realizar sua manifestagdo coletiva e publica de vivéncia
da sacralidade nas dimensdes do temporal e do espacial de uma so feita.

E Mircea Eliade quem nos afima: “Para 0 homem religioso 0 espaco ndo € homogéneo: o espaco
apresenta roturas, quebras; ha por¢des de espaco qualitativamente diferentes das outras” (ELIADE, 2008,
p.25). Porém, o que tornaria o espaco sagrado diferente, o que Ihe confere essa substancia especial, e
como ela pode ser percebida? Esse espaco serd permanentemente diverso da extensao espacial que Ihe
excede, tornada portanto homogénea, indistinta ou sem forma sagrada? Ou podera ser essencialmente
0 mesmo espaco comum do cotidiano, e realizar-se ao assumir feicdes diferenciadas em momentos
especificos, pela manifestacao do sagrado em tempos oportunos?

Eliade nos aponta que a experiéncia de reconhecimento dessa diferenciacao estabelece algumas
noc¢des fundamentais. Uma € que ela permite o sentido da “constituicdo do mundo”, sentido de que
esse espaco funda, instala, inaugura uma existéncia associada a criagdo original, a qual se pode reviver
ritualmente. Esse vivéncia do ato criador, fundacional, que instala um lugar primordial (edénico) a partir
do qual tudo mais pode se referenciar, em tudo nos interessa. Pois a respeito das Procissdes de
Ressurreicao na Pascoa em Ouro Preto, ocorridas sobre os tapetes de serragem, a hipotese subjacente a
todo o trabalho é que elas estdo relacionadas a necessidade de reviver a memoria da constituicao de
territérios criados no povoamento inicial, povoados esses que deram origem a Ouro Preto
contemporanea, que tornou-se homogeneizada na percepcao de seu desenho por uma vivéncia

3

Manifestagdo do sagrado, do divino.
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cidada, urbana, niveladora de seus habitantes sob um governo planificador, por um ato politico que,
unindo as comunidades e a malha urbana pela mediacao da praca municipal (tanto espacialmente
como simbolicamente, praca de exercicio do governo, hoje denominada Praca Tiradentes), obrigou a
minimizacdo das diferencas de identidade de comunidades distintas e até mesmo adversarias. Os
integrantes dessas comunidades (Mocotds e Jacubas), diretamente amparados nos seus territdrios
espacialmente definidos pela topografia, recorriam aos termos de seus povoados iniciais para
referenciarem-se, e, ainda hoje, aos bairros que deles devemn a existéncia: o do Pilar e o de Anténio Dias.

As procissdes pascais do Domingo de Ressurreicdo constituem, portanto, mais que uma expressao
caracterfstica da fé catolica em cada paréquia primal (Pilar e Conceicdo); séo um meio encontrado por
essas comunidades de assegurarem vivas suas identidades bairristas provenientes dos povoados iniciais.
Ao apropriarem-se do chdo pela confecgdo dos tapetes tornam-se capazes de manterem suas proprias
consciéncias coletivas através do rito espacializado que ganha relagdo com o bairro, com cada rua e
com cada casa do percurso processional.

Mas o que interessa Nno momento & mostrar, No estado puro, 0 comportamento religioso em relagdo a
habitacdo e esclarecer a concepgao do mundo que ele implica.

Instalar-se num territério, construir uma morada pede, conforme vimos, uma deciséo vital, tanto para a
comunidade como para o individuo. Trata-se de assumir a criagao do “mundo” que se escolheu habitar.
(ELIADE, 2008, p49).

As procissdes de Ressurreicdo, como movimento grupal sobre tragados urbanos especificos, sdo
recursos de uma consciéncia coletiva, transferidos da extensdo espacial do percurso para a coletividade
de seus participantes, quer af estejam na condi¢ao de moradores no percurso e construtores do tapete,
ou de participantes do cortejo que nao morem necessariamente na extensdo do seu trajeto, ou ainda
assistentes de outras proveniéncias. E, por meio da memoria coletiva evocada nessa oportunidade, os
participantes do presente se percebem autorizados representantes de uma comunidade ancestral,
nutrindo-se de suas histdrias, reforcando os contornos como corpo coletivo em meio a populacdo
ouropretana geral, através da restituicao da noc¢do de limite de seus territorios paroquiais em meio a
massa urbana que os circunscreve,
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Essas comunidades demarcam sua espacialidade pela alusdo a um ponto fixo referencial: suas igrejas
matrizes* (seu “absoluto cosmico”, segundo Eliade, sua referéncia de Eden, o lugar do surgimento); as
procissées sao, portanto, para as comunidades paroquiais do Pilar e da Conceicao em Ouro Preto, mais
que o cumprimento de uma tradigcao religiosa catdlica; sdo uma reconstitui¢ao ritual da fundagdo de um
territdrio, e por isso importa tanto para muitas pessoas que elas descrevam percursos distintos®, partindo
de suas igrejas matrizes, e que, especificamente no caso do Pilar, esse percurso assuma de modo tdo
explicito a necessidade de, originando-se na sua matriz, tomar direcdo na qual a comunidade
participante se afasta do bairro do Anténio Dias, com cuja populacdo mantinha rivalidade histérica.

Portanto, a idéia de experiéncia primordial da fundacdo do mundo encontra imediato paralelo
evocativo na memaria da fundagdo dos arraiais, manifesta no desenho dos tapetes de serragem sobre
ruas especificas, que descrevem desenhos de percursos diferentes, e que atualmente destacam de
modo mais caracterfstico (Pilar) ou menos (Conceicdo) a extensao que tipifica os povoamentos iniciais.
O ato fundacional estd relacionado, portanto, & instalacdo da igreja matriz, ainda que o templo hoje
conhecido seja, obviamente, uma reconstrugcdo posterior a existéncia do povoamento. Isso é tdo
verdadeiro no caso do Pilar que o relato histérico impressionante do Triunfo Eucaristico® ndo é
econdmico na descricdo da exuberancia barroca de uma festa promovida para celebrar a inauguracéo
dessa igreja matriz que deu nome, seguidamente, ao arraial, a freguesia, a vila e ao bairro.

Assim, a procissao deve ser vista como ato diferenciador que promove a sacralizagcdo do espaco profano
entre dois templos: entre um ponto permanentemente distinto como sagrado e emanador de
significancia para certa extensdo de cidade, até um segundo templo no final do percurso. os templos
estavam de tal modo distribuidos que se pode avistar, de inlimeros pontos da cidade, varios deles ao
mesmo tempo, através da presenca destacada de suas torres a despontar dos telhados, quando a

As pardquias sdo comunidades desenvolvidas em torno do templo, reconhecivel como casa, a “casa de Deus”: portanto, etimologicamente o
termo traz uma nogao de espacialidade explicita: sendo para-oikia, a paréquia € tudo aquilo que estéa aos lados desta casa especial.

Ainda que nem sempre os percursos tenham sido diferenciados; ja existiu variacdo nos trajetos, como por exemplo unindo as duas matrizes;
ora, isso inspira significados completamente distintos daqueles que se apresentam hoje, cujas causas e conseqiiéncias interessa esclarecer
mediante prosseguimento da pesquisa.

O Triunfo Eucaristico foi celebracdo de grande pompa ocorrida na trasladagao da Eucaristia do templo do Rosério, provisorio repositorio, até o
templo recém edificado de Nossa Senhora do Pilar, em 1733. Pelo mesmo nome se identifica a obra de Simédo Ferreira Machado, escritor
portugués a época radicado em Minas, que descreve com riqueza de detalhes o acontecimento (considerados por alguns como excesso
fantasioso, mas por outros como verdadeira expresséo barroca de um relato histérico).

Da capa da edicdo Fac-simile publicada na obra Estudos Seiscentistas em Minas (AVILA, 2006): “TRIUNFO EUCHARISTICO, EXEMPLAR
DA CHRISTANDADE LUSITANA, em publica exaltagdo da Fé na folene Traslada¢do DO DIVINISSIMO SACRAMENTO da Igreja da
Senhora do Rosario, para hum novo Templo DA SENHORA DO PILAR EM VILLA RICA, CORTE DA CAPITANIA DAS MINAS. Aos 24. De
Mayo de 1733. DEDICO A’ SOBERANA SENHORA DO ROSARIO PELOS IRMAOS PRETOS DA SUA IRMANDADE, e a instancia dos
mefmos expofto a publica noticia Por SIMAM FERREIRA MACHADO natural de Lisboa, e morador nas Minas. LISBOA OCCIDENTAL. NA
OFF]CINA DA MUSICA, DEBAIXO DA PROTECGCAO dos Patriarcas Saé Domingos, e Saé Francisco. M.DCC.XXIV. Com todas as licengas
necellarias.
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implantagdo do templo jd ndo se dava nas cotas mais baixas, permitindo sua prevaléncia visual sobre
tudo mais a sua volta. Relacionados com as irmandades e suas invocacoes devocionais, a aparicao de
mais templos na malha urbana ouropretana (como, ademais, em diversas cidades coloniais brasileiras)
nao sé testemunha o crescimento da sociedade em nimero e complexidade, como a necessidade de
firmar a autoridade religiosa frente a diversificacdo de atividades que geravam riqueza e poder laico. Ora,
0 espaco urbano ganhava autonomia e logica operativa propria, que parecia querer exceder o principio
de ordenamento paroquial sob o qual surgiam os povoados, tornados vilas, a caminho de cidades.
Estamos admitindo a hipotese de Eliade, de que o espaco intermedidrio aos templos tenha se tornado
qualitativamente neutro do ponto de vista da presenca de referentes sagrados.

[.] a revelagdo de um espago sagrado permite que se obtenha um “ponto fixo’, possibilitando, portanto, a
orientacdo na homogeneidade cadtica, a “fundagdo do mundo’, o viver real. A experiéncia profana, ao
contrario, mantém a homogeneidade e portanto a relatividade do espaco. Jd nao € possivel nenhuma
verdadeira orientagdo, porque o “ponto fixo” ndo goza de um estatuto ontoldgico Unico; aparece e
desaparece segundo as necessidades didrias. (Op. ¢it, p.27).

A rua é o espaco do uso comum, do transitar, em si mesmo desprovido de maior interesse do ponto de
vista da identidade sacra. Importam previamente ao caminhante os pontos de partida e de destino, mas
entre os tais as distracbes possiveis criardo a possibilidade do anuncio, da exposi¢cao da mercadoria, do
encontro acidental. Os entes constituintes da rua, enquanto categorias de existéncia urbana (casas,
mercadorias, pessoas, animais, veiculos..) ndo serao por si mesmos todo o tempo, Mas O serdo em
relacdo uns aos outros. £ssa mobilidade de ser, anti-ontoldgica, caracteristica da rua, especialmente da
rua comercial, ¢ que faz da procissao religiosa o recurso de restituicdo referencial do serna cidade, pelo
desenhar ritual do caminho evocativo das origens, por meio do tapete de serragem. £ isso fard do
homem comum, imerso nas atividades profanas do cotidiano, um sujeito repentinamente investido de
uma identidade que o liga emocionalmente a sua comunidade imaginada ancestral; as suas raizes, aos
valores que mantém viva sua consciéncia de si mesmo.

Mas a observacdo da pratica do tapete e da procissao traz outras inquietacdes sobre a espacialidade de
sua realizagdo no urbano. Uma das mais importantes é a de que existem comportamentos cripto-
religiosos (Op. cit, p.28), Nogado muito interessante para se compreender como os padroes publicos de
comportamento do homem brasileiro se definem em contraste com sua ética e estética doméstica.
Existern diferentes nocoes de religiosidade fora e dentro da casa, investindo papéis a fachada e
comportamentos a janela como elementos mediadores, filtrantes e/ou transgressores desses modos de
ser de dentro e de fora. Entender a natureza dessa e de outras descontinuidades, os limiares e as bordas
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que opdem e operam a manutencdo da distancia entre os dois modos de ser, o religioso e o profano, é
um desafio. “[..] o limiar, a porta, mostra de uma maneira imediata e concreta a solucdo de continuidade
do espaco; daf a sua grande importancia religiosa, porque se trata de um simbolo e, ao mesmo tempo,
de um veiculo de passagern’ (Op. cit, p.29). A rua é, portanto, noutra escala que nao a da fachada, tanto
meio de passagem como demarcacao territorial, indicacdo de direcdo e intencdo de presenca ou
auséncia. O tapete que se desenha sobre a rua ¢ uma imagem da abertura de um espaco normalmente
profano para a dimensao do sagrado. A rua é, pois, no momento da celebracéo ritual, tornada recinto
sagrado: “No interior do recinto sagrado, o mundo profano é transcendido. Nos niveis mais arcaicos de
cultura, essa possibilidade de transcendéncia exprime-se pelas diferentes imagens de uma abertura.."
(ldem, p.29).

Essa idéia de enclausuramento é adequada para demonstrar como o tapete liga extremos e incorpora o
que se situa entre eles. A procissao e o tapete sdo, portanto, estratégias de sinalizacdo dessa apropriagao
do urbano, dessas ruas e edificacdes que estdo ao longo do precurso premeditado, entre as igrejas que
constituem a abertura e o fechamento de um espaco qualificado, agora perfeitamente distinguido do
seu entorno:

"Quando nédo se manifesta sinal algum nas imedia¢des, o homem provoca-o, pratica, por exemplo, uma
espécie de evocatio(..). Trata-se, em resumo, de uma evocagao das formas ou figuras sagradas, tendo como
objetivo imediato a orientagdo na homogeneidade do espaco.” (/bidem, p.31).

Essa necessidade de orientagdo é satisfeita pelo uso de “técnicas destinadas a consagrarem-lhe o
espaco [.] E por essa razdo que se elaboram técnicas de orientacdo, que sdo, propriamente falando,
técnicas de construgcdo do espaco sagrado” (/bidem, p.31-32). Neste ponto o tapete de serragem
encontra seu papel muito bem esclarecido. Nas suas fun¢des de definicdo, orientagdo, demarcacao, o
que o tapete e sua procissdo operam confirma e a légica sob a qual o senso de orientacéo de diversas
comunidades as ajuda a identificarem-se em seu universo.

O que caracteriza as sociedades tradicionais é a oposicdo que elas subentendem entre seu territério
habitado e o espaco desconhecido e indeterminado que o cerca: o primeiro é o “mundo’, mais
precisamente, ‘o nosso mundo’, o Cosmos; o restante jd Nn&o é um cosmos, Mas uma espécie de “outro
mundo”’, um espaco estrangeiro [..] E facil compreender por que o momento religioso implica o “momento
cosmogonico”: o sagrado revela a realidade absoluta e, a0 mesmo tempo, torna possivel a orientagdo —
portanto, funda o mundo, no sentido de que fixa os limites e, assim, estabelece a ordem césmica. (/bidem,
p.32-33)
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Ora, essa descricdo em tudo se assemelha com a relacdo que mantém entre si as festas distintas da
Semana Santa pelas paroquias das matrizes em Ouro Preto, bem como 0s tapetes em percursos
diferentes, baseados numa ascendéncia de oposicdo histérica entre duas populacdes ja urbanas
(jacubas X mocotos), decorrentes da fundacdo de dois povoados concorrentes por uma razao
econdmica, o dominio do ouro, e mais tarde justificada ideologicamente.

E crucial perceber que o simbolismo da cosmogonia na festas religiosas, e especialmente na festa que
representa a morte e a ressurreicdo, institui a figura do centro referencial no espaco urbano claramente
focado nas igrejas matrizes do Pilar e da Conceicdo. Isso é verdadeiro ndo apenas pelo desempenho das
fun¢des significantes em nivel de comunicagdo, mas pelo papel pratico das associagdes religiosas
vinculadas aos templos. A assisténcia social por elas desempenhadas, ber como o usufruto de
cidadania delas decorrentes, mais que caracterizam os templos como referéncias de centralidade.
"Pertencer a" significava estar inserido em uma ordem. E, em se tratando do pertencimento a uma das
duas grandes divisdes da Vila Rica de entdo, ter direito a celebracdo dos ritos da Pdscoa em um ano
significaria afirmar que sua centralidade, importancia, estaria garantida naquele universo; sua paréquia
estatuida como cosmos, e a outra, preterida. Ora, se 0 tapete de serragem tem percurso proprio a partir
de cada Igreja Matriz, esse valor é muitissimo reforcado. Mas se a procissao muitas vezes buscava unir,
nas duas pontas do percurso, as Igrejas das comunidade adversas (modo como o tapete foi tracado
muitas vezes), esse sentido foi drasticamente amenizado, mas a recuperacdo de sua importancia pela
comunidade pdde se dar mediante outras estratégias:

As procissdes de Semana Santa se realizam ora no lado Jacuba, ora do lado Mocotd. E a procisséo
que safa da Matriz de Nossa Senhora do Pilar, Mocotd, em direcdo a Nossa Senhora da Conceicao,

Jacuba, s6 ia até a praca Tiradentes. Ali o santo era entregue a irmandade da Conceicao que ja
estava esperando para levé-lo a sua matriz. Os Mocotds voltavam da praga para trds, néo
continuando acompanhar a procissdo. O mesmo acontecia do lado Jacuba. (XAVIER, 2007, p.
145).

Assim, a alternancia da realizagdo das procissdes/tapetes decorrente de uma bi-polaridade paroquial (na
qual cada uma aspira a prevaléncia codificada simbolicamente no desenho do percurso) pode ter
representado um desafio politico mas que religioso, quando se pretendeu estabelecer sobre os
moradores dos povoados primais um poder Unico, estabelecendo Vila Rica como nova identidade, e
subtraindo desses sua referéncia de centros. O centro comum passava agora a ser destituido de
sacralidade e espacialmente seria dotado de for¢ca geométrica de sua localizagdo intermedidria —central,
portanto— e de for¢a topoldgica de sua cota mais elevada que as Matrizes. Agora a nova praga
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municipaal passava a ter fun¢des, alojadas por edificios a elas dedicados, unicamente civis (uma unica
capela perdera lugar numa das cabeceiras da praga alongada).

Restituir a experiéncia religiosa de espaco pelas encenacdes rituais espetacularizadas e demarcatorias €
algo inerente a vivéncia da execugao e desmanchamento do tapete de serragem como ato devocional.
Mas, decorridos séculos, pode parecer que o sentido dessa polaridade esteja neutralizado, substituido
pela assun¢ao da identidade comum ouropretana sobre as particularidades bairristas. A cidadania hoje é
conferida em funcdo do pertencimento a cidade como instituicdo civil (assim como aponta a propria
etimologia: cidadania/cidade), e ndo a irmandade e sua inscricdo paroquial. Esse direcionamento do
sentido de pertencimento a uma referéncia central aparentemente dilui ao irreconhecivel a importancia
de anunciar-se proveniente da freguesia do Pilar ou do Anténio Dias. Mas...

A multiplicidade, até mesmo a infinidade dos Centros do Mundo néo traz quaisquer dificuldades para o
pensamento religioso. Porque ndo se trata do espago geométrico, mas de um espago existencial e sagrado,
que apresenta uma estrutura totalmente diferente e que é suscetivel de uma infinidade de roturas e,
portanto, de comunica¢des com o transcendente. (ELIADE, 2008, p.54).

O tempo da realizagdo ritual ndo é menos importante que o espaco de sua ocorréncia. Se a festa
representa uma cosmogonia, a instituicdo de referenciais espacialmente fixados e demarcatoérios, cabe
considerar que esse ato criador, regularmente experienciado (na maioria dos casos, anualmente), estd
submetido a um sentido que extrapola sua situagdo cronoldgica. “a festa ndo é a comemoracdo de um
acontecimento mitico (e portanto religioso), mas sim sua reatualizacao”. (Op. dit, p.73). Portanto, o
sentido de participar do rito da Pdscoa ndo apenas imprime sobre o participante a consciéncia da
Memdria, imprimem sobre ele a tristeza da perda e a sequir alegria da ressurreicdo. Semelhantemente,
se em Ouro Preto a Semana Santa tem como subtexto a afirmacdo de pertencimento territorial a
contornos urbanos especificos, a expressdo de espacialidade assumida pelo tapete de serragem e a
procissédo que o desmancha atuam como reatualizadores do acontecimento fundacional dos povoados
que, segundo a memodria coletiva (e também documental) , deram origem aos bairros do Pilar e de
Antonio Dias.
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2.2

ESPACO URBANO LAICO

O pesquisador Murilo Marx, ao desenvolver trabalho sobre a evolugdo dos espacos publicos da cidade
de S&o Paulo, postula que importantes mudancas verificadas ao longo dos séculos nesses espacos
estdo, em maior ou menor medida, relacionadas a laicizagdo, a reducdo paulatina e verificdvel de um
cardter de sacralidade que Ihes era original.

Essa evolugdo bem caracterizada na Cidade de Sao Paulo (com suas particularidades) encontra paralelo
com processos da mesma natureza em outras cidades brasileiras, o que ajuda a esclarecer a relagao do
uso do espaco publico de Ouro Preto com os festejos da Semana Santa, culminando com o tapete
devocional da procissao do domingo de Pdscoa. Uma dos aspectos mais distintivos desse processo na
metropole paulistana é que a evolugdo dos lugares (em meio a quais se percebeu essa dessacralizacdo)
se deu por meio da destruicao e recriacdo dos mesmos espagos, Coisa que chegou a acontecer até trés
vezes num mesmo século, especialmente no centro da cidadede Séo Paulo’. Embora isso de modo
algum tenha se dado com Ouro Preto.

Porém, o que torna seu estudo de grande valia para a compreensao do fendmeno aqui estudado em
Ouro Preto, ndo ¢ a mudanca fisica dos espagos em si, mas a mudanca do cardter do uso desses
espacos. 1sso leva Marx a desenvolver uma interessante andlise sobre 0 modo como, ao longo dos
séculos, o comportamento citadino e as relagdes desse cidaddo com seu espaco foram, na América
portuguesa, estabelecidas ndo por uma legislacdo previamente formatada para o empreendimento da
colonizagcdo, mas por uma presenca mediadora da Igreja, para a qual ordenar a cidade e ordenar os
cidaddos passavam a ser processos indissocidveis.

Portanto, o desenho de cidade decorrente desse modo de organizar 0s assentamentos humanos era
derivado de uma ampla presenca da Igreja Catdlica no Estado, pelo que é possivel estabelecer um
paralelo entre a Sao Paulo metropolitana da Ouro Preto colonial, ainda que hoje paregam ser objetos de
caracterfsticas téao distantes. A simples constatacdo de que muitas cidades brasileiras tiveram origem

7

A respeito desse acelerado processo de modificacdo na cidade de S&o Paulo, Leonardo Benévolo escreve: “As cidades brasileiras crescem
muito rapidamente, e, entre elas, Sao Paulo mais que qualquer outra. A velocidade é tdo grande a ponto de apagar, no espago de uma vida
humana, o ambiente de uma gera¢do anterior: os jovens ndo conhecem a cidade onde, jovens como eles, viveram os adultos. Assim,
lembrangas sdo mais duradouras que o cendrio construido, e ndo encontram nele um apoio e um reforco. [...] trés cidades construidas e
destruidas em um século”. (in TOLEDO, Benedito Lima de. S&o Paulo: trés cidades em um século. Sdo Paulo: Cosac & Naify, Duas Cidades,
2004).

(Grifo nosso: o aspecto da durabilidade da lembranca diante da fragilidade do objeto a que se referem é muito pertinente ao estudo dos tapetes
de serragem, com a importante ressalva deque, no caso de uma cidade, o espago rememorado, ainda que modificado, foi feito para permanecer
fisicamente; mas no caso do tapete, que é realizado para se extinguir em poucas horas, o espago constituido pela presenca efémera foi feito para
permanecer como Visto apenas na memaoria — ou nos registros fotograficos).
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paroquial, e foram tratadas sob esse direcionamento, e que as orientagdes civis tiveram papel limitado
diante do bem ordenado e solido aparato legislativo disponibilizado pela Igreja, j& é em si bom motivo
para considerar que as categorias utilizadas por Murilo Marx, que se assentam mais sobre uma no¢ao da
sua dinamica que da sua forma, permita uma apropriacdo do seu estudo como proveitoso para o
entendimento da relacdo da festa publica religiosa com o espaco das cidades coloniais brasileiras e de
seus moradores, como Ouro Preto.

Assim, cada uma das quatro faces eleitas do problema se mostra segundo dois compassos: Primeiro, aquele
que se atém ao esmorecer das caracteristicas proprias dum mundo dominado pelo sagrado, pelo ritual,
pela festa. Depois, 0 que busca acompanhar o despontar ou 0 adensamento das peculiaridades de nossos
tempos mais atentos ao mundano, ao negdcio, ao cotidiano. (MARX, 1998, p.10)

A busca de caracteres comuns gue tornem proveitoso o estudo de Marx faz observar referéncias que,
por oposicdo, permitem tratar as particularidades de Ouro Preto como elementos significativos para a
compreensao do quadro proprio que se configura no estudo dos tapetes.

Ouro Preto, como muitas outras cidades originadas durante a coldnia, cresce como entreposto de rotas
de passagem para do interior, mas a origem dos assentamentos se da por algum interesse local. Nesse
caso, a descoberta de ouro. A Vila Rica de entdo pode ser vista ocupando as bordas de uma estrada,
segundo cartografia estudada por Sylvio de Vasconcelos (1977), em seu livio Vila Rica. Essa "estrada
tronco” perfez a sinuosidade de um vale, apontando no séc. XVIIl como melhor op¢do de conexdo entre
o litoral e Mariana. Como cidade ndo planejada, as ruas que surgirdo desse tronco na a ocupagao
nascente trazem a caracteristica de terem seu alinhamento e calha dados pela sucessao de construcoes
adjacentes, da presenca das casas que se justapunham, sendo o desenvolver da rua decorrente das
casas (alinhadas pelas fachadas sem recuo), e ndo o contrario, sequndo nos esclarece Nestor Goulart
Reis Filho (1987), em seu livio Quadro da Arquitetura no Brasil Motivo pelo qual é tdo impressionante na
paisagem de Ouro Preto 0 modo como a vias debrugam sua extensdao em um movimento réptil tao
sujeito a variagdo do terreno, ocupando as calhas naturais, as bacias de pequenos corregos, a
organicidade de uma topografia em que aprouve a natureza guardar 0 ouro que motivou a sujeicao do
assentamento humano ao terreno. A atividade dos vales era a garimpagem, e se percebe que as
primeiras ocupac¢des ndo se motivaram a subir as encostas, permanecendo proximas aos corregos.

A ocupacdo tipica dos altos dos morros pelas igrejas foi posterior aos momentos iniciais dos nucleos de
povoamento, e muitos templos foram edificados depois da condicdo estabelecida de Vila (1711, ano do
"Auto de Ereccao”). Esses templos j& caracterizam o momento em que o enriquecimento de parte da
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populacdo proporcionava a mobilidade de status originalmente definido por “castas” amparadas pela
ordem religiosa. De modo que é o éxito profissional passa a garantir posicbes que antes eram
determinados pela condicdo prévia de ser ou ndo preto escravo ou branco senhor. Entdo, percebe-se
novamente como era proxima a relacdo entre o sagrado e o profano, a devogéo e os negécios, e de
como isso passa a interferir na espacializacdo das relagdes na cidade, conforme ja acentuado por Murilo
Marx, e também descrito por Darcy Ribeiro:

A atividade mineradora, que mantinha esse fausto urbano, propiciou também a criagdo de uma ampla
camada intermedidria entre cidad&os ricos e os pobres trabalhadores das lavras. Eram artifices e musicos,
muitos deles mulatos e mesmo pretos, que conseguiam alcangar um padrao de vida razodvel e desliga-se
das tarefas de subsisténcia para s¢ se dedicarem a suas especialidades. Para atender a esses grupos,
fundam-se suas préprias corporagdes de oficio, de molde portugués, que se tornam poderosos nucleos de
defesa dos interesses profissionais, associando separadamente os ourives, 0s pedreiros, os carpinteiros, 0s
entalhadores, os ferreiros os artistas, escultores, pintores e outros artifices.

A atividade religiosa regia o calenddrio da vida social, comandando toda interagao entre os diversos estratos
sociais. Isso se fazia por diversas irmandades organizadas por castas, que reuniam os pretos forros, 0s
mulatos, os brancos, separando-os em distintas agrupagdes, mas também integrando a todos na vida social
da colonia. Cada uma delas tinha igreja propria, que era seu orgulho, cemitério privativo e direito a pompas
funerdrias com a participagdo de seus clérigos e de seus musicos profissionalizados. Os pretos também,
inclusive os escravos, criaram suas proprias corporacoes, devotadas, como outras, a algum santo. £ o caso
do suntuoso santudrio do Rosario dos Pretos, de Ouro Preto. (RIBEIRO, 2006, p.341).

Assim, as igrejas eram sdo apenas referéncias espaciais importantes para as comunidades paroquianas
(no caso das matrizes), passaram a ser referéncias de identidade para grupos que compunham a
populacdo cada vez mais complexa. Haveria, portanto, igrejas que confeririam simbolos de identidade
territorial —Pilar e Antonio Dias— e outras, cuja influéncia no territério se estabelecia por agregar fiéis ndo
necessariamente dispostos por manterem uma ligagao de residéncia e frequesia. Entretanto, havia casos
em que a evocagdo de um mesmo santo por dois grupos implicava na edificacdo de duas igrejas, € a
condicdo espacial dessas na cidade as submetia a rivalidade entre as freguesias do Pilar e Anténio Dias,
como é o caso das Igrejas de Nossa Senhora das Mercés de baixo e Nossa Senhora das Mercés de cima.

As igrejas, provedoras de bens simbdlicos que assinalavam o prestigio de seus fiéis, foram pontos de
partida e chegada das procissdes, fornecedoras da imaginaria que safa aos cortejos, origem das festas
religiosas de cuja manutencao dependeu o sentido de valorizacdo do lugar pelo seu povo. Associacoes
religiosas teriam mostra publica de sua importancia nesses cortejos, e isso era elemento indicativo de
ordenamento social da dindmica urbana. Se a festa popular no espaco publico estabeleceu uma forma
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de cultura urbana, isso é mais forte do que nunca no barroco, chegando mesmo a motivar a
transformacdo de espacos urbanos, e fazendo a cidade realizar-se como espetdculo de marcos
arquitetonicos excepcionais. Ora, essa realidade urbano-arquitetdnica, ainda que ligada a um sem
numero de referentes de significagdo religiosa, cada vez mais consolidou seu valor auténomo como
obras de importancia estética e fungdes seculares.

2.3 PAISAGEM URBANA BARROCA

Ouro Preto, cidade americana de colonizagao portuguesa, nao € o mais caracteristico exemplo de
transplantagao de um modelo europeu de cidade ideal. Ouro Preto nao se caracterizou por um plano,
um desenho de caracteres formais evidentes e facilmente identificaveis. A cidade do barroco era uma
cidade cuja caracteristica particular eram as intervengdo pontuais que oportunizavam a aparicao
espetacularizada de monumentos anunciados por perspectivas privilegiadas. Abriam-se vias em meio a
um desenho de ocupacbes pré-existentes; criava-se a oportunidade para o contraponto visual
previamente programado, espetacularizando uma experiéncia descrita por Gordon Cullen® como visdo
serial

Ouro Preto, porém, ainda que inegavelmente barroca, nasce e cresce devido a um desenvolvimento
espontaneo, em que a acidentalidade de aparicdes na paisagem € a marca mais evidente da
experiéncia visual, provocando uma espécie de constante espanto da descoberta ao visitante. A
urbanizagao das grandes vias que ligariam os principais monumentos, com fim de caracterizar a relagdo
de foco e irradiagdo entre as avenidas e os exemplares arquiteténicos grandiosos, inexiste como marca
geral desse tecido (ALCANTARA, 2001 p.175), embora tenha havido na cidade obras frenéticas em que
constava a abertura e o alargamento de vias.

Em dissertagdo entitulada ‘CODIGOS E PRATICAS: 0 processo de constituicdo urmana da Vila Rica colonial
(1702-1748)" a pesquisadora Maria Aparecida de Menezes Borrego no apresenta o seguinte quadro, em
que expdbe o homem barroco mineiro do século XVIIl e a cidade que é fruto de sua técnica e
mentalidade:

8

CULLEN, Gordon. Paisagem Urbana. Lishoa, Portugal. Edi¢des 70. 1983.
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Considerando as formas urbanas como materializacdo da sociedade que a compdes, temos Vila Rica
constituida por homens marcados pelo signo barroco, dafi entender as caracteristicas a ela atribuidas:
policentrismo, mutabilidade, multiplicidade de formas e espacos. Tais caracteristicas mostraram-se
especialmente significativas a medida em que analisamos o processo de ocupacdo do territério, a
instalagdo e o papel da Casa de Camara, a imposicdo das normas e a reacdo da populacdo frente a elas.
(BORREGO, p.164, 1999).

E ainda:

Entre um e outro momento, 0 espaco urbano diariamente desafiou a natureza, foi construido, demolido e
reedificado e, por fim, se enlagou na linha da paisagem. Entre um e outro momento, cédigos e praticas
incessanterente se confrontaram, se contemporizaram, se descompassaram, mas sempre marcaram o
ritmo da intensidade das relagdes entre a metrdpole e a coldnia. (BORREGO, p.168, 1999).

Ouro Preto é pois uma cidade nascida durante o barroco, e ideologicamente sujeita a influéncia de uma
“cosmovisdo barroquista”™. Mas do ponto de vista da estrutura formal enquanto objeto urbano, ja foi
considerada morfologicamente menos barroca que medieval (Op. cit, p.173), a excecdo da presenca de
muralhas e a densificacdo ocupacional como estratégia de suporte ao crescimento da populagdo
contida por limites fisicos intransponiveis, como era tipico em cidades do medievo. Porém, uma
percepcdo de cercamento, dado pelas serras e morros a volta, estabelece um nitido sentido de limite,
tornado real mais para a percepgao visual que para a fungado de um cercamento confinador.

A cidade nasceu num ambiente cultural permeado por um sentido de ordem, proveniente da
experiéncia religiosa organizadora da vida social, por meio da persuasao que se valia do espetdculo. Esse
sentido de ordem era contribui¢do da matriz cultural européia, e uma das chaves ideoldgicas para um
dominio portugués sobre sua colénia americana. Mas essa ordem nédo repercute imediatamente numa
maneira reconhecivel como correta ao ocupar o espacgo (como nas cidades da América Espanhola), de
como edificar cidades, instaladas entdo por uma nogdo empirica de proveito dos acidentes naturais,
gerando uma ocupagéo tao acidental quanto o proprio suporte fisico do relevo, a ser costurada, entdo
barrocamente, pela presenca dos monumentos.

E os ranchos se multiplicavam pelas encostas e beigos de cérregos. Os povoadores erguiam suas palhogas
de barro batido (sopapo) e pau-a-pique, cobertas de palha ou sapé — guiados pela ocorréncia do ouro. Esse
aparecia nao sé no leito dos rios e riachos, como as margens e a meia encosta. (SALES, p.32, 1999).

Como caracterizou Afonso Avila, referindo-se a uma das obras literarias provenientes da cultura mineira do séc. XVIII, e especialmente de
Ouro Preto, as “Cartas Chilenas”, de Tomas Antonio Gonzaga.

TAPETE DE SERRAGEM

2 - CONSTRUCAO TEORICA DO OBJETO

055



Ao tentar compreender a “natureza” barroca da paisagem urbana ouropretana, mesmo um visitante de
olhar treinado se encantard ao longo de sua exploragao, pois intuird uma contraposi¢ao instigante: a do
preciosismo intelectual das obras mais evidentes da arquitetura (e o universo cultista revelado pela
exploracdo dos edificios monumentais, trazendo consigo a pintura e a escultura); e sua implantagcdo
sobre os abruptas variagdes da topografia, gerando desvios de trajeto violentos, ilégicos e repentinos,
ruas irregulares e imprevisfveis, ao longo das quais se assenta, pontuadamente, uma producdo de
exceléncia arquitetdnica entremeada pelo ordindrio edificado de entdo (e que hoje constitui objeto de
preservacao como pratica caracteristica de uma época). Fritz Teixeira de Sales deixa preciosa
contribuicdo na interpretacao dessa historia da ocupacao territorial:

Devemos considerar a multiplicidade das influéncias que condicionaram a formacgdo dessa arquitetura.
Houve a economia, o clima, a histdria, as no¢des de higiene da época, que eram mais primdrias e grotescas
que quaisquer outros conhecimentos da mesma fase histérica. Embora o cultivo das artes, da literatura, da
filosofia e da politica fosse dos mais intensos, a medicina era praticamente inexistente. As nogdes de
insolamento e arejamento e sua importancia para a salde humana eram ignoradas por completo. Alids,
consideravam, pelo contrario, 0 vento uma das coisas mais perniciosas a saude. [..] Talvez af esteja uma das
principais razées para as casas geminadas. [..J Quando se iniciaram as construgdes, ndo havia, ja
estabelecida, uma tradicdo arquiteténica rigida, a ndo ser a portuguesa, que, POr sua vez, trazia
contribui¢cdes as mais diversas, tais Como a mourisca ou drabe, a espanhola e a oriental ou indiana.

Outro fator a se considerar é que a arquitetura em Minas n&o surgiu e evoluiu lenta e naturalmente como
no litoral, mas teve que ser improvisada violentamente pela populagdo que se precipitou para a regido em
prazo curtfssimo. [...

Passada ou superada aquela fase de aventureirismo inicial, ocorre um principio de estratificagdo; 0 homem
comeca a se fixar e a casa a crescer [..] (Op. cit, p40).

A Ouro Preto que se reconhece hoje sob essa forma é a consolidacdo de uma ocupacdo acidental,
multipla e descoordenada, dada pela velocidade da afluéncia de exploradores aos sitios auriferos de
aparicdo casual. A falta de um modelo formal portugués preestabelecido para o desenho de cidades no
periodo e a desafiante irregularidade do terreno ndo poderiam resultar em algo mais inusitado que ©
desenho ocupacional dos arraiais, ampliados em vilarejos, unificados na Vila Rica e visiveis hoje sob a
forma de cidade de Ouro Preto — a que faz referéncia, séculos depois, o tapete de serragem em nossos
dias.

H&, portanto, de se tornar reconhecivel o processo da formacdo dessa paisagem urbana, para
compreender que os tapetes de serragem fazem mencdo a um desenho de vilas que hoje estd

TAPETE DE SERRAGEM
2 - CONSTRUCAO TEORICA DO OBJETO

056



TAPETE DE SERRAGEM
2 - CONSTRUCAO TEORICA DO OBJETO

englobado numa configuracdo urbana que ndo deixa claros os limites antes visiveis, pois o
entendimento de sua linguagem arquitetonica e a primeira leitura da forma urbana ndo proporcionam
a compreensdo nitida do desenho ocupacional primordial.

A par da particularidade da formagéo do desenho urbano de Ouro Preto, verifica-se que ela é distinta do
que poderia ser tomado como barroco modelar europeu (como a Roma do plano de Sisto V, ou a Paris
de Lufs XIV). Tratando-se de uma notével expressdo material da cultura do perfodo, porém edificada
com caracteristicas proprias de uma ja cultura construtiva ja brasileira, Ouro Preto encabeca a lista de
interesses dos estudos sobre o que ja se consagrou como o barroco mineiro. Os templos, como
componentes da maior importancia para compreensdo de espetacularidade como acontecimento no
urbano, se relacionam de modo peculiar com a cidade, e isso alimenta de sentido as festas religiosas
locais, por percursos processionais e pelos tapetes de serragem que procuramos entender.

Serd impossivel contestar que os edificios monumentais em QOuro Preto ndo tenham a prerrogativa da
localizacdo privilegiada, e que provocam uma experiéncia visual inconfundivel, decorrente dessa
localizacdo. Sim, cada templo e edificio monumental foi locado em seu sitio mediante ato pensado, e
nao como a aparente acidentalidade de acomodagdo dos pequenos imdéveis habitacionais ao sitio, que
caracteriza tudo o mais na cidade'. Entéo, se ndo houve em Ouro Preto a prolifera abertura de tipicas
vias monumentais posteriores a malha urbana, para dar ligacdo direta e focal a monumentos de
existéncia prévia, houve, sim, a implantacdo de monumentos posterior a existéncia da malha, e
parcialmente sujeitos a ela. As cumeadas e elevados dos terrenos tornaram-se locais preferidos para
edificacbes monumentais. As igrejas passaram a ser construfdas acima do nivel das casas ao redor, no
mais das vezes. E esse jogo, nao importando a ordem dessas ocorréncias, tinha resultados que
demonstravam uma adapta¢ao local a pressupostos topologico-valorativos; a cidade cresceu sob certo
senso estético colonial barroco, cujos efeitos finais sobre o aspecto da paisagem urbana resultaram da
relacdo com as condigcdes impositivas de uma ocupacdo violenta e descoordenada sobre um terreno
muitissimo acidentado.

10 Afinal, a cidade colonial brasileira, de modo geral, cresceu pela justaposicdo de suas casas, que determinava a expansdo das ruas,
contrariamente a cidade tracada a priori, como a moderna, cuja posicao da rua ja estaria previamente determinada ainda antes da aparicao das
casas. Como esclarece Nestor Goulart Reis Filho, em seu Quadro da Arquitetura no Brasil: “Numa época na qual as ruas, com raras excegdes,
ainda ndo tinham calcamento, nem eram conhecidos passeios — recursos desenvolvidos em épocas mais recentes, como meios de selecdo e
aperfeicoamento do trafego — ndo seria possivel pensar em ruas sem prédios; ruas sem edificacdes, definidas por cercas, eram as estradas. A rua
existia sempre como um trago de unido entre conjuntos de prédios e por eles era definida espacialmente” (REIS FILHO, 1987, p.22-24).
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Ouro Preto seria, portanto, menos uma cidade idealmente barroca que uma cidade colonial brasileira
nascida no barroco. Formou-se de modo quase organico, acelerado pela grande taxa de crescimento da
populagdo num curto periodo, e que experimentou, NO seu processo de estruturagdo e crescimento,
uma aproximacao pontual a modelos estéticos provenientes de padrdes europeus universalizantes do
periodo. Nesse processo de aproximacao, pode-se ver que nem todos os edificios monumentais
implantam-se segundo a mesma razao e motivo. E especialmente aqueles que caracterizam as primeiras
ocupaghes No eixo que viria a ser a estrada tronco, como as capelas do Padre Faria, Pilar e Conceicdo, é
que apresentam a caracteristica mais interessante, que acabara refletindo imediatamente sobre a l6gica
de construgao do tapetes de serragem.

Esse principio parece bastante obvio. O ouro inicialmente explorado ndo era o das minas escavadas,
mas o das catas de aluvido. Logo, na organizacédo dos primeiros nicleos habitacionais, era importante
estar proximo aos corregos. A capela do Padre Faria, bem como a que dera origem a Matriz do Pilar, e
um pouco menos a da Conceigao (a meia encosta), encontraram-se em cotas bastante mais baixas em
relacéo aos pontos elevados da cidade, sequer podendo serem vistas sendo a certa proximidade e de
pontos onde se desvende sua perspectiva através de gretas entre muros e jogos de telhados, até uma
aparicdo repentina e espetacular, ndo anunciada, ndo programada por um desenho interventor, o que
seria um projeto urbano barroco para esse fim.

Os outros templos decorreram da complexificagdo da sociedade, provinda da organizagdo de grupos de
irmandades e oficios, que erigiam igrejas em honra ao santo de sua devogdo. Assim, aumenta a
sociedade, cresce a cidade, e os templos ocupam lugares agora sob uma loégica diferente, ndo
diretamente da relagdo entre 0 a capela e o inicio dos nucleos de povoamento, nas cotas baixas. Ao
longo do desenvolvimento urbano, o enriquecimento de integrantes das irmandades e confrarias,
provenientes da mercancia e da diversificacdo dos servicos e oficios, criaria na cidade um senso de
localizagdo privilegiada, e a posicao das igrejas passaria a corresponder a uma escala de valores dada
agora por outros critérios. Assim, enquanto as igrejas de Sao Francisco de Assis e a de Nossa Senhora do
Carmo, de irmandades enriquecidas, ladeiam o edificio da Camara, outras procurardo pontos elevados
da topografia, provendo os templos de visibilidade como marcos referenciais urbanos.
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2.4

SENSORIALIDADE BARROCA: O TAPETE COMO RESGATE

Ocupando-se de uma reflexdo sobre a construcdo da cidade, Nelson Brissac Peixoto toma aos templos
como objetos que oportunizam uma experiéncia salutar da percepcdo da diferenca numa cidade,
proveniente da ritmacdo imposta pela presenca do desproporcional. O autor se ressente da
contemporanea auséncia dos templos, mas, curiosamente ndo propriamente enquanto edificios: "hoje
nao se pode mais contar com o lugar que nos seja dado como morada dos deuses.” (PEIXOTO, 199,
p.257). O autor pergunta-se sobre se é possivel ainda hoje construir-se catedrais. Parece nao haver razéo
para tal questdo, pois é dbvia a possibilidade técnica da construcdo dos grandes edificios, cuja
verticalidade seja dada pelo sentido de sua elevacao fisica, automaticamente impondo a diferenca e o
rtmo a percepcao visual do espaco. Mas interessa como resposta a pergunta verificar se ainda hoje
existe sensibilidade ao grandioso, ao valor mais que a coisa percebida simplesmente; ao enlevo do
vidente diante da coisa vista; aquilo que se perceba como soberbo.

O sentido de instalar novas experiéncias de perceber, vivenciar o mundo em que se habita, promove
um perceber menos linear, neutro ou liso, menos "horizontal”. Essa forma de percepcdo tem sido
imposta pelo excesso de movimentacdo contemporanea, de transitoriedade, de nomadismo. “uma
irreversivel tendéncia a desambientar monumentos tende a transformar as cidades atuais em desertos.”
Seria possivel aceitar tal tipo de consideragao tendo em vista uma cidade como Ouro-Preto? Haveria
aspectos de sua contemporaneidade que interfeririam na percepcdo de seu proprio passado, mesmo
que ele esteja compulsoriamente presente, pela permanéncia material do antigo, dos bens patrimoniais
tombados, mais do que pela memdria, bem intangivel dos que vivem a propria cidade?

No curso para resposta dessas perguntas se torna mais clara a identificacdo de alguns elementos e
processos que compdem a situagdo de encantamento do observador diante do tapete de serragem da
Semana Santa. Algo deriva do proprio fato de que esse tapete, aqui, ¢ um acontecimento numa cidade
do barroco. Algo mais deriva da experiéncia da festa religiosa para a qual é realizado o tapete. Também
compde o quadro aquilo que se relaciona com a inversao de alguns papéis da rua como lugar de
experiéncia social urbana. E certamente ha o que se possa dizer dos modos de perceber a cidade, numa
espécie de sensibilidade barroca, transformada mas resistente até nossos dias. Barroco que se
desenvolveu sobre uma demanda e oferta de experiéncias sensoriais apelativas em diversas dimensdes
da vida e comportamentos, disso provindo expressdes artisticas que o retroalimentaram e deixaram
testemunho.
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A resiliéncia desses modos de perceber é justificdvel; uma herangca muito fértil insuma o florescimento
contemporaneo de uma sensibilidade afim, num mundo multi-informativo, multi-mididtico, multi-
sensorial e profissionalizado para apelos de fim mercadolégico. O tapete de serragem acontece nesse
panorama. £ necessdrio comecar a classificar esses componentes da cena multipla, e estabelecer
algumas diferencas para ter apreciacdo mais clara e focada num desenho que é elemento subjacente a
cidade e ao tapete.

Para apreciar a questdo do tapete, precisamos lidar com elementos que suspeitamos terem uma
dindmica incorporadora da heranga barroca reprocessada numa sensibilidade atual. Retomando a
reflexdo de Nelson Brissac Peixoto, e passando a ler Ouro Preto a partir dessa contribuicdo: “A cidade
contemporanea deixou de ser um testemunho cultural [..] Quando se muda sempre de lugar, criam-se
abrigos, nao testemunhos culturais.” (Op. ¢it, p.257).

Deslocar-se freneticamente numa estrutura urbana, compelido pela agenda de necessidades cada vez
mais multiplas pode ser visto hoje como conseqléncia natural de viver na cidade, mas dificilmente serd
motivo para se viver a cidade. A relacdo entre a cidade de estrutura antiga e o tempo fracionado de uma
agenda nova, a do homem contemporaneo, é que faz com que a experiéncia de sua vivéncia urbana,
por mais afim que seja as caracterfsticas de uma percepgdo que se aponte como barroca, serd de uma
atualidade incomum aos tempos de origem daquela paisagem. Os templos nao serdo mais percebidos
da mesma forma; os monumentos submergem na horizontalidade de uma insensibilidade atacada por
outras fontes de estimulo; “Uma irreversivel tendéncia a desambientar os monumentos tende a
transformar as cidades atuais em desertos. As obras de arte parecem condenadas a didspora.” (Op. dit,
p.257). A cidade, portanto, nos escapa, e esse senso de perda faz com que, por certas estratégias, alguns
dentre seus moradores tentem recuperar seu passado pela evocagdo de sua existéncia enriquecedora,
pelos sinais de sua presenca despercebida no contemporaneo. E o tapete de serragem seria
incompletamente tratado se ndo fosse visto por esse prisma, como ferramenta para esse fim evocativo e
sensibilizante.

O tapete de serragem em Ouro Preto funcionaria precisamente neste papel, o de estabelecer um
discurso sobre as origens urbanas ao tocar o habitante por uma esperiéncia estética de heranga barroca
e evocadora de subjetividades, que apontam para a presenca do grandioso manifesta em meio ao
comum. A partir do tapete se faz reatualizado, ressignificado, o sentido do templo de que fala Brissac, da
sua importancia para uma vida urbana que perdeu o lugar da "morada dos deuses”, e o faz tomando
temporariamente para o espaco da rua a dgnidade de lugar de adoracdo, proveniente dos edificios
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religiosos. E o tapete de serragem o faz manejando o sentido de origens do lugar, induzindo o publico e
0s participantes da sua execucdo e desmanchamento a uma percep¢ao da natureza mitica dessa
vivéncia; a entrevisdo do numinoso transvazante no comum; do passado mitico revelado em meio ao
presente tangivel.

Mais caracteristicas de como se dé& a percepcdo de um espaco tipico barroco sdo apontadas por
Brissac'’.

Na cidade barroca ndo existe um espacamento entre as construgoes. Cada fachada se articula com a do
lado, cada casa se desdobra na seguinte. O que transforma um espago vazio no meio da cidade numa
praga é a harmonia do conjunto criada pelas construgdes encostadas umas nas outras. [.] As fachadas
alinhadas das ruas servem para restringir a visdo as principais edificagoes. [..].

Um senso espacial de cercamento define a rua [..]. O plano da fachada pertence visualmente ao espaco da
rua, ndo a parede. A rua rouba as fachadas das paredes em volta para construir seus contornos. Dai a
impresséo de que as fachadas dos prédios sdo paredes interiores de uma sala ao ar livre. [..]

O olhar do sujeito que caminha por uma cidade barroca é um olhar barrado, sempre interrompido por um
obstaculo. As ruas ndo permitern um olhar em perspectiva, uma vez que sado curvas ou desembocam nao
em cruzamento, mas em meio a outra rua. [..]

A disposicdo das ruas determina a visdo. [..] A fachada é vista de perto, implica proximidade. Como um
muro. O cercamento do olhar é um dispositivo da vis&do. Em vez de ver todos os lados —como pressupde a
arquitetura moderna— o observador divide com as coisas 0 mesmo campo, estd no meio delas. (Op. dit,
p.279).

A descricdo de Brissac Peixoto da cidade barroca serve, na sua reflexdo, para evidenciar como a arte
contemporanea tem servido ao proposito de atender a uma demanda coletiva de reinvencao dos
lugares que perderam suas Caracteristicas primais; ndo quanto a sua forma essencialmente, mas quanto
a seu sentido, dada a nossa incapacidade de percebé-los como tais'?. H3 pinturas, esculturas, instalagdes
e obras de arquitetura que sdo capazes de recriar o lugar. Nao se trata de restaurar o estado primeiro dos
lugares, mas de fazer-nos capazes de estar sensiveis ao que neles permanece de essencial, e assim
restaurar na pesoa um suposto estado de aptidao e sensibilidade. E nessa perspectiva que o tapete de
serragem da Pascoa se coloca para com Ouro Preto: como um meio de trazer a vivéncia urbana de seu

11

12

Para efeito de uma descrigdo, poderiam ter sido adotados livros de histéria da arquitetura. Mas interessa permanecer com a descri¢do do
filésofo, pois cada imagem evocada invoca um sentido ideoldgico, repleto de significancias do maior interesse para compreender o papel do
tapete de serragem como objeto desenhado sobre uma cidade do barroco.

Assim € que Marco Giannotti, Rothko, Aldo Rossi, Barnett Newman e outros artistas sdo exemplificados por Brissac como autores de obras
que incitam no observador uma necessidade de repropor sua localizagdo em relagdo ao objeto, e assim repensar seu locus.
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cidaddo uma renovacdo, um frescor de imersdo revitalizante de um senso barroco (mais propriamente
que uma sensibilidade barroca), minimizado nos tempos modernos.

As citacdes adiante correspondem a critica de Brissac sobre o papel de outras obras de arte no espaco
da cidade. Tomaremos o comentario sobre as instalacdes dos artistas Buren e Serra, servindo-nos de um
empréstimo, pois para efeito de uma classificacdo contemporanea do tapete como categoria de obra
de arte parece conveniente que seja tratado como uma instalagao:

Instalagdes que evocam um lugar e um momento intransportaveis, materiais. A obra estd ali.

O fato de ao fim da exposicdo o material ser geralmente destruido assinala que ndo vale nada por si
mesmo, mas somente /n situ. E de fato um trabalho feito em funcdo da localizacdo e da arquitetura do
lugar, da disposi¢do do percurso e da iluminagdo. A instalagado —singular- é subordinada ao conhecimento
do lugar. Chamando a atengéo para o sitio, ela o salva do esquecimento, assinala-o como este entorno que
a constitui sem se fazer ver. [..] assinalar o sitio e defini-lo em fung¢do da escultura [do tapete], ndo em
fungdo da configuragdo existente do espago. Revelar a estrutura, o conteldo e o caréter do lugar. O sftio é
redefinido, néo representado. (Oo. ¢it, p.269-270)

Portanto, em relagcdo ao tapete, o que interessa a sua presenca efémera é a determinacdo de um
desenho de cidade; cidade que, ante seu crescimento, deixa de aperceber-se: seus limites extremos ndo
mais sdo aqueles, porque o povoado do Pilar, bem como o de Antdnio Dias, estdo incorporados a Ouro
Preto contemporanea. Mas isso é trazido a memoria pela realizacdo do tapete de serragem de cada
paréquia: ha uma leitura do sitio em funcao da presenca do tapete, que se esvai, para que o dado mais
importante, o desenho dos territorios dos arraiais, esteja reanimado na memaria coletiva.

Valendo-nos da insercédo do termo "tapete”, a citacdo abaixo, alterada e ressignificada, pode ser lida com
sentido muito mais proximo ao que nos interessa No momento:

[O tapete] impde algo estranho, que permite organizar a experiéncia do lugar. Uma interven¢do que
reestrutura a percepc¢ao do espaco dado, utilizando a capacidade [do tapete] de organizar o entorno. A
emergéncia de novas relagdes entre as coisas num contexto dado —mais que a qualidade intrinseca a
prépria coisa— engendra sempre novas significagdes e novos modos de ver. [O tapete] ndo deve submeter-
se aos principios do desenho urbano. [Ele] tem que criar seu lugar e espaco proprios, opondo-se aos
espacos e lugares em que é criad[o]. (Op. cit, p.270)".

13 No curso dessa citagdo, as expresséo entre colchetes, como “[o tapete]”, comparecem como inser¢do minha.
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Assim, a rua por quel passa o tapete deixa de ser uma rua de bairro, e transforma-se na avenida principal
de uma antiga vila. O sentido de seu trajeto cotidiano pode eventualmente mudar no dia da procissao
sobre 0 tapete. Uma idéia de dentroe fora é imediatamente gerada, fazendo corresponder o ponto de
partida do tapete e o de chegada aos limites de um territério definido pelo desenho de sua extensao
longitudinal. O tapete obrigard a um ato exploratério de cidade, como no dia-a-dia ndo se teria igual,
mesmo, e talvez principalmente, pelo morador das préprias ruas de seu percurso.

O tapete de serragem € uma transmutagao dos percursos cotidianos num exercicio demarcatério
territorial, o desenho de um lugar trazido a tona, porque imergiu numa cidade que o tragou. Ele ndo é
apenas um desenho na cidade: ¢ um desenho de cidade.

Pode se dizer que a tutela institucional do tapete pela FAOP (Fundagcdo de Artes de Ouro Preto),
prestando reforco significativo aos participantes das Pardquias das Matrizes do Pilar e da Conceicéo, esta
sincronizada com as motivacdes histéricas que levaram varios artistas, da pos-modernidade aos Nnossos
dias, a interpretar em suas obras de arte a necessidade de repropor a cidade.

J& se disse que assistimos a um retorno a cidade, que hd uma disposicao em inventé-la, por meio da criagao
de fatos urbanos, de lugares destinados a reanimar formas da vida social [..] Reativacdo de lugares com
sentido forte, presenga que se propdem mudar toda uma estrutura urbana. [...]

Trata-se de construir no construido, de criar lugares sem romper com a paisagem de que se partiu. Um
espaco pleno de significado, um lugar carregado de simbolos e sociabilidade. Uma arquitetura voltada para
a poesia da situagdo, impregnada pelo entorno, reinvestida do seu poder de evocagdo. Tentativa de
restabelecimento da urbanidade, arquitetura de pequenos gestos e lembrancas: redescoberta da cidade e
discricdo arquiteténica. Pressupdem um pertencimento. (Op. ¢it, p. 286).

Reanimada em suas razdes fundamentais, pode se dizer sobre essa Ouro Preto, anualmente assistida e
assistente das maravilhas coloridas no chdo, de ruas que evocam cidades intrinsecas: "A cidade passa a
ser vista como uma rede de relagbes diacronicas e sincronicas, onde o lugar aparece como
condensacdo de varios tempos e valores histéricos.” (Brissac, p.275). Arraiais, Vila Rica, Ouro Preto:
pertencente a varios tempos, mantida na aparéncia pela preservacdo de sua existéncia material, e
mantida em significados pela preservacdo de sua memaria.

Dificil pensar em outro tipo de obra que, como o tapete de serragem, tenha tal poder de atragéo,
insercdo na sensibilidade estética comum, evocacdao de memdria coletiva, mobilizacdo social,
aglutinagcao de expressdes de subjetividades sincronizadas, estimulador de percepgdo do ambiente etc.
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2.5

O tapete de serragem da Pascoa em Ouro Preto desempenha esses papéis, e quem sabe, muitos outros
que se tornarao aparentes para olhares multiplos que se debrucem sobre seu estudo.

FESTA BARROCA / REPRESENTACAO / PERFORMANCE / TERRITORIO

A emergéncia da festa barroca em Minas revela a permanéncia de tracos da cultura colonial brasileira,
que se mostram evidentes na manutencao de caracteristicas dos modos de festejar em publico até os
dias de hoje. Essas festas ndo devem ser observadas fora da moldura histérica que particularizou o
momento de enriquecimento das vilas mineiras pelo ouro no séc. XVIII. Alids, o motivo da pompa e
suntuosidade presentes, segundo Avila (1994) tinha razdes simbdlicas de integracdo social que
excediam ao mero capricho decorativo por uma apresentacao mais bela e memoravel.

A festa barroca, no entender de Avila, representa um fato civilizacional, uma /orma mentis que se
expressa através de uma cultura ludica, sensorial e persuasoria, com o que pds em evidéncia a
complexidade sociopolitica do fendmeno festivo, momento de reiteragdo da ordem politica
metropolitana, mas também promotor de novas possibilidades de, por exemplo, integragdo dos
mulatos na sociedade mineradora. Identificando a festa barroca com o carnaval contemporaneo, ele
apontou para a persisténcia de certas formas estéticas, chegando a anunciar, por meio da aproximagao
meta-histdrica entre festa barroca e carnaval contemporaneo, novas possibilidades para compreensao
das conexdes entre identidade nacional e festa. JANCSO, KANTOR, 2001, p.09).

Mas a festa contemporanea, principalmente a religiosa, a despeito da solida heranca significativa da
cristandade catolica européia, e 0 caso especial da Semana Santa, se tomada como reminiscéncia dos
modos de celebrar da Minas barroca, deve ser vista antes de tudo como prética sujeita a mudancas no
tempo, como conjunto de artificios por meio dos quais 0s sentidos continuam sendo socialmente
construidos e negociados. Assim é que esclarece (tanto quanto polemiza) Darcy Ribeiro:

E certo que a colonizagdo do Brasil se fez como esforco persistente, teimoso, de se implantar aqui uma
europeidade adaptada nesses tropicos e encarnada nessas mesticagens. Mas esbarrou, sempre, com a
resisténcia birrenta da natureza e com os caprichos da histéria, que nos fez a nds Mmesmos, apesar
daqueles designios, tal qual somos, tdo opostos a branquitudes e civilidades, tdo interiorizadamente
deseuropeus como desindios e desafros. (RIBEIRO, 2006, p.63).

Uma aceitacao imediata dos sentidos “cldssicos” da Semana Santa poderia embacar as particularidades
de sua celebragdo como fendmeno atual na cidade de Ouro Preto. Essa negociacéo de significados, do
presente com o passado colonial, dos valores eurocéntricos com os afro-amerindios e até de outras
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matrizes culturais de que surgiu um novo povo, vai se tornando idéia cada vez menos estranha e
passando a ser condicdo natural diante da observacdo e vivéncia de fendmenos como a festa, descrita
adiante no capfitulo dedicado a etnografia.

A execucdo dos tapetes sobre Quro Preto demonstra-se diferente nas duas situagdes em que é
comemorada a Semana Santa; uma quando a festa é feita no bairro Pilar, outra no bairro de Anténio
Dias. Emergiria do tragado do tapete um tracado de cidade? Seria um discurso silencioso, mas colorido,
sobre idéia de cidade evocada da memodria, e quem sabe do desejo dos paroquianos?

Atualmente o tapete de um ano perfaz um trajeto nao coincidente com o tapete do ano seguinte, e ha
motivo para isso. Se esses tapetes a cada ano marcam dreas da cidade em detrimento das dreas
demarcadas pelo tapete da outra pardquia, € que interessa, por alguma razdo, marcar naquele ano a
presenca de certos sentidos, € Nao outros.

No seu livro "A cultura na rua’, o antropdlogo Carlos Brandao, dedicando-se a festa publica, ora
refletindo sobre ela em Ouro Preto, também toma a Semana Santa como objeto de consideragao.

A festa é uma fala, uma memdria e uma mensagem. O lugar simbdlico onde cerimonialmente
separam-se o que deve ser esquecido, e por isso mesmo, em siléncio ndo-festejado, e aquilo que deve
ser resgatado da coisa ao simbolo, posto em evidéncia de tempos em tempos, comemorado,
celebrado. [.] A festa, quando soleniza a passagem e comemora a memaria, demarca.” (BRANDAO,
1989, p.8-9).

Assim, quando numa primeira leitura, se toma o tapete de serragem comemorativo da ressurreicao no
Domingo de Pdscoa como expressao de uma presen¢a (@ de uma pardquia) necessariamente
implicando a auséncia da outra, pode se pensar que a dinamica bienal da presenca da festa em cada
paréquia quer dizer algo sobre a memaria de uma e o esquecimento da outra. Porém, o tapete que um
ano descreve um desenho na cidade a partir de uma das pardquias envolvidas anuncia, na verdade, um
ciclo, uma alternancia tornada estratégia de manuten¢ao dessa memaoria; uma negociacao que, ao inves
de indicar a vontade de um esquecimento anulador do antagdnico, constitui a solugdo para o
preenchimento do sentido pela conciéncia da oposicao. O tepete “mocotd” de um ano € a garantia da
realizacdo dos paroquianos “jacubas’ no ano seguinte.

Eis um sistema inicial de trocas entre pessoas que configura a propria esséncia da festa popular no
Brasil. Porque, cheia de falas e gestos de devogdo, ruptura e alegria, ela ndo é mais do que uma
seqUéncia cerimonialmente obrigatdria de atos codificados de dar, receber, retribuir, obedecer e
cumprir. (Qp. cit, p.39).
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Muitas podem ser as identificagdes que se atribua a idéia de passagem, @ memoria e a demarcagao. Se o
tapete € um signo multiplo, se por sua natureza visual admite a polissemia, ele incorpora sentidos
evidentes e sutis. O tapete seguramente demarca territorios, pois os lugares cabidos a celebrac¢do ja
foram estabelecidos. Ele os assinala, risca no chao da cidade um percurso que aponta por onde os fiéis
devem deslocar-se. Essa € a primeira idéia de passagem, o translado da procisséo, a idéia direta de
atravessar, que tanto encontra reforco quanto reforca a idéia de demarcar.

Um outro sentido de passagem assinala um periodo na histdria que a festa faz permanecer na memaria,
indiscutivelmente. Ndo haveria razdes para que, depois de feita una sob a forma de Vila Rica, a mando de
lei desde o séc. XVIII, a extensdo da urbe continuasse a ser vista como um remendo internamente
incongruente, visto que, pelo crescimento natural, as manchas ocupacionais encontraram-se e
fundiram-se. Mas a identidade dos habitantes quis se manter por mais tempo fiel as suas origens por
outros mecanismos, gque nNdo se encaixavam nas engrenagens das determinagoes reindis. Tem-se até
hoje celebragdes separadas de Semana Santa, assumidas com gosto pelos paroquianos das duas
Matrizes.

E dessa passagem que também trata o tapete de serragem da Semana Santa. A passagem da condicao
de povoados autébnomos a partes internamente dependentes de uma unidade urbana que Ihes
incorporou, representada pela implantagao da praga onde se assentaram os poderes seculares. Entao, a
memoria dessa passagem histérica é na verdade, a afirmagdo da resiténcia a uma imposicdo politica
sobre a identidade de um povo. Evidente pela afirmacdo popular do sentido de autonomia das duas
paréquias, expressada pelos dois tapetes de serragem, pelos dois percursos diferentes, pela demarcagao
de dois territérios, de modo mais ou menos fiel ao desejo de fazer representada a continuagao das
identidades dos habitantes dos dois bairros mais famosos, historicamente relevantes pelo status do
enriguecimento quando ainda eram povoados.

A idéia de passar é muito forte, e 0 tapete surge como a propria garantia da passagem, nNo €aso, a
passagem da procisséo, que tem como ponto alto do fervor religioso a presenca do Santissimo
Sacramento. E de grande proveito, para a compreensdo da natureza dinamica dos festejos da Semana
Santa que implicardo no tapete e sua relagcdo com a rua —lugar do movimento-, tomar a classificacdo
que faz Carlos Brandao, para que...

[..] saibamos reconhecer que, fora situagdes de excecdo, 0 que torna ritual uma cerimoénia devota do
catolicismo é sua qualidade de deslocamento, de viagem:

a.em busca do lugar sagrado, como a romaria;
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b. conduzindo seres simbolicamente sagrados através de espacos profanos, como a procissao;
¢ viajando através de lugares com o anuncio de um festejo em algum local, como a folia;

d. fazendo desfilarem pelas ruas pessoas revestidas de uma dignidade especial, como o cortejo;
e.levando simbolos e sentidos de sacralidade a casa do outro, como na visitagao;

f. fazendo representar itinerantemente uma memaria tida como herdica e/ou religiosa, como ©
folguedo.” (BRANDAQ, 1989, p.39).

Nessa perspectiva, se a Semana Santa, pela propria tematica que apresenta, ndo promove condicdo
adequada a realizacdo de uma parte profana que habitualmente acompanha a maioria das festas
religiosas catdlicas brasileiras, convém perceber que a constru¢ao do tapete de serragem prové, depois
do pesar da Sexta-feira da Paixdo, o primeiro suspiro colorido apés o recolhimento para a “digestao” do

sentido doloroso que aquela evoca.

A Semana Santa em Ouro Preto, parada no tempo, solenissima: missas, rezas lentas e procissdes de um
comovente pesar. (Op. dit, p45).

Nessa perspectiva, o tapete de serragem aparece como a possibilidade de realizagéo da folia dentro da
solenidade pesarosa da semana. Ele é a descontragdo popular que toma espago na madrugada. Se a
procissao é o cumprimento do oficio religioso prescrito, que desmancha o tapete, a sua construcao sera
a folia passageira.

A abordagem conceitual da festa, em proveitosa definicdo de Louis Marin'* citada no artigo de Jodo
Adolfo Hansen, amplia o horizonte de anélise sobre o qual o tapete de serragem de realiza:

[..J] um processo coletivo que simultaneamente manipula o espaco por meio de certos movimentos
em um certo tempo e produz seu espaco especifico segundo regras e normas determinadas que
ordenam esses movimentos e esse tempo valorizando-os. Pode-se dizer o mesmo do tempo: o desfile,
cortejo ou a procissdo, ordenando-se no tempo cronoldgico, estruturam-no segundo a temporalidade
que lhes é prépria e por isso mesmo produzem um tempo que simultaneamente interrompe o tempo
cronolégico e em certa medida o completa ou o funda. (MARIN, 1994 apud. HANSEN, in JANCSO,
KANTOR, 2001, p.735).

Hansen propde que a abordagem da festa como objeto de estudo tenha duas articulagdes, uma
sintatico-semantica e outra pragmatica:

14 Louis Marin. “Manifestation, cortege, defilé, procession”, in: De la representation. Paris: Seuil/Gallimard, 1994, p.48.
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No caso, como propde Roger Chartier' é fundamental pensar em duas logicas articuladas e
heterogéneas: a que produz e interpreta os enunciados dos relatos das festas e a que rege as agdes e
suas condutas. As duas légicas devem ser consideradas quando se faz uma histdria que relaciona a
construgdo discursiva ou simbolica do mundo social com as coacbes objetivas que limitam e
possibilitam a produgédo de representagdes. (HANSEN, in JANCSO, KANTOR, 2001, p.735).

Diante disso, podemos destacar como uma das mais fortes coacdes objetivas, que interferem nos
significados acima citados, o papel modelador da cidade ao disponibilizar suas ruas, pragas, adros e
largos como espagos pelos quais se configura o percurso, dando elementos de apoio ao cortejo e
nutrindo-o de paradas, estagcdes, afunilamentos e alargamentos. O tapete de serragem da Semana Santa
em Ouro Preto é caso que desperta interesse para estudo dessa caracteristica de atribuicdo sintatico-
semantica de uma procissao religiosa. Seu tapete, semelhantemente, tem caracteristicas sintatico-
semanticas distintas daquele que é feito, na mesma cidade e pela mesma populacdo, para a festa de
Corpus Christi.

Reportando-se a mais célebre procisséo j& documentada nas Minas Gerais, o Triunfo Eucarfstico
(celebracdo de inauguracdo da Igreja Matriz do Pilar de Ouro Preto, em 1733), cujo percurso se deu entre
as igrejas do Rosério e Pilar, Hansen destaca a profunda importancia do percurso para o significado do
evento, especialmente pela delimitacdo por suas extremidades'®:

As extremidades do percurso acumulavam fungdes: como extremidades espaciais, marcavam uma
partida e uma chegada, delimitando um espaco intermedidrio, o da festa; temporariamente, as
extremidades eram um inicio e um fim dos processos simbdlicos que instauravam um tempo
qualificado entre ambos os pontos; como extremidades signicas, eram metaféricas ou alegdricas, pois
estabeleciam e delimitavam um espago-tempo qualitativo, o do festejo e o do sagrado, sobrepostos ao
espago-tempo fisico da vila. Nesse espago-tempo qualitativo, ele mesmo simbdlico, houve processos
simbdlicos de emissao, presentificacdo e recebimento do sagrado..” (op. ¢it, p.739).

A polaridade estabelecida pelas Igrejas matrizes do Pilar (do povoado do Ouro Preto) e da Conceicdao
(do povoado de Antonio Dias) se vé representada na organiza¢ao alternada das celebragdes da Semana
Santa, especialmente demonstradas na Procissao do Domingo de Ressurrei¢do e nos tapetes realizados
por suas comunidades, atualmente em percursos exclusivos. Como visto, a hipdtese do estudo aponta

15
16

Roger Chartier. “Al borde Del alcantilado”, in: Pluma de ganso, libro de letras, ojo viajero. México: Universidad Iberoamericana, 1997, p.85.

Parece que as extremidades do percurso resultam mais importantes que o préprio desenrolar do percurso, que tem sofrido com as coagOes
representadas pela ordem urbana, especialmente representada pelo problema do transito e circulagdo urbana, que eventualmente requerem o
desvio de algum trecho da trajetoria tradicional, sem que por isso se perca o sentido geral da importancia do lugar para a procissao.
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para a presenca do sentido de comunidades fundacionais nas identidades de grupo, alimentadas por
uma nogao de origem, que se renova ciclicamente por meio das procissoes. E essa presenca depende
da manutenc¢do de um territério duplamente sacralizado: pelo sentido religioso do evento e pela
permanéncia no lugar que guarda simbolicamente as raizes, a ascendéncia da comunidade.

Mas para a operagdo dessas aquisicdes simbolicas, convém verificar, como a cultura barroca contra-
reformista lidou com a idéia de representacdo. Para isso recorremos a ajuda de Hansen sobre o
contetdo e o modo operativo da representagao nas festas religiosas barrocas:

Assim, o termo representagdo aplicado as festas coloniais significa processos mimeéticos
substancialistas, coletivos e anénimos, de produgdo simbdlica. Eles utilizam vérias espécies de signos
recortados em varias substancias para presentificar vdrias coisas ausentes. As vérias espécies de signos
produzem a presenca metaférica de coisas e Instituicoes imediatamente ausentes. A presenca efetuada
¢ uma aparéncia cuja forma é condicionada pelos materiais disponiveis, pela circunstancia institucional
ou informal do uso das imagens e pelo género retérico-poético da representacao (op. ¢it, 2001, p.741).

Uma forma de representacdo através das festas estd fortemente instalada na cultura barroca pela
doutrinagao contra-reformista, que chega a constituir trago cultural especialmente sélido quando, pela
fortfssima unido do Estado Portugués com a Igreja Catdlica, imprimiram-se sobre a colénia os interesses
dominadores de ambos. Isso indicava a presenca de uma concepgédo de politica como poder divino,
atuante por meio das representacdes religiosas, que ajudavam a ordenar a sociedade segundo a
hierarquia da precedéncia de grupos sociais nos cortejos.

Assim, havia, seqgundo Hansen, um transporte teoldgico-politico da idéia de corpo mistico. Tanto a Igreja
Catdlica estaria presente em cada paréquia por meio da participacdo de seus fiéis em um corpo mistico
de Cristo, quanto o Rei também estaria misticamente presente por meio da idéia de que um corpo do
Estado une a todos sob a coroa, que a tudo pode ver e controlar'’. Portanto, o sentido de corpo mistico
era vigente nesse regime, passando pela sociedade imperial portuguesa com suas extensdes coloniais,
chegando em Quro Preto no séc. XVIIl. Havia a idéia de que cada instancia de organizagdo coletiva
constituisse representacdo de um corpo mistico: “O corpo mistico da comunidade é invisfvel, devendo
ser figurado em formas alusivas que propdem a homologia de religido, politica e retdrica como imitatio
veritatis, imitacdo da verdade”; (Op.cit, p.747). De todo modo, a representacao teatralizaria os papéis
sociais em signos que construfam uma memaria autorizada (/dem, p.749).

17 A nocéo de poder pandptico é muito bem desenvolvida por Michel FOUCAULT na obra Vigiar e punir: nascimento da priséo.
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As procissdes religiosas em meio aos festejos da Semana Santa constituem o recurso memorial
autorizado gue sustenta uma certa representagdo identitdria da comunidade, como corpo-mistico das
comunidades primais, reconfiguradas ao longo da histéria em freguesias e bairros de Ouro Preto e
Antonio Dias. Permanecem, assim, ligadas ao ato de fundagdo de seus antigos povoados e da
instauracdo das Igrejas Matrizes, que tornaram-se os pontos de partida para os tapetes de serragem que
orientariam a identidade comunitdria.

Uma associagao de referéncias provenientes de areas diferentes pode ajudar a construir um pano de
fundo para essa discussdo, mas afastaria este estudo de seu foco para questdes periféricas, ainda que se
reconheca a importancia dessas transversalidades. Da sociologia, Benedict ANDERSON propde que um
sentido de permanéncia de grupo/imortalidade provenha das relagdes de parentesco, para
comunidade, e daf para formas de organizagdo social mais complexas, até chegar a nagdo. Partindo
desse principio, Anderson elabora o conceito de comunidade imaginada, segundo o qual grupos
compostos por individuos que ndo se conhecem podem ter vinculo de camaradagem mutua, visto que
a idéia de preservacdo passa do parentesco, para a religido e para o Estado. Proveniente da historia,
Francoise CHOAY (em A alegoria do patrimdnio) esclarece que a origem da palavra monumento reporta
ao sentido de lembrar, verificar, cuja raiz etimoldgica latina é monere, de onde advém a palavra
monitorar, sendo 0s monolitos e totens clanicos 0s exemplos primais de monumentos. Eles eram
erigidos para lembrar, evocar a certeza da pertinéncia ao grupo, como um “dispositivo de seguranca”.
Dos estudos de arquitetura, Kevin LINCH (em A imagem aa cidaae) desenvolve importante teoria sobre
a relagdo das pessoas com seus territorios delimitados por marcos. Nos estudos de Lynch, pessoas
desenhavam dreas da cidade que acabavam representando territorialidades, ora comuns ora
conflitantes, legiveis por meio do recurso de mapas mentais.

Embora parecam dissociados, essas contribuicdes tocam o ponto comum da identificacdo de
comunidades, de seus lagcos internos e de suas marcas caracteristicas, que podem ser representadas no
espaco. Portanto, ndo ha maior problema em divisar sob a mesma perspectiva as idéias de comunidade
imaginada, territério imaginado e marcos territoriais monumentais, visto que esses todos estdo em jogo
no estudo das relagcdes do tapete de serragem de Ouro Preto com as idéias de origem de suas
comunidades, a manutengdo de suas memaorias e seus marcos monumentais, do que cuidamos que o
tapete seja um representante original. Conseqlentemente, a idéia de comunidade imaginada permite
ser manipulada e transposta do espaco (individuos que ndo se conhecem pela distancia) para o tempo
(individuos que viveram em épocas diferentes), pois mesmo desconhecendo 0s supostos ancestrais, a
comunidade serd capaz de manter, mediante a elaboracdo de suas atividades rituais, a no¢do dos
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territorios que autenticam-na de suas origens, pelo artificio de obras coletivas monumentais como o
tapete efémero, que, ao desaparecer, residird na memoria, impressa com caracteres identitarios que
distinguirao suas comunidades com sujeitos/autores coletivos.

Essa identidade comunitéria estd acesa no convivio dos que lhe sao pertencidos. Ainda que importantes
referéncias estejam presentes na paisagem, Nos Signos visuais da arquitetura, na cidade como
continente complexo desses contelidos diversos, é no exercicio, na pratica que a identidade pode ser
manifesta; Nndo como uma Nocdo abstrata, idealizada e externa ao individuo, mas imanente ao préprio,
até mesmo corpdrea'’® Essa nocao deve seu reconhecimento aos estudos sobre performance e praticas
coletivas espetaculares organizadas. No campo de estudo recentemente definido como etnocenologia,
constituem referéncias fundamentais os trabalhos de Jean-Marie Pradier, Richard Schechner, Chérif
Khaznadaz, Diana Taylor e, no Brasil, Armindo Bido e Leda Maria Martins.

A etnocenologia se inscreve na vertente das etnociéncias e tem como objeto 0s comportamentos
humanos espetaculares organizados, 0 que compreende as artes do espetaculo, principalmente o
teatro e a danga, além de outras praticas espetaculares ndo especificamente artisticas ou mesmo extra
cotidianas. (BIAQ, 1998, p.15)

Reconhecivel sob diversas formas, a performance tem como campos de manifestacdo caracteristicos as
atividades artisticas, rituais ou cotidianas, em que ¢é fundamental o principio de comportamento
restaurado (SCHECHNER, 2003), ou reiteragcao (TAYLOR, 2003), cuja idéia é que condutas repetidas sejam
elementos centrais de fixacdo de identidades, muitas vezes sujeitas a necessidade de uma
demonstragao de superagao:

.dizer que alguém realizou uma boa performance ¢é afirmar que tal pessoa realizou aquela coisa
conforme um alto padréo, que foi bem sucedida, que superou a si mesma e aos demais [..] Fazer
performance é um ato que pode ser entendido em relagdo a:

18

E assim que Norbert ELIAS demonstra o conceito de Configuracdo, flexibilizando as categorias opostas de sociedade e individuo, como o total
e o unitario. Configuracdo corresponde a grupos de tipos diferentes, atuando concretamente, como por exemplo, o das pessoas que relinem-se
para dangar, conforme o exemplo do préprio autor: “Certamente podemos falar da danga em termos gerais, mas ninguém a imaginara como
uma estrutura fora do individuo ou como uma mera abstracéo. [...] Seria absurdo pensar que as dangas sdo constru¢des mentais abstraidas de
observacoes de individuos considerados separadamente. O mesmo se aplica a todas as demais configuracoes. [...] Dessa maneira, o ponto de
partida para o estudo do processo de formagdo do Estado é uma configuracdo constituida de numerosas unidades sociais relativamente
pequenas. Em livre competicdo umas com as outras”. (ELIAS, Norbert. O processo civilizador. vol.1: Uma histéria dos costumes. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1994, 2v.)

Assim, a configuragdo social constituida pela populagéo que constréi o tapete da paréquia do Pilar pode ter contorno mais ou menos variavel
em torno da populagdo dos paroquianos, mas o que interessa mais é o modo como essa configuracdo se estrutura em relacdo a outra
(construtores do tapete da paréquia de Antonio Dias), visto que uma configuragdo social mais complexa e suas representacdes, como a
identidade ouropretana que esté4 sobre ambas, depende dos ajustes internos, oportunizados pelo recurso da construcéo festiva dos tapetes, que
representam diferencas internas de identidade.
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Ser.
Fazer.
Mostra-se fazendo. (SCHECHNER, 2003, p.25-26).

Mostrar-se fazendo é a expressdo mais caracteristica de performar, exibir a agdo. Sob todos esses
aspectos interessa interpretar a ocorréncia dos tapetes de serragem como possiveis afirmadores de
identidades comunitdrias em Ouro Preto; primeiro, porque ao mostrar-se fazendo, cada comunidade
paroquial indica, pelo resultado estético de sua obra, que merece ser considerada meritoriamente,
trazida a mente a cada ano como comunidade prevalente dentro da cidade de Ouro Preto. Segundo,
porque ao realizar o tapete e participar da procissdo, a comunidade realiza algo que tem sua
necessidade referenciada em si mesmo, através do que acaba por se afirmar a condicdo ontoldgica de
ser enquanto sujeito coletivo.

Performances afirmam identidades, curvam o tempo, remodelam e adornam corpos, contam historias.
Performances artisticas, rituais ou cotidianas — sdo todas feitas de comportamentos duplamente
exercidos, comportamentos restaurados... (op.c/t, p.27).

O ciclo ritual, que orienta a restauragdo dos comportamentos na Semana Santa, tem significacdo
duplamente determinada —pelo calendario religioso e também pela alternancia dos anos entre as
paréquias— e converge perfeitamente com a caracterizacdo de uma performance artistica, atuando
como fornecedora de sentido para as atividades cotidianas da comunidade.

Performances, portanto, atuam como elementos de memoria coletiva, evocada para o presente por
meio de atuagdes teatralizadas, realizando sua tarefa de ligar este tempo ao passado, normalmente
reportando-se a algum acontecimento notédvel na histéria da prépria sociedade, ou tomado por
"empréstimo” e ressignificado (Exodo hebreu — Pascoa judaica — Pascoa paleo-cristd — Péscoa catdlica
Ibero-americana ouropretana).

O interesse da investigacdo do territério das antigas comunidades dos povoados de Ouro Preto e de
Antonio Dias, assimilados como bairros pela malha urbana da cidade de Ouro Preto contemporanea, e
j& anteriormente como freguesias pela instituicao da Vila Rica, decorre da importancia de seus sentidos
como componentes fundacionais. Correspondendo a esses bairros, fazem-se também representadas,
pelos participantes de cada “lado” da cidade, as antigas comunidades que Ihes originaram. Seria pois a
presenca na festa, do caminhar sobre o tapete mas principalmente do produzi-lo, que daria ao morador
de cada bairro a renovacao do senso de pertencimento a um espago que ndo se configura mais como
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fora estabelecido; sentimento a que Bido chama de "localidade afetual” (e o gedgrafo Yi-Fu-Tuan trata
como “topofilia”’, nome que intitula seu mais famoso livro) .

Para tratar da relacdo da festa com territorialidade, se deve reconhecer que territorio “é
fundamentalmente um espaco definido por e a partir de relacées de poder” (SOUZA, 2000, p.78). “Para
Arendt, o poder ndo carece de justificativas, j& que seria inerente a existéncia de qualquer comunidade
politica; no entanto, demanda legitimidade” (Op. ¢it, p.80). Assim € que, desassociando o conceito de
territério da idéia de territdrio nacional, ou de propriedade, Souza'® esclarece que territdrios sao
constituidos nas mais diversas escalas espaciais e temporais, pois territdrios podem ter existéncia
permanente, duracdo indefinida, periddica ou ciclica. Esse aspecto é de grande interesse para a
compreensdo da construcdo do tapete e da alternancia da procissdo da Ressurreicdo em Quro Preto.
Visto que grandes eventos sociais tém importante papel como varidvel na reproducao do status quo,
supde-se que € sobre uma representacao simbolica de apropriacdo do espaco que as memorias de
antigos conflitos (contemporaneamente subtraidos de sentidos, ou ressignificados) operardo a
manutencdo da identidade de comunidades que precisam se manter coesas.

A ocupagdo do territério é vista como algo gerador de rafzes e identidade: um grupo n&o pode mais ser
compreendido sem o seu territério, no sentido de que a identidade sécio cultural das pessoas estaria
inarredavelmente ligada aos atributos do espaco concreto (natureza, patrimoénio arquitetonico,
"paisagem”). (/dem, p.84).

E mais:

Aqui, o territdrio serd um campo de forcas, uma teia ou rede de relacdes sociais que, a par de sua
complexidade interna, define, ao mesmo tempo, um limite, uma alteridade: a diferenca entre "nés” (o
grupo, os membros da coletividade ou “comunidade”, os /nsiders) e os "outros” (0s de fora, 0s estranhos
ou 0s outsiders). (/bidem, p.86).

Portanto, territdrios sdo, no fundo, relagbes sociais projetadas no espaco concreto, que sao apenas
substratos materiais das territorialidades, representadas publicamente em performances que, NO NOSSO
caso de estudo, apresentam tracos de permanéncia das festividades barrocas, de que o tapete vem ser
um exemplo notavel para u estudo extensivo e minucioso que merece se desdobrar, por articular
interativamente diferentes campos de estudo.

19 SOUZA, Marcelo José Lopes. O territério: sobre espaco e poder, autonomia e desenvolvimento. In: Geografia: conceitos e temas. Organizado
por Iné Elias de Castro, Paulo César da Costa Gomes, Roberto Lobato de Corréa. 22 Ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000 (p.77-116)
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2.6

CULTURA POPULAR / PATRIMONIO CULTURAL / LUGAR DE MEMORIA

Alguns dos conceitos de que agora tratamos parecem ser tornados aparentes no proprio tapete de
serragem, que trata de apresentar o conteldo da crencga através da iconicidade apresentada, de sua
natureza pictdrica, fazendo figurarem elementos do imaginario religioso eleitos pelos participantes para
a construcdo dos segmentos que o constituem. Qutros significados podem nado ser aparentes a
primeira vista, sem por isso deixarem de estar presentes. Podem mesmo habitar a memoria coletiva dos
participantes, sem que isso seja a primeira evocacgao individualmente demonstrada por cada, visto que o
interessa a construgao de apenas um segmento local do tapete (aquele que espraia-se adiante de suas
casas, por exemplo), que integre o todo do grande tapete de dimensdes urbanas. Ser “parte” e fazer
bem feito a pequena parte que lhe foi confiada é um sentimento muito acentuado, e explicado sob
varias razdes: fé e devogao, capricho estético, orgulho familiar, performance festiva etc.

O estudo do tapete de serragem como resultado de uma prética coletiva pressupde que, enquanto
artefato, ele se configure como um bem cultural de natureza material, e assim, codificado enquanto
idéia e enquanto objeto. Enquanto idéia o tapete responde a uma demanda programada, a esquemas
prévios, a um repertério do imaginério religioso popular, a memarias que encontram oportunidade de
se fazerem manigfestas, a lugares na cidade que ajuda a caracterizar. Enquanto objeto o tapete
responde aos materiais que requerem o saber fazer, a uma topografia, as caracteristicas plasticas da
serragem que interferirdo nas suas qualidades expressivas. Ainda que muitos campos de conhecimento
possam contribuir para a compreensao sobre esse objeto complexo, uma grande categoria se impoe a
consideragéo, e esta interessa sobremaneira porque constitui a amalgama dos outros tragos, e de seu
tratamento serdo determinados acertos ou equivocos metodoldgicos no contorno do objeto. O tapete
de serragem é objeto hibrido de uma cultura popular, na qual interage com outros objetos, sofrendo
contdgios e contagiando.

O trabalho de Nestor Garcifa Canclini, especialmente na obra Culturas Hibridas (2008), é importante
referéncia para abordar o tapete de serragem, tomando-o como indicador de uma cultura material —da
qual se sobressai como expressao desenhistica— e revelando a preexisténcia de codigos e valores
(estéticos, morais, idiossincraticos).

Canclini esclarece que os estudos sobre cultura popular provém das iniciativas de registro dos
folcloristas no séc. XIX, assumindo sotague mais académico ao longo do séc. XX, tanto no trabalho dos
antropélogos quanto no dos comunicologos. Eles representarm uma abordagem da “cultura de elite”
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sobre a cultura popular, ainda que essencialmente ambas as visdes —a folclorista e a erudita—
compartilhem de pressupostos limitados e incidam em equivocos comuns quando abordam seus
objetos.

Interessa, de principio, para chegar a esses pressupostos, mapear as causas historicas de um
desinteresse académico brasileiro sobre o tapete de serragem (quicd de outros tantos temas) como
objeto que guarda caracteristicas tao instigantes, mas tédo ignoradas. A questdo do popular surge no
discurso da modernidade como alimento de uma estratégia de dominagao que, no meio académico, se
expressa pela oposicdo da erudicdo em relagdo ao conhecimento comum, nao prestigioso. Canclini
aponta que o esquema moderno X tradicional encontra representacdo paralela na idéia de culto X
popular, gue tem representacdo polftica imediata nas posi¢des de hegemdnico X subalterno. Isso cria
uma contradicao interna, pois a pesquisa erudita, ocupando um dos pdlos, estaria dispensando
interesse a um objeto que representaria © 0pPoOsto.

A posicdo moral do discurso académico diante do popular seria, geralmente, a de afirmar sua
prevaléncia, considerando o conhecimento popular como qualitativamente inferior, e olhando-0 com
complacéncia. A isso Canclini denuncia, citando Martin Barbero, como dispositivo complexo de
“inclusdo abstrata e exclusao concreta”, heranga do grande processo modernizador europeu iluminista,
em que "o povo interessa como legitimador da hegemonia burguesa, mas incomoda como lugar do
inculto por tudo aquilo que Ihe falta.” (Op. cit, 2008, p.208).

A expressao dos estudos sobre cultura popular na América Latina tem habitualmente procurado
sintetizar o universo do popular nas abordagens sobre o folcldrico:

De um lado, a necessidade de arraigar a formagao de novas nacoes na identidade de seu passado; de
outro, a inclinagdo romantica de resgatar os sentimentos populares frente a iluminismo e ao
cosmopolitanismo liberal. Assim condicionados pelo nacionalismo politico e humanismo romantico,
nao é facil que os estudos sobre o popular produzam um conhecimento cientifico (/dem, p.211).

Sobre o caso especifico do Brasil, seque citando Renato Ortiz:

No momento em que uma elite local perde o poder, tem-se o florescimento dos estudos da cultura
popular; um autor como Gilberto Freyre poderia talvez ser tomado como representante paradigmatico
dessa elite que procura reequilibrar seu capital simbdlico através de uma tematica regional. (/bidem,
p.212).
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Essa explanagdo procura esclarecer a opacidade metodoldgica folclorista e elitista, que espera o
tratamento do tapete de serragem como produto de uma manifestacdo coletiva emergida de valores
da cultura popular. Por esse viés um objeto da cultura popular poderia facilmente ser tomado a priori
como manifestacao folclorica; os mais pitorescos teriam maior evidéncia, outros tantos sequer teriam
visibilidade. As dificuldades que provém disso sdo patentes: "O popular como residuo elogiado:
depdsito da criatividade camponesa, da suposta transparéncia da comunicagdo cara a cara, da
profundidade que se perderia com as mudancas ‘exteriores’ da modernidade” (CANCLINI, 2008, p.209).

Disso decorre todo um universo de preocupacbes preservacionistas bem intencionadas mas
inconsistentes, que levam ao risco de que as politicas de salvaguarda de bens culturais efémeros e
imateriais sejam uma tentativa de engessamento dessas manifestagcdes, sob a idéia de manutencdo de
um suposto estado original ou primitivo inalterado. Assim é que, tanto quanto os folcloristas, os
antropologos e comunicélogos tém sido tentados a fixar a imagem dessas manifestacdes sob a
caracteristica da resisténcia: “A percepgao dos objetos e costumes populares como restos de uma
estrutura social que se apaga é a justificacao logica de sua andlise descontextualizada”. (Op. ¢it, p. 210).

E sobre essas consideracoes que Canclini refuta os pressupostos que sustentam a visao classica sobre
cultura popular, que tem subsidiando tanto a visdo tradicional folclorista como também as abordagens
académicas, sistematizando-0s da seguinte maneira:

= O desenvolvimento moderno nao suprime as culturas populares tradicionais;

o Asculturas camponesas e tradicionais jd ndo representam a parte majoritaria da cultura popular;

= O popular ndo se concentra nos objetos;

= O popularndo é monopdlio dos setores populares;

= O popular ndo é vivido pelos sujeitos populares como complacéncia melancoélica para com as
tradicoes;

o A preservacdo pura das tradigdes nao é sempre o melhor recurso popular para se reproduzir e
reelaborar sua situagao.

Sob essas adverténcias é que esta investigacao procura viabilizar um tratamento adequado ao Tapete
de Serragem da Semana Santa em QOuro Preto como manifestacao cultural de desenho, tao tradicional
quanto articulado com a contemporaneidade, exemplificado pelo interesse que provoca na midia. Em
alguns jornais mineiros a foto do tapete aparece em primeira pagina de cadernos especiais, como fcone
mais expressivo da Semana Santa (vide anexos).
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Tomadas essas precaugdes para o tratamento do objeto, que por enguanto dizem respeito ao ponto de
onde se pretende mird-lo, interessa inquirir sobre o sujeito antropoldgico da pesquisa. Ainda que nao
categoricamente explicitado, ja deve haver certa clareza, no curso do texto desse trabalho, que no caso
da relacdo do tapete com seus realizadores, interessa primariamente entender como as duas paroquias
matrizes de Ouro Preto constituem ao longo dos séculos a polaridade que alimenta a rememoragao dos
conflitos de formacao da cidade, na defesa de seus territérios imaginados.

Estes ndo sdo, entretanto, os Unicos sujeitos. Pois ainda que os tapetes sejam idealizadamente
confeccionados pelos moradores das ruas em que passardo as procissoes, a participagado na procissao
agrega um numero muito maior de pessoas do que os construtores do tapete. Esse segundo tipo de
sujeito traz diferentes aspiracdes, nutre-se de significados da existéncia do tapete possivelmente
diversos daqueles que motivaram os construtores. Ainda um terceiro tipo se apresenta, e nele figuram
0s que, fazendo-se presentes na ocasido da festa por interesse no entretenimento cultural,
movimentam um significativo mercado de servigos diretamente ligado ao turismo, importante recurso
econdmico com o qual a cidade mantém beneficio simbidtico nessas ocasioes.

A cada sujeito antropoldgico tipico, identificidvel sob caracteristicas especfficas, corresponderd um tipo
de vivéncia, e essa vivéncia indicard os lugares de memdria aos quais se referenciam. Pierre Nora nos
aproxima da complexa e flexivel nogdo de memodria, para construir o conceito de lugar de memodria:

A memoria é a vida, vivenciada por sociedades vivas, fundadas em seu nome. Ela permanece em
perene evolucdo, aberta a dialética do lembrar e do esquecer, inconsciente a suas sucessivas
deformacdes, vulnerdvel a manipulagdes e apropriagdes, suscetivel a longos repousos e periddicos
renascimentos. [..] A memoria, por ser afetiva e mdgica, abriga apenas aqueles fatos que nela se
encaixam; ela nutre lembrangas que podem estar desfocadas, telescopicamente aumentadas, que
podem ser gerais ou detalhistas, particulares ou simbdlicas — de acordo com a conveniéncia da cada
caminho ou de cada cendrio, de acordo com cada censura ou projecdo. [..] A memoria instala a
lembranga dentro do sagrado. [..] A memoria é cega a tudo que Ndo seja 0 grupo que ela une — o que
significa dizer, como Maurice Hallbwachs disse, que ha tantas memdrias quanto had grupos, e que a
memoria é por natureza multipla e no entanto especifica; coletiva, plural, e no entanto, individual
(NORA, 1984, p.19).

Enfim, Nora nos esclarece sobre a natureza polimorfa dos lugares de memaria:

20 Traduzido por Patricia Farias, do original em francés publicado in Les lieux de mémoire. Paris: Gallimard, vol. I (La Republique), 1984.
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Os lugares de memaria séo simples e ambiguos, naturais e artificiais, de uma sé vez imediatamente
disponiveis a experiéncia sensual concreta e suscetiveis a mais abstrata elaboracdo. Sem duvida, eles
sdo lugares nos trés sentidos da palavra —material, simbdlico e funcional. Até um lugar que
aparentemente é apenas material, como um arquivo, se torna um lugar de memoria se a imaginagao o
investir de uma aura simbdlica. (Op.cit, p.29).

Portanto, podemos considerar que sdo lugares de memdria tanto a cidade de Ouro Preto, quanto o
tapete de serragem, bem como cada casa por onde passa. Essa presenca pregnante da memoria, e 0
modo como é transferida entre os integrantes de uma comunidade, se vale muito de relagdes de
afetividade, baseadas na forca de sensos de pertencimento comuns, tanto quanto de um processo de
educacédo, mesmo que de modo informal.
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TAPETE DE SERRAGEM

3 METODOLOGIA

IGREJA DE NOSSA SENHORA DAS MERCES E MISERICORDIA (“Mercés de cima”).
Construgdo iniciada em 1771. Sua irmandade era composta de pretos e crioulos.

(SALES, 1999, p.222).

Percebe-se ja a clara influéncia Neoclassica em seus tracos, que contrastam com muitas obras
de predominante estilo barroco de Ouro Preto.



3.1

METODOLOGIA

PESQUISA QUALITATIVA

A pesquisa do tapete de serragem teve duas orientacoes diferentes e complementares, necessarias a
investigacdo. Uma de interesse amplo, de contextualizacdo histérica, situando a condi¢do urbana em
que se insere o objeto (com base em estudo documental), e a condi¢do da formagéo social dos autores
do tapete; e outra de cardter etnogréfico, com base em observacdo direta e registro de entrevistas e
fotografias, de aporte antropoldgico.

Foi necessdrio um trabalho descritivo, amparado em tarefas de registro e pesquisa documental, tanto
gerando fontes —pela fotografia— quanto recorrendo a repositérios de informagoes prévias. Buscou-se
identificar do tapete as caracteristicas de seus modos de fazer e resultados, demonstrados no capitulo 5,
dedicados as descricoes etnogréficas. Neste sentido a pesquisa tratou de um objeto e seus processos de
feitura, com um artefato (a técnica e sua condicdo material) e de seus autores (os modos de realizacao,
seus comportamentos e condicionamentos, sua histéria).

Gragas aos procedimentos de registro foi possivel iniciar uma classificacdo do tapete segundo
caracterfsticas tipoldgicas (ainda que néo seja este o objetivo Ultimo da pesquisa), a partir das técnicas
empregadas, da identificacdo dos materiais e variagdes da tematica de suas composicdes figurativas,
que constituem um dos aspectos desenhisticos mais evidentes. Essa exemplificacéo sobre os modos de
fazer, descritos na etnografia, foi necessaria como marcagdo pontual no espagco-tempo, visto que o
tapete vem sofrendo mudanc¢as e adaptacoes, tanto no que diz respeito ao local de sua realizacéo,
dados os deslocamentos eventuais de percurso, quanto nas contribuicdes da técnica de construcao, na
inovagao de materiais e nos meios de manipulagao.

Em outra frente, se desenvolveu o trabalho interpretativo, quando se buscou compreender o0s sentidos
da presenca desse objeto no contexto em que se encontra, trabalhando com as opinides dos sujeitos
antropoldgicos com ele envolvidos. Valores, memdrias, fé e modos de culto, conflitos e negociacdes,
unidade e diversidade, exposi¢cdes e ocultamentos, celebragdes e pesares; tentou-se torna-los legiveis
em uma caracterizacdo através dos discursos. Os desenhos ligados ao tapete —0s percursos pelas ruas
da cidade, a figuratividade de seus temas, a ornamentacao das janelas, os paramentos de culto, a
indumentaria dos personagens etc.— sao todos passiveis de um olhar interpretativo imprescindivel tanto
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quanto o descritivo; esse € o quadro do tapete de serragem e da cena da procissao de que toma parte
na Semana Santa. Desses todos aspectos, como ja dito, elegeu-se como o de maior interesse, nessa
etapa da investigacao, o tapete como desenho inteiro, nos percursos que descreve pela cidade histérica
de Quro Preto na ocasido especifica, obra de muitos publicos, porém empreendida provavelmente por
duas populagdes paroquiais; entretanto, ndo se perdeu de vista a importancia de caracteriza-lo como
obra constituida de partes, segmentos dotados de solugdes sintaticas formais para a composicao desse
todo, e seus pequenos significados parciais proprios, dados pelos autores individuais.

ABORDAGEM DO ARTEFATO

O fendmeno cultural, menifesto em idéias, em comportamentos e em objetos fisicos, apresenta-se, no
terceiro caso, sob estudo da cultura material; mas este, segundo Dolores Newton, estd necessariamente
pré-codificado pelas duas primeiras modalidades (figs. 09 e 10). O tapete de serragem, para a existéncia
como artefato, dependeu de uma inten¢do mental prévia de seus realizadores, no nivel das idéias; e dos
condicionamentos cumulativos desse sujeito como representante de uma coletividade, no nivel dos
comportamentos. Existem, portanto, trés niveis diferentes de apresentacdo de um fendmeno mais
amplo, cuja inteireza se pretende enunciar para uma compreensao mais precisa do objeto em questao:
"Essa dupla codificacdo permite comparar os trés fendmenos culturais, ou seja, o artefato, bem como
seus aspectos cognitivos e comportamentais.” (NEWTON, apud RIBEIRO, s.d.).!

Citando Dell Hymes, Dolores Newton valida trés objetivos abrangentes para o estudo dos artefatos: “1) a
descricdo formal de sua estrutura para chegar ao padréo cultural subjacente; 2) a interpretagdo do seu
significado, com base ndo tanto na estrutura formal, guanto nas evidéncias cumulativas do contetido
simbdlico; 3) a investigacdo hstorica”. Para tanto, é necessario ter em vista que, enquanto objeto
representativo de uma cultura, o tapete de serragem sofre uma transformacao inevitdvel e gradual,
continua ou submetida a interrupgdes, mediante o que a antropodloga denomina de adaptacoes
ecoldgicas (descrevendo a relagédo irrecorrivel das idéias e comportamentos com o ambiente). O tapete
de serragem estd sujeito portanto, a tendéncia de se diferenciar com a distancia social e a se
homogeneizar com a proximidade social dos atores envolvidos.

In RIBEIRO, Darci (Editor). Suma etnolégica brasileira. Edicdo atualizada do Handbook of South american Indians. RIBEIRO, Berta (Coord.),
et al. Volume 2. Tecnologia indigena. Sdo Paulo: Vozes, Finep, s.d..

Figura 09 — Funcionarios da FAOP (Fundacdo de Artes de Ouro
Preto) confeccionando gabaritos de madeira, que foram utilizados
com a figura em positivo e em negativo, no tapete da Paréquia da
Conceicao. Os gabaritos demonstram a codificacdo prévia dos
desenhos em nivel de idéias, pois a realizagdo material futura do
desenho com serragem serd uma confirmacéo das formas concebidas
pelos artistas. (2009).

o S P

Figura 10 — Adro do Santudrio de Nossa Senhora da Conceicdo, a
“Matriz do Antbnio Dias”, ocupado por desenhos na noite do
Sébado de Aleluia, compostos pelo uso dos gabaritos elaborados na
FAOP. (2009).
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3.3

Isso implica uma imediata necessidade de se delimitar o universo da pesquisa com unidades que se
localizem no espago e no tempo. Para isso se mostra muito Util uma definicdo dos critérios de recorte.
Essa definicdo permitird a caracterizacdo da variabilidade formal do objeto tapete de serragem, e através
disso se pode interpretar os aspectos comportamentais das unidades sociais que o produzem.

N&o hd aqui a pretensdo de exaurir as possibilidades de uma classificacdo formal meticulosa dos tapetes
de serragem, nem uma classificacdo dos desenhos que esses descrevem sobre o arruamento da cidade
de Ouro Preto, ainda que esses dados sejam objetos de interesse priméario por pemitirem mapear outras
caracteristicas.

Este estudo, até onde se pdde verificar, pioneiro, pretende criar ligagcbes temdticas, conceituais e
metodoldgicas, estabelecendo um equeno nucleo do qual se possa expandir o conhecimento do
objeto /apete de Serragerm para outras dire¢oes.

DELIMITACAO ESPACO-TEMPORAL

A necessidade de acompanhar e registrar a realizacdo do tapete pelas duas paroquias envolvidas em
anos alternados nos obriga a adotar como unidade temporal de observagdo minima um intervalo
bienal. Isso ndo exclui a possibilidade de se adotar intervalos maiores no caso de uma ampliacao futura
da pesquisa. Por exemplo, pode se estabelecer que o periodo de constancia de certo desenho de
tapete na cidade, por onde determine o percurso processional, oriente a necessidade de se expandir a
investigagdo para abarcar contornos temporais de maior amplitude.

Executar o registro da construgdo do tapete de serragem e da procissdo do Domingo de Ressurreicéo
por cada pardquia ja sugere as unidades espaciais sobre quais se deteve mais focalizadamente o estudo.
Aqui porém existem dificuldades mais sutis de demarcagdo. Se por um lado o territério de cada
congregacao religiosa é bem identificado pela histéria da constituicdo dos arraiais e Paroquias do Pilar e
Conceigdo (mais tarde freguesias que aglutinaram outros arraiais em duas grandes secdes da cidade);
por outro lado a possibilidade de variacdo de percursos do tapete faz com que cada paréquia viesse
optar, em diferentes momentos, por ruas diversaspara o desenho de seu tapete de serragem e sua
respectiva procissao da Ressurrei¢do.

Se alguns relatos histéricos apontam, por exemplo, para a realizacdo da procissdo por um percurso que
ia de uma Igreja Matriz a outra, o que aconteceu no intervalo desta pesquisa foi exatamente o contrario:
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as matrizes desenvolveram trajetos diferentes na celebracdo de seus ritos, com um dado particular:
enquanto a Paroéquia do Pilar realizou, no ano de 2008, sua procissao e tapete completamente dentro de
uma drea que partia de sua matriz para outro templo inserido no “territério” correspondente a mesma
freguesia do Pilar, a Paroquia da Conceicao descreveu em 2009 um percurso nao apenas que Ihe foi
proprio, como esperado, mas que orientava-se por logica distinta. Partindo de sua matriz, ultrapassou
seus limites transvazando o “territério” do Pilar; atravessou a Praga Tiradentes, e terminou seu percurso
na Igreja do Rosdrio, para além do bairro de Anténio Dias. Assim foi o principio orientador dos tragados
descritos (desenhos) pelos tapetes de serragem de cada paréquia, nos anos de 2008 e 2009.

Mas, visto que interessa investigar a pertinéncia das duas paréquias a uma unidade cultural que
submeta a padroes semelhantes os dois grupos paroquianos, a possibilidade de uma diferenciacao
claramente estabelecida depende de uma série de elementos que permitam caracterizar como mais
que casual a escolha dos percursos discorridos pelas procissdes. Concorrem para essa primeira
impressao o fato de que a perda paulatina da diferenciacédo de identidades entre os paroquianos das
matrizes, historicamente reconhecidos entre si como “jacubas’” e “mocotds’, torna hoje menos
sustentavel a idéia de que os motivos para trajetorias diferentes pelos tapetes dependam de algum
recente dissidio, tal como eram comuns a cerca de duas geragdes, originando conflitos entre cidadaos
das duas freguesias. Também apresenta-se a idéia de que o rito religioso seja elemento de evocagao de
memorias que justifiqguem a reaparicdo da fronteira territorial no imaginario, possivelmente aferrando o
pertencimento dos paroguianos a uma histéria da qual se reconhecam herdeiros, e da qual o tapete de
serragem, ora realizado por uma pardquia, ora por outra, se torna indicio.

Como procedimento empirico em pesquisa, a experiéncia de campo de outros antropdlogos se faz cara
e necessaria; assim recorri a orientacdo metodoldgica de Foote-Whyte (1990) e Cicourel (1990) para as
realizagdes de entrevistas; e para obtencdo de um resultado confidvel do relato da festa recorri ao
procedimento chamado por Geertz (19/8) de descricdo densa.

Como parte da andlise socio-histdrica recomendada pelo método hermenéutico de Thompsom (1995),
as situaghes espaco-temporais observadas serdo 0s campos da intera¢do, da atuagao de instituicoes
sociais e a da consolidacdo de estruturas sociais que estabeleceram meios e procedimentos de
transmissao e trocas de valores. Com isso, procurei compor uma imagem das condicdes sociais e
histdricas de producao, circulacao e recepgao das formas simbdlicas presentes no cotidiano dos autores
do tapete, que contribuem, por hipdtese, na formacado do imaginario territorial das comunidades
imaginadas correspondentes (jacubas e mocotos).
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3.4

COMPREENSAO E INTERPRETACAO

Contribui¢des recentes da antropologia no campo da interpretacdo das formas simbdlicas se ddo na
obra de Thompsom (1995). Este autor avanca em relacdo a Geertz (op. cit), pois propde uma
metodologia para a interpretacao dos dados observados e registrados, ndo se detendo na apresentagao
etnografica descritiva ou numa interpretacdo naturalista (EISMAN, 1997, aoud MACONI, LAKATOS, 2008,
p.112). Ele denomina seu método de hermenéutica profunda, cujas hipdteses podem ser
esquematizadas sinteticamente:

= Formas simbodlicas? sdo acoes, falas, textos, que por serem construgdes significativas podem ser
compreendidas;

= O estudo das formas simbolicas fundamentalmente se constitui em um problema de
compreensao e interpretagao;

= Existe uma tentagdo constante em tratar fendmenos sociais de modo geral e formas simbdlicas
de modo particular, como se elas fossem objetos naturais e passiveis de varios tipos de andlise
formal, estatistica e objetiva;

= Diferentemente das ciéncias naturais, as ciéncias sociais trabalham sobre as bases
preestabelecidas da compreensdo cotidiana;

= Se na hermenéutica o campo-objeto da investigagcao social € também um campo-sujeito,
entdo os sujeitos sdo como os proprios analistas sociais, passiveis de agir fundamentados nessa
compreensao e reflexdo;

= Se 0s sujeitos humanos sdo parte da historia e nao apenas observadores ou especuladores; e se
as tradicdes histdricas, seus significados e valores sdo passados de uma geragado a outra, é
preciso dizer que muitas das tradicdes com as quais nds estamos familiarizados hoje séo, na
verdade, inventadas, mesmo que na imaginagao coletiva parecam mais antigas do que
realmente sao.

Apesar das limitagbes de tempo e distancia, que atingiram diretamente o levantamento de campo da
presente pesquisa, a proposta metodoldgica de Thompsom se desdobra em um leque de agdes néo

Para efeito de nosso estudo, as formas simbélicas aparentes mais acessiveis serdo os desenhos, que no tapete comparecem como seu aspecto
pictorico; mas principalmente os percursos do tapete na cidade, que podem ser tomados como textos, o que estabelece varias implicagdes para
futuras investigagGes e tratamento.
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3.5

35.1

simultaneas, que permitem o proveito de sua adogao para a investigacao do objeto de estudo em
etapas posteriores.

O enfoque da hermenéutica profunda, segundo o proprio Thompsom, tem implicacdes metodoldgicas
extensas no trabalho de pesquisa, ndao esgotdveis a curto prazo. Neste momento, coube ater a
investigagdo a caracterizagao de um quadro que permita a uma Andlise Socio-Historica (de situagoes
como campos de interacdo, istituiches sociais, estrutura social e meios técnicos de transmissao);
Entretanto, as fases de uma andlise hermenéutica conseglente e minuciosa se distribuirdo, num futuro
prolongamento desta pesquisa: andlise Formal ou Discursiva (semidtica, da conversacdo, sintatica,
narrativa e argumentativa); e interpretagao/re-Interpretacao.

Com objetivo de interpretar as formas simbolicas e seus varios contextos, o primeiro estagio para este
trabalho, que se caracteriza como uma pesquisa exploratdria, foi a geragcao de registros visuais e de uma
etnografia. Essa etapa constituiu-se desde a fase exploratéria da pesquisa, feita em Abril de 2008, na
ocasido da Semana Santa em Ouro Preto, quando foram realizados levantamentos preliminares,
mapeando as fontes e sujeitos de interesse, e estendeu-se até mar¢o de 2009, na mesma ocasido festiva.
Iniciou-se uma documentagao inicial da confeccao do tapete, fotografando, anotando informacgdes e
colhendo depoimentos ndo estruturados. No intervalo entre 0s dois momentos de pesquisa de campo,
foi realizada a investigacdo complementar in loco sobre o tapete de serragem composto para a
procissao de Corpus Christi de Ouro Preto, em junho de 2008. Basicamente, assim se sequenciaram as
etapas de levantamento para as descricbes etnogréficas que se encontram adiante descritas nos
respectivos capftulos.

PROCEDIMENTOS DE PESQUISA

LEVANTAMENTO DE CAMPO POR MEIO DE ENTREVISTAS

As falas sdo elementos que permitermn compreender e interpretar o fendmeno do tapete na festa, na
dindmica de sua ocorréncia ciclica e alternada. Os depoimentos permitiram montar uma configuracado
inicial sobre o papel das crencas, valores e opinides que sao sustentados pelos sujeitos antropoldgicos
do universo pesquisado, tendo especialmente em vista aqueles que configuram o grupo que tem seu
lugar de pertencimento nos bairros em que se situam as Igreja Matrizes, e que atuam na execucao dos
tapetes de suas paroquias.
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As entrevistas foram realizadas em duas modalidades: estruturadas e nao estruturadas. Quando
realizadas durante a confec¢do do tapete, na rua e de madrugada (as vezes sob chuva), optou-se pelo
apoio de um formuldrio com questdes predefinidas (vide cap. 8 - Anexos) em nome da agilidade
necessaria a situacao.. Devido a exiglidade de fontes escritas sobre 0 assunto, a informagdo obtida
diretamente dos atores envolvidos com a festa da construcao do tapete e da procissao foi obrigatdria.

Por terem sido aplicados os questiondrios durante a execugao do tapete de serragem, naturalmente,
selecionaram-se os depoentes dentre os moradores do percurso por onde passaria a procissao. A
eleicdo desses sujeitos que compuseram o grupo de informantes se justificou segundo alguns critérios,
tais como lideranga na cena de confec¢do do tapete, o que quase sempre indicava experiéncia nesse
tipo de trabalho. E possibilidade de maior repertério de reflexdes

De outra forma, no periodo da festa, mas ndo durante o acontecimento de confec¢do do tapete, as
entrevistas ndo estruturadas se configuraram como depoimentos da relacdo do publico com o tapete
(objeto, processo, histérias correlatas). Nelas, o questionamento objetivou recolher informacoes
pertinentes ao fendmeno estudado, procurando privilegiar a realidade experienciada pelo entrevistado
e minorar os riscos de conducao da coleta em termos da preméncia do evento.

Foi verificado, a proposito da necessidade de insercdo do pesquisador no campo pesquisado, que o
perfodo de ambientacdo previsto para a realizacdo da observacao participante parece ter sido, na
ocasido, praticamente desnecessario, pela imediata abertura que tém o0s ouropretanos, pelo
acolhimento amigdvel de integrantes da comunidade ao publico externo, certamente habituados que
estdo a enorme flutuagdo de uma parcela significativa da populagdo, tanto turistas como estudantes de
passagem pela Universidade Federal de Ouro Preto. Certamente houve assuntos que, cOmo em
qualquer grupo, foram tratados abertamente, e outros que requereram um nivel de insercdo que
poderia ter sido dispensado erradamente, visto a relativa acessibilidade inicial.

As entrevistas abertas ndo tiveram orientacdo direcionada, tendo sido eleitos depoentes que foram
mapeados segundo o interesse na coleta de informacoes privilegiadas: professores, agentes do poder
publico, historiadores, arquivistas, musedlogos, artistas plasticos, jornalistas etc. As questdes nao
dirigidas proporcionaram uma fluéncia maior da fala do entrevistado, que tratava do que achava
importante diante de provocac¢oes do entrevistador, oferecendo informagdes do modo mais pessoal
possivel, diante do convite a participagdo na pesquisa. Um didlogo mais franco e aberto, sujeito a
aparicdo de dados imprevistos que contribuiram para aprofundar a investigagao, evitando o esquema
pergunta-resposta, principal desvantagem da entrevista dirigida.
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O que levou a opcédo por essa técnica de obtencdo de informacdes verbais além do questionério foi sua
adequacao a investigacao de situagdes “quentes”, passionais, em que se procura perceber a variacao de
posturas e versées que possam estar em jogo, evidenciando contextos socio-historicos (BAUER &
JOVCHELOVITCH, 2002). No presente caso, vinculadas a nocoes de pertencimento e relacdo com o
objeto sob estudo, permitindo entrever preferéncias e op¢des de natureza politica, estética, afetiva,
devocional e de outras ordens de subjetividade.

Para viabilizar o entendimento ao longo da descricao etnogréfica, fez-se a transcricdo de trechos de
algumas entrevistas, por consideracdo de relevancia imediata, dando uma ordem narrativa as respostas
obtidas, no curso do texto. O tratamento interpretativo segundo o rigor da metodologia recomendada
por Thompsom continua sendo um objetivo a ser alcancado. Porém os discursos obtidos foram de
grande valia, ajudando a esclarecer padrées e elementos culturais do contexto da festa. Eles traduziram
uma forma de a¢ao caracteristica daquela comunidade discursiva, que firma posicionamento favoravel
Ou contrdrio a elementos de seu campo. Assim, o enunciado das narrativas, tanto quanto das respostas
ao questionario, tabuladas e interpretadas com mais liberdade, constituiram parte relevante das pistas
investigadas, na medida em que foram cruzadas com outras nogdes provenientes da observacdo direta
e da coleta de material documental.

3.5.2 PESQUISA COM REGISTROS VISUAIS

O uso da fotografia como técnica de registro foi tdo imprescindivel quanto a coleta de depoimentos e
memorias tomados da oralidade dos participantes.

A variabilidade do percurso e o sempre renovado aspecto plastico do tapete de serragem, diante de sua
propria efemeridade, estabeleceram condicoes para que fosse eleita a fotografia como técnica para a
realizagdo dos registros visuais. Além dos registros feitos em campo, a foto foi usada para reprodugdo de
documentos em arquivos. Isso viabilizou o inicio da constru¢do de um banco de dados que tem
permitido e permitird 0 manuseio de informacoes para o consecutivo trabalho analitico.

Por meio dos registros visuais se pretende cotejar a relacdo do tapete de serragem com 0s aspectos
topograficos, urbanos e arquitetonicos que lhe servern de suporte. A propria cidade como paisagem
artificial e sua insercdo na paisagem natural podem ser abordadas por meio da fotografia, ndo apenas
enquanto elementos complexos de natureza fisica, mas imbuidos de significacdes imputadas pelo
homem que as ocupa. Serd, portanto, uma paisagem tao ideoldgica como visual, para aqueles

087



envolvidos direta e indiretamente com o tapete de serragem: as ruas por quais passam, 0s monumentos
religiosos, os marcos urbanos em suas diversas escalas de abrangéncia como referenciais, e 0s
deslocamentos em seus diversos tempos. A imagem fotogréfica também torna evidente o aspecto
plastico expressivo dos segmentos do tapete como artefato visual, como construcao iconogréfica.

Os registros visuais, que foram empregados como fonte para auxiliar a interpretagdo do evento, da
construgcao ao desmanchamento do tapete, foram quase integralmente fotografias realizadas por mim
in foco.Como afirma Carlos Nelson dos Santos (1985), procedimentos visuais facilitam a leitura, captam e
traduzem com grande impacto as expressdes sensfveis do urbano.

A agilidade de registro fotografico torna o recurso fotogréfico imprescindivel por permitir um
acompanhamento seqiencial, porém menos continuo que o video. A possibilidade de contar com
video, entretanto, foi descartada pela necessidade de se realizar o registro durante a noite em cenas
muitas vezes mal iluminadas, o que exigiria dispor de equipamento de ilumina¢do de apoio para a
filmagem (metros de cabos, tripés e refletores). Para prover autonomia a um pesquisador que possa
trabalhar sozinho, o equipamento fotografico foi a opgdo mais conveniente. Tratou-se de um registro
extenso, quando se pensa que a realizagao do tapete teve segmentos que iniciaram e desenvolveram-
se em tempos e ritmos diferentes, e envolveu mais de dois quilémetros ao longo de ladeiras.

Pela quantidade de imagens que seriam necessarias, a fotografia com filme se tornaria desvantajosa
quanto ao custo. Adotou-se uma camera digital reflex de lentes intercambidveis (SLR), que gerasse
arquivos de “formato bruto” tipo RAW, e permitisse a adicdo de um flash externo de grande poténcia,
sem o qual teria sido impossivel realizar boas fotos noturnas de perspectivas urbanas. A
intercambialidade de objetivas também foi necesséria, para que as situagdes de angulos e luminosidade
diferentes pudessem ser adequadamente atendidas, j& que ndo se dispunha de uma objetiva zoom
com a cobertura angular necessdria.

Na maioria das vezes a situacdo exigia que trabalhasse com lente grande-angular, que permitia, a
médias aberturas (f 5.6, f 8), uma boa profundidade de campo para atingir nitidez do primeiro plano,
quase sempre ocupado pelo tapete, até o plano das fachadas ao fundo, do lado oposto da rua. O modo
de exposicdo foi sempre o manual (onde o fotdgrafo determina a velocidade e a abertura a usar) e o
foco foi feito sempre manualmente; ndo por alguma exigéncia, mas porque as lentes antigas que havia
a disposicdo ndo permitiam uso do ajuste eletronico do diafragma nem do auto-foco (o que teria
facilitado em muito o trabalho). O equilfbrio entre a iluminagdo publica e a luz do flash ndo representou
maior problema, pois a velocidade de obturacdo para a cdmera a mao foi mantida baixa, cerca de 1/30
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até 1/15 seg, e o risco de obter imagens tremidas foi razoavelmente reduzido pela velocidade de
disparo do flash e 0 uso da objetiva grande angular’.

Com isso, as fachadas mais distantes puderam aparecer com luz prépria, e o efeito de foto com luz
“estourada” no primeiro plano e fundo sub-exposto foi evitado. Em poucas situacdes a camera foi
apoiada no tripé, e as velocidades puderam ser ainda mais baixas, quando fosse muito importante a
informacdo de fundo na cena, que o flash ndo alcancaria sem prejuizo da superexposicao do primeiro
plano.

A razdo para escolha do formato RAW para o arquivo é que ele proporciona o que no filme
chamarfamos de grande latitude, que ¢ a capacidade de registrar bem ndo s a gama de tons médios,
mas os gradientes nas baixas e altas luzes, evitando a perda de informacdo cromatica sombras
profundas e nas altas luzes. Para a fotografia noturna isso é fundamental, tanto em razdo da presenca de
grandes areas sombrias como pelo risco de situacbes desvantajosas sob o flash, como objetos claros em
primeiro plano, guando ndo se puder abrir mao de seu uso. A desvantagem do RAW é o grande espaco
ocupado no cartdo de memoaria por cada arquivo gerado, o que traz de volta uma preocupacao que é
comum no uso do filme: o senso de economia, guando se tem um numero limitado de fotogramas a
disposicao.

Quando o espago de memaria diminui de modo critico, e 0s registros continuam sendo realmente
necessarios, a solucdo ideal é dispor de mais cartbes de memoria, ou de um computador para
descarregar os arquivos de imagens. A solu¢ao menos recomenddvel, embora a mais proxima € alterar o
formato de armazenamento dos arquivos para um tipo econdémico, como JPG, que é muito mais sujeito
aos problemas com latitude em cenas com situacoes extremas de exposicdo, onde hd perda cromatica
nos claros e ruido digital nas sombras. Além disso, podia se tentar diminuir o tamanho da imagem, o
que geraria um arquivo com muito menor capacidade de atingir tamanhos maiores impressao (que
seriam recuperdveis mediante o recurso de interpolacdo, num software editor de imagens fotograficas,
mas com visfvel perda da resolucao e gama de cores).

A razdo dessa explanagdo é préatica: tendo experiéncia profissional de alguns anos em fotografia, vejo
trabalhos de registro em pesquisa académica com problemas elementares de técnica, que seriam
perfeitamente evitdveis com um uso mais consciente do equipamento disponivel, muitas vezes
requerendo apenas treinamento primario e informacéao.

Combinagéo que gerou um primeiro plano “congelado” e Gltimo planos quase estanque, mas um incomodo registro do movimento de pedestres
no plano intermediario.
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As dificuldades também impuseram limitagdes ao bom andamento dos registros. Primeiro, é que o
trabalho solitdrio, tendo uma grande extensao de percurso a cobrir, e diante de ritmos varidveis de
realizacao de cada trecho do tapete, leva ao comprometimento de uma cobertura completa. Logo, é
inevitdvel que boa parte das informagcdes comparecam de modo desconexo, principalmente quando
do registro da montagem dos segmentos do tapete e seu forte apelo a compreensdo de um todo
linear. O fotografo percorre a linha do tapete para captar a dimensdo do todo, mas a execuc¢ao das
partes do tapete ndo é inter-coordenada, e se d& em ritmos diferentes.

Se 0 registro visual é parte fundamental da obtencdo de dados para uma pesquisa com tais
caracteristicas, uma visdao completa do tapete € trabalho para uma equipe nymerosa e sincronizada.
Logo, o que se produziu por ocasido desta pesquisa constituiu um registro de fragmentos. Isso néo
tornou a fotografia inadequada aos propdsitos, mas certamente indica a necessidade de um trabalho de
"garimpagem” criteriosa desses fragmentos para a construgao de um discurso visual conexo ao texto
verbal.

O registro da procissdo exigiu outra estratégia, a do desenvolvimento em linha continua, muito
favordvel a escolha de um ponto fixo de posicionamento. Os cortejos sao lineares e seqlenciais,
transformando as ruas em fraseados. Sua ordem de apresentacdo e composicdo foram estabelecidas
mediante um programa tradicional, cujo sentido demonstra hierarquias e prevaléncias de alguns grupos
sobre outros.

A fotografia foi ndo apenas o meio utilizado para fazer o registro da realizagdo e uso do tapete. Deve ser
utilizada a imagem fotografica como parte da argumentagdo, como construgao de um objeto, de uma
textualidade visual. Na pesquisa, a imagem, tratada como estratégia de articulagcdo de discursos, mais
que como mero elemento fornecedor de dados aparentes, constituiu, portanto, motivo de
preocupagao por si.

Ainterpretacao dessas imagens se nutrird da experiéncia da antropologia da visualidade, em ferramental
tratado por autores como Luciana A. Bittencourt e Maria Sylvia Porto Alegre (1998), e Etienne Samain
(2005), como referéncias proximas do pensamento académico brasileiro; e da reflexdo trazida pela
histdria sobre o uso da fotografia, como pelo pesquisador Boris Kossoy (2001), que propde o enfoque
para a interpretacdo da imagem fotografica como documento histdrico, na obra Os tempos da
fotografia. Kossoy estabelece um método que trata a fotografia da sua construgéo a “desmontagem” e
interpretacdo, propondo vertentes de investigacdo interdisciplinares que elucidem o sistema de
representacao visual, a experiéncia de producao e a recepgdo das imagens como mensagens. O estudo

TAPETE DE SERRAGEM
3 - METODOLOGIA

090



3.6

de Kossoy elucida utiimente que, ao realizar a documentagéo fotogréfica necesséria a presente pesquisa,
se produzird uma fonte para futuras interpretagdes. A pesquisa gerou um acervo que foi gerado sob
propdsitos, compromissos e codificacdes especificas.

SOBRE 0S US0S POSSIVEIS DA FOTOGRAFIA COMO VEREDITO OU INDICIO

Arelacdo entre o que vemos e o que sabemos nunca fica estabelecida” (BERGER, 1999)

A fotografia, portanto, ndo pode ser o registro puro e simples de uma imanéncia do objeto: como
produto humano, ela cria também, com esses dados luminosos, uma realidade que ndo existe fora dela,
nem antes dela, mas precisamente nela. (MACHADO, 1984)

[.] o desenho documental e a fotografia costumam ser associados a um grau de ‘autenticidade’ da
informagdo que, na verdade, ndo possuem. [..] Muitas vezes, a imagem confunde o discurso narrativo
em lugar de esclarecé-lo, criando incongruéncias e forjando um campo proprio de significancia que
permite perceber novos sentidos na comunicagao pretendida.” (PORTO ALEGRE, op. cit. p.77).

O uso predominante da fotografia neste trabalho é como meio de constru¢do de informagdes. Como ja
dito, um recurso intencionalmente discursivo, o texto iconogréfico foi construido paralelamente e
complementarmente ao texto verbal, que se amparam com cardter probatério mutuo. Em poucos
casos fiz uso de fotografia de outros autores, situagdo em que a imagem fotogréfica pode ter sido
tomada como objeto de investigacao, requerendo de mim, como construtor do texto aceito pela praxis
académica como principal —o verbal- uma interpretacdo iconogréfica, trazendo suas significacoes para
0 campo da palavra.

Assim, a fotografia nos trabalhos de campo foi realizada mediante a correspondéncia do olhar
compositivo a uma matriz de elementos de fundo ideoldgico, que compdem o discurso da cena tanto
quanto os dados visuais ali registrados. As preferéncias estéticas, a motivagdo sob a qual a imagem foi
construida, a selecdo de elementos presentes (e a exclusao de outros eventualmente proximos, mas
deixados de fora do enquadramento ou de corte na edicdo posterior), a valorizagdo de alguns
componentes da cena em detrimento de outros (como pelo uso do primeiro plano combinadamente
com a escolha da profundidade de campo; ou a eleicdo de uma cena em que o fundo acolha o objeto e
0 contextualize; ou ainda a escolha de uma perspectiva que aponte para o objeto enquadrado em
escala apropriada etc..). Todos esses aspectos demonstram uma intencionalidade prévia ao instante do
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registro, que caracterizam a imagem fotografica como “Testemunho/Criacdo: o bindmio indivisivel”,
segundo Kossoy, que nos apresenta com lucidez e precisdo a condi¢do do fotdgrafo como filtro cultural:

[..] seu talento e intelecto influirdo no produto final desde o momento da selecdo do fragmento até sua
materializagdo iconografica. [..] Qualquer que seja o assunto registrado na fotografia, esta também
documentard a visdo de mundo do fotdgrafo. A fotografia é, pois, um duplo testemunho: por aquilo
que ela nos mostra da cena passada, irreversivel, ali congelada fragmentariamente, e por aquilo que nos
informa acerca de seu autor.

[.] Toda fotografia representa o testemunho de uma criagdo. Por outro lado, ela representard sempre a
criagdo de um testemunho. (Kossoy, 2001, p.49-50)

Meus registros fotograficos foram executados de modo praticamente jornalistico, pela exigéncia da
situacdo, ainda que carregados de uma carga significativa proveniente de tudo que ha de prévio ao
instante. Salvo raras situacoes, eles ndo foram utilizados por mim para uma andlise da construcdo
iconografica do tapete enguanto objeto do registro, onde o conteudo iconoldgico, da fotografia
engquanto composicao intencionada, que tornasse possivel uma desmontagem técnica, cultural,
estética ou ideoldgica. Antes, ao contrério, a fotografia me foi Util para montar esse quadro. Ela me serve
como ‘melo de conhecimento e élemento de fixacdo de uma memaria historico cultural” (KOSSQY,
2007, p.33). Serao fotografias FONTE, e nao fotografias OBJETO. Certamente algumas imagens, repletas
de elementos presentes no instante do registro, servirao a outros fins, autorizarao outros discursos, quica
levantando interpretacdes nado concorrentes com os objetivos deste trabalho. A imagem, tendo vida
propria, fala de modo autébnomo, transcende o aparato verbal que tenta lhe confinar como recurso
favoravel,

Esse poder, essa autonomia da fotografia de apresentar-se por vezes fugitiva das inten¢des do fotdgrafo,
provém de sua natureza iconografica, da sua condicdo de imagem, que ‘€ considerada uma unidade de
manifestacao auto-suficiente, como um todo de significacao, capaz de ser submetido a andlise. [.] a
semidtica planar' considera a iconicidade um efeito de conotacdo veridictoria.” (GREIMAS, COURTES,
2008, p.254). Porém, esse mesmo poder de convencimento autdbnomo, conguanto qualifique a
fotografia como construcdo que excede uma intencionalidade criativa, também oferece um grande

risco ao intérprete, ao leitor do texto imagético.

A semelhanca visivel é uma grande tentagdo para se tratar a imagem fotogréfica, desde a primeira vista,
como um atestado incontestdvel do acontecido, principalmente a fotografia de eventos. O nosso habito

4

O campo dos estudos da semiotica que se ocupa dos significantes de natureza bidimensional, como a fotografia, o desenho etc.
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contemporaneo de consumo apressado de informacoes mididticas nos expde muito mais facilmente a
esse risco. A conotacdo veridictoria é dada pela aparéncia com o real que esteja representado (‘real” esse
que pode eventualmente ter sido manipulado para estar de modo conveniente diante da camera).
Diante disso, sua autonomia enquanto significante pode ser contestada, porque estd baseada na
condicdo de iconicidade, podendo agora ser tratada sob o status indicial: ndo como testemunho
daquilo que ¢ (ou foi, pela distancia temporal inerente ao corte cronolégico operado pelo registro), mas
como pista sobre aquilo que pode ter sido. Assim, a evidéncia testemunhal da fotografia, de que nos fala
Kossoy (op.cit. p42), apenas depde sobre a aparéncia daquilo que foi registrado, e ndo sobre suas razdes
(isso considerando que se esteja lidando com fotografias que nao foram manipuladas para o tipo mais
comum de alteracdo, que € a inclusdo ou exclusdo de um elemento posteriormente ao instante do
registro).

Para ampliar a nogcao sobre o nivel a que se encontra exposta a fotografia neste trabalho, é devido
salientar que uma forte carga de influéncia sobre sua leitura serd trazida pelo leitor, e inevitavelmente
gera interferéncias que personalizardo sua leitura e interpretagcdo. Se tantas interferéncias sao possiveis,
desde:

= as referéncias estético-ideoldgicas do fotografo,

e g escolha da cena (mediante a demanda do trabalho, se uma pauta externa ou um registro
diletante ou autoral);

= aeleicao do enquadramento e em seu carater inseparavelmente seletivo e excludente,

= 05 meios técnicos, da luz conveniente; a acidentalidade do instante do registro;

e amanipulagcéo e recortes posteriores;

= 0 controle sobre 0s meios de divulgacao, sobre a exibicdo das imagens de interesse e 0s modos
como essa imagem chegard aos olhos do leitor (a constituicdo do meio material do
documento, sua apresentagao);

= mas acima de tudo, serd a etapa final aquela que carregard a maior possibilidade de
manipulacdo de conteudos: a tendéncia do leitor de colocar a imagem fotografica na
perspectiva de sua expectativa.
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3.7

A INTERPRETACAO DAS SOLUCOES DADAS PELO TAPETE AO PERCURSO,
POR MEIO DA FOTOGRAFIA E DA CARTOGRAFIA

Uma importante parte do trabalho, ainda que ndo tenha capitulo dedicado, tem densa de sua
apresentacdo em poucas paginas, trata da andlise do modo como os desenhadores dos tapetes de
serragem respondem, a cada ano e situacdo do trajeto, ao modo como a variagdo do desenho das ruas
implique num uso racionalizado da serragem. Essas solu¢des advém da interpretacao dada por eles das
formas geométricas inerentes ao tracado urbano, de modo que tém que fazer responder o desenho dos
tapetes ao desenho das ruas.

Para realizar essa andlise, fotografias de trechos selecionados fora justapostas a destaques, em escala
ampliada, da planta da cidade, mapeando a ocorréncia de algumas dessas solugdes nos percurso do
tapete, de modo muito direto, propondo uma leitura visual comentada, cujos resultados integram o
texto do capitulo destinado a descricdo etnogréfica, por entender-se que essas solucdes desenhisticas
representam um dado focal, enquanto ato que manifesta de um pensar originado de um contexto
cultural especffico.
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IGREJA MATRIZ DA CONCEICAO (Matriz do Antonio Dias).
Construida entre 1727 e 1760.

Al trabalhou Manoel Francisco Lishoa, arquiteto e pai do Aleijadinho.
No altar da Boa Morte estdo enterrados Antdnio Francisco Lisboa,

o0 Aleijadinho, e Maria Dorothéia Joaquina Seixas, a Marilia de Dirceu.
(SALES, 1999, p..220)
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ESPACO, TEMPO E POVO DO TAPETE

Sob esta legenda trataremos panoramicamente da formagao de Ouro Preto, pois pereceu-nos assaz
verossimil que os tapetes de serragem de hoje estejam relacionados a um sentido memorial de origens
da cidade, visto que a condicdo de temporalidade ciclica da festa religiosa oportuniza a emerséo do
significado de surgimento, de momento fundacional, de instalacdo de comecos a cada celebragéo.
Condicoes historicas particulares de formacdo da cidade se associaram com a tradicdo dos tapetes
devocionais, em trechos especificos da cidade, e por atores sociais especificos, que agora interessa
identificar e discutir. Esse quadro serd esquematizado a partir de intervalos que identificam momentos
da estruturacdo urbana de Ouro Preto, que se recaracterizava por fases relativas a momentos
econdmicos. As datas adiante marcadas indicam esses intervalos, que foram critérios adotados para a
leitura da configuragdo urbana pelo Plano de Conservacao Valorizacéo e Desenvolvimento de Ouro
Preto e Mariana (de 1975).

A FASE DE FORMACAO
(1700-1730)

A respeito da formacao dos arraiais que geraram Quro Preto, estudos indicam que "N&o foram os
primeiros da area, que seria conhecida por Minas Gerais, pois desde as entradas paulistas de 1674 eles se
formaram ao longo dos caminhos.” (FUNDACAO JOAO PINHEIRO, 1975, p.06). As ocupacdes nas serras
auriferas ndo se deram pela conveniéncia de estar ao longo de caminhos estabelecidos; os caminhos é
que foram rasgados em consequéncia da aparicdo acidental do ouro, junto a que se formaram os
povoados, dando trago caracterfstico aquela paisagem (fig. 11):

Esses arraiais, nos seus arruados, sequiam as manchas de ouro ao longo dos rios, riachos e corregos,
posto que a exploragdo, ao primeiro impacto da descoberta, limitava-se as margens dessas correntes
fluviais. Por isso, as ruas avancavam, recuavam, infletiam, cruzavam-se ou bifurcavam-se nas mais
imprevistas direcoes, sem respeitar socavoes ou grimpas abruptas da espessa morraria. Tudo era
irregular, porque improvisado pelo surto inesperado da riqueza, mas a matriz altiva e nobre em suas
claridades de azul e branco impunha-se em meio aos casebres de pau-a-pique e sopapo de barro,
cobertos de sapé, enfileirados em ruelas pedradas ou barrentas. Era uma civilizagdo que nascia. (SALES,
2007, p.54).

Figura 11 — Trecho de gravura Villa Ricca, de Johann Moritz
Rugendas (1802-1858), da obra Viagem Pitoresca Através do Brasil.
Biblioteca Nacional (Brasil). Localizacdo do original: Iconografia
FOTOS-ARM (22). Back up: HD-019 DVD-0303.

A imagem mostra escravos negros no trabalho de bateia no desvio
de um corrego, abrigos de palha, um senhor branco sobre cavalo, e
ao fundo, a vila, ja demonstrando aptidéo a aparicdo como cenario
de registros inspirativos.
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Uma vez normalizadas as exploragdes nas minas, surgem povoados de casebres em torno das capelas
provisdrias, delineando caminhos, que dardo origem aos logradouros publicos da vila por surgir. Estes
arraiais, mistos de acampamentos, tornam-se povoados em pouco tempo, e, ja no final do século XVIII,
delineia-se o caminho tronco que vem unir os diversos nucleos, sugerindo a ocupagdo urbana até hoje
mantida. (FUNDACAO JOAO PINHEIRO, 1975, p.10)

Sabe-se, portanto, que em se tratando da fase de formacgéo da vila, havia ja, desde o inicio, aspectos
comuns aos dois principais focos de ocupacéo, o arraial do Pilar e o de Antdnio Dias: 1) A razdo de ser da
sua localizacdo —a aparicdo do ouro—; 2) O surgimento de uma via de conexao regional que tinha como
pontos de pouso l6gicos os dois arraiais —a estrada tronco- (fig. 12); 3) A obrigatdria necessidade de
apoio de servicos num contexto quase totalmente dedicado a subisténcia e ao garimpo’; 4) A disputa
de importancia entre os arraiais, sendo o do Pilar mais prospero que o de Antdnio Dias, dada a aparente
prevaléncia daquele nas questdes que os envolviam, criando a histérica desavenga entre seus
habitantes.

Sendo muito acelerado o crescimento, a extensdo da mancha urbana define seu traco logo nos
primeiros 30 anos de ocupacao.

Por volta de 1730 inicia-se a segunda fase da evolugdo urbana de Ouro Preto, a fase durea no que
concerne a urbanizagdo. Se por um lado, caracteriza-se pelo inicio do declinio do ouro, marcando o
perfiodo final da extragdo aluvional, caracteriza-se também como a principal fase de consolidagdo e
expansao do tecido urbano.

O movimento centripeto de crescimento urbano atinge seu épice, com a implantacdo do centro
administrativo da Pragca do Morro de Santa Quitéria [...].

A partir daf inicia-se um novo ciclo de crescimento, agora centrifugo, originando novos caminhos.
Ramificam-se saidas, desdobram-se os arruamentos paralelos ao principal, ligados por serventias de
passagem, travessas, vielas e becos. O nulcleo urbano se expande entdo, alterando um pouco a
linearidade marcante que caracterizava o primeiro caminho tronco. (op. ¢it, p.11).

Logo d&-se a “Erecao” oficial da Vila, pelo governador constituido pela Coroa, Antonio de Albuguerque.
Essa medida funde administrativamente os diversos povoados, especialmente tendo em vista 0s que

“Ninguém plantava. Todos mineravam. Um boi custava cem oitavas de ouro. Um alqueire de farinha, quarenta oitavas. Perigosa sempre fora a
imprevidéncia humana, especialmente a portuguesa. VVeio a fome terrivel e brutal. Mataram ratos e cdes para comer, ganhavam mataria aspera
em busca de qualquer mata-fome, fruta silvestre, bicho ou raizes. (...) Todavia, 0s homens continuavam a chegar.” (SALES, 1999, p.28).

Figura 12 — Percurso da Estrada Tronco entre o Nucleo de Antonio
Dias e o de Cruz das Almas, onde se vé a Igreja de Santa Efigénia.
Nessa direcdo, a saida para Mariana. Percebe-se que a estrada,
transformada em via de carater urbano, tem tragado sinuoso que
aumenta o percurso até o alto da colina, mas diminui a inclinacdo da
subida. Essa é uma ldgica tipica da origem de estradas mais que de
vias urbanas.
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mais enrigueciam e polarizavam disputas, Pilar e Antdnio Dias. Porém, o Pilar conquista a prerrogativa de
cunhar a identidade a toda vila, nomeada Vila Rica do Pilar, passando a ter oficialmente por Matriz a
Igreja de Nossa Senhora do Pilar, feita padroeira para invocagao coletiva de todos os habitantes, a gosto
dos moradores da pardquia do Pilar, e possivelmente a contragosto dos moradores da Pardquia da
Conceicdo, que nunca deixaram de chamar seu templo de Igreja Matriz. Essa era a situacao:

[..] como consta do Termo de Erecdo, " [.] fosse nestes sitios e dois Arraiais de Ouro Perto e Antonio
Dias levantada a dita Vila era necessdrio que logo todos os ditos moradores e pessoas deste povo
fizessern eleicdo para os oficios da Camara dela declarando todos justamente que desejavam e tinham
devogao de que se continuasse a invocacdo e padroeira desta Igreja de Ouro Preto Nossa Senhora do
Pilar, o nome da Vila fosse Vila Rica d'Albuquerque.” (FUNDACAO JOAO PINHEIRO, 1975, p.06)

Aparentemente, o interesse maior demonstrado pela coroa, por meio da carta régia que estabeleceu a
nova provincia de Minas, era puramente civilizatorio: para que os moradores dos povoados, elevados a
categoria de vila, pudessem viver com fartura e protegidos pela lei e pela justica. Porém, a funcao dessa
ordem civil, além de promover uma minima organizacao num eldorado selvagem de aventureiros,
estava por revelar-se através de suas instituicoes:

A principio era cobrado o imposto do quinto real, isto é, vinte por cento do ouro entregue a coroa. Mas
este Nao era o Unico imposto exigido. Havia outros, como veremos. O ouro circulava em toda a regiao
como moeda corrente. Portanto, o fato de se apresentar em po e nao fundido em barras, facilitava a
vida comercial em geral. Entretanto, a Coroa [..] desejava transformar esse imposto através das Casas de
Fundicéo. Estas teriam a finalidade de receber o ouro, fundi-lo, marcé-lo e certificd-lo. Nessa operagéo se
descontaria o quinto. J& se vé que o novo processo de cobranga acarretaria imensos prejuizos aos
mineradores [.] o controle sobre o contrabando seria maior, os descontos sofridos em nome das
impurezas do metal seriam maiores... (SALLES, 1999, p.82).

O governador, a vereanga, o controle fiscal e a organizagéo social por meio das irmandades eram
respectivamente representados por obras arquitetdnicas excepcionais, a saber: a casa do governador, a
Camara e Cadeia, a Casa dos Contos e as “casas de Deus”, na figura dos templos. Ora, isso era um
anuncio da condi¢do civica chegada aqueles confins, numa estrutura urbana que crescia e numa
sociedade que se tornava composta de um nUmero cada vez maior de grupos de interesses diversos. Se
as festas religiosas sempre foram espacos de exceléncia para a manifestacdo publica de interesses
grupais, os tapetes devocionais, enquanto espago de expressdo publica, ainda ndo eram manitfestos;
nao constam testemunhos, até esse momento da vida ouropretana, de que 0s tapetes tivessem
existido, ao menos da forma como os conhecemos. Os tapetes estdo tradicionalmente relacionados a
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4.2

um percurso processional que parte ou chega a uma Igreja Matriz. Nessa época, os templos das matrizes
ainda estavam sendo edificados, em substituicdo as primeiras capelas.

CONSOLIDA(;AO URBANA E COMPLEXIDADE SOCIAL: O INICIO DA
HISTORIA DOS TAPETES EM OURO PRETO
(1730-1765)

Nesse perfodo foi eminente a necessidade de obras monumentais que afirmassem a honra dos
habitantes de Vila Rica. Os edificios para exercicio do poder administrativo deviam ser também
poderosos simbolicamente. E nesse sentido que escolhe-se como ponto estratégico para praca
administrativa o morro de Santa Quitéria, que separava as Paroquias do Pilar e do Antonio Dias. O espaco
era adequado, a ocupacao tardia proporcionava amplas possibilidades de uso, e daquela esplanada se
tinha, em cota mais elevada, a visdo das duas freguesias mais proximas, e que interessava melhor gerir. A
residéncia do Governador se implanta de um lado, a Casa de Camara do lado oposto. Os edificios
religiosos nao teriam lugar ali, mas morro abaixo, aos lados, nas paroquias.

A praca era topograficamente mais alta, topologicamente superior, e religiosamente neutra em relagado
as diferencas entre os moradores do Pilar e Anténio Dias. A ideologia que interessava fazer valer era a
subserviéncia a Coroa, como demonstra novamente o termo de erecdo da vila: “[..] e que nesta forma se
sujeitassem a viver todos como leais vassalos de Sua Majestade sujeitos as leis da Justica, com toda
obediéncia [..]". (FUNDACAO JOAO PINHEIRO, 1975, p.06).

Obras publicas importantes, como chafarizes e pontes, foram realizadas. Como providéncia ao
abastecimento da vila, ordenou-se o abate de gado em area fora da extensdo urbana, que —por
interesse ou exigéncia técnica de entdo-— se fez convir no lado do Pilar. Daf provavelmente se originaram
os apelidos insultantes “mocotd” e “jacuba’, por quais se trataram agressivamente os moradores das
freguesias do Pilar e do Antonio Dias, por mais de dois séculos, até aproximadamente 50 anos atras:

[..] De um lado, estava o bairro de Antonio Dias, conhecido como Jacuba e, do outro, Ouro Preto ou
Pilar, conhecido como Mocotd. Dizem os Mocotds que o matadouro ficava do lado do Pilar, portanto,
quem morava no Antonio Dias, sé comia rapadura com farinha, jacuba. Da mesma maneira, 0s Jacubas
diziam que apesar de estar o matadouro no Pilar, a carne ia toda para Antonio Dias, ficando os
moradores do Pilar apenas com as patas ou 0 mocoto. (XAVIER, 2007, p.145).
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Dé-se nesse periodo a edificacado de templos novos em substituicdo primeiras capelas de taipa. Inicia-se
apogeu dos feitos arquitetonicos, e a necessidade de reinvestir o enriquecimento da vila durante as
primeiras e présperas décadas?.

A cargo das irmandades ficava o investimento para edificacdo das igrejas para os santos de sua
invocagdo. Assim era a dinamica da construcdo dos templos mineiros: “Construia-se a matriz,
pertencente ao Santissimo Sacramento, e logo depois a Rosédrio dos pretos. Na primeira década a
populacdo adventicia e foraseira ndo estava escalonada através dos grupos étnicos. Existiam apenas os
senhores e seus escravos”. (MACHADQO, apud SALES, 1999, p. 49).

E do maior interesse verificar que o primeiro tapete devocional de que se tem noticia em Ouro Preto se
dd nesse periodo, por conta da inauguragdo do templo de pedra do Pilar, quando o Santissimo
Sacramento (simbolo mistico do Corpo de Cristo), é transladado da Igreja do Rosério (a época ainda
uma capela) para a nova Matriz, em 1733: o Triunfo Eucarfstico. Esse feito era inaugural ndo apenas para
o edificio, como para o povoado (hoje bairro do Pilar) e para a Vila, bemn como para a tradicdo dos
tapetes devocionais, a época ainda ndo feitos de serragem, mas de flores, folhas e brocados. Mas a
cidade se tornaria complexa, como expressao de sua sociedade:

Desenvolvia-se a mineragao, e nasce o grupo dos pardos, consequente das incessantes mesticagens de
reindis com escravas, ou indios com brancos. Surgem, entdo, as irmandades dos pardos e dos pretos
nativos, Amparo ou Mercés (esta de crioulos). Continua o processo de estratificagdo e a classe dos
comerciantes (a Unica profissdo economicamente estével) se consolida num status e nascem, entao, as
ordens terceiras, do Carmo e S. Franciso. Estdvamos, j& entdo, entre 1740 a 1750 ou 60. (SALES, 1999,
p.49).

As irmandades nao eram apenas associacoes religiosas, mas tinham importante papel secular. “Atuou o
governo e junto dele o clero, no sentido de organizar a sociedade gque surgia em bases absolutistas.
Usando a Igreja o Estado, e este aquela, numa simbiose de interesses e organizagoes, as primeiras
irmandades citadas, Santissimo Sacramento e Rosario, correspondiam aos dois extremos sociais: 0s
pretos ou negros escravos (Rosario) e os ricos e autoridades (.)". (SALLES, 2007. p. 55)°. E mais:

Quis o destino tivessem nascido Antonio Francisco Lishoa e Manoel da Costa Ataide num momento em que pudessem aplicar todo o talento
nos templos grandiosos que se erigiam e decoravam por seus tragos.

Ora, isso corresponde exatamente & reproducdo desse esquema de organizagdo social local: Sacramento/Rosario, cujas implicagGes, como
veremos, ndo se detiveram ao memoravel acontecimento do Triunfo Eucaristico.
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"A esséncia da fundagdo das ordens e seu funcionamento eram, do ponto de vista da Coroa,
manifestamente utilitdria. No entanto, no decorrer do séc. XVII, essas agremiagodes foram, além da
finalidade inicial, atraidas, ou influenciadas, por fatores histéricos e sociais novos e até certo ponto,
imprevisiveis. Por outro lado, se essas associagbes prestavam valiosa contribuicdo a Coroa no
concernente as despesas com o culto, acarretavam outras, Como aquelas impostas pela manutengéo
dos padres.” (Op. ¢it. pg.60). “Como a coroa interessava a fundagao das irmandades, as camadas sociais
se aglutinavam no seio delas, passando a usd-las como associagdes de interesse grupal. Néo quer dizer
que a irmandade reduza suas fung¢des religiosas ou chamadas piedosas. (..) Por outro lado, é de se
SUPOr gque, assim como a coroa via na irmandade um instrumento Util para atender aos grandes
investimentos necessarios a construgdo dos templos, transferindo tais despesas a populacdo, deveria
encarar com a mesma simpatia a assisténcia prestada pela irmandade aos seus filiados, desobrigando-
se, assim, desse problema.” (/bidem. pg. 72).

Assim, o papel deserpenhado por essas associagdes fraternas era meritério, e o lugar excelente para a
demonstacdo publica dessa importdncia eram as festas religiosas. Quanto a representatividade que
essas organizagdes possam ter tido na construgdo dos tapetes devocionais, e se isso é indicado por
algum aspecto iconico do tapete, ainda ndo se pdde verificar objetivamente. Porém no desenho das
procissdes, e houve varios casos em que a ordem de apresentacdo em que figuravam as irmandades
nas procissdes tenha gerado questoes:

E de se observar que, quem edificava e organizava uma igreja, obtinha o direito de padroeiro —
Patronum faciunt aos, aedificatio, fundus. A irmandade fundadora da igreja possufa também o direito
de precedéncia nas cerimonias do culto e procissoes. (/bidem, p.60). [.] As ordens terceiras, nas suas
constantes disputas, parece que ignoravam, ou fingiam ignorar, a clareza objetiva do direito candnico
ao estabelecer os direitos e prerrogativas de todas as irmandades. Assim, por exemplo, os casos (e
foram muitos) de disputa pelo lugar de precedéncia nas procissoes. (/bidem, p.147).

Logo, ndo ¢ apenas uma a idéia de desenho que se pode aplicar ao fendmeno complexo que se totaliza
na conjuncao /apete de Serragem da Semana Santa / Procissao da Ressurreicao / Desenho de cidade. O
desenho que se permite perceber na procisséo diz mais respeito, do ponto de vista estrutural, a
seqUéncia, a ordem de entrada das organizacbes no cortejo, em meio ao qual os afiliados teriam seu
prestigio menos ou mais salientado aos olhos da cidade que pela procissdo era atravessada; e do ponto
de vista iconografico, a todo o espetéculo visual para que se preparavam essas organizagdes, numa das
oportunidades mais importantes de todo o clenddrio liturgico.

Mas se pensamos no tapete de serragem como o outro componente do acontecimento, verificaremos
que, do ponto de vista estrutural, o desenho legivel trata dos tracados que ele pode estabelecer na
cidade, que orientardo os percursos da procissao. Do ponto de vista iconografico, a também espetacular
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4.3

composicao de seus segmentos e do conjunto constituido, assentado sobre o suporte urbano-
arquitetonico e paisagistico natural que se permite entrever em muitos pontos verdadeiramente
cenograficos de Ouro Preto, originados do feroz impeto construtivo da fase de consolidagéo urbana.

Se estamos tratando de analisar os tapetes como objeto que tém importancia propria, e ndo nos
ativermos ao encanto inicial de sua figuratividade colorida e epidérmica, ha de se retomar a atengéo,
como substrato da causa de estudo, ao desenho de cidade que eles tragcam e fazem sobressair quando
de sua execugdo e aparicdo magnifica. Mas o legado do Triunfo Eucaristico, conguanto resistente na
historia e memdria ouropretana, Ndo se mostraria tdo permanente como manifestacdo da cultura
material.

ESTAGNACAO E INTERRUPCAO DA TRADICAO DOS TAPETES
(1765-1945)

A Ouro Preto dos templos gloriosos, tao rapidamente quanto se edificou, se estagnou com o
esgotamento das reservas de ouro, sofrendo crises sucessivas. Seu tecido urbano, ruas que eram
percorridas pelos tapetes em ocasiao de festas religiosas, ja estava consolidado na metade do séc. XVIII,
mas alguns edificios monumentais ainda estavam aparecendo. Em breve a imponéncia da vila ndo
corresponderia a seus aspectos produtivos, visto que a economia, fundamentalmente extrativista, dava
sinais de exaustao.

Nesses tempos, a impiedosa cobranca de impostos sobre a extracdo do ouro de lavras cada vez menos
produtivas levou ao episoddio da Inconfidéncia Mineira. Mesmo assim a cidade galgara importante
funcdo administrativa na provincia. Ouro Preto, arquitetonicamente, artisticamente e culturalmente,
viveu em niveis dificeis de comparar com o passado do Brasil Colonial: "Estatistica recentemente
pesquisada demonstra que 70% da populagdo livre era alfabetizada” (SALES, 1999, p.112). Mas as
perspectivas que se apresentaram para o periodo do Brasil Império, e por bom tempo na Republica,
ainda que nobres, seriam pobres.

[.] a fase que se segue marca um longo periodo de estagnacdo econdmica, onde a condi¢do de
Capital da Provincia de Minas Gerais passa a ser a principal funcdo da cidade. Esta fungéo, ja de muito
exercida, se n&o lhe confere a riqueza dos anos passados, pelo menos permite-lhe um pequeno grau
de revitalizagdo. [..] A transferéncia da capital para a nova cidade de Belo Horizonte, em 1897, veio, mais
uma vez, provocar um perfodo de declinio e esvaziamento, quando a fun¢do administrativa lhe é
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bruscamente retirada. [.] Durante esta fase [.] a cidade assume a fungdo de importante centro
académico e educacional. Melhor dotada de infra estrutura que a maioria das cidades do pafs, com
uma populacdo municipal de 65.384 habitantes, dona de um acervo cultural e artistico de alto nivel,
bem como uma tradicdo intelectual advinda de sua condicdo de capital, reline todas as condigdes para
se firmar como principal centro educacional do Estado. [.] entretanto, apesar de se firmar como
importante centro educacional e académico, Ouro Preto ndo pode fugir ao esvaziamento populacional.
(FUNDACAO JOAO PINHEIRO, 1975, p.11,12).

N&o foram encontrados registros da pratica do tapete devocional entre o apogeu aurffero, quando o
Triunfo Eucaristico marca o provavel inicio dessa tradicdo religiosa popular, e sua evidéncia em meados
do séc. XX. O que se sabe é que, durante o Império o costume dos tapetes durante as procissdes caiu
em desuso. Curiosamente, percebe-se também que as alteragdes do tecido urbano se estagnaram por
aproximadamente 150 anos. Os tapetes, enquanto desenhos na cidade, e a cidade enquanto desenho
NO espago, permanecem em suspensao por quase dois séculos, como o demonstra a comparagao entre
as plantas da cidade durante o periodo (plantas 04 e 05, pg. 108 e 109). S6 se perceberdo mudangas
nesse quadro durante o séc. XX, com uma conjuncao instigante de fendmenos entrelacados.

A RETOMADA DO CRESCIMENTO E DO USO DOS TAPETES DEVOCIONAIS
(1945-20009)

Ouro Preto volta a respirar esperanga de progresso novamente em uma atividade orientada para o
potencial de seus solos para a exploracdo de metal. Mas, dessa feita, serd a vez do aluminio, cuja
extracdo e processamento em escala vidvel jd havia sido tentada no segundo quartel do séc. XX.

[..] sobretudo a partir de 1950, quando o grupo canadense Aluminium Limited assume o controle
econdmico da empresa, a evolucdo econdmica de Ouro Preto se prende a evolugdo do complexo
industrial de Saramenha.

Paralelamente ao desenvolvimento industrial, Ouro Preto vem sofrendo, a partir da Ultima década?, os
efeitos de expansdo do turismo no Pafs. Rapidamente tornou-se um dos principais centros turisticos
brasileiros, ganhando um impulso ainda maior com a realizagdo dos festivais de inverno, a partir de
1967.

4

Ao referir-se a “dltima década”, o documento trata da década de 1960, pois é elaborado no ano de 1975.
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Atualmente, pode-se afirmar que as atividades turistica e educacional se equivalemn em importancia. E
se, do ponto de vista econdémico, seus resultados ndo sdo comparaveis aos da atividade industrial, sua
importancia ja se faz sentir nos costumes da populacao [..]. (FUNDACAO JOAO PINHEIRO, 1975, p.13)

Percebe-se que essas alteragdes que se manifestam na periferia de Ouro Preto refletem uma
supostamente natural ocupagéo territotial nas proximidades do sua zona industrial metaltrgica. Porém,
0 vetor de expansao decorre da impossibilidade de modificacdes no tecido urbano do periodo barroco,
j& preservado ja por tombamento desde 1937. A criagdo da estrada de ferro C8 e da BR 56 desafogaram
a via axial da cidade de suas fungdes de articulacdo regional (antiga estrada tronco), consolidando o
cardter do percurso Como rua, Com vocagao eminentemente citadina.

Isso criou um novo olhar da cidade sobre o uso dessa importante e simbdlica via, que seria percebida,
mais que como meio de ligagcao da cidade com sua regiao, agora como uma ligagdo entre o bairros que
constituem a malha da cidade; uma ligacdo entre as antigas freguesias de Pilar e Antonio Dias, que
ganhara vocagdo mais voltada para as fungdes intra-urbanas. A Praca Tiradentes, entre ambas, tornava-
se 0 ponto critico de conexao de trafego urbano, e a passagem entre Belo Horizonte e Mariana pela BR
56 apenas tange a Praca Tiradentes, esquivando-se da penetragdo nos bairros.

Consideremos essa sucessdo de fatos importantes: 1) O tombamento da cidade como Patrimodnio
Cultural Nacional pelo SPHAN (1937); 2) A retomada econémica com a metalurgia (anos 1940 e 50); 3)
Os investimentos na promogao cultural e turfstica, com a criagdo do Festivais de Inverno e da FAOP
(anos 1960); e 4) A mudanca de cardter da antiga estrada tronco pela construgcdo da rodovia nos anos do
Milagre Brasileiro (anos 1970). Esse é o panorama do renascimento da tradi¢ao dos tapetes devocionais,
reinventados entdo como tapetes de serragem. Eles percorreréo ruas ouropretanas que fazem parte da
antiga estrada tronco, e se relacionardo com a historia da cidade, pois partirdo sempre das igrejas
matrizes, revivendo em ritos as histérias de seu universo religioso, e memadrias da sua historia local.

Ha indicativos de que ainda permanecia na memoria popular, como patrimoénio imaterial da
comunidade, a preparacao do caminho para a passagem da procissao, quer pelo simples habito de
espalhar areia branca sobre o caminho, ou realizando a ornamentacéo solitéria de algum trecho de chao
adiante de alguma casa. Ndo se pode deixar de fora a possibilidade de que integrantes das
comunidades paroguianas, possuindo vinculos em outras cidades onde acaso se tivesse mantido a
tradicdo de construir tapetes, realizassem seu sentimento de devogao pontualmente, por meio de um
ou outro tapete isolado. Nessa situagdo o tapete nao tinha representacao maior sobre o sentimento das

TAPETE DE SERRAGEM
4 - ESPACO, TEMPO E POVO DO TAPETE

0104



comunidades locais de Ouro Preto quanto ao pertencimento de seus moradores aos seus lugares de
origem, ou como reafirmacao ciclica da trajetdria, da circunscricdo bairrista, da integragdo comunitaria.

Mas o evento que dé lugar ao retorno “oficial” dos tapetes a cena urbana ouropretana novamente tem a
ver com a Paréquia do Pilar, 230 anos depois do Triunfo Eucaristico, foi a Coroagao Pontificia da Imagem
de Nossa Senhora do Pilar, no ano de 1963, como padroeira da Cidade de Ouro Preto, como ordem
especial da Santa Sé. Nessa oportunidade a cidade voltou a ser colorida pelos tapetes, desta vez
realizados com serragem de madeira. Ao Conego José Feliciano da Costa Simoes, o Pe. Simoes, €
atribufdo, por alguns populares, o mérito da retomada da tradicao dos tapetes de serragem.

Na década de 1970, a FAOP (Fundacao de Artes de Ouro Preto), sob gestdo do Dr. Rui Mouréo e direcao
artistica do artista plastico Nello Nuno, assume o apoio institucional a realizacdo dos tapetes de
serragem, o gque permite o preenchimento dos trechos de rua ndo habitados, nos quais havia a
descontinuidade do tapete, que perdia a inteireza. Assim, outras pessoas, especialmente do universo
artistico da cidade, atribuem a FAOP a fixacdo da tradicdo, pela solucdo de envolver artistas para prover o
tapete de serragem de inteireza monumental.

E de informacdo popular que, durante alguns anos, o percurso do tapete era Unico, ligando as duas
Matrizes (é certo que assim o foi no ano de 1978 (fig. 13), ano par, em que a organizagao das cerimonias
da Semana Santa ficaram a cargo da Paréquia do Pilar, mas os tapetes foram realizados por todos os
habitantes que residiam no percurso, do Pilar ao Antonio Dias). “Quase trés horas depois a procissao
atingiria a Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo de Antonio Dias. As figuras biblicas foras as Ultimas a
chegar, e quase ndo puderam entrar no templo ja repleto”. (GHIVELDER, 1978, p.50-51).

Também da memdria popular é resgatado que, certa feita, o tapete de serragem da Paréquia da
Conceigdo chegou a ser realizado no trecho da antiga estrada tronco que unia o Santudrio de Nossa
Senhora da Conceicdo (a Matriz do Antonio Dias) a Igreja de Santa Efigénia (antes parte da freguesia de
Antonio Dias, mas que hoje constitui pardquia independente). Os anos dessas ocorréncias ainda nao
foram precisados.

Nesse processo de ‘reconquista” e reinvencdo da tradicdo, houve modificagdes nas maneiras de
executar os tapetes, tanto do ponto de vista da solucdo plastica (em constante mudanca), mas
principalmente, quanto ao interesse deste estudo: o desenho percorrido sobre a cidade, sua significagao
dentro da Semana Santa, e seus reflexos fora dessa data.
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NA SEMANA SANTA TRASICOD
DE QURO PRETO BANGLADES!
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PUBLICAGAO MENSAL DE BLOCH EDITORES PARA INFORMACAO E CULTURA

Figura 13 — Capa da Revista Geografica Universal, n° 45, de 1978,
em que se apresenta fotografia dos tapetes de serragem guiando a
procissdo do Domingo de Ressurrei¢do, saindo da Matriz do Pilar.
Nesse ano o percurso do tapete ligou as duas igrejas Matrizes.
Observa-se colchas coloridas dependuradas dos gradis das janelas, e
o0 Pélio cobrindo o Santissimo Sacramento. Portam o Palio homens
vestidos com formalidade e elegancia, possivelmente personagens
da cena politica ouropretana de entao.

Autor da fotografia citado pela publicagdo: Geoffrey Hiller.
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FORMACAQ | - OCUPACOES PONTUAIS (1698)
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FORMACAO Il — CRESCIMENTO CENTRIPETO (1730)
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Planta 01 — Os nlcleos de povoamento, esparsos no primeiro momento, orientam os percursos locais que
determinaram o principal trajeto da regido, a chamada Estrada Tronco. A estrada, ao invés de causa para o
estabelecimento dos arraiais, torna-se consequéncia.

Em linha continua, o arraial das Cabegas, Caquende (Rosario), Ouro Preto (Pilar), Antonio Dias, Cruz das
Almas (Sta. Efigénia) e Padre Faria.

Legenda:

@ Nicleo do Pilar
@ Nucleo do Antonio Dias

llustracéo criada sobre croqui extraido do Plano de Conservacéo, Valorizagdo e Desenvolvimento de Ouro
Preto e Mariana, pg.10.

Planta 02 - Os arraiais se adensam, promovendo a aglutinagdo dos ntcleos antes isolados, ao longo da
estrada tronco. O conjunto das ocupagGes vai ganhando funcdes e feigdes urbanas. Unindo-se para dentro,
comegam a ser definidas circunscricGes, que correspondem a extensdo dos ntcleos mais prosperos, das
paréquias mais influentes: do Pilar e da Conceicdo. Nesse periodo ocorre um surto de imigrantes
forasteiros atraidos pelo ouro, o que provoca a Guerra dos Emboabas. A necessidade de ordem, para ndo
prejudicar a arrecadacéo do ouro, leva a Coroa a providenciar um governo local tnico sobre os povoados,
elevando-os & categoria de vila: surge Vila Rica.

Legenda:

= = = Circunscrigdo esquematica da Freguesia do Pilar /Paréquia do Pilar
= = = Circunscrigdo esquematica da Freguesia do Antonio Dias / Par6quia da Conceigéo

llustracéo criada sobre croqui extraido do Plano de Conservagdo, Valorizagdo e Desenvolvimento de Ouro
Preto e Mariana, pg.10.
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CONSOLIDAGAO (1730 - 1765)

Planta 03 — O conjunto urbano prospera sob o status de Vila, mas a producéo de ouro escasseia. Em
apenas 30 anos de ocupacdo, seu trago caracteristico ja estava definido, baseado em ocupacdes
efluebntes da estrada tronco, no meio da qual se estabelece a praga principal da cidade. Os nicleos de
povoamento ja ndo sdo reconheciveis isoladamente na malha urbana, que cresceu e os incorporou. A
arquitetura emergencial dos primeiros anos é substituida por construgdes sélidas. Muitas obras sdo
realizadas: templos, edificios publicos, chafarizes e pontes. Nesse periodo ocorre a inauguragdo da nova
Matriz do Pilar (O Triunfo Eucaristico com tapetes devocionais).

Legenda:

®  Matriz do Pilar
@®  Matriz da Conceicéo
[ Praca do Governo (hoje Praca Tiradentes)

llustracdo criada sobre croqui extraido do Plano de Conservacao, Valorizagdo e Desenvolvimento de
Ouro Preto e Mariana, pg.11.
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Figuras 14 e 15 — O Paléacio dos Governadores (1738) é edificado em momento pleno da
economia do ouro na entdo Vila Rica; mas a Igreja do Carmo (1767) demonstra a
necessidade de afirmar prestigio jA num momento em que a economia extrativista dava
sinais de exaustdo.
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Planta 04 — Planta da cidade de Ouro Preto. Séc. XIX, sem ano indicado (periodo provavel: primeira metade do século). Nessa imagem pode-se ver o desenvolvimento linear das edificacoes,
em via que constituia passagem entre Rio de Janeiro e Mariana. Ao centro, a praga principal, em torno da qual as fungdes civicas encontravam representacéo nos principais edificios publicos,
como o Palacio do Governo, a Assembléia Provincial e a Cadeia. Pode se verificar, na parte inferior da planta, o desenho de uma pista rodeando o0 Morro do Cruzeiro, paralela ao Ribeirdo do
Funil, chamada Estrada Nova do Funil. Ainda ndo se vé indicada a linha férrea. Trecho da planta da cidade de Ouro Preto. Arquivo da Biblioteca Nacional (Brasil), Colegao Biblioteca
Fluminense, Localizacéo do original: Cartografia ARC.022,04,024, ref. OD:.cart.492886.tif. Back-up: HD-028 DVD-0457.
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Gravure de Gissecke & Devrient, Leipzig:

Planta 05 — Planta da cidade de Ouro Preto, 1888. A imagem demonstra como, em fins do século XX, Ouro Preto mudara muito pouco em relagdo ao seu momento de consolidacéo, 150 anos antes, quando a
producéo aurifera praticamente se esgotara. A estrada indicada na planta anterior como Estrada Nova do Funil, aqui aparece como Estrada Para o Cemitério Geral, demonstrando que ja era findo o uso dos
templos para enterrar os membros das irmandades. Ja se pode ver representado o ramal férreo, cujo seguimento criara ligacdo com Mariana, alternativa a estrada tronco, ja de muito com seu potencial de ligacédo
regional disputado pelo uso intra-citadino. (Planta da cidade de Ouro Preto, organizada por ordem do Exmo. Sr. Dr. Luiz Eugenio Horta Barbosa presidente da Provincia. Publicador: Gravure de Giesecke &
Devrient, Leipzig: 1888. Arquivo da Biblioteca Nacional (Brasil), Colecéo Biblioteca Fluminense, Localizacéo do original: Cartografia ARC.022,09,024, ref. OD: cart542317.tif. Back-up: HD-028 DVD-0457.
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S SEmASTIAO

u*rfww

Figura 16 — Ocupagdo de encosta do morro do Cruzeiro pelo desenvolvimento da periferia do Distrito
Industrial de Saramenha. (2008).

RECUPERACAO (1945)

Planta 06 — A partir da metade do século XX, a cidade retoma o crescimento, ja sendo consistentes a
atividade educacional, e crescente a economia da siderurgia do aluminio. Somam-se, em paralelo a
antiga estrata tronco —ja definida como via de vocacdo eminentemente urbana— duas rodovias, que
ligariam a cidade a nova capital Belo Horizonte, e a sede diocesana, Mariana. A cidade é tombada como
Patrimonio Cultural, e seu centro permanece intocado, enquanto surgem periferias. O turismo passa a ser
atividade de importancia econdmica estratégica. Criam-se festivais culturais, fomenta-se a atividade
artistica. Nesse periodo retoma-se a tradi¢do dos tapetes devocionais, agora executados em serragem.

ALOMINAS D

- . ————— o

Legenda:

®  Matriz do Pilar
®  Matriz da Conceigdo

[ Praca Tiradentes
‘ .......... Nova ocupagéo externa a area tombada— Bairro de Saramenha — Distrito Industrial
|
H MIH "‘\
\

BH &

iy

IHH \‘| llustragdo criada sobre croqui extraido do Plano de Conservagéo, Valorizagdo e Desenvolvimento de
il Ouro Preto e Mariana, pg.13.

0110



TAPETE DE SERRAGEM
4 - ESPAGO, TEMPO E POVO DO TAPETE

llustracdo criada sobre a planta de;%le
Conservacdo,. Valorizagdo e Desenvolv
Funcéo Turistica - pg.18). o ?;'i

Legenda:
Conjuntos de Vi
Matriz do Pi
iz da

0111



TAPETE DE SERRAGEM

5 DESCRICAO
ETNOGRAFICA

IGREJA MATRIZ DO PILAR
Construida entre 1720 e 1733.

Tracada por Pedro Chaves, possui talha erudita e exuberante.
Na sacristia, um oratorio esculpido pelo Aleijadinho.
(SALES, 1999, p..220)



5.1

DESCRICAO ETNOGRAFICA

SITUANDO O OBJETO: OURO PRETO E SUA SEMANA SANTA

Ouro Preto é reconhecida entre os mineiros de hoje como cidade histdrica, turfstica e universitaria. A
forma impressionante que a unidade da Universidade Federal af instalada exerce sua influéncia sobre a
cidade é sentida em todo o comércio, pela grande quantidade de estudantes atraldos de muitos
estados pela fama de alguns cursos.

A Semana Santa constitui para os estudantes provenientes de outras cidades uma 6tima oportunidade
de viajar para seus lugares de origem, e reviver a experiéncia familiar que se tornou excegdo no seu
cotidiano universitério, 0 que provoca um relativo esvaziamento dessa populacdo nos dias de feriado.
Por outro lado, para o ouropretano “nativo”, essa € uma data esperada para celebrar uma dimensao de
experiéncia familiar que encontra particular expressdo nesta oportunidade, quando cada lar, cuja
dimensdo espacial se realiza na casa, participa, com outros, da construcdo coletiva do tapete de
serragem, num ato de integragao comunitdria baseado em relagoes de vizinhanga.

O que chamamos Semana Santa compreende um conjunto de atos celebrativos, gravitando em torno
da Paixao, encerrada num perfodo de nove dias. Toda a condensada quantidade eventos ocorridos em
tdo curto intervalo tem uma trajetéria bastante marcada. Alids, o sentido cinestésico dessa agitacdo, a
descricao de percursos, de personagens, de panoramas e de situagdes ndo poderia encontrar melhor
expressdao do que no teatro a céu aberto e de participacdo popular, através das procissées e do
acompanhamento dos autos. Nenhuma forma de arte isoladamente incorpora tdo bem quanto essa
conjungdo a possibilidade de envolver, na construcdo de uma experiéncia relacional, toda uma
comunidade na revisitagcdo de seus valores, memarias, razdes de ser'.

A expressao religiosa mais livre a participacdo publica e mais propria a afirmagdo de valores como a
profissdo de fé é a procissao, que teve, no barroco da contra reforma, manifestagdo de grande
espetacularidade. Assim como o ato celebrativo de encerramento oficial da Semana Santa é uma
procissdo?, também o é o ato inaugural, rememorando os momentos anteriores ao julgamento e

Na Espanha contra-reformista os autos freqtientemente eram usados como recurso de exposicdo pUblica de efeito moralizante e doutrinal.

Excetua-se a farra popular da queima do Judas, como natural transgresséo a ordem oficial. Essa farra acabou, em Ouro Preto, sendo aproveitada
pelo Padre Sim@es para promover uma festa infantil com a béncéo e distribuigdo de bombons as criangas, forcando aos adultos a diminuicéo de
fortes bombas e fogos que se faziam mais perigosos a cada ano.
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condenagdo de Jesus, em um dia chamado Domingo de Ramos. Assim descreve o texto biblico: “E
levaram o jumentinho a Jesus, e langcaram sobre ele as suas vestes, e assentou-se sobre ele. E muitos
estendiam as suas vestes pelo caminho, e outros cortavam ramos das arvores, e os espalhavam pelo
caminho”* (Evangelho de Marcos, cap.11:7, 8).

Padre Simbées*, Péroco da Matriz do Pilar, de Ouro Preto, prestou informacéo a respeito desse episédio,
atribuindo a ele o inicio dos festejos cristdos envolvendo procissdes sobre tapetes®. Tudo indica que essa
prética j& fosse socialmente estabelecida como ato honorifico em civilizagdes antigas: forrar o chdo a
passagem de homenageados como forma de distingdo em ato publico. Mas possivelmente essa tenha
sido a Unica vez que se procedeu assim em relacdo a Jesus Cristo, e a especificidade dessa ocasido deve
ter cunhado o inicio de uma tradigéo preservada por seus seguidores, manifesta principalmente nas
celebracdes de Corpus Christi. Porém, em Ouro Preto, a realizacdo de tapetes com fim devocional em
drea publica tem muito maior expressividade na Pascoa (razdo que muito interessa discutir). Afinal, ao
longo dos séculos e por onde tenha passado até nos chegar, muitas adi¢des de sentido podem ter se
dado®sobre a festa, repositorio privilegiado de simbolismos.

Pode-se aceitar que a agdo contra-reformista tenha feito convergir na Péscoa tanto a idéia de Festa de
Martirio (MAGALHAES, 2001), em que o suplicio dos condenados se assemelhava bastante &
condenacdo publica de Jesus; como também o sentido das festas de Despedidas Triunfais e dos Cultos
de Memodria (ARAUJO, 2001). Essa € uma forte razao para a manutencao, nas comunidades catolicas, do
sentido da celebracdo da morte’, que encontra na Igreja a mediadora para o desfrute da eternidade
(para manutencgado dessa posicao creditéria da igreja diante dos seus fiéis é que teria sido elaborada a
doutrina do purgatdrio, durante a Idade Média). A adequacdo da festa como meio envolvente de
doutrinagdo, quer quanto aos aspectos da fé como aos de ordenamento das relagdes sociais, a coloca

Traducéo de Jodo Ferreira de Almeida, em versdo revista e atualizada no Brasil pela Sociedade Biblica do Brasil. Editor responsével Russell P.
Shedd. S&o Paulo: Vida Nova; Brasilia: Sociedade Biblica do Brasil, 1997.

Codnego José Feliciano da Costa Simdes.

A leitura do contexto da citagdo biblica indica crer que era natural, naquela época, dar esse tratamento aos reis: forrar o caminho com ramos de
plantas e mantos; hoje, os mantos se fazem presentes nas janelas na sua verséo de colchas, e a serragem substitui os ramos, exceto na propria
Procissdo de Ramos. Ainda existe a pratica de decorar o tapete com arranjos de flores, opcéo que encarece o custo da realizacéo.

A propria Pascoa cristd é uma ressignificagdo da Pascoa judaica, cujo sentido de “passagem” se deve a se reporta ao evento da a saida dos
hebreus do cativeiro egipcio, a cerca de 1250 a.C.

A morte sacrifical € um tema mitico que emerge em diversas culturas, sem que se encontre um liame de sua transmisséo; possivelmente os ritos
a ela relacionados sejam uma expressdo coletiva de contetdos psicologicos que precisam ser processados comunitariamente, pelo que se
encontra apropriada a aceitagdo do conceito de inconsciente coletivo.

Figura 17: Ordem social no desenho dos cortejos publicos.
Percebe-se intengdo na disposicdo dos papéis publicos do corpo
social durante uma procissao. Na de Corpus Christi de 2008, por
exemplo, o trecho ilustrado exibe os fiéis margeando uma escolta de
figuras de anjos, que traz ao centro os sacerdotes portando o
Santissimo Sacramento, seguidos pela banda militar.

(2008)
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em posi¢do privilegiada para os interesses ndo s6 da igreja, mas também do Estado® Suas implicagdes
intencionavam ser tdo eternais quanto seculares, cunhando no espirito do homem uma atitude
adequada diante dos poderes constituidos (que, diga-se de passagem, nem sempre tinham interesses
bem alinhados com os propdsitos “eternos” 9. O homem governavel, de trato urbano, bom cidadao,
demonstraria sua devogao pela participagdo nessas festas, nivelando idealizadamente a relagdo com seu
0 governo e com a sua igreja a atitude da fidelidade™.

"(.) a festa barroca luso-americana procurava impor uma ordenagédo formal num mundo aparentemente
instavel. De fato, a provisoriedade que caracteriza as formas de existéncia em coldnia encontra poderoso
contraponto na fixidez dos modelos societdrios que buscam enquadrar a colonizacdo americana numa
l6gica européia.” JANGKSO, KANTOR. 2001. p.11)

Se a festa é uma elaboracdo de tdo grandes implicacdes sociais e faz parte dessa sociedade barroca
mineira desde a sua origem, é previsivel que se possa perceber a permanéncia de alguns tragos desse
empreendimento que se tenham preservado nas festas de hoje. Talvez esses sentidos tenham relacao,
em maior ou menor escala, com a instalacdo de uma ordem urbana especifica para os dias e horarios
das procissdes. Nao deve ser a toa que se encontram representadas, nos cortejos, organizagoes da
sociedade civil, como as irmandades'!, grupos escolares e também a banda militar, resistente expressao

10

11

Algumas festas, como a de Corpus Christi, eram dotadas de pompa com custos do Senado da Camara Municipal de Vila Rica (Ouro Preto no
séc. XVIII). Talvez por isso a tradi¢do dos tapetes devocionais, que requerem investimentos em materiais, tivesse seu eixo deslocado da Pascoa
para a festa de aclamag&o da uniadde fraternal da igreja, o corpo de Cristo (vide item 2.5 da literatura revisada).

Embora a festa barroca prestasse tdo bem ao papel desse alinhamento de interesses religiosos/civis, visto que um de seus efeitos esperados era a
atuacdo sobre a alma do cidadéo pelo uso da comogéo, nem sempre 0s interesses dos representantes do Estado e da Igreja Catdlica estavam na
mesma perspectiva. Fritz Teixeira de Salles afirma, sobre a composi¢do social dos povoados mineiros em formacdo: “Para completar o
quadro, devemos citar os tumultuosos e tédo criticados sacerdotes. Autoridades, tanto da coroa como eclesiasticas, protestavam sem cessar
contra clérigos e sua vida dissoluta. Inatil. Proibidos de vir para Minas, chegavam constantemente (...). Por que o clamor contra os pastores
de Deus, Unicos homens que, aquela época e naquele meio, possuiam educacédo formal superior? (...) parece evidente que o grande empenho
do governo absolutista em impedir a vinda dos padres, ndo era, em absoluto, a tdo proclamada moralidade ou zelo pela religido ou pelos
costumes. A coroa nunca se preocupou com nenhuma moralidade (...). A causa da luta contra eles estava na sua participacdo nos motins e
movimentos de protesto. Em virtude do acordo entre o Estado e a Igreja, os padres ndo podiam ser condenados a morte pela justica comum,
isto é, possuiam imunidades™. (SALLES, Fritz Teixeira de. Villa Rica do Pillar. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia, 1999. (col. Reconquista do Brasil
— 22 série, vol. 71)

Mas o fiel certamente participava da festa religiosa por igual ou superior interesse em entrega-se ao arrebatamento de sentidos proporcionado
pelos recursos cénicos, sonoros e performaticos, usados para atrair, promover o lldico e 0 jocoso mais que a serena contri¢do —0 que, por se
tratar de festa religiosa, representa uma profunda e tipica contradicdo barroca brasileira. A respeito do Triunfo Eucaristico, celebracéo de
Corpus Crhisti de 1733 em Ouro Preto, Afonso Avila declara: “O Triunfo Eucaristico evidencia, sem duvida,o estado de euforia da sociedade
mineradora, que se faz expandir através de uma festa mais de regozijo dos sentidos que propriamente de comprazimento espiritual. A igreja vé
também a oportunidade de afirmar sua hierarquia colonizadora em Minas, realizando, quinze a nos antes da instalacdo do primeiro bispado,
verdadeira demonstragdo de poderio temporal e dominio religioso”. (in TINHORAO, José Ramos. As festas no Brasil colonial. Séo Palo: /Ed.
34, 2000. - Pg. 108.)

As irmandades ndo eram apenas associagdes religiosas, mas tinham importante papel secular. “Atuou o governo e junto dele o clero, no sentido
de organizar a sociedade que surgia em bases absolutistas. Usando a Igreja o Estado, e este aquela, numa simbiose de interesses e organizagdes,
as primeiras irmandades citadas, Santissimo Sacramento e Rosario, correspondiam aos dois extremos sociais: 0 pretos ou negros escravos
(Rosario) e os ricos e autoridades (...)”. (SALLES, Fritz Teixeira de. Associacdes religiosas no ciclo do ouro. Introdugédo ao comportamento
social das irmandades de Minas no séc. XVIII. 2 ed. rev. e ampl. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007. pag. 55). E mais: “A esséncia da fundagéo das
ordens e seu funcionamento eram, do ponto de vista da Coroa, manifestamente utilitaria. No entanto, no decorrer do séc. XVII, essas
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da presenca cooperativa entre o estado e 0s antigos mantenedores da ordem ideolégica na sociedade,
o clero.

Se pela forca da doutrinagédo —de fé e valores sociais— as festas religiosas barrocas representavam a
implantagdo de um projeto civilizatério articulado, a Ouro Preto recém nascida em fins do séc. XVII, sem
um projeto prévio (fig. 18) (ao contrério das cidades de Salvador e Olinda) e em rapido crescimento,
anunciava a mais gue urgente necessidade de implantagdo dessa ordem, como nos explica Fritz Teixeira
de Salles:

"A coroa portuguesa que ja havia aproveitado tdo mal o pau Brasil, os engenhos de aglcar do Nordeste,
perdendo o monopdlio mundial desse produto, encontrou na mineragdo a ‘loteria” que deveria salvar a
corte da faléncia [.].

Ninguém plantava. Todos mineravam. Um boi custava cem oitavas de ouro. Um alqueire de farinha,
quarenta oitavas. Perigosa sempre fora a imprevidéncia humana, especialmente a portuguesa. Veio a fome
terrivel e brutal. Mataram ratos e cdes para comer, ganhavam mataria dspera em busca de qualquer mata-
fome, fruta silvestre, bicho ou raizes. [..]

S e l-‘m Skt .

Figura 18: Crescimento desordenado e intervencGes urbanizadoras.
Perspectiva que faz ver como houve, no processo de urbanizacdo
que originou a cidade de Ouro Preto, uma expansdo “organica” e

Todavia, os homens continuavam a chegar.” 2

A fusdo dos modelos de organizacdo social no Estado absolutista, uma estética barroca, uma ndo tracada, de crescimento violento, as vezes interrompida por

a . - , . intervencdes pontuais dos grandes monumentos, como a Igreja do
efervescéncia social local, das contradicdes de uma época, da fartura do ouro, do potencial de um Carmo.
(2009)

mundo a ser construido, da forca doutrindria da contra-reforma, do caldo de costumes populares com a
resiliéncia das culturas de matriz africana —vide a presenca dos congados nos distritos rurais das cidades
mineiras—, bem como a presen¢a mal comentada dos drabes em Minas Gerais (como suas influéncias na
culindria dos doces, no interiorano recatamento feminino em publico, ou nos elementos arquitetdnicos,
como 0s muraxabis), entre outros componentes, resultaram no “Barroco Mineiro”. Esse é o contexto

agremiacoes foram, além da finalidade inicial, atraidas, ou influenciadas, por fatores histéricos e sociais novos e até certo ponto, imprevisiveis.
Por outro lado, se essas associagdes prestavam valiosa contribuicdo a Coroa no concernente as despesas com o culto, acarretavam outras, como
aquelas impostas pela manutencao dos padres.” (Op.cit. pg.60). “Como a coroa interessava a fundagdo das irmandades, as camadas sociais se
aglutinavam no seio delas, passando a usa-las como associacGes de interesse grupal. Ndo quer dizer que a irmandade reduza suas fungdes
religiosas ou chamadas piedosas. (...) Por outro lado, é de se supor que, assim como a coroa via na irmandade um instrumento Gtil para atender
aos grandes investimentos necessarios a construgdo dos templos, transferindo tais despesas a populagdo, deveria encarar com a mesma simpatia
a assisténcia prestada pela irmandade aos seus filiados, desobrigando-se, assim, desse problema.” (Op.cit. pg. 72).

12 SALLES, Fritz Teixeira de. Villa Rica do Pilar. llustragcoes Haroldo Mattos. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia, 1999. (pg. 28).
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5.2

nascente da nossa festa de Semana Santa, do nosso tapete de serragem, tradicdo que constitui
patriménio vivo e do qual importa descrever as caracteristicas e processos formadores.'?

OBSERVACAO IN LOCO E DESCRICAO ETNOGRAFICA: AS PROCISSOES
DA SEMANA SANTA

5.2.1 O SENTIDO LOCAL DAS CERIMONIAS DO DEPOSITO E DO ENCONTRO,

E SEU DIALOGO COM 0OS TAPETES DE SERRAGEM

Esta secdo do texto introduz-nos a alma do trabalho, sua pulsdo motivadora: aqui é proposto o “contato”
com o tapete de serragem; seu recorte temporal e imediato —a Semana Santa dos anos de 2008 e 2009-
e espacial, como bem procuramos tentar situé-lo no capitulo anterior.

Cabe aqui uma adverténcia importante acerca do modo como as observacdes de campo foram
convertidas em texto analitico-descritivo. Tendo suposto até entdo que os tapetes realizados pelas
paroquias de cada Matriz ndo apresentem elementos suficientes para para tomé-los como unidades
representativas de duas situacoes culturalmente distintas, tentei realizar as descricbes ao longo de uma
narrativa que faz sacar, as vezes de um mesmo pardgrafo, acontecimentos particulares de cada ano
pesquisado. Se isso pode causar extranhamento inicial, visto que da narrativa se espera habitual
sequiiéncia cronoldgica, pode também resolver duas questdes: a primeira é que, tendo sido impossivel,
tanto em 2008 como 2009, acompanhar todos os eventos do ciclo novendrio da Semana Santa (por
necessidades outras impostas pela pesquisa), fez-se comparecerem, intercalados, eventos de anos
diferentes na leitura da ordem dos dias de uma semana. Entendo, portanto, que a Semana Santa
celebrada sob a particularidade ouropretana, conguanto marcada pela biparticdo, representa, a despeito
dessa caracteristica ou até mesmo pela dinamica imposta por dela, uma unidade cultural em que o
cunho da alteridade é marca que a torna exclusisa.

13

O status que goza Ouro Preto como Patriménio Mundial reconhecido pela UNESCO em 1980, foi conquistado pela indicagéo, por parte do
governo brasileiro, da razdo segundo a qual essa cidade representa um testemunho especial ou no minimo excepcional de uma civilizagao ou
tradicdo cultural desaparecida, além de obra artistica Unica, obra prima do génio criativo humano. Essa idéia de “desaparecimento” pode ser
discutida, ainda que sua presenca na argumentacéo se deva ao texto padrao dos critérios para inscricdo de um bem cultural na Lista do
patrimdnio Mundial do Comité do Patrimdnio Mundial, segundo os critérios | e Il de suas diretrizes. (ver SILVA, As cidades Brasileiras e o
Patriménio Cultural da Humanidade. Sdo Paulo: Peirépolis: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2003, cap. 1V)
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Interessa, portanto, compreender o fendmeno como um todo em que a realizagédo de cada tapete se
insere como componente significante de particularidades menores, conquanto muito esclarecedoras.

Para observar o tapete de serragem dentro de um contexto suficientemente delimitado, senti
necessidade de estar desde alguns dias antes em Ouro Preto, acompanhando os eventos da Semana
Santa como preparagdo para o ato espetacular do seu encerramento —a celebragdo da ressurreicdo na
Pdscoa, sua procissdo e seu tapete colorido—. Esses eventos constituem o grande final do perfodo da
Quaresma: um espetaculo exuberante para marcar o término do ciclo de pesar e recolhimento.

Os dias de sexta e sabado iniciais do novenario sdo, do ponto de vista dos movimentos processionais,
dedicados aos chamados “Depodsitos”. As procissdes de depdsito sdo aquelas em que as imagens de
Nossa Senhora das Dores e do Senhor dos Passos séo levadas de suas igrejas de origem (Nossa Senhora
das Dores e Matriz de Nossa Senhora do Pilar, respectivamente) para as igrejas em que serdo
depositadas (Nossa Senhora das Mercés e Misericordia —Mercés de Cima— e Santudrio da Imaculada
Conceicdo, respectivamente). Assim aconteceu na Sexta-feira das Dores e no Sébado de Passos
respectivamente, tanto no ano de 2008 como em 2009, as missas sendo anunciadas ao longo do dia por
toques especiais dos sinos na cidade.

Os depdsitos contam com o aparato de uma construcao sonora propria, dado pelos sinos, sem o que
estaria incompleto o cendrio de apelo multisensorial. Assim define o Pequeno Glossario da Linguagem
dos Sinos:

DOBRE DE SEMANA SANTA - caracteriza-se por badaladas compassadas, Apresentando uma primeira
badalada, um intervalo, trés a quatro badaladas, outro intervalo, e por fim uma badalada mais fraca. Sinos de
duas ou mais igrejas participam desse toque. £ realizado na semana Santa no dia da Procissdo do Depdsito
[..]. Tocado também na Procissdo do Encontro, com a participagdo dos sinos da Catedral, Sao Francisco e
Igreja do Carmo. (pg.27-28)

Os depdsitos, em Ouro Preto tém uma outra grande significacdo, impressa na memaria coletiva, e que
também dizem respeito a razdo de ser dos tapetes de serragem, quanto a sua alternancia de realizagdo
pelas Paréquias do Pilar e Conceicao. Pois séo exatamente 0s depdsitos que estabelecem, nos primeiros
dias da Semana Santa, a nogao de alteridade entre as paroquias envolvidas. Os Depdsitos constituem a
condicao para que, no dia seguinte, se realize a espetacularizada Cerimodnia do Encontro, no Domingo
de Ramos, que precede a Pdscoa e o tapete de serragem.
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O trajeto dessas trocas (por meio dos depositos) e suas devolucdes (apds o Encontro) merecem ser
interpretados do ponto de vista da movimentagao dessas imagens no desenho de ruas da cidade, para
disso se obter dados que emoldurem a situagao da memadria da adversidade dos arraiais, até entao
presente como idéia, para tornar-se manifesta primeiro em movimentos de performances coletivas, e
como obra plastica no tapete de serragem de uma semana depois.

Analisemos os trajetos das procissdes de Deposito. A igreja de origem da Imagem de Nossa Senhora das
Dores é a Igreja de Nossa Senhora das Dores, situada no bairro do Anténio Dias. E o local do seu
depdsito temporario € a Igreja de Nossa Senhora das Mercés e Misericordia —dita Mercés de Cima, por
sua vez situada no bairro do Pilar. Em compensacdo, a igreja de origem da Imagem do Senhor dos
Passos é a Matriz de Nossa Senhora do Pilar, no bairro a que deu nome; e o local do seu deposito
temporario € a outra Matriz, o Santudrio de Nossa Senhora da Conceigdo, no bairro do Antonio Dias.

Essa situagdo promove uma inverséo néo sé de significados, e serd resolvida pela acdo compensatoria
da devolugcédo das imagens a seus espacos originais de culto. Mas, em Ouro Preto, é mais que
significativo que os locais de origem e depdsito provisdrio das imagens sejam necessariamente 0postos
espacialmente na cidade, corporificando a condicao histérica da oposicao entre Mocotds X Jacubas.

Assim, a imagem de N. Sra. Das Dores, proveniente da antiga frequesia de Antdnio Dias, migra para o
Pilar, em ato solene, numa Sexta-feira; e a do Sr. Dos Passos, proveniente da Matriz da antiga freguesia do
Pilar, migra para a Matriz de Antonio Dias, em ato solene, no dia sequinte.

O desfecho desse evento tem efeito que compreendo como compensacao simbdlica, como num
acordo que resolve diferencas, e que acontece no Domingo de Ramos. E aquele em que se rememoram
os fatos ocorridos no intervalo em que Jesus entra triunfalmente em Jerusalém, acolhido pela multidéo,
que portava ramos e palmas para forrar o caminho do novo rei por aclamacéo, a época uma afronta
inaceitdvel ao sistema romano, que teria na concorréncia a exclusividade do imperador o motivo para
sentencid-lo a morte de cruz. Como referéncia a ordem cronoldgica dos eventos, a procissao com a
imagem do Cristo martirizado portando a cruz —o Senhor dos Passos, propriamente- ja fora realizada,
pois compreende a um dos depodsitos. Isso mostra o modo como a festa religiosa manipula a nogcéo de
tempo, e saca o participante de sua rotina natural para uma situagao de suspensao extra-cotidiana em
que vive um tempo qualitativo, ora estendido, ora comprimido.
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A cerimonia do Encontro depende da saida sincronizada das imagens em questao, apds as missas nas
igrejas onde as imagens permaneceram depositadas durante um dia. Ao som de corporagcdes musicais
locais, partirdo para um ponto comum, que em Ouro Preto ndo poderia ser outro, sendo aquele
planejado para ser o local de onde o governo da entdo provincia executaria 0 mando sobre O seu
primeiro problema pratico: os desunidos arraiais da Vila Rica. Na ocasido do Encontro se percebe grande
carga de dramaticidade e comocgéo, ainda acrescida de uma significacdo que permanece em oculta
reveréncia ao rito, mas que pulsa numa pracga repleta de fiéis unidos pela religiosidade e tradicdo: agora
nao se trata mais “apenas” da ceriménia do Encontro na Semana Santa, mas da celebracdo de uma
solucdo negociada entre as imagens tomadas simbolicamente como representantes de dois povoados
incongruentes que deram origem a cidade, por cidaddos em que a memoria da condig¢do de Jacubas e
Mocotds se vé submetida a uma devogcdo comum.
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Figura 19: Diagrama “Cerimonia do Encontro”.

As setas representam, na ordem apontada pela numeragdo, a
sequéncia de traslados das imagens entre as igrejas de cada
pardquia, passando pela Praca Tiradentes.

1)  Traslado das procissdes de Deposito.

2)  Traslado das procissdes para a Cerimdnia do Encontro.

3)  Recolhimento das imagens & Matriz do Pilar (exceto o
monumento a Tiradentes!)

iy

Figura 20 — Transladamento da imagem do Sr. Dos Passos, da
Matriz da Conceicdo para a Praga Tiradentes, rumo a cerimdnia do
Encontro.

(2009)

Figura 21 — Transladamento da imagem de Nossa Senhora das
Dores, ou Virgem Dolorosa, da Igreja de Nossa Senhora das Mercés
e Misericordia (a “Mercés de Cima”) para a Praca Tiradentes, rumo
a cerimdnia do Encontro.

(2009)
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As 17:00h do Domingo de Ramos a imagem do Senhor dos Passos parte da Matriz da Conceicdo, no
Antonio Dias, subindo a rua do Ouvidor rumo a praga Tiradentes. Simultaneamente, a imagem da
Virgem Dolorosa parte da “Mercés de Cima" com o mesmo destino, ambas com seus séquitos
demonstrando fervor e respeito ao martirio, aparentemente incompativel com o orgulho dagueles que
sustentam os andores, condicdo de contradicdo barroca.

Chegadas a praca Tiradentes, é ja fim da tarde de Domingo de Ramos, e um sacerdote convidado
profere a prédica em atitude solenissima, do alto de uma plataforma montada a base do monumento
que da nome a praca. Véem-se as imagens de Jesus, Maria, dos servos e os principais da igreja aos pés
da sdlida escultura de Tiradentes, noutro tempo visto como opositor da ordem civil, e agora
representante de um ideal de Estado democrdtico. Neste momento, encontram-se na praca dos
poderes todas as instancias de exercicio da ordem, representadas por seus simbolos monumentais: O
fausto da cerimdnia religiosa constrange os coragdes confidentes as leis divinas, isso aos pés da imagem
do inconfidente enforcado. O edificio da Camara esté posto de um lado, representando as leis terrenas
(ele que hoje é lugar de memaria, abrigando o Museu da Inconfidéncia); o Paldcio dos Governadores de
outro lado (que hoje abriga a Escola de Minas, onde se preparam 0s servos da ciéncia exata da
engenharia); e a estatua do Tiradentes, entregando o pesco¢o por um ideal de liberdade, posto em cota
mais elevada inclusive que representacdes dos poderes. Mais contradicdes a alimentar o espfrito
barroco da ocasiao.

Apds a Cerimodnia do Encontro, ambas as imagens sao conduzidas em procissao até a Matriz do Pilar,
cuja importancia tem precedéncia para a cidade, visto que Nossa Senhora do Pilar foi feita sua padroeira
(ainda que a organizagcao da Semana Santa nos anos impares esteja a encargo da Paroquia do Antonio
Dias).

Tem-se aqui, portanto, um quadro de complexas relagdes de significagdo espacializadas, ritualizadas e
espetacularizadas pela tradicdo e pelo cendrio, e que esclarecem aspectos do que acontece na ocasiao
do tapete de serragem. O crepusculo, o toque dos sinos, a topografia, o cendrio da cidade histoérica, a
paramentacao religiosa, o discurso comovente. Al terdo espago a confrontacdo dos fiéis com os
poderes, o culto civil a liberdade com apreco religioso pela dor, a humildade espiritual e o orgulho
terreno, e novamente, a confrontacao de Anténio Dias com o Pilar, negociando simbolicamente seus
termos para a manutencdo de uma memdria que os afirme por oposi¢ao.
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Figura 22 — Encontro das procissoes.

Imagens de N. Sra. das Dores, a Virgem Dolorosa, e do Sr. dos
Passos, carregadas em procissdes simultaneas que convergem para a
Praca Tiradentes, na Ceriménia do Encontro.

(2009)

Figura 23 — Imagem de Nossa Senhora das Dores segue a do Sr. Dos
Passos, descendo a rua Direita (rua Conde Bobadela), entrando nos
limites da antiga freguesia do Pilar, rumo a sua matriz, onde se
celebra em seguida o Serméo do Calvério.

(2009
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Figura 24 — Cerimonia do Encontro.

Ao cair da noite, o pregador profere sua prédica solene,
entre as imagens de Nossa Senhora das Dores e do Sr. Dos
Passos, aos da imagem de Tiradentes. Essa € a linha de
encontro entre as circunscri¢des paroquiais do Pilar e da
Conceicao, limite entre as antigas populacdes adversarias
‘Jacubas” e “Mocotos”, que realizam tapetes de serragem
separados.

(2009)
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A entrevista prestada por Sandra Fosque, consultora para assuntos de promogdo cultural e ex-Diretora
de Promogéo Cultural do Municipio de Ouro Preto, traz a tona experiéncias relacionados a organizagao
dos eventos da Semana Santa em Ouro Preto, do ponto de vista da gestdo publica. Ela considera que os
trajetos séo motivo de grande debate no seio da comunidade. Para efeito do sentido politico dos
eventos cuja organizacao € alternada entre as pardquias das matrizes, a Praca Tiradentes representa uma
espécie de ponto de convergéncia de interesses e expectativas, tanto como é um no de circulagado
urbana. Sandra comenta o local da Ceriménia do Encontro:

- [..] eu acho que ele se dé exatamente na linha de convergéncia entre Jacubas e Mocotds. [..]. Na linha
divisoria. Nao teria lugar melhor pra Jesus encontrar com Nossa Senhora do que na Praca Tiradentes. E um
lugar privilegiado, é um lugar de encontro. Qualguer linha que vocé trace pra andar na cidade vocé acaba
passando pela praga. Isso inclusive é uma grande dificuldade na quest&o do transito. Porque vocé quer tirar
0 transito da praga, mas ndo consegue; a praga € o ponto que une os dois arraiais.

Reforcando a idéia de que a convergéncia dos jacubas e mocotds nos limites da praga carregue mais
simbolismos que se imagine numa primeira leitura (fig. 25), a arguta observacdo do Sr. Nilton Batista,
redator do Jornal O Liberal, a respeito dessa disputa, estd amparada na semantica espacial de Ouro
Preto. Esse dado nos aproxima novamente da idéia de que os tapetes de serragem constituam mais
uma expressao dessa identidade ouropretana definida pela alteridade territorial. Assim aponta, na
coluna "Ponto de vista do Batista”, do Jornal O Liberal:

"Ouropretanos divididos desde o inicio”

]

Entretanto é nos monumentos religiosos de Ouro Preto que se léem vestigios de uma luta muito mais
renhida, embora silenciosa por dbvias razbes, travada entre as ordens e irmandades de ambas as frequesias.
Ao observador atento salta aos olhos, primeiramente, que os templos religiosos ficaram divididos de forma
equanime, entre o Anténio Dias e o Pilar. A cada igreja numa pardéquia corresponde outra de denominagdo
similar ou aproximada, na paréquia oposta. Comecemos com as duas edificadas nos extremos da cidade:
Senhor Bom Jesus de Matosinhos/Pilar e Senhor Bom Jesus das Flores/Anténio Dias; Nossa Senhora do
Rosério/Pilar e Nossa Senhora do Rosério e Santa Efigénia/Anténio Dias; S&o Francisco de Paula/Pilar e Sdo
Francisco de Assis/Antonio Dias; Nossa Senhora das Mercés e Misericordia/Pilar e Nossa Senhora das Mercés
e Perddes/Antonio Dias. As demais ndo apresentam denominacoes correspondentes, mas completam o
equilibrio entre as pardquias: Nossa Senhora do Carmo/Pilar e Nossa Senhora das Dores/Antonio Dias; Sao
José/Pilar e Padre Faria/Antonio Dias, além das matrizes de Nossa Senhora do Pilar/Pilar e Nossa Senhora da
Conceicdo/Antonio Dias. S&o exatamente sete igrejas em cada freguesia ou paréquia. [.] Tudo indica que
uma ferrenha disputa ocorreu entre as irmandades na época daquelas construgdes religiosas, mas o

Figura 25 — Praca Tiradentes como lugar de encontro pela forca
simbdlica. Passeatas e manifestagdes sindicais tém ai um local de
grande atragdo para seu encerramento. Em 2009, logo ap6s a
Semana Santa, um protesto contra demissdes numa siderdrgica
local.
(2009)
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assunto ndo é tratado em publico. A pujanga e a riqueza de detalhes manifestadas em cada igreja também
denotam preocupacdo de cada confraria em mostrar algo mais e diferente de suas congéneres. Por trds de
tanta arte e mostra de religiosidade podem estar sentimentos menos nobres que, muitas vezes se
traduziam em agressividade entre grupos de lados opostos da cidade.

Esse depoimento ressalta a idéia que emergiu das observacdes de campo sobre os tapetes de serragem
da Semana Santa: de que hd uma cartografia imagindria simbdlica de Ouro Preto, e que os cidaddos
participantes (principalmente moradores locais, e ainda mais 0s que pertencem a cada uma das duas
principais pardquias) acompanham a dindmica e os desfechos das representacbes multiplas
superpostas com mais propriedade e lucidez que outros tipos de publico. Os fiéis acompanham os
eventos Ndo apenas como observadores, mas atualizando o drama social de seus antepassados,
refletindo sobre sua prépria histéria por meio da histéria da Paixao.

5.2.2. O BARROCO NO TEATRO DAS CERIMONIAS DO LAVA-PES,
DESCENDIMENTO DA CRUZ E ENTERRO

A seqUéncia de cerimdnias que constituem a Semana Santa Quropretana encontra o proximo ponto de
espetacularidade publica na Cerimdnia do Lava-pés. Precedida pela Missa Solene da Instituicdo da
Eucaristia, o Lava-pés recebe um tratamento grandioso que, no ano de 2008 se realizou no adro da
Igreja do Rosario, e no ano de 2009 contou com o cendrio a fachada da Igreja de S&o Francisco de Asss,
obra do Ajeijadinho, situada na Pardquia da Conceicdo, que outrora fora circunscricdo territorial do
arraial de Antonio Dias. Para acolher o grande publico, a tradicional feira de objetos de pedra-sabao foi
recolhida provisoriamente apos o meio dia, dando espago a um privilegiado platd de observagado no
Largo de Coimbra, no qual se montou um teldo para transmissdo simultanea das imagens cinegrafadas.
Entre os recursos para viabilizar uma assisténcia /n-/oco noturna e em espaco aberto havia um projeto
de iluminagéo cénica com variagdo de cores projetadas, e sonotecnia. Como parte do espetdculo, deu-
se a encenagao da passagem biblica por atores representando Jesus e seus discipulos, acompanhada

pelos celebrantes do tradicional Sermao do Mandatum. O espetdculo contou ainda com apresentagao Figura 26 — A Igreja de Sdo Francisco de Assis, projeto do
. . L - . .. . . Aleijadinho e mais celebrado monumento barroco de Ouro Preto,
de coro e orquestra, investindo na sensibilizacdo sonoro-visual da platéia de fiéis locais e turistas por seus méritos arquitetonicos, serviu de cenario a cerimonia do
. Lava-pés organizada pela Paréquia da Conceicéo.
admiradores. (2009)
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Na Sexta-feira Santa, dita “da Paixdo” '*, tendo por cendrio novamente a Igreja de S&o Francisco, um
publico de mais de cinco mil espectadores lotou todos 0s espagos possiveis No largo e na rua,
acompanhando até o fim a cerimoénia e seguindo apds em procissdo, que é apontada como a mais
numerosa da Semana Santa em Ouro Preto. Essa procisséo, cuja tematica convoca todos os fiéis a
reflexdo piedosa ante o sentido da morte, é encabecada pelas irmandades, sempre realizando o trajeto
entre as paréquias da Conceicdo e do Pilar. Saindo de S&o Francisco, ela desce até a Matriz da
Conceigao, fazendo-lhe a volta; passa de novo pela frente da Igreja de Sdo Francico, sobe até a praca
Tiradentes e segue adentrando a Paroquia do Pilar, para encerrar-se diante na Igreja do Rosario,
madrugada chuvosa adentro. Por todo o percurso, janelas faziam pender panos vermelhos e roxos, cor
unicamente dedicada a esta sexta-feira na decora¢ao das fachadas, como simbolo da paixao de Cristo.

14 Na Sexta-feira da Paixao se representam quatro dos sete acontecimentos que caracterizam o que a tradicao catdlica indica como as “sete dores
de Maria”: Encontro com Jesus no Calvario, Maria aos pés da cruz, Descida do corpo de Jesus na cruz e seu Enterro. Apenas o “Descendimento
da Cruz” é encenado cerimonialmente, com um grande nimero de figurantes representando personagens biblicos, do Antigo ao Novo
Testamento. As trés primeiras dores tratam-se da Profecia de Sime&do na apresentagdo de Jesus no Templo, a Fuga para o Egito e a Perda do
menino Jesus em Jerusalém, acontecimentos da sua infancia, e ainda distantes da missao adulta do Cristo destinado a morte na Semana Santa.
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Figura 27 — Sexta feira da Paix&o, Missa do Descendimento
da Cruz (2009). A tradicdo de uso de recursos visuais,
cénicos e sonoros dos espetaculos religiosos barrocos
encontra-se mantida e atualizada pelo aparato midiatico, em
Ouro Preto. lluminagdo com efeitos especiais, sonorizacéo,
encenagdo com personagens biblicos paramentados
constituem grande atracdo para o0 turismo e uma sempre
oportuna pauta para a cobertura da imprensa.

Esses eventos sdo, do ponto de vista da importancia
simbodlica na Semana Santa, preparatorios para o ato de
encerramento, no Domingo de Pascoa: a celebracdo da
Ressurreicdo, no qual o principal recurso de cena nédo é
high-tech, mas low-tech: um tapete de serragem.
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5.2.3 O SILENCIO DO SABADO: REFLEXOES SOBRE OS TAPETES COMO
PERCURSOS

O sdbado da Semana Santa em Ouro Preto é um dia de recolhimento e “digestdo” das multiplas
mensagens, visuais, verbais e sonoras (o cédigo dos sinos fora substituido, na procissao da Paixdo, pelo
soar nervoso e seco das matracasmas sequer estas soam no sabado silente). Mensagens que remetem a
mente, durante toda a semana, reflexdes sobre a perspectiva da morte. A missa da Vigilia Pascal é
celebrada as 19:00h. A essa altura, muitas ruas ja estarao interditadas, e a serragem colorida, em sacos, ja
sendo depositada a frente das fachadas. No centro da cidade, as ruas do circuito por onde se fard o
tapete sdo as que demoram mais tempo para serem fechadas, pois constituem pontos nevralgicos do
sisterna de circulagdo urbana. Pelas dificuldades naturais da logica de circulagdo urbana, e pela pequena
concentracao de moradores, visto que 0s imodveis dessas vias principais estdo ocupados por
restaurantes, bares e lojas, é que se afirma que teve inicio a razdo para a diferenciagéo do trajeto adotado
pelas Paroguias do Pilar e da Conceicdo.

Diz 0 senso comum que as procissdes realizavam-se entre as Matrizes, desde que Vila Rica fora
estabelecida. Algumas mudancgas de percurso foram experimentadas, sem comprometer essa forte
tradicdo. E também opinido comum que o paroco do Pilar, Padre Simdes, teria resolvido, de punho
proprio, alterar o percurso da procissao do Domingo de Ressurreicdo quando sob responsabilidade de
sua paroquia.

Dificilmente o Padre Simoes (falecido no comeco de 2009, e que foi paroco do Pilar por décadas), teria
infringido uma forte tradicdo sem maior reflexdo sobre a dimensao de seus motivos e o custo de suas
consequéncias. Mas, do mesmo modo como apontam-se razées l6gicas para tal mudanga, pode haver
motivacdes subjetivas para tal, e que tenham excedido sua preferéncia pessoal pela mudanca do
percurso. Conta-se que o trajeto pelo centro tornava a procissao sujeita a acidentes, envolvendo
interferéncias acintosas de alguns estudantes embriagados, nao provenientes de Ouro Preto, e que em
nada se comoviam com a histéria e tradicoes locais, tampouco com um ato de demonstracao da fé
alheia. Com respeito a memoaria do Padre Simdes, ¢ muito dificil que, aquele que fora reconhecido
como ‘o sacerdote do patriménio” tenha simplesmente desconsiderado a tradicao ao resolver,
simplesmente, fazer uma mudanca radical, ainda que tendo se deparado com um ou outro incidente
desagradavel. Luta muito mais dificil é a renhida pela preservagdo dos bens culturais, a que abragou o
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Padre José Feliciano da Costa Simdes como causa pessoal. E 0s bens culturais de que tratamos sao de
natureza tanto material como imaterial.

Porém, a despeito da mudanca do percurso pela Pardquia do Pilar, o tapete de serragem e a Procissao
da Ressurreicdo, quando realizados pela Paroquia da Conceicdo, permaneceram atravessando o centro
da cidade e dirigindo-se a Pardquia do Pilar, desafiando as dificuldades objetivas antes citadas.

Em entrevista, a historiadora Sueli Perucci, responsavel pelo Arquivo da Casa do Pilar, paroquiana do Pilar
e moradora do bairro das Cabecas, expds com cuidado e pausadamente um ponto de vista muito
pessoal e interessante. Em sua fala, se verificam as transformacdes ocorridas na organizacao das
procissdes da Semana Santa em Ouro Preto ao longo de algumas décadas:

— Ah, isso deve ter ocorrido no inicio dos anos 80, final dos anos 70 pra inicio dos anos 80. Bom, quando
eram os dois vigarios, eu acho que esses acontecimentos flufam de uma forma mais tranquila, e eu... assim,
observagdo minha, que com 0s parocos seguintes ndo havia tanta integragao em geral. Passaram varios
pela paréquia, e eu notei que havia certa dificuldade, as vezes, de entendimento. Bom, a mudanga do
trajeto, ela realmente td embasada nessa questdo de bagunca de rua. Aqui na Pardquia do Pilar, Padre
Simdes sempre se queixava que ndo havia respeito No momento em que passavam as procissdes, que as
vezes havia bares abertos, e tal. Bom, isso realmente é verdade, eu acho que esse é um motivo. Mas, é... eu
acho assim... quer dizer, opinido pessoal: eu acho que também é uma certa falta de.. como é que eu vou
dizer? Uma certa falta de integragdo mesmo, de idéias, essas diferencas, talvez de idéias, tenha interferido
nessa decisdo. Eu acredito. Mesmo porque, eu ndo sei, houve um ano, por exemplo, que nesse comego...
foi em 84: a Procissdo do Enterro ficou restrita a Pardquia do Pilar, na Sexta-feira da Paixdo. Ela Passou pela
Rua Alvarenga, pela rua Irmaos Kennedy (que € nas Cabecas), entendeu? Entdo, ou seja, ela ndo passou pela
Paréquia de Anténio Dias. E outra coisa, né, que é um caso antigo aqui: a rivalidade entre o povo do
Anténio Dias e o Povo do lado de cd. Isso vem desde tempos coloniais. E mesmo hoje em dig, assim, apesar
de n&o haver problemas, brigas como havia antes... existe uma diferenga. A paréquia de 13, a paréquia de
ca..’Ndo, a Semana Santa mais bonita é a da minha pardquia”. “N&o, porque eu acho que a de 13 é a
melhor..". Quer dizer, eu ndo sei se vocé jd ouviu falar nos jacubas e mocotds, que € essa questdo de
Anténio Dias e Pilar, né... entdo hoje é de uma forma bem mais tranquila, mas isso ainda existe, um resquicio

[.].

A Paroquia do Pilar tomou uma providéncia no sentido de evitar que a procissdo e seu tapete de
serragem passassem pelo centro. Entretanto, a procissdo capitaneada pela pardquia do Antdnio Dias
continuara passando pelo centro, decorado pelos tapetes. Sueli reflete sobre as diferencas entre os dois
moaus operand); comparando a decisdo do percurso do Domingo com o da procissao da Sexta-feira:
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- Entéo, é.. ndo é combinado, hd uma diferenca de opinido sobre poder transitar de um lado para o outro,
Ou se manter apenas No seu Proprio territério, vamos dizer assim.

[..] A propria procissao do encontro, por exemplo, que é na Praga Tiradentes, ela vem de Antonio Dias, vai
pra o Pilar. Ela percorre o centro. Procissdes do Deposito... essas ai a gente até poderia dizer: “Mas é porque a
cidade t& mais tranquila”. Bom, tudo bem. Mas a procissao da Sexta-feira nunca deixou de passar pelas duas
paréquias [.] £ uma coisa também que reforcou essa minha idéia, dessa, as vezes, dificuldade de, de..
vamos dizer, de combinar as idéias... O que reforcou isso foi um ano quem que a procisséo veio da Paréquia
de Anténio Dias, passou por aqui e a Matriz foi mantida fechada; ndo se tocou o sino.. al a procissao
simplesmente passou por aqui e voltou ao Antdnio Dias.

A propdsito dos incidentes que sdo contados pelos ourpretanos, dos conflitos e divergéncias a respeito
do trajeto das procissoes, perguntei a Sueli Perucci a diferenga entre o sentido publico das decisoes e 0s
possiveis sentidos ndo declarados, e de como as mudangas de percurso repercutiram na opinido do
publico local.

— Nada declarado assim publicamente, né, mas foi realmente mais de bastidores.. mas por eu ser aqui da
pardéquia, residente aqui a vida toda, entdo eu acho mais facil pra mim, as vezes, captar certas... n&o é, certas
coisas, certos sentimentos, porgue eu venho acompanhando isso a muitos anos. Entdo eu sei como as
coisas eram e como passaram a ser. Nao deixando de, realmente, afirmar que havia também essa questao
de bagunga, de falta de respeito, que também reforcou, € légico. Talvez tenha sido até a primeira causa [..].

£, eu acho que cada péaroco tem autonomia nesse sentido de mudanca de trajeto da procissdo. Eu acho
que se o paroco de Antonio Dias quisesse fazer alteracdo no trajeto ele poderia fazer também, sem
problemas; acho que af ndo hé interferéncia do Arcebispo nesse sentido. Ndo ha nada rigoroso nesse
sentido. Mas quando eu te falei da questdo do tempo em que havia essa comunicagdo, em que as
procissdes sempre iam de uma pardquia a outra, entao... €. 0s vigarios sempre prezavam isso, €ssa unido.
Como era saudéavel que isso fosse feito, até pra integragdo das pardquias, das pessoas, né? Das
comunidades. Que isso era muito importante, que isso deveria ser mantido. Entdo eu acho que essa quebra,
de alguma forma deve ter repercutido no bairro de Anténio Dias. Eu acredito assim, que os moradores do
bairro devem ter ficado chateados. Os moradores por onde a procissao tradicionalmente passava, né,
acredito que tenham ter ficado chateados. Por exemplo, rua Getulio Vargas, rua Direita, rua do Ouvidor...
Quando houve essa mudanga, eu acredito que teriam ficado chateados. Se fosse ao contrdrio, eu como
pertencente a Pardquia do Pilar, eu ficaria chateada [..]. Principalmente as pessoas que sdo participantes da
igreja, que acompanham as solenidades, que trabalham nelas, que se esforcam pra fazer sempre com que
tudo saia bonito, saia bem, saia correto.. Entdo sdo muito envolvidas, né? Eu acredito que isso deve ter
dofdo. Minha opinido.

— Em contrapartiaa, o percurso que privilegia as ruas dentro do préprio bairro do Pilar, ndo saindo do
proprio bairro do Pilar, deve ter agradado em muito aos moradores do FPilar.
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— £, de maneira geral eu acredito que sim. E.. hoje, jd pra o morador, por exemplo, das Cabecas, que é o
bairro onde eu moro, j& é uma tradicdo firmada, a questdo dos tapetes, né, da procissao da ressurreicdo. A
procissao de Sexta-feira da Paixdo ndo; eu sé me lembro dela ter passado 1& uma vez. Eu acho que ela
circula entre as paroéquias. Mas a da ressurreicdo 13, eu acho que pro morador de 13, de certa forma é um
privilégio a procissao passar Ia. [..].

Dessas mudangas depende a compreensao dos percursos do tapete de serragem da Semana Santa
sobre a cidade.

Figura 28 — Tapete da comunidade das Cabegas () Figura 29 — Tapete da comunidade das Cabegas (I1) Figura 30 — O Mesmo lugar, fotografado no ano de 2008 pelo

Pétio do Colégio Arquidiocesano, que constitui também o adro da Cada tapete é Unico, fruto das variagBes de desenhos e cores em pesquisador.
Igreja de Bom Jesus de Matosinhos, trecho final da Procissdo da cada ano. Pétio do Colégio Arquidiocesano de Ouro Preto, bairro

Paroquia do Pilar. das Cabegas.

Autor: Dona D¢ (Délcia Maria do Carmo). Sem data indicada. Autor: Dona D¢ (Délcia Maria do Carmo). Sem data indicada.
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5.3

A CONFECCAO DO TAPETE DE SERRAGEM

5.3.1 DESENHOS NO CHAO: DOS GABARITOS AO IMPROVISO

Cada tapete de serragem é uma obra irreprodutivel. Cada trecho ndo pode ser feito idéntico ao anterior,
quer pela variagdo das cores, pela artesanalidade do trabalho, ou pela opgdo por outros desenhos. Muito
menos o grande tapete, constituido pela soma de seus segmentos menores, jamais sera igual a
qualquer outro. Porém algumas vezes, ainda que com cores e texturas diferentes, haverd uma repeticao
das figuras que possam exibir em alguns trechos'. Isso se déd pelo uso de gabaritos (figs. 31, 32). Tratam-
se de moldes rigidos, vazados, levemente deformdveis apenas para poderem se acomodar as
irregularidades do pavimento, cuja razao é permitir a reproducdo das figuras que trazem, pelo
preenchimento de seus espagos.

Os gabaritos podem ser utilizados indefinidamente, e a Unica restricdo é o seu estado de conservacdo. A
maioria dos gabaritos é de madeira, construidos de ripas dispostas de modo que a altura da secédo da
ripa ultrapasse a quantidade de serragem jogada sobre ela. Assim, a espessura do gabarito deverd ser
maior que a espessura de serragem depositada, permitindo sua remog¢ao com cuidado. Normalmente,
um gabarito de madeira varia de 50 cm a 300 cm de comprimento, podendo ser carregado por uma ou
duas pessoas. Eles sdo pereciveis, e os maiores ndo serdo utilizados muitas vezes, porque normalmente
sao guardados nos quintais das casas, expostos ao tempo. H& também os gabaritos metdlicos, de
manutencdo mais facil, mas quase sempre pequenos, pelo elevado peso do material empregado. Por
essa razao, suas barras sdo de pequena espessura, 0 que, combinado a trabalhabilidade do metal
associado as condi¢cdes de sua utilizacdo, vao impondo deformacdes ao desenho que trazem. No
entanto, a propria expressao da serragem como material de trabalho, sua textura e irregularidade
caracterfsticas, fazem com que as variacdes de desenho sejam menaos relevantes que as que saltam ao
olhar quando se visa 0 gabarito separadamente.

Os modos de utilizacdo dos gabaritos, para além do desenho configurado em seu plano, podem, ndo
obstante a idéia de reproducao, permitir variagdes. Como quase nenhum gabarito consegue ocupar

15

Essa nocéo de desenho requer que limitemos seu sentido ao de contorno, configuragdo de uma forma por linhas, que para quase todas as
pessoas € o sentido primeiro da palavra desenho. Isto porque, no processo educativo escolar, utiliza-se o lapis cinza para delinear, para depois
fazer o preenchimento dos campos brancos com cores. Isso quando ndo é fornecido as criangas cadernos de desenhos com formas pré-fixadas
para preencher, e ndo como meio de realizar alguma educacéo grafica ou visual, mas para reter a atengdo da crianca enquanto conte(idos
associados as imagens sao ministrados, como informacao verbal ou numérica, ou por simples fim recreativo.

Figura 31 — Gabarito de madeira. J& danificado por usos anteriores,
ainda era exibido com orgulho pelos seus donos. A repeticdo do
gabarito € uma forma de que cada familia tem de projetar, no chdo
da rua defronte a casa, uma extensao de sua territorialidade.

(2008).

Figura 32 — Gabarito sofisticado, projetado pelo artista pléstico
Roberto Sussuca, para uma obra com referéncia erudita no trabalho
do artista neo-concretista brasileiro Hércules Barsotti, criando uma
leitura diferenciada dos desenhos figurativos de tematica religiosa.

(2008)
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toda a extensdo de uma fachada e a largura permitida ao tapete em seu trecho de rua (pelo grande
peso que teria esse gabarito, e pela desconfortédvel condicdo de manuseio), freqientemente se observa
0 uso de pequenos gabaritos em disposicdes diversas quando numa drea maior de tapete (fig. 33).
Ocupando o centro, as laterais e as bordas limitrofes dos segmentos de tapete vizinhos, os gabaritos,
principalmente os pequenos, vao proporcionando a criacdo de padrdes obtidos mediante a repeticao
da mesma figura matriz. Disposicoes criativas usam raciocinios explicaveis pelos principios das relagdes
grupais e da simetria, como aproximacoes, afastamentos, rotagdes, reflexdes, unido, superposicao etc'®

Fixar no chdo a imagem pretendida é o objetivo. Dada a facilidade com que a serragem se esparrama,
um desenho feito com displicéncia facilmente perderia sua definicdo, misturaria as cores dos campos

e

que definem as formas. Portanto, muitas maneiras diferentes foram criadas pela experiéncia popular, T 3 = =

para garantir que a fixacdo de uma idéia visual fosse o meio de permitir a realizacdo de um desenho Figura 33 — Gabaritos recombinados. Formas repetidas geram
; i o ) . padrdes, pelo uso engenhoso de gabaritos quadrados e em “L” , de

colorido; a falta de um gabarito pode representar dificuldades, mas, igualmente, possibilidades para grgggposvaﬂado&

exercicio da criatividade.

Para realizar o tapete, desenhadores de diferentes habilidades interagem no evento que atrai a
coletividade para o fim comum. Por essa razdo, as vezes um mesmo morador, que lida melhor com a
prética do desenho, comparece a varios trechos do tapete, convidado por amigos e parentes, para riscar
sobre 0 pavimento o desenho que Ihes interessa fazer. Pude verificar que algumas vezes a familia ja
houvera feito um estudo, um croqui de cada idéia. As vezes o trecho de rua que cabe a alguma casa é
mais extenso, pela largura das fachadas em certas ruas, ou pela presen¢a de muros que protegem
quintais em lotes ndo ocupados pela edificacdo ou em lotes que permitem uma entrada lateral ao
corpo da casa (essa situagao é mais comum no bairro das Cabecas -em trechos da rua Alvarenga- na

paréquia do Pilar, do que no lado oposto, o de Antonio Dias, onde a densidade ocupacional é maior).

Nessas situacdes, por poderem ter um tapete maior, os moradores desenhadores disponibilizam ao = e

desenhista alguns croquis, e salvo ja tenham perfeita nocdo do modo como devam os temas estar Figura 34 — Conversao intuitiva de escalas. Artista transfere para o
. , - . . - chéo, com grande habilidade, um desenho mostrado por moradora.

organizados, é na hora que entrardo em acordo sobre o resultado esperado (fig. 34). Nessa situagdo, o (2008).

poder pré-visualizador do que possuir a habilidade gréfica serd determinante: sua sugestdo terd pouco
tempo para ser analisada e discutida, no mais das vezes sendo prontamente aceita, pois ele terd que
rapidamente dirigir-se a outro local, e prestard seu apoio a mais tantos tapetes.

16 A esse respeito é recomendavel a consulta aos trabalhos de Luiz Vidal Negreiros Gomes e Ana Amélia Steiner (Debuxo. Santa Maria, Ed. da
UFSM, 1997) e de Wucius Wong (Principios de Forma e Desenho. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998).
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Em variante a essa situacdo, o habil desenhista atuard duplamente como autor: assumird a grafia da
idéia, retirada de modelos presentes no seu repertério, ja que algumas vezes o “dono” do tapete em
questdo pode ndo ter desenvolvido previamente a idéia do que fazer. Nao serd muito dificil, pois é bem
provével que ocorra a sugestdo de algum motivo iconogréfico da fé cristd; muitos temas ja tém
aparicdes consagradas e se tornam modelares. Um cordeiro, um rosto de Cristo, uma Custédia com
héstia em resplendor, um sino, um sagrado coracdo, anjos, pombas, peixes, velas, flores, brasdes, a
insignia IHS, alguma expressao sacra em latim numa flamula, a cruz, a estrela de Davi, a figura de um ou
outro santo etc (fig. 35). Ademais, o modo como cada um dessas figuras possa se articular com o fundo
cria a possibilidade de dispd-los sobre faixas, geometrismos, emolduramentos, tudo quanto permita
enrigquecer o desenho e fazer aproveitamento racional da quantidade de cores de que ainda se dispuser
ao longo da utilizacdo. Nesse jogo de montar, vale pedir ao vizinho cores de serragens que ndo foram
distribufdas na porta do morador que compdem seu tapete.

Em todo caso, além da habilidade do traco, o desenhador deverd ter habilidade de converter a escala. A
facilidade com que muitos fazem isso é tamanha gque impressiona 0 modo como haja tantos
desenhadores hdbeis, para essa operacdo matemética intuitiva. Talvez seja mais crivel aceitar que, antes
que qualquer interpretacdo numérica sobre escala, eles tenham uma bem treinada percepcdo e uma
pratica acumulada. Pude estar com um talentoso desenhista cuja profissdo era a pintura de faixas. Sua
nogao de espago disponivel era impressionante, bem como a velocidade e seqguranga com que aplicava
0 traco ao chéo enladeirado, em posicao desconfortavel. Observei que poucas vezes precisou reparar
algum traco que o deixara insatisfeito. Ele usava um pedaco de pedra sabdo como giz, pois a maciez da
mesma era suficiente para permitir-se gastar pelo granito do pavimento, mas ainda era suficientemente
pedra para resistir a remocdo pelos passos dos caminhantes menos atentos (pude fotografar alguns
desses desenhos depois da procisséo no dia seguinte; eles estavam ainda perfeitamente delineados,
mesmo apds a remogao da serragem pelo varrer dos garis e passagem dos caminhdes; mas certamente
nao resistiriam a primeira chuva).

Também pude verificar a experiéncia de um desenhador que, com habilidade igualmente
impressionante, vertia a serragem diretamente sobre o chdo, sem precisar de um desenho prévio que
Ihe orientasse os campos a serem preenchidos por cores (fig. 36). O desenho em questdo era uma flor. A
simetria, um centro de referéncia e a radialidade das pétalas podem ter sido no¢oes usadas para ordenar
a pré-visualizacdo de seus movimentos. Mas ndo é menor o seu mérito, pois tracou a La prima -o que
oferece dificuldades evidentes- e ndo precisou retocar a forma.

Figura 35 — Estudos realizados para o tapete. O trecho final do
tapete da Paroquia do Pilar teve desenhos aprovados pela
comunidade do bairro das Cabecas, de autoria de Eduardo Nilson.
(2008)

Figura 36 — Desenho improvisado. O artista Eduardo Nilson lanca
direto a serragem sobre o chdo, sem marcagdo prévia no local,
desenhando uma flor a La prima, sob olhares vizinhos.

(2008)
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A experiéncia de todos os moradores ndo é sempre tao feliz. Movido de clara inten¢do, um homem
lancava a serragem igualmente sem risco prévio (nem esbog¢ado, nem no chao). Seu proposito era
desenhar duas maos e posicao de suplica (ou de adoragao, o resultado nao permitiu discernir a
expressao) (fig. 37). Repetidas vezes esse desenhador langou a serragem sobre o pavimento e a seguir
usou da vassoura como apagador, recolhendo o material para a proxima tentativa. Primeiro fazia grande
demais. Depois perdia a propor¢do entre o punho e os dedos. Descobria que o tamanho que o
agradava o obrigava a superpor as maos em planos anterior e posterior cada uma, mas nao sabia como
fazé-lo. Voltava e apagava. Deparava com as mesmas dificuldades, olhava para o desenho ao chéo e
olhava para as proprias méaos, como modelo ndo permanente. Alguém se aproximava e indicava sobre a
sua mao onde se localizava o problema no desenho. Essa operacdo me manteve concentrado por
quase meia hora, observando o proceso de solucdes tentadas pelo desenhador diante de uma
dificuldade cognitiva e técnica, a de desejar representar um tema realmente dificil.

Em alguns trechos do tapete foi possivel constatar, nos dois anos observados, que a serragem né&o era a
Unica e as vezes sequer a principal provedora de cor em alguns desenhos. A certa extensao apareceram
tecidos pintados, num deles figurando um Menorah (candelabro judaico) (2008 — fig. 38). A intencdo
nesses casos € a reutilizacdo do pano em outras situacdes. Essa solucdo foi criticada por outros
moradores com quem tive oportunidade de conversar, por acharem que a técnica nao utiliza a
competéncia da lida com a serragem, que se revestiu de uma importancia quase patrimonial para a
comunidade de executantes. Em tempo, moradores ainda mais antigos testemunham que o uso da
serragem foi introduzido a menos de 40 anos. Logo, em algum momento a serragem também pode ter
sido um elemento “invasor” ante a tradicdo de um saber fazer mais antigo.

Mas até as contribuicdes mais recentes j& possuem variagdes. Num outro trecho do tapete, um busto de
Cristo utilizava como manto ndo um campo de tinta de cor diferenciada, mas um outro tecido (seu
brilho indicava ser um tipo de cetim), que criava uma sensacao de tridimensionalidade, de elevacdo do
plano do chéo, fazendo o desenho de certo modo emergir ante o olhar a depender do efeito de
reflexdo da luz para o transeunte. Em ambos 0s casos, a serragem continuava a cumprir um papel, o de
emoldurar as composi¢cdes, e reter, pelo peso do material Umido, as bordas dos tecidos contra
elevacdes acidentais que poderiam prejudicar os participantes da procissdo e a durabilidade esperada
para a obra.

Em mais um interessante caso, uma técnica singular e trabalhosa fez pensar sobre a viabilidade de
realizé-la; foi o Unico caso observado. Um conjunto de linhas foi estirado de ponto a ponto, marcados
com pregos, nas juntas dos paralelepipedos, constituindo um desenho sobrelevado do plano do piso,

- SISl - L TSNS
Figura 37 — Dificuldades ao desenhar. Morador se embaraca com o0

desenho complexo e usa vassoura como apagador.
(2008)

Figura 38 — Imagens que duram mais. Desenho de um “Menorah”, o
candelabro de sete bragos, um dos simbolos da fé judaica na
composi¢do. Ha trés deles, que estdo compostos como ramos
vegetais que crescem com sete galhos, num painel envolto por
figuras de montes, e entre dois ornamentos irradiados de um centro
vazio, como sete pétalas cada um. Diferentemente dos temas dos
segmentos de tapete vizinhos, esses Menorah ndo se apagarao
durante a passagem das procissdo, permanecendo inteiros até o fim,
podendo ser vistos por mais tempo; pois apenas a moldura é feita em
serragem, mas o painel central é em tecido pintado. Essa
caracteristica foi pensada segundo alguma intencionalidade. (tapete
da Paroquia da Conceigao).

(2009)
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de modo que as linhas ndo fossem “soterradas” pela serragem vertida. O desenho resultante tinha sido
previamente estudado, e provinha de um motivo geométrico num tapete marroquino. Esse ingrediente
de sofisticacdo intelectual mostrou sua razdo quando ficou clara a autoria do desenho: obra de
arquiteto. O plano de linhas provém da experiéncia em canteiro de obras, onde a marcacdo dos eixos
das paredes se da por fios estirados entre as bordas de um gradeado de madeira chamado também de
gabarito. Apds a determinacao das cavas, a configuracao dos alicerces e a primeira linhada de tijolos, o
desenho que interessa a marcacao ja estava consolidado: a planta baixa j& existia, e portanto as linhas
seriam retiradas. Um paralelo perfeito pode ser estabelecido no caso desse tapete de serragem, pois
apos o preenchimento dos campos, as linhas perdem sua razao de ser, sendo retiradas, junto com os
pregos (fig. 39). Alguém poderd se perguntar sobre a conveniéncia desse método diante de outros,

diante da dificuldade que oferece. E na resposta reside a propria filosofia do tapete como obra s d U canteo o pbyme b sorstrust Sl a preqos, a
comunitdria: cada um da o que tem, e o que pode, sem se importar muito com o que seu préprio ?Sgo%gfi”em éixos, mas limitam campos.

vizinho pretende contribuir. O resultado serd uma belissima obra coletiva, na qual se poderdo

reconhecer muitas linguagens, mas orientadas para um mesmo entendimento.

Informacdes de moradores permitem avaliar que haja aproximadamente dez formas distinguiveis de se
desenhar/executar o tapete de serragem, com variantes em cada ano, decorrentes de adaptacoes
Criativas da populagao.

5.3.2 O PERCURSO NA MONTAGEM DOS TAPETES

A execucao dos tapetes, como sabido, se dd na noite do Sdbado de Aleluia e madrugada do Domingo
de Ressurreicdo. Existe grande expectativa pelo momento de comecar as atividades, autorizadas
quando da interrupgdo do transito automotivo. Documentar do tapete em seu Processo construtivo

exigiu que os registros se estendessem madrugada adentro. Antes de ter inicio a operacdo a que chamo Figura 40 — Tapetes inspiram tapetes. Obras de tecelagem sio
talvez inadequadamente de montagem, porquanto constituido de partes (talvez melhor feitura, {;%‘ét’ee"é‘é f;;?}:;i%'“ﬁ;”}%%ﬁ rera ;’:pgtisi?ggsa?:;.grg“’aﬁi‘ep;i;ﬁatg

praticado em Minas Gerais.

construgao ou realizacao, sem alusdo a uma idéia mecanicista), procurei fazer uma verificacao do trajeto, Autor- Francisco A, Zorzo (2009)

que ja durante a tarde estava demarcado por linhas brancas, paralelas as sarjetas, separando trés faixas
de piso ao longo das ruas. As laterais serviriam como alargamento das calcadas, para conter o publico
que acompanharia a procissao. A faixa de piso central orientaria a montagem do tapete, sobre o qual
passaria a procissdo. O inicio da observacdo poderia se dar por qualquer ponto, como mais tarde pude
concluir. E isto porque, as 22:00h, a policia fez a interdicdo de todo o trajeto, pelo qual tinham acesso ja

135



TAPETE DE SERRAGEM
5 — DESCRICAO ETNOGRAFICA

restrito, desde a tarde, os moradores das vias processionais (por meio de carro) e alguns mais. Porém, o
inicio do trabalho de montagem do tapete nao € sincronizado.

O automdvel tem sido um dos maiores empecilhos ao ambiente ordeiro e unido da construcédo do
tapete. Poucas passagens de carro sobre o tapete poderiam arruinar o trabalho de horas, a espera de
dois anos. Ndo presenciei nenhum caso destes, mas me foi narrado que jd ocorreu algumas vezes; eu
cheguei a ver uma foto onde um veiculo, estacionado negligentemente ao meio fio de um trecho
estreito de rua, que foi “carinhosamente” inserido nas festividades, ao ter sua capota recoberta pelos
padrées graficos que compunham o desenho daquele trecho de tapete. Sem duvida, uma “displicéncia”
intencionalmente mutua, que teria, com toda certeza, apoio da comunidade local (rua/vizinhanca), caso
houvesse alguma queixa, embora noutras circunstancias a mesma comunidade pudesse argumentar a
favor da presenca do vefculo, possivelmente de algum parente, visto que a tipologia arquiteténica
salvaguardada ndo contempla a necessidade do automaovel, e tampouco as ruas, de largura modesta e
aclives generosos.

Minhas visitas aos percursos comegavam ao entardecer. Em 2008, procurei alguma logica que
sustentasse a decisao de iniciar pelo Pilar, pela Igreja Matriz desse ano, de onde partiria 0 percurso.
Oportunamente, no bairro Pilar é que fica o galpdo da prefeitura municipal onde, durante alguns dias,
foram tingidas toneladas serragem. Apds conversar com os operdrios que trabalharam diretamente com
isso, pude conhecer o processo de tingimento, baseado no uso de anilinas e de pd Xadrez. Séo
utilizadas betoneiras (fig. 41) em que se adicionam a serragem, o corante e a &gua, Como solvente e para
vefculo de absor¢do do corante pela serragem.

O tempo entre o recolhimento de serragem das serrarias e a Semana Santa é de pouco mais de um més,
de modo que, entre o tingimento e a distribuicdo, a serragem ainda ndo esta totalmente seca (além do
mais, em marco a temperatura média comeca a cair). O material é acondicionado em sacos de fibra
trancada, de uns 60 cm de altura, nos quais sera distribuida pelas ruas, sequndo um certo ndmero de
cores de que se dispuser. A cada trecho de aproximadamente 20 metros se depositard dos caminhdes a
calcada aproximadamente 10 sacos (fig. 42). Essa quantidade sofrerd variacdo, sequndo a largura da rua,
j4 que o tapete varia de largura com a mesma, procurando guardar corredores regulares de 1 metro
entre a sarjeta e a borda do tapete, que funcionardo como drea operacional para a sua confeccéo e
como passagem para o publico que acompanharéa o cortejo religioso, dada a insuficiéncia de largura
dos passeios.

Figura 41 — Betoneira e serragem tingida. Equipamento pesado para
tingimento da serragem utilizada no tepete da Paréquia da
Conceicéo.

(2009).

Figura 42 — Distribuicdo de serragem (I). A serragem ¢ distribuida
em sacos que pesam até 60 kg, ainda umida, como se vé na agua
tingida que escorre dos sacos.

(2008).

136



TAPETE DE SERRAGEM
5 — DESCRICAO ETNOGRAFICA

Dado muito interessante a observagdo ocorre entre 0 momento em que 0s sacos de serragem s&o
distribuidos e o instante inicial da construgdo do tapete. Como a distribui¢do das serragens coloridas
nao consegue prover cada trecho de todas as cores, ou entao os lotes de sacos trazem cores repetidas,
cada familia, ou vizinhos que se servirdo daquele lote de sacos, coloca-se a porta de suas casas, para
pensar sobre o aproveitamento das cores em forma de dreas dos desenhos; mas também para vigiar os
5acos contra sumicos inoportunos, que ocorrem inexplicavelmente. Alguns sacos costumam reaparecer
diante de outras casas (fig. 43). Essa vigilancia ndo caracteriza uma hostilidade entre vizinhos, ja que é
muito comum a sec¢ao de quantidades de material com cores diferentes entre vizinhos, demonstrando
generosidade. Por paradoxal que parega, parece existir entre eles um sentido de unidade comunitaria
nesse auxilio, e uma desconfianca simultanea, logo dissipada pelo comeco da atividade, o por-a-méo-
na-massa, ou melhor, na serragem, e em alguns poucos casos, na raspa de couro e noutros materiais de

menor presenca. e 525" sacos o Senagem, dus em bleve sarso comparihados
com 0s vizinhos.

Varios materiais podem ser usados na realizacdo do tapete. Contanto que se prestem a uma boa (2008).
distribuicao sobre o piso da rua (quero dizer de espessura uniforme, jd que sobre suporte irregular do
paralelepipedo desnivelado das ruas ouropretanas), podem ser usados a raspa de couro, que, sendo
esbranquicada, retém muito bem saturados os azuis mais luminosos; a propria serragem, com boa
caracterizacdo dos vermelhos e alaranjados (tendéncia da cor de fundo das madeiras processadas nas
serrarias da regido), e os tons decorrentes disso, como 0s roxos; quando se encontram serragens claras,
os amarelos se fazem presentes com muito brilho; e a casca de arroz fornece dourados naturais da palha
seca, apenas superados pelo uso dos papéis laminados metalicos'” (fig. 44). Os brancos sao obtidos com
uso da cal, e os pretos, sequndo a tradicdo, com pd de café, juntado ao longo do tempo, para
desempenhar especificamente essa funcdo no tapete. O uso do pd de café, dado sem maior relevancia
aparente, é indicador de uma circunstancia do maior interesse, com profundas ligagdes com a vida
local, adiante tratada no quesito sobre as fachadas, a mulher e os valores coloniais na festa religiosa,

trazidos a tona na oportunidade da realizacdo do tapete.

A respeito da prética dos registros, cabe dizer que em de 2008, cujo tapete foi realizado pelo Pilar (como Figurad44 v Mat?riais alternativoa. Tranca de papgléo pintado ge

em outros anos pares), o fim do percurso é que foi mais fartamente documentado, privilegiando a f,’;",ﬁgycoﬁgﬁe%e SUT,‘;Z égnig%%nﬁgu?a?,ﬁ;égzggfe tgcjé(g;g;aﬁqeig
. ra : = g a serragem. Bricolagens indicam culturas materiais de diferentes

montagem no bairro das Cabecgas, e verificando a forte integragao comunitaria entre os moradores. A proveniéncias se hibridizando.

rua encontrava-se tomada, € a agitacdo decorrente da montagem demonstrava que essa Operacao Nao (2008).

era preparatéria de um evento; ela era em si um grande acontecimento, cujo desfecho seria a procissao.

17 A exemplo dos papéis laminados, novos materiais tém feito parte do repertdrio de opgdes técnicas do tapete, como se vera adiante.
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No ano de 2009, ano do tapete do Antonio Dias (Conceicdo), privilegiei o trecho inicial do tapete,
proximo a Matriz do Pilar. Essa escolha incidiu novamente no trecho de maior agitagdo comunitdria, que
dessa vez, acontecia no inicio do percurso tapete/procissdo. Uma hipdtese para essa diferenca é que, no
Pilar, 0 aspecto paroquial da concentracao de moradores em torno do templo é menos intenso que no
Antonio Dias, visto que o bairro do Pilar hoje tem na ocupacdo de seus imdveis mais instituicoes e
servicos que o de Antonio Dias. Assim, no Pilar, a grande agitacao se dard num trecho mais distante do
ponto de partida (a matriz), mas em Antonio Dias, serd na vizinhanca imediata a matriz, visivelmente
mais ocupada pelo uso residencial (fig. 45). Deve ser considerado ainda que um dos edificios da FAOP
(que ndo a sede), situa-se nessa vizinhanca, mas ndo foi levantada informacdo sobre o nivel de
intervencao institucional no apoio as atividades do publico geral, decorrente dessa proximidade.

O adro das duas matrizes merece tratamento especial, dado pela agao da FAOP, que treina e congrega
artistas para esse fim. Em fotos da procissdo realizada pela Pardquia do Pilar, em anos anteriores,
percebe-se que 0 uso de gabaritos em grande extensdo demonstra uma a¢do pensada que excede a
participacdo isolada de moradores, 0 que certamente daria oportunidade a variagdes. Em 2009, o adro
da Matriz da Conceicéo, resguardado por um jardim gradeado, pdde ser trabalhado ainda durante o dia
de sédbado, dando lugar & grande imagem de uma fénix pousada numa lua, dois simbolos (da mitologia
paga) de renascimento ciclico (fig. 46). Logo adiante, escada abaixo, mas ainda dentro do adro, temas
florais e anjos morenos ladeavam o chafariz.

Em 2009, a édrea de rua, de irrestrito acesso publico, fervilhava de pessoas grandemente motivadas ao
trabalho, subindo a Rua do Alefjadinho, estreita e ladeada por sobrados. O trecho de concorréncia entre
as ruas do Aleijadinho e Cldudio Manoel (na verdade, uma mesma linha fraturada), merece atencéo
especial para a descricdo de uma solucdo de desenho que interpretou a necessidade de articular a forte
inflexdo da via. A solucdo so pode ter sido tomada mediante estudo, desenho concebido com
antecedéncia, e ndo fruto de total improviso.

Concebeu-se uma rétula, um arredondamento da quina, um angulo agudo amaciado por uma bela
interpretacdo gréfica da idéia de mundo. Essa solucdo articuladora de fato parece mediar duas
concepgao de urbanizagdo diferentes: enquanto o trecho inferior € apertado e sinuoso, até desembocar
na Matriz (rua Aleijadinho), o trecho acima, que da acesso a praca Tiradentes, é uma via de largura
generosa, que a meio caminho passa adiante do largo de Coimbra, permitindo a vista da Igreja de Sao
Francisco. Essa largura foi a responsdvel por uma estratégia de ocupagdo da area distinta da utilizada nos
trechos estreitos (talvez resultado de obras de alargamento que se sabe ter havido em Ouro Preto ainda
na Coldnia). Pois enquanto se podia usar toda a serragem para cobrir quase toda a drea do pavimento

Figura 45 — Montagem do tapete da Paroquia da Concei¢do. O
trecho inicial do tapete, préximo a Igreja de N. Sra. da Conceigdo, é
densamente habitado, proporcionando um espetaculo de participacdo
popular.
(2009).

Figura 46 — Adro da Matriz da Conceicdo. O desenho, sob
responsabilidade artistica da FAOP, foi composto por uma rocalha
vermelha, usada como enquadramento de uma fénix pousada numa
lua. Por sua posigdo, logo abaixo da escadaria, e a cor tipica,
intenciona o papel de um tapete honorifico.

(2009).
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em ruas estreitas, nas mais largas ndo haveria material para tanto. Assim, optou-se por realizar grandes
temas separados uns dos outros, até que a mudanca de caracteristica do percurso de novo autorizasse o
uso mais farto de serragem sem risco de prejudicar a continuidade do tapete (figs. 47 e 48).

Passada a praca Tiradentes, as ruas Conde de Bobadela e rua Sao José tém sido motivo de preocupagao
e planejamento. Pois esses sdo 0s trechos em que a fungéo residencial tem sido ao longo dos anos
drasticamente substituida pelo uso dos imdveis em atividades de comércio e servigos. Isso é tdo notavel
que a primeira é freqUentemente identificada por populares como a rua dos restaurantes, e a segunda
como rua dos bancos.

Uma forte mudanga de comportamento do publico é percebida. O foco da atencdo ndo é o tapete, que
aparece como parte de uma festa focalizada na diversao profana. Para nédo por em risco a falta de méao
de obra nesses trechos, a Prefeitura Municipal, numa acéo de fomento (cujas oficinas de tingimento de
serragem e o fornecimento do material sdo apenas uma parcela), realiza semanas antes um trabalho de
convite a populacdo, aos hotéis (para alcancar aos turistas), e solicita apoio conjunto da FAOP. Essa clara
mudanca de comportamento na execucdo do tapete pode ser atribuida a mudanca do perfil de
ocupacgao daquele trecho de cidade, bem como da festa que atinge interesses extra-comunitarios.

Em 2009, também observei nitida diferenca na qualidade dos desenhos entre as duas “bandas” do
tapete da Pardquia da Conceicdo. No trecho em que percorre o bairro do Antonio Dias, tipicamente
residencial, o tapete é realizado pelos proprios moradores. Alguns deles tém vivéncia artistica, e até
fazem disso sua atividade profissional, havendo ao longo das ruas percorridas pelo tapete alguns
atelieres de pintores, ourives, santeiros etc. Porém, ainda que essa concentracao de artistas moradores
seja notavel na cidade, eles ndo chegam a ser maioria entre 0s moradores. Percebe-se em muitos
segmentos do tapete desenhos de forte expressdo, mas de acabamento e precisdo formal ndo
comparaveis aos trechos de tapete situados nas ruas onde, por falta de moradores em numero
suficiente, os artistas ligados a FAOP sao convidados a participar.

Percorri 0 desenho que o tapete descreveu no ano de 2009, durante a montagem (na direcdo em que
se deu, no dia sequinte, a procissdo). Chovia ao fim do percurso, quando alcancei o adro da Igreja do
Rosério, mas ndo em intensidade tal que comprometesse a obra recém concluida. O tapete esperou por
mais 4 ou 5 horas até o inicio da cerimdnia, guando comecou seu fim, pelos pés da procissdo. Antes de
nos atermos a ela convém analisar em partes mais legfveis esse grande percurso.

Figuras 47 e 48 — Disposicao da serragem (1) e (I1). Tapete na Rua
Claudio Manoel. No trecho inicial, se comporta como faixa
continua, mas logo adiante, no alargamento de sua calha préximo a
Praca Tiradentes, o uso da serragem foi racionalizado pela criagdo
de figuras vazadas que dessem conta de toda largura a ser
preenchida pela presenca do tapete.

(2009).
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Ouro Preto: percursos contemporéaneos dos tapetes de
serragem da Semana Santa das paréquias do Pilar e da
Conceicao; e do tapete de serragem da procissio de
Corpus Christi, entre as mesmas paroquias.
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wm Percurso do tapete de serragem da Procissio da
Ressurrei¢io da Pardquia do Pilar, no ano de 2008, entre a
Matrizes do Pilar e a Igreja do Bom Jesus dos Matosinhos,
dentro da prépria Paréquia.

Percurso do tapete de serragem da Procissio da
Ressurrei¢cio da Paroquia Concei¢io do Anténio Dias, no
ano de 2009, entre a Matriz da Conceicio e a Igreja do
Rosario (jana Paréquiado Pilar)

® = ® Percurso do tapete de serragem da Procissio de Corpus
Christi no ano de 2008, unindo as Matrizes do Pilar e da
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5.4

O mapeamento dos percursos permitiu verificar a pertinéncia do uso da nogdo de topologia para
designar o fendmeno obervado, de permanéncia do desenho dos trajetos do tapete a uma direcdo
predominante, a da estrada tronco. Aqui convém inroduzir a expressao “eixo-tronco” para designar a
manutencao dessa direcdo perdominante, que se percebe nos percursos dos tapetes da Semana Santa
dos anos de 2008 e 2009, e que ndo reproduzem necessariamente em todos 0s momentos a estrada
tronco, mas Nos quais se percebe a intencdo de fazer predominar essa presenca.

O conceito de Topologia éassim definida pelo dicionério de filosofia de Nicola Abbagnano:

Com este nome, ou com o de analysis situs, designa-se, ha um século, o estudo das propriedades das
figuras geométricas que nao variam mesmo quando as figuras sdo submetidas a transformagdes t&o
radicais que perdem suas propriedades métricas e projetivas. [..] Alguns conceitos da T. s&o aplicaveis a
outras disciplinas, sobretudo no gestaltismo, que utilizou o conceito de regido (com suas varias
determinagdes), que se presta a expressar o espaco vital de um organismo. [..]. (Abbagnano, 1998,
p.963).

Assim o uso da nogdo de topologia torna apropriada a idéia de que, apds uma ocupagao em que oS
povoados estabelecidos dispuseram-se acidentalmente em linha, conforme lhes impunha a
configuragdo do vale que ordenava o curso dos riachos (onde abundava o ouro), outros usos do lugar
reportaram-se a linha inicial. A ligagdo dos povoados, como exposto, gera a estrada tronco, Cujo eixo
permanece na cidade que a incorpora, provinda do crescimento e unido dos povoados Nnuma mesma
mancha urbana.

O tapete de serragem da Semana Santa, que ligava igrejas posicionadas nesse caminho, admite hoje
variachdes, mas estas tém aludido a esse eixo primal, a um passado embriondrio da comunidade,
mitologizado e reivindicado anualmente no ato celebrativo da execugao e desmanchamento do tapete.
Para analisar as razdes dessas pertinéncias, convém propor niveis de aproximagdo que determinem o
estudo sequndo escalas,e que permitirao entender ao tapete segundo relagdes proprias a cada grau.

AS ESCALAS DO TAPETE

Discute-se se 0 tapete tinha existéncia expressiva antes do evento que reintegrou seu uso a agenda do
calendario festivo religioso ouropretano, em 1963. A partir desse ano é que se deu a introdugdo da
serragem pigmentada como material padrao para a sua execucdo. Desde entdo, Prefeitura Municipal e
FAOP tém unido esforcos para caracterizar o uso do tapete como pratica tradicional da cidade, e tém
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conseguido, basicamente por prover material, realizar gestdo da cidade dirigida ao interesse da festa, e
atuar na formacéo artistica a autores estimulados pelos cursos de artes e pelo crescente interesse da
populacdo por essa obra. Ademais, o tapete é especial por encerrar a Semana Santa, por todos 0s
eventos que o antecedem e preparam-lhe cendrio para a aparicao: um poderoso mote de agitacao do
setor turistico. A pratica do tapete deixara de ser uma resisténcia solitaria de poucas familias, que
naturalmente transmitiam esses valores entre as geracdes. O tapete contemporaneo, conquanto seja
uma manifestacdo tipicamente popular, tem um forte artificio gestor de aparato, sem o qual ndo
poderia acontecer, pelas mudancas de caracteristica da cidade; ou melhor, da sociedade que ocupa o
dessa cidade imutdvel em aparéncia, tombada para permanecer, fisicamente, no século XVIII.

Importa considerar, como razbes para essa mudancas, alguns aspectos relevantes: a Ouro Preto de 50
anos atras ndo tinha a mesma relagao numérica entre moradores externos e nativos. Hoje a populagao
flutuante é predominantemente constituida de estudantes da Universidade Federal de Ouro Preto —
UFOP, que tém pouco apreco pelas tradigdes locais. A Ouro Preto de 50 anos atrds ndo conhecia a
relacdo de carros por metro quadrado de rua ou numero de habitantes que se apresenta hoje (fig. 53).
Muitas ruas da cidade, principalmente na regido central, tiveram seus imdveis desocupados por
moradores paroquianos para darem lugar a atividades comerciais e outros servicos, o que criava
solugdes de continuidade no percurso do tapete. Semelhantemente, o tapete de serragem de outrora
ndo desempenhava o apelo turistico que hoje mobiliza comércio, restaurantes, hotelaria, transportes e
comunicacoes. Se a forca da tradicdo j& se mostrava ameacada por aqueles idos, inspirando uma agao
conjugada da FAOP e municipio, hoje em dia seria quase impossivel pensar na viabilidade do tapete
como obra plastica continua de dois quildmetros e meio, sem o amparo organizacional articulado. As
relacées de trabalho envolvidas na realizacdo do tapete de serragem, quando visto na escala do bairro,
nao permitem ignorar o papel atual das instituicées publicas que, sendo uma face do Estado separado
da Igreja Catdlica, soma a ela esforcos pontuais para as realizagdes de maior significacdo, e até para o
resgate de outras tradicoes de relevancia restrita a pequenas localidades — em iniciativas amparadas por
programas de salvaguarda e estimulo de tradicoes populares ameagadas, alimentados igualmente por
verbas publicas'®

A escala de observagdo da cidade é que permite captar as relagdes comentadas por Sandra Fosque, em
entrevista. No ano de 2008, a entdo Diretora de Promocgao Cultural do Municipio de Ouro Preto
esclareceu importantes aspectos sobre o valor da integracdo institucinal, na relacédo entre promocéao

18

E exemplar a documentagao de resgate cultural publicada sob o titulo de Resgate Cultural da Bacia do Rio Itabapoana / Organizado por FAOP
— Ouro Preto: SEBRAE, 2004. Nessa obra constam diversas tradi¢es e oficios populares, bem como em: Mestres de Oficio de Minas Gerais:
resgate cultural do artesanato mineiro./ Belo Horizonte: SEBRAE, 2003.
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Figura 49 — AlteracBes na cidade dos tapetes de serragem. Em
muitos pontos da passagem do tapete de serragem, como também
por toda a cidade, se pode perceber as tentativas de conciliar uma
estrutura antiga a necessidades e usos contemporaneos. O sobrado
em primeiro plano adaptou, em seu pavimento térreo, uma porta para
garagem, horizontalizando o passeio rampado na largura do portéo.
Essa operagéo se da numa via de médo Unica, em um trecho em que
ndo cabem dois carros lado-a-lado.

(2009).
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cultural, turismo e vitalidade das tradi¢des, o que implica simultaneamente numa alteracdo quanto
numa manutencao da tradi¢do popular do tapete de serragem.

- [.] Esse ano a gente tingiu 2.500 sacos de serragem, daqueles de 60kg, de serragem. Muita serragem. Os
trajetos sdo longos, ndo sdo trajetos pequenos. E o mais legal é que no dia, assim, existe uma integragao
total na hora de fazer, né.. Ndo importa quem é que mora ali exatamente, apesar de ser aquela pessoa
quem estd coordenando o desenho, muitas outras pessoas podem se inserir no processo e fazer o tapete. A
gente tem tentado, na medida do possivel cobrir o trajeto todo, sem deixar nenhum “buraco” no caminho,
sem tapete, vamos dizer assim. Porqué? Porque existem locais -até que esse ano nem tanto- porque lugares
em gue a procissao passa.. ano par e ano impar é lugar deferente... entdo no ano par, como é no lado do
Pilar, ela passa em locais onde term mais residéncias. No ano fmpar, ela passa em muito lugar comercial.
Passa na rua dos bancos... e af ndo tem ninguém pra fazer o tapete. Entdo o que é que a gente tem feito? A
gente tem feito uma mobilizagdo da comunidade no sentido de ajudar a preencher esses espacos; a gente
tem procurado a escola de arte, a FAOP, que tem um trabalho também, que eles chamam Tapete com arte.
Eles trabalham os tapetes com os alunos da escola de arte, e af a gente preenche. A gente tem feito um
trabalho com os hotéis também, pra que os turistas que quiserem participar possam no dia fazer. E os
desenhos sdo completamente livres. [..].

A FAOP, eles ja foram pra Lisboa fazer tapete. Fizeram tapete no metrd de Lisboa. Numa integra¢éo Brasil-
Portugal, mostrando como... porque algumas cidades portuguesas fazem tapete em festas religiosas; ndo
com serragem. Af eles foram e fizeram igual ao nosso. Entdo, é... essa coisa do tapete, ela j& extrapolou um
pouco s6 os limites da comunidade local, sabe, ela estd se expandindo. E tem acontecido um fendémeno, a
gente até brinca, que pode ser um grande problema pra nds no futuro... porque antigamente, o tapete era
exclusivamente no trajeto da Semana Santa oficial, né? Da Paroquia do Pilar ou da Paréquia do Anténio
Dias. Como agora Quro Preto tem vérias paréquias, entdo a Paréquia da Bauxita esse ano ja quis fazer
tapete, e fez; em Saramenha fizeram tapete. Quer dizer, j& comegou a aparecer em varios bairros. Entdo a
demanda vai ficando cada vez maior, de material. Distritos também comegaram a solicitar. Entdo Lavras
Novas ja faz tapete desde... Tem uns dois ou trés anos.

- Mas Jsso ndo tira o foco, a convergéncia das comunidades locals, para essa grande reunido em Ouro
Preto? Cada uma querendo... Vamos dizer assim, se ‘emancipar artisticamente’?

— A verdade é que a gente tem uma zona rural extensa, com doze distritos, alguns muito distantes da sede.
Tem distrito que fica a sessenta quilémetros da sede por estrada de terra. Entdo nem todos os moradores
tém acesso a Semana Santa daqui. SO mesmo nos seus lugares. Até porque 1d tem a igreja do local, e todo
mundo quer fazer uma Semana Santa bonita na sua comunidade. E essa coisa da apropriacao, né, da arte,
apropriagao da cultura, essa hibridacdo, isso acontece o tempo inteiro. Entdo ndo tem como dizer assim: ah,
ndo, Lavras Novas nunca teve tapete, também, ndo vai ter. Nao! Ndo tinha, mas agora tem, porque se
apropriou de uma cultura que ndo era bem daquele lugar, mas levou pra 13, foi bem aceito, as pessoas
gostaram, e estao fazendo com motivos alusivos a Lavras Novas. A festa de L& é Nossa Senhora dos Prazeres,
a festa do Divino Espirito Santo; entdo sdo esses motivos.
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- Alguém tinha me sugerido que essa tradicao do fazer tapetes tenha se extinguido em alguns municipios,
30 passo em que por conta dessa técnica do tingimento da serragem, e do curso dado pela FAOP durante
o Festival de Inverno.. Durante algum festival aqui, se da um curso de tingimento; que algumas pessoas
estejam querendo levar isso pra outras cidades. Existe esse dado, de que algumas cidades tenham perdido
a tradicdo do tapete, enquanto essas outras estejam incornporando?

- Olha, ndo sei, mas eu acredito que sim. Eu acredito que algumas cidades tenham perdido. Sdo vdrias as
tradicdes que foram perdidas ao longo da histéria. Entdo, alguns grupos s&o mais resistentes, vamos dizer
assim; outros, é.. se acostumam mais facil com as mudancas. Um pouco as dificuldades, e acabam... se vocé
tem que caminhar quildbmetros pra buscar serragem vocé nédo faz o tapete, né? Aqui existe um fato
complicador. Eu acredito que o que eu fago hoje como politica publica de cultura, que é esse (......7.....), esse
momento, pode ser tratado inicialmente por outros governos, ou por outros diretores, como uma politica
de turismo. Entdo, de certa forma o turismo também é um elemento que se incorpora a cultura do povo de
Ouro Preto, né, e que faz muitas coisas ndo morrerem. Isso é uma verdade. Eu trabalho a questdo do tapete
da Semana Santa como uma questdo cultural. Mas eu ndo desprezo, ndo deixo de reconhecer a
importancia que o turismo tem para que essas tradicoes se mantenham. Se eu ndo tivesse quinze mil
pessoas na cerimodnia do descendimento da cruz, eu certamente, 0 ano que vem, Nao ia investir o mesmo
que eu investi esse ano pra fazer uma cerimodnia tdo grandiosa. Porque é um investimento muito alto.
Porgue ndo é s¢ a questao de tingir serragem, carregar serragem; tem iluminagédo, tem palco, tem som, tem
efeito especial, tern um monte de coisas. Tem as figuras biblicas: sdo figurinos... Entao tem muita coisa que a
pardquia faz, e muita coisa que a prefeitura faz. E essa integragdo tem ajudado.

— Mobiliza outros 6rgdos; mexe no transito...

- Mexe em tudo! Mexe em tudo. A cidade, ela fica toda em torno disso. [..].

Para entender o tapete com foco em detalhes, ndo percebidos no panorama que abarca a cidade como
um todo, requer-se um mergulho de aproximacao. Concentrarei a atencdo numa escala mais proxima,
descendo de uma vista aérea para mais perto do chdo, a uma altura de onde se pode verificar que, em
intervalos menores do tapete, é na rua que se tem um exemplo de subsecao de grande interesse para
andlise. E nas relacdes de vizinhanca que se verifica o dado mais importante de conexdo entre trabalho e
produto. E o trabalho visto nessa escala orienta a observacdo a determinados aspectos que se doutra
distancia ndo se revelariam como téo relevantes.

Se o desenho do tapete numa extensao quilométrica nos faz calcular o uso de matéria prima em termos
de dezenas de tonaladas de serragem, é somente a poucos metros que uma dinamica de construcao
que leva os vizinhos a permutarem sacos e punhados de serragem. Isso decorre basicamente do fato de
que, ao preparar as toneladas de serragem a serem distribuidas por caminhdes nas portas das casas, 0s
operarios depositam os sacos de fibra calculando, por experiéncia, de quantos em quantos metros
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ficardo de dez a vinte sacos, segundo a variacdo da largura das ruas (fig. 50). Ora, essa distribuicdo nao
atende a presenca equanime de cores, 0 que leva alguns moradores a terem disponivel para seu tapete
uma grande quantidade de vermelho, outros de azul, e outros de simplesmente néo terem saco algum
deixado a sua porta, mas sim a porta de seus vizinhos imediatos (de "parede meia”, ou defronte), que
estardo superprovidos de serragem. £ nesse ponto que comeca um interessante jogo de favores e
colaboracoes.

E comum ouvir-se dizer de alguns moradores que, ao verificarem pela comunicacao porta-a-porta que
algumas cores da serragem distribuida sao fartas e outras raras nagquele ano, discretamente se pdem a
guardar para dentro de casa 0s sacos de cores mais escassas, ou pdem-se a vigiar a dadiva colocada ao
acaso sob seus cuidados, até que chegue a hora de interromper-se o transito para liberar-se a confeccao
dos tapetes. O interessante relacionamento inclui pedir e emprestar ndo apenas serragens coloridas,
mas o talento de desenhar sobre o chao, o apoio de mao de obra mais comum —a de deposicdo da
serragem em si, que constitui a alma da confeccéo—, e o vai-e-vém de alguns gabaritos e moldes que
ajudam a repetir com mais exatidao os desenhos apropriados como padroes..

Esse conjunto de agdes e atitudes constitui condicdo de envolvimento entre vizinhos que reafirmam
seus vinculos entre si, asseverando sua natureza de grupo, e sua pertinéncia ao lugar que, na ocasiao da
construcdo do tapete, ajudam a demarcar. Esse lugar é basicamente um trecho de rua, que pode ser
particularizado, por exemplo, pela extensao entre dois cruzamentos, ou pela proximidade a um morador
muito bem quisto, ou ainda pela influéncia de algum simbolo demarcador da paisagem, como um
monumento: um chafariz, um cruzeiro, uma capela, ou uma casa em particular.

Uma terceira escala de observacao decorre de uma aproximagao ainda maior diante do tapete em
construgao, e nos faz examinar a maneira como os componentes da familia se articulam entre si para
fazer do tapete uma projecao publica da identidade particular da familia. Pois o tapete de serragem da
Semana Santa em Ouro Preto, habitualmente, espraia-se no chdo da rua, na extensdo frontal da casa,
como um rebatimento da fachada da casa no plano horizontal do pavimento. Essa verificacdo em
"micro-escala” tem consequéncias que ainda interessam & compreensao do jogo entre vizinhos, pois
muitas vezes as familias desdobram-se em geragcdes e casamentos que ampliam a nuclearidade original,
e vao se tornando moradores de imdveis adjacentes numa mesma rua. Nao obstante, é a figura da
matriarca que parece integrar os parentes em torno do objetivo comum que é a construgdo do tapete,
oportunidade de um reencontro anual da parentela mais distante, celebrando o Domingo da
Ressurreicao. Por essa caracterfstica auto afirmativa, muitas familias adotam um desenho repetidamente,
pelo uso de gabaritos ou moldes, que ndo apenas apresentam a conveniéncia de facilitar a realizacéo
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Figuras 50 - A distribuicdo de serragem procura ser l6gica, mas nem
sempre é possivel. Numa rua em que a calha é tdo estreita que mal
pode passar um caminhdo, os sacos foram depositados em grande
ntmero num trecho antes da estric¢do, onde ainda havia area para a
operagdo de descarga. Os moradores de uma grande extensdo de
casas terdo que vir buscar seus quinhdes de serragem, escolhendo
entre as cores disponiveis, nem sempre as esperadas.

(2009).
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dos desenhos, como representam a permanéncia do grupo no local indicado como seu: uma marca
que indica como estdo aferrados ao lugar (fig. 51).

E também fato que muitas vezes uma casa terd um vizinho defronte, no outro lado da rua, qgue nem
sempre pertence a parentela, mas com o qual se terd que negociar o lugar de chdo que serd ocupado
por um e outro, ou ainda em parceria, sendo normalmente um o autor da idéia que ilustrard o setor de
tapete que Ihes cabe, cabndo as variacdes no emolduramento uma oportunidade de expressdo do
vizinho. Nesse particular, é digno de nota que, dentro de cada pequeno grupo familiar ou de parceiros
num tapete, existem relacoes de trabalho determinadas por razdes praticas e simbdlicas. Assim é que,
normalmente, ¢ comum que a escolha do tema seja feita pela pessoa de maior autoridade ou que ao
menos seja consultada; essa pessoa pode conferir esse direito ao grupo ou a alguém, normalmente o
membro que melhor se incline a prdtica do desenho.

Alguns desenhos, quando nao predestinados a repeticao pelos gabaritos, sao escolhidos de ultima hora.
Mas normalmente o tapete representa oportunidade de se escolher em familia um assunto, que pode
ter natureza simbolica na imagindria religiosa ou ser simplesmente um motivo decorativo, uma
brincadeira gréfica, um geometrismo. E possivel também encontrar interpretacoes gréficas interessantes
realizadas a partir dos temas apresentados. Ainda se podem ver eventualmente, flamulas com inscricdes,
Cuja mensagem pode ter conteudo religioso, honorffico, de bons designios e até mesmo de critica
politica.

Durante a execucdo do tapete, outras funcdes revelam uma destinagcdo de papéis quase natural. Os
homens adultos carregam os sacos, cheios de serragem Umida, aos pontos de onde serdo distribufdas.
As mulheres muitas vezes lideram as atividades tanto quanto participam, e as criangas se ocupam de
detalhes dos desenhos. Todos, em um momento ou outro, deitam a serragem no chao, que é o ato
essencial de confeccionar o tapete. Uma outra importancia da integragdo familiar na escala do
segmento no tapete estd em que, com o envolvimento de geracdes nessa atividade, se dé a
transferéncia da técnica e do valor cultural, em meio a um ato prético de educacdo religiosa —nao
doutrinariamente, mas religiosamente em esséncia, no sentido do respeito ao sentimento de devocao
familiar.

Os tapetes da Semana Santa, dedicados a celebracdo da ressurreicdo no domingo que encerra o ciclo
novenario, séo uma tradicdo cuja proveniéncia identificavel mais proxima é a da religiosidade barroca.
Sua prética tem recebido uma série de adicdes ressignificativas, e em Ouro Preto-MG, é particularmente
importante a dindmica que envolve as duas pardquias do Pilar e da Conceicédo, irmas na fé e “rivais” no

Figuras 51 — Gabaritos impdem a marca dos proprietarios. Algumas
familias preservam seus gabaritos, como meio de caracterizarem seu
espaco mediante desenhos embleméticos, reconheciveis como seus.
(2008).
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tapete e nos territdrios identificados pelo desenho vidrio que descrevem. Seus fiéis procuram se superar
na realizacdo de tapetes mais bonitos a cada ano, mas dependem de uma estrutura logistica de
provisdo da matéria prima que caracteriza a escala da cidade e bairro como extremamente dependente
da iniciativa organizacional do municipio através da Secretaria da Cultura e Turismo e do apoio da
Fundagdo de Artes de Ouro Preto (FAOP) (fig. 52). Estratégias de compensacdo dessas dificuldades
estruturais sdo ensaiadas em nivel das relacbes de vizinhanca, onde se verificam parcerias e
concorréncias que tém implicagdo direta no resultado visual do tapete de serragem que cada grupo
elabora. Em uma escala de aproximacédo ainda mais ampliada, € no plano das acées familiares que se
desenrolam as decisdes que determinam o tema do tapete e o tratamento que lhe serd dado como
desenho.

A FACHADA TRANSPASSADA

Quando, entdo, digo que “casa” e “rua” sdo categorias sociolégicas para os brasileiros, estou afirmando
que, entre nds, estas palavras ndo designam simplesmente espagos geograficos ou coisas fisicas
mensurdveis, mas acima de tudo entidades morais, esferas de agdo social, provincias éticas dotadas de
positividade, dominios culturais institucionalizados e, por causa disso, capazes de despertar emogoes,
reagoes, leis, oragdes, musicas e imagens esteticamente emolduradas e inspidadas. (DaMATTA, 1991,
p.17)

E imaginavel que o tapete, como obra que recobre grande extensdo de ruas, seja pensado em sua
linearidade longitudinal. Dois quilémetros ou mais sao razdo suficiente para nos atermos a esse aspecto.
Mas pouco se imagina das relagdes que esse objeto possa manter com cada casa adiante de que vai
passando. Na verdade, a oportunidade de observar a construcao do tapete nos levou a perceber (de
modo obrigatdrio mais que por lucidez prévia), que essa grande obra resulta da fusdo de pequenas
obras, cujas existéncias constituem sentido relativamente auténomo. Os tapetes sdo, no mais das vezes,
produtos da casa —ou melhor, do lar— que estd adiante dele. Cada segmento do tapete, normalmente
indicado pela mudanga de uma fachada de casa, reporta-se as motivacdes comuns aquela gente, unida
por lacos de parentesco préximo, a ponto de reagregar pessoas que passam todo o ano fora, e
retornam na Pdscoa, para fazer o tapete. Ou melhor, para viver a feitura do tapete em familia. Assim,
numa leitura espacial, ao estar adiante da casa o tapete significa ser, naturalmente, ser uma extensao
horizontal da fachada em sentido transversal a linearidade da rua; uma projecéo do pisar da casa para a

a
rua, uma apropriagao domeéstica da realidade além parede frontal, normalmente filtrada pela porta e a
janela que, na ocasido do festejo, ganham outras fungdes, que superpdem-se aos significados originais.

Figuras 52 — Preparo artesanal das serragens. Na comunidade das
Cabegas, 0 refinamento da atividade é tal que a avaliagdo dos
resultados do tingimento experimental é rigorosa. A atividade é feita
com muitas semanas de antecedéncia, com apoio da FAOP.

(foto concedida pela Secretaria de Cultura e Turismo de Ouro Preto
—autor e data ndo informados).

Figura 53 — Cada porta, um tapete. Familias reunidas, moradores
orgulhosos de suas obras, na rua Bernardo Guimardes (pardquia do
Pilar), contemplam o tapete, o seu lugar na cidade.

(2008).
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E minha tese que o sistema ritual brasileiro é um modo complexo de estabelecer e at¢ mesmo de
propor uma relacdo permanente e forte entre a casa e a rua, entre “este mundo” e o “outro mundo”. Ou
seja: a festa, o cerimonial, o ritual e o momento solene s&o modalidades de relacionar conjuntos
separados e complementares de um mesmo sistema social. Sua importancia, conforme tenho
sisteraticamente sublinhado, ndo é uma fungdo do espirito festeiro, ciico ou irresponsavel do
brasileiro. E muito mais um mecanismo social bésico por meio do qual uma sociedade feita com trés
espacos'? pode tentar refazer sua unidade. (Op. ¢it, 1991, p.67)

As janelas, filtros da relagdo vida doméstica/pubica, sado o local do qual o morador pode contemplar a
rua, emoldurando a cena brejeira consagrada pela boneca namoradeira®. Para o Domkingo de Pascoa,
sao decoradas com a peca de tecido mais colorida da casa —ou do branco mais puro— a colcha de maior
chamego, eleita para este uso na ocasido especial, talvez bordada para a ocasido. Por tratar de casa, é
impossivel ndo entrar ao minimo na estrutura funcional nessa unidade de relacionamento que é a
familia, para tratar do papel (j& estudado por outros) da méae quanto a questao especifica dos tapetes de
serragem. Pivd de papéis como a educacao familiar e a ordem interna da casa, sua capacidade de
ordenamento espacial se destaca, em muitos casos, na lideranca que assume na construcdo do tapete,
ou, quando lhe faltam habilidades especificas como o desenhar, fica a coordenar os trabalhos, em que
muitas vezes toda a familia se envolverd (normalmente um membro mais habil fard o trabalho de
desenhar; outros o auxiliardo). Nisso a mae também exerce fun¢do educativa, pois a organizagdo da
familia em torno da festa é uma das maneiras de transferir a tradicédo para a geragdo mais nova. E como

19

20

Referéncia de Roberto DaMata as trés situacdes espaciais —a casa, a rua e os espacos além delas— ao refletir sobre como constituem elementos
inseparaveis, de modo que as redes sociais e seus valores ndo poderiam ser perfeitamente entendidos no Brasil se tomados separadamente dessa
concepgao de espaco. A festa, portanto, pode instalar uma dimens&o espacial duplamente reconhecivel como estando além, pois se realiza num
tempo qualitativo sacado da rotina, e ritualiza os espagos do cotidiano, imergindo-os em aspectos de uma experiéncia espiritual que transcende
a “este mundo”.

A boneca namoradeira é uma obra tipica do artesanato mineiro. E composta apenas do busto para cima, e se destina a decorar janelas abertas
para serem vistas da rua. Sua postura lembra a de uma mulher displicente, a olhar o movimento, e oferecendo ao olhar do passante o decote de
seu vestido. Essas bonecas so tradicionalmente morenas e negras, e valeria a pena um estudo sociol6gico sobre a possivel representacdo da
escrava ou da trabalhadora doméstica e sua postura a janela como lugar seletivamente permissivo a exposicéo publica. Sabe-se que muitas
casas mineiras, paulistas e algumas pernambucanas eram dotadas dos muxarabis, uma guarnicdo a maneira de um caixote contornando a
sacada, constituido de painéis treliados de ripas entrecruzadas de madeira (gelosias), que era solugdo tipica da arquitetura mourisca, e estava
diretamente relacionada a privagao/protecdo das mulheres da familia & exposicdo publica, comportamento caracteristico da cultura islamica.
Das janelas com muxarabis se poderia ver a rua, mas a visao de fora para dentro era dificultada. Os muxarabis foram desaparecendo, e sabe-se
que ao menos no Rio de Janeiro foram retirados por decreto, ao se considerar, apés a Missdo Francesa, que representavam a permanéncia de
um estilo antigo e de mau gosto, e ndo associaveis a tradicao classica européia. Recomendava-se a adogdo do gradil metalico e do vidro plano,
importado da Inglaterra, e das janelas ndo mais com folhas verticais (caracteristicas do periodo colonial), mas as que abriam “a francesa”, ou
seja, janelas de guilhotina, que passaram a distinguir a paisagem urbana imperial brasileira, inclusive em Ouro Preto. Sdo raros os exemplos
preservados de muxarabis no Brasil, merecendo citagdo especial por Llcio Costa e por Corona&Lemos um caso preservado na cidade de
Diamantina-MG como o Ultimo realmente auténtico. E possivel que, junto a mudanca da caracteristica arquitetdnica, a mudanca dos costumes
em relagdo a janela tenha sido impressa no trago cultural urbano: a janela paulatinamente vai deixando de ser o lugar de onde a casa é
“devassada” pelo olhar externo. Mas quanto & namoradeira, é dificil imaginar que o artesanato da cultura mineira ousasse representar na forma
de boneca “oferecida” uma mulher de tez branca debrucada para a rua, comportamento talvez ainda hoje visto como libertino e impréprio as
“mocas de familia” das cidades pequenas e mais distantes dos grandes centros. (ALBERNAZ, Maria Paula, LIMA, Cecilia Modesto.
Dicionario ilustrado de arquitetura. Sdo Paulo: ProEditores, 2003; CORONA, Eduardo, LEMOS, Carlos Alberto Cerqueira. Dicionario da
arquitetura brasileira. Sdo Paulo: Artshow Books, 1989; COSTA, Lucio. Arquitetura. Rio de Janeiro: José Olympio, 2003 (pg.49-50);
WEIMER, Glinter. Arquitetura popular brasileira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005-[Raizes] (pg.100-102)).

Figuras 54 — Janelas, lugares simbélicos.

Janelas ricamente ornamentadas “derramam” elementos da estética
da casa para a rua, indicando que o tapete € mais uma extensao
projetada da casa para a rua, e ndo uma obra cujo sentido se encerra
em si, como propriedade do meio urbano externo.

(2008).
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responsavel pela nutricdo da familia, também seus quitutes vazardo a fronteira da fachada para serem
oferecidos aos que se empenham na grande realizacdo comunitéria do tapete, inclusive vizinhos e
terceiros.?

As mulheres sdo, nesta ocasido, mais que promotoras da festa na escala de sua casa ou vizinhanca
imediata; sdo articuladoras do sentimento de unidade comunitaria. No trecho final do percurso do
tapete em 2008, verifiquel a participacdo de uma comunidade muito integrada na realizacdo do
trabalho coletivo. No bairro das Cabecas, é a Sra. Delcia Maria do Carmo Soares —a Dona Dé- que
assume a organizacdo do evento (fig. 55). Por ter uma grande capacidade de articulagdo e gozar de
respeito e prestigio em seu bairro??, Dona D¢, juntamente com o Engenheiro de Minas e Professor
Osmar Alves (o professor Kelé), conseguem mobilizar sua comunidade para obterem os mais lindos
matizes de serragem, num processo muito mais demorado, seletivo e trabalhoso que o do tingimento
massa dos grandes volumes. Mas aqui a questdo principal ndo é a produtividade. Para tanto, nao
esperam contar com a provisdo da prefeitura, mas mantém, como no passado, a tarefa de realizarem
eles mesmos a selecdo e tingimentodos materiais, separados por textura (algumas mais finas, outras
mais granulosas), por cor da madeira (algumas nao chegam a ser tingidas, para aumentar as op¢oes da
paleta com a cor natural), o que ajuda a obter diferentes efeitos nas figuras executadas no tapete. Essa
comunidade se reline meses antes, e discute qual desenho devera ocupar a calcada interna da drea do
Colégio Arquidiocesano, que compde conjunto arquitetonico com a Igreja de Bom Jesus dos
Matosinhos. Esse trecho, ortogonal a rua, pode ser isolado dias antes, sequndo a atividade do colégio, e
al comeca a confeccdo do tapete. Dona DO coordena todo o processo a mais de dez anos?.

Bem se poderia generalizar o éxito das mulheres lideres em Ouro Preto como conseqUéncia natural da
ascensdo de papéis da mulher na sociedade globalizada contemporanea. Mas, ndo obstante
reordenamento da participagcdo dos géneros em papéis sociais antes exclusivos de um ou de outro,
ainda sou levado a crer que, neste caso, a ocasido da confeccdo do tapete funcione como antigo meio
expressao consentida da sociedade para a mulher (num contexto ainda majoritariamente machista,
principalmente porque o acontecimento se realiza numa cena catdlica de forte inspiracdo colonial,

21

22

23

Essa ndo é uma tradicéo exclusiva da montagem dos tapetes. Em festejos juninos de cidades pequenas do Nordeste, os grupos musicais de forré
safam pela cidade a conduzir uma leva de farristas e entrar casa a casa, comendo da mesa especialmente preparada para a ocasido. Essa tradigao
esté se perdendo, e a musica ndo exerce mais esse poder aglutinador que conduz para a familia. Nos tempos de hoje, a frui¢do da masica pode
ser individualizada pela tecnologia, e a ocorréncia de grandes shows musicais parece se dar mais pela convergéncia de interesses tribalizados.

Esta por ser investigado se a lideranca que exerce para realizar do tapete de serragem lhe confere respeito, ou foi uma condigéo de status
anterior que a franqueou este posto — é possivel que as duas coisas

Dona D¢ representa arquetipicamente a mulher que extrapola os limites da casa para projetar sua importancia sobre a comunidade.. Noutro
trecho da cidade, entre os moradores do Ant6nio Dias, Dona Efigénia Stela, 94 anos, por muito tempo desempenhou a mesma funcgéo.

Figura 55 — Professor Kelé e Dona D6, animando vizinhos durante o
tingimento da serragem pelos moradores do bairro das Cabegas.
(foto concedida pela Secretaria de Cultura e Turismo de Ouro Preto
— autor e data ndo informados).

151



TAPETE DE SERRAGEM
5 — DESCRICAO ETNOGRAFICA

como numa sociedade em que, insuspeitadamente para o observador externo, as irmandades ainda
ocupam importante papel na expressao do status social local).

Seria a rua, por ocasido dos tapetes, uma expressao expandida da casa, que fard contraponto as
imposicoes de limites histdricos da participacdo feminina na vida publica, principalmente no templo e
nas atividades litdrgicas? (ndo € a boneca namoradeira uma brincadeira sobre o papel da mulher por
trds da janela?). Ora, saido o cortejo —considerado pratica para-litirgica— comega o rito (dentro de outro
rito) de percorrer o tapete. Desfilam figurantes com caprichosissima indumentéria, (trabalho de mulher)
representando personagens biblicos; e ndo se pode deixar de considerar que a participagdo do publico
local nesse acontecimento ndo seja também obra feminina por via da educacéo religiosa doméstica,
que alimenta a manutencao das tradigoes.

Antes de acompanhar o ato de desmanchamento do tapete recém construido, convém fazer uma
breve pausa para a apreciacao critica dos resultados gréficos obtidos na confeccéo do tapete, A se¢do
seguinte serd dedicada a essa tentativa de compreensao analftica, ensaiando critérios de abordagem
classificatéria dessas solugdes de natureza desenhistica a problemas que identifiquei como da relacdo
do tapete com a rua, no que conveio chamar de escala intermedidria, situada entre a dimensao do
bairro e da casa; e da solucdo de desenho particular a cada segmento executado pelos autores locais, a
frente das fachadas, observada no nivel logo antes designado de micro-escala do tapete. Em todos o0s
casos adiante apontados, as observacées se deram sobre o tapete do ano de 2000.

Figura 55 — Tapete e criangas. Como meio de trasnmissdo de valores
e saberes, 0 tapete proporciona uma oportunidade muito bem
aproveitada pelos moradores do bairro das Cabegas. Além do
trabalho com suas familias, no patio do Colégio Arquiciocesano
uma area é sempre dedicada ao trabalho das criangas, que escolhem
0s temas e executam com autonomia.

Autor: Dona D6 (Délcia Maria do Carmo); s.d.
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Figura 57— Elaboracéo dos Desenhos — solucéo I.

Na Rua do Aleijadinho, area residencial da Paroquia da
Conceicéo, no trecho em que o tapete ainda percorre o bairro
de Anténio Dias, os desenhos, dos moradores locais
demonstram certa intencéo de apuro, mas com resultados ainda
bastante simples, como este cordeiro desenhado em escorco,
mas preenchido uniformemente com a mesma serragem.
(2009).

Figura 58— Elaboragdo dos Desenhos — solugao I1.

Na Rua S&o José, a “rua dos bancos”, no trecho do tapete da
Par6quia da Conceigéo que é feito no bairro do Pilar, artistas de
carreira, ligados a FAOP, responsabilizam-se por segmentos do
tapete, como este em que se V& uma arvore estilizada. Nela a
folhagem se apresenta como circulos superpostos em sucessdo,
transmitindo a impresséo de profundidade, que é reforgada pelo
gradiente de um  fundo, representando um céu
castanho/vermelho, em que pairam aves. Esquemas tipo
adiante/detras e acima/abaixo tentam transmitir uma sensagao
de espacialidade, conscientemente trabalhada com poucas cores
de serragem.

(2009).
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562

SOLUCOESDENATUREZAECONOMICA NAESCALADARUA

A variagcao da largura das ruas é um dado de muita relevancia para andlise das
solugdes gréficas do tapete de serragem. Mesmo com a tentativa de distribuicao
equanime do material ao longo das ruas, pelos caminhoes da prefeitura, a tarefando
¢ realizada matematicamente, e logo se estabelecem dificuldades, como a de
adaptarodesenho pretendido a quantidade de serragem disponivel.

O principio é garantir drea de cobertura de rua sem permitir um estreitamento da
camada de serragem que comprometa o tapete, que pode desmanchar-se de todo
antesdofinal da passagem da procisséo.

Alguns trechos apresentam esse problema de repentina estric¢do ou alargamento
da calha, como as bifurcagdes, as chegadas a largos, ou a variabilidade paulatina de
ruas ndo projetadas. Sdo conhecidas as conexdes Rua Bernardo Guimaraes/Rua
Conselheiro Santana (Rosdrio); rua Sdo José/rua Getulio Vargas (Pilar); rua da
Conceigcdo/rua do Aleijadinho (Antonio Dias); e o curso préprio da rua Cldudio
Manoel (Antonio Dias), por exemplo.

O exemplo aqui estudado acontece no inicio do trajeto do tapete de serragem da
Pardquia da Conceicao de 2009, quando a faixa que saida Igreja Matriz pela lateral do
adro percorre um pequeno trecho de rua até chegar numa bifurcagdo. Nessa
situagao, o alargamento é proporcionado pelo nodo de um"Y” viario.

A solugdo dada pelos desenhadores foi trabalhar a quantidade restrita de serragem
na forma de desenhos distribuidos. A Segunda figura apresenta o ponto em que o
alinhamento da outra rua comeca a ser ocupado pelo tapete. Neste ponto, uma
solugdo conectivatenta ligaros dois tipos diferentes de tapete: o de formas dispersas
e o de faixa continua. Essa solugao se mostra no primeiro segmento que representa
um retangulo, traspassado por um ramo florido, que parece nasce na area dos
desenhos dispersos, e “costura’ seu setor com o do tapete em faixa continua,
mostrado naterceirafigura.

Figuras 59, 50 e 61 - Solucdo de natureza econdmica (vistas I, I e 111).
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5.63

SOLUCOES DE NATUREZA GRAFICO-CONECTIVA, NA
ESCALADARUA

N&o raro, os mesmos trechos da malha urbana que impunham dificuldade relativa
a distribuicdo de serragem, em decorréncia da conexao entre duas ruas de
caracteristicas diferentes, também sugerem a necessidade de um tratamento
desenhistico especial devido a relagdo do tapete com essas diferencgas. Esses
problemas sao de natureza grafico-conectiva do tapete com o desenho das ruas,
de dois desenhos superpostos articulados em niveis, e demonstram como 0s
construtores dos tapetes apreendem esse espaco e decodificam-no, fazendo do
tapete umaformadeinterpretacdo e respostaaessasvariagoes.

Figuras 62 e 63 - Solugao grifico-conectiva, Caso 1 (vistas L e 11)

CASO 1: ALARGAMENTO DE RUA ENTRE A RUA CONDE DE
BOBADELAEACASADOSCONTOS

A solucdo dada pelos desenhadores foi localizar, num ponto conveniente, uma
figura geométrica que ocupasse a largura da rua. Esse ponto foi justificado pelo
receptaculo criado por um desalinhamento de sarjeta, quando o a area de piso
molhado do chafariz cria um avango sobre a rua, de tal modo notével que a planta
identifica o resultado desse triangulo como praca (denominada Reinaldo O. Alves de
Brito).

A Primeira figura mostra a solugdo adotada para o tapete, que consiste na apari¢ao
de circunferéncias concéntricas, preenchidas pela serragem em anéis alternados,
entremeados pela aparicdo do pavimento. Assim, também estd demonstrado o
proveito da estratégia de distribuicdo do material em dreas alternadas, discutida no
caso anterior. A Segunda figura apresenta a mesma cena, e foi registrada de um
ponto mais recuado em relacdo a primeira, evidenciando como o desenho circular
encontranesse trecho o apoio visual da dangulo da sarjeta para se posicionar.
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SOLUCOES DE NATUREZA GRAFICO-CONECTIVA, NA
ESCALADARUA

CASO2:ENCONTROVIARIOEM “Y”,NOBAIRRO DO PILAR

Esta imagem, em exposicao na galeria da sede da FAOP, sob no 510, no periodo da
Semana Santa de 2009, apresenta uma solucdo de grande requinte desenhistico, e
inusitada (docuentada em anosanteriores, e ndo datada).

Aqui tratamos do modo como a bifurcagdo de uma rua foi tratada pelos
construtores do tapete, possivelmente artistas de carreira, pela qualidade do
trabalho executado, com provével uso de elaborados gabaritos —pela exatidédo do
ornamento repetido com modularidade— e pela possivel inexisténcia de algum
morador que se responsabilizasse por essa drea neutra.

A relacdo do desenho do tapete com o “Y” vidrio, da desembocadura da rua
Conselheiro Santana na rua D. da Fonseca (ladeira acima), foi resolvido por uma cruz.
Nela, o eixo principal orientou os ramos efluentes do tapete a uma tangéncia com
uma das calcadas de cadarua imediata, até retomar a centralidade a certa distancia,
a0 passo em que indicou a presenca da bifurcagdo com um dos bragos restantes.
Essa solugdo desenhistica liberou as outras duas extremidades da cruz para
ocuparem um vazio que ndo a comprometeria com qualquer outra conexdo, fato
queteria obrigadoaoutra solugdo grafica

Percebe-se na cena sob andlise a curiosa presenca de dois pequenos tapetes, que
aproveitaram os gabaritos do tapete principal para decorar a area a frente das
fachadas onde se localizam (jé af com outras cores). Isso pode indicar a manutengéao
dauma praticaresidual de confeccionar tapetes isolados ante as casas, de quandoa
tradicdodo grande tapete ainda ndo tivera sido restaurada, na década de 1960.
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Figuras 64 - Solugio grafico-conectiva, Caso 2
Tlustragdo compostasobre abase cartogréfica digital da cidade de Ouro Preto - 2009

Fonte: acervo FAOP. Autor e data ndo indicados.
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SOLUCOES DE NATUREZA GRAFICO-CONECTIVA, NA LEGENDAOL:
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v 7 > Rua Claudio Manoel I / Indicagiode cota
A fotografia, realizada no levantamento de 2009, revela o estado do tapete pouco e R
antes do seu desmanchamento. Neste ponto, apds contornar a Igreja Matriz da ' . Angulo devisadadaforografia
Conceicado, o tapete sobe o ponto mais enladeirado da Rua do Aleijadinho, cujo : mﬁﬂ L — Sctores do tapete em faixacontinua
encontrocom a rua Cldudio Manoel se ddem angulo agudo. i ol
coM

o . " . Setor do tapete com solugio grafica conectiva
Esse tracado vidrio gerou a oportunidade para uma otima solugdo, dada pela 0 P 08

construcdo de uma rétula, gue atenua o angulo, e faz mengdo ao movimento mais
organico do uso humano, sobre o desenho vidrio de geometria irrecorrivelmente
reférm dos caprichos dorelevo.

Segmento dailustragao abaixo (sem escala definida)
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Figuras 65 e 66

Solugdo grifico-conectiva, Caso 3 (vistas I e II).

Tlustragao compostasobre abase cartogréfica digital da cidade de Ouro Preto - 2009
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4.7

PERCORRENDO O TAPETE: AS PROCISSOES DA RESSURREICAO EM
2008 E 2009

A dindmica da apresentacdo desse capitulo extenso, como um tapete de serragem, também se baseia
numa justaposicédo de fracdes (que ora se reportam ao evento de 2008, ora ao de 2009, ora ainda
pontuado de depoimentos que, sacados do tempo, esclarecem o sentido do objeto/evento em
qualquer um dos anos). Essa bricolagem textual constitui um complexo ldégico-narrativo do fendmeno
estudado. Saiba-o, portanto, o leitor, que ao avangar sobre o texto se pord como que a caminhar sobre
uma deposicao de fragmentos, cujo sentido Ultimo sé se realizard com o encerramento da trajeto.

Durante a observacdo da execugao dos tapetes, na madrugada entre o Sdbado de Aleluia e 0 Domingo
da Ressurreicao, em 2008, o didlogo com moradores abriu uma oportunidade interessante para um
registro: poderia subir a torre da Igreja do Senhor Bom Jesus de Matosinhos, e a sacada do Colégio
Arquidiocesano, desde que esperasse a pessoa que pudesse me dar acesso para fotografar os belos
tapetes realizados pelos moradores do bairro das Cabecas. Tive que conter a vontade de percorrer a
rua e fotografar a obra conclufda, encantadora, mas correr o risco de perder a chegada de quem me
daria acesso a torre e a sacada principal do colégio. A pessoa se atrasou.

A maioria das imagens ficou muito boa, com grande mérito para cena. Eram as primeiras horas da
manhé, o tempo estava limpo, a luz difusa e as cores quentes (fig. 67, 68). Nao havia como escapar ao
esquema, 0s pontos de observacao possiveis propunham perspectivas muito determinadas, e algo
diferente s¢ poderia ser feito com uma lente super-grande-angular. Depois dessas fotos, desci
apressadamente a rua para mostrar 0 que na noite anterior ndo tinha sido feito: o trecho inicial do
tapete, ja que sua execugao comegara as 22:00h, e 0 que mais interessava eram etapas da montagem,
que ocorreram de modo muito rico e diverso. Ora, como o trabalho de registro foi solitdrio, € o percurso
da documentacéo foi Pilar — Bom Jesus, a parte inicial foi vista apenas no comeco de sua execucao.

Eram entdo 8:30h do Domingo de Pascoa (23 de marco). Concluida a missa na Igreja Matriz de Nossa
Senhora do Pilar, a Procissao de Ressurreicao de 2008 ja vinha a boa altura. Os desenhos do tapete ja
estavam desmanchados em toda a primeira metade, que sequer cheguei a ver completada®.

24

Disso conclui que deve coisa muito comum o mal dimensionamento de recursos e tempo numa atividade como essa, quando ndo se dispde da
nogdo exata daquilo que se possa encontrar & frente. Como essa € a verdadeira caracteristica do trabalho em etapa exploratoria, € sempre
interessante ter em mente que se deve levar recursos de sobra. A medida do equilibrio entre o risco e a disponibilidade é algo imprecisavel.

Figura 67 — Enquadramentos do trecho final do tapete da Par6quia do
Pilar: o péatio do colégio Arquidiocesano e o Espigdo da Serra do
Ouro Preto, vistos da torre da Igreja do Senhor Bom Jesus de
Matosinhos.

(2008)

Figura 68 — Trecho final do tapete, a frente do conjunto
arquitetdnico constituido pelo Colégio Arquidiocesano e a Igreja do
Bom Jesus de Matosinhos.

)

(2008
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A situacdo de documentagao da procisséo em 2009 foi semelhante em muitos aspectosa de 2008 como
em 2009. Ao invés de mas a estratégia de registro do tapete e da procissao foram diferentes. Ao invés de
percorrer a extensao de um objeto fisico (o tapete da Pardquia da Conceicdo), procurei estar num local
elevado e esperar o cortejo subir uma ladeira. Assim, a montante, sua velocidade estaria mais lenta,
favordvel a enquadramentos mais cuidadosos.

As procissdes vém encabegadas pelo guido, um estandarte de formato original: trés extremidades
agudas, a central apontada para o céu por um mastro, e uma a cada lado, pendendo até as méos de
dois garotos, configurando um V invertido. Seus portadores ddo 0 andamento das procissdes, ritmados
pelo togue dos sinos. Imediatamente atrds, seqgue uma multidao de anjinhos, estrelas que, mesmo
dando o ar de inocéncia e pureza tdo caro ao espirito de devogdo, seguem apenas as bordas do tapete.
Essa posicdo pode ter algum sentido simbolico, mas é igualmente conseqUéncia prdtica de uma
situacdo: as meninas trajadas de anjos caminham de mdos dadas com seus pais, que apenas
indiretamente participam como pouco mais que seguidores comuns, orgulhosos da participacdo de
suas filhas.

O personagem de anjinho é um elemento muito importante para a fixacdo da tradicdo nas geracoes
mais novas (fig. 71). Os pais, especificamente a mae, que pode ter desempenhado o papel de anjinho na
infancia, passa as vezes semanas preparando a roupa de suas filhas. Algumas séo de simplicidade que
fala ndo apenas do estilo, mas das condi¢des modestas da familia; outras tém bordados, plissados e
camadas superpostas de tecidos leves e esvoagantes, COMo convém que parega um anjo representante
da tradicdo iconogréfica catdlica. Aspecto comum a todos é o par de asas, construidas de penas de
ganso, umas mais simples, outras mais vistosas. A confeccdo de asas de anjos constituiu atividade
rentdvel para algumas pessoas, mas a demanda atual por este produto ndo parece estimular um
mercado, embora em outras ocasides a figura dos anjinhos reapareca (em escala menor), como na Festa
de Santa Rita e no Ciclo Natalino das Pastorinhas. Nao cheguei a verificar se hd uma idade mdaxima
definida para a participagdo das meninas no papel de anjo, mas quanto a idade minima, parece que seja
suficiente que a crianga possa acompanhar o trajeto a pés.

Seguindo a tendéncia do resgate do patrimdnio cultural imaterial, um levantamento realizado no ano
de 2003 pelo SEBRAE-MG, com equipe executora da FAOP, resultou na publicacdo “Mestres de oficio de
Minas Gerais: 0 resgate cultural do artesanato mineiro”. Entre varios mestres de offcios destacados, esta a
Sra. Ana Saraiva, que produz asas de anjos. “Talvez seja a Unica artesd em Minas que ainda sabe
confeccioné-las, naqualas proporcoes e com tanta beleza” (p. 34).

Figura 69 — Procissdo do Domingo da Ressurrei¢do do Pilar. Sobre o
tapete de serragem ela segue o guido, estandarte vermelho em “V”
invertido, que puxa uma escolta de anjinhos.

(2008).

Figura 70 — Procissdo do Domingo da Ressurreicdo da Conceigao.
Vé-se a Matriz do bairro de Antonio Dias, e o cortejo que partiu dela
indo em direg&o oposta, para o bairro do Pilar.

(2009).
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Figura 71 — Expectativa do grupo de meninas caracterizadas como
anjinhos, antes da partida da procissao.
(2009).

Figura 72 -Vendedora de um armarinho no bairro das Cabegas exibe
um par de asas de anjo semi-novas, por uma pechincha.
(2009).

Figura 73 — Sra. Ana Saraiva, Ultima mestra do oficio das asas de
anjo segundo o saber-fazer antigo.

Foto: Cuia Guimardes (in: Mestres de oficio de Minas Gerais: 0
resgate cultural do artesanato mineiro. Belo Horizonte: SEBRAE-

MG, 2003).
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Apds a guarnicdo introdutdria de anjinhos seguem-se as Irmandades”. Segundo a sequéncia das
fotografias que realizei, pude verificar que as primeiras irmandades na ordem do percurso eram
constituidas predominantemente de participantes negros e pardos, cujos aparatos distintivos eram de
desenho simples e material modesto, como a cruz carregada pelo membro que encabegava 0 grupo
(de madeira a maioria), e as opas (capas que cobrem a roupa comum) (fig. 74).

Depois dessas irmandades comparecem outras, e uma € notavel pelo fausto, pelo sofisticado traco com
que se apresentava. Tratava-se da irmandade dos Carmelitas, hd séculos reconhecida como corporagao
mais rica de Ouro Preto, e cujos membros ainda hoje tém significativa presenca nas definicdes politicas
da cidade. Esse grupo era composto por homens e mulheres brancos, e uma minoria de pardos. Suas
opas sao compostas, constituidas por uma capa branca comprida, de tecido consistente de belo
caimento, cobrindo 0 pesco¢o com gola elevada e amarrado com corddo com pingentes. Sob esse
manto vestiam uma espécie de batina de cor marrom, e 0s aparatos prateados que portavam tinham
traco rebuscado. Os homens desfilavam a frente, e as mulheres atrds, constituindo dois setores dentro
do mesmo grupo.

Em sequida, desfilaram outras sociedades religiosas, secdo que teve retaguarda de mais um grupo de
anjinhos, como a emoldurar um bloco temético, e a anunciar o seguinte, que era esperado por muitas
cameras fotogréficas: o desfile dos personagens biblicos (fig. 76). Seguiam em ordem cronoldgica
segundo a apari¢do no texto biblico. Assim, intencionavam constituir uma narrativa histérica, a partir dos
patriarcas do antigo testamento, passando pelos juizes, reis, profetas, até chegar ao novo testamento,
com os discipulos, Pilatos, soldados e 0s personagens da cena da condenagao e morte de Jesus.

25

Fritz Teixeira de Salles esclarece, com muita propriedade, no seu estudo sobre as associacdes religiosas no ciclo do ouro: “E de se observar
que, quem edificava ou organizava uma igreja, obtinha o direito do padroeiro -Patronum faciunt dos, aedificatio, fundus. A irmandade
fundadora da igreja possuia também o direito de precedéncia nas ceriménias do culto e procissdes” (SALLES, 2007, pg.60). Isso é um
importante indicativo sobre 0 modo como pode se dar ainda hoje, nas procissdes, a ordem de aparigao das irmandades. Em se tratando de um
cortejo em honra ao santo padroeiro a quem se consagrou uma igreja especifica, fica claro que a irmandade de sua devocéo, independente de
razbes sociais, estariam sobre as demais em medida de importancia, ndo posso ainda afirmar que razdes determinam hoje o direito de ser
apresentado em uma ou outra posi¢éo no cortejo, se a disposicdes do Codigo do Direito Canonico, ou alguma outra. O Cédigo esclarece como
estavam hierarquizadas as irmandades, que eram categorizadas em Ordens Terceiras, Confrarias e Pias Unides, e nessa ordem se daria a
precedéncia nas procissdes. Mas ha na histéria registros de disputas judiciais quanto a essa precedéncia, ja que a dinamica da sociedade
implicava interesses que articulavam as irmandades em torno de mais objetivos que os piedosos apenas. Esclarece Fritz Teixeira de Salles, a
respeito da dificuldade de entender toda a significacdo e implicagBes de estar posicionado numa procissdo: “Lembremos ainda que as
procissdes religiosas eram, aquela época, ocorréncias sociais de muita significacdo para a populacéo local. O lugar de precedéncia nessas
ceriménias publicas ndo podia ser de fato tdo comezinho como pode nos parecer hoje”. (idem, pg.151).

l N Y-,

Figura 74 — Desfile de uma irmandade constituida de cidaddos
negros e pardos.
(2008)

Figura 75 — Desfile da irmandade dos Carmelitas na procisséo da
Par6quia do Pilar.
(2008)
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2 _Figu__éa 76 — Personagens biblicos se apresentam na procissao
seguindo a ordem de aparicio no texto biblico, do Antigo
‘Novo Testamento. 7
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Esse desfile?® permite ao fiel atento, conhecedor das histdrias, se deleitar com a visdo dos fatos que
ouviu serem contados na sua educagdo religiosa? (fig. 78). Também figuravam nesse desfile
representacdbes de entes celestiais, como o Arcanjo Miguel, e alegorias personificadas
antropomorficamente: as virtudes cardeais, encenadas por sete meninas com objetos simbdlicos; e o
sofrimento de Jesus no Getsémani, representado por uma figura angélica, trajada de roxo e portando
uma taga, talvez o célice da morte.

A essa altura, sacristdos e seus incensarios antecipam a chegada dos sacerdotes (que celebraram a missa
de encerramento na Igreja de Bom Jesus de Matosinhos em 2008, e na Igreja do Rosério, em 2009,
pontos de chegada dos tapetes de serragem). Mas entre a nuvem de fumaca e os padres, outro
batalhdo de anjos se apresentou: ndo mais anjinhos infantes, mas mocas vestindo um manto prateado
belissimo, portando lanternas com velas e ostentando asas enormes que de longe sobressaem ao nivel
das cabecas da populagdo. Explicaram-me tratar-se de algo que so¢ terd sentido em Ouro Preto. Constam
do altar-mor da Matriz do Pilar umas esculturas de anjos de prata, que em algum momento se pleiteou
participarem das procissoes, tal como as imagens de roca que outros templos costumam ceder para os
cortejos. Como a retirada das esculturas representava, mais que algum tipo de violacdo do lugar
sagrado, um evidente risco a integridade das pecas de gande valor do altar, resolveu-se fazé-las
representadas por figurantes (fig. 79). Nada garante que essa tenha sido sempre a maneira de
representar os anjos de prata, mas o efeito desses personagens na procissao é magnffico, talvez os itens
de visual mais impressionante de todo o cortejo. De certo modo, esses anjos espacializam a presenga do
altar fora do templo, dando-lhe mobilidade, quando ladeiam os sacerdotes, numa espécie de guarda
sagrada do Pélio (fig. 80), inspirando a venerabilidade do evento. Inevitdvel que toda essa

26

27

A presenca da mulher nesse desfile de personagens chama muita atencdo. Ela estd em nimero equiparavel ao de homens. Como séo todas
figurantes de personagens biblicas, é 16gico que aparecam nas histérias que representam, embora a leitura habitual da Biblia seja feita dando
enorme relevancia aos feitos masculinos (alias, a leitura ocidental de toda a histéria da humanidade). Entéo, ja que as mulheres desse desfile
ndo sdo adicdes inventadas (visto que o texto biblico é literatura oriental), a apari¢do feminina como item surpreendentemente numeroso de
uma narrativa visual com certeza ocorre porque nos habituamos a deixar de ver a figura feminina nas epopéias biblicas. Guerreiros e reis tém
muito mais apelo e glamour que cozinheiras e escravas, maes, irmas e esposas. Mas elas estavam la. Logo, a ocorréncia dessas personagens na
Semana Santa de Ouro Preto € uma forma redentora pelo modo heréico com que aparecem, e as tornam tao frontalmente presentes que néo ha,
visivelmente, relacdo de protagonista ou coadjuvante entre elas e eles, no que dependa da leitura visual da procissdo. Certamente essa é uma
intencional maneira de ler e apresentar a historia.

De certo modo o papel educativo dessa procissao de personagens biblicos é comparavel ao dos vitrais nas catedrais goticas da idade média. Ndo
se pode esperar que 0 povo seja todo constituido de leitores e estudiosos da Biblia. Mas as obras de arte que pretenderam prover uma educagéo
visual a0 homem comum e sem letras foram magnificas. Semelhantemente, o capricho com que se pensou e elaborou a indumentaria dos
figurantes na procisséo de Ouro Preto é admirdvel. Nao bastasse prové-los de roupas belas, toda uma construcdo de personagem é apoiada pela
adjuncdo de paramentos simbélicos particulares as histérias de cada um. Por exemplo, Noé aparecerd, como construtor da arca, com
ferramentas de marceneiro, e sua mulher com uma porcéo de frutas representando a provisdo para uma viagem. Abrado portara uma espada
para o sacrificio de Isaac, que aparece vestido com uma manta de pelo de carneiro e portando a lenha do holocausto, mas um anjo retem a
espada de Abrado com uma corda. José do Egito traja vestes faradnicas, e Moisés, curiosamente, aparece duas vezes: na forma de bebé num
cesto, em referéncia ao episédio que Ihe deu 0 nome —o resgatado das dguas— e como profeta portando as tabuas da lei —os dez mandamentos. A
lista & enorme, e cada figurino tem um bom ndmero de detalhes significativos.

Figura 78 — Atores encenam quadros onde cada parte de seus
paramentos representa algo sobre seus personagens. Essa
comunicagdo visual é caracteristica dos espetaculos religiosos
cristdos desde a Idade Média, e foi muito praticada no barroco,
inclusive no barroco mineiro, marcado pelo Triunfo Eucaristico.
(2009)

| . .‘I "(“ £ . - 1 -m. 3
Filgura 79 - Figurantes representando os anjos de prata da Matriz do
Pilar.

(2008)
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espetacularidade, ainda que convocando os presentes a uma expressao de fé, dé vazao a um sentido de
entretenimento, No que representa um espécie de sensibilidade neo-barroca:

"Esse movimento no sentido de encaminhamento das festividades, da drea limitada do interior dos
templos para o céu aberto do espago publico, iria provocar desde logo um competente deslocamento
da diretriz religiosa de tais manifestacdes (baseada num estimulo a fé e a devogdo) para objetivos
profanos (cujo maior interesse era a afirmacao secular e a busca de diversao)”. (TINHORAO, 2000, p. 67)

Ano a ano, fiéis da cidade concorrem pela oportunidade de serem figurantes na procissao (fig. 81). Essa
pulsdo popular por participar da procissao, ao que parece, é tdo tradicional quanto a prépria existéncia
da procissdo no Brasil, como nos explica José Ramos Tinhoréo:

E mais:

Colocada sempre a margem das festividades publicas de cardter oficial, das quais participava apenas na
condigdo de expectador, seria nas solenidades religiosas —especialmente nas procissées— que a gente
comum dos primeiros centros urbanos coloniais estava destinada a encontrar oportunidade de figurar
como personagem ativa desde o séc. XVI.

A introdugdo progressiva de representantes das camadas situadas abaixo da dos detentores dos
poderes politico-econdmico-administrativos locais em cerimonias religiosas de cardter coletivo, dentro
e fora das igrejas, tornou-se possivel pela herangca medieval do cristianismo ocidental, que desde cedo
adotara a dramatizagdo de episddios da histéria sagrada com fim de propagacédo, as maiorias, dos
principios do Evangelho, através de exemplos. (Op. cit, p. 67).

Embora destinada a coexistir com os primeiros modelos festivos de espirito medieval —os cavaleirescos
alardes, encamisadas, cavalhadas, touradas, jogos de argolinhas, as populares procissdes do género
Corpus Christi e passeatas de Reis do Congo negros—, a associagdo dos interesses real e religioso iria
lancar no séc. XVIIl uma moderna forma de evento publico, que valia por uma encenagao espetacular
de poder: o desfile sobre rodas de alegorias barrocas.

[.] O uso de carros alegdricos era, de fato, um antigo recurso de levar as ruas as mais variadas
encenagdes de cardter religioso (como os desfiles consagrados ao deus Dionisio, a dionysia grega que
passaria aos romanos sob o nome de bacchanalia) ou meramente teatral (evolugdo das inicialmente
desordenadas apresentagdes das companhias burlescas corporativas). No caso, porém, dos desfiles
triunfais do Brasil coldnia —principalmente nas Minas Gerais, resplandecente de ouro do séc. XVIlI-, o
que iria consumar-se seria a fusdo dessas duas possibilidades, ao usar-se a exuberancia barroca para
ostentagdo simbolico-espetacular do poder religioso ou real perante os olhos do publico. (ibidem,
p.105)

Figura 80 — Sacerdotes, sob Palio dourado, sdo precedidos pelos
anjos de prata, numa representagdo da espacialidade interior do
templo do Pilar, transportada para a rua.

(2008).

Figura 81 — Figurantes preparando-se no saldo paroquial da Matriz
da Conceicdo, os atores se concentram logo antes do inicio da
procissdo sobre o tapete.

Autor: Francisco A. Zorzo. (2009).
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No entanto ndo é visivel na procissdo de Semana Santa da Ouro Preto de hoje o cardter fogoso e até
risivel que os historiadores apontam para a tradigdo das festas religiosas Brasil afora. Podemos considerar
algumas razdes: 1) A Semana Santa refere-se a condenagdo, morte e mistério da ressurreicao de Cristo,
tema muito pouco propenso a tratamento jocoso (cuja Unica aparicdo tangencial, deslocada do tom
pesaroso e introspectivo, é a farra da queima do Judas —violenta e sublimadora, que tanto atrai aos
meninos); o tom da folia também pode encontrar situagdo mais apropriada para expressdo em outros
eventos do calenddrio; 2) A vigilancia combinada entre Igreja e Coroa perdeu seu poder de
determinagao com o tempo, 0 que acabaria resultando na consolidacao de um Estado laico, e também
numa cultura do divertimento laica, onde folguedos publicos podem apresentar-se com motivagao
completamente independente de qualquer ligagdo a tematica religiosa, ainda que fosse como mero
motivo de sdtira; 3) Resulta disso que as procissdes possam ter perdido um bom tanto do sentido
alegdrico e festivo que habitualmente exibiam no Brasil colénia, em que o interesse eclesidstico e o
imperial eram trancados complexamente; e que isso as tenham tornado até menos atraentes ao
interesse do homem comum.

Na tentativa de perceber como secular a tradicdo da festa, enraizada na cultura brasileira, pode ainda
manifestar-se resistente a mudanca da aparéncia, ainda que subtraida ou adicionada de novas
significacbes, e de como isso pode ser central para entender a necessidade do tapete de serragem da
Semana Santa de Ouro Preto ante a origem bipartida da cidade (que se reflete no jogo revezado dos
dois tapetes), recorro de novo a Roberto DaMatta, que doutra forma trata da idéia de espaco dividido, e
da festa como indicador dessa situacao:

Afinal de contas, o espaco é demarcado quando estabelece fronteiras, separando um pedaco de chéo
de outro. Mas nada pode ser téo simples assim, porque é preciso explicar de que modo as separagoes
sdo feitas e como sao legitimadas e aceitas pela comunidade como um todo. (DaMATTA, 1991, p.37).

E ainda:

Numa sociedade tdo bem demarcada por multiplos espacos, nao me surpreende ser o Brasil o pafs das
festividades. Pois que a festa ¢ um dos mecanismos mais importantes para relacionar esses dominios
segregados e afastados uns dos outros. Assim, no carnaval, na semana santa, nas festas de santos, nos
rituais civicos, nos festivais esportivos e nos eventos politicos de massa, € possivel tentar reunir
novamente esses dominios, realizando uma experiéncia fundamental de vivéncia da totalidade. (Op.
cit,p.113).

Ainda que no espaco fisico a cidade de Ouro Preto seja uma, conguanto se perceba o morro de Santa
Quitéria j& integrado a paisagem construida como Praca Tiradentes, no espago ideal dos bairros
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herdeiros das frequesias de Ouro Preto e de Antonio Dias a cidade de Ouro Preto continua mantendo
uma identidade bipartida, ainda forte na memdria dos seus sexagendrios, que lembram de quando
eram identificados, na infancia, pelos apelidos jocosos de jacubas ou mocotds, adversarios por
nascimento. A procissao do Domingo de Ressurreicdo e a construgao dos tapetes, excepcionalizando-se
dentre outras comemoracoes celebradas como vivéncias de totalidade®, continuam, enquanto festas
presumidamente de toda a cidade, a afirmar essa herancga identitéria histérica, também no espaco
imaginado, instalado pelo tempo qualitativo do cortejo religioso e realizado pelos tapetes de serragem.

FIM DE FESTA

Apds a passagem das procissdes da Ressurreicao, que acompanhei nos anos de 2008 e 2009 para
execugdo da pesquisa de campo, de que foi parte essencial a realizacdo dos registros fotograficos,
deparei-me em ambas as ocasides com uma limitagao técnica ja esperada: havia pouco espago de
memoria para mais fotos. Era fundamental registrar o tapete apds a passagem do cortejo, e tive que
tomar decisdes penosas quanto a necessidade de liberar espaco. Algumas fotos deveriam ceder lugar
(ou seja, serem apagadas). Procurei basear as escolhas em critérios técnicos. Primeiro as imagens
tremidas ou desfocadas. Depois as excessivamente claras, por fim as excessivamente escuras.
Paralelamente, a avaliacao seria qualitativa: as cenas que tivessem mais de um registro poderiam perder
um; talvez o que estivesse com angulo mais aberto, incluindo a cidade, e portanto enquadrando ©
personagem mais distantemente. As vezes a que oferecesse um close do tema, caso interessasse uma
outra em gue se pretendesse a insercdo do objeto na paisagem, o que permitiria um recorte na edigao.
Essa avaliagcdo devia ser feita muito rapidamente, sob pena de perder registros importantes do evento.

Duas coisas estavam para acontecer. A primeira: podia chover a qualguer momento (caracteristico da
estacdo). Moradores orgulhosos do éxito do seu trabalho dedicado e devoto, a realizagdo do tapete,
contaram gue em outros anos, concluida a obra aos primeiros raios de luz do domingo, chovera.
Chovera torrencialmente, desmanchando todo tapete. Num ato de impulso integrado, quase como por
um instinto que, diante de uma necessidade maior dispensa orientacdo, todos souberam o que fazer:
puseram-se ao chdo, cataram por¢oes de serragem molhada com cores que se misturavam,
recompuseram os desenhos, as vezes poucos segundos antes que o guido, ja a vista, alcangasse o
tapete.refeito sob o senso do imprescindivel e do urgente; a pouca distancia vinha a procissao. Isso para

28 Excepcionalizando-se as festas locais de novas paroquias, como Saramenha, Bauxita e Sta Efigénia.
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que, em instantes, tudo estivesse desmanchado de novo, cumprindo o rito, o ciclo executar/desfazer,
que garante a possibilidade dessa realizacdo no ano seguinte.

A racionalidade ndo pode apreender completamente 0s motivos do sentimento compartilhado numa
comunidade que espera um ano (alids, dois), para que essa festa aconteca diante de suas casas.
Tamanho esforco para que o desfecho seja a perda; n&do ha sentido aparente, a ndo ser o da celebracéo
da passagem, em seus multiplos significados possiveis. Satisfeitos, ou melhor, realizados, os envolvidos
no empreendimento coletivo teriam por tras de sua dedicacdo a fé, a convicgao de que estariam apenas
devolvendo, simbolicamente, a doagdo da vida do proprio Cristo por eles. Mas é suspeitdvel que a
mecanica dessa troca seja assim tao simples e bindria, e esclarecida por chavées religiosos; em meio a
tantos aspectos simbdlicos nesse acontecimento, outros textos podem estar sendo  escritos,
envolvendo as subjetividades interpessoais dos integrantes das comunidades. Essa possibilidade é
assinalada pelo filosofo Miguel Almir Araujo, trabalhando as no¢des de sentimento, empatia e simpatia:

Sentimento origina-se do latim sentire que conota perceber pelos sentidos, dar-se conta pela
plasticidade das coisas, dos fendmenos; experimentar e compreender de modo multissensorial.

O sentimento tende a ser mais difuso que as emogdes, e “se alarga mais en el tiempo (..) tiene mas
permanencia” (ROJAS, 1987, p.60). Penetra com mais intensidade nas esferas espaco-temporais, Nos
acervos dos imagindrios, das idéias e das crengas se instala com significativa profundidade e duragdes.
(Araujo, 2008, 84).

Recorrendo ao diciondrio de Filosofia de Nicola Abbagnano, temos a seguinte definicdo de empatia:

EMPATIA - [..] sua difusdo se deve especialmente a Lipps, que o0 empregou para esclarecer a natureza
da experiéncia estética. Segundo Lipps, essa experiéncia [..] ocorreria mediante um ato de imitacdo e
projecdo. A reproducdo das manifestacdes corpéreas alheias (devido ao instinto de imitagdo)
reproduziria em nds mesmos as emogdes que costumam acompanhé-las, colocando-nos assim no
estado emotivo da pessoa a quem essas manifestagdes pertencem [..]. Analogamente, a experiéncia
estética consistiria em projetar no objeto estético emogdes propriamente humanas, ou seja, em dar “as
coisas insensatas sentido e paixao”’, como dizia Vico. [..]. (Abbagnano, 1998, p.325).

Logo, é no ambito da experiéncia comunal proporcionada pelo vinculo familiar, passando pela relagéo
de vizinhanga até o sentido de pertencimento a pardquia, que as pessoas integradas numa certa
circunscricdo espacial, representado no plano da cidade como as antigas freguesias e modernamente
como bairros, encontram na realizacdo do tapete de serragem a oportunidade de experienciarem os
dois sentidos de empatia: 1) aquele da transferéncia de seus sentimentos para a obra do tapete, na
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forma de expressdo estética, com uma carga de emotividade provinda dos sentires pessoais, das
crencas profundas e passionais que orientam a perspectiva de vida para uma existéncia além da prépria
morte (tapete da Procissado de Ressurreicdo); 2) a empatia que as contagia dos sentires alheios, afecgéo
que as co-move, potencializa 0 mover ao encontro de outrem, convoca a uma sinergia coletiva e a um
movimento comum do corpo comunitério na forma da trabalho coletivo e participacdo na procissao
sobre 0 tapete: execugdo e desmanchamento.

Esses processos sdao uma oportunidadede que a comunidade instala de perceber-se unissonamente,
sinoticamente, como um organismo coletivo que se desloca sobre seu espaco, territorializado
ritualmente pelo movimento periédico, pelo deslocar simultaneo de muitos corpos em sinergia, num
sentido designado pelo tapete, realizando o ciclo ritual mitico. Seus participantes ndo parecem precisar - .

- . . ~ . Figura 82 — Finda a procissdo, o trafego de veiculos é liberado,
de uma razdo que os autorize a esses comportamentos coletivos, tanto quanto ndo precisam saber principalmente para o funcionamento das ruas nas imediacdes da
explicé-los completamente, ou ter claros os seus principios e as suas implicagées. “Pois 0 mhythos, ao se S g entes, N0 Vidrio da cidade. A fungdo do tapete fora
estruturar na esfera do pensamento simbdlico, ndo carece de comprovagao, mas de uma compreensao (2009)
que adere e implica”. (Araujo, 2008, p.118). "O mito re-vela, ou seja, anuncia velando as reentrancias’.

(idem, p.115).

Ao fim da procisséo, tanto em 2008 como em 2009, o céu nublado estava se cobrindo de cinza escuro
azulado. Se a chuva ndo viesse logo dar fim ao que restara do tapete, outra coisa com certeza o levaria
antes. Entdo entram em cena as "Formiguinhas”: esse é o nome espirituoso dado pelos moradores aos
batalhdes de garis, que divididos em grupos bem coordenados, colocavam-se em equipes por trechos
especificos de ruas, distantes uns dos outros segundo capacidade de carga dos caminhdes que
recolheriam a serragem. As equipes distribuiam assim seus trabalhos: uns varriam a serragem espalhada
para o eixo da rua; outros organizavam montinhos; outros seguravam sacos de fibra, e outros mais
enchiam-nos com pas”. Em minutos tudo estava conforme um dia antes, a ndo ser pelos desenhos que
foram grafados no chéo pelo risco da pedra sabdo, que resistiam ao pisar, ao atrito da serragem e a
varredura. Mas ndo permanecem por muito tempo sob o passar de pneus, razéo de tdo coordenado -
trabalho da limpeza publica: uma cidade turistica ndo pode ter seu transito interrompido Figuras 83 — Serragem recolhida_em sacos por equipes de

. _ L “formiguinhas”, e retirada por caminhdes.
indefinidamente. Alids, cidade alguma do porte de Ouro Preto. (2008)

29 O destino da serragem usada nos tapetes é um assunto que tem preocupado o professor Osmar Alves de Oliveira Jr., da UFOP (0 “Kelé”, ja
citado). Se o tingimento desse material j& tem representado uma modalidade de reutilizacéo, pois as serrarias ndo o destinam a qualquer uso, o
seu descarte € um problema. N&o héa realizado um estudo sobre a acdo dos pigmentos industriais sobre a natureza, nem sobre a adequacéo dos
lugares destinados a seu fim, quanto a proximidade de rios e mananciais, ou mesmo quanto a geragao de quais substancias nos vapores, caso se
opte pelo uso da serragem como combustivel, ou simplesmente descartando-a por incineragéo.
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Foi-se o tapete. Mas cabe uma observagdo sobre o que parece ser o residuo, restos mortais de um
tapete que uma hora antes parecia tao vivo e vibrante: o aspecto aquarelado de suas cores, enriguecida
por um sem numero de meios tons antes inexistentes, dados pela mistura das cores solidas antes
separadas em campos. Eram como uma pdatina, um envelhecimento, que tdo aceleradamente se
realizara como prematuramente desapareceria. Vestigios belissimos, acidentais, impossiveis de serem
obtidos por vontade de artista, as vezes mais inspirativo que o conteudo iconico anterior.

Para o observador atento o tapete gasto é algo t&o rico e interessante quanto seu préprio aspecto
inicial. Sobre esse sequndo momento da existéncia do tapete, muito mais efémero que o primeiro,
desejei ter todo o tempo, recurso técnico e vigor fisico necessario para fotografa-lo, depois de uma
noite em claro e quildmetros ladeiras, morro acima e abaixo, indo e vindo para assistir a desenhos em
diferentes etapas de execugdo. Mas, j& contagiado pelos sentidos da festa, mesmo que pudesse, talvez
decidisse nédo fazé-lo. Por que eternizar um objeto que tem seu sentido final dado pela dissolvéncia?
N&o serd por seu ausentamento que as operacdes da memadria manterdo a vitalidade, e sendo evocadas
ciclicamente, dardo nova vida ao espetaculo, feito por eles para si préprios?

Parafraseando Geertz, bem pode ser que o desenho que os tapetes de serragem da Semana Santa
descrevem sobre a cidade de Quro Preto seja, em alguma medida, uma leitura ouropretana da
experiéncia ouropretana, uma histéria que eles contam a si mesmos.

Figura 84 — O efeito aquarelado dos desenhos é obtido pela mistura
dos campos de cores, onde as linhas se diluem. O quadro total ganha
a expressdo unificada pelo borrdo, que, nesse segundo estado, tem
vida curtissima, de apenas alguns minutos.

(2008).

Pégina seguintes:

Figura 85 — “Vida e morte” de um tapete de serragem. Imagem
composta, ilustrando a sequéncia da construcdo, conclusdo e
desmanchamento de um mesmo trecho do tapete de serragem da
Paréquia do Pilar.

(2008).

Figura 86 — Fim de festa, tapete desmanchado. Alma lavada, missao
cumprida.
(2008).
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CONSIDERACOES FINAIS

A construcdo da pesquisa sobre os tapetes de serragem da Semana Santa em Ouro Preto logrou éxitos e
deparou-se com problemas que se converteram em possibilidades. Figuraram elementos nao previstos
que enriqueceram tanto mais a compreensao quanto impuseram dificuldades de abordagem e
tratamento. Entretanto, as linhas que, ao inicio, pareciam entrecruzarem-se sem forma definida apontam
hoje para um tecido cheio de designios e significagdes, em cujo anverso afigura-se ndo apenas a
confirmacado das hipdteses, como o aumento de horizontes para o estudo do rico objeto representado
pelos tapetes, e suas relacdes com saberes diversos do interesse em aspectos desenhisticos.

Neste trabalho, a pesquisa empirica, como condi¢cado dos procedimentos exploratdrios, contribuiu de
modo insubstitufvel para tragar um panorama dos significados da confecgcao do tapete de serragem da
Semana Santa em Ouro Preto. Conforme ficou ressaltado na descricdo etnogréfica, o tapete é um objeto
multissignificativo. Uma das principais conclusdes do trabalho de campo e das anélises das informagdes
levantadas é que o tapete, além de configurar-se como desenho de diferentes maneiras, é acima de
tudo um desenho na cidade, um trajeto, uma linha que depde sobre a ligagao entre dois nlcleos que se
fundiram para originar a Vila Rica, hoje cidade de Ouro Preto. O tapete uniu, no passado, as duas
matrizes. Seu percurso representava 0 modo como o povoamento colonial gerou os arraiais, e
simbolizava o amparo dado pela for¢a eclesidstica a estrutura civil da sociedade, em sua expressdo
espacializada de cidade. O tapete indicava uma ordem urbana, disciplinava ritualmente e
espetacularmente divergéncias histdricas entre o lugar dos Jacubas (bairro de Antdnio Dias) e o dos
Mocotos (bairro do Pilar). A cidade contemporanea estd composta sobre essas duas grandes unidades
de ocupagdo, de onde partem as procissdes da Ressurreicdo. Sendo assim, seu trajeto reafirma
intencdes, pertencimentos e identidades.

O tapete indica uma territorializacdo, evoca memorias coletivas, manifesta tendéncias artisticas e
culturais contemporaneas, marcadas pela forca do patrimoénio visual barroco mineiro. Constitui um
refazer da forma cidade por seu desenho, pois a despeito da logica imposta pelo transito, ou da
importancia de logradouros valorizados pela atividade comercial, os tragados eleitos para tapete a cada
ano n&o se sujeitam a légica funcional do centro urbano de servicos.

Foi necessério, na pesquisa, conhecer o pano de fundo histdrico e contexto cultural que caracteriza o
tapete de serragem e sua prdtica, como artefato material e como saber imaterial que o geroy,
deslocando suas herangas. Tal estudo impds a necessidade de observar a cidade em suas
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transformacdes e permanéncias. Procurei relacionar o tapete, enquanto desenho, forma, saber e
procedimento, a uma tradi¢ao, inscrita numa ordem social e espacial.

O tapete de serragem da Semana Santa de Quro Preto é, fundamentalmente, um objeto visual efémero,
produto de uma pratica espetacular coletiva organizada que, por meio da apropriacdo de um tragado
especifico na cidade, reporta-se ritualisticamente a sua formacdo. Para isso, a populagcdo ouropretana
utiliza a ocasido festiva da Semana Santa como instante oportuno, e a procissao do Domingo de
Ressurreicdo como ritual que porta significados subliminares, onde se demarcam territérios de
pertencimento de antigas identidades remanescentes que subjazem a cidade contemporanea.

A parir dessa constatacdo, de que a construcdo do tapete oferece uma oportunidade de integracéo do
sentimento de pertencimento do cidaddo ouropretano, usando o acontecimento festivo como um ato
necessério a instalacdo perioddica de uma consciéncia de povo, deve-se aprofundar uma questéo
fundamental: a cada ano, o tapete é feito com uma orientacdo diferente. Em 2008, a paréquia que
comandou o processo de construcdo do tapete, como ademais a coordenacdo de todos os festejos da
Semana Santa, foi a do bairro do Pilar. Em 2009, a organizagao que polarizou o ciclo novenario foi a da
Nossa Senhora da Conceicdo, no bairro de Anténio Dias.

O tapete e percurso da procissdo executados pela Paroquia do Pilar, em 2008, tém evitado atravessar o
centro de Ouro Preto, repleto de lojas, restaurantes e bares. Evitar esse percurso nao significa apenas
evitar um trecho problematico e congestionado do centro comercial. Significa evitar um dos trechos
mais representativos do Eixo Tronco de Ouro Preto, marcado pela praga Tiradentes.

Uma interpretacdo precipitada faria entender que motivos de ordem passional (contendas entre as
paréquias) ou de ordem funcional (o desvio de um trecho problemético) seriam suficientes para
justificar a alteragcdo dos percursos que antes unia, no mesmo tapete de serragem, o caminho
desenhado entre as duas igrejas matrizes. Mas as solugbes dadas pelas pardquias do Pilar (indo de sua
Matriz para a Igreja de Bom Jesus de Matosinhos, no bairro das Cabecas) e da Conceicdo (indo de sua
Matriz para a Igreja do Rosario, em bairro homonimo, mas pertencente a Paroquia do Pilar) criam uma
situacdo que foge a interpretacao direta.

Os percursos modificados sdo eventos que tém se sustentado e que agregam valor a pratica do tapete,
ampliando seu alcance. A despeito de terem interrompido a pratica de um percurso unificador que
estava embasado em fortes bases ideoldgicas e j& consolidado como tradicdo, as modificagdes sdo uma
chance para os participantes revisarem o sentido da confecg¢do do tapete. Ademais, as causas aparentes
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para tais mudangas poderiam ser superadas com solucdes ordindrias, sem maior dano para a
reintegragdo do percurso classico entre as sedes das antigas frequesias.

O percurso do tapete do Pilar, tal como foi praticado em 2008, relativiza a afirmagéo do produto da
unido historica entre as duas pardquias/freguesias. A unidade da cidade, no entanto, ndo é contrariada
pela disjuncdo dos percursos. A alternativa criada afirma a cidade, porquanto consolida sua partes
componentes, que aceitam a alternancia do direito de organizar os ritos da Semana Santa e de executar
0 tapete no tracado que convier a cada. Conforme este estudo apontou, através das plantas analfticas
da malha urbana, um “eixo tronco” continua a ser remarcado em cada par de anos, mas de outra forma:
composto agora de dois segmentos, e que, nao obstante assinalarem uma divergéncia de trajetos,
continuam a afirmar a necesséria pertinéncia do eixo, mais que como simples consegiéncia da antiga
estrutura axial da cidade.

O tapete e procissao do Pilar caminharam, em 2008, para o lado oposto ao tradicional lugar de encontro,
que se dava na Praca Tiradenes, direcionando-se para o bairro das Cabegas, numa das extremidades da
cidade. A resposta dada por esse desenho do tapete de serragem demonstra que, neste caso do tapete
do ano de 2008, fica clara a permanéncia da procissdo na circunscricdo histdrica da paroquia do Pilar,
afirmando para seus moradores o senso de pertencimento que os certifica de suas identidades. Valores
e sentimentos sao transmitidos sem necessidade de um discurso verbal, mas com a agao participativa
coletiva na construgdo do tapete. A cidade, entretanto, ndo perde com esse esforco segmentario. A
construgdo do tapete, diversificada, ndo implica perda para a identidade cidada ouropretana geral.
Antes, uma tensao motriz gerada pelo senso velado de competicdo pela construcdo do tapete mais
bonito a cada ano (Pilar versus Conceigcdo) parece ajudar a um continuo investimento dos moradores
nesse Processo.

Mas as razdes culturais para o percurso descrito pelo tapete de serragem da Pardquia, da Conceicdo do
Antonio Dias, em 2009, ndo sdo tédo evidentes, visto que, mesmo permanecendo em boa parte do
trecho do antigo percurso, ndo encontra mais espago de chegada do seu tapete na Matriz do Pilar. No
percurso de 2009 nao se adotou como solugao uma trajetdria descrita na sua circunscricao paroquial,
mas continuou a atravessar a Praca Tiradentes, “invadindo” o lado oposto da cidade, a antiga freguesia
do Pilar, para dirigir-se a Igreja do Rosario.

Nas festividades da Semana Santa de Ouro Preto, as irmandades religiosas demonstram que ndo séo
apenas exemplos de organizagdes sociais do passado. Sabe-se que, em tempos de desbravamento e
ocupacao inicial dagueles sitios, a organizagao social inicial era simples, dada pela violenta migragao de
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exploradores, ocupando a posicao de senhores ou escravos. E eram erguidas suas capelas, eram
definidas suas irmandades, como solu¢des de apoio mUtuo entre seus pares, na sociedade colonial.
Assim foi 0 caso do surgimento da irmandade do Santissimo Sacramento, composta por proprietarios
de lavras auriferas, que edificaram as igrejas matrizes de de N. Sr2 do Pilar e de N. Sre da Conceicdo; e da
irmandade do Rosério, composta predominantemente escravos, que ergueram a igreja de N. Sr do
Rosario.

O tapete de serragem de 2009, coordenado pela Pardquia da Conceicdo (bairro de Antdnio Dias) partiu
de sua matriz para a Igreja do Rosario. Aqui, o “tapete de Antonio Dias” evidencia a relacdo de duas
herangas subjacentes: tanto a evidente memoria da fundagao inicial do povoamento, com a ligagdo
entre seus nucleos, como a sutil relacdo primal entre as irmandades do Santissimo e do Rosario, tipica
do perfodo colonial mineiro.

Ao realizar esse desenho, o tapete de serragem da Semana Santa da Paréquia da Conceicao ndo nega as
origens de seu arraial, pois também mantém-se No eixo tronco que reporta as origens da cidade. Vem
reforcar a linha da estrada que liga os dois nucleos de povoamento (Antonio Dias/Conceicdo —
Caquende/Rosario), da qual proveio a ocupacdo dos intersticios, no momento do crescimento
centripeto da vila, a fase durea da freguesia de Antonio Dias, seus tempos de gldria.

A solugdo contemporanea verificada (ja consolidada como tradicdo) de particularizar os trajetos de cada
paréquia constitui em verdade uma estratégia de diversificagdo, estabelecida para afirmacgao das partes
que 0s organizam a cada biénio. Independente de por guem ou por que motivos tenha sido instalada,
essa diferenca cria uma mais nitida definicdo de polaridades entre os focos de emissao significante de
sacralidade, antes apenas as Igrejas Matrizes. Agora, posto que quatro igrejas estao envolvidas nos
percursos (duas a duas, por constituirem pontos de partida e chegada dos tapetes e das Procissdes da
Ressurreicao), uma maior extensao de cidade “contagia-se por adesdo” a esse sentido de sagrado
espacializado, permitindo a variacdo criativa de uma tradicdo que constitui patrimonio vivo.

Tanto a solugao adotada pela Pardquia do Pilar como pela Pardquia da Conceicdo sobre o desenho do
percurso dos seus tapetes demonstra um forte principio: a necessidade de, através de processos
diferentes, manterem-se ligadas ao eixo da cidade, que se reporta a estrada tronco, percorrendo ainda
hoje ruas que herdaram o desenho do percurso daquela estrada. Embora a cidade de Ouro Preto seja
constituida a partir dessa linearidade, seu crescimento dotou a mancha urbana de outras possibilidades
de expanséo e de circulagao interna.
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Uma outra possibilidade de percurso, fora do eixo tronco, é executada atualmente pelo tapete de
serragem de Corpus Christi, também unindo as duas Igrejas Matrizes, mas por caminho que,
aparentemente, em nada se reporta a idéia de surgimento dos territorios ao longo de uma linha logica
que os interliga. Caberia uma investigacao adicional para esclarecer os motivos funcionais, politicos e/ou
ideoldgicos de tal variante.

Assim, referenciando-se no eixo tronco que faz reportar a origem da cidade, o desenho do percurso do
tapete contribui para mitificar seu passado, fazendo a histéria submergir num tempo qualitativo
celebrado ciclicamente, que toma por apoio as festividades da Semana Santa, e toma por empréstimo o
artefato tapete de serragem da Procissao da Ressurreicdo como meio visual e topoldgico de afirmar o
pertencimento a essas condicdes originais, fio de significacdo a que se encontraria ligado todo ©
participante, que se autentifica por fazer parte dessa dupla tradicdo de afirmacgdo de origem: a cristd,
quando faz renascer a esperanga asseverando o ressurgimento do corpo de Cristo (de modo mistico,
como ressurreicdo individual) e estendendo essa esperanga aos fiéis (de modo social, como igreja /
corpo coletivo); e a da construgcao dos tapetes como referéncia nao professa aos principios do lugar: o
tapete como “espinha dorsal” de uma cidade em seus momentos embriondrios, semelhantemente
renascidos cada Pascoa pela celebracdo afirmativa dessa axialidade nervural que interliga os bairros.

O desenho do tapete de serragem da Semana Santa de Ouro Preto, portanto, comparece mais que
como um desenho na cidade: é um desenho de cidade, de uma cidade imaginada, de um tempo
passado inspirado pela permanéncia de seus monumentos barrocos e tracado colonial, mas que é
representado num tempo vivido hoje pelo rito religioso.

O rito bienal do tapete de serragem, em sua significacdo local, utiliza como meta-ritual a celebragdo da
Ressurreicdo na Semana Santa como meio de mitificar o desencontro entre duas comunidades através
do percurso como forma simbdlica, estabelecendo a possibilidade de afirmagao de ambas, atingindo
diretamente, pelo processo de realizacdo e desmanchamento comunal, a sensibilidade afectual dos
participantes.

Este tapete é realizado por um povo que desenha sua cidade (cujo suporte material é pretensamente
imutdvel no perimetro que determina a drea tombada como patriménio cultural da humanidade). O
tapete é um desenho que, remetendo ao passado, faz emergirem expectativas; um desenho
prospectivo, mas evocador de uma memaria projetiva de desejos, que elegeu para tal a dialética a idéia
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de morte/ressurreicao nas ceriménias de Semana Santa em Ouro Preto, afirmagdes do presente e
recaracterizando sentidos dados do passado.

A oportunidade de executar o tapete de serragem ultrapassa a situagao em que o cidadao ouropretano,
na demonstracdo publica de sua fé, se apresenta como devoto fiel. O tapete permite a esse cidaddo
avaliar o sentido politico do seu pertencimento comunitario. A execu¢ao do tapete e a participacao na
procissao do Domingo de Ressurreicdo constitui uma forma de envolvimento de varios setores da
sociedade e também atua como meio agenciador do desejo do cidadao.

O tapete é a construcdo de um trajeto simbolico, que na pratica significa construir uma articulacdo
maior, mais ampla do que a confeccdo de um artefato de pod de serragem. O trajeto, tal como aqui é
estudado, em trés escalas, promove interacdes singulares de caracteristicas de ocupacgdo urbana na
escala da cidade, da rua e da fachada, atuantes através das atividades das comunidades do bairro, da
vizinhanga imediata e das relagdes familiares. A participacdo coletiva reforca as categorias de
Organizagao contemporaneas engquanto permite reavaliar a permanéncia de estruturas e instituicoes
vindas do perfodo colonial.

As relacdes de trabalho envolvidas na realizacdo do tapete de serragem, quando vistas na escala da
cidade focando como grandes unidades componentes os bairfos em que acontecem, permitem
observar o papel das instituicdes publicas — a iniciativa de entidades como a FAOP e o papel
organizador comunitério da propria Igreja. A Igreja e a outras associacoes religiosas somam-se esforcos
pontuais de muitos individuos em realizagdes de grande significacdo pessoal, evidenciadas na rua,
repleta de contribuicoes em cada subsecdo do tapete. £ na rua que se constitui um conjunto gréfico e
visual de grande interesse para analise desenhistica.

Nas relacdes de vizinhanca formam-se grupos, dando conexao perceptivel entre o trabalho e o produto.
O trabalho visto nessa escala arquitetdnica orienta a observacao a determinados aspectos que, doutra
distancia, ndo se revelariam como desenho dos padroes e suas interfaces. Em cada escala, o trajeto estd
dotado de sentidos diversos relacionados a memaria coletiva e a divisao social do trabalho.

Para entender o tapete como desdobramento da casa na projecdo de sua fachada, requer-se observa-lo
na escala da edificacdo relacionada com a caixa de rua, envolvendo seus produtores em relacoes de
maior proximidade.

O interessante relacionamento entre os participantes observado nessa micro-escala de andlise inclui o
pedir e emprestar serragens e materiais, mas também ceder o talento de desenhar sobre o chdo. O
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apoio de mdo de obra mais comum de todas: a de deposicao da serragem em si —que constitui a alma
da confeccao.

Esse conjunto de ag¢des e atitudes constitui condicdo de envolvimento entre vizinhos que reafirmam
seus vinculos entre si, asseverando a natureza do grupo que integram, e sua pertinéncia ao lugar que, na
ocasido da construgdo do tapete, cooperam para demarcar. Esse lugar €, basicamente, um trecho de
rua, que pode ser particularizado, por exemplo, pela extensdo entre dois cruzamentos, ou pela
proximidade a um morador muito influente, ou ainda pela influéncia de algum simbolo demarcador da
paisagem, como um monumento: um chafariz, um cruzeiro, uma capela, ou uma casa em particular.

Através da investigacdo de campo também se verificou como se estabelecem os acordos entre os
grupos de participantes. De fato quase sempre uma casa terd um vizinho defronte, no outro lado da rua,
que nem sempre pertence a parentela, e com o qual se terd que negociar o lugar de chao que serd
ocupado por um e outro. Pode haver, ainda, parcerias, sendo normalmente um o autor da idéia que
ilustrard o setor de tapete que lhes cabe. Essas relacbes de apropriacdo se mostram sobremodo
importantes nas extremidade do percurso, nas proximidades dos templos de partida das procissées (as
Igrejas Matrizes) e dos templos de chegada, como o foram no ano de 2008 Pilar-Bom Jesus de
Matosinhos, e no de 2009, Concei¢do-Rosério.

As se¢Oes de tapete tratadas para andlise isoladamente, como objetos planos que recobrem pequenas
extensdes de piso, como quadros individualizados pintados sobre o pavimento, apontam para a
existéncia de vontades individuais ou familiares na particularizagéo estética e temdtica dos segmentos
do tapete.

Da observagao da Semana Santa de 2008 e 2009, emergiu um aspecto importante que diz respeito a
ressignificacdo dessa prética de construgcao dos tapetes: a reinterpretacdo da tradicdo e a introdugédo de
novos ingredientes técnicos, compondo elementos dessa ressignificacdo. E inegével a diversidade de
"tapeteiros” e suas condicbes sodcio-econdmicas e proveniéncias varidveis. Apesar dessa mescla
(estudantes de fora, moradores, parentes deslocados de sua cidade natal, fiéis e incrédulos, e até turistas)
0 resultado contemporaneo ndo parece trair concepcdes mais antigas (por menos remotas que sejam
afinal, o tapete feito de serragem tem menos de meio século).

De pronto se pode verificar um aspecto oportuno: a recaracterizacdo das relagdes de trabalho
implicadas para a construgcao do tapete, quando visto na escala da cidade. Antes o tapete, como obra
integral, poderia ser admitido como a simples justaposicdo de partes componentes, provenientes do
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esforco de cada familia/casa, e que resultavam no todo um somatério da energia de populares
convocados por uma orientacdo religiosa-memorial. Mas em 2008 e 2009 se percebeu que o tapete
"moderno” tornou-se um ato agendado e programado previamente, com interferéncia de uma
organizagao gestora, amparado por investimento do poder municipal. A garantia de sua realizagao, bem
como do respeito ao rito processional do Domingo de Ressurreicdo, continuam dependendo do
respeito as tradicdes, mas a elas se agregam novos instrumentos de organizacdo. Hoje, a garantia de
respeito ao seu percurso depende de intervencao policial, de interrupcdes do transito por barreiras.
Também quanto a qualificacdo da populacdo para obter resultados esteticamente interessantes Nos
desenhos dos segmentos e no uso da cor pelo manuseio da serragem tingida, a FAOP oferece cursos de
arte que ampliam o repertdrio expressivo dos matriculados, em oficinas voltadas ao preparo da
serragem e sua utilizacdo. Ora, essa pratica antes era transmitida entre geragdes por um processo
informal e ndo regulado por entidade publica.

Pelo que verificamos /n /oco, levantando as instituicdes envolvidas com a execucao do tapetes de
serragem atualmente, € possivel afirmar que o desenvolvimento moderno ndo suprimiu a cultura
popular tradicional, até se valendo dela como suporte para seus interesses econOmIcos. Assim, muitas
das contribuicbes da cultura popular encontram-se ampliadas em ambientes nitidamente urbanos,
mais do que em suas origens antigas, rurais ou periféricas.

O popular, perdendo a representacdo exclusiva dos setores populares e migrando para outros niveis
sociais, muitas vezes na forma de estilos hibridos (tal como indica a expressdo de apropriagcdo “cult’), é
gerido hoje muitas vezes por estruturas e interesses e agenciamentos politicos e econdmicos,
envolvendo setores como o turismo, 0s transportes, a midia, e aspectos de cidadania e inclusividade,
como programas educacionais, e investimentos amparados por leis de renuncia fiscal.

Preservar a tradicdo, em Ouro Preto, é mais que apelar aos antigos significados de salvaguarda
decorrentes de processos estagnadores, como seria o simples tombamento de bens materiais e suas
decorrentes restricoes de direitos aos detentores dos bens; preservar é conceder as estruturas
contemporaneas e as suas organizacdes, ora incipientes ou j& bem consolidadas, o direito de se
relacionaremn com as instituicoes resistentes do passado (como as irmandades, as paréquias), e
encontrarem uma equacao de equilibrio entre a manutencdo das tradicoes e a aquisicdo de novas
formas e significados, onde os detentores dos bens imateriais 0s possam manusear com liberdade e
direito as adaptacoes que tém permitido a sobrevida de tradicbes em risco. Féruns de discussao em
meio digital de comunidades virtuais em rede, como o Orkut, apresentam temas semelhantes a “eu faco
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tapetes’, enquanto companhias de turismo articulam excussdes tomando essas manifestacoes
tradicionais como objeto de um consumo de um mercado de bens simbdlicos.

Verifica-se ainda, com o fendmeno da multiplicagcdo dessa tradicdo ouropretana por “exportacdo”, visto
que ha outros municipios que, pela aproximagao com o tema promovida pela acdo mididtica, passam a
interessar-se na confecdo do tapete. Assim, a FAOP ministrou oficinas de confecdo de tapetes de
serragem em Sdo Paulo e em Lisboa (em relagdo a quais a pratica do tapete de serragem em Ouro Preto
pode se caracterizar como produgdo cultural periférica), expandindo o uso dos tapetes em
circunstancias celebrativas nao religiosas, ressignificando-o. Doutra forma, tanto como a interacdo das
estruturas antigas com modernas tém feito surgirem posibilidades de manutengéo de formas e saberes
tradicionais, 0s mesmos estdo em franco desaparecimento em muitas cidades, exatamente pela
dificuldade de encontratem o ponto de simbiose desses modos de ser antigos com as novas estruturas
sociais e econdmicas e novas formas de pensamento.

Quanto ao aspecto pldstico do tapete como obra de arte coletiva, razdo de atracdo para tantos, o
resultado da obra como “fecho visual” do ciclo da Semana Santa, seu estado Ultimo enquanto artefato,
apos a procissao, é de aparéncia manchada, como que aquarelada, com que se apresenta depois do
pisoteio. Seu efeito final denota o estado de resquicio, constituido de restos de serragem espalhados
sobre o pavimento. Antes da remogao do po, o desmanchamento do tapete funciona como um rito de
unificagdo dos seus segmentos em uma so faixa que, indefinindo o corte entre as partes, reconstitui
uma nogao de todo, como a amarracdo de um vasto territdrio, atravessado em sua extensao
longitudinal pelo liame.,

O desmanchamento do tapete é esperado e em Ouro Preto constitui um rito, ja que a obra é
caracteristicamente efémera. £ significados desse processo devem ser considerados. Toda a vibragao do
da montagem se atenua, mas se reincorporma os acréscimos dessa vivéncia, dado da maior
importancia: pois o tapete se transforma em memaria outra vez. O tapete de cada pardquia, recém
desaparecido, configura tracados especificos na cidade, funcdo acrescida a significacao religiosa, que
usa para isso o proprio rito sacro.

N&o hd sentido aparente no tapete neste pequeno intervalo entre o fim da procissdo e a sua remogao
pelo trabalho dos garis, a ndo ser o da presenca do resquicio do cumprimento de uma celebragao, de
um rito transitério sobre ele. O sentimento de realizacdo coletiva. Mas € suspeitdvel que a mecanica
dessa troca seja assim tdo simples e binaria, e esclarecida por concepgdes religiosas. Em meio a tantos
aspectos culturais nesse acontecimento, outros textos poderiam estar sendo escritos.
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O proveito para a auto-imagem cidada do ouropretano, investido de valor, honra e dignidade, é visivel.
Agueles que apenas assistem ao espetdculo podem ndo se dar conta da dimensao desses sentimentos.
O tapete, trabalho e dadiva, foi consumido como um sacrificio ritual de que se podem orgulhar os seus
realizadores e 0s participantes da procissdo que o desfez.

Os desenhos individuais nos segmentos do tapete sao apagados pela passagem da procissao; mas o
desenho coletivo do tapete como tracado pela cidade é sacralizado pela procissdo ao desmanchar as
figuras, e fundi-las sob os pés dos que o percorrem. E esse desenho coletivo, tornado uno em seu
aspecto borrado, é justamente a remarcacgao ciclica de um territério comum, tomado do passado, e
reescrito para o futuro; operacdo da memdria coletiva que atua prospectivamente e projetivamente;
num ato educativo, tanto quanto aos preceitos da fé catdlica, em seu sentido aparente, “epidérmico’,
quanto a preservacao do senso de pertencimento do cidadéo a um dominio local, para a garantia da
manifestacdo de sua identidade (jacuba ou mocotd) e permanéncia na comunidade
paroquial/freguesia; de sua ligagdo com aquele chao, sacado de uma malha urbana mais ampla que o
incorporou sob a identidade de cidadao de Ouro Preto.

Os tapetes de serragem da Semana Santa sdo espetdculos feitos para serem vistos. Para serem vistos
pelos "de fora”, os tapetes devem estar prontos, multicoloridos, expostos diante de admiradores que
caminham por suas bordas ao longo do percurso processional. Eles sao realizados com intuito de
constitufrem-se objeto de admiragdo por terceiros; para estabelecerem um marco, para serem
considerados 0s mais bonitos, ou mais bonitos que o Ultimo tapete realizado pela outra pardquia.

Mas também foram feitos para serem vistos pelos “de dentro” da prépria comunidade que o realiza. Essa
visdo para dentro se da essencialmente nao sobre o proprio tapete como obra pronta em si, mas na e
através da sua execucao, na tensao vivificante de sua incompletude temporaria, quando se estabelecem
as negociagdes, 0s emprétimos, os auxilios mutuos diante das solugdes e das dificuldades enfrentadas
por cada executante de segmentos do tapete.

No dia seguinte, o tapete estard pronto por poucas horas. E ele serd desmanchado solenemente,
consagrado pelo cumprimento do rito, quando j& nem terd existéncia propria: o seu lugar é que foi
"impregnado” de sacralidade, e sua razdo de ser terd sido cumprida.

E de interesse maior, portanto, 0 modo como a populacdo utiliza a festa como um teatro publico do
drama de suas diferencas, aceitacdes e exclusdes, rememoragdes e esquecimentos, coisa que talvez
tivesse eco insuficiente na rigorosa ordem liturgica dentro da igreja.
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Amplamente amparado em vinculos afetivos, o sentido celebrativo da Semana Santa, trata do drama
pessoal de alguém condenado injustamente a morte (o Jesus crucificado), da histéria da dor de uma
familia (a Sagrada Familia), da perda de um homem por seus amigos (o mestre pelos seu discipulos),
imerso na tragédia de um povo submetido a servidao (Israel sob Roma). Essas condicdes habitam o
imaginario dos fiéis como cenédrio para uma devogdo que liga o individuo a comunidade passando
pelos vinculos mais viscerais das relacoes familiares (parentela), pelo nivel das relagdes sociais que
extrapolam o senso de fraternidade do ambito familiar para os amigos (irmandades), pelo
reconhecimento de uma comunidade que o tenha acolhido, que Ihe garanta uma posicdo, um lugar
por onde possa se deslocar com seguranga e sentir-se parte de um povo; no passado, pelo povoado,
pela freguesia; em tempos mais recentes, pelo bairro, por sua cidade, que deve ser palmeada para
garantia simbolica desse pertencer. S&o justas as dimensoes quilométricas do tapete.

Enfim, A Semana Santa contém elementos que a configuram de modo ideal para que seja tomada
como festa perfeitamente popular, a partir de diversos niveis de implicacdo do sujeito com seus circulos
de pertencimento, dos mais proximos aos mais impessoais, dentro dos quais ainda se reconheca parte
de um todo coeso. E o tapete de serragem tem se mostrado um objeto/acontecimento fortemente
proveitoso nesses processos, para a cidade de Ouro Preto, que o executa com exaltagdo. Sensivel a esse
contexto, o poeta Carlos Drummond de Andrade ja havia sentenciado: “Ouro Preto e a Semana Santa
carregam o peso da tradi¢do, tanto mais leve quanto mais integrada no clima da cidade. O povo nao
representa: vive a paixao.”
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CAPELA DO PADRE FARIA

Datada de 1710, é ja uma reconstrucao de uma antiga capela existente no mesmo
local. Pertence a Irmandade Do Rosario do Padre Faria, e estd no lado da cidade do
Bairro de Anténio Dias.

(SALES, 1999, p.220)
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TAPETE DE SERRAGEM

8 ANEXOS

ROCALHA NA BASE DO MEDALHAO DA FACHADA

DA IGREJA DE SAO FRANCISCO DE ASSIS

Iniciada em 1764, é a obra prima do barroco mineiro, tracada pelo Aleijadinho,
que executou pessoalmente varias de suas pecas escultoricas, como o medalhdo
acima da portada principal.
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Ouro Preto - quana-fera, 14 de julho de 2004 -ano |, n" 4 - RS 1,00
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(810

AF. 5 h— ————d
aop abre hoje a mostra “Além da Ligao do Barroco”, que celebra os 35

DOP/29.A

a-nos da Instituigéo - p.3

FAOP COMEMORA
35 ANOS COM
AMOSTRA _
‘ALEM DA LICAO
DO BARROCO'

- ) -
da exposicho, | vista por 35 mil no Centro Cultural Usiminas

FORUM DAS ARTES TERA
MAIS DE 160 ATIVIDADES
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Artistas ouropretanos foram i
Sdo Paulo realizar a confecgio de
um tapete de serragem no Centro
Cultural Banco do Brasil. Ele foi
instalado no hall de entrada da ex-
posi¢do “Aleijadinho e seu tempo
- Fé, Engenho e Arte”, que retine
obras do mestre do barroco minei-
ro. Anténio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho. e de artistas como
Ataide, Piranga e Francisco Xavier
de Brito, além de objetos, livros e
mapas do século 18.

A artista pldstica Gabriela
Rangel, responsdvel pela monta-
gem do tapete, explica que o tra-
" balho foi desenvolvido com a pro-
posta de possibilitar ao visitante
a oportunidade de mergulhar no
clima que envolve o imaginirio da
arte colonial e o barroco mineiro:
“Nio se trata de uma pega desco-
lada, ela faz parte de um contexto

waior”. Para isso, foram utilizadas
as mesmas técnicas de constru-
¢io dos tradicionais tapetes fei-
tos pelos moradores de Ouro Pre-
to, durante a Semana Santa.

Gabriela, que também € direto-
ra da Escola Rodrigo Melo Franco
de Andrade, da FAOP, entidade li-
gada a Secretaria de Estado da Cul-
tura, conta gue algumas pessoas

—

nao fazem idéia de como funciona
o processo de criagdo: “hd quem
pense que a genle apenas esten-
de o tapete, e que cle pode ser re-
colhido depois™. Mas nio ¢ bem
assim. O trabalho é feito, princi-
palmente, com serragem lingida e
po de gesso. O material € deposi-
tado manualmente no local da ins-
talagio e, no final da temporada,
tudo se perde: “Trata-se realmen-
te de uma arte efémera, ¢ as pes-
soas (ue acompanham sua mon-
tagem 1¢m um encantamento ain-
da maior”- diz Gabriela.

Todo o processo é desenvol-
vido por pessoas de Ouro Preto,
desde a preparagio dos matenais
até a sua confecgio, com partici-
pagiio das artistas pldsticas Ana
Célia Teixeira, Ana Fitima Carva-
lho e Ilka Harry, além da equipe
formada por Andréia Miranda,
Bernardo Bastos, Maria Raquel
Cotta. Francisco Teixeira, Giovani
Furtado e Vinia Carvalho.

A origem dessa arte se perde
no tempo, surgiu da cultura de vi-
rios povos de enfeitar as ruas para
a passagem de um cortejo, Em al-
gumas regides de Portugal, exis-
te o costume de fazer tapetes com
pétalas de rosa e, em Minas Ge-

rais, certamente, essa tradigao foi
trazida pelos colonizadores. Em
Oura Preto, é provivel que tenha
sido iniciada nas celebragdes do
Triunfo Eucaristico, realizada em
1733, na inauguragio da Matriz
do Pilar. Gabriela conta que, na
década de 1960, a prépria comu-
nidade promoveu um resgate
desse costume. Ja na década de
1970, a FAOP participou ativa-
mente desse processo, promo-
vendo o tingimento e a distribui-
¢io da serragem aos moradores,
o que hoje ¢ feito pela Prefeitura:
“0 envolvimento de todos € que
garante a manulengiio ¢ a beleza
desse costume milenar” — diz
Gabriela.

A exposigio “Aleijadinho ¢ seu
tempo - Fé, Engenho e Arte™. com
seu tapete de serragem e mais de
duzentas pecas de valor histérico
e artistico, ja foi mostrada anteri-
ormente em Brasilia ¢ no Rio de
Janeiro. Em Siio Paulo, ela abriu
suas portas no dltimo sdbado, dia
28 de julho, e pode ser visitada at¢
o dia 14 de outubro. O Centro Cul-
tural Banco do Brasil ocupa um
antigo prédio, construido em 1901,
situado na rua Alvares Penteado,
112, no centro da capital.

‘Tapete de serragem de Ouro Preto € destaque em Sa
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Ouro Preto & Mariana, 09 de julho de 2008 . n° 02

Exposicdo de arte sacra reverencia
fé e arte de santeiros mineiros

teiros desenvolvem um belo do a tradicdo e a arte de Aleijadi-
trabalho, que nao esta ligado s6 a  nha', diz Gabriela Rangel, diretora da
tecnica, mas tambem a religio- Fundacao de Arte de Ouro Preto, FAOP.

sidade do nosso povo. E um legado Em meio a santos como Nossa
cultural muito forte yue eies  Sennora ga COMNceicao, >ao Fran-

trabalham durante anos, preservan-  cisco de Assis e Sao Miguel Arcanjo,

estendem-se 0s tapetes de |
serragem, feitos por 15
artistas plasticos da equipe
da FAQOP. "Os tapetes, além |
de fazerem referéncia 3 i

religiosidade e tradicao
mineira, représeéntam tam-
bém uma forma de ho-

Foto Eduardo Tropia

25 COmo

Cure Mariana, Sau menagear estés mestres

el , Pradas, Piranga, santeiros. Estendemos um

Eelo Harizante e Nazareno grande rfapete colorido,

nostrar 5antos para que eles possam

catolice &1 apresentar sua darte’, expli-
Aeir: ca.
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FUNDACAD
131 131
OLRO PRETO

A SEMANA SANTA ESTA CHEGANDO

E COM ELA A TRADICAO DOS TAPETES.

CONVIDAMOS A TODOS PARA PARTICIPAR
DESTA GOSTOSA ARTE DE
CONFECCIONAR TAPETES PELAS RUAS
DA CIDADE

AOS INTERESSADOS
PROCURAR FATINHA CARVALHO

h oo
C AT AN 0 R

= LT Bk i ) o
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8.2 TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd sendo convidado(a) como voluntdrio(a) da pesquisa 'O tapete de serragem da Semana Santa em
Ouro Preto: redesenho memorial de um Brasil colonial em antigas ruas do séc. XVI". Sua participagdo ndo é
obrigatdria, e mesmo depois vocé pode desistir de seu consentimento. Vocé receberd uma via deste termo,
onde constam:

OBJETIVOS

Esta pesquisa € uma atividade universitaria, faz parte de um curso de Mestrado. Ela busca conhecer
como a tradicdo do tapete de serragem, executado na Semana Santa, desempernha um papel
importante na memoaria da comunidade ouropretana, ndo apenas quanto a manuten¢ao das tradicdes
religiosas, mas também traduzindo de forma artistica a propria histéria da cidade.

PARTICIPACAO

Sua participagdo consistird em ser sujeito de entrevistas, fotografias e filmages, onde se demonstre sua
opinido sobre o assunto, bem como a atuagdo que vocé tenha nos eventos da vida religiosa da cidade
de Ouro Preto-MG, especialmente quanto ao tapete de serragem. A utilizagao de sua entrevista e/ou
imagens neste trabalho so serd possivel mediante sua expressa autorizagao, que se estenderd as
apresentacoes e publicacdes decorrentes, sem desvirtuamento de sua finalidade.

RISCOS

O envolvimento com temas de natureza religiosa ou ideoldgica pode gerar apreensdo quanto a
exposicao de suas opinides pessoais ou de sua imagem.

BENEFICIOS

Esta pesquisa estd construindo conhecimento sobre a realizagao do tapete de serragem em Ouro Preto,
tema pouco investigado cientificamente. Ao discutir essa arte tradicional da sociedade ouropretana, o
trabalho estard atuando na sua divulgacao, abrindo oportunidade para outras investigacoes, levantando
novos interesses sobre a importancia de Ouro Preto.

TAPETE DE SERRAGEM
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SEGURANCA

As informacoes a que vocé se refira nas entrevistas como confidenciais ndo serdo utilizadas de modo
que exponham a sua autoria. Nao serdo divulgados os dados de identificacdo de documentos pessoais,
bem como outros a que vocé nos recomende. Todo cuidado serd tomado na transcricdo das falas
gravadas para a escrita, bem como no modo como as imagens aparecerdo no texto, ou nas
apresentacoes projetadas.

Esequias Souza de Freitas —Rg.03767597-47 SSP-BA
Estudante da UEFS matriculado sob n° 07245003
Mestrado em Desenho, Cultura e Interatividade.

Contatos:
Tel- (75) 3614-1382 / (75) 9972-5455
E-mail: janelasertaneja@hotmail.com

Mestrado em Desenho, Cultura
e Interatividade
UEFS—(75)3224-8373  www.uefs.br

CONSENTIMENTO

Declaro que recebi uma cdpia deste termo, bermn como li e entendi suas informagdes. Fui devidamente
esclarecido(a) dos objetivos da pesquisa, procedimentos que serdo utilizados, riscos, beneficios.
Concordo em participar, concedendo entrevista e/ou imagens, e autorizo acima descrito senm que
bnada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer outro. Foi
garantido que posso retirar meu consentimento ao uso total ou parcial dessas informagoes a qualquer
momento da pesquisa, sem qualquer prejuizo.

Nome / RG: Assinatura

Ouro Preto-MG, de de 2008.
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8.3 FICHADEENTREVISTA CONFECCAO DO TAPETE DE
SERRAGEM DA SEMANA SANTA

PAROQUIA DE N. SRA. DA CONCEICAO DO ANTONIO DIAS, OURO

PRETO-MG
Entrevistador - Data - de Abril de 2009

IDENTIFICACAO

Nome Ano de nascimento
Profissdo / ocupagéo principal
E ouropretano? SIM/NAO
Tem parentes em Ouro Preto?
Eles participam da confeccdo do tapete de serragem? SIM/ NAO

DA RELACAO COM A ATIVIDADE:

E experiente ou ensina a outros?  SIM/NAO .
E aprendiz ou fez poucas vezes?

Desde quando? Quem lhe ensinou?

E observador? Assiste com algum interesse especifico (estudo, diversao, admiracdo artistica,
devocéo, etc) ?
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SOBRE 0 DESENHO:

De onde vc retira a idéia para os desenhos? (imagens na igreja, na literatura religiosa, no
noticidrio, em obras de arte, etc.?).

Quais os desenhos, temas, que mais aparecem no seu tapete? E por algum motivo especial?
Vc repete todos 0s anos?

Quais os desenhos, temas, que mais aparecem no tapete inteiro? Porque a preferéncia?

Quem escolhe o tema na sua casa? Uma pessoa sé ou 0 grupo, a familia?

Vocé usa ferramentas? Gabaritos, formas ou moldes? Pode falar algo sobre o seu jeito
proprio de fazer tapetes?

Vocé usa materiais proprios, preparados por vc. mesmo ou por alguém de sua familia?
Quem? Que materiais?

TAPETE DE SERRAGEM
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SOBRE A RELACAO COM 0S VIZINHOS:

“Seu” tapete ¢ influenciado pelo dos seus vizinhos? Como?

Vocé troca material e cores com seus vizinhos? Quais?

Quem participa de "seu” tapete? Qual o papel de cada um durante a confec¢ao do tapete?

Vocé pede ajuda a seus vizinhos? Vocé ajuda alguém? De que jeito?

Quem é o autor do tapete que estd na frente de sua casa? Vocé, seu vizinho de frente, ou é
um tapete coletivo?

Quem faz o tapete nas esquinas, Nos cruzamentos?
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SOBRE 0S SENTIDOS DO TAPETE:

Para fazer o tapete vocé faz algum ritual, oracdo, invocacdo? Vc. estd sob alguma
consagracao entre a sexta feira da paixdo e 0 domingo? Isso interfere no tapete?

O que faz um tapete ficar mais bonito?

Qual tapete é mais bonito? O do Anténio Dias ou o do Pilar? Porqué?

Algum desenho, motivo ou cor sdo obrigatdrios no seu tapete?
Algum motivo familiar, da sua irmandade, do seu santo protetor?

O Sr.(a) quer dizer algo especial, deixar uma mensagem?

(Observagao do entrevistador)
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