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RESUMO

Aventuras de PITECO® e os Grafismos Primitivos de Iraquara: um recurso didético-
pedagdgico para atividades de Educacdo Ambiental resguardam e combinam o cunho
cientifico da academia e a espontaneidade dos quadrinhos, integrando as figuras utilizadas na
composicdo textual, harmonizando seus vdrios aspectos com a intengdo explicita de produzir
um argumento que dialoga com a formalidade das exigéncias académicas necessdrias, somado
ao carater fecundo e inovador, essencial e esperado do programa de pés-graduacdo que trata
de Interatividade, Cultura e Desenho. Esta disserta¢do, portanto, compara os aspectos das
Figuras Rupestres selecionadas nos sitios arqueoldgicos da Lapa do Sol, Torrinha e Abrigo
Santa Marta, no municipio de Iraquara, na Chapada Diamantina, Estado da Bahia, com
recortes das narrativas propostas nas HQs de Mauricio de Sousa, através do personagem
PITECO®. As representacdes das aventuras de PITECO® evocam informacdes de contetdo
cientifico no contexto pré-histérico e sdo verdadeiras manifestacdes de liberdade artistica. A
metodologia da pesquisa pautou-se na abordagem qualitativa da pesquisa, utilizando como
instrumentos para coleta de dados uma sele¢io de episédios do personagem PITECO® que
permitissem comparar as imagens das representacdes rupestres escolhidas in locus nos sitios
arqueologicos. Os resultados obtidos através da conex@o entre os quadrinhos do personagem
PITECO® e as Figuras Rupestres, evidenciaram que ao longo da hist6ria, ambas mobilizaram-
se para cumprir sua intencdo. E ainda hoje, continuam a desempenhar bem seus papéis:
transmitirem suas mensagens. Em anos passados, humanos intrépidos enfrentaram a tarefa
titAnica e com sua arte transformaram a histéria. Outro achado importante trata-se da
potencialidade de recurso diddtico-pedagégico e ludicidade suficientes para contribuir na
aprendizagem como elemento motivador na educagdo ambiental para comunidades
educacionais do Ensino Fundamental.

Palavras Chave: Histérias em Quadrinhos; Figuras Rupestres; Recursos Diddticos.

ABSTRACT

Adventures of PITECO® and the Primitives Graphics of Iraquara: A Didactic-Teaching
Resource for Activities of Environmental Education, protects and combines the scientific
nature of the academy and the spontaneity of comics, integrating figures used in the textual
composition, harmonizing its various aspects with the explicit intention of producing an
argument that interacts with the formality of the academic requirements needed, along with
the prolific and innovative nature, essential and expected in the graduate program which is
about Interactivity, Culture and Design. This thesis aims to compare the rock art aspects
selected in the archeological sites of Lapa do Sol, Torrinha and Abrigo Santa Marta, in the
municipality of Iraquara, in the region of Chapada Diamantina in State of Bahia, using pieces
of the proposed narrative in the Mauricio de Sousa’s comic books, through the character of
PITECO®. The representations of the adventures of PITECO® evoke scientific content
information in the prehistoric context and they are a true expression of artistic freedom. The
research methodology was based on the selection of episodes of the character PITECO® that
allow the linking with images of rock art representations selected in locus in the
archaeological sites. The results achieved through the connection between the comic books of
the character PITECO® and rock art showed that through history, both mobilized to fulfill
their intentions. Nowadays they keep on perform their roles: to transmit their massages. In
past years, intrepid humans faced the titanic task and changed the history with their art.
Another important finding is the potentiality of enough didactic-teaching resources and
playfulness to contribute in learning as motivator element in the environmental education for
educational communities of Basic Education.

Keywords: Comics; Rock Art; Educational Resources.
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1 INTRODUCAO

1.1 ASPECTOS DOS ILUSTRES E DESCONHECIDOS DESENHADORES

Aventuras de Piteco® e os Pois ¢!

e L Os Desenhos Rupestres
Grafismos P11m1t1vos. . de comparados com
Iraquara: Um Recurso Didético- minhas Peripécias!
Pedagdgico para Atividades de

Educacdo Ambiental.

E como
intitulamos
nossa
pesquisa!

Figura 02 Introducio — Manual da Pré-Histéria do

Figura 01 — Auto Desenho — Lapis sobre g
Horécio 2003.

papel 2010.

O Trabalho com Histérias em Quadrinh052 — (HQs) no Ensino Fundamental € uma escolha
dificil, pois esse tipo de literatura ainda enfrenta preconceitos, por ser elaborada sem atender
as exigéncias para a um trabalho cientifico. Uma das principais razdes encontra-se no fato de
que devido a liberdade artistica ¢ comum encontrar situacdes fantasiosas como a convivéncia
préoxima entre humanos e animais ferozes e primitivos, quando nio a convivéncia entre seres
que ndo existiram na mesma época, isto acontece no caso especifico das HQs de PITECO®.
Niao obstante tais implica¢des, concebemos que essa linguagem da ficcdo, sem compromisso
com o real, tem a seu favor o despertar do interesse pela leitura.

Nesse contexto, essa discussdo, segundo a bibliografia que consultamos, ainda é
inexistente no Ambito académico, ou seja, ndo existem trabalhos sobre a narrativa gréfica das
HQs de PITECO®, o que certamente poderd trazer significativa contribuicio para o meio
educacional, ajudando a superar a ideia de que os quadrinhos compdem uma literatura
especifica para criangas, e que deve ser utilizada apenas como entretenimento. Em
consequéncia, a partir deste trabalho novas formas de abordagem das HQs poderao surgir.

Nessa perspectiva, o presente trabalho visou mostrar a estética da imagem gréfica,

comparando as Figuras Rupestres com as HQs, partindo do principio de que as duas

% “Imagens pictéricas (Referente 2 pintura) e outras justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir
informagdes e/ou a produzir uma resposta no espectador” (McCLOUD, 2005, p.5).
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apresentam elementos semelhantes, visto que, buscam preservar as informagdes nelas
contidas, utilizando o desenho como representacio grafica e demarcando a inteng¢io de imitar
ou exagerar a realidade.

O nosso contato inicial com a Arte Rupestre in locus se deu através da implantacio do
projeto pioneiro em Educag¢do Ambiental desenvolvido em parceria com outras institui¢des da
Cidade de Mucugg, Chapada3 Diamantina4, Estado da Bahia, em 1998. Gragas a uma
integracdo interdisciplinar’, estudantes do ensino basico, de diversas institui¢des e diferentes
niveis tiveram a oportunidade de participar das atividades educacionais, com a exploragdo de
cavernas® e suas formacgdes.

Esse primeiro contato despertou a necessidade de montar um banco de dados de
imagens referentes a essas representagdes pictdricas encontradas nas cavernas visitadas. Na
ocasido, foi possivel uma reflexdo a respeito do material didatico apresentado aos alunos
durante as atividades, pois, as informagdes referiam-se predominantemente as formacgdes de
cavernas encontradas na Europa, e com as imagens de Figuras Rupestres de Altamira, na
Espanha, ou de Lascaux, na Franca.

O material fornecido aos discentes, nem abordavam os sitios geoldgicos que estavam
sendo conhecidos, nem contemplava a inevitdvel emoc¢do da vivéncia real, pois a primeira
vista as estalactites e estalagmites é sempre muito impressionante, pelo sentido de ‘“‘estar
escondido numa gruta no interior da terra”. Vale destacar que as formagdes e os desenhos
encontrados nas grutas e cavernas de Iraquara7 sdo tdo valiosas quanto as espanholas ou
francesas, apenas s@o menos estudadas e divulgadas.

Durante as visitas as cavernas, em sitios arqueoldgicos na regido citada, ouviam-se,
por parte dos visitantes, colocacdes de espanto e admiragdo diante de tais representacoes,
visto que, imaginava-se sua existéncia apenas no Continente Europeu. No entanto, as

inscricdes rupestres estavam bem a frente dos olhos, trazendo informagdes simbdlicas de um

3Superfl’cies semiaplainadas do topo.

*Tendo seu acesso feito pela BR 242 que faz ligagdo do Estado da Bahia com os Estados de Goids e Tocantins.
Disponivel em: https://gestao.dnit.gov.br/.

>Processo  de integracdo reciproca entre vdrias disciplinas e campos de conhecimento, segundo
(VASCONCELOS, 2002, p.126).

H4 uma diferenga morfolégica entre Gruta e Caverna que nesse estudo se faz necessério esclarecer: Ambas sio
cavidades naturais rochosas com dimensdes que permitem acesso a seres humanos. Podem ter desenvolvimento
horizontal ou vertical em forma de galerias e saldes. Porém, a Caverna (do latim cavus, buraco), possui apenas
uma entrada. Enquanto que a Gruna ou Gruta (do latim vulgar grupta, corruptela de crypta) possui duas ou
mais entradas. Esclarecimentos do Autor. As etimologias disponivis em: http://michaelis.uol.com.br.

"Vocébulo indigena que significa buraco do mel. Do tupi yra: mel, abelha; e quara ou coara: buraco, cova,
cavidade, oco, esconderijo toca ou gruta. Disponivel em:
http://www.boicaprichoso.com/dicionario.asp?Sessao=Diciondrio
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tempo e de um povo pretérito, muito pouco conhecido por ser ainda pouco estudado por
especialistas.

Enquanto nas representagdes européias aparecem bisdes e mamutes, em Iraquara
podem ser observados desenhos de tatus, capivaras, escorpides, emas, cobras etc. Com apenas
esse exemplo pode-se entender a distingdo entre um local e outro, assim como a relevancia
temadtica de inserc@o regional. Tais representacdes sdo encontradas no Piaui, Rio Grande do
Norte, Parand, Pernambuco, Bahia, dentre outros.

Logo ap6s a identificagdo e o reconhecimento das figuras desenhadas nas paredes das
grutas, surge o questionamento sobre autenticidade dos registros encontrados e se eles seriam
considerados como Arte ou ndo. Para assegurar a afirmacdo de que as narrativas rupestres
realmente sdo artisticas, recorreremos ao significado dado por Prous (2007) para definir sobre
essa manifestacio:

[...] Por ‘arte rupestre’ entendem-se todas as inscri¢des (pinturas ou gravuras)
deixadas pelo homem em suportes fixos de pedra (paredes de abrigos, grutas,
matagOes, etc.). A palavra rupestre, com efeito, vem do latim rupes-is
(rochedo); trata-se, portanto, de obras imobiliares, no sentido de que ndo
podem ser transportadas (a diferenca das obras mobiliares, como estatuetas,
ornamentacdo de instrumentos, pinturas sobre peles, etc. (PROUS, 2007,
p.510).

Doravante tomaremos a acep¢do empregada por Prous (2007), para cunhar figuras
rupestres, e aplicaremos aos desenhos analisados de PITECO®, mesmo de forma ludica,
podem ou n@o ser utilizados como uma potencialidade didatico-pedagégica, que vai além da
construcdo de questdes, abrangendo diversos relatos dos seres humanos pré-histéricos e seus
cotidianos, naquele periodo, para se constituir como provaveis fundamentos para a Histéria da
Arte.

Outro aspecto a ser considerado na presente discussdo trata-se de relembrar a fértil
imaginacdo de minha fase infantil e recorrendo a ela, quando fazia leitura dos Almanaques
Disney, e esses exerciam sobre mim uma verdadeira fascinagio pelas se¢des “Maravilhas da
Natureza” e “Z6o Disney”. Nos idos dos anos 60, esses documentérios abordavam a origem e
a vida no Planeta. Sempre interessantes, focavam principalmente ilustracdes bem coloridas,
levando seus leitores a viajar pelo universo imagindrio das HQs em ambientes (re)criados
naqueles desenhos.

Atualmente, em 2010, as histérias em quadrinhos t€m sido aperfeicoadas em sua

qualidade visual gréifica, uma vez que trazem uma comunicacdo simples e acessivel as
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diversas idades, ampliando, nesse caso, sua importidncia como um valioso recurso diditico
para o ensino de Arqueologia e meio ambiente voltada a um publico infanto-juvenil.

Em meio ao exposto, define-se o objetivo do presente trabalho de pesquisa, pois
entendemos que as histérias em quadrinhos poderiam servir como modelo de exposi¢do, quer
dizer, seus elementos e seus personagens podem ilustrar os conteddos diversos, especialmente
aquelas que trazem suas argumentacdes, ambientes de cavernas e desenhos rupestres,
possibilitando a comparagdo entre a Arte Rupestre e as abordagens em Arqueologia voltadas
ao publico estudantil.

Com o intuito de viabilizar tal objetivo, a escolha do personagem PITECO® que vive
em uma aldeia na pré-historia, e faz alusdo ao ser humano primitivo brasileiro, emprega a
fantasia dos quadrinhos, e leva a convivéncia ficticia desse com os dinossauros, o que nao
aconteceu de fato. Assim, PITECO® possibilita o estabelecimento de relagdes lidicas com
simbolos e arquétipos no processo da formacdo do ser humano em seu ambiente, pois remete
ao desenvolvimento dos primeiros aldeamentos, nas chamadas comunas primitivas.

E nesse contexto que surgiu a ideia da pesquisa, para a elaboragdo desta dissertacio,
cujo objetivo geral é comparar os aspectos das Figuras Rupestres selecionadas nos sitios
arqueoldgicos da Lapa® do Sol, Torrinha e Abrigo’ Santa Marta, no municipio de
Iraquara, na Chapada Diamantina, Estado da Bahia, com recortes das narrativas
propostas nas HQs de Mauricio de Sousa'’, através do personagem PITECO®.

Quanto aos pressupostos iniciais da pesquisa foram os seguintes: 1) os discentes
percebem com grande facilidade as informacdes transmitidas pelas HQs, como um meio de
comunicagdo, mesmo sem dar a importancia artistica que elas possuem; 2) a ludicidade
inerente as HQs funciona como auxiliar na aprendizagem e podem servir como elemento
motivador para o estudo ambiental e, também, das Figuras Rupestres.

Ao serem empregadas em atividades interdisciplinares, as informagdes das HQs
possibilitam aos educadores comparar os conceitos cientificos, sem rigidez formal por meio
das ilustracdes e eventos familiares ao imagindrio, como aborda Vergueiro (2004, p.21). “[...]
a evolugdo dos tempos funcionou favoravelmente a linguagem das HQs, evidenciando seus
beneficios para o ensino e garantindo sua presenca no ambiente escolar formal”. Tal

posicionamento € atualmente contemplado pela LDB 9394/96 e pelos PCNs.

$Grande pedra ou laje que forma um abrigo. Denominagdoregional para caverna ou gruta, natural ou artificial.
Disponivel em: Miniaurélio Eletronico versao 5.12.

’Substrato rochoso que oferece apoio e acolhida 2 fauna, e pode variar de acordo com fatores como a declividade
da formacgio.

"Desenhista brasileiro de histérias em quadrinhos e criador de personagens conhecidos, como por exemplo, a
Turma da Monica. Esclarecimentos do Autor.



21

E admissivel pensar que aqueles seres humanos pré-histéricos, importantes, mas
desconhecidos, através do seu ato de simbolizar ou de representar os desenhos nas grutas,
construiram e guardaram através dos seus grifos suas experiéncias pessoais e coletivas se
deixaram de heranca um legado precioso a posteridade.

Para a realizagdo da investigacdo, foram selecionadas oito histérias nas quais o
personagem PITECO® e sua turma fazem alusdo ao modus vivendi dos seres humanos em
cavernas brasileiras. Nessas histérias, observamos niveis distintos de elaboracio, mas tanto as
HQs, quanto as Figuras Rupestres sdo formas de comunicagio gréfica, e assim oportunizam o
entendimento de quem as observa.

Para viabilizar a pesquisa, coletamos imagens nos Sitios Arqueoldgicos da Lapa do
Sol, Caverna da Torrinha, e do Abrigo Santa Marta, situados no Municipio de Iraquara, para
comparar e criar paralelos com as histérias de PITECO®. Através de registros fotograficos
criamos um banco de imagens para serem empregadas em estudos comparativos como as
representacdes que aparecem nas publica¢des escolhidas das HQs de PITECO®.

Na elaboracdo dessa dissertagdo, optamos por estruturd-la em cinco topicos, como
pode ser visto a seguir:

Sendo 1 — a prépria introdugéo.

2 — “Conhecer e aprender com os grafismos e quadrinhos” abordamos defini¢des de
Arte Rupestre, de Imagem e das Histérias em Quadrinhos. Caracterizamos o personagem
PITECO®, protagonista de um universo criado por Mauricio de Sousa em 1964 ¢ defendemos
uma sugestdo especial de representacdo do “homem primitivo brasileiro”. Apresentamos
ainda, um breve levantamento nacional das publica¢des académicas sobre as HQs.

Em 3 — “Desenhos Rupestres e as HQs: contribui¢des tedricas” optamos por apresentar
o aporte tedrico destacando os nomes mais relevantes da pesquisa em Arte Rupestre e HQs.
Discorremos sobre as pinturas rupestres e as HQs, suas técnicas de desenho e narrativa, a
transmissdo de mensagem e analisamos seus niveis distintos de elaboracdo. Mostramos que
ambas sdo formas de comunicac¢do, possuem intencionalidade e muita semelhanca.

No 4 - “Trajetorias investigativas”, exploramos as premissas metodologicas da
pesquisa, incorporamos varias contribui¢des que viabilizam sua prética e abordamos também
o locus da pesquisa.

Em 5 — “Desenhos Rupestres e aventuras de PITECO®: alternativa didética para o
Ensino Fundamental” expomos as possibilidades vividas em uma aldeia imaginaria chamada
Len, onde mora o personagem PITECO® e ainda nesse topico,apresentamos sugestoes de

atividades didaticas em seis disciplinas diferentes.
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Na conclusdo fazemos consideragdes de gravuras da arte rupestre mapeadas na regido
de Iraquara, e a mediacio do personagem PITECO® representante eleito das HQs para
interpretar e traduzir a linguagem dos humanos primitivos.

Optamos pela apresentacio estética desse estudo num formato inspirado na obra Arte
Sequencial'', de Eisner (2001), concepgdo baseada em aulas ministradas na School of Visual
Art de Nova lorque, trabalho este no qual encontramos reunidos o acervo das ideias, teorias e
aconselhamentos sobre a pratica com HQs, cunhada por este autor e, a0 mesmo tempo suas
concepgdes académicas, que flexibilizando as formalidades normativas do cardter cientifico,
literario e artistico contemplam também a riqueza entre a arte, os textos e imagens das HQs.

Eisner (2001) traz um novo ponto de vista sobre as dimensdes épicas das HQs e suas
funcionalidades, como recursos didatico-pedagdgicos. Apoiados nessas ideias, concebemos os
quadrinhos como narrativas de variados géneros e estilos, envolvendo os mais diversos
grupos sociais, cujas paginacdes dos argumentos em sua maioria, sdo sempre bem humoradas
e ultrapassam os limites da vida comum.

Nesse sentido, buscamos nesta dissertag@o articular o cunho cientifico da academia e a
espontaneidade dos quadrinhos, integrando as figuras utilizadas na composi¢do textual,
harmonizando seus vérios aspectos com a inten¢do explicita de produzir argumentos que
dialogam com a formalidade das exigéncias acad€micas, somado ao carater fecundo e
inovador, essencial e esperado no programa de pds-graduagdo que trata de Interatividade,
Cultura e Desenho.

Diante dessas respostas iniciais, este estudo visou, também, contribuir para amenizar
as dificuldades informativas nas publica¢des existentes, e somar empatia com aprendizado,
realizando uma ponte entre os quadrinhos de PITECO®, uma arte que propicia
entretenimento, descontracdo, fantasia, e os procedimentos diditicos com os desenhos
rupestres, sendo assim um contributo para a educacio formal.

Os resultados dessa pesquisa dirigem-se, portanto, aos educadores e seus
planejamentos de ensino, nos quais poderdo relacionar desenhos rupestres, associados as
narrativas graficas de PITECO® e outras possibilidades didaticas.

Ressaltamos que ao observarmos os Sitios trabalhados em Iraquara, percebemos que
alguns sofreram acdes de vandalismos, a exemplo de imitacdes dos desenhos existentes,
fazendo uso de carvado vegetal, giz e argilas retiradas dos solos, porém, sua percepcio ¢é facil

de ser diferenciadas das representacdes ancestrais, até porque os tragos e sua coloracdo

""Obra revoluciondria que transgrediu todo o uso do quadro e texto dentro da pagina. EISNER, Will. Quadrinhos
e Arte Sequencial. Sdo Paulo: Martins Fontes Editora LTDA, 2001.
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destoam-se dos grafismos iniciais. Entretanto, ndo tivemos a missdo de apurar detalhadamente
estes atos depredatdrios, mas aproveitamos para expor a necessidade de acdes efetivas de

preservacdo desses ambientes.
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2. CONHECER E APRENDER COM GRAFISMOS E QUADRINHOS

2.1 DESENHO: UMA LINGUAGEM UNIVERSAL DO SER HUMANO

4.

necessario

cunhar a ideia
de desenho e

de imagem.

Esta
manifestacio é
uma arte calcada

no desenho
sequencial.

Varias sdo
as definicoes
das HQs,

AFEFEEACC T T

Figura 03 Acepg¢des — Manual da Pré-Histéria do gura 04 Definicoes — PITECO® em Assim
Hordcio 2003. Desenha a Humanidade — Cebolinha N° 6, abril
de 2008.

ompreendemos o Desenho como linguagem ou uma manifestacdo da arte, em que
as ideias e criagOes s@o transferidas para um suporte que sempre estiveram
presentes no processo evolutivo da imaginagdo humana. Constituida inicialmente
por linhas, pontos e forma, sua trajetdria historica traca uma inter-relacdo com o progresso de
sua cultura, tanto comportamental, quanto intelectual, que nasce no passado, permite entender
o presente e ampliar os caminhos para o futuro.
A linguagem do Desenho apresenta algo significativo no desenvolvimento dos povos e
esse significado é o embrido das informacdes que levam a questdes como: Quando é que o
cérebro comeca parar de perceber o grafismo para representar os sons da fala humana ou
desenhos fonogréificos? Quando o cérebro comeca a compreender as imagens externas
percebidas pela visdo, elaboradas, interpretadas, transformadas e imaginadas na mente que a
mao habilidosa fez aparecer através dos grafos?
Para responder essas questdes, delinear os propdsitos dos seres humanos e explicar
aspectos relevantes da sua aventura através de desenhos, Gomes (1998) aborda assim:

Muitos sdo os propésitos dos seres humanos ao marcarem superficies, seja
riscando, pintando, entalhando ou moldando. Estes se encontram na
necessidade de armazenar informacgdes e transmitir ideias de valor
educacional, comercial, administrativa, politica, militar, comunicar mensagem
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de ordem espiritual relacionado com tipos de comportamento social, moral,
ético, etc.; registrar imagens do ambiente natural e artificial que os cercam,
destacando-se os elementos que montam a sua cultura material (GOMES,
1998, p. 27-28).

Todos esses desejos demonstram a necessidade humana em deixar marcas que
identifiquem seu “modus vivendi”. Mas o que interessa é compreender os grafismos humanos
através do ponto de vista do desenho principalmente quando esse se apresenta como forma de
linguagem.

Para melhor concepcdo a respeito do estudo do desenho como linguagem e da
estrutura e sua formacao, seus elementos, Gomes (1998, 1998, p. 26) propde que:

[...] as bases morfoldgicas da linguagem do desenho sdo apresentadas a fim de
demonstrar o discurso verbal da escrita e remontd-lo em forma de discurso
visual do desenho e, desse modo salientar 0 momento que o cérebro para de
perceber a linguagem da escrita e passa a compreender o que conhecemos por
linguagem do desenho.

Os grafismos humanos quando estes se apresentam em forma de linguagem sdo “algo
que expressa vontade, desejo, pensamento, propésito, plano, deliberacdo e o conjunto de
motivos que faz alguém realizar algo” (GOMES, 1998, p. 29). Mesmo deixados casualmente,
como uma impressao digital sobre uma mesa, ou as marcas dos passos em uma caminhada
deixadas em uma superficie sdo importantes. Ou seja, os sinais graficos possuem um
propésito. “[...] grafismos que possuem intencdo, intento, projeto, deliberagdo, determinagio
de comunicar em mensagem a ideia de algo previamente pensado” (GOMES, 1998, p. 29).
Dessa forma podemos perceber duas concepgdes do grafismo, a casual e a intencional.

Certamente a forma primitiva de comunicagdo dos humanos das cavernas para
expressar suas ideias e pensamentos foi o desenho de imagens. A palavra imagem remete
imediatamente 2 ideia de imaginacdo e € exatamente da imagina¢cdo que se origina 0 maior
nimero de pensamentos, memorias e lembrancas, normalmente simbolizados por imagens.

Historiando as etapas do uso das imagens e o processo gradual de importancia delas no
mundo civilizado cumpre lembrar que a pictografia surgida no paleoh’tico12 e, transformada
pelos sumérios, depois mesopotdmios, hierdglifos egipcios, cretomindicos, hititas e os

caracteres chineses, desempenhou papel preponderante para a comunica¢do humana, calcada

Zpaleolitico (pedra antiga), também conhecido como Idade da Pedra Lascada, neste periodo o homem
confeccionava utensilios de pedra lascada e madeira, € um periodo pré-histérico correspondente ao intervalo
entre a primeira utilizagdo de utensilios pelo homem (cerca de 2 milhdes de anos atrds) até o inicio do Neolitico
(cerca de 10.000 a.P.). Esclarecimentos do Autor auxiliado pelo michaelison-line disponivis em:
http://michaelis.uol.com.br.
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na linguagem"? visual recheada de aspectos pictéricos... Com o advento da imprensa, processo
grafico aperfeicoado e popularizado por Johannes Guttenberg no século XV, pouco a pouco
se tornou um marco. Mas com o passar do tempo, no inicio do século XX, surgiram outras
manifestagdes de linguagens igualmente importantes como as HQs.

A principio € necessario cunhar a ideia de imagem, visto que por intermédio de sua
existéncia e de seu reconhecimento, as artes (vinculadas a imagem do desenho, da pintura, da
fotografia, da ilustracdo, do cinema, entre outras) invadiram o mundo das comunicagdes
escritas, televisivas, cinematograficas e computacionais.

A terminologia (Imagem) origina-se na expressao latina imago, que significa figura,
sombra e imitagdo. Segundo Casasis (1979), “a imagem é tida como representagﬁo”
inteligivel de alguns objetos com capacidade de ser reconhecida pelos humanos, necessitando
concretizar-se materialmente” (CASASUS, 1979, p-32). A imagem sugere varia¢cdes multiplas
de funcdes e significados e é transmitida numa configuragdo compilada. Quem emite a
imagem, recorre a um conjunto de sinais convencionais correspondentes a comunicagdes para
atingir um fim, paralelamente a sua fungfo de registrar o imagindrio, de significar e de dar
sentido ao mundo, e que tem sido usada como meio e registro de conhecimento.

Segundo Joly (1996), a arte, apropria da imagem para as representagdes visuais, tendo
como exemplo os afrescos, as pinturas, as iluminuras, as ilustracdes decorativas, os desenhos,
as gravuras, os filmes, os videos, as fotografias e até imagens de sintese'>. Acerca disso,
descreve:

Uma imagem, assim como o mundo, é indefinidamente descritivel: das formas
as cores, passando pela textura, pelo tragco, pelas gradacGes, pela matéria
pictorica ou fotogréfica, até as moléculas ou atomos (JOLY, 1996, p.73).

A infinita variedade de formas e coisas do mundo real somada ao imaginario desfolha
um cabedal de imagens infinito e indescritivel. Assim, as leituras através das imagens que
acompanham as lembrancas da infincia, e todas as memorias do mundo passado, que o
antecederam, levam a ponderar periodos histéricos e entender suas vertentes, suas influéncias

e, principalmente, sua tematica.

13Qualquer e todo sistema de signos que serve de meio de comunicagdo de ideias ou sentimentos através de
signos convencionais, sonoros, graficos, gestuais etc., podendo ser percebida pelos diversos 6rgaos dos sentidos,
o que leva a distinguirem-se vdrias espécies de linguagem: visual, auditiva, tatil etc. Disponivel em:Miniaurélio
Eletronico versdo 5.12.

" Aquilo que a mente produz, o contetido concreto do que é apreendido pelos sentidos, a imaginacio, a memdria
ou o pensamento. Disponivel em: Miniaurélio Eletrénico versao 5.12.

'S Técnicas da computacio grafica destinadas 2 criagio e manipulagio de imagens artificiais a partir de modelos
matematicos e geométricos. Esclarecimentos do Autor.
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A seducdo visual das imagens na histéria da arte foi uma das principais estratégias

ocorridas, nas gravuras, as imprensas estabeleceram e conseguiram condicdes para difusio

por meio da mecanizacdo, em seguida veio o advento da fotografia. Nao sé a reprodugdo da

imagem que causa uma riqueza de informagdes e precisdo, como também a fotografia

)

& —

(

Figura 05 Sequéncia s6 de duas imagens — Tomadas
individualmente, as figuras ndo passam disso... Figuras
(McCLOUD, 2005. p. 5).

produziu um profundo impacto nas
iconografias. Na contemporaneidade,
assistimos a uma transformacio
profunda no que se refere a producao
de imagens. Mudamos de sistemas
produtivos artesanais e mecanicos para
sistemas eletrnicos que transmutam
as formas de criacdo, geracdo,
transmissdo, conserva¢do e percepcao
de imagens. Assim, chegamos as
novas tecnologias da comunicagdo
humana, conhecidas atualmente como
as imagens de terceira geracdo, ou
seja, as chamadas imagens de sintese,
numéricaslﬁ, vetoriais'’ e as
hologréﬁcaslg.

A seguir, abordamos o tema
das HQs, também conhecidas como
Gibis"” e Quadrinhos definidos como
uma sequéncia20 de desenhos -
geralmente limitados por bordas
retangulares, com ou sem legendas,

que contam uma histéria. Embora

"®Conjunto de pontos chamados pixel (abreviatura de Picture Element), elemento caracteristico da imagem

numérica, O conjunto destes constitui num quadro bidimensional.
17¢; . . . - P
E um tipo de imagem gerada a partir de descri¢des geométricas.

'8 Euma forma de registrar-se ou apresentar uma imagem em trés dimensdes.

"Foi o titulo de uma revista brasileira de histéria em quadrinhos, cujo langamento ocorreu em 1939. Gragas a
ela, no Brasil o termo gibi tornou-se sindbnimo de "revista em quadrinhos” (banda desenhada, em Portugal). Na
época, Gibi significava moleque, negrinho, porém, com o tempo a palavra passou a ser associada a revistas em
quadrinhos e, desde entdo, virou uma espécie de "sindnimo". Esclarecimentos do Autor.

2OConjunto de coisas, agdes ou fatos que se sucedem sem interrup¢do, um apds outro no espago ou no tempo;
sucessdo, série. Disponivel em:Miniaurélio Eletronico versdo 5.12.
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ainda nfo haja uma defini¢do universalmente aceita das HQs, cada vez mais se mostram um
meio extremamente funcional para a comunicagao trazendo consigo uma nova perspectiva.

A imagem e a imaginagao, através da concretizacdo dos desenhos, de suas sequéncias,
que se transformaram em quadrinhos se desenvolveram paralelamente a evolucao tipografica.
Os subsidios sociais através do marketing, das vendas das revistinhas e de produtos
relacionados a personagens das HQs, tanto quanto os subsidios tecnoldgicos, como a criagio
e manipulacio dos programas computacionais voltados a elaboracdo de imagens, se
consolidaram e as HQs hoje se transformaram em um produto de consumo massivo, além de
um veiculo com extraordindrio acesso junto aos leitores mais jovens.

Neste estudo, utilizamos as concepcdes de HQ de McCloud (2005), uma das mais
aceitas na literatura especifica, pois em primeiro lugar define e depois temporiza esse
importante meio de comunicacdo universal. Esse autor usa a acepcdo proposta por Eisner
(2001), como principio norteador para seu conceito de HQ, a saber: “Imagens pictdricas e
outras justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir informacdes e/ou a
produzir uma resposta no espectador” (McCLOUD, 2005, p.5).

Uma sequéncia sé de duas imagens € transformada em algo mais, na arte das HQs
(Figura 05). Polissémicas, as HQs podem também ser definidas segundo Roberto E. Santos
(2002), como uma forma de comunicagdo visual impressa:

Ela articula elementos verbais (textos que podem ou nfo estar presentes) e
visuais (arte, imagem e desenho), dois cédigos de signos graficos (o primeiro
digital’' e segundo analégico’®) em uma sequéncia narrando uma histéria
(SANTOS, R. E., 2002, p.20).
Na tentativa de expandir a definicdo inicial de Will Eisner, e por tratar-se de um meio
de comunicag@o abrangente, as HQs sdao popularmente conhecidas e destinam-se ndo apenas

ao entretenimento, como também a levar a seus leitores informacdes com imagens pictdricas e

outras justapostas.

?IRelativos ou pertencentes aos dedos. Representacio de quantidade de valores varidveis, por meios de conjuntos
finitos de algarismos. Aparelho eletrdnico que emprega microprocessador. *
22 s . . . . . 1% A: ~

Que pode assumir valores continuos.*Disponivel em: Miniaurélio Eletronico versdo 5.12.
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Figura 06 Origem da HQs segundo Scott McCloud — Fonte: McCLOUD, 2005. p. 12.

Os conceitos de HQs usados neste estudo sdo baseados em Eisner (2001) e, McCloud
(2005). Este dltimo apresenta um conceito mais abrangente, elegante e bem explicativo, além
de reconhecer nas ideias de Fisner, o ponto de partida do seu trabalho. No entanto, ambos
divergem fortemente sobre a origem das HQs, (Figura 06); McCloud, mais conservador,
afirma que as HQs nfo tiveram suas origens além do nosso milénio, mencionando os
hierdglifos egipcios apenas como adequacdo por certa semelhanca (McCLOUD, 2005. p. 12).

Eisner (2001), mais ligado as tendéncias contemporaneas da narrativa, ilustra uma
metafora grafica genial e bastante pertinente, cujo uso de imagens pictdricas em sequéncia
deliberada com fins narrativos acompanha os humanos desde o periodo paleolitico, o mais
longo da histéria humana. Esse periodo pré-histérico é caracterizado pelo estigio em que 0s
humanos fizeram uso de ferramentas de pedra talhada, como também de outras matérias-
primas orgdnicas utilizadas para construir vdrias ferramentas: osso, chifre, madeira, couro,

fibras etc. Materiais esses, que nesse caso, podem servir inclusive para desenhos e registros.
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Acreditamos que as origens das HQs apontam para os primeiros contadores de
histérias que, provavelmente, usaram as imagens nas paredes das cavernas apoiadas por seus
gestos e sons vocais como narrativas, apresentado na belissima alusdo da figura 07, chegando

a0 nosso tempo como linguagem.

iyl 'Iﬂ:;?ﬂ it

’-n‘ /ﬁ-l‘

Figura 07 Contar histérias— Contar histérias preservava o conhecimento passando-o de uma geragdo para outra.
Essa missdo continuou até os tempos modernos (EISNER, 2005, p.11).

“O ato de contar histérias estd enraizado no comportamento social dos grupos
humanos antigos e modernos” (EISNER, 2005. P.11). As histdrias sdo usadas para ensinar
comportamentos dentro da comunidade, discutir moral e valores ou para satisfazer
curiosidades. Elas dramatizam relagdes sociais e os problemas de convivio, propagam ideias
ou extravasam fantasias. Contar uma histéria exige habilidade.

Para melhor conhecer os quadrinhos e como suas histérias sao contadas, apresentamos

a seguira morfologia e a estrutura técnica da sua construgao.
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2.2 MORFOLOGIA E ESTRUTURA DAS HQS

Para situar a relagdo com
educadores visando facilitar
seu entendimento e estabelecer

uma ponte para a
aprendizagem.

este momento, a

primeira década do
século XXI, as

tirinhas diarias nos

jornais e as revistinhas de HQs,

constituem ainda num veiculo
Figura 08 Conhecendo as HQs — PITECO® em Assim Desenha

de grandeza imensurdvel e rico  a Humanidade Cebolinha N°16, abril de 2008.

potencial visual, que €, ao

mesmo tempo, informativo. As novas tecnologias graficas ampliam a qualidade na sua

reproducdo, resultando em publicacdes vistosas que atraem um publico cada vez mais

refinado.

As HQs continuam a crescer como forma vélida de aprendizagem e entretenimento
compondo-se também em formatos cada vez mais interessantes de incentivo a leitura,
principalmente para ptblico infanto-juvenil.

A alfabetizac@o inicia-se com as criancas ainda pequenas. Nomes, revistas, placas,
jornais etc., tudo o que contiver figuras ou letras é importante para que entrem em contato
com essas possibilidades de expressdo e comunicagdo. Acerca deste contexto como aborda
Eisner (2001, p.7-8):

Durante os ultimos cem anos, o tema da leitura tem sido diretamente
vinculado ao conceito de alfabetizacdo;... Aprender a ler... Tem significado
aprender a ler palavras... Mas... Gradualmente a leitura foi se tornando objeto
de um exame mais detalhado. Pesquisas recentes mostram que a leitura de
palavras é apenas um subconjunto de uma atividade humana mais geral, que
inclui a decodificacdo de simbolos, a integracio e a organizacdo de
informacgdes... Na verdade, pode-se pensar na leitura — no sentido mais geral
— como uma forma de atividade de percepc¢do. A leitura de palavras € uma
manifestacdo dessa atividade; mas existem muitas outras leituras — de
figuras, mapas, diagramas, circuitos, notas musicais...

As HQs apresentam em geral sobreposi¢cdes de imagem e palavra, levando os leitores a

exercitarem habilidades interpretativas visuais e verbais, como por exemplo, a perspectiva, a
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simetria, a gramdtica, o enredo, a sintaxe etc., de uma forma bem natural transformando a
leitura em uma percepcdo estética e um empenho mental, cujas formas simples empregam
simbolos reconheciveis, expressando ideias semelhantes a uma linguagem. Essa combinagao
aponta para uma a¢do que induz a nio se fixar em um tunico conceito especifico ao seu
entendimento e assim, as dificuldades no aprendizado podem ser amenizadas.

Os conceitos podem ser interpretados com indmeras possibilidades de solucionar
problemas concretos. Dentre as vérias caracteristicas, aumenta a capacidade de identificar-se
no aprendizado, gerando habilidades de engajamento no raciocinio abstrato que motiva as
deducdes e o pensamento hipotético-dedutivo, que se apdia nas imagens e textos oOs
quadrinhos lidos.

Dessa forma as HQs, mais do que arte, relacionam-se indissociavelmente com seus
leitores, propiciando entretenimento, descontragdo, fantasias e aprendizagem.

Os elementos nas HQs de PITECO®, para situar sua relagdo com leitores, visam
facilitar seu entendimento e estabelecer uma ponte na aprendizagem de maneira ilustrada das
técnicas indispensaveis dos quadrinhos, cujas dicas sobre as formas e estruturas organizadas
do nosso personagem, a exemplo dos baldes de fala, texto, espago e ambiente, onomatopéias,
narrador, vinheta, requadro, enquadramento, entre outros. Apropriamo-nos das informacdes

proposta por Eisner (1989) para resumir o que se segue:

2.2.1 ESPACO E AMBIENTE

Figura 09 Espaco e ambiente — PITECO® em Sinalizagdo Pré-Hist6rica — Cebolinha N°2, fevereiro de
2007.

O lugar onde se passa a acdo de uma narrativa com relacdo ao enredo é conhecido
como espago, e tem como funcdo principal situar as a¢des dos personagens aonde acontecem
as aventuras dos protagonistas. Faz-se necessario caracterizar a diferenca entre espago e

ambiente: Ambiente € o espaco carregado de caracteristicas socioecondmicas, morais,
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psicoldgicas etc., em que vivem os personagens e sua funcdo € situar os personagens no

espaco e no tempo e ambiente, e o grupo social dos personagens, fornecendo-lhes referéncia

para o andamento do enredo.

2.2.2 NARRADOR

Figura 10 Narrador — PITECO® em Um Artista em Apuros — Chico Bento N°439, agosto de 2004

Um Artista em Apuros — 2004.

—N

“ENTAD, ELES RESOLVEM USAR
umA m:’:vA ESTRATEGA... ™

Figura 11 Narrador — PITECO® em Um Dia Cagador um dia Caca
Monica N° 23, novembro de 2008.

pessoa e em terceira pessoa (Figura 10).

-

E o] componente
estruturador da histéria e tem
como desempenho o foco
narrativo. Ndo existe narrativa
sem narrador, tomando os
cuidados para ndao confundir
com narragdo. O narrador pode
se identificar como o autor da
histéria ou um personagem da
mesma (Figura 11). Existem
dois tipos de narrador frente aos

fatos narrados: em primeira

O narrador na primeira pessoa, ou personagem narrador é aquele que participa

diretamente do enredo como personagem e, consequentemente, tem seu campo de visdo
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limitado, apresentando como varidveis o narrador observador, que narra os acontecimentos
dos quais participou, ou seja, um narrador protagonista geralmente é o personagem principal.
As caracteristicas do narrador em terceira pessoa é que faz dele o sabe-tudo sobre a
histdria, além de estar presente em todos os lugares da mesma. Ele pode apresentar algumas
variantes, que tendem a ser um intruso que fala com o leitor ou avalia os personagens até
mesmo tornando-se parcial e identificando-se com determinado personagem.
Quando o narrador estd fora dos fatos narrados, o ponto de vista tende a ser neutro; é

conhecido também como narrador observador.

2.2.3 VINHETA

Figura 12 Vinheta — PITECO® em Um Dia Cacador um dia Caca — Ménica N° 23, novembro de 2008.

E a representacio através da imagem, do espaco e do tempo da acdo narrada. Em seu
interior acontece uma agdo de duragdo varidvel. Nas HQs, quando duas ou mais vinhetas sio
utilizadas para narrar uma a¢do formando uma sequéncia que mostra apenas alguns momentos
significativos, elimina também os excessos e periodos sem significacdo, propiciando ao leitor
uma obrigacdo de restabelecer e ponderar a acgdo total, para ndo nos esquecermos de que nos

quadrinhos ndo existe 0 movimento, ele € apenas sugerido.
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2.2.4 REQUADRO

O requadro é o formato variado de molduras utilizadas nos quadrinhos com a intencao
de envolver o leitor com a narrativa, as vezes fazendo uso do desenho na prépria forma, e
interagindo com a vinheta, validando o enquadramento, o &ngulo de vis@o, os textos, as

metéaforas visuais e as figuras cinéticas®.

AQUL E QUANDO QUASE
FOMOS DEVORADOS POR
UM TIRANOSSAURO !

Figura 13 Requadro — PITECO® em Mensagem para o futuro — Chico Bento N°341, fevereiro de 2000.

2.2.5 ENQUADRAMENTOS

O enquadramento nas HQ € espaco que € representando, o formato que ocupa no
papel, criando os planos. As nomenclaturas t€tm como referéncia os planos cinematograficos,

geralmente o autor escolhe o enquadramento que mais convenha a sua histéria.

NOSSA! QUE_CALIGRAFIA
HORRIVEL ! NAC CONSIGO
ENTENDER NADA!

Ficura 14 Enauadramento — PITECO® em Mensagem para o futuro — Chico Bento N°341. fevereiro de 2000.

23 Relativo a0 movimento.



Os planos variam conforme os autores e 0os mais conhecidos sao:

2.2.6 PLANO GERAL OU PANORAMICO

Figura 15 Plano geral ou panoramico — PITECO® em Assim Desenha a Humanidade
Cebolinha N°16, abril de 2008.

Permite mostrar todo o ambiente, uma paisagem em que passa a acio;

2.2.7 PLANO TOTAL

Figura 16 Plano total- PITECO® em Assim Desenha a Humanidade — Cebolinha N°16, abril
de 2008.

36
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Conhecido também como plano de conjunto procura mostrar os personagens de
corpo inteiro, ou com pouco espaco sobre a cabeca e abaixo nos pés, além de mostrar um

minimo do cenario;

2.2.8 PLANO AMERICANO

ESTA E A MINHA
CAVERNA FAVO-

(8 e RITA! . A /
'3 O —_— fopi gl ]
v/ /) () ) 9 s
~n’," ), A'-’- i
.3 b
< L

Figura 17 Plano Americano— PITECO® em Aula de Arqueologia — Ménica N°16, setembro de 2008.

Procura apresentar os personagens visualizando sem passar da altura dos joelhos no

caso das figuras humana;

2.2.9 PLANO MEDIO

Figura 18 Plano Médio — PITECO® em Aula de Arqueologia — Monica N°16, setembro de 2008.
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Os desenhos da pessoa sdo exibidos até a cintura. Geralmente é utilizado para da

€nfase aos didlogos;

2.2.10 O PRIMEIRO PLANO

NE ,BOLOTA?

Figura 19 Primeiro Plano — PITECO® em Sinalizacdo Pré-Histérica — Cebolinha N°2, fevereiro de

Abrange a cabeca e geralmente até os ombros dos personagens, aproximando os

mesmos com familiaridade, mostrando o seu estado afetivo, suas dividas, seus anseios;

2.2.11 PLANO DE DETALHE

?gﬁé cE}sraa'{ 'FAZ MUITO
QUE ESTUDO
ESSES CESENHOS!

Figura 20 Plano de Detalhe — PITECO® em Aula de Arqueologia — Monica N°16, setembro de 2008.

A demonstragdo € apenas uma parte minuciosa da figura ou um objeto necessario 4 narrativa.
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2.2.12 OS BALOES

"—ww —_— e P —— S _—_.m‘ —_— ™ —

Figura 21 Balées — PITECO® em Mensagem para o futuro — Chico Bento N°341, fevereiro de
2000.

O elemento mais caracteristico das HQs &, sem dividas o baldo de fala ou mesmo de
pensamentos. Serve para apresentar os didlogos, os pensamentos e até os sonhos dos
personagens, assim como para inserir o discurso na sequéncia narrativa, além de contribuir

para a medicao do tempo.

2.2.13 ONOMATOPEIAS

T - () A = L -
Figura 22 Onomatopéias — PITECO® em Histéria do velho Thor
Almanaque do Chico Bento N° 67, fevereiro de 2002.
As representacdes graficas de sons produzidos pela natureza e pelos atos dos
personagens, localizando-se no lugar de onde sai o som. Varia segundo a lingua em que é

criada, e faculta a seu criador usar o que quiser, variando nas historias.
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2.2.14 O TEXTO

HFRLCLTT

Figura 23 Texto — PITECO® em Aula de Arqueologia — Ménica N°16, setembro de
2008.

Na linguagem das HQs, o texto é, sem diivida, um dos elementos de interacdo com as
imagens, visto que auxilia na narrativa visando compartilhar os didlogos, os pensamentos dos
personagens, o discurso do narrador, os sons produzidos pelas acdes e do ambiente, bem

como elementos necessarios para facilitar o andamento da narrativa.

2.2.15 A CALHA

O TEMPO PASSA,..

Figura 24 Calha — PITECO® em Mensagem para o futuro — Chico Bento N°341, fevereiro de
2000.

Uma das caracteristicas das HQ € a interacdo de trés possibilidades que levam a
comunicacdo: os desenhos e a narrativa, o texto, e a calha.
A calha €, na verdade, os espacos entre os quadrinhos, de onde o leitor abstrai

informacdes que nao foram mostradas.



2.2.16 ILUMINACAO

..DO QUE VER
UM POR-DO-SOL
TRANQLILO !

) -

(=3 __ [T
I N i

Figura 25 Iluminacao — PITECO® em Um dia na Idade da Pedra — Almanaque Historinhas de trés
Péginas da Turma da Mdnica N°2, julho de 2008.
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Pode parecer curioso falar de ilumina¢do nas HQs, uma vez que o leitor desatento

acaba ndo percebendo essa fungdo. A iluminacdo serve para definir e modelar os contornos e

os planos dos objetos, criando uma impressdo de profundidade espacial e produzindo uma

atmosfera emocional, inclusive com certos efeitos dramaticos.

Para fazer a ligacdo entre os quadrinhos e as histdrias contadas através dos desenhos

nas cavernas contamos com a “aparéncia” e a “personalidade” de Pithecanthropus Erectus da

Silva.
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2.3 PITHECANTHROPUS
ERECTUS DA SILVA

e,
S —

Figura 26 PITHECANTHROPUS — Manual da Pré-Histéria do Hordcio 2003.

ste estudo, sobre o personagem PITECO® e sua turma (Thuga, Bolota, Ogra, Zum e

Bum, Tio Glunk, Juiz de Paz, Vartolo, Beleléu), servem de base para aprecia¢do do

uso desta HQ como um material motivador e inovador nas abordagens e exposi¢des
das pinturas rupestres, como conteido didatico-pedagdgico apresentado de forma ludica,
abrindo espaco para a divulgacdo da arte rupestre de forma a diminuir a escassez informativa
e ampliando essa temadtica no espaco escolar.

Seja em que meio de comunicacdo social for, criar e caracterizar um personagem nao
apresenta apenas as possibilidades em explorar subsidios graficos do protagonista ou mesmo
seus elementos, seus tracados fundamentais, mas possuir uma afinidade ressaltando sua
importancia para garantir o envolvimento do publico.

A caracterizagio do personagem PITECO® defende uma sugestio especial de
representacdo do “homem primitivo brasileiro” como um protagonista de um universo criado
por Mauricio de Sousa em 1964, ambientado na pré-histéria, antecedendo a Turma da
Mbnica. O personagem € uma tentativa do Grupo Mauricio de Sousa em produzir Histérias
em Quadrinhos infanto-juvenis divertidas, usando liberdade criativa. Tem como elemento

motivador um homem primitivo ficticio e seus modos de vida.
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Esse personagem era apresentado em livrinhos contendo duas historinhas publicadas
pela Editora Colecdao F.T.D. (Figura 9) com o texto ao lado dos desenhos, apesar de alguns
baldes de fala.

Com desenhos de tracos grossos e caras pontudas, PITECO® foi o primeiro
personagem de Mauricio de Sousa fora das paginas dos jornais. Em sua primeira revista, o
personagem PITECO® e seu universo foram apresentados aos leitores. PITECO®, cujo nome
representa um diminutivo de seu nome completo “Pithecanthropus Erectus da Silva”, mora
em uma aldeia chamada de Lem, onde tenta ser um grande cacador de dinossauros,

geralmente frustrando-se nas suas tentativas.

NALRION DF 5005 PRoDKREs O

EDA0RA (DMECAD FID.

Figura 27 Primeira Publicacio de PITECO® de 1966
Imagem disponivel em: http://planetagibi.blogspot.com/2009
_07_01_archive.html
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2.4 QUADRINHOS
COMO
LINGUAGEM EM
TRABALHOS
ACADEMICOS!...

Figura 28 Trabalhos Académicos— PITECO®- Magali N°21I,
setembro de 2008.

presentamos um breve levantamento no 4mbito nacional do Estado da Arte**das

HQs e seu desenvolvimento, um link como objeto de andlise, um meio, uma

linguagem de comunicagdo, através de publicacdes académicas como artigos,
dissertacdes de mestrados e teses de doutorados, nas suas abordagens de desenvolvimento em
diferentes campos do conhecimento.

As HQs desenvolvem competéncias e conceitos importantes para a educacio e
também para o publico de forma geral. Como afirma Waldomiro Vergueiro (2004) através da
publicacdo Como Usar As Historias em Quadrinhos na Sala de Aula.

Problematizando os significados produzidos sobre Matemdtica nos cartuns™, a
pesquisadora Marcia Castiglio da Silveira, (2002), mesmo ndo propondo uma utilizacdo
pedagdgica mas, procurando mostrar o que as HQs ensinam com os saberes que inventam
sobre Matemadtica, analisa as representagdes de Matemdtica presentes nos discursos dos
cartuns, entendendo-os como artefatos da cultura que produzem narrativas que pdem em
circulacao significados na arena de uma politica cultural.

Gilsimar Cerqueira de Oliveira (2008) analisou as imagens representativas das

paisagens do sertdo nordestino como recurso didatico para as aulas de Geografia,

24Consistem num balango do conhecimento, baseado na andlise comparativa de vdrios trabalhos, sobre uma
determinada temadtica. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/es/v20n68/al15v2068.pdf
Desenho humoristico
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especificamente trabalhando com os quadrinhos Sertdo Vermelho, de Haroldo Magno e Edvan
A. Bezerra, considerando os aspectos do solo, sua caracteristica simples e superficial, o
relevo, a hidrografia e sua importincia na diversificacdo das paisagens naturais e o clima,
abrangendo a constitui¢do dos ambientes secos e umidos.

Examinando algumas histérias em quadrinhos de Mauricio de Sousa Produgdes, numa
perspectiva que privilegia a linguagem especifica das suas HQs e sua inteng@o educativa, ao
tracar um panorama histérico dos quadrinhos que contextualizam, de forma sucinta, sua
insercdo no Brasil, seus problemas iniciais e suas peculiaridades, a pesquisadora Giovana
Scareli (2003) faz assim um levantamento histérico com as publicagcdes periddicas infantis
intitulando seu trabalho de Educagdo e Histérias em Quadrinhos: A Natureza na Produgdo de
Mauricio de Sousa.

As representagOes graficas do corpo sempre foram um tema interessante em
determinadas épocas; tais representacdes dos super-heréis das HQs sofreram uma mudanga
brusca em seus corpos a partir do final da década de setenta. Aparecem com uma hipertrofia
muscular bastante diferente da época de seu surgimento. Daniel de J. Ferreira (2010) esta
estudando o culto ao corpo contemporaneo por meio de um processo comparativo.

Avaliando Marcas Enunciativo-Discursivas nas Histérias em Quadrinhos (HQs):
Uma Proposta de Andlise de Texto, Alessandro da Silva Messias, propde em seu estudo
descrever sobre palavra escrita ainda como uma das formas mais utilizadas para informacéo e
entretenimento. Lendo e escrevendo nos inserimos no mundo e participamos dos varios ramos
do saber; ao se ler uma histéria em quadrinhos, faz-se necessdrio que o leitor recorra a
elementos extras linguisticos com a ativagdo dos conhecimentos de mundo. O ato da leitura
ndo sé ajuda a decodificar os mecanismos basicos de compreensdo da lingua, como também é
fonte de aprimoramento de ideias essenciais na tarefa de escrever.

Erica Simdes Casteldo (2010), em Niquel Ndusea: A Poténcia das Historias em
Quadrinhos discute a narrativa grafica dos quadrinhos enquanto documento histdrico a partir
do exame das tiras do Niquel Ndusea, de autoria do brasileiro Fernando Gonsales, procurando
investigar o uso da narrativa visual como ferramenta de representacdo do contexto social
brasileiro na década de 1980, e de que maneira ela atua na produgdo de discursos e memorias
sociais.

Sobre a figura do her6éi nas narrativas humanas desde tempos imemoriais, o
pesquisador Dario de Barros Carvalho Jinior (2002), em A Morte do Herdi - Introducdo ao
estudo de sobrevivéncia de modelos miticos nas Historias em Quadrinhos, relata o respeito

nas HQs e como funciona um modelo mitico do herdi, e seu desenvolvimento com o leitor, no
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qual este se projeta no personagem e o utiliza para indiretamente viver seus medos e desejos,
além de apontar as razdes que estdo levando os personagens a morrer, bem como indicar
caminhos para a sobrevivéncia dos modelos miticos nas histérias em quadrinhos.

As produgdes acad€micas sdo, a nosso ver, uma referéncia estavel, que identificam
entre as vdrias “escolas” ou cursos tedrico-metodoldgicos ligados as instituicdes como
agentes, abrindo caminho do esclarecimento no campo das Cié€ncias.

Estes levantamentos tentam proporcionar algumas informacdes sobre as producdes
académicas em instituicdes brasileiras com pesquisas tomando como fonte documental para
um mapeamento, uma rede de vdrias linhas que se cruzam, e que as vezes se rompem, em
outras se unem ou mesmo que se questionam. Dependendo do ponto em que se situam, ligam-
se em cada texto deixado pelos autores em suas pesquisas denominadas “estado da arte”.

Em Anexos, segue um breve levantamento no ambito nacional que busca colaborar

com os estudos académicos das histérias em quadrinhos em modo geral.
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3. HISTORIAS IMPRESSAS
INSTRUTIVAS

Figura 29 Contribuicées Tedricas— Manual da Pré-Histéria do Horacio 2003.

om a preocupacdo de discutir os principios da narrativa grafica através de desenhos

e pesquisando os fundamentos de sua aplicacio no meio das histérias em

quadrinhos, empregamos o livro de Eisner (2005), considerado o artista mais

importante dos quadrinhos e da cultura popular do século XX. Narrativas Grdficas

¢ um livro que descreve e discute os principios da narrativa combinando texto e imagem de

forma sofisticada, apresenta exemplos utilizados na pratica, além de abranger as etapas da

narrativa grafica, inclusive com uma visdo mais ampla de suas aplicacdes, embora as HQs
sejam o seu alvo principal.

Também do mesmo autor, o livro Quadrinhos e Arte Sequencial retrata a arte e o

oficio de ser um desenhador de quadrinhos, além de utilizar conceitos inéditos sobre as HQs;

analisa com uma visdo artistica o seu processo criativo. Eisner (2001) apresenta a ideia de que

imagens e simbolos reconheciveis, quando usados repetidas vezes, expressam ideias similares,
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tornam-se uma linguagem, e essa aplicacio cria a gramatica da arte sequencial. “[...] o texto é
lido como uma imagem” (EISNER, 2001, p. 8).

A publicacdo Desvendando os Quadrinhos traz as HQs como uma linguagem multi
sequencial, o autor McCloud (2005) € utilizado como uma referéncia. Discorre sobre
caracteristicas dessa linguagem e, de forma lddica, o fez em quadrinhos. A teorizacdo é
ampla, interdisciplinar e, como tudo ligado ao campo dos quadrinhos. McCloud (2005)
propde defini¢des para o género: “Imagens pictdricas e outras justapostas em uma sequéncia
deliberada...” (McCLOUD, 2005. p. 9).

Mas, gracas a Scott McCloud (2005), os quadrinhos estdo vivenciando uma grande
revolugdo interna, este autor também € um dos principais estimuladores e pesquisadores de
uma nova forma de fazer quadrinhos, atualmente conhecida como webcomics, que sdo
publicados na internet e assimilam recursos da linguagem hipertextual.

Os quadrinhos recomendados em sala de aula pelos PCNs como auxilio aos
educadores desenvolvem competéncias e conceitos importantes de forma versatil, habilidades
verbais, visuais e ldgicas para a educagdo e também para o publico de forma geral. Acerca
disso, o autor Vergueiro (2004) da publicagdo Como Usar As Historias em Quadrinhos na
Sala de Aula, norteia as discussdes sobre a proposta deste estudo pelas quais o profissional da
educacdo nio familiarizado com HQs deve passar. Alguns exemplos de trabalhos com as HQs
para ilustrar, com o intuito de fixar seu contexto de forma adequada, apresentam algumas
propostas enriquecidas como referéncia didatica.

A ideia de que as histérias em quadrinhos separam as criancas e adolescentes dos
livros estdo equivocadas. As HQs representam na verdade, um valioso recurso pedagdégico em
sala de aula. O autor supracitado prova que as antigas preocupacgdes contra as HQs ndo tém
nenhum fundamento. Elas abordam exemplos priticos e muitas sugestdes de atividades, nas
quais os educadores encontrardo uma fonte riquissima para sua cria¢io no trabalho das HQs e
propdem assuntos especificos sobre o uso em vdrias disciplinas com sugestdes e orientacdes
didéticas a exemplo das disciplinas de Portugués, Histéria, Geografia e Artes. Vergueiro
(2004) traz também uma orientagc@o bdsica sobre a linguagem dos quadrinhos, indispensavel
para professores que queiram se familiarizar com o género e, assim, extrair o0 maior nimero
possivel de recursos do rico e fascinante universo das HQs.

Abordados como vildes nas escolas durante muito tempo, as HQs estdo se tornando
umas das fortes aliadas da educag@o, gracas aos movimentos que vém ganhando forca e a

inclusdo de Programas Nacionais a exemplo dos PCNs (Pardmetros Curriculares Nacionais).



49

Entretanto, muitos professores ainda ndo sabem como introduzir essa ferramenta na realidade
da sala de aula, segundo Vergueiro (2004, p.21):

Ainda que esta atividade tenha sido inicialmente vista com estranheza pela
sociedade a comecar por aqueles professores que haviam crescido na época
em que os maleficios da leitura de quadrinhos faziam parte do senso comum -,
a evolugcdo dos tempos funcionou favoravelmente a linguagem das HQs,
evidenciando seus beneficios para o ensino e garantindo sua presenga no
ambiente escolar formal. Mais recentemente, em muitos paises, os proprios
orgaos oficiais de educag@o passaram a reconhecer importincia de se inserir as
histérias em quadrinhos no curriculo escolar, desenvolvendo orientacdes
especificas para isso. E o que aconteceu no Brasil, por exemplo, onde o
emprego das histérias em quadrinhos ja € reconhecido pela LDB (Lei de
Diretrizes e Bases) e pelos PCN.

E importante conversar sobre essa trajetéria dos quadrinhos, desde suas primeiras
aparicdes, até sua influéncia nos dias atuais, colocando-as como linguagem facilitadora no
aprendizado. Os quadrinhos expdem um pouco do poder da linguagem e ddo ao educador uma
vislumbrante possibilidade de emprego dessa arte nas aulas.

Na questdo ambiental, o livro Decifrando a Terra, enfatiza o papel do ser humano
como agente transformador da superficie terrestre, além de reflexdes do desenvolvimento da
sociedade, seus recursos minerais, hidricos, energéticos, dentre outros, a serem conservados e
gerenciados visando o desenvolvimento sustentavel. Tendo como um dos organizadores,
Teixeira (2009), que nos auxiliam nas questdes referentes a evolucido do nosso Planeta, com
abordagem introdutéria de forma moderna, explicando conceitos bdsicos das Ciéncias
Geoldgicas.

As teorias explicadas Childe (1966) em O Que Aconteceu na Historia explanam que
por volta de 3000 a.C., no semidrido, em volta do mediterraneo oriental, até o leste onde fica a
India, apareceram comunidades capazes de se desenvolver culturalmente em valor e
significado.

Esse autor mostra que esse desenvolvimento s6 foi possivel com a formagdo de um
comando de governo no qual a autoridade, emanada dos deuses ou de Deus, foi exercida por
seus representantes na Terra. A racionalidade que surgiu com o comércio sé adquiriu
verdadeira importancia com os templos religiosos, que eram o centro da administracdo das
comunidades. Por volta de 3500 a.C., sumérios criaram um sistema de escrita denominado
“cuneiforme”. Eram sinais em forma de cunha feitos com o auxilio de pontas de vime sobre
pranchas de argila mole. A escrita surgiu para os registros das oferendas e dessa forma, foram
os sumérios os primeiros a criarem um sistema de escrita e de contagem racionalmente

N

estruturados. A escrita foi a condi¢do necessaria para controlar os rebanhos, a produgio,
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anotar as mercadorias trocadas e registrar as caracteristicas dos ritos e cultos religiosos. Ela
também facilitou a organizacdo das informag¢des anotadas, o aprimoramento nas formas de
comunicagdo, a selecdo dos dados, a classificagdo de objetos, a fixacdo de pesos e medidas, a
criacdo do sistema numérico, o desenvolvimento de conhecimentos sobre as estacdes do ano e
o curso das estrelas dando origem & astronomia e astrologia, em seus primérdios numa s6
ciéncia.

Ainda acerca do periodo Paleolitico, pouco se sabe sobre a populacao, principalmente
em virtude do nomadismo. De acordo com achados fossilizados, imaginamos que a média de
idade dos seres humanos era de aproximadamente 26 anos. Na drea artistica, € comum
associarmos a arte a religido durante o Paleolitico, embora haja teorias atribuindo ao aumento
demografico o surgimento de tempo ocioso, assim empregado em pintura e em escultura. De
qualquer modo, a arte pré-histdrica ou rupestre refletia as preocupacdes de subsisténcia,
através de representacdes da caca e da fertilidade (da terra e da mulher).

Certamente essas revolugdes sdo aproveitadas para assinalar etapas ou estigios do
processo histérico, como ilustra Childe (1966, p.26):

A histéria comeca talvez ha 500.000 anos, talvez hd 250.000 anos, surgindo o
homem como animal raro e colefor,que vivia, como qualquer outro animal
carnivoro, parasitariamente, alimentando-se de qualquer coisa que a Natureza
lhe pudesse oferecer. A economia coletara, correspondendo aquilo que
Morgan chamou de selvajaria, constituiu a Unica fonte de sobrevivéncia para a
sociedade humana, durante cerca de 98% da permanéncia do homem neste
planeta, por todo o periodo que os arquedlogos chamam de Idade Paleolitica,
Primeira Idade da Pedra; ou Idade da Pedra Lascada e que os gedlogos
chamam de periodo pleistoceno.

Acreditamos que a humanidade tenha entrado num segundo estigio de sua evolucgdo
cultural com a descoberta da agricultura, que passou a ser a principal fonte de subsisténcia,
levando ao sedentarismo e, simultaneamente, as primeiras tentativas de domesticacdo de
animais, ao que se supde com cabras, porcos e carneiros, em regides da Asia.

Os utensilios multiplicaram-se, ndo se tratavam de simples "machados de mao" ou
clavas, mas sim de vasos, estatuetas, fusos, contas, pildes. Surgiu também uma das
peculiaridades do Neolitico: a cerdmica, possivelmente criada a partir do revestimento de
betume que se colocava no interior de cestas de fibra para torna-las impermedveis e proprias
para o transporte de liquido.

O que aconteceu na histéria € uma tentativa de esclarecer a uma pessoa leiga numa
narracdo centrada na Historia Antiga, analisando a forma como os homens da pré-histéria

conseguiram seu desenvolvimento, crescimento ou seu declinio. E uma introdugido a
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arqueologia e a histdria que inspirou geragdes desde entdo. Os erros que ocorreram s6 podem
ser construidos em cima da nossa compreensdo do passado para prosseguir e iluminar o
futuro.

Buscando estabelecer as bases dos codigos simbodlicos do berco da comunicagio
humana a partir das figuras rupestres com seus grafismos, tese com apoio referencial a obra
de Etchevarne (2008) Escrito na Pedra, um extraordindrio acervo de desenhos, gravuras e
pinturas que revelam documentos valiosos sobre a presenca e a atuagdo de habitantes
ancestrais na Chapada Diamantina, Bahia, sendo aqueles provaveis grupos indigenas que a
ocupavam. O livro Escrito na Pedra também apresenta o mapeamento e a classificacdo dos
numerosos sitios arqueoldgicos da drea estudada da Chapada.

Confirmando um padrdo de intencionalidade e definindo os principais estilos
(“tradicdes”, em jargdo arqueoldgico), que iam se repetindo em dreas diferentes, o trabalho
publicado da pesquisadora Martin (1996), Pré-historia do Nordeste do Brasil na drea do
Seridé,26 serviu como parametro enriquecedor e esclarecedor dos elementos estudados, suas
variadas condicdes geograficas e geoldgicas sobre pinturas que foram desenhadas anos
passados e que hoje quase ndo existem mais ou restam apenas sombras dos grafismos que se
adivinham, porque ha uma degradacfo natural nos sitios rupestres.

Considerando sobre As Primeiras Civilizagoes, Pinsky (1991) avalia o
desenvolvimento do homem pré-histérico até o homem atualmente conhecido, e dito como
“civilizado”. Fundamentando-se no atual comportamento humano, o autor descreve a
evolucdo do que hoje chamamos de homo sapiens, com base nos materiais que 0 mesmo
desenvolveu na sua cadeia evolutiva ao longo da histéria. A construcdo social também é
investigada na divisdo de tarefas do trabalho de subsisténcia da época, assim como suas
atribuicdes para cada género seguindo uma hierarquia na estrutura politico-social.

Diante do exposto, as dificuldades em manter uma linha cronolégica coerente dos
achados vém as vezes invalidar aquele que foi catalogado em outro momento. Tentando fazer
a recomposicdo dos fatos para que haja uma coeréncia, pois dessa forma, estamos aqui tdo
evoluidos, certamente € porque alguns individuos antes deste momento atual se viram
obrigadas a mudar suas estratégias para que pudessem sobreviver dividindo tarefas, criando
trabalho coletivo e mais tarde organizando-se em uma sociedade com suas classes sociais.

Considerando sobre a grande aventura humana, Pinsky (1991), transcreve na sua

publicacdo, o processo ocorrido da ocupacg@o do nosso Planeta ha um milhdo de anos, quando

26 Serid6: localizada no sertio do Rio Grande do Norte, abrange vérios municipios daquele Estado.
Esclarecimentos do Autor.
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determinado componente do grupo dos homo erectus”, firmando-se sobre seus pés ergueu a
cabeca por sobre a rala vegetacdo da savana® e se perguntou o que haveria além das
montanhas. “Nada nos leva a crer que aquele nosso ancestral tenha abandonado seu habitat
para resolver alguma questdo material. Tanto isso € verdade que a esmagadora maioria de
membros do grupo permaneceu no continente africano” (PINSKY, 1991, p.17).

E presumivel que nesse processo de transi¢io as mulheres tivessem um significativo
peso nas mudancas ocorridas na primeira histéria, tanto nas solugdes como nas edificacdes
das sociedades e de suas culturas. Assim, a divisdo de tarefas nas comunidades primitivas
ocorria entre homens e mulheres, incumbindo a ambos as atividades diferentes, como
abordados por Senet (1959) em O homem Descobre seus Antepassados, que comenta:
“Certamente, as mulheres ndo deviam tomar grande parte na caca, a ndo ser durante as
grandes batidas coletivas, para assustar as renas com gritos e gestos desordenados ou para
nelas jogar pedras e paus” (SENET, 1959, p.114).

Debatendo momentos importantes O Enigma do Homem, quanto as fase de tomada de
consciéncia do homo sapiens, que naquele momento conseguiu vencer as barreiras impostas
pela natureza e prosseguiu com o desenvolvimento da humanidade no nosso habitat. Essa
analogia humana é abordada por Morin (1973, p.112) “[...] E preciso optar, escolher, decidir”.

Consideramos um marco fundamental na discussdo da pré-histéria além de campo
interdisciplinar que visa especificamente a reconstrucdo das estruturas sociais do
funcionamento e da transformacio das comunidades humanas sem a escrita. O sedentarismo
teria permitido o aumento populacional, o surgimento de organizages sociais mais
complexas, inclusive ocorrendo uma divisdo social, a existéncia de poder organizado, com
autoridades temporais e/ou religiosas, quando ocorre o surgimento de cidades, processo que
Childe (1971) chama de “Revolucdo Urbana”. Por fim, o advento da escrita, que encerrou a
Pré-historia: “Até a mais simples ferramenta feita de um galho partido ou uma pedra pontuda
¢é fruto de uma longa experi€ncia — de tentativas e erros, impressdes recebidas, lembradas e
compartilhadas” (CHILDE, 1971, p.11).

Nesta perspectiva, as comunicagdes dos grafismos rupestres trazem consigo as marcas
das transformacoes registradas, a exemplo de sentimentos da felicidade e afli¢do, o prazer e a

dor, a superioridade e a dependéncia, por isso essa ldgica de ambivaléncias ndo permitiu a

¥Geénero de primatas simiiformes, hominideos, ao qual pertence o homem. Espécie desse género, como p. ex., a
Homo habilis, a Homo erectus, a Homo sapiens.*
BTipo de vegetacio caracterizada por dois estratos: um estrato baixo, dominado por gramineas com subarbustos
de folhas grandes e duras, e outro formado de arvores baixas, retorcidas e afastadas entre si, de cascas grossas e
fendidas.*Disponivel em:http://pt.wikipedia.org/
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eliminacdo dessas qualidades ou carater da humanidade, mesmo diante dos horrores
cotidianos que o planeta presenciou. Assim, ndo ha duvidas quanto a contribuicdo dos
desenhos rupestres, sua contemplacdo e suas andlises.

Consideramos necessario olhar uma imagem e ponderar sua intengdo. Nesse processo
mais ou menos misterioso faz-se notar que a imagem comunicada transcende o dominio como
um documento a compartilhar razdes profundas, atribuindo significagio, estabelecendo um
sentido para um discurso. Se for sempre possivel falar a respeito, tal relagdo desencadeia um
processo imagético, ainda que mental. A imagem € imagem, pode ser interrogada do ponto de
vista da significacdo, existe um interesse geral em “esconder algo na imagem”. Este algo ndo
€ mais que o seu proprio cariter de persuasdo.

Vivemos atualmente numa sociedade na qual a informag@o assume culturalmente um
tratamento predominantemente visual. A comunicagdo contemporidnea assenta numa
panéplia® de imagens com caracteristicas distintas, cujo crescimento desenfreado das midias
pde em realce o costume de imediatismo, de aparente reflexo contemplativo e de duplicagio
da realidade. As diversas versdes da linguagem como estratégias significativas sdo abordadas
na Teoria da Imagem, uma exposi¢do de Casasus (1979) ressaltando esse grande universo e
ajudando a entender com base num programa estabelecido pelo homem, que a partir de dados
prévios fornecidos 2 memoria, os aspectos mais surpreendentes da criacdo das imagens. Um
campo de investigacdo praticamente inesgotavel.

Niao temos nenhuma pretensdo de dar respostas definitivas, mas esses autores contribuiram no
decorrer da nossa pesquisa, com os dados coletados, também foram analisados quanto aos
aspectos interdisciplinares ali encontrados, as impressdes pessoais quanto a origem e
comportamento, as possiveis técnicas ou as repeticdes de determinadas cenas, além de
levantar algumas possibilidades quanto aos usos e designios dos grafismos rupestres na drea

pesquisada.

29 Conjunto de coisas da mesma espécie. Conjunto de elementos reais ou abstratos, usados para a mesma
finalidade. Disponivel em: http://www.dicio.com.br
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Hum!...
A arte de
representar
nas rochas!...

3.1 MENSAGEM DO PASSADO!...

Durante cerca de doze mil a
grupos étnicos que habitaram a
regido evoluiram culturalmente e os
desenhos rupestres constituem um
testemunho dessa transformacao.

Figura 31 Arte de Representar— Manual da Pré-Histéria do
Horacio 2003.

Esses registros nao sao
resultados do acaso, mas de
uma transformacio social
gradativa que se manifesta
em diferentes aspectos da
vida dos grupos humanos!

) e e, arte rupestre consiste em desenhos, gravuras e
Figura 30 Desenhos de individuos. P ' 8

Representagdo esquematica humana. pinturas executadas sobre suportes rochosos,
Detalhe no Abrigo Santa Marta.

Iraquara, Bahia. geralmente ao ar livre ou nas paredes e tetos de
Fotografia ~Gemicré Nascimento, .

obtida luz natural as 15 horas e 06 cavernas e grutas. E considerada uma das

minutos, 1 de marco 2010. N L. ) . )
expressOes artisticas mais antigas da humanidade e

segundo a maioria dos historiadores, criada pelos humanos do Paleolitico Superior. A
predominancia das representacdes é de animais, cenas de caca, mas também sio encontra das
~ . .. 30 ~
maos humanas em negativo e positivo™ . As representagdes dos esquemas humanos conforme
aparecem na figura 30 sdo raras.
As pinturas e gravuras rupestres apresentam-se em diferentes épocas e lugares, e a
dispersdo geografica incorporada as dificuldades de conservacdo e preservacdo desses

grafismos, sdo alguns dos problemas enfrentados pelos estudiosos.

30n 1~ . - - . . ~

Mios em positivo sdo representagdes de pinturas realizadas com a palma das mios, tendo seus espagos
totalmente preenchidos normalmente por pigmentos organicos ou minerais posteriormente impressas nas rochas
como carimbo. Esclarecimentos do Autor.
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Os principais sitios de arte rupestre no Brasil encontram-se no Nordeste, nos estados
do Piaui, Pernambuco, Rio Grande do Norte e Bahia, mas podem ser encontrados também em
outros locais. Até a atualidade nio ha registros no Sul e Sudeste do pafs.

Esses registros revelam a presenca de grupos étnicos que habitaram a Bahia
diamantina e parte do nordeste brasileiro; essas pinturas constituem um depoimento dessa
presenca. Porém, algumas perguntas ainda permanecem sem respostas.

Que grupos foram esses? Quando viveram? Quantos chegaram a ser? Qual a ligacdo
de concomitincia entre esses desenhadores primitivos?

Podemos observar a transformacdo nos registros graficos rupestres mediante a
identificacdo de mudancas nas técnicas aplicadas aos desenhos e também nas variacdes dos
temas e na maneira como sdo representados. Desta forma, se estabeleceram na regido da
Chapada Diamantina, grafismos simbdlicos, nos quais podemos facilmente identificar animais
da fauna e flora local, da contemplacdo dos astros, dos fendmenos naturais e da forma de
convivéncia entre eles. Para além da temdtica ja exposta, cumpre ressaltar que as técnicas de
representacdo sofrem algumas variacdes de um sitio para o outro, como € o caso em que
aparecem pigmentos escuros em alguns locais ou vermelhos, amarelos e brancos em
outros.Cientificamente ndo se pode afirmar a origem desses pigmentos, pois ainda ndo foram
examinados. Quanto a forma de
representacao tem grande
possibilidade de terem sido feitos
com os dedos, a julgar pela grossura
das linhas e pela continuidade dos
tracos. Os desenhos observados
mostram figuras grandes, tomando
quase dois metros, enquanto outros

sdo do tamanho aproximado de

palitos de fésforos. Isso somado aos
Figura 32 Desenho Antropomorfico. Representacdo
esquematica humana apresentando a parte superior do corpo
grafo mais elaborada. Certamente um trabalho realizado com a
intencdo de destacar os membros superiores. Detalhe na Gruta

registros  positivos das  maos

(grandes e pequenas) leva a crer que

Lapa do Sol. Iraquara, Bahia. os desenhos eram feitos por adultos
Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 10 horas
€28 minutos  setembro 2007. e por criancas. Nesses desenhos os

tracos t€m as mais variadas
apresentacdes, podem aparecer com for¢a, ou mais leves, um pouco trémulos ou bem

precisos, com figuras claras e bem definidas ou com sobreposicao.
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Apesar de todos os desenhos, grafismos e imagens deixados nas pedras, nenhuma das
perguntas formuladas anteriormente pode ser respondida através deles. Ndo podemos sequer
afirmar se os grupos nomades, que 14 estiveram sao indigenas ou nao.

Os leitores das imagens a exemplo da figura 32, nos sitios, podem arriscar uma
compreensdo do cotidiano desses grupos, ndo como resultado do acaso, mas de uma
transformacao social e gradativa que se revela em diferentes aspectos da vida destes humanos
da fase primitiva brasileira, entre os quais esta a pratica grafica, que segundo Niéde Guidon®'
chama-se Tradigﬁo32. Martin (1996) acrescenta que “[...] uma tradicio compreende a
representacdo visual de todo um universo simbdlico primitivo que pode ter sido transmitido
durante milénios” (MARTIN, 1996, p. 240). Caracterizada pela agc@o e por contar, histérias.

Considerando-se os conceitos de Etchevarne (2007) além da Tradigdo, as figuras

rupestres também sdo divididas em quatro grandes grupos de classificacdo segundo a forma:

Figura 33 Maos em positivo. Representagdes de pinturas de mados em detalhe, conseguidas com a palma,
tendo seus espagos totalmente preenchidos normalmente por pigmentos orginicos ou minerais
posteriormente impressas nas rochas como carimbo. Desenhos no Abrigo Lapa do Sol. Iraquara, Bahia.
Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 2002.

'Desde 1973 integra a Missdo Arqueoldgica Franco-Brasileira, concentrando no Piaui seus trabalhos, que
culminaram na criagdo, ali, do Parque Nacional Serra da Capivara.

32 Definida a partir das pesquisas com Anne Marie Pessis — Gabriela Martin e outros pesquisadores na Serra da
Capivara, em Sdo Raimundo Nonato, no Estado do Piaui, estendendo-se até outras regides como o Seridé no Rio
Grande do Norte e a Chapada Diamantina, na Bahia. Esclarecimentos do Autor.
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33 34 o 35 s 36 .
Antropomorfos™, Zoomorfos™, Fitomorfos™ e Geométricos™, 0s quais comenta-se em um

sucinto resumo, a seguir:

Antropomorfos: O corpo é a unidade basica da
informacdo, podendo ser representado em grupo ou
individualmente, parado ou em movimento e ainda
limitado a apenas uma parte, como o exemplo da figura
15, das maos em positivo. As pinturas de figuras humanas
sdo consideradas enunciacdo do pensamento nos motivos,
posto que representem uma narrativa.

A figura 34, representacdo do esquema humano,
constitui um conjunto com uma boa representacio em

termos de manifestacio grafica. Existe ampla variedade de

situacdes que demonstram o valor atribuido ao corpo

Figura 34 Desenho Antropomoérfico.
Representacdo esquemdtica humana

mostrando um interesse para os  imagens obtidas pela pressio da palma da mao
detalhes do rosto, onde se observa o

nariz, os olhos e orelhas. Detalhe na  impregnada de substincia pastosa de pigmentos
Gruta Lapa do Sol. Iraquara, Bahia.
Fotografia ~ Gemicré  Nascimento,
obtida luz natural as 09 horas e 43

20009.

como unidade de demonstracio de mensagem. Essas

umedecidos ou ainda, o possivel uso de galhos e penas
impregnados com pigmentos sobre o suporte rochoso, que
proporcionaram uma intensa comunicagdo imagindria ou
real da sua histéria, como interpreta Etchevarne (2007, p. 126):

Completa ou em partes, detalhada ou sintetizada, isolada ou em grupo,
compondo cenas variadas, associada a figura de animais ou vegetais, a
imagem do corpo humano representa uma unidade minima de expressdo, o
componente basico para estruturar uma ideia a ser transmitida. E na Tradicio
Nordeste, inquestionavelmente, que a figura humana é apresentada com o
maximo de variagdo e em uma multiplicidade de gestos e situacdes que
confirmam, categoricamente, o forte cardter narrativo dos conjuntos desse
horizonte pictérico.

Podemos observar também na figura 34, possiveis representacdes gestuais
antropomorficas descritas acima por Etchevarne (2007), com explicita similaridade no
desenho lddico em um dos episddios de PITECO®, ilustrada na figura 35, a seguir, realcando

a ideia de sociedade baseada na caga, proposta no quadrinho de Mauricio de Sousa.

»Semelhante a0 homem quanto & forma; antropéide, antropomdrfico.

*Semelhante quanto a forma animal.

PReferentes a folhas e galhos e elementos da natureza.

3Desenho realizado tendo como base as figuras geométricas. Esclarecimentos do Autor.



ELE ERA UM CA R!
UM DOS MELHORES!

Figura 35 Representacdo antropomoérfica de
PITECO®. Desenho gestual apresentando
elementos similares ao encontrado na Gruta da
Lapa do Sol, conforme a figura 13. Aula de
Arqueologia Almanaque da Monica N° 11,
setembro de 2008.
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Em vista da necessidade de descricdo dos
simbolos visuais, geralmente as temadticas
observadas sdo divididas em categorias; assim,
representam formas de pensar, de conceber o
mundo e entender os papéis sociais, ou seja,
representam visdes dentro de um contexto
cultural especifico. Vista dessa maneira, a arte
cumpre o papel de trazer para o mundo dos
objetos e tornando visual e concreto tudo que

antes estava no plano do pensamento.

Figura 36 Desenho Zoomérfico. Detalhe na Gruta Lapa do Sol. E possivel imaginar grupo de animais
com aparéncias de sarigué€s ou gambds, espécimes muito comuns na regido. Iraquara, Bahia.
Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 10 horas e 50 minutos  setembro 2007.
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Zoomorfos: Formam uma grande categoria de grafismos. As formas de animais, assim como

Figura 37 — Desenho Zoomérfico. E aceitivel conceber a
representacdo de Tatus, espécimes de animais muito comuns e
abundantes da regido. Detalhe no Abrigo Santa Marta. Iraquara,

Bahia.

Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 10 horas e

38 minutos,

72 ..NOSSO HERO! \
8 \ORAVA NA CIDA-
Ot DE LEM!

2009.

as humanas, podem aparecer isoladas
ou em grupo, paradas ou em
movimento. Dentre as representacdes
mais comuns estdo capivaras, peixes,
mocds, tatus, pacas, jabuti se espécies
de veados, que nesse grupo
representam a fauna local, observadas
na figura 37, que eram cagadas e
utilizadas como alimento pelos
homens pré-histdricos.

O  personagem PITECO®
também se apropria desses aspectos
para mostrar as representacdes
zoomorficas como ilustrado nas

figuras 38 e 39, onde os desenhos de

Figura 39 Cacador — PITECO® — Aula de Arqueologia Almanaque da Mbdnica N° 11, setembro de

2008.
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animais ocupam um papel importante na temdtica dos povos pré-histéricos e essas

representacdes t€ém um papel fundamental dentro da histéria do seu grupo social, relacionado

a concentracio do poder baseadas na caca.

"";_,*1’ £
Figura 40 Aspecto Fitomorfico.
Possivel desenho de uma
Syagruscoronata,  popularmente
conhecida por ouricuri ou licuri,
uma palmeira bem adaptada a
regido semidrida do nordeste
brasileiro. Detalhe na Gruta Lapa
do Sol. Iraquara, Bahia.

Fotografia Gemicré Nascimento,
obtida luz natural as 09 horas e 43
minutos 2009.

T

Fitomorfos: O terceiro grupo de desenhos &
representado pelas imagens de espécimes vegetais. Na

Tradicdo Nordeste sdo bastante

essas representacdes
reduzidas em comparacdo aos dois grupos anteriores. As
figuras sao representadas por galhos secos sem folhagem
(Figura 40), talvez uma aluséo a flora da regido aquela época.

Percebemos na figura 41, uma construg¢ao proposta em
PITECO® — Assim Desenha a Humanidade, a convivéncia de
animais e pessoas através de desenhos sobre uma folha, na
qual podemos sugerir uma alusdo as representacdes
fitomorficas. As formas aparecem em meio ao campo
decorativo, mesmo assim alguns olhos, vendo de perto,
conseguem observar.

A mencdo aos dinossauros na figura4l, nesse caso
aparece de forma naturalista, as espécies sugestionam

assemelhar-se com Sauroposeidon (Sauroposeidon protelus) e

Alossauro (Allosaurus, que significa "lagarto diferente").

Figura 41 Desenhos naturalistas de PITECO® — Assim Desenha a Humanidade — Cebolinha N° 16,

abril de 2008.
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T/ NOSSA! QUE_ CALIGRAFIA
£~ | HORRIVEL! NAO CONSIGO
ENTENDER NADA!

Figura 42 O entendimento — PITECO® - Mensagem para o futuro — Chico Bento N° 341, fevereiro de
2000.

Geométricos — Representado por pontos, linhas, circulos e planos. Na gruta da Lapa do Sol,
umas das principais figuras geométricas encontradas destacam-se os circulos concéntricos,

linhas grossas e coloridas alternando ora em vermelho, ora em preto, asteriscos, e linhas mais

Figura 43 Representacdo Geométrica. Desenho que podemos imaginar como representacdo de
“estrelas cadentes” ou “cometas”’, uma alusdo ao encantamento com fendmenos astrondmicos.
Detalhe na Gruta Lapa do Sol. Iraquara, Bahia.

Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 10 horas e 33 minutos de setembro
2007.

finas, que podemos conceber como um “Sol”. Outra, com as caracteristicas das linhas e cores
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se alternando formando pequenas curvas, tendo as fei¢des das “Estrelas Cadentes” ou mesmo
a representacdo de um “Cometa” como observamos na figura 43.

Julgamos que a contemplacdo do céu estrelado, a Lua, as nuvens, a chuva, o Sol e
todos os acontecimentos atmosféricos, estiveram presentes no imaginirio dos humanos
primitivos baianos. Visto que, os desenhos aludidos aos corpos celestes, sdo sucessivamente
vistos nos sitios.

Estes grafismos sdao muitas vezes descritos como desenhos abstratos ou figuras
geométricas, acontecem nao apenas em sua forma naturalista, mas também de forma iconica,
ou seja, por meio de desenhos bastante estilizados, ou simplificados, nem sempre

reconheciveis a primeira vista, dos quais podemos identificar os tracos basicos.
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3.2 COLETOR(AS) DE ALIMENTOS!...

Em nossa cultura , "

contemporinea estdo fortemente E aceltaYel que as
arraigados conceitos que se n{ulh.e.res fivessem um
criaram no estudo dos primeiros significativo peso nas

cacadores(as), coletores(as). muda}n(;a.s OCC!I‘I‘Ed.aS
na primeira histéria.

ESSA
AVENTURA
HUMANA!

Figura 44 Desenho alusivo a
um possivel parto.
Representacio esquematica
humana. Detalhe na Gruta Lapa  Figura 45 Coletoras — Manual da Pré-Histéria do Horacio 2003.
do Sol. Iraquara, Bahia.

Fotografia Gemicré Nascimento,

obtida luz natural as 10 horas e

50 minutos 2009.

/ provdvel que os homens na pré-histéria, os primeiros cacadores, coletores(as),
aproveitavam-se das condi¢des oferecidas nas cavernas, ndo sO para se proteger das
intempéries como também dos animais que pudessem investir contra eles. Assim,
foram aos poucos desenvolvendo recursos que superassem as dificuldades apresentadas e
criaram artefatos e solucdes para atender suas necessidades. Entendemos que essas reagdes
foram umas das primeiras frestas para se iniciar uma cultura precdria, da primeira sociedade,
incipiente e fracamente integrada por consequéncia instivel, mas os primeiros passos foram
dados.

E presumivel que as mulheres tivessem um significativo peso nas mudancas ocorridas
na primeira histdria, tanto nas solu¢des como nas edificagdes das sociedades e de suas
culturas. Matriarcal, ou ndo, este periodo era nas mulheres centrado por causa da fertilidade,

ou seja, a misteriosa habilidade de procriar, ocupando um lugar primordial como um ser
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sagrado (Figura 60-61). Assim, a divisao de tarefas nas comunidades primitivas ocorria entre
ambos os sexos, incumbindo-os de atividades diferentes. Como declara Senet (1959, p.114):

Certamente, as mulheres ndo deviam tomar grande parte na caga, a ndo ser
durante as grandes batidas coletivas, para assustar as renas com gritos e gestos
desordenados ou para nelas jogar pedras e paus. Todavia, a mulher tinha outro
papel a desempenhar na provisdo de viveres: fazia a colheita de frutos
selvagens e plantas alimenticias, elementos indispensdveis para quando a caga
ficava dificil.

Pressupde-se que homens cacavam, mulheres ficavam com as suas crias. Os homens
procuravam abrigo, as mulheres cuidavam de seus filhos. Como consequéncia, tomaram
rumos diferentes no processo de desenvolvimento e transformagao cultural para se adaptarem
melhor as suas funcdes especificas. E possivel que homens mais altos e mais fortes se
desenvolveram para cumprir as tarefas que lhes cabiam. Mulheres mantinham o fogo aceso na
caverna, recolhiam as frutas, criavam filhos, faziam cerdmicas e, quem sabe, pintavam e
desenhavam nas grutas, pois enquanto realizavam a colheita de frutos e sementes devem ter
notado as diversas pigmentacdes deixadas em suas maos. Certamente, também devem ter
notado pigmentagdes nos residuos de cinzas e do carvao durante a manutengdo do fogo no seu
abrigo, além da gordura de fluidos organicos, principalmente o sangue dos animais abatidos,
no momento da partilha desses pelo grupo. Em algum momento, casualmente limparam suas
maos impregnadas desses elementos nas paredes e perceberam que estavam registrando uma
marca.

Deste modo, com o passar do tempo, puderam misturar todos esses elementos — as
cinzas, o carvdo, a gordura e os residuos das sementes —, criando figuras e registrando por
completo as sagas cotidianas, a exemplo de animais, esquemas humanos, vegetacdes, dentre
outros gestos. Estes que serviram como um carimbo nas paredes da gruta, marcaram o tempo.
Tal pratica paulatinamente foi se sofisticando até os homens perceberem que podiam se ver
através destes registros.

Desenvolveram-se culturalmente para atender as fungdes que precisavam
desempenhar, e por milhdes de anos as estruturas dos cérebros de homens e mulheres foram
se formando de maneiras distintas. Hoje, sabemos que homens e mulheres processam
conhecimento de modos diferentes, t€m crencas, percepgdes, prioridades e comportamentos
diversos e distintos.

O cérebro humano € constituido de dois hemisférios dotados de naturezas e
peculiaridades, como explana Edwards (2000, p.49):

Podemos dizer, portanto, que, dentro do cranio, temos um cérebro duplo
dotado de duas maneiras de saber. As dualidades e diferentes caracteristicas
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das duas metades do cérebro e do corpo, intuitivamente expressas em nossos
idiomas, tém base real na fisiologia do cérebro humano.

Os homens na pré-histéria arriscavam suas vidas diariamente em um mundo um tanto
quanto perigoso e hostil, cacando para levar o alimento a suas companheiras e filhos, enfren-
tando inimigos e animais violentos; por conseguinte, desenvolveram senso de dire¢do e
pontaria, tornaram-se capazes de localizar a presa, atingi-la e levéd-la até o seu abrigo.
Presume-se que achar comida era tudo o que se exigia deles, além de protegerem seu territério
e sua comunidade.

Por outro lado, as mulheres na caverna sentiam-se valorizadas ao vé-los retornarem
com sucesso apds conseguir bastante comida. Assim, a estima masculina sentia-se renovada
pelo reconhecimento dos seus esforcos. O grupo s6 esperava que eles cumprissem suas tarefas
de cagadores, coletor(as) e protetores, nada mais.

Podemos definir a arte da pré-histéria ou “primeira arte” como o periodo do
aparecimento da expressdo grafica e, consequentemente, da comunicacdo visual. Trata-se de
uma importante fase, pois neste momento o homo sapiens conseguiu vencer as barreiras
impostas pela natureza e prosseguir com o desenvolvimento da humanidade no seu habitat. A
identidade humana, comentada por Morin (1973), neste contexto afirma:

Aquilo que, no sapiens, se torna subitamente crucial é a incerteza e a
ambiguidade da relagio entre o cérebro e o meio ambiente... E preciso
enfrentar a oposi¢do das solugdes para um mesmo problema ou a oposicdo dos
comportamentos tendo em vista a mesma finalidade. E preciso optar, escolher,
decidir (MORIN, 1973, p.112).

As comunicagdes rupestres aparecidas neste periodo trazem consigo as marcas das
transformacdes registradas, a exemplo da felicidade e da aflicdo, do prazer e da dor, da
superioridade e da dependéncia. Por isso, essa logica de ambivaléncias ndo permitiu a
eliminacdo dessas qualidades ou do carater herdado ao longo das modificagdes vivenciadas
pela humanidade, e diante dos fendmenos presenciados pelo planeta. Assim foi por centenas
de milhares de anos.

Cada cacador entregava parte da sua caca as mulheres que, em troca, lhe davam frutos
e sementes; depois de comerem, sentavam-se em volta do fogo, contavam histérias, faziam
brincadeiras e riam, pintavam as paredes do seu abrigo todos comiam juntos ao fim de cada
dia de cagada.

E presumivel imaginar os primeiros narradores tentando descrever suas aventuras
didrias, suas expressoes faciais e gestos tdo importantes como o tom e o som do seu ruido,

certamente exagerando nas emocdes e divertindo-se. Nesse contexto, Eisner (2005) descreve
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como observado na figura 46, sobre essas possibilidades da seguinte maneira: “Os primeiros
contadores de histdrias, provavelmente, usaram imagens grosseiras apoiadas por gestos e sons
vocais que, mais tarde, evoluiram até se transformar na linguagem” (EISNER, 2005, p.12).
Através dessas histdrias aquelas pessoas podiam precisar sobre suas descobertas, os
lugares, outros tempos, outros jeitos de agir e de ser, ou mesmo da moral. Assim certamente
era a cara das primeiras licdes de Historia, Geografia, Filosofia, Politica, Sociologia e
principalmente de Desenho. Sem saber o nome disso tudo, e muito menos lo entender, criaram

dessa forma as primitivas aulas.

AS IMAGENS
SAO MAIS LEGIVEIS
QUANDO SAO FACILMENTE
RECONHECIDAS... E AO
RELEMBRAREM UMA
EXPERIENCIA COMUM,
ELAS EVOCAM
A REALIDADE/

Figura 46 Histérias contadas com imagens — (EISNER, 2005, p.19).
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3.3 COM SUAS ASTUCIAS, OS HUMANOS CRIARAM...!

Figuras 47- 48 PITECO® o Pensador — PITECO® — Magali N°21, setembro de 2008.

os primdrdios da evolugdo humana e sua interagdo com a natureza, o ser humano

percebeu a necessidade de intercAmbio para entender os significados do que estava

a sua volta. As vezes contemplando, manipulando, dominando ou criando uma
expectativa de se redescobrir assim como representado nas figuras 47-48.

Esse feedback, que vai da contemplagdo a acdo, suas circunstincias ou condicdes

existentes determinaram ou contribuiram na realizacdo comunicativa, fundamenta ao

crescimento e as conquistas dos humanos primitivos.
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A organizacdo das pequenas comunidades nas cavernas propiciou descobrir artificios
que lhes poupavam energias, possibilitando, dessa forma, seu crescimento populacional
abrangendo outros locais de dominio, como exposto por Begossi (1993):

White (1943) in Begossi, explica a evolugdo cultural em termos de gastos de
energia propondo "leis de evolucdo cultural". Para este autor, quanto maior a
complexidade cultural, maior a energia/per capita/ano gasta. Para White,
tecnologia e sociedade formam a base para a ideologia, e através das
invengdes tecnoldgicas hd uma maior captura de energia possibilitando o
crescimento populacional. Um exemplo desta abordagem € a comparag@do
entre os Incas e os Indios da Amazodnia: entre os Incas havia irrigacdo e maior
densidade populacional que na Amazonia, onde o cultivo dava-se através de
queimadas. (BEGOSSI, 1993).

Figura 49 Avaliacao da Forma sugestiva a um Desenho de Cometa. Representagdo Geométrica em
detalhe na Lapa do Sol. Iraquara, Bahia.
Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 07 horas e 16 minutos, 2009.

Presumimos que a contemplagdo permitiu aos humanos constituirem o sentido da
beleza, o estado de felicidade sempre buscado em sua esséncia, mesmo nos primoérdios.
Enquanto tinha perto de si o necessario a sua subsisténcia e sua presenca na natureza que o
circundava lhe permitia tirar proveito desta inclusdao, domou seres ao seu alcance, coletou
frutos que, certamente, ficaram registrados em seus desenhos. Sabemos que o interesse pelos

corpos celestes sempre esteve presente no imagindrio da humanidade: o céu estrelado, a Lua,
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as nuvens, o Sol e todos os fendmenos atmosféricos. Supomos que essa relacdo harmonica
com a natureza tenha motivado nos homens primitivos o despertar para o encantamento. E
possivel que em suas observacdes do firmamento criassem indagacdes, a exemplo de: seus
olhos viam, por que suas mdos ndo podiam capturar o que estava sendo visto? Como nio
atingir com uma pedra um astro, como acontecia em relagdo aos animais que o circundavam?
Indagagdes que logo o fizeram perceber suas limitacdes e aumentar mais ainda a sua
curiosidade e agucar sua imaginacdo como se observa nas figuras 47 e 48.

Esse redescobrimento da natureza a sua volta era auténtico, palpdvel e isto ndo
significou um “voo individualista” dos humanos primitivos, era necessdrio que ele buscasse
uma sobrevivéncia coletiva. Neste contexto, puderam perceber suas perspicdcias ante os
animais cagados e, certamente, entenderam que podiam dominé-los. A descoberta da natureza
ia além da necessidade de subsisténcia, visto que seja presumivel pensar que se distraissem
olhando o céu, estabelecendo sua interrelacdo com o ecossistema no qual estavam inseridos e

do qual faziam parte e sobre o qual conjecturavam.

Figura 50 Sol. Desenho Geométrico representando o Sol, o qual da nome ao abrigo detalhe na Lapa do
Sol. Iraquara, Bahia.
Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 07 horas e 57 minutos 0 novembro  2009.

Esses indicios de conhecimento do ecossistema local sdo compativeis com a visdo de

quem estava marcando nos pareddes o seu cotidiano. Por que ndo dizer um “artista
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emergente” no seu tempo? Um artista com imprevisiveis e incontrolaveis emocdes no seu
processo de criacdo artistica em multiplos estados de equilibrio. Assim, o seu conhecimento
ecoldgico usual transmitido através das imagens gravadas nas rochas pode colaborar para com
o entendimento na contemporaneidade.

De forma simplificada, algumas questdes citadas servem para a compreensdo dos
humanos da primeira histéria, suas producdes e suas fantasias — e visualizar sua sociedade na
forma mais singular. A expressdo/producdo que, a seu modo, transmitiu sua realidade
individual entrelagada, muitas vezes, de forma imperceptivel, mostra-se passivel de
interpretacdes e associagdes que nos transportam a uma gama de possibilidades e andlise do
que pode ser verdadeiro ou falso. Em determinado momento histérico, os autores das figuras
zoomorfas deveriam ter seus modelos na regido onde circulavam ou se estabeleciam.
Ressaltando esta proposi¢do, Etchevarne (2007) declara:

Por isso, as pinturas apresentam uma amostragem dos exemplares da fauna
regional coexistente. Emas, lagartos, peixes, ongas e veados s@o
quantitativamente mais numerosos seguidos por jabutis, tatus, macacos e
mocos. Excepcionalmente foram pintados tamanduds, porcos do mato e
capivaras. Ha pelo menos uma ocorréncia de pinturas de morcegos e outros,
possivelmente, como aranhas e borboletas. A rigor, deve-se considerar que
essa lista de animais € restrita aqueles que por algum motivo de ordem cultural
foram selecionados para a representac@o, nio se devendo pressupor, todavia,
uma relacdo direta entre os percentuais de animais pintados com a demografia
faunistica. (ETCHEVARNE, 2007, p.133-134).

Nos sitios da Lapa do Sol e do Abrigo Santa Marta, existem figuras que poderiam ser
classificadas como astroformes’’ por parecerem representar “séis”, “cometas”, “estrelas”,

3 uma clara alusio ao encantamento com

provaveis contagem dos dias, a “lunacdo
fendmenos astrondmicos. Os circulos concéntricos aparecem com uma espécie de "cauda", a
maneira das representacdes contemporaneas dos cometas. Na parte central da gruta, o motivo
em seu teto, que leva o proprio nome de Lapa do Sol (Figura 50), uma forma com cores
brancas, vermelhas e pretas, forma um belo degradé com tons fortes.

No mesmo local, outras figuras geométricas aparecem com elementos retangulares.
Divisdes internas e faixas horizontais predominam com a cor vermelha. Existem
representacdes figurativas que lembram a forma humana, sem muitos detalhes, com tragos
pouco cuidados, provavelmente pintados com os dedos. Estes elementos ndo formam

conjuntos, sendo as vezes representadas isoladamente ou combinadas com os outros

elementos antropomorfos e geométricos.

Relativo a formas astrondmicas.
38 . . .
Espaco de tempo decorrido entre duas luas novas consecutivas. Esclarecimentos do Autor.
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As maos gravadas aparecem nos trés sitios, conforme ja mencionado anteriormente no
item antropomorfo, as mao gravadas aparecem nos trés sitios estudados. Estes elementos
parciais da figura humana sdo realizados em positivo e na cor vermelha. Estas representacdes
foram realizadas como carimbo, que pressionando a palma da mao no suporte rochoso
imprimiu seu registro.

Noutros desenhos que podem ter sidos realizados com um dedo ou um instrumento
macio sobre a superficie pintada em forma de linhas, sio bem nitidos e de coloracdo
avermelhada. As figuras das maos foram efetuadas formando conjuntos, as vezes de forma
isolada ou entdo acompanhando outros elementos, como os geométricos ou antropomorfos.
Vale ressaltar que as técnicas realizadas sdo semelhantes nos trés sitios.

No que se referem as representacdes rupestres dos sitios mencionados, podemos
pensar que as grutas no interior de dolinas da regido de Iraquara representam locais
privilegiados para estabelecimento de grupos amerindios pré-coloniais, que ali encontravam
protecdo, disponibilidade de 4gua permanente e umidade por um periodo longo do ano ja que
as grutas encontram-se em blocos e paredes calcarias. Os abrigos contam com passagens
profundas e pareddes que apresentam suportes verticais e suportes horizontais em forma de
teto. Efetivamente, nestes locais hd uma predominéncia de motivos vinculados a fauna e flora
conhecidas, além dos circulos concéntricos com elementos radiais e linhas com sucessao de
pontos, que constata uma grande ligacdo desses ancestrais com elementos da natureza.

Assim, cabe pensar ter havido, de fato, uma intencionalidade dos artistas rupestres em
representar aqueles grafismos, especificos para cada um dos abrigos por eles utilizados.

Como podemos observar, a arte rupestre traz elementos visuais e titeis nas suas
representacdes, assim como as HQs, apresentando estrutura formada por componentes
grificos com funcdo de contar uma histéria na qual se expde uma série de acontecimentos
reais ou imagindrios.

A experiéncia visual humana, apoiada pela memoria é o mais antigo registro da
histéria, fundamental nesse aprendizado, para que possamos compreender o meio ambiente e
reagir a ele. Sobre as pinturas rupestres nos suportes rochosos comenta Dondis (2003, p.7):

[...] As pinturas das cavernas representam o relato mais antigo que se
preservou sobre o mundo tal como ele podia ser visto ha cerca de trinta mil
anos. Ambos os fatos demonstram a necessidade de um novo enfoque da
funcdo ndo somente do processo, como também daquele que visualiza a
sociedade. O maior dos obsticulos com que se depara esse esforco € a
classificagdo das artes visuais nas polaridades belas-artes e artes aplicadas. Em
qualquer momento da histéria, a defini¢@o se desloca e se modifica, embora os
mais constantes fatores de diferenciac@o costumem ser a utilidade e a estética.
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Apesar de apresentarem niveis distintos de elaboragdo, ambas sdo formas de
comunicagdo gréfica e possuem intencionalidade. Tanto as pinturas rupestres quanto as HQs
utilizam técnicas de desenho e técnicas de narrativa, objetivando a transmiss@o de uma

mensagem.
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3.4 HUM!... PONTE PARA O ENTENDIMENTO!

Um meio de
oportunizar através da
interdisciplinaridade a
construcao do
entendimento.

Figura 51 Desenho Zoomérfico — Uma insinuagdo
a uma capivara ou paca. Animais atualmente raros Figura 52 Ponte para o entendimento — Manual
na regido em fungdo da caga predatéria. Detalhe no da Pré-Histéria do Hordcio 2003.

Abrigo Santa Marta. Iraquara, Bahia.

Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural

as 15 horas e 07 minutos, 1 de mar¢ 2010.

onhecemos pouco do Brasil pré-colombiano, porém as pinturas rupestres trazem em
seus grifos elementos primordiais para o entendimento desse periodo da histdria
pouco estudado, a exemplo de datacdo através da andlise das pinturas. A
importancia desses registros enquanto fonte investigativa ndo foi colocada, de fato, em &nfase.

Averiguar a potencialidade das HQs de PITECO® como recurso pedagdgico e ladico
para auxiliar na aprendizagem e como estes podem servir de elemento motivador para
comunidades educacionais do Ensino Fundamental é uma forma de aproximar a Arte
Rupestre da comunidade escolar, além de revelar importantes dados histéricos sobre esse
periodo e sobre o processo de ocupagdo do nosso territorio, geralmente defendida como sendo
realizado do litoral para o interior, o que pode se constituir num equivoco.

As narrativas das HQs de PITECO® e as figuras rupestres tém muito em comum,
apesar das suas elaboracdes serem diferentes, mas com propdsitos similares, elas buscam
alicercar esse alvo, através da imagem grafica como alfabeto visual. Embora ndo pretendamos
afirmar a existéncia dessa solu¢do simples ou absoluta para esses meios de comunicagdes
graficas como discurso, sugerimos a vinculacdo destes, como um novo canal metodolégico
que possibilita levar as interacdes humanas e seus elementos favordveis a esse didlogo.

Os recursos de entendimento dos humanos evoluiram desde sua forma auditiva,

ingénua e primitiva, até a capacidade de ler e escrever. Os desenhos rupestres na sua criacio



74

de objetos visuais simples, a criacdo de simbolos, e, finalmente a criagdo elaborada das HQs,
€ uma prerrogativa desses artistas talentosos.

As pessoas consideram-se verbalmente alfabetizadas quando aprendem os
componentes principais da linguagem escrita, ao conhecerem o significado das letras, das
palavras, da ortografia e da gramdtica. Com a articulag@o desses signos, podemos dizer que a
pessoa entende o significado e domina o que chamamos de leitura e escrita. Com o
conhecimento bdsico desses elementos, € possivel se produzir e expressar um ndmero infinito
de ideias, constituindo-se um sistema bdsico de aprendizagem, mas que habilita as pessoas
numa linguagem ampla e complexa.

Similarmente, por meio das imagens graficas, o alfabeto visual, toda a associacdo das
informagdes como a linguagem, podem ser usadas para compreender mensagens em seus
diversos niveis de proveitos, desde o simplesmente funcional até os mais elevados dominios
das expressdes artisticas. “Através da expressdo visual somos capazes de estruturar uma
afirmacdo direta; através da percepg¢do visual, vivenciamos uma interpretacio direta daquilo
que estamos vendo” (DONDIS, 2003, p.188-189). O conjunto desses elementos graficos e
visuais pode servir tanto a descrigdo quanto a interpretacdo das imagens e essas informagdes
constituem mecanismos e recursos da linguagem imagética e estabelecem um discurso.

Numa trajetoria histérica, iniciando nas culturas primitivas e chegando até as
tecnologias das produgdes graficas das HQs nos nossos dias, a primeira década do terceiro
milénio sofreu poucas modificacdes. As necessidades basicas do ser humano em tempos
pretéritos que para alimentar-se precisava cagar, hoje os humanos urbanos trabalham;
enquanto que para se proteger das mudancas climéticas eles usavam os abrigos; hoje o
homem e a mulher contemporineos utilizam habitagdes em edificacdes complexas e
heterogénicas, construidas e organizadas em vilas, cidades e metrépoles, muito diferente dos
seus primoérdios. Exemplo que reforca a ideia de Dondis (2003), acerca do desenho e das
necessidades bdsicas, quando supde que todos em uma comunidade sejam capazes ndo apenas
de aprender a produzir, mas de dar uma expressdo individual e Unica a seu trabalho. “A
diferenca mais citada entre o utilitirio e o puramente artistico é o grau de motivagdo que leva
a producdo do belo. Esse € o dominio da estética, da indagacdo sobre a natureza da percepgio
sensorial, da experiéncia do belo e, talvez da mera beleza artistica” (DONDIS, 2003, p.8).

Seja qual for a abordagem, os desenhos rupestres e as HQs, incluem em seus temas,
emocgdes, paixdes e sentimentos, no vasto ambito das artes visuais com a intengdo de

comunicar algo especifico ou abstrato.
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No caso das figuras rupestres, isso € possivel, a apreciacdo gracas as representacoes
das formas por meios de linhas, pontos ou manchas, deixadas em uma superficie resistente
desde os primérdios como discurso capaz de relatar uma cena ou uma histéria. Esses
elementos estio presentes nas HQs de PITECO® cuja intencionalidade além de entreterem,
pode ser também de informar.

As representacdes visuais da arte rupestre podem ser entendidas simbolicamente como
uma palavra desenhada, um discurso, um documento a ser decodificado. Assim, consideramos
que as figuras rupestres sdo como um texto, um elemento de comunicac¢do, uma descri¢do da
vida e dos processos nos quais os grupos ou individuos criaram com intuitos e sentidos, assim
como um alfabeto visual significando compreensdo fécil de todos os significados assumidos
pelas formas visuais, inclusive na leitura.

Esclarecida as ligacdes entre os grafismos rupestres de Iraquara, com as narrativas das
HQs de PITECO®, aproveitamos para enfatizar a coeréncia e a hierarquia na linha do tempo
geologico das historinhas selecionadas, a exemplo de fazer parecer que seres humanos e
dinossauros tivessem vivido em tempos simultaneos, o que ndo € exatamente expressdo da
verdade.

Avaliando as concepcdes acerca das transformacdes do planeta Terra, este trabalho
opta por utilizar como parimetro o modelo contemporineo da Tabela Cronoestratigrafica,
organizada por Teixeira (2009), que traz sua aplicacdo e a adequagio para o conhecimento do
tempo geoldgico organizada em quatro grandes categorias hierarquicas de unidades de tempo:
eons39, eras40, perl’odos“, e épocas42, sendo o eon a unidade maior. Desta forma a fauna, a
flora e suas caracteristicas que aparecem nas HQs podem ser interpretadas resguardada a
parcimonia devida.

Pela probabilidade histérica, as HQs selecionadas assinalam para paisagens diferentes,
perpassando por diversos periodos geoldgicos vividos pela Terra, a exemplo do Periodo
Tridssico — 251 milhdes de anos. Esse periodo é marcado pela presenca dos grandes répteis,
os dinossauros e as primeiras aves; Periodo Pleistoceno — 1.8 milhdo de anos, evolugdo e
domesticacdo dos animais (cdo, cavalo, camelo). Surgimento da inteligéncia humana e do
género Homo, que se diferencia, culturalmente dos outros hominideos, conforme tabela O

Ano-Terra, organizado por Teixeira (2009) em Anexo.

¥Eon, edo, eon ou ainda acon significa, em termos latos, um enorme periodo de tempo, ou a eternidade.

“Ponto determinado no tempo, que se toma por base para a contagem dos anos.

10 tempo transcorrido entre duas datas ou dois fatos mais ou menos marcantes.

“?Faixa cronoldgica para a qual se toma por base a ocorréncia de um fato marcante, certas conjunturas, ou por
nela ter vivido um personagem notdvel etc.; era, idade: a época das descobertas. Esclarecimentos do autor.
Esclarecimentos do Autor sobre a Tabela Ano-Terra em Anexo.
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Na comparacdo com o momento geoldgico, as interpretacdes conduzidas por Teixeira
(2009), segundo as teorias arqueoldgicas apresentadas, ndo condizem com os elementos da
paisagem presentes nos cendrios destas HQs, pois existe uma incoeréncia cientifica onde o
PITECO® e sua turma estdo inseridos. Os mesmos convivem com dinossauros, sendo que
estes foram extintos hd aproximadamente 64 milhdes de anos — Periodo Creticeo, antes do

surgimento dos humanos primitivos — Periodo Pleistoceno.

AQUI, E QUANDO QUASE
FOMOS DPEVORADOS POR
UM TIRANOSSAURO !

Figura 53 Incoeréncia no tempo geolégico em PITECO®- Recurso fantasioso que o autor recorre para
ilustrar as aventuras do personagem. PITECO® em Mensagem para o futuro — Chico Bento N° 341,
fevereiro de 2000.

Para obtermos uma clareza na compreensao das narrativas graficas do protagonista e
do seu contexto histdrico, devemos levar em consideracdo a fantasia trazida pelos quadrinhos
(Figura 53). Eles ndo significam apenas entretenimento, mas oferecem argumentos
relacionados ao cendrio no qual se passam as aventuras e seus aspectos caracteristicos. As
histdérias envolvem os seres vivos e os acontecimentos que podem representar uma alternativa
de conteddos para auxiliarem na aprendizagem como uma opg¢do lddica, ampliando as
possibilidades de novos conhecimentos, a partir das observagdes dos desenhos dos episédios.

Esta € uma sugestdo a ser considerada entre educadores estabelecendo a ponte entre
essa HQ e seus temas propostos, especialmente no que diz respeito aos desenhos rupestres. E
um meio de oportunizar através da interdisciplinaridade a constru¢do do entendimento, além
do incentivo e interacdo das narrativas graficas” das HQs PITECO®. Considerando a valor
deste assunto, cabe-nos esclarecer mais sobre a interdisciplinaridade, e para isto recorremos a

Vasconcelos (2002, p.126):

Estabelecimento de metodologias, técnicas e abordagens sécio clinicas
e de pesquisa para a pratica didria e suporte tedrico deve constituir um
processo o mais coletivo possivel. Ele deve incluir as contribuicdes dos

“Forma literaria na qual se expde uma série de fatos reais ou imagindrios; conto, histéria.Disponivel em:
Miniaurélio Eletronico versao 5.12.
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diferentes tipos de pesquisadores e profissionais, possibilitando a
decodificagdo dos conceitos de cada disciplina e cultura profissional
para o senso comum ou para linguagem mais acessivel original de
saber, forjando um registro de pritica de decodificagdo a partir da
contribui¢cdo das diferentes correntes participantes e de praxis coletiva
de grupo.

Neste sentido, comparacdes e expressdes simbodlicas facilitam a divulgacdo e o

aproveitamento, como afirma Eisner (2001, p. 8):

Em sua forma mais simples, os quadrinhos empregam uma série de imagens
repetitivas e simbolos reconheciveis. Quando sdo usados vezes e vezes para
expressar ideias similares, tornam-se uma linguagem - uma forma literdria se
quiser. E € essa aplicacdo disciplinada que cria a "gramdtica" da Arte
Sequencial™.

Como as revistas em quadrinhos sdo de facil leitura tornam-se linguagem,
estabelecendo relacdes com seus desenhos que acabam articulando expressdes comuns entre
os leitores pelas suas representacdes ilustradas e escritas; facilitam a aplicacdo disciplinada,
ensina-se por si mesma e sugere a propria decifracdo, sendo talvez essa, a maravilha que
delibera a linguagem.

Sao diferentes as formas de representagdo gréfica, entretanto as HQs juntamente com
o Desenho Digital45, e Programacao Visual®, Modelagem Grifica'’ sdo formatos que
genuinamente representam todas as tecnologias graficas desenvolvidas no século XX.

As HQs inovaram a forma de desenhar expandindo e reciclando este conhecimento
através da recombinacdo de todos os modos de representagio e comunicacio expressos
através do grafismo. As HQs também combinam o poder da representacdo grafica com a
imensa capacidade da literatura de massa e torna-se um produto duplamente capaz de seduzir
os consumidores. Considerando essa capacidade de manusear as informagdes contidas nas
HQs, Eco (2004) faz a seguinte colocagdo:

Para realizar seu intento, o autor dispde de determinados instrumentos
expressivos. Sabe, antes que o saibamos ndés mesmos, que estd em seu poder
manipular uma linguagem muito articulada e de absoluta precisdo. Sigamo-lo,
pois, individualmente o “modo” pelo qual prepara sua mensagem, e
decodifiquemos a mensagem segundo tudo quanto ela possa comunicar, ndo
nos esquecendo de enfocar a estrutura da prépria mensagem, examinando lhe,

*Parte de uma sequéncia, mesmo uma sequéncia s6 de duas imagens é transformada em Histéria em
Quadrinhos. McCloud (2005).

“Elaborado por meio de ferramentas virtuais que simulam as utilizadas na Arte Tradicional, conseguido por
utilizagdo de software.

**Conjunto de técnicas que nos permite ordenar a forma pela qual se faz a comunicagdo visual. Esclarecimentos
do Autor.

47A drea da computagdo gréfica destinada a geragdo de imagens em geral 2D ou 3D utitilizando software para
sua construgdo dos modelos graficos.*
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por fim, os signos*® e as relacdes entre signos em referéncia a um dado cédigo
e que o autor se atém, presumindo-o do conhecimento de seus leitores (ECO,
2004, p.131).

Naturalmente como os aficionados por pdginas de quadrinhos estdo em situacdo de
colher a mensagem, a semantica® da historia, a metéfora’ 0, fazendo uso da linguagem, Eco
(2004 p.145) ainda afirma “todavia, antes de mais nada, a histéria em quadrinhos emprega
como significantes ndo s6 os termos linguisticos, mas também, como vimos elementos

. Lo 51 . S .
iconograficos’ providos de significado univoco”.

POR FAVOR, ME BEM... AQUL E SOBRE AS
DIGA © QUE - ACADAS |
SIGNIFICAM =

ESSES RISCOS! =

Figura 54 Metafora — PITECO® em Mensagem para o futuro — Chico Bento N° 341, fevereiro de 2000.

Elementos dessa significagdo da narrativa grafica presente nas HQs (Figura 54)
constituem representacdes do cotidiano do ser humano e de seu ambiente no sentido lato,
usando, através da imagem grifica, elementos caracteristicos de comunicacdo que
acompanham as diversas fases da histéoria da humanidade dos primordios até a
contemporaneidade. Da mesma forma que a realidade esta representada nas HQs, as mesmas
estdo no cotidiano das pessoas e também na fantasia como mostra as figuras 55 e 56 que vem

a seguir.

*Designacdo comum a qualquer objeto, forma ou fendmeno que remete para algo diferente de si mesmo e que é
usado, no lugar deste, numa série de situagdes (a balanca, significando a justi¢a; a cruz, simbolizando o
cristianismo; a sudstica simbolizando o nazismo; uma faixa obliqua, significando proibido [sinal de transito]; um
conjunto de sons [palavras] designando coisas do mundo fisico ou psiquico etc.) *Disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/

“Estudo das mudancas ou trasladaces sofridas, no tempo e no espago, pela significacio das palavras.
Miniaurélio Eletronico versao 5.12.

50Designa(;éio de um objeto ou qualidade mediante uma palavra que designa outro objeto ou qualidade que tem
com o primeiro uma relacdo de semelhanca (p.ex., ele tem uma vontade de ferro, para designar uma vontade
forte, como o ferro). Disponivel em: http://www.jorwiki.usp.br/gdmat07/index.php/Metapoetas

S'Estudo descritivo da representacdo visual de simbolos e imagens tal como se apresentam nos quadros,
gravuras, estampas, medalhas, efigies, retratos, estdtuas e monumentos de qualquer espécie, sem levar em conta
o valor estético que possam ter descrigdo de imagens, pinturas, medalhas etc. da Antiguidade, de uma
determinada civilizacdo etc. Disponivel em: http://moyarte.sites.uol.com.br/agenda_editais.html
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Figuras 55-56 Representacdes da sociedade — PITECO® em Histéria do velho Thor — Almanaque do Chico
Bento N° 67, fevereiro de 2002.

Ha semelhancas conceituais tanto em murais rupestres quanto nas paginas das HQs,
como comenta Vergueiro (2004):

De certa forma, pode-se dizer que as histérias em quadrinhos vdo ao encontro
das necessidades do ser humano, na medida em que utilizam fartamente um
elemento de comunicacdo que esteve presente na histéria da humanidade
desde os primérdios: a imagem grafica. O homem primitivo transformou a
parede das cavernas em um grande mural, em que registrava elementos de
comunicacido para seus contempordneos: o relato de uma cagada bem
sucedida, a informagdo da existéncia de animais selvagens em uma regido
especifica, a indicag@o de seu paradeiro etc. (VERGUEIRO, 2004, p.8).

De maneira geral, podemos dizer que as HQs desempenham um papel preponderante
na comunicacdo humana, na medida em que usam elementos de transmissdo de mensagem,
que estiveram presentes no universo infantil. Utilizando palavras impressas como subsidios
pictéricos que atendem as diversas finalidades, passam da formacgdo inicial do simples
entretenimento aos interesses das vdrias etapas de nossa vida, como comenta Gilberto M. M.
Santos (2005, p.25):

[...] As HQs trabalham ao mesmo tempo: signos do alfabeto, uma forma de
linguagem analdgica de representacdes da realidade e signos relacionados a
arte do desenho, forma de linguagem digital; o sistema limbico-emocional e o
sistema cortical-analitico maximizando o processo de aprendizagem.
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Um processo de aprendizagem

e Rt

pode ser desencadeado a partir de

motivacdo encontrada nas HQs
PITECO®. Mesmo tendo
conhecimento de que elas participam
da industria do entretenimento, com
objetivos essencialmente comerciais,
aos poucos, porém, os quadrinhos t€m
chegado as salas de aula e podem
contribuir para o aprimoramento
cultural.

Também funcionam como

portadora de informacdes faceis e

claras (Figura 57), a exemplos das que

.. 52
encontramos nas tirinhas’”.

A ESTA FAZ MU
TEMPD CUE EGTUDD
ESSIS DESEMMTS!

Apresentando contetddos favordveis ao
desenvolvimento educativo e
subsidios para educacdo ambiental,
alcancam uma gama de leitores
Figura 57 Reproducdo de aula em campo — PITECO® em  diversificados, tanto em  seus
Aula de Arqueologia Almanaque da Monica N° 11, setembro
de 2008. conhecimentos como nas  suas
escolaridades.
Assim, a utilizacdo das HQs de PITECO® na escola pode assumir um papel onde a
intervengdo pedagégica intencional desencadeia o processo ensino-aprendizagem.
Nesse sentido, a partir do testemunho ja citado anteriormente, e procurando conhecer
as informagdes veiculadas e suas contextualizacdes dos aspectos histéricos, sociais e
ambientais que compdem as grutas, cavernas e pareddes, esse cabedal de recursos graficos
possibilitam um despertar na atencio dos educadores.
Enfocamos os episédios das HQs de PITECO® como abordagem sobre figuras
rupestres e propomos oferecer as comunidades educacionais uma exemplificacdo possivel de

procedimentos. Com isso buscamos evidenciar que ndo hd um modelo, uma forma, uma

2As tirinhas se referem a uma apresentacdo possivel de HQs, caracterizadas por uma série de vinhetas,
normalmente de nimero inferior a quatro e dispostas horizontalmente. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/
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estrutura ideal. A leitura e a criatividade resultam de uma prética construida que busca vias ao
entendimento e realizar discussdes sobre os elementos naturais tais como as representacdes de
plantas, como palmeiras; de animais, como emas e capivaras; figura humana, além de
simbolos geométricos com a finalidade de estabelecer relacdes entre as linguagens.

Niao sdo somente as palavras que transmitem ideias ou comunicam um pensamento.
As imagens também falam e as histérias em quadrinhos utilizam bem esses elementos de
comunicacdo: misto de visual e palavras. As formas e as cores conseguem traduzir,
juntamente com a escrita, o que o autor da histéria em quadrinhos quer transmitir.

Para melhor esclarecer, interpretar e validar as imagens recorremos a Panofsky (2002);
este autor considera imagem como um evento iconogrifico repleto de significados das
tendéncias basicas do espirito humano.

Ele trata a imagem em trés niveis: a descri¢do pré-iconografica, a andlise iconografica
e a interpretacdo iconoldgica:

O primeiro nivel — a pré-iconogréfica — pertence ao ambito da identificagdo
das formas puras, configuracdes de linha, cor, representacdo do ser humano,
animais, plantas, além das expressdes e gestos representados. No segundo
nivel — a andlise iconografica — estabelece-se a identificacdo das imagens,
histérias e alegorias. J4 o terceiro nivel — a interpretagdo iconoldgica — estd no
ambito da andlise dos pressupostos que revelam a atitude basica de uma nagao,
uma época, uma crenga religiosa ou filoséfica, assumidos consciente ou
inconscientemente por um individuo e condensados numa obra (PANOFSKY
2002, p 45; 65).

A acdo de apresentar imagem e palavras no sentido de explicitar uma tunica coisa, o
quadrinho propriamente dito, procura suas fronteiras no ponto em que, as vezes, niao se pode
traduzir em expressdao, um determinado ato; neste momento sé a contemplacdo da prépria
narrativa grafica da conta de toda sua significagao.

As imagens rupestres como a das HQs, apresentam elementos que buscam preservar
suas informagdes com a intengdo de imitar ou mostrar a realidade. Neste sentido, concluimos
acrescentando que este tipo de leitura trata a imagem nio como uma ferramenta de ilustracéo,
mas como um elo capaz de ilustrar uma producdo sobre o passado construido através da

prépria imagem.
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4. TRAJETORIAS INVESTIGATIVAS

4.1 METODOLOGIA
DA PESQUISA

e e T Yo

Figura 58 Metodologia da Pesquisa— PITECO® em Assim Desenha a
Humanidade Cebolinha N°16, abril de 2008.

uscamos aqui, apresentar e discutir os elementos tedrico-metodoldgicos da
pesquisa e a forma como foi abordado o objeto de estudo, que neste caso trata-se
das manifestacdes artisticas e ndo pode ser vista como uma fundamentacio
metodolégica usual, por conta da natureza do conhecimento tratado pelas linguagens
artisticas. Este estudo estd pautado na abordagem qualitativa, pois “[...] envolve a obtengdo de
dados descritivos, obtidos no contato direto do pesquisador com a situacdo estudada, enfatiza
mais o processo do que o produto” (LUDKE, 1986, p.13).
Este tipo de pesquisa enfoca a compreensdo dos acontecimentos, ao interpretar os
elementos a luz das referéncias tedricas.
Segundo Minayo (1994, p. 21-22),

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que niao pode ser
quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiragdes, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um espago mais
profundo das relagdes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser
reduzidos a operacionalizagdo de variaveis.

O excerto anterior corrobora com os escritos de Menga Liidke (1986), quando afirma
que na sua descricdo, a pesquisa qualitativa evidencia o drama de trabalhar com os

significados sutis das crengas e valores, no caso especifico deste trabalho, dos desenhadores
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das cavernas, pois, de fato, ndo se sabe, ainda, o tipo de relacdo que estabeleciam com a arte,
se mitica ou estética, se era pelo belo ou pela sobrevivéncia. Ademais, as pinturas rupestres
pesquisadas ndo t€m uma datagdo definida.

Em se tratando de abordagens metodolégicas sobre manifestagdes artisticas
desenvolvidas ao longo do tempo, os Desenhos Rupestres e os Quadrinhos, valeram-se de
criacdes cujos resultados estdo voltados para comunicacdo. Talvez seja estranho a um leigo
ler que uma inscricdo rupestre seja considerada como meio de comunicacdo, mas para um
especialista de Artes, é claro que tal desenho foi realizado possivelmente com a intencdo de
passar a outro ser, nio presente no momento, uma mensagem através dos recursos
disponiveis. Nesse caso, os recursos utilizados para os desenhos foram resinas de arvores,
terra, sangue, carvao ou residuos minerais, que chegaram aos nossos dias, talvez sem a
inten¢@o dos seus produtores.

Na esfera da criatividade as ideias ndo surgem a primeira vista com clareza, pois vao
tomando forma processualmente. Logo, o método qualitativo desta pesquisa diferencia-se da
organizagdo conceitual, habitualmente utilizada em outras dreas visando a tentativa de
formular um modelo metodolégico especifico para esta abordagem em linguagem grafica.
Zamboni (1998) esclarece esses aspectos:

Niao se pode fazer um raciocinio linear e abrangente que sirva como regra
basica para todas as dreas do conhecimento. Temos que considerar que as
vdrias ciéncias possuem suas particularidades, além das suas diferentes
escolas, cada qual com premissa prépria (ZAMBONI, 1998, p.38).

Assim, nos processos que envolveram esta pesquisa, buscou-se valorizar os aspectos
artisticos, que ndo sdo lineares, pois sdo resultantes de procedimentos que requerem idas e
vindas, de percepcdo e de coeréncia que se inserem no caminho da reconstrucdo
representativa de um periodo e uma realidade. “Na maioria das vezes, o processo de trabalho
€ uma viva interpretacio dos dados observados, e o préprio referencial tedrico ja fornece o
método interpretativo a ser posto em pratica” (ZAMBONI, 1998, p.57).

O método comparativo empregado nesta pesquisa, inicialmente ndo foi simples, mas
temos o dnus da originalidade em relacdo ao objeto estudado, principalmente por tratar-se de
questdes de diferencas culturais do desenho como uma linguagem evoluida ao longo da
histéria.

Quanto ao método comparativo, segundo Marc Bloch (1983, p.17), a comparacgio

consiste em:
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"[...] Fazer a escolha, em um ou mais meios sociais diferentes, de dois ou mais
fendmenos que parecam, a primeira vista, apresentar entre si certas analogias,
descrever as curvas de suas evolugdes, constatar as semelhancas e as
diferencas e, dentro do possivel, explicar umas e outras [...] Uma certa
similitude entre os fatos observados e uma certa dessemelhanca entre os meios
onde eles foram produzidos".

Sobre essas questdes Bastide (1976) esclarece:
As comparagdes através de cultura sdo sobretudo dificeis no caso que os
antrop6logos denominam “tragos ndo materiais”. Utilizaremos o termo “cultura

z

subjetiva”. Uma coisa é comparar formas de cranios, tipos sanguineos ou
artefatos; outra, bastante diferente, é comparar valores, os esteredtipos, as
atitudes, os sentidos ou, mais geralmente, os significados dos povos. Isto é, em
parte, consequéncia Obvia da natureza imanente da cultura subjetiva
comparada com a objetiva, mas é também, em parte, devido ao fato de que os
tracos da cultura subjetiva sdo comumente avaliados pela lingua, e o que se
chama de “barreira da lingua” tem que ser, de algum modo, contornado”
(BASTIDE, 1976, p.66).

Tais posturas tedrico-metodoldgicas, foram bastante importantes no processo de nossas
reflexdes, posto que, o nosso estudo visa comparar figuras de tempos remotos com imagens
produzidas na atualidade, sendo estas ultimas recriagdes de um tempo e de povos que ji ndo existem

mais.

E evidente a necessidade de se utilizar o método comparativo, visto que estamos
trabalhando com dados cientificos de cultura subjetiva, tornando-se claro que no caso
especifico desta pesquisa, a linguagem gréfica € a nossa forma de comunicagdo.

A arte e a ciéncia como faces do conhecimento ajustam-se e completam-se, mesmo
transmitindo mensagens bastante amplas, ainda que a ciéncias facam uso do cariter
explicativo e racional, buscando uma légica inerente aos materiais estudados.

Para a edificagdo da andlise entre a Arte Rupestre e as HQs de PITECO®, apropriamo-
nos das defini¢des da Teoria da Imagem Casasts (1979), os passeios fantasiosos pela linha
geologica das historinhas podem ser percebidos ao confrontarmos com as criteriosas
explicagdes e conceitos basicos das Ciéncias Geoldgicas em Decifrando a Terra de Teixeira
(2009).

Utilizamos, também, as acepg¢des das HQs propostas por Eisner (2001), e McCloud
(2005), Como Usar As Historias em Quadrinhos na Sala de Aula, de Vergueiro (2004) e nos
apoiamos em Dondis (2003), para esclarecer sobre a ponte entre as aventuras de PITECO® ¢
os grafismos primitivos de Iraquara, conforme ja amplamente discutido nesta dissertagdo.

Um extraordindrio acervo que revela documentos valiosos sobre a presenga e a atuagdo de
habitantes ancestrais na Bahia diamantina, a obra de Etchevarne (2008) Escrito na Pedra,

auxiliou-nos nos significados dados por Prous (2007) para deliberar sobre esta manifestacio
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frequentemente apontada como Arte, as Figuras Rupestres. Foi relevante o trabalho de Martin
(1996) sobre a Pré-histéria do Nordeste.

A utilizacdo das fotos na pesquisa como emprego de materiais visuais, como
potencialidade util para a aplicacdo do método da pesquisa social, merece destaque por se
considerar que “a imagem, com ou sem acompanhamento de som, oferece um registro restrito
mas poderoso das acdes temporais e dos acontecimentos reais — concretos, materiais”
(BAUER e GASKELL, 2002, p137).

Optamos por procedimentos fotograficos utilizados como recursos técnicos sem
manipulagdo, com a inten¢do de conseguir das imagens uma representacdo mais proxima
possivel do natural, assim como eram observadas nos sitios. Ao utilizar a luz natural, dessa
forma, a captura das imagens obteve uma boa qualidade, sem interferir nos resultados finais.

Sobre a reprodugdo de imagens através de fotografias digitais, Vasconcelos (2002, p.
25) afirma:

Acrescente agora a direcdo da luz, desde aquela vertical do Sol de meio dia até
a horizontal e difusa do finalzinho da tarde, ou mesmo a luz ténue da Lua ou
das estrelas, ou de um resquicio de luz humana na noite. Nao se esquecga das
cores, esse elemento visual, expressivo, emocional e direto da percepgdo,
experimentando desde as mais saturadas e quentes as mais sutis, leves ou frias.
E, finalmente, comece a combinar esses ingredientes basicos da culindria
visual, misturando-os com harmonia ou contraste, equilibrio ou tensdo,
buscando novas receitas daquilo que lhe da mais prazer e experiéncia do belo.

Antes de chegar ao uso especifico das imagens obtidas nos ensaios fotograficos como
dados da investigacdo, estes serviam apenas como acervo particular em meio digital, com
fotografias dispostas num banco de dados com respectivas informagdes abiGticas™ e
geogréficas, a fim de identificar e facilitar a anélise. Para a producio do acervo foi utilizada a
camera digital Mavica Sony MVC-FD73 10x, a camera digital Sony Cybershot DSCS40.
Camera Nokia N95, Lentes Carl Zeiss: Tessar*Lens 5.0MP.

Ressaltamos que os registros fotograficos constituiram-se na captagido de dados para
pesquisa e, posteriormente, serdo fontes documentais que poderdo ser utilizadas em futuras
pesquisas.

Os instrumentos de pesquisas foram as imagens de episddios selecionados do
personagem PITECO® que permitiram vincular aos desenhos rupestres escolhidos do locus da

pesquisa, a ser descrito posteriormente neste trabalho.

53 . . P . A . .

Em ecologia, denominam-se fatores abidticos todas as influéncias que os seres vivos possam receber em um
ecossistema, derivadas de aspectos fisicos, quimicos ou fisico-quimicos do meio ambiente, tais como a luz, a
temperatura, o vento e outros.
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Os procedimentos técnicos e operacionais da pesquisa incluiram os seguintes itens:
Viagens a Cidade de Iraquara, aos Sitios da Torrinha, Lapa do Sol e ao Abrigo Santa Marta;
criagdo de banco de imagens; selecdo das revistas com historinhas da Turma do PITECO®;
revisdo bibliogrifica de textos relacionados ao estudo; andlise documental; estruturagdo das
informagdes e andlise dos resultados.

A seguir abordamos a regifo e os sitios especificos da realiza¢do da pesquisa.
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4.2 IRAQUARA! (BURACO DE MEL)

a4 "
Figura 59 Casa de abelhas no Paredio do Tatu. Inseto abundante na regido, o qual da origem o nome

do Municipio. Iraquara, Bahia.
Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 11 horas e 02 minutos, de margo 2010.

uscar entender como o mundo € percebido, conhecido e classificado entre as

diversas culturas e o papel que exerce no ambiente, nitidamente faz referéncia a

interacdo entre as pessoas € o0 espago no sistema de crencas e de adaptacdo do ser
humano a determinados lugares.

Nesse sentido, considera-se a perspectiva da abordagem Etnobiolégica™, a qual
determina os direitos e os conhecimentos adquiridos dos primeiros grupos, além de ser
também uma das formas mais eficazes de conservar e divulgar a diversidade encontrada nos
grafismos rupestres da Chapada Diamantina, em Iraquara, tendo a origem no nome do
Vocébulo indigena que significa buraco do mel. Do tupi yra: mel, abelha; e quara ou coara:

buraco, cova, cavidade, oco, esconderijo - toca ou gruta55 (Figura59); que trazem

**Etnoecologia, assim como o termo Ecologia Humana, claramente faz referéncia 2 interacio entre pessoas e
ambiente. Esclarecimento do Autor.
S5H: . . . .. . L
Disponivel em: http://www.boicaprichoso.com/dicionario.asp?Sessao=Diciondrio
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contribui¢cdes importantes para as questdes que envolvem estas representacdes nas paredes

dos abrigos sobre os recursos naturais existentes no periodo em que foram grafadas.

Figura 60 “Morros Gémeos”. Vista panordmica do Morro do Pai Indcio. Palmeiras, Bahia. Fotografia
Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 15 horas e 58 minutos,  de julho 2009.

A Chapada Diamantina apresenta trés feicdes principais de relevo segundo
informacdes bdsicas da Companhia de Pesquisa de Recursos Minerais, as superficies
semiaplainadas do topo (de onde deriva o nome de chapada), as escarpas (Rampa ou declive
de terreno, deixado pela erosdo, nas beiras ou limites dos planaltos e mesas geologicas)
frontais e os alvéolos (nome genérico de pequenas dilatacoes em forma de saco). O primeiro
tipo de relevo corresponde a uma superficie estrutural, ainda do escudo cristalino brasileiro,
conformando um verdadeiro planalto, que estd percorrido por vales, de direcdes variadas,
muito profundos com relagdo a superficie do topo. Esses vales adotam a forma de canyons™®
estreitos (pareddes verticais) por onde correm rios intermitentes com cachoeiras e altas quedas
d'agua.

O municipio de Iraquara encontra-se localizado em uma regido de Planalto Serrano. O
territrio deste sistema orografico alcanca cerca de 100.000 km”, o que significa praticamente

20 % do Estado baiano. Originalmente, a Chapada Diamantina foi uma regido deprimida em

forma de bacia, sobre a qual foram se depositando diferentes camadas sedimentares. Em

E um profundo vale, e as paredes rochosas esculpidas muitas vezes por um rio. Esclarecimento do Autor.
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diferentes periodos este conjunto estrutural foi submetido a uma tecténica’’ de dobramentos e
falhas, que provocou também sua elevacio (Figura 60).

Na parte central da Chapada, da qual nos ocupamos, predomina um tipo de calcério,
correspondente ao Grupo Bambui®®, com ocorréncia de rochas carbonaticas da formacdo
Salitre. A formacdo de carste™ sob a estrutura do planalto provocou o rebaixamento do nivel
fredtico, havendo infiltragdo de dgua pelas camadas calcérias, em fun¢do da disposicao destas
e de suas fraturas. Como consequéncia deste fendmeno ocorre um relevo com depressdes,
grutas e cavernas calcdrias, além de diferengas topogréficas e climatolégicas cuja paisagem
tanto na flora com na fauna apresentam variagdes do tipo Semidrido (caatinga), com Floresta
Estacional Decidual®. O municipio de Iraquara, localizado a 469 km da capital Salvador,

localizado no coracdo geogrifico do Estado da Bahia (Figura 61), tem as seguintes
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Figura 61 Mapa Rodoviario para acesso ao Municipio de Iraquara—- GOOGLEMAPS — Bahia.
Disponivel em http://maps.google.com.br/

coordenadas geograficas: latitude -12°14'55"S e longitude 41°37'10"W, apresentando uma
altitude média de 687 metros, com tipologia climdtica Semidrido, Subsumido a

Seco,temperatura variando com as médias anuais entre 18° e 20°, chegando a maxima de 28°,

37 Qualquer processo geoldgico em que se tem movimentacio ou deslocamento de massas rochosas, construindo
ou reorganizando a estrutura terrestre devido a tensdes crustais, por exemplo, orogénese, epirogénese,
falhamentos, diapirismo. Disponivel em: http://e-groups.unb.br/ig/glossario/
3¥[...] o calcdrio pode ter sido formado diretamente pela precipitacio da calcita a partir da 4gua do mar ou pode
ter sido formado pelo acimulo de fragmentos de conchas de animais que retiram o carbonato de cdlcio da dgua
para construir suas carapagas.
Criado 1969com o objetivo de congregar os grupos e organizar as diretrizes da Espeleologia nacional nos
Estados de Sdo Paulo, Minas Gerais, Parand, Goids e no Distrito Federal, e organizar a Sociedade Brasileira de
Espeleologia. Disponivel em: http://www.bambui.org.br

Regido ou terreno com feigdes caracteristicas de processos de dissolu¢do de rochas como o calcdrio, com
drenagem subterranea, cavernas e dolinas. Disponivel em:http://e-groups.unb.br/ig/glossario/
%Referente a um ecossistema que acontece em grandes altitudes e baixa temperatura. Esclarecimentos do Autor.
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conforme informacgdes disponiveis na Superintendéncia de Estudos Econémicos e Sociais do
Estado da Bahia (SEI — 1997).

Uma caracteristica particular na paisagem de Iraquara € a existéncia de dolinas®'. Este
tipo de composicao geoldgica ocorre nas formacdes de calcério, originando afundamento de
dreas (Figura 62) que no subsolo tém cavernas erodidas®” nas rochas por cursos d'dgua. No
municipio pode-se contar com um nimero grande dessas formacdes, em cujas bases existem
abrigos e onde ha incidéncia de grutas e cavernas com ocorréncia de estalactites® e

estalagmites64, colunas® nos saldes® e galerias67.

W il

ames = o - M

Figura 62 Dolina na Fazenda Lapa Doce. Conhecida popularmente com sumidouro, € uma depressdo
circular formada pelo abatimento do solo em regides de rochas carbondticas. Iraquara, Bahia.
Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 09 horas e 43 1 de marco de 2010.

Em funcdo da insuficiéncia de informacdes sistematizadas sobre as condi¢des do
ambiente no passado, pode-se pensar como uma fonte de identificacdo das espécies

encontradas nas representagdes rupestres, a exemplo das zoomorficas e fitomorficas,

®'Depressio circular em relevo carstico e que se forma pelo abatimento de solo e rochas do teto de uma caverna
com drenagem subterranea. Disponivel em: http://e-groups.unb.br/ig/glossario/

2Ea destruicdo do solo e seu transporte em geral feito pela dgua da chuva, pelo vento ou, ainda, pela acdo do
gelo, quando este atua expandindo o material no qual se infiltra a 4gua congelada.

*Eormadas por goticulas de dgua que penetram o teto da caverna por pequenas fissuras.

Sd0 formacdes que crescem a partir do chdo de uma gruta ou caverna que vio em direcio ao teto, formadas
pela deposi¢ao (precipitacio) de carbonato de cdlcio arrastado pela dgua que goteja do teto. .

0 encontrodas estalactites e estalagmites.

®Grandes aberturas (salas) no interior das cavernas.

87 Corredor subterrdneo. Esclarecimentos do Autor.
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representacoes da flora e da fauna da regido, que permitem assim elaborar algumas
inferéncias acerca dos recursos disponiveis dos grupos humanos para seu sustento.

Cabe ressaltar a distingdo que pode ser observada entre os espagos territoriais
constituidos pelos “tabuleiros”, planalto pouco elevado, arenoso e de vegetacdo rasteira, e
aqueles formados pelos vales e fundos de dolinas. E possivel ver que a vegetacio se mantém
vicosa durante mais tempo ao longo do ano no interior das dolinas, onde se concentra uma
maior umidade, em especial nas aberturas das grutas, podendo existir contato direto com uma
fonte d'dgua subterranea. Nos campos em superficie aplainada, por sua vez, as espécies
vegetais parecem se adaptar aos periodos longos de seca. Em fun¢@o dessas circunstincias
pode-se pensar que o ambiente do interior das dolinas constituiriam locais ideais para a

instalacdo humana, especialmente para grupos pequenos de cagadores, coletores(as).
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4.3 LOCUS DO GRAFITTO
poderamo-nos da denominacdo latina Locus— lugar e do italiano Grafitto — o que
se acha escrito em paredes, para caracterizar os sitios arqueoldgicos selecionados
nesse trabalho.

Pensar a respeito das possibilidades dos humanos primitivos em Iraquara, seus feitos,
suas técnicas para utilizar e ou modificar os recursos naturais, o desenvolvimento de
tecnologia apropriada para alcancar seu desejo de registrar nas paredes das grutas o seu
cotidiano, certamente foi recheado de muitos desafios.

As grutas e cavernas que foram usadas como possiveis abrigos, originam-se,
normalmente, a partir do fundo das dolinas. Esses locais formam-se também na base dos
pareddes de calcdrios, resultante do processo de intemperismo fisico-quimico das rochas.
Destes, selecionamos trés com representacdes rupestres, a saber: Abrigos Santa Marta e Lapa
do Sol e a Caverna da Torrinha.

O abrigo Santa Marta encontra-se
em uma dolina; segundo informacgdes dos
guias locais, possui duas grandes entradas
que ddo acesso a caverna. A entrada
principal (Figura 63) ¢é muito alta,
apresenta uma profusdo de espeleotemas e
solo de inclinacdo ingreme para o interior.
A unidade apresenta dois amplos setores
abrigados, um deles também com blocos de
estalactites e estalagmites. Nesta passagem
ndo existem representacdes rupestres, a nao
ser na parte superior de um bloco de
estalactite, imediatamente a entrada onde

ha pinturas pequenas e um pouco apagadas.

Nas paredes externas desta entrada, sem

Figura 63 Entrada do Abrigo Santa Marta. Iraquara espeleotemas, aparecem algumas
Bahia. _ o ) representacdes. O abrigo proximo é amplo,
Fotografia Luciana Santos Siqueira, obtida luz natural

as 14 horas e 58 minutos, 14 de mar¢ 2010. com solo razoavelmente p]ano’ alguns

blocos rochosos e com inclinacdo para o

interior e traz um grande nimero de representacdes nas paredes e no teto do abrigo.
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Em seu entorno encontra-se uma conservada vegetacao nativa dificultando o acesso ao
abrigo, ainda ndo desmatada para cultivo sazonal, motivo pelo qual as pinturas estdo muito
bem conservadas. Porém, sofrendo os danos das acdes antrdpicas que ja comecam a ser
percebidas por conta da proximidade da BA 122, que conecta Iraquara a BR 242, onde passa
todo tipo de veiculo. Percebe-se que as vibragdes no teto do abrigo tornam previsiveis os
danos que esta ocorréncia podera causar num futuro ndo muito distante, tais como queda de
placas do teto, fraturas e fissuras.

Muito visitada, a gruta da Lapa do Sol, por sua vez, corresponde a uma das entradas de
um sistema de grutas e cavernas com vdrios quilometros de extens@o cientificamente
considerdveis em espeleotemas (Figura 64). Mantendo uma cobertura vegetal razoavelmente
original e bem conservada, e por ter um cérrego préximo, da maior umidade e, mais vida a
vegetacdo. Moradores afirmam que até algum tempo atrds existia um riacho que corria
meandrosamente na dolina.

A Lapa do Sol € um amplo abrigo, até pouco tempo visitado sem controle, exposto a
acdo de vandalos. Um grande
numero de pichagdes tenta imitar os
motivos  originais, empregando
carvao, giz, e argilas vermelhas
retiradas dos terrenos proximos,
porém de facil percep¢do quando
confrontados com as representagdes
antigas.

Na Lapa do Sol encontram-

se alguns motivos com formas

e o N i L ,
i . i geométricas compostas por circulos
Figura 64 Entrada ao Abrigo Lapa do Sol. Iraquara, Bahia.

Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 08 horas e~ concéntricos e divisdes internas
38 minutos, 2009. L .
radiais, pintados em vermelho,

branco e preto, conhecidos como "s6is". Alguns desses motivos tém associado um aspecto de

"cometa" ou “estrela cadente” ou uma maneira de representacio desses corpos celestes.
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Nas vadrias visitas aos sitios, constatamos que o suporte dos desenhos rupestres
encontrados tanto nas paredes externas e internas do abrigo quanto no teto sdo
proporcionalmente baixos (Figura
65).

No caso especial das
representacoes do "sol" e do
"cometa”" os grafismos foram
realizados numa d4rea saliente e
plana no teto na entrada do abrigo
como se fosse um portal. O piso,
porém, apresenta um declive

acentuado em relacdo as outras

) - . dreas. Proximo do possivel portal
Figura 65 — Ponderacoes da Entrada ao Abrigo Lapa do Sol.

Iraquara, Bahia. hda uma base de estalagmite, que
Fotografia Luciana Santos Siqueira, obtida luz natural as 08 horas ] . ]
e 53 minutos, 2009. pode ter sido utilizada como apoio

no momento da pintura.

As explicacdes que seguem
foram norteadas pela oficina de
textos organizada por Wilson
Teixeira  (2009), no livro
Decifrando a Terra permitindo-me
inferir sobre as caracteristicas das
rochas sedimentares que formam
os conjuntos de abrigos e pareddes
das grutas e cavernas de Iraquara.

Esses sdo constituidos por

uma sucessdo de camadas com a
Figura 66 Estimativa dos Desenhos na Entrada ao Abrigo
Lapa do Sol. Iraquara, Bahia.

Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 07 horas e
37 minutos, 2009.

predominancia de calcdrios e
carbonatos, que se alternam em
coloracao bem diferenciada,
amarelada e acinzentada, respectivamente. A erosdo natural de cada um desses extratos é
diferenciada em funcdo da resisténcia que é oferecida aos agentes erosivos, remarcando a
distin¢do entre as camadas. Desta forma, estas imprimem aos pareddes rochosos um sentido

visual horizontal, abrangendo a estruturacdo das pinturas conforme apresentada na figura 66.
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O fato de haver grupos de figuras que se dispdem alinhadas e acompanhando a direcao das
camadas, cujos painéis de rochas predominantemente horizontais, limitam as camadas mais
erodidas que servem de fundo para as pinturas.

As representacdes formam conjuntos isolados. Normalmente sdo encontradas vdrias
figuras agrupadas, sem delimitacdo preferencial, e nos casos onde existem linhas de pontos,

elas ndo adotam direcdes e seguem as camadas das paredes, mas evoluem em direcdes vdrias

formando trajeto em curvas e cruzando-se entre elas.

O sitio da Torrinha constitui
um pareddo alto que estd na entrada
de uma caverna muito explorada
turisticamente. A maior parte das
pinturas se concentra no alto e estdo
formadas por motivos representando
peixes orientados com a cabeca para
o lado da abertura da gruta onde

corre um curso d'dgua subterrineo

(Figura 67). As figuras de peixes sdo

Figura 67 Pareddo da Torrinha. Desenhos alusivos a cardumes ~ POUCO  vistas na  regido. As
sinalizando um possivel local de pesca. Detalhe da entrada da
caverna da Torrinha. Iraquara, Bahia.

Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 10 horas e
32 minutos, 0 de julho 2009.

representacdes sdo essencialmente
zoomorfas grandes e/ou geométricas
simples, como conjuntos de pontos e
tracos paralelos verticais e horizontais.

Ainda encontramos na Torrinha pinturas distribuidas em um paredao do lado leste da
dolina. Essa drea estd sofrendo um processo acelerado de degradacgdo, pois a parte superior da
dolina estd sendo utilizada para cultivo familiar de subsisténcia. As pinturas estdo bastante
afetadas pelos deslizamentos e pelo escorrimento de sedimentos argilosos vermelhos, fato que
vem ocorrendo devido ao desmatamento da drea.

A distribuicdo das figuras rupestres que foram executadas nestes locais forma
conjuntos, as vezes isolados ou acompanhando outros elementos, como 0s geométricos ou

antropomorfos em suas representagdes.
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A Chapada Diamantina apresenta-se como um ambiente singular pela sua diversidade
de formas, espécies, vegetacdo, constituindo um cenario que desde periodos anteriores ji fora
vivenciado por ancestrais que deixaram um legado artistico-antropoldgico sempre pautdvel de

ser analisado como podemos observar na figura 68.

Figura 68 Diversos Desenhos Imagéticos. Composicdo de representagdes de diversas alusdes a

exemplo de tatus, teids, aves, peixes, além de figuras demonstrando o encantamento com o céu.
Detalhe no Abrigo Santa Marta. Iraquara, Bahia.

Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 10 horas 2009.
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As imagens podem representar coisas que existem na realidade como outras que nunca
tiveram ente, assim podendo-se comparar o grau de semelhanca entre uma imagem e o
elemento representado como também o seu nivel de originalidade.

Dessa forma os conceitos podem ser interpretados com intimeras possibilidades de
solucionar problemas concretos, dentre as vdrias caracteristicas, aumentarem a empatia com o
aprendizado, gerando habilidade de engajar-se no raciocinio abstrato. Motivando as dedugdes
e o pensamento hipotético-dedutivo, apoia-se nas imagens e textos, nos quadrinhos lidos a
serem entendidos em seus contextos histéricos e sociais, a partir das nocdes do que cada um
delimita e o que representam.

Assim, as HQs de PITECO® selecionadas foram oito (8), principalmente por conterem
aspectos nas suas abordagens relacionados as imagens de figuras rupestres localizadas no
nosso levantamento:

1. Assim Desenha a Humanidade, publicada em Cebolinha N°16 (p. 22-27). Sdo
Paulo: Mauricio de Sousa Editora. 2008. (Figura 51)

2. Aula de Arqueologia, publicada no Almanaque da Monica N°11 (p. 62-66).
Sao Paulo: Mauricio de Sousa Editora. 2008. (Figura 52)

3. Historinha da ldade da Pedra, Gibizinho do Piteco (p. 17-22). Sdo Paulo:
Editora Globo. (Figura 53)

4. Historias do Velho Thor, publicada em Almanaque do Chico Bento N° 67 (p.
64-72). Rio de Janeiro: Editora Globo. 2002. (Figura 54)

5. Mensagem para o Futuro, publicada em Chico Bento N° 341 (p. 19-21). Rio de
Janeiro: Editora Globo. 2000. (Figura 55)

6. Sinalizagdo Pré-Historica, publicada em Cebolinha N° 2, (p. 38-42). Sao
Paulo: Mauricio de Sousa Editora. 2007. (Figura 56)

7. Um Artista em Apuros, publicada em Chico Bento N°439 (p. 23-31). Rio de
Janeiro: Editora Globo. 2004. (Figura 57)

8. Um Dia Cacgador um dia Caca, publicada em Monica N° 23 (p. 32-36). Sao
Paulo: Mauricio de Sousa Editora. 2008. (Figura 58)



Figura 69 — PITECO® em Assim Desenha a
Humanidade — Cebolinha N° 16, abril de 2008.

Figura 71 — PITECO® em Historinha da
Idade da Pedra- Gibizinho do Piteco.

Figura 73 — PITECO® em Mensagem para o
futuro — Chico Bento N° 341, fevereiro de
2000

MAIS UMA VEZ,
ENCONTRAMOS NOSSO
AMIGO PRE - HISTORICO
AS VOLTAS com um
PERIGO /U] o
Que

Figura 75 — PITECO® em Um Artista em
Apuros — Chico Bento N°439, agosto de 2004.

Esre e

Figara 70 - PITECO® em Aula de
Arqueologia — Almanaque da Monica N° 11,
setembro de 2008.

Figura 72 - PITECO® em Histéria do velho
Thor — Almanaque do Chico Bento N° 67,
fevereiro de 2002.

Figura 74 — PITECO® em Sinalizacio Pré-
Histérica — Cebolinha N° 2, fevereiro de 2007.

Figura 76 — PITECO® em Um Dia Cacador
um dia Caca — Monica N° 23, novembro de
2008.

98
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Compreendendo a importincia da sustentabilidade para o desenvolvimento desta
andlise, concluimos este topico buscando cercar-nos das experiéncias de autores, que através
de suas publicagdes apresentam maneiras de motivar, orientar e coordenar o raciocinio pela
eloquente capacidade de reflexdo, trazendo a luz diferentes abordagens de conhecimento, e
pela consequente revisdo de conceitos e métodos que legitimam esse trabalho.

A pesquisa buscou estabelecer de forma sistematizada uma comparag@o entre as
Histérias em Quadrinhos e os Desenhos Rupestres, definindo, desta maneira, um estudo
comparado, onde se destaca a similaridade do tema pré-histérico e a potencialidade de
comunicagdo desses dois elementos, enquanto recursos pedagdgicos lidicos para auxiliar na
aprendizagem como elemento motivador para comunidades educacionais do Ensino

Fundamental, na expectativa de aproximar ainda mais as Artes da Educacao.



100

5. DEIXE-ME CONTAR O QUE ACONTECEU

figura rupestre quando pintada

nos suportes rochosos,deixa de

ser simples inscri¢do e passa
a ser elemento de comunicacdo a partir
do momento em que transmite
informacdes.

Os desenhos das cavernas sdo signos que

decorrem de uma época quando a

vivéncia junto a animais silvestres era Figura 77 Desenhos de Representacio Zoomérfica.
Detalhe na Gruta Lapa do Sol. Iraquara, Bahia.

rotineira. Estes grupos de cacadores, Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 10
horas e 50 minutos  setembro  2007.

coletores(as) percebiam a sua volta

animais de pequeno e grande porte que passam a constar nas representacdes zoomorficas —

detalhe na Gruta Lapa do Sol conforme figura 77, aludindo a um grupo de animais que,

provavelmente, existia em abundéncia no local. As HQs de PITECO® abordam nos seus

enredos as caracteristicas vividas da pré-histdria brasileira numa aldeia denominada Lem.

Trazem também, algumas historias fazendo referéncia aos Desenhos Rupestres de
maneira lidica, e o que as motivou a serem pintadas nas cavernas. Assim, justifica-se o
interesse de comparar com as representacdes dos sitios selecionados, juntamente com os
episédios de PITECO®.

Observamos os textos visuais narrando momentos que pudessem ter sido imaginados,
ou quem sabe até vivenciados pelos cacadores, coletor(as) de alimentos. Seja como for, essa
forma divertida € uma maneira encontrada para entender o passado histérico dos humanos,
especialmente “baiano”. As correlagcdes nas caracteristicas proximas nas quais se apresentam

os elementos visuais tornam essa andlise bastante prazerosa, pois nas leituras das HQs de

PITECO® sempre causam fascinio.
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5.1 PITECO® em Mensagem para o Futuro
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Figuras78-79 PITECO® em Mensagem para o futuro — Chico Bento N°341, fevereiro de 2000.

arte estd em nossa vida na acdo de contemplar o mundo, na criagdo dos objetos
mais elementares, nas construgdes de casas, na preparacdo dos alimentos, nas
vestimentas etc.

O desenho, como criacdo humana, abstrai a realidade de cada ser e seus significados, e
cada projeto ou esbogo de algo diz, muitas vezes, mais do que palavras. Um desenho constitui
um “corpo de dados” (Figuras 78-79) que expressa uma mensagem imediata, funcional em
sua primeira leitura.

Nessa tarefa de desenhar os habitantes pré-histdricos faziam uso de diferentes gamas
de pigmentos e cores empregados nos grafismos que hoje vemos e reconhecemos. Eles trazem
os motivos de linhas curvas e tragos largos, realizados de diversos formatos, com
instrumentos variados nos suportes rochosos. Esses elementos primordiais permitiram
desenvolver modos de pintar e desenhar e contar a histéria passivel de reconhecimento. As

pinturas foram feitas com o que os humanos primitivos dispunham em maos: pigmentos
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minerais de hematita®, carvio e tabatinga (um tipo de argila branca) em cavernas que serviam
de moradia provisoria. Por isso vermelho, amarelo, branco, preto e seus matizes®
predominam. De forma similar, sdo essas mesmas cores que predominam nas HQs
comparadas.

Evidenciamos a sensibilidade do criador de PITECO®, Mauricio de Sousa, ao prestar
uma homenagem aos primeiros desenhadores da histéria da humanidade intitulando-os como
mensageiros futuristas. Permanecendo na meméria visual do leitor diferentes formas e
analogias os desenhos passam a representacdo de uma compreensio rapida do que estd sendo
transmitido (Figura80). Hoje decodificamos as retratadas mensagens significativas do seu
momento histérico. PITECO®, neste episédio, associa muito bem a linguagem textual a

visual, numa alusdo das figuras rupestres a uma comunicacio comparativa mais

compreensivel.

E,ESTA PARTE, £ QUANDO
ENFRENTAMOS O GRANDE
oILIvio!

GOSTARIA DE SABER
O QUE OS HOMENS DO
FUTURO VAC DIZER
DESSA MENSAGEM!

: NOSSA! QUE CALIGRAFIA
| HORRIVEL!NAC CONSIGO
- ENTENDER NADA!

Figura 80 PITECO® em Mensagem para o futuro
Chico Bento N°341, fevereiro de 2000.

68 1+ . .. . .. 1. At ~
Mineral que é um dos mais importantes minérios de ferro. Miniaurélio Eletronico versio 5.12.
%Constituicio quimica dos pigmentos pré-histérico, predominante de matéria mineral, argilosa, retirada da

natureza, mas transformada pelo homem. A unica excecdo € o pigmento preto que indica uma composi¢io
orgénica (vegetal ou animal). Revista do Patrimonio histérico e Nacional, N 33. p. 95. 2007.
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5.1 PITECO® em Historinha da Idade da Pedra
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e Figura 82 — PITECO® - Historinha da Idade da Pedra
Gibizinho do Piteco.

Figura 81 — PITECO® - Historinha
da Idade da Pedra — Gibizinho do
Piteco.

CLARO QUE
VAI! NEM QUE
DEMORE SEIS

MIL ANOS!

ADOREI SUA
HISTORIN
MAUR|CINH’O I

Figura 84 — PITECO® - Historinha

Figura 83 — PITECO® — Historinha da Idade da Pedra 42 Idade da Pedra — Gibizinho do
Gibizinho do Piteco. Piteco.

este episddio,o criador Mauricio de Sousa procura mostrar de forma
fantasiosa as dificuldades encontradas por seu personagem PITECO®
durante a busca por alimentos.Demonstrado isso através de uma cagada, o

mesmo € surpreendido e o papel invertido.
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Através das pinturas nas paredes da caverna, o mesmo procurou registrar os fatos
vividos naquele dia, além de imaginar que sua aventura podia ser compreendida algum tempo
depois apresentados nas figuras81 a 84.

Todo o conjunto da narrativa tem a preocupacio em transmitir um contexto. Assim, a
literatura é obtida por meio das descricdes detalhadas nos desenhos sem a preocupagdo do
autor na colocacdo de textos. As representacdes fazem esse papel, como se fossem palavras

no entendimento da aventura proposta.

Figura 85 Representacdes de maos em detalhe no Abrigo Lapa do Sol. Iraquara, Bahia.
Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as
2002.

E possivel que os desenhadores parietais dos sitios que selecionamos tenham
imaginado algo parecido, como a proposta da Historinha da Idade da Pedra vivida por
PITECO® apresentadas nas figuras 83 a 86. Buscou através dos seus registros nas paredes das
grutas descrever suas aventuras didrias. Seus desenhos representam diversas formas e
formatos (Figura 85), hoje chegando ao nosso conhecimento e compreensdo gracas ao auxilio
de vdrias ciéncias.

As feicoes de significados e técnicas dos tracos especificos que a caracterizam, tais
como influéncia e distancia, profundidade, verticalidade, estabilidade, cor, sombra, textura
etc., levam a entender de que modo se ddao as informacdes (ou leitura) das imagens.

Caracteristicas que lhe seriam especificas e os problemas que estas suscitam quanto a natureza
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de signo, o seu cardter icOnico, elas remetem aos esteredtipos de uma situagdo ou
acontecimento acerca das pessoas ou do grupo.

Resistindo desde a pré-histdria até nossos dias e pelo poder modelador da imaginacgio
(Figura 86), além da habilidade de relacionar informagdes representadas de diferentes formas,
como os elementos da natureza, as figuras rupestres, foram capazes a sua maneira de expor.
Como na atualidade apresentacio dos quadrinhos, passam a mensagem e hoje consagra esse

processo evolutivo.

.‘.(

Figura 86 Representacdes de mios pequenas — Detalhe no Abrigo Santa Marta — Iraquara
Bahia.

Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 10 horas e 36 m
2009.

Apesar da complexidade de interpretacdo, os desenhos trazem possibilidades
relevantes para nosso conhecimento.

1940, 12 setembro, quinta-feira; uma casualidade do destino, quando trés meninos
passeavam com seu cachorro em uma regido de colinas da Franca, conhecida como Dordogne.
Jacques, Georges e Simon viram seu céo cair numa fenda entre as rochas. Tentando salvar seu
mascote desceram pela abertura carregando apenas um lampido. Sendo uma arriscada
aventura entrar numa caverna desconhecida, eles estavam apostando suas vidas, pois ndo

sabiam o que podiam encontrar naquele lugar escuro, nem mesmo se iam rever o cdozinho...
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Pouco a pouco a luz fraca do lampido iluminava a gruta, os meninos perceberam os desenhos
nas paredes. Até entdo eles nunca tinham visto nada igual. Eram muitos tracos, figuras de
diversas cenas e de animais, desenhadas em diferentes cores. Sem desejar, os meninos
intrusos tinham acabado de encontrar um dos mais importantes registros pré-histdricos
deixados pelos homens que viveram ha dezessete mil anos, na gruta de Lascaux.

Podemos imaginar que os habitantes dos abrigos naturais da Chapada Diamantina,

apenas desenhavam para passar o tempo, ou quem sabe realmente, com a finalidade de seus
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Figura 87 Detalhe das pequenas méaos no Abrigo Santa Marta — Iraquara Bahia.
Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 15 horas e 33 de margo 2010.

registros serem encontrados um dia e trazerem seus feitos a luz do mundo. E, como na
Historinha da Idade da Pedra vivida por PITECO®, serem reconhecidos também.

Com esta narrativa € possivel se comparar os desenhos das maos e seus tamanhos
variados encontradas em todas as grutas visitadas. Qual a razdo das maos? Um 6rgdo especial
na evolucdo dos humanos com o qual podia pegar e segurar objetos, fabricar ferramentas
dentre outras coisas, como uma assinatura (Figura 87), deixando esses registros nos pareddes
das grutas, com um cddigo usado, uma linguagem visual ou interacdo para se comunicar com

estes através dos tempos. O que importa € saber que esse processo de desenvolvimento deu
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aos humanos primitivos uma extraordindria habilidade com as maos de combinar forca e
precisao.

Os desenhos parecem retratar as tensdes do cotidiano, sdo inerentes e constantes nas
suas representacdes, na sua arte: Ele s6 precisava derivar uma experiéncia da realidade e saber
como esta precisava ser construida e tomar forma através da objetividade, esperando por um
futuro que poderia perceber sua mensagem. A imagem parece retratar duas criangas que
imaginam outras que t€m o poder de entender as representacdes das suas maos.

Isso se pode perceber na Historinha da Idade da Pedra e nas representacdes do abrigo
Santa Marta, caracterizado pelo uso do espago na expectativa de ter na dindmica da
visualizacdo o sentido e a importancia. Isso se destaca na maneira como os humanos
transpuseram sua preocupagdo para seus desenhos e na forma de se relacionar com a histdria.

Essa delimitagdo temporal pode vislumbrar esse periodo a ser compreendido.
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5.3 PITECO® Assim Desenha a Humanidade

desenho é, certamente, uma das primeiras manifestacdes gréficas, estéticas

e culturais na histéria da humanidade.Através dos vestigios nas paredes das

cavernas o desenho &, sem duvida, a primordial forma de expressdao
demonstrada pelos antepassados,por conterem importantes revelacdes das suas atividades.

Sdo desenhos considerados como protdtipos sugerindo uma maneira de comunicar
aspectos do mundo a sua volta, suas vivéncias, seus conhecimentos e sua imaginacio, em uma
afinidade de espaco-tempo muito préxima. Sem divida, um grande esforco de abstracdo, de
socializacdo e de comunicagdo, na tentativa de estabelecer fragmentos de suas percepcdes e

experiéncias no mundo, como observado na figura 88.

-l

.c"i,l

Figura 88 Diversas representacdes (Insinuando o Sol, e Estrelas, Tatus, Peixes, Onca, entre outras)
Detalhe no Abrigo Santa Marta — Iraquara — Bahia.
Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 10 horas e 38 minutos d 20009.
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Figuras 89-90 — PITECO® em Assim Desenha a Humanidade — Cebolinha N°16, abril de 2008.

Os humanos, ansiando por absorver o espago a sua volta e integrd-lo a si rodeado de
curiosidades e segredos, se apoderam da natureza e a transformam.

A historinha de PITECO® que hora se segue procura apontar alternativas de expressar
os desejos de ilustrar por meio de suportes ndo convencionais. Contando com o espirito
aventureiro do personagem e sua esperteza, procura superar uma possivel conspiracdo,
quando todo espago estd tomado pelas pessoas de Lem. Pouco a pouco, percebe que pode
superar o problema com diferentes alternativas, realizando suas pinturas de um jeito diferente
de conceber as imagens, ou seja, através de folhas (Figuras 89-90).

Podemos discorrer sobre estas possibilidades da pré-histdria, indagando as possiveis
condi¢des e maneiras que os homens tiveram para deixar seus registros como na alusio

narrada no episédio Assim desenha a humanidade (Figuras 91 a 94).
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Figura 93-94 — PITECO® em Assim Desenha a Humanidade — Cebolinha N°16, abril de 2008.
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Trata-se de um equivalente na imaginacdo daqueles que durante épocas certamente
procuraram um jeito de realizar representagcdes de suas tarefas significantes, sua realidade, sua
comunicagdo. E mister imaginar que os humanos utilizaram-se de gravetos feitos — de ramo
seco, pedagos de lenha mitida com a qual se acendia o fogo, além de penas, fibras vegetais ou
carvao — ¢ uma substancia combustivel composta de carbono, associado geralmente a outros
elementos de origem animal, vegetal, mineral, ou ainda formada por processos geoldgicos e
ou obtida por meio de combustdo parcial, sem acesso de oxigénio, minerais, fluidos organicos
dentre outros, e aproveitaram-se de certo suporte natural, das paredes nas cavernas, ousaram

num insight,a capacidade de transformar um sonho.



5.4 PITECO® Um dia Cacador... Um dia caca!

N

Figura 95-96 — PITECO® em Um Dia Cacador um dia Caca — Monica N° 23, novembro de

2008.
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Figura 97-98 — PITECO® em Um Dia Cacador um dia Caca — Monica N° 23, novembro de

2008.
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uitos cacadores usam suas asticias como armas, mas a arma mais
poderosa de um cacador é o ‘“elemento surpresa”, que geralmente
significa surpreender a caga.

Por alguns instantes, o papel de caca e cacador se invertem. Imagine-se ter
conquistado sua presa apds atingir sua armadilha, mas a caca, no entanto, teve tempo de
realizar o oposto, perseguir o cacador antes de ser cacada. Entdo a magia da HQ faz com que
o PITECO® continue a contar sua odisséia redesenhando outra vez (Figuras 95-99).

Sabemos que a caga é uma das mais antigas atividades do ser humano em favor de sua
sobrevivéncia. A natureza dos seres € a mesma, sdo os seus hdbitos que os mantém separados.
Para os cacadores, as dreas representam uma alternativa para seu alimento e muitas vezes ndo
imaginam a caga representar uma ameaca (Figura 100). Porém, os reveses da presa pela
sobrevivéncia e a demarcagdo do seu habitat procuram disfarces para se defender de seus
predadores e desenvolvem diferentes formas de se resguardarem.

O desenvolvimento da civilizacdo, porém, tornou o extrativismo natural insuficiente
para o abastecimento, sendo que a caga foi substituida pela agricultura e pela pecudria, mas a

pesca também resistiu até os dias de hoje.

“POR SORTE, ELE ACHA UMA |
CAVERNA o]

IENININHA

\( se_essa nisoria
ACONTECEU GE VER-

E QUE DEPOIS, EU
E_DESENHE
©E NOVO!

Figura 100 Representacdo antropomdrfica
insinuando objeto nas maos - Detalhe no

Abrigo Santa Marta — Iraquara — Bahia.
Figura 99 — PITECO® em Um Dia Cacador Fotografia Gemicré Nascimento,

um dia Caca — Mdnica N° 23, novembro de de
2008. marco 2010.



114

5.5 PITECO® em Um Artista em Apuros

QRL

AguRicet

Figuras 101-102 — PITECO® em Um Artista em Apuros — Chico Bento N°439, agosto de 2004.

s artes sdo formacdes expressivas que se utilizam de técnicas de producdo que

manipulam materiais para construir formas e imagens que revelem uma concepgio

estética e poética em um dado momento histérico. Certamente surgiram na pré-

histéria e estdo diretamente relacionados com a evolucdo da espécie humana. Existem
diversos tipos de pintura rupestre em grutas que foram habitadas por humanos.

Como forma de abordar a grafitagem, ressaltando as controvérsias, PITECO® procura

tirar proveito da situacdo. Casualmente descobre a acdo de garatujar sobre as paredes das

cavernas, de modo a causar também beleza estética (Figuras 101-102).
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Figuras 107-108 — PITECO® em Um Artista em Apuros — Chico Bento N°439, agosto de 2004.

voUu PEDRIR PRA ELES LEVARE
PRA EU PENDURAR NA PARE!
DA MINHA CAVERI

HE! vocEs | NAO! PAGAMOS PELOS DESE-
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Figura 109 — PITECO® em Um Artista em
Apuros — Chico Bento N°439, agosto de 2004.

Diante dos fatos, PITECO® e
Bolota percebem os conflitos entre a
liberdade da expressdo artistica e o0s
direitos. Entdo procuram o instrumento
mais eficaz para lidar com esse problema
(Figuras 107a109).

A grafitagem ¢ pratica existente ha
muito tempo nas sociedades humanas, a
exemplo dos registros histéricos pintados
nas paredes das cavernas, revelam que ja
eram praticadas para deixar valorosos

registros sobre a vida cotidiana.
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Ainda que tenhamos plena consciéncia de que esses dois géneros possuem cada qual
seu formato, basta nos aproveitarmos da sua interpretacdo sempre como um texto visual a ser

aprendido e utilizado nas paredes das grutas e cavernas (Figurall10).

[

Figura 110 Aula de Campo na entrada da Gruta da Lapa Doce - Iraquara — Bahia.
Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 15 horas e 31 20009.
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5.6 PITECO® em Sinalizaciio Pré-Histérica

§ BEEA PASSAGEM
ERA PERIGOSAT

T anrho VoS AnAr
— O ; 5 ‘

VIAJANTES ATRAVES
PLACAS COM SimAIS |

Figuras 111-112 — PITECO® em Sinalizaciio Pré-Histérica— Cebolinha N°2, fevereiro de 2007.

xistem hoje no mundo indimeros acasos, cada um fazendo uso de linguagens
diferentes, mas que, através de simbolos, procuram tornar a comunicacio facil e
acessivel. Ponderando a importancia da significacio neste episddio, o personagem
PITECO® procura representar através de imagens suas relacdes com seu grupo para que se
possa compreender bem o valor da sinalizagdo como ferramenta & prevengdo e seguranga
(Figuras 111-112).
A comunicacio era necessidade fundamental dos habitantes da pré-histéria, visto que
possivelmente se expressavam por meio de gestos, depois passaram a criar os desenhos em
rochas, grutas etc. Nao sabemos ao certo se queriam demarcar seu territério, comunicar com

os outros ou simplesmente fazer um relato de sua vida didria.
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Figura 113-114 - PITECO® em Sinalizacio Pré-Histérica— Cebolinha N°2, fevereiro de 2007.
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Figura 115 — PITECO® em Sinalizacio Pré-
Historica — Cebolinha N°2, fevereiro de 2007.

Diferentemente da pré-historia, com o
tempo os humanos desenvolveram a fala, a
escrita e hoje dispde de uma infinidade de
meios e materiais que possibilitam sinalizar
com eficiéncia o que se quer informar,

orientar ou mostrar (Figura 116).

Figura 116 Representacdo Geométrica em
detalhe na Lapa do Sol — Iraquara — Bahia.
Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz
natural as 07 horas e 18 minutos d

2009.
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5.7 PITECO® em Aula de Arqueologia
N s vezes, curiosos sinais pintados ou gravados nas rochas, outras vezes embaralhados
na terra pedagos de objetos, ossos de animais, estruturas humanas. Podem ser ainda
fragmentos de rocha iguais a todas as outras, mais especiais, de um passado remoto,
fragmentadas por homens da pré-histéria. Em um trabalho minucioso vestigios foram

encontrados, desvendando mistérios nas escavacdes arqueoldgicas.

Ll ESTA L RA MO
EMES SUE ESTUDS
EEEES DESENHOS

Figuras 117-118 - PITECO® em Aula de Arqueologia — Monica N°16, setembro de 2008.

PITECO® em Aula de Arqueologia (Figuras 117-118) proporciona ao leitor agugar
sua percepg¢do, tais como a compreensdao da natureza diante dos sitios arqueoldgicos e das
pinturas neles encontradas; as técnicas de producdo e aplicagio do conhecimento
arqueoldgico; conhecimento do patriménio e sua aplicacio; planejamento e realizacdo das
atividades de campo; habilidades na pesquisa e organizacio de pessoal e, por fim, a
compreensdo das interfaces entre a arqueologia e dreas do conhecimento, como a Biologia, a

Historia, a Geografia, a Matematica, a Filosofia e a Teologia, dentre outras.
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Figuras 119-120 — PITECO® em Aula de Arqueologia — Monica N°16, setembro de 2008.
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Figura 121 Aula de Campo no Abrigo Lapa
do Sol. Iraquara — Bahia.

Fotografia Cledson Ponce, obtida luz natural
as 16 horas e 1 0 de julho
20009.

No entanto, a conclusdo do episédio deixa
reflexdes e indagacdes sobre o que realmente
aconteceu sobre os fatos pesquisadas e como
arriscadas suposicdes podem ser equivocos por
completo, e como as cogitacdes precisam respeitar
as peculiaridades para ndo ficarem fadadas a um
completo fracasso (Figuras 119-120).

Comega-se a catalogar as imagens (Figura
121) e sempre defronta-se com as intrigantes
indagacdes: de maneira geral, isso tudo pode
parecer fantasias que se configuram como as mais
diferentes formas, que por vezes nos atraem pela
beleza ou pelo valor e qualidades que a elas
atribuimos, brincando de adentrar na intimidade de

um instante perdido no tempo.
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E sempre dificil assimilar as ideias ao registra-las. Sao como instru¢des que permitem

Figura 122 — PITECO® em Aula de Arqueologia
Monica N°16, setembro de 2008.

executar as tarefas aprendidas na nossa
formacdo.Respirar alguns segundos
enquanto os olhos sdo carregados por
tempestade de luzes e cores.Os ouvidos sdo
atacados pelo som estridente da prépria
deducgdo e pelos demais sons do ambiente.
Como resultado dessas sensagdes, nos
defrontamos com a real compreensdo de
um contexto; a posicdo de vitimas diante
do passado ou uma armadilha bem
humorada ao longo da histdria.

Compreender essas etapas &
fundamental para preparar a leitura dos
grafismos que sdo oferecidos e dar
oportunidade para exercitar a sensibilidade
procurando pensar e sentir diante das
representacoes, para ndo Sermos
surpreendidos, como propde o final da
historinha de PITECO® mostrada na figura
122.
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5.8 TURMA DO PITECO® A histéria do velho Thor

Eidi Aol

ey

Figura 123 a 126 — PITECO® em Histéria do velho Thor — Almanaque do Chico Bento N° 67,
fevereiro de 2002.
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Figura 127 a 130 — PITECO® em Histéria do velho Thor — Almanaque do Chico Bento N° 67,
fevereiro de 2002.
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efletir e avaliar sdo atitudes saudaveis que possibilitam verificar os erros e os
acertos, repensar conceitos, redirecionar a¢des, bem como tragar novos objetivos. E
proposta deste episédio da TURMA DO PITECO®, mostrar que as pessoas tém a
aprender e principalmente agradecer aos mais antigos e suas experiéncias. Na vida ndo existe
acaso, se passa-se por momentos de alegria, agradece-se pela oportunidade vivida, mas se os
momentos foram tristes, tira-se proveito para uma nova experiéncia. E assim, é presumivel
que os ancestrais registraram suas experiéncias nas paredes das grutas como um livro

narrando esses momentos de suas vidas, contando as melhores e as dificeis ocasidoes

vivenciadas.

Figura 131 Levantamento no novo Sitio “Paredao do Tatu”, onde as representacdes foram dispostas
em sua maioria vinculadas ao carvao — Iraquara — Bahia.
Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 10 horas e 07 13marco  2010.

A histéria do velho Thor procura mostrar como os mais experientes compartilhavam
seu modo de ver a vida e suas opinides, que € provdvel que ocorresse entre os desenhadores
nas cavernas, enquanto buscava seguranca e abrigo... As paredes eram um espaco aberto a
expressao de pensamentos e experiéncias (Figuras 123 a 130). Os que eles escreveram durante

anos, estava certamente repleto de encorajamento.
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Observamos as imagens como forma de comunicacdo (Figura 131), e sentimos a necessidade
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Figura 132 — PITECO® em Histéria do velho Thor
Almanaque do Chico Bento N° 67, fevereiro de 2002.

de perguntar se ha satisfacdo com
seus esforcos para agradar depois de
milhares de anos, como autor que
revela sentimentos intimos e
experiéncias. Cabe agradecer afinal,
a experiéncia formiddvel na qual
podemos ver de perto que os
antepassados “‘escreveram” através
dos tempos.

Quanto as representacdes
rupestres  dispostas nos  sitios
visitados, estas revelam uma
infinidade de mensagens deixadas
pelos humanos pré-histéricos que
sugerem que eles sdo individuos
sociais, alegres, misticos e amantes
da natureza. Do seu jeito, eles
deixaram marcadas suas
experiéncias, como o velho Thor da

HQ de PITECO® (Figura 132).
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6. PITECO®!... UMA ALTERNATIVA DIDATICA INTERDISCIPLINAR.

proposta de utilizar as HQs de PITECO® como uma potencialidade didatica

interdisciplinar’® é uma forma de apresentar a arte rupestre brasileira e,

especialmente a baiana, aos estudantes do Ensino Fundamental, visando tornar a
relacdo com o mundo pretérito, mais agradavel e divertida, visto que, pode ser utilizada em
todos os niveis de aprendizado e nos diversos componentes curriculares.

De posse desse material, os estudantes poderdo aprender com imagens, textos e baldes
impressos. Esse recurso metodolégico possibilitard aos educandos algo ainda pouco
trabalhado nas escolas: exercitar o olhar através dos desenhos e ainda terem seu ritmo, suas
sensibilidades e suas percep¢des respeitadas.

A sugestdo de incluir PITECO® nas aulas, apresentando o mundo da arte rupestre
através da HQ & comunidade estudantil, como uma forma de apoio didético aos topicos
estudados, é outra opgdo grafica e visual para trabalhar a histéria de um tempo passado,
fazendo uso de uma linguagem mais coloquial, leve e lidica, o que permitira promover um
entendimento dos conteidos a serem trabalhados.

Sabendo que PITECO® traz em suas histérias elementos pautados em eventos reais e,
também, fantasiosos, o professor, através de comparacdes dessa HQ com as pinturas
rupestres, chamard a aten¢do dos estudantes em relacdo aos equivocos temporais e
geogréficos existentes nos episddios daquele personagem. Além disso, outras situagdes
poderdo surgir durante as narrativas do protagonista, apresentando as coeréncias vivenciadas
pelos povos na pré-histdria, ou seja, o seu modo de vida, de relagdo com o outro e a propria
produgdo de sua cultura.

Esses confrontos permitirdo através de recortes de cenas das historinhas e o
entendimento histérico de coeréncias e hierarquias, estimular os estudantes, atualmente
acostumados as informagdes visuais (jogos eletronicos, televisdo e outros) a envolverem-se
com a aprendizagem através da HQs, através dos desenhos e também pela liberdade de
criacdo, por meio de narrativas despretensiosas, que criardo oportunidades de realizar
contrapontos com a histdria do ser humano, através de textos e imagens.

No processo de aprendizagem, o ensino com a utilizagdo de novos procedimentos

facilita o processo, quando se estabelece uma relacdo com os conhecimentos prévios dos

"Processo de integracio reciproca entre vérias disciplinas e campos de conhecimento, segundo
(VASCONCELOS, 2002, p.126).
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estudantes, com os seus interesses, cabendo ao professor analisar atentamente o material
disponivel e ponderar o uso das HQs em suas praticas didatico-pedagdgicas.

Assim, o protagonista selecionado como uma potencialidade de apoio didéatico permite
abordar contetidos e conceitos nas diversas dreas e niveis do conhecimento. Mediados pela
acdo investigativa e motivadora do professor, os alunos sentir-se-do impulsionados a aprender

através das HQs, servindo estas ainda para entretenimento e lazer.

6.1 ATIVIDADES PROPOSTAS

Dado o exposto no subitem anterior, elaboramos uma proposta com o objetivo de
contribuir para o aprimoramento da aprendizagem no Ensino Fundamental, considerando-a
como uma potencialidade didatica. Para tal, fazemos sugestdes de aplicacdo nas aulas dos
seguintes componentes curriculares: Portugués, Historia, Ciéncias, Geografia, Educacdo
Artistica, Educacdo Ambiental, Matemadtica dentre outras, com o objetivo de os estudantes
reconhecerem elementos de conhecimento de gé€neros e subgéneros, diferenciacdo do
imagindrio e do real, comparacdo dos quadrinhos e das figuras rupestres. Ademais, a partir de
estudos comparativos fardo produgdo de textos, reproducdo de figuras, elaborando também
questdes sobre a preservacdo ambiental.

As atividades baseiam-se na construc¢do de conhecimentos especificos das disciplinas e
valores humanos, trilhando os caminhos da interdisciplinaridade. O educador tem ampla
liberdade em optar pelo que melhor adaptar-se-4 ao seu planejamento, modificando ou

incluindo outras atividades que lhe aprouverem.

6.2 INFORMA COES GERAIS:

¢ Projeto interdisciplinar: Aprendendo com PITECO®.

e Publico alvo: Ensino Fundamental 1.

¢ Temas transversais: Meio Ambiente; Arte Rupestre e Linguagem Visual.

¢ Interdisciplinaridade: Educagdo Artistica, Lingua Portuguesa, Histéria, Redacdo,

Matematica, Geografia, Educa¢do Ambiental e Ciéncias.
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6.3 OBJETIVO GERAL:

Reconhecer através de estudo comparativo entre as pinturas rupestres e as HQs de

PITECO®, o mundo real e imagindrio de forma lidica, possibilitando uma

aprendizagem interdisciplinar significativa.

6.4 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Ampliar a capacidade de observacio e de expressio;
Despertar o prazer estético;

Agucar o senso de humor e a leitura critica;

Correlacionar mensagens verbais e ndo-verbais;

Conhecer e respeitar as variantes ambientais;

Reconhecer as formas coloquiais da linguagem;

Dominar conceitos relacionados as dreas do conhecimento;
Aproximar as informagdes cientificas, artisticas e histdricas;
Produzir textos;

Perceber as diferencas temporais geoldgicas;

Entender as etapas de evolu¢cdo do homem e do planeta;
Aprender sobre os pigmentos utilizados na arte rupestre;
Comparar paisagens;

Desenvolver habilidade para a leitura e producdo de desenhos.

6.5 METODOLOGIA:

Estabelecer um periodo no seu planejamento para a aplicacdo do projeto.

Solicitar dos alunos e trazer também HQs de PITECO® para formar um acervo variado

como descrito nos trés momentos a seguir:

6.5.1 PRIMEIRO MOMENTO: APRESENTANDO AS HQS DE PITECO.

Levantamento dos conhecimentos prévios;

Personagens favoritos etc.;

Iniciar com uma conversa sobre a histéria dos quadrinhos;
Explicar os elementos de composi¢do das HQs;

Correlacionar o texto verbal e o visual;
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e Explorar os desenhos como elementos significativos das mensagens e
informacdes;

e Apresentar o autor Mauricio de Sousa, criador das HQs de PITECO® e,
posteriormente, da Turma da Mdnica.

e Situar tempo e espago nas HQs de PITECO®, descrevendo os elementos da

paisagem como atrativos;

6.52 SEGUNDO MOMENTO: APRESENTACAO E EXPRESSAO DOS

PERSONAGENS.

e Listar os personagens das HQs de PITECO® e suas caracteristicas;

e Qrienta-los a que observem cada quadrinho com atencdo aos gestos, expressoes
faciais e mudangas no tom de voz dos personagens (pelo desenho das letras);

® Propor que alguns alunos descrevam o que perceberam para a classe;

e Selecionar as historinhas das HQs de PITECO® conforme o tema da aula,
estabelecendo comparagdes entre imagens e informacdes nelas contidas e

buscando identificar os acontecimentos historicos e sua coeréncia com a realidade.

6.5.3 TERCEIRO MOMENTO: CRIACAO DE BANCO DE INFORMACOES

e Apés a leitura sistemdtica das HQs de PITECO® selecionadas, propor que os
alunos observem as caracteristicas de cada personagem e como podem ser
relacionados as representagdes conhecidas dos homens da pré-historia;

e Propor identificar os valores positivos e comportamentos negativos nos
personagens, tracando um perfil da sua personalidade;

e Identificar nas historinhas de PITECO® o maior nimero de informacdes possiveis
acerca do meio ambiente, suas caracteristicas fisicas, bioldgicas e sociais (grupos
humanos e suas relacoes);

e Registrar esses dados com os alunos, elaborando uma lista contendo o nome da

revista, episodio, personagens e caracteristicas encontradas.

NOME DA ESCOLA
Fundamental I
Professor (a):

Aluno (a): Data:_ /_/
Nome da Episodio Personagem Caracteristicas
Revista

Figura 133 Registros de Caracteristicas.
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7. ATIVIDADES PROPOSTAS PARAAS AULAS

7.1 PORTUGUES
Leitura Compartilhada e Interpretacao de Texto;

Fotocopie um episédio da HQ de PITECO® e distribua para a sala. Leia em voz alta e
com &énfase na entoacgdo das falas. Em determinado ponto, pare e peca que um aluno continue

a leitura. A tarefa é passada para cada aluno, até que todos tenham lido. Socialize as

impressdes dos alunos sobre o episddio lido e identifica que a mensagem.

7.2 REDACAO

Criacao de Dialogo;

Figura 134 - PITECO® em Assim Desenha a Humanidade — Cebolinha N° 16, abril de 2008.

Selecione alguns episédios das HQs de PITECO®, cubra a frase nos baldezinhos e
fotocopie-os. Proponha a classe que crie falas para os personagens a partir da observacdo da

imagem.

Conhecendo a Estrutura do Texto;

Explique aos alunos que as HQs também s@o géneros narrativos, pois “‘contam’” uma
histéria inventada, com comeco, meio e fim. No entanto, t€m sua prépria estrutura. Por isso,
procure mostrar a composi¢do dos quadrinhos e compara-los com imagens e outros textos

narrativos.



7.3 HISTORIA
A Pré-Historia;

TUDO ERA CALMA
LEM QUANDO,
DE REPENTE

Figura 135 — PITECO® em Olha s6 o tamanho da encrenca
Magali N° 22, outubro de 2008.
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Comece o trabalho falando
sobre os diferentes grupos pré-
histéricos existentes na Terra e
seus estagios de desenvolvimento.

Através das imagens
selecionadas das HQs de PITECO®
e de bibliografias, comente que
“Pithecanthropus Erectus da Silva”
¢ um dos moradores da aldeia de

Lem, e junto o com os alunos

aborde as caracteristicas sobre seu modo de vida e correlacione com o periodo correspondente

da pré-historia, sua organizacio social e politica.

AQul, E QUANDO QUASE
FOMOS

ORADOS POR

UM TIRANO%AURQ .

Figura 136 — PITECO® em Mensagem para o futuro — Chico Bento N° 341, fevereiro de 2000.

Questione o jeito fantasioso de Mauricio de Sousa, criador do personagem, representar

a convivéncia dos homens com dinossauros e sua veracidade.
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Os Primeiros Habitantes da Terra;

Aborde sobre as dificuldades dos estudos correspondentes a eras geoldgicas, pois
dependem da anélise de documentos nio escritos, a exemplo das rochas, dos resquicios de
fosseis, vestigios das ocupagdes humanas, restos de armas, utensilios, desenhos nas grutas,

dentre outros.

L I

T RE-CAMBRAND

Figura 137 — Manual da Pré-Historia do Horacio — 2003.

Figura 138 — Eras Geoldgicas — Disponivel em:
http://dandidesenhos.blogspot.com/2009/11/eras-geologicas.html
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A pré-histéria € considerada o periodo anterior ao aparecimento da escrita, que 0s
indicios assinalam entre 3000 a 3500 a.C.
As trés etapas na evolucao dos humanos pré-histéricos, segundo os estudiosos sao:
I- PALEOLITICO (idade da pedra lascada)
a) Paleolitico inferior: 500.000 — 30.000 a.C.
b) Paleolitico superior: 30.000 — 8. 000 a.C.
II - NEOLITICO (nova idade da pedra)
8.000 —5.000 a.C.
IIT - IDADE DOS METAIS
5.000 —4.000 a.C.
Explique que existe grande diversidade cultural entre os grupos humanos e que, diante
de determinado problema, cada grupo se organiza de um modo, o que resulta em culturas

diferentes.

O Surgimento e a Evolu¢ao dos Humanos;
Muitas descobertas de restos humanos ocorreram de modo casual, nem sempre

realizadas por especialistas.

Esclareca sobre as etapas da evolugao.

Figura 139 — Manual da Pré-Historia do Horacio — 2003.

A separacgdo dos dois grupos e cada um apresentou sua evolucdo propria.
1. Os pongidae apresentaram a forma do gorila, chimpanzé e orangotango;

2. Os hominidae ou hominideos, a forma do atual homo sapiens.



135

I.  Os Australopithecus
O mais antigo hominideo que se conhece.
II. O Homo Habilis e o Pithecanthropus Erectus

O homo habilis viveu ha cerca de 2,5 milhdes de anos e foi contemporaneo
do australoptecus, mas com capacidade craniana ampliada. Este incluiu
carne em sua alimentacdo, o que provocou mudancas em sua arcada
dentéaria.

III. O Homo Neanderthalensis
Este hominideo possuia capacidade craniana elevada e ja vivia em cavernas
onde deixou indmeros tracos de sua existéncia.

1V.  Homo Sapiens
Chegamos a este estigio por volta de 40.000 a.C..Possuia altura acentuada,
membros retos e peito amplo, como também, a maior massa craniana

encontrada até entdo.

O Aparecimento dos Humanos Americanos;

Aborde sobre as teorias das migragdes mais aceitas.

Figura 140 — Manual da Pré-Histéria do Horacio — 2003.
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Teoria das migracoes pelo
estreito de Bering;

Através do Mapa-Mindi,
aponte como em uma das teorias

se descreve sobre a passagem dos

primitivos pelo Estreito de Bering,

durante a glaciagdo de 62.000  Figura 141 Mapa da Teoria das Migracdes Bering — disponivel

anos em: http://ateus.net/artigos/miscelanea/homo_sapiens_revisitado.php

Teoria das migracoes pelas ilhas da Polinésia;

MOVIMENTOS MIGRATORIOS: O HOMEM CHEGA A AMERICA

OCEAND GLAGIAL ARTICG

|—bm-mmmmm.m |

Fnte: bascatbs ottt 4 crurew oy ramanichane. K de lanei, Time-Lite/dhnl 1993, oCol. Hisiorn em Revessa

Figura 142 Mapa da Teoria das Migracdes Polinésia — disponivel em:
http://www.cefetsp.br/edu/eso/fausto/apostila4_arquivos/image002.jpg

Essa teoria afirma que os primitivos vieram da Asia e das ilhas da Polinésia, em
pequenos barcos, tendo desembarcado em diversos pontos do continente americano e dai se

disseminado. Aborde sobre as possibilidades do povoamento do nosso territdrio.
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Primitivos brasileiros;

Localize, através de mapas, os principais

MAPA DE LOCALIZACOES
DE S{TI0S ARQUEOLOGICOS

a 24 ESTUADS: M0 SRASIL sitios arqueoldgicos brasileiros e baianos.
o . e .
N targn = " Utilize imagens da arte rupestre e
A . 4w .-'
- % descreva com os alunos as caracteristicas
. éf{ % e provaveis do modo de vida retratado nas figuras
©
. '%a ° . .
;%'@‘”a o g dos abrigos e grutas,a exemplo da sua moradia,
LEGENDA DE 3iTI03 ARGVESLEOICOS L] ~ o
© i i KR P sua alimentacdo, sua organizacdo social, a fauna
@ Pinturas nis figurativas &
© Pinturas Rgurativas o ‘ b i
Spoarisppn { : e flora locais, as técnicas de pintura para
T o § _ . ,
L T 5 confec¢do das imagens, como também a
ChGrawiras figurativas E
A Granvur an nio figuratiea E ~ .
P—— producido dos utensilios e ferramentas.

FORTE LAGUEVOS 0O MUSE] (E MISTICL BTUM RG

Figura 143 Mapa da Teoria das Migracées
Brasil. disponivel em:
http://navis-ufrn.blogspot.com/2009_05_01_archive.html

Figura 144 Representacées antropomorficas. Detalhe
no Abrigo Santa Marta — Iraquara Bahia.

Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 15
horas e 0 1 de marco 2010.
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7.4 GEOGRAFIA E MEIO AMBIENTE

Representacao da Paisagem;

Figura 145 — PITECO® em As Sombras da Vida — Disponivel em:
http://www.monica.com.br/comics/piteco/welcome.htm

Divida a classe em grupos, selecione alguns episédios das HQs de PITECO®, peca que
os alunos pesquisem as paisagens.

Distribua algumas imagens de paisagens naturais e artificiais para que eles possam
comparar com os cenarios das historinhas: quanto a sua forma, seus elementos naturais e
sociais, suas semelhancas e diferencas.

Aponte as hipdteses acerca da transformagdo dessas paisagens caracterizando as

mudangas realizadas pela acdo dos humanos ao longo do tempo.

—\ =N

% UDO COMEEOU
A TREMER!

| A A

Figura 146 — PITECO® em Olha s6 o tamanho da encrenca — Magali N° 22, outubro de 2008.
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Mapeando a paisagem;

..DO QUE VER
UM POR-DO-SOL
TRANQLUILO !

Figura 147 — PITECO® em Um dia na idade da pedra — Almanaque Historinhas de trés Pédginas da
Turma da Monica N°2, julho de 2008.

O exercicio de observacdo é necessdrio para que possamos "enxergar' as diversas
caracteristicas de uma paisagem.

Comece indagando com os alunos sobre as suas lembrangas do percurso didrio para a
escola. Discuta sobre as varias formas de observacdo da paisagem e seus elementos naturais e
artificiais ou degradados, e como essas paisagens podem ser representadas por diferentes
pontos de vista:

1. De frente: apreensdo frontal, horizontal, que normalmente é aquela dos quadros que
retratam alguma paisagem;

2. Forma panoramica: apreensio obliqua, como por exemplo, pode ser a visdo de um
observador localizado num nivel mais alto aquele da paisagem observada;

3. Voo de passaro: apreensido por meio de uma visdo vertical, que serd a paisagem
observada de um aviao;

4. Cinematica ou Cinética: de um carro em movimento ou outro meio de transporte que

apresente de forma cinematica aquela paisagem.
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Construindo o Mapa;

Veu — v— = —\ — ¥
E.PELA PRIMEIRA VEZ, NA HISTORIA, UMA ALDEIA PASSOU
A TER swAuzxj¢£o PARA SEGURANGA DE TODOS!

Yy

Figura 148 — PITECO® em Sinalizacao Pré-Historica — Cebolinha N° 2, fevereiro de 2007.

Oriente a representacdo de uma determinada paisagem que possa ser comparada com uma
paisagem de conhecimento comum dos alunos e da HQ de PITECO® por meio de uma
representacdo mental. Uma representacdo mental é o desenho de lugares conhecidos, direta ou
indiretamente fazendo uso, por exemplo, da memdria. Talvez seja adequado ele representar a
paisagem do lugar onde se localiza sua escola.

Deve-se destacar que essa representacdo, mesmo sendo produto da memoria, € uma
representacio da visdo vertical (mapa).

O mapa mental revelard como a paisagem representada é compreendida e vivida pelo
aluno. Do ponto de vista da cartografia, a elaboragdo desse mapa da memdria servird para
exercitar as seguintes nogdes:

1. Escala — Proporcionalidade entre os objetos representados, isto nos remete a
uma no¢do de grandeza;

2. Orientacao— A direc¢@o dos objetos representados;
Referéncia — Os pontos mais significativos para representar no papel;

4. Legenda— Simbolos e cores convencionais e respectivas explicacoes.

O mapa mental permitird observar se o aluno tem a percepcio efetiva da paisagem e
condi¢des de transpor essa informacdo para o papel. Este treinamento possibilitard uma dupla
verificacdo:

1. Quais s@o os elementos representados da paisagem, indicando o que o aluno
enxerga e o que considera mais importante;

2. A capacidade de "mapear" do aluno.
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Apé6s a atividade, trabalhe com outras representacdes da paisagem: maquetes,
projecdes frontais, obliquas, verticais, mapas topograficos, e imagens de satélite ou
fotografias aéreas etc.

E um momento propicio para discutir conceitos cartograficos.

Analise da Paisagem;

Figura 150 Ocupacio Irregular — disponivel em:
http://www.duke.edu/~11a3/MST/port6.html

Figura 149 — PITECO® em Um dia na idade da
pedra — Almanaque Historinhas de trés Paginas da
Turma da Mdnica N°2, julho de 2008.

Divida a classe em grupos, distribua imagens da paisagem urbana atual e solicite que
os alunos escolham alguns cendrios das HQs de PITECO®,comparand0 a ambas.

Questione sobre os elementos mais significativos das paisagens representadas se
comparadas com as HQs. Quais sdo os elementos que indicariam a degradacao da paisagem e
quais suas causas?

Promover um debate sobre ocupacdo do solo, planejamento urbano e degradacio
ambiental. Lembre de exemplos de degradacdo tais como: ruido muito intenso do transito,
ocupagdes irregulares, atividade de pedreiras, ou odores desagraddveis, poluicdo dos

automoveis, ou das atividades industriais etc.
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7.5 EDUCACAO ARTISTICA

Oficina de desenhos rupestres e grafismos urbanos;

{ OMA VERDADCEIRA & 2 i FAZ UMA DE MIM7T
OBRA CE ARTE! ! _

Figura 151 — PITECO® em Sinalizaciio Pré-Histérica — Cebolinha N° 2, fevereiro de 2007.

O desenho rupestre e grafismo urbano sao ou nao sao arte?

Discuta sobre as relacdes entre a arte e o lugar em que € exposta e promova um debate
com os alunos sobre arte rupestre, suas caracteristicas, suas cores, suas formas sua
intencionalidade e compare com grafismos urbanos e suas relagdes.

E entendido como expressio informativa ou artistica? E por qué?

Peca que pesquisem em casa imagens de figuras rupestres e grafitagem urbana, e que

as tragam para a proxima aula.

Oficina de desenhos — “rupestres x urbanos’’;

Inicie essa atividade montando um mural ou um painel temdtico das imagens
pesquisadas retiradas de revistas, jornais ou da internet e peca que eles observem.

Em seguida, explique o objetivo de aprofundar o conhecimento da turma sobre as
figuras rupestres que podem ser comparadas aos grafitos e discutir as opinides de cada um em
relagdo a este assunto.

Aborde sobre as caracteristicas e as diferencas dos suportes (grutas X muros).
Compare e proponha que a turma reflita sobre os locais das realizacdes dos grafitos, e
apontando algumas diferencas entre os trabalhos realizados nas ruas e nas grutas e sua
importancia cultural.

Todos podem fazer comentérios durante a discussdo, de modo organizado, levantando
a mao para pedir a voz. Os fragmentos e registros das discussdes podem ser colocados no

mural para socializagao.



143

As caracteristicas do grafite nas ruas podem ser consideradas manifestacdes de arte
contemporanea, vandalismos ou comunicagdo?
Para finalizar, proponha que os alunos desenhem uma mensagem que possa ser

entendida no futuro. Esse material pode ser colocado no mural e exposto para a escola.
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7.6 MATEMATICA

Relacoes Entre Formas e Imagens.

HU )
ESTAC AQUELAS ¥
IDEIAS QUE '
EU ESBOCEI
NA MINHA
N JUVENTUDE™

Figura 152 — PITECO® em Profissdo de Futuro — Almanaque do Chico Bento N° 8, abril de 2008.

Organize grupos e proponha uma pesquisa a partir das HQs de PITECO® em que sio
utilizadas formas geométricas. Peca que cada um reproduza numa folha de papel as figuras
mais encontradas. Oriente a producdo dos desenhos quanto suas configuracdes: fechadas,
abertas, segmentos de retas, angulos, planas, ndo planas regulares e irregulares. Socialize as
producdes dos alunos e gerencie uma discussdo sobre as caracteristicas das figuras obtidas,

utilizando o quadro informativo:

Poligono (Numero de lados| Poligono |Nimero de lados
Triangulo 3 Quadrilatero 4
Pentdgono 5 Hex4gono 6
Heptagono 7 Octégono 8
Enedgono 9 Decédgono 10
Undecdgono 11 Dodecédgono 12

Figura 153 Quadro Informativo
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NOSSA! QUE_CALIGRAFIA
HORRIVEL ! NAG CONSIGO
\ ENTENDER NADA'

¢  Quem desenhou uma figura com n lados?
¢  Quem desenhou a figura com mais lados?
¢ Quem desenhou a figura com menos lados?
e Quem desenhou figuras com entradas (reentrancias)?
e Alguém desenhou uma figura simétrica?
Expondo as figuras rupestres proponha aos alunos o reconhecimento dos elementos
geométricos que as compdem e comente a respeito.

Comente sua utilizacao nas ciéncias e nas artes.

Figura 155 Representacdes Geométricas. Detalhe no Abrigo Lapa do

Sol Iraquara Bahia.

Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 16 horas e 1
0 de julho 2009.
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CONCLUSAO: NARRADORES DE FABULAS

As aventuras dos cagadores, coletor(as) A Imagem Grafica!...
desenhador(as) ou contador(a)s de histéria nas Um discurso visual é
cavernas, pelo acaso iniciaram narrativa! Assim uma das mais antigas
como as HQs apresentam elementos maneiras de se contar
semelhantes, visto que buscam perdurar as uma historia!
informagdes nelas contidas através de

grafismos, moldados com a inten¢@o de imitar

ou exagerar a realidade.

o T—
/ \\u\
/ -~
4 \
R \/ .
R""’" f'\ﬂ“‘*\ or quanto tempo ou quantas vezes foi
,O ’!‘H N
ta ocupada pelo grupo humano?
4/\\ \ a gru
Nado se sabe. Algumas dezenas de
anos, talvez algumas centenas...
Ainda nfo temos essa informagdo. Aqui o
‘ tempo ndo se examina. Veio um dia em que,
/ S ‘ :
por um motivo qualquer, causa nenhuma ou
Figura 156 Auto Desenho. 2010. mesmo a descoberta de outro lugar de caca, a

gruta foi abandonada, os humanos deixaram a
aquela localidade. Lentamente, a gruta tornou-se desabitada, a terra recobriu tudo. Passaram-
se os tempos. Outro grupo ocupou aquele lugar levando a mesma vida de cacadores,
coletores(as). Nesse interim, o clima mudou, a fauna ja nio era mais a mesma, a vida também
se modificara, com novas técnicas, novos instrumentos. Nas rochas desenhadas e marcadas
podem estar a materializacdo daqueles tempos remotos. Apds tantos séculos passados, agora
gvocamos O tempo e conseguimos extrair, nas imagens estudadas, uma linguagem como
forma de suas expressdes, as lembrancas cifradas de um lugar desaparecido, seus registros,
suas vivéncias e consolidagdo do espaco.

Como se fossem criangas, os humanos na pré-histdria, apds os acasos que o levaram a
tracar linhas evocando silhuetas de animais, tiveram um dia o desejo de pintd-las. Assim é que
se encontram nas grutas de Iraquara, com tracados que permanecem com interpretagdes
possiveis, que possuem formas simples, mas sao representacdes perfeitamente reconheciveis

da fauna circunvizinha.
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O fato da mao suja de carvdo ou tinta deixar suas marcas nas paredes revela seus
sentimentos para afirmar seu valor. As vezes era com sua mio suja de tinta imprimindo na
parede que mostrava o poder apropriado deste instrumento universal a todos os usos. A
imagem por ele dotada assumiu o mesmo poder, prolongando de certa maneira a sua presenga

e seu espirito.

Figural57 Feicoes de um escorpido em detalhe no Paredio do Tatu — Iraquara Bahia.
Fotografia Gemicré Nascimento, obtida luz natural as 10 horas e 55 de margo de
2010.

Certamente a arte nasceu da emocgéo sentida pelo humano primitivo quando por uma
abstracdo, aproximou de uma rocha, de certo animal que estava a vista ou por ele imaginado a
exemplo da figura 159. Os desenhos mostram-nos que os primeiros artistas eram inspirados
em seus temas pelas formas que tivessem a sua disposicao.

As longas permanéncias nas grutas, obrigadas pelo frio, foram as fontes dos seus
devaneios. Junto a fumaca da fogueira cheia de formas, os ruidos exteriores repercutindo na
caverna, os uivos, tudo isso devia despertar naqueles seres humanos primitivos cagadores,
coletores(as) um universo de imagens multiplas. Neles, novas sensagdes atingiram uma

intensidade violenta, certamente jamais igualada na arte pré-histérica.
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Luz e sombras, silhuetas estranhas nas saliéncias das rochas dentro da gruta,
projetadas junto com o calor da fogueira e transformando-se em seres fantdsticos, suas visdes

diferentes, suas preocupacdes, e ali onde um de nossos ancestrais realizou o tema da sua

primeira forma.

A habilidade do ser humano

EU SABIA QUE FICAR em conceber a realidade evoluiu. A

ngucﬁbégﬁ AF'..‘,?‘?E E—?—E% comunicacdo estd presente. Depois das

Ab%ﬂ%i %ﬂﬁaﬁ?ﬂ- pinturas rupestres, nas quais 0s

humanos procuraram representar nas
imagens pictoricas elementos de forma
naturalista da sua realidade, chegamos
até as HQs, um misto desse momento
passado no tempo. Somente muitos

milhares de anos depois o registro das

ideias alcancaram maiores niveis de
Figura 158 — PITECO® - Sinalizacio Pré-Histérica ~ .
Cebolinha N° 2, fevereiro de 2007. abstracdo, com o desenvolvimento da
arte de representar por imagens e

sistemas de escrita expressos diretamente por sinais graficos na imagem figurada do objeto.

Com o intuito de facilitar o entendimento entre esses meios de comunicacdo de
mensagens, os episédios de PITECO® nos prestaram um grande papel de mediador (Figura
160), enriquecendo a discuss@o dessas linguagens enquanto recursos expressivos de ambas.
Estabelecemos, através das narrativas usadas pelas formas de expressdo artistica, um conjunto
de cddigos e regras bem definidos. Mas, suas origens mostram, entdo, na capacidade do
cérebro de representar a realidade e na exteriorizacdo desta capacidade através das formas de
comunicacdo. Os estilos dos desenhistas tém suas similaridades, contudo diferem-se na
técnica. Para interpretd-los é importante que o leitor seja capaz de perceber as marcas
deixadas nas rochas, considerando-as como a mais pura fantasia ou como representacdes de
uma realidade vivenciada pelos autores, por outro lado, é necessario buscar estabelecer uma
coeréncia entre as diferencas das duas modalidades de arte, aceitando esse universo fantdstico
trazido a realidade.

Os conjuntos de gravuras da arte rupestre mapeados caracterizam uma compreensiao
da histéria humana e da sua ocupagdo em um determinado contexto. Devemos pensar que 0s

diferentes procedimentos de apropriacdo da natureza ou transmissdo da mensagem sdo

relativos a cada sociedade e a um periodo determinado. Eles permitem variagdes nos seus
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modelos de utilizacdo dos recursos disponiveis e marcam a interagcdo do humano com o meio,
estabelecendo uma relag@o de reciprocidade com seu espaco.

Na Chapada Diamantina, como em outros lugares do Nordeste, as variacdes
ambientais existentes na sua forma e relevo, clima e sua cobertura vegetal constituiram uma
paisagem natural importante, influenciando nas acomodagdes de grupos humanos que, a seu
jeito, souberam se adaptar ao ambiente e cunhar dispositivos para criar suas pinturas que
atravessaram o tempo e chegaram até o presente.

As duas técnicas de representacdes graficas utilizadas por grupos diferentes em
tempos diferentes tornaram possivel esmiucar suas dimensdes verbais e visuais das suas
técnicas e tecnologias, seus elementos, suas maneiras e seus realismos imprescindiveis a
percepcdo das abordagens aplicadas nas mensagens visuais e informagdes para identificar a
evolucdo desses meios de comunicagdo social, estiticos e dinamicos, diferenciando-se
somente na forma de apresentacdo dos seus suportes.

Os desenhos ndo se constituem apenas em palavras ou imagens, mas informagdes
bésicas que proporcionam e escrevem a esséncia da acdo representada na mensagem, ou
mesmo o grau do real e exagerado. Através das caracterizagdes de seus ambientes percebemos
a formacdo de significado das relagdes que eles tém entre si. Por um lado, t€ém-se pinturas
efetuadas entre espagos abrigados nos pareddes pouco protegidos; por outro, desenhos
elaborados por profissionais de roteiro, desenho, arte-final e cor entre tantos outros recursos.

Nas pinturas rupestres existem representagdes obtidas pela pressdo da palma da mao
impregnada ou do uso de galhos e penas, utilizando-se de substincia pastosa de pigmentos
umedecidos sobre o suporte rochoso proporcionando uma intensa comunica¢do imersa em
seus mistérios. Ao passo que as HQs de PITECO® trazem inquietacdes nos seus roteiros
cercados de fantasias entre os baldes, requadros, calhas, onomatopéias, perspectivas,
estilizagdo, arte-final, composicdo e colorizacdo. Além da inspiragdo do personagem, a
definicdo do seu universo e seu género de herdi, voltado principalmente para um pubico
infanto-juvenil, envolve-a com narrativas recheadas de humor e aventuras.

Observamos nas narrativas graficas das HQs de PITECO®, apesar de algumas
ambiguidades nas representacdes da realidade, ora com informacdes com forte vinculo com o
real, ora com explicita manifestacdo de liberdade artistica, uma forte potencialidade capaz de
ser elemento motivador e incentivador na educacdo ambiental, valorizada nas escolas de

Ensino Fundamental.
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Acreditamos na ampliacdo do uso
das HQs de PITECO® promovendo em
ocasides especificas, informacdes,
debates, narrativas, contributos
cotidianos, e ao mesmo tempo
vivenciamos as ligacdes dos grafismos
rupestres. Assim, a linguagem da arte,
expressa nas suas ricas possibilidades o
cumprimento de seus objetivos, a
exemplo do que ocorre em outras
manifestagdes de cultura e arte.

Realizamos como experiéncia
PITECO®!... Uma Alternativa Didatica
Interdisciplinar, com educadores da rede
publica da regido da Chapada Diamantina
e discentes de diversas graduacdes da

Universidade Estadual de Feira de

e o — " Santana in loco (Figura 159), e também
Figural59 Experiéncia da proposta didatica no Sitio— . .

Gruta Lapa do Sol. Iraquara Bahia. na sala de (Figura 160). Os experimentos
Fotografia Esequias Sousa de Freita 2010.

acolheram as expectativas da proposta,
alcangando os objetivos sugeridos.
Entendemos que as HQs e os
Desenhos Rupestres, fornecem novos
elementos para compor explanara
exemplo dos cordéis, das poesias, das
rimas, das musicas entre outras

sugestoes.

Figura 160 Experiéncia da proposta didatica — Fotografia
Gemicré Nascimento, de mai 2010.
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As HQs de PITECO® tém extraordinario potencial para uso como recurso didético-

pedagdgico em ambientes escolares, sobretudo na escola bdsica. Entretanto, como toda e
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Figura 161 Homenagem do PITECO® a
Gemicreé.

2009.

qualquer ferramenta didatica deve ser usada
com parcimoOnia, o que exige planejamento
por parte dos educadores/facilitadores para a
utilizagdo adequada desta ferramenta.
Prestando-nos uma homenagem, o
criador do personagem PITECO®, o
desenhista Mauricio de Sousa, grafou nosso
protagonista, uma maneira de reconhecer a
importancia desse estudo e prestar um tributo
exclusivo, como comprova a figura 161.
Enfim, As Aventuras de PITECO®® ¢
os Grafismos Primitivos de Iraquara: Um
Recurso Didatico-Pedagogico para
Atividades de Educacdo Ambiental com
Alunos do Ensino Fundamental traduzem
nosso desejo de que os docentes e discentes
acrescam a este assunto, aproximando cada
vez mais a Arte e a Ciéncia e descubram a

importancia dessas linguagens simples e

atraentes deixadas como um legado as novas

geracdes: as HQs de PITECO® e as Figuras Rupestres de Iraquara.

Ao longo da histdria, ambas mobilizaram-se para cumprir sua inten¢do. E ainda hoje,

continuam a desempenhar bem seus papéis: transmitirem suas mensagens. Em anos passados,

humanos intrépidos enfrentaram a tarefa titanica e com sua arte transformaram a histéria. A

eles cabem o nosso reconhecimento e os nossos agradecimentos pelos primeiros caminhos

tracados. Expressamos-lhes nossa admiragéo.
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ANEXOS
ANEXO 1 - LEVANTAMENTO NACIONAL NO AMBITO ACADEMICO DAS HQs

egue um breve levantamento no Ambito nacional que busca colaborar com os

estudos académicos das histérias em quadrinhos em modo geral:
= Ana Lygia Alves Bedoya (2009), O Imagindrio Brasileiro nas Historias em
Quadrinhos: Material Pedagégico no Estudo do Folclore;

= Felipe Antonio Muniz (2009), Do Mito a Marca: A Trajetoria do Super-Heroi
através do Século XX

= Rubens César Baquido (2009), Visdo de Sonhos: os estados de alma no limiar da
vida e da morte,

= (Qdilon Caldeira Neto (2009), Memdéria e HQ: a representacdo do anti-semitismo nas
Historias em Quadrinhos;

= (Caio Candido Ferraro (2009), O impacto pos 11 de setembro de 2001 na fronteira
cultural dos Estados Unidos, utilizando a historia em quadrinho como fonte;

= Jomara Maria da Silva Cardoso (2009), A perspectiva dos animes na comunicac@o
pos-moderna,

= Felipe Lavignatti (2009), Uma arte subestimada - A cobertura das histérias em
quadrinhos na imprensa de Sdo Paulo;

= Luciana Zamprogne Chagas (2009), Vida e cotidiano em quadrados: uma andlise
socioantropologica das tiras de humor "Marly'';

= (Claudio Rogério da Silva (2008), HQ Udigrudi: A linguagem artistica dos
quadrinhos alternativos na década de 1970 no Brasil,

= Daniela Oliveira (2008), Quadrinhos para formar cidaddos;

= Luciana Zamprogne Chagas (2008), Capitdo América: interpretacdes socio-
antropologicas de um super-herdi de historias em quadrinhos;

= Maycon Batestin, José Ricardo e Daniel Calegario (2008), Watchmen Revisitado -
Como este romance grdfico influenciou a Indiistria dos Quadrinhos, iniciando uma
Nova Era e rompendo paradigmas;

= Daniel do Canto Saks (2008), Respostas do Mercado de HQs a Economia Mundial,

= Marcelo Engster (2008), Ideologias nos Quadrinhos Infantis: Paralelos entre os
Universos Disney e Turma da Monica,

= Lielson Zeni (2008), Da prosa para os quadrinhos: "'O preco'’, de Neil Gaiman;
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Gustavo Henrich Evangelista Vieira (2007), Estudo sobre a participacdo do
consumidor na criagcdo de historias em quadrinhos;

Mauro César Bandeira de Oliveira (2007), A importancia das Historias em
Quadrinhos para a Educacdo;

Alexandre Manoel Ferreira (2007), Grafinhos: A influéncia dos quadrinhos na arte
de rua;

Tiago Sousa (2007) ""Mestres dos Quadrinhos''.

Luciano Henrique Ferreira da Silva e Gilson Leandro Queluz (2007) Préton e Neuros:
Hibridagdo cultural e exposicdo do imagindrio social brasileiro nas historias em
quadrinhos,

Lielson Zeni (2007), A metamorfose da linguagem: andlise de Kafka em
quadrinhos;

Michele Prado e Neomisia Silvestre (2007) ""Novos tragos: a inovacdo da linguagem
Jornalistica'';

Bruno Borovac (2006), Foto-Quadrinho;

Waldomiro Vergueiro (2006), A pesquisa sobre historias em quadrinhos na
Universidade de Sdo Paulo: andlise da producado de 1972 a 2005;

Alexandre Valenca Alves Barbosa (2006), Historias em quadrinhos sobre a Historia
do Brasil em 1950: A narrativa dos artistas da EBAL e outras editoras;

Thiago Monteiro Bernardo (2006), Historia e Historias em Quadrinhos: Um Debate
Sobre Possibilidades Analiticas;

Francisco Caruso e Maria Cristina de Freitas (2006), Educar é Fazer Sonhar,

Gazy Andraus (2006), As histérias em quadrinhos como informacdo imagética
integrada ao ensino universitdrio;

Ana Carolina Cunha (2006), A Luta pela Justica: uma andlise fenomenolégica das
historias em quadrinhos do Batman;

Alessandro da Silva Messias (2006), Marcas enunciativo-discursivas nas historias
em quadrinhos (HQs): uma proposta de andlise de texto como discurso;

F. Caruso, Mirian de Carvalho e Maria Cristina de Oliveira Silveira (2005) Ensino
Nao-Formal no Campo das Ciéncias Através dos Quadrinhos;

Carla Lemos da Silva (2005) Uma proposta de ensino de fisica a distdncia usando
tirinhas;

Jurema Godoy Oliveira (2005) Fisica em Tirinhas: Uma Proposta para a Sala de
Aula;
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Rodrigo Nathaniel (2005), Super-herois da Ebal: A publicacdo nacional dos
personagens dos ‘comic books’ dos EUA pela Editora Brasil-América (EBAL),
décadas de 1960 e 70,

Matéria do Flavio Calazans (2003), Pornografia e erotismo nas historias em
quadrinhos;

Marcus Vinicius Borges Siani (2003), Alegorias da diferenca: valores, estigma e
segregacao social nos quadrinhos dos X-Men,
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Maria Cristina Silveira de Freitas (2002) Da motivacdo e de sua relevancia no
processo de aprendizagem escolar;
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Proposta de Ensino e Divulgacdo de Ciéncias Através dos Quadrinhos;

André Augusto Forte Costa (2001), Cavaleiro das Trevas: Uma leitura socio-cultural
e ideologica de um mito das historias em quadrinhos;

Gian Danton (2000), Como Escrever uma Historia Em Quadrinhos;
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Leonardo Santana, O Lado escura da alma e Cruzadas infantis.
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ANEXO 3 - ENCONTRO COM MAURICIO DE SOUSA

urante o  Congresso de
Educadores  realizado  na
Cidade de Santo Antonio de
Jesus, em 8 de setembro de
2009, Mauricio Sousa, proferiu uma
palestra intitulada: A Influéncia dos

Personagens no Processo Criativo.

O Autor e Mauricio de Sousa em Palestra na Cidade de  Aproveitando esta oportunidade o mesmo
Santo Antonio de Jesus — Bahia. .
Fotografia Gabriela Passos, obtida sob flash e luz natural ~ teve a gentileza de responder a uma

as 12 horas e 13 minutos d 20009. - N
questdo levantada sobre a criagdo do seu

personagem e possiveis relagdes que o mesmo oferece como potencial didatico, onde
esclarece um pouco mais sobre a criacdo do personagem em estudo.

A questdo formulada teve o seguinte teor:

Gemicré — Como criador do Personagem PITECO® que conexdo o Senhor faz do
ponto de vista diddtico que o mesmo pode apresentar?

Mauricio de Sousa — PITECO® foi criado assumindo um papel de personagem de
ficcdo para competir com o personagem estrangeiro chamado Brucuti’!, no qual ja
preenchia um papel comercial. Quando vimos a possibilidade também de criar um
personagem com caracteristicas semelhantes e retratando nossa realidade, entdo
concebemos as histérias do mesmo, com os dinossauros, como uma forma de criar
indagacoes pelas criancas, mesmo sabendo que os homens e dinossauros ndo viveram juntos.
Assim, a garotada sempre me perguntava “Senhor Mauricio, o Senhor ndo sabe que o homem
nunca viu dinossauro?”, desse jeito o personagem de PITECO®, foi criado como uma sdtira
ao comportamento humano civilizado, e em alguns momentos ressaltando sobre as
adversidades que PITECO® percebe e as enfrenta como um jeito de passar para as geragoes

futuras.

"Brucutu é um forte habitante do reino pré-histérico de Mu (no original, Moo) e vivia com seu dinossauro de
estimacdo, Dinny. Carregava sempre um martelo de pedra e vestia apenas um cal¢do de pele, e preferia lutar
contra os ferozes dinossauros da selva do que conviver com seus compatriotas na capital de Mu. Disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/
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Na graduagéo, exerceu a fungéo de monitor e posteriormente foi
aprovado como Técnico em Assuntos Culturais através de
concurso publico. Em seguida, iu a Coord cao de
Astronomia do Observatério Antares.

Nasceu em Feira de Santana, ingressou no Ginasio Municipal
Joselito Amorim, naquela época teve a oportunidade de ser
pesquisador voluntario do Observatoério Astronémico Antares.

Conclui o ensino médio

Ingressei na graduagao de
Licenciatura em Ciéncias, na
UEFS e, posteriormente,
completei minha formacao
superior em Licenciatura
Plena em Matematica.

profissionalizante em
Desenho de Arquitetura no
Colégio Estadual de Feira
de Santana.

Ainda como astrénomo amador, tive a
oportunidade de fazer Curso de
Astrometria oferecido pelo Instituto
Astrondmico e Geofisico da
Universidade de Sao Paulo.

Apoés a formagao, optou pela Docéncia, Artes Plasticas, Designer
Grafico e Astronomo Amador.

Divulgando a
Astronomia junto as
escolas no Estado da

Bahia!

Na coordenagao do Antares

implantou o Curso de Extensao
Introducdo a Astronomia para a
comunidade académica e atualmente

em parceria com o Professor Cledson
Ponce, oferece o Curso de Extensao
Olhando o Céu com Histéria e Arte na

Como Artista Plastico, realizou sua primeira mostra publica no Feira Palace Hotel no ano de 1979, através
de exposicéo coletiva denominada Exposigéo de Artes Feira Palace. Posteriormente realizou inumeras
outras mostras artisticas, contudo, destacando-se as seguintes: Saléio Universitario da Bahia, Exposi¢éo
Natural, XI Salédo Regional de Artes Plasticas da Babhia, E: icéo Prata Sintética, Pil do na Praga com
a TV Subaé, todas realizadas na Cidade de Feira de Santana.

No universo do
Design Griéfico, a
mais significativa
incursao foi: SKY-

ART, trabalho
pioneiro em 2007.

SKY-ART!...
Exposicao realizada no Museu
de Arte Contemporanea de
Feira de Santana - Bahia.




No sentido de aperfeigcoar sua trajetoria docente em desenho,
ingressou na Primeira Turma de Pos-Graduagdo em Metodologia do
Ensino do Desenho da UEFS. Concluiu apresentando o trabalho “O
Céu de Feira de Santana e os Caminhos do Sol”.

Como Técnico em Assuntos

implementamos a FEIRARTE
Semana de Arte em Feira de
Santana em 1990.

Ressaltando o ganho significativo da sua transferéncia para o
Nacleo de Desenho e Artes, um reconhecimento recheado de
possibilidades e progressos, valorizando ainda mais sua trajetoria

Participando da elaboragédo do projeto do curso de Licenciatura
Plena em Artes, do Programa de Formagao de Professores, e
atualmente participa da revisdo curricular deste do mesmo curso

de formagao.

A partir das observagdes durante as
incursdes com os grupos nestes
sitios arqueoldgicos, era inevitavel se
perceber as reagdes de espanto e
admiracao das pessoas diante das
representagoes.
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Em 2008, tornei-me
aluno regular deste
programa.

Culturais da UEFS, coordenei o
Nucleo de Cultura da UEFS e

Participando como aluno especial do Programa de Mestrado em
Filosofia e Ensino das Ciéncias na UFBA, e aluno especial da
primeira turma do Mestrado em Desenho, Cultura e Produgéo do
Conhecimento, atualmente intitulado Desenho, Cultura e
Interatividade, na UEFS.

Através da implantacao no projeto pioneiro em Educagdao Ambiental,
desenvolvido em parceria com um hotel, na Cidade de Mucugé, na
Chapada Diamantina no Estado da Bahia em 1998, teve seu primeiro
contato com a Arte Rupestre in loco.

Na ocasido, foi possivel, perceber a deficiéncia a respeito do material
didatico na preparagao das atividades, pois em sua maioria referiam-
se a formagoes de cavernas encontradas na Europa ou das Américas
do Norte e Central, e as imagens referente a arte rupestre sempre
com representagdes de Altamira, na Espanha, ou Lascaux, na Franga.

Entdo comecei a criar
um banco de imagens
das representacoes
de Arte Rupestre do
municipio de
Iraquara.
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Similares! . A falta de informagao e caréncia de publicagdes sobre o assunto foi
Bem diante dos olhos! Imaginavam sua compartilhada com alguns profissionais da area de educagéo. Em
ems??nma a:penas nas ocasiao oportuna com o professor Gilberto Marcos de Mendonga
regioes es ran%:(;ras Santos, abordou essa auséncia de recursos didaticos para o ensino
como apresentadas de arqueologia brasileira voltada a estudantes de ensino

na maioria dos livros. " 1o
[lundamental. |

Poxa! Nao sabia
que tinha figura
rupestre também
na Bahia!

L~ E!

A maioria dos livros Que tal vocé Eas Hg;;;odem
existentes & pesquisar? ser utilizadas
baseada em Jatemum como alternativa

publicagdes da area excelente banco '

de dados

de educagéao
ambiental!

Recorrendo as lembrangas de sua infancia, q do lia nos Almanaques da Disney, a respeito da a natureza que
o deixava fascinado com documentarios das “Maravilhas da Natureza” e “Z6o Disney”, trazendo abordagens
fascinantes sobre as origens da vida e acontecimentos do nosso planeta, com ilustragdes bem coloridas, o que
levava a viajar por um universo imaginario proporcionado pelos Quadrinhos.

TiA CETRELA &n mo
g

Atualmente, as HQs aperfeigoaram-se na sua qualidade visual grafica, uma vez
que trazem uma comunicagao simples e acessivel a todos os niveis, ampliando
assim sua importancia como um valioso recurso didatico/pedagoégico.

Entendo que as HQs podem nos
auxiliar como recurso,
especialmente aquelas que
trazem nas suas ilustragdes
ambientes de cavernas e
desenhos rupestres,
possibilitando a serem
correlacionadas com os sitios de
Iraquara, ajudando assim nas
abordagens em arqueologia
voltadas especialmente aos
estudantes de ensino
fundamental.
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Recorreu ao personagem PITECO® de Mauricio de Sousa, como uma das solucoes dessas questdes, pois esse
personagem vive em uma aldeia, na pré-histéria, e faz alusdo ao homem primitivo brasileiro, em que empregada a
fantasia dos quadrinhos e o leva a convivéncia ficticia dos humanos com os dinossauros. Assim, estabelece relagcoes
ludicas muito interessantes com simbolos e arquétipos no processo da formagao dos humanos em seu ambiente
vivenciando o desenvolvimento dos primeiros aldeamentos, nas chamadas comunas primitivas.

No propésito de Também elemento
v?rlﬁcar as motivador para as
coeréncias dessas comunidades
HQs como educacionais do
alternativa ludica ensino fundamental.
para auxiliarem na
aprendizagem.

Representacédo de Pinturas Rupestres nas Narrativas Graficas das
Historias de PITECO® e suas Potencialidades como Recur;
Didatico - Pedagoégico para Atividades de Educagdo Ambiental g Tem o objetivo analisar os
Alunos do Ensino Fundamental! aspectos das figuras
| = rupestres selecionadas nos
sitios de Iraquara, compara-
las com recortes das
narrativas selecionadas
propostas por de Mauricio
de Sousa através do
personagem PITECO®.

&

A parti dai, este talvez seja o caminho indicado para que as ultimas barreiras possam serem dissolvidas
na utilizacdo dos quadrinhos como facilitadores a professores e alunos no processo de ensino e
aprendizagem principalmente sobre figuras rupestres. E assim oportunizam um muatuo entendimento.

VOCE TEVE UM
TRABALHAO!

_%

CADA!
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