UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA - UEFS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA - MESTRADO

UMA HISTORIA SOCIAL DOS CARNAVAIS DE AMARGOSA:
Modos de Brincar e os “C30”, 1940-1980.

Edicarla dos Santos Marques

Dissertacao final de Curso apresentada ao
Programa de Pés-graduacao em Histdria da
Universidade Estadual de Feira de Santana -
UEFS como requisito basico para a
obtencao do Grau de Mestre.

Feira de Santana, julho de 2010.



UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA - UEFS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA - MESTRADO

UMA HISTORIA SOCIAL DOS CARNAVAIS DE AMARGOSA:
Modos de Brincar e os “C30”, 1940-1980.

Edicarla dos Santos Marques

Orientador: Prof. Dr. Rinaldo César Nascimento Leite



Ficha Catalografica — Biblioteca Central Julieta Carteado

M315h

Marques, Edicarla dos Santos.

Uma historia social dos carnavais de Amargosa: modos de brincar
e 0s “Cdao”, 1940-1980 / Edicarla dos Santos Marques. — Feira de
Santana, 2010.

170 f.:il.

Orientador: Rinaldo César Nascimento Leite

Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Universidade Estadual de
Feira de Santana, 2010.

1.Carnaval — Hist6ria — Amargosa,BA 2. Festa religiosa —
Amargosa, BA. I. Leite, Rinaldo César Nascimento. Il. Universidade
Estadual de Feira de Santana. I11. Titulo.

CDU: 394.25(814.22)(091)




TERMO DE APROVACAO

UMA HISTORIA SOCIAL DOS CARNAVAIS DE AMARGOSA:
Modos de Brincar e os “C30”, 1940-1980.

Edicarla dos Santos Marques

BANCA EXAMINADORA

Prof2. Dr. Charles D’Almeida Santana - UNEB/UEFS/UCSAL
Doutor em Histdria pela Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, PUC-SP, Brasil.

Prof2. Dra. Edilece Souza Couto - UFBA
Doutora em Histéria pela Universidade Estadual Paulista, UNESP, Brasil.

Prof. Dr. Rinaldo César Nascimento Leite - UEFS (Orientador)
Doutor em Histdria pela Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, PUC-SP, Brasil.

Dissertacdao Defendida: Aprovada:

/__/ /__J




RESUMO

Os carnavais de Amargosa das décadas de 1940-1980 foram tomados como foco de
estudo neste trabalho. Uma tentativa de compreender ndo apenas a cidade em seu
periodo burlesco e as diversas praticas comemorativas empreendidas, mas, sobretudo, as
relagdes, conflitos, didlogos, que socialmente foram estabelecidos e que no carnaval se
apresentavam de modo dilatado. Buscou-se também uma concepg¢ao timida da histéria
da cidade, como meio de identificar identidades, representacdes, bem como as dinamicas
urbana e festiva. Este trabalho é uma reflexdo sobre as relagdes sociais a partir dos
diferentes modos de experimentacdo do carnaval, considerando-se fatores de classe, raca
e cultura que demarcavam estas distin¢des. Ainda ha um pouco da condicdo feminina a
partir do estudo da presenca destas no carnaval. Neste contexto, também se insere uma
breve analise das praticas dos “C3ao”, espacos de circulagdo, identidades e tensdes
relacionadas a estes representantes do imagindrio festivo religioso em Amargosa.

ABSTRACT

The carnivals in Amargosa between 1940 and 1980 were the focus of study in this work.
An attempt to understand not only the city at your burlesque time and the many
commemorative practices undertaken, but, above all, the relations, conflicts and
dialogues, that were socially established and that in the carnival presented themselves an
dilated way. Was also sought a shy conception of the history of the city, how a way to
identify, identities, representations, as well the urban and festive dynamic. This work is a
reflection of the social relations through the different kinds of the experimentation of the
carnival, considering the factors of class, race and culture that marked these distinctions.
Still exists a little bit of the condition of the woman from the study of their presence in
the carnival. In this context also inserts itself a brief analysis of the practices of the “Cao”,
spaces of circulations, identities and tensions related to these representatives of the
festive religious imagery in Amargosa.
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“0 Carnaval é o nudismo da vida. E’ a vida em
si mesma, tal qual como ela é, sem artificios,
sem mentiras.

Um protesto muito alto, s mdscaras que a
sociedade afivela durante o ano inteiro,
mentindo a si prépria e que por isso mesmo,
cansada, despe por trés dias, para se deixar ver
sem fantasias, ao menos por algumas horas.

E um parenteses aberto pelo homem, nos 365
dias do ano.

A humanidade é assim. Para se desmascarar,
compde o rosto com uma mascara.
Contradicdo humana”.

(Festa Revista llustrada, Ano Il, N2 4/6,
Fevereiro/abril)
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APRESENTACAO

A variedade das praticas carnavalescas em periodos e contextos histéricos
distintos foi tamanha que ndo convém referir-se a um carnaval, mas a carnavais, ou a
modos de brincar, empregando-lhe um sentido mais amplo e ambivalente. Nesse
trabalho, os esforcos foram de encontrar as diversas folias, brincadeiras, disfarces,
mascaras, diversoes, representacOes, lutas inusitadas e por vezes sutis que existiram na
cidade de Amargosa nos quatro dias do carnaval, entre as décadas de 1940 e 1980. A
tentativa foi de recuperar parte das praticas populares e de elite, que outrora interagiram
e se distinguiram, em Amargosa, no desencadear dos processos histéricos.

Os carnavais amargosenses foram reconstruidos, em alguns momentos, a partir de
panfletos, fotografias, manuscritos, textos de memorialistas, mas macicamente a partir
da memodria dos sujeitos que deles participaram, em infancia, juventude ou em fase
adulta. Sujeitos estes que comungaram do universo festivo da cidade. Todos os
depoimentos foram importantissimos para a compreensao mais ampla das esferas que
configuraram os carnavais e revelaram pequenos prazeres, costumes da vida cotidiana,
mas também conflitos.

O carnaval alcancava as mais diversas esferas da vida social, e indistintamente
interferia de algum modo na vida das pessoas. Datam do inicio da década de 1930 as
primeiras formas de comemorar o carnaval em Amargosa. Os desfiles a cavalo, na década
referida, j4 pareciam ser “tradicionais”’. E as praticas de Entrudo também foram
mencionadas por uma das depoentesz.

Deste modo, no final da década de 1920, a pratica do Entrudo ainda parecia ser
comum em Amargosa. Segundo Maria Clementina Pereira Cunha estas praticas estiveram
presentes no Brasil desde os primdrdios da colonizacdo e se prolongaram até a passagem
do império para a Republica, compreendendo variadas formas de brincar no periodo do

carnaval. Porém o que se compreende hoje, de um modo mais geral, como praticas de

'Comemorando o Centenario do Nascimento de Eulina. Disponivel na Biblioteca Municipal de Amargosa,
Carlos Cohen. Produzido em Amargosa, 23 de outubro de 1999, por familiares da Sra. Eulina Nogueira Pita.
’Sra. S. L.J. M., 93 anos, 2007.
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Entrudo, esta relacionado mais especificamente aquelas de finais do século XVIII até o
inicio do século XX, que consistia basicamente no costume de jogar uns nos outros limdes
de cheiro, esguichar agua de bisnagas, ou mesmo barricas com agua, 4gua suja, farinha, e
outros tantos sortimentos de produtos. O ato de melar em si era bastante caracteristico
destas praticas de Entrudo muito comuns na cidade do Rio de Janeiro, estudada por
Cunha, mas nado se restringiu a mesma®. Patricia Vargas Lopes de Araujo, por exemplo,
realizou estudos sobre a transicdo dos festejos de Entrudo, costume considerado barbaro
e pouco civilizado, para o Carnaval, em Minas Gerais no séc. XIX".

As praticas de Entrudo, a partir do momento em que comegaram a se difundir
entre as classes mais populares, entre escravos e negros, também comegaram a ser
contidas com uma série de restricdes e proibicdes. Quando alcanca um carater
acentuadamente popular o Entrudo é praticamente abolido. Jodo José Reis, em estudo
sobre a festa negra na Bahia, observou que apds a independéncia houve um esforco dos
governos em disciplinar, sobretudo, a populacdo livre e escrava, em seus diversos
aspectos. No caso da Bahia as politicas de contencdo estavam direcionadas aos batuques
e sambas, associados ou n3o as praticas religiosas’. Do mesmo modo, Martha Abreu se
referiu a “politica imperial” desencadeada a partir de 1830 como responsavel por grande
parte da “disciplina” imposta aos populares como reguladora do espaco publico, mas
também das condutas individuais e coletivas®. E neste contexto, de contencdo das
praticas de Entrudo, que comegcam a se projetar as primeiras praticas carnavalescas, nao
a toa o “Carnaval Veneziano” ¢é introduzido no Brasil na década de 1840, mas
precisamente em 1846, com a realizacdo do primeiro baile de mascarados nos trés dias

sequencialmente anteriores a Quarta-feira de cinzas no Rio de Janeiro’.

3'CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos de Folia: uma Histéria Social do Carnaval carioca 1880 e 1920. Sdo
Paulo: Companbhia das Letras, 2001.

*ARAUJO, Patricia Vargas de Lopes de. Folgangas Populares e Festejos de Entrudo e Carnaval em Minas
Gerais no século XIX. Sdo Paulo: Annablume; Belo Horizonte: PPGH/UFMG; Fapeming; FCC, 2008. Colegdo
Olhares.

*REIS, J. J. “Tambores e Temores: A festa negra na Bahia na primeira na primeira metade do século XIX". In:
CUNHA, Maria Clementina Pereira (Org.). Carnavais e outras f(r)estas: ensaios de historia social da cultura.
Campinas, SP: Editora da UNICAMP, CECULT, 2002.

6ABREU, Martha. O Império do Divino: festas religiosas e cultura popular no Rio de Janeiro, 1830-1900. Nova
Fronteira, S3o Paulo, Fapesp, 1999.

"ARAUJO, Patricia Vargas de Lopes de, op. cit.
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As duas primeiras décadas republicanas na Bahia foram marcadas, segundo
Edilece Souza Couto, por tentativas do poder publico e das elites em impedir as
manifestacGes ludicas populares, dentre outras contencdes que em grande parte foram
direcionadas as populacdes afro-brasileiras no espaco das ruas®. N3o por acaso, o fim
guase que por completo das brincadeiras de Entrudo, se situam no inicio do século XX.
Em detrimento das praticas de Entrudo, nasceu o carnaval enquanto pratica higiénica,
moderna, civilizada e liberal de brincar durante os dias anteriores a Quaresma. Alguns
apontam o nascimento do Carnaval como marco final das praticas de Entrudo. Contudo,
ndo foi necessariamente isso que aconteceu, ao menos ndo aconteceu assim em todos os
lugares.

Como ja afirmado a pratica ndo era exclusiva da capital do Brasil, outras capitais e
cidades apresentaram suas préprias formas de brincar o Entrudo. Se as praticas eram
diversas, bem como seus tempos, espacos e contextos, ndo seria possivel pensa-las
atribuindo-lhes um fim Unico. Na cidade de Amargosa, a “brincadeira” do entrudo
consistia basicamente nas pessoas molharem umas as outras com agua, como evidencia o

depoimento da falecida Sra. S. L. J. M.:

O Entrudo eu ja tava bem moderna, meus catorze anos, botava barrica de
agua, hoje é tuné, mas meu tempo era barrica, ia na porta da rua pra molhar
guem passasse, era no meu tempo de meu pai moderno, €, eu me alembro,
domingo de Entrudo, chamava. Hoje cabou-se tudo, ndo tem mais nada em
Amargosag.

Em 1928, segundo afirmou a depoente, ainda persistia a pratica do Entrudo em
Amargosa, que costumava acontecer no domingo de carnaval. Compreende-se que estas
praticas existiram e coexistiram em diversos contextos. Permanecendo muitas vezes com
caracteristicas genuinas, outras vezes enquanto resquicios e as vezes como atualiza¢Ges
destas, as praticas do Entrudo eram tidas por intelectuais, classes abastadas e imprensa,
como grosseiras e/ou grotescas'®. Assim ainda acontece no Recife com as brincadeiras de
“mela-mela” e em Amargosa mais intensamente até meados da década de 1980 com os

“C3o0” e suas constantes ameacas de melar os transeuntes.

8COUTO, Edilece Souza. Festa e Cultura na Bahia Republicana. Anais do ENECULT.
°Sra. S. L. J. M., 93 anos, 2007.
YARAUJO, Patricia Vargas de Lopes de, op. cit.
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As praticas de festejar o carnaval em Amargosa se diversificaram com o decorrer
das décadas. Além das comemoragdes a cavalo e das brincadeiras de Entrudo, a cidade
contou ainda com o desfile de Pranchas, Corddes, Blocos, Blocos Criticos, Bailes, Grupos,
Trios elétricos, Batucadas, Escolas de Samba, Zé-Pereiras, Mandus, Grupos de travestidos,
Caretas, Dominds, os “Cdo” e mascarados de toda ordem. Algumas dessas brincadeiras,
por um bom tempo foram regadas com muito lanca-perfume. Criancas, jovens, adultos,
idosos, homens e mulheres, ricos e pobres, brancos e negros, ”graxeirasu", “meretrizes”

x N

e senhoritas da sociedade, do grupo dos “Cao” ao bloco das Almas, diversos segmentos

sociais compartilhavam das festividades carnavalescas de Amargosa, mesmo aqueles que
iam “sé pra espiar”*%.

Apresentados estes atores da festa, destaco que me propus a reconstruir,
parcialmente, os modos de brincar o carnaval na cidade e seus significados sociais, raciais,
culturais e politicos. O objetivo foi reconstituir tensdes e interacdes entre todos estes
sujeitos nos dias de carnaval. Mais do que uma sintese do carnaval de Amargosa no
ambito da cultura, objetiva-se o lugar social destas praticas festivas, os espacos de
diversao em que se desenvolveram e as representagdes que as alicercaram e as
modificaram.

Como nem todas as ruas eram iguais, nem todas as ruas tinham o mesmo valor
social, e nem todos eram considerados dignos socialmente de circulagcdo pelas ruas
centrais, e ou outros ambientes, entdo também os lugares de brincadeiras eram distintos,
disputados e enfim, por meio de alguma estratégia, compartilhados. Assim, os diferentes
sujeitos envolvidos nos festejos carnavalescos construiram seus itinerarios, definiram
como muitos depoentes mencionaram o “movimento” do carnaval, o movimento das
estratégias e tdticas de circulagdo por todos os ambientes festivos. E estes caminhos
estiveram, muitas vezes, crivados por barreiras sociais, raciais, culturais e de género.

Através da frequéncia com que alguns pontos, ruas e pracas da cidade foram
aparecendo, na narrativa dos depoentes, ora sobre o trajeto das Batucadas, ora sobre o
trajeto dos Blocos, Pranchas, Corddes, grupo dos “Cdo”, ou ainda pelas fotografias

analisadas, notou-se que o circuito principal das festividades carnavalescas tinham quase

" Trabalhadoras domésticas.
“Sra. L. F., 75 anos, 2007.
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obrigatoriamente que passar pelas trés principais pracas da cidade. Primeiro pela Praca
do Bosque, segundo pelo Jardim da Igreja e terceiro pela Praca do Cristo. Esta ultima
apresentou-se nas narrativas orais como o ponto mais alto da festa, durante as décadas
estudadas. Deste modo, torna-se significativa a apresentacdao da imagem abaixo, na qual
os principais pontos de festividade foram demarcados a fim de deixar mais claro o

entendimento do leitor (Fig. 01).

Figura 01 - Circuito Central

Fonte: Acervo digital da Prefeitura Municipal de Amargosa. Sem datagao.

1. OS DESCAMINHOS E OS CAMINHOS DA PESQUISA

O que comegou como a histdria do imaginario amargosense acerca do “Cao”, leia-
se diabo, tornou-se nestas linhas, uma breve histéria do carnaval de Amargosa. Quando
iniciada esta pesquisa, no carnaval de 2006, muito do que é discutido neste texto, ndo
fazia parte das expectativas. O projeto inicial de selecdo no mestrado chamava-se: “L3

vem os C3o...” Demonios Sociais e Cultura Popular em Amargosa, 1950-1980”. Ja na
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primeira disciplina do mestrado o projeto passou a ser: “’La vem os Cdo...” Uma Histéria
Social do Carnaval de Amargosa, 1940-1980”. O projeto amadureceu depois de cursados
os créditos no mestrado e orientacbes do prof. Rinaldo Cesar Nascimento Leite. O
referido, apds varias reelaboragdes, se tornou mais consistente do ponto de vista
tematico e tedrico-metodoldgico. Por sugestdo da Banca de Qualificacdo a atual pesquisa
passou a: Uma Histdria Social do Carnaval de Amargosa: modos de brincar e os “Cdo”.

A Histéria Social fez emergir os chamados “temas malditos” — quase todos que
tratam dos excluidos sociais, sejam pobres, vagabundos, prostitutas, negros, mulheres,
indios, entre outros. E inegdvel a contribuicdo da Histéria Social no que se refere ao
alargamento dos campos de investigacdo histdrica por meio da insercao de novas fontes e
abordagens. Como o interesse era a compreensao das praticas carnavalescas na cidade
de Amargosa, a partir de uma dtica diferenciada, a partir de fontes que possibilitassem
acesso aos didlogos estabelecidos por sujeitos que normalmente eram excluidos do fazer
histdrico, a opgdo tedrica norteadora da pesquisa foi pela Histéria Social®. A opcdo
metodolégica igualmente procurou trazer estes sujeitos a partir de seus depoimentos. No
tocante a esse aspecto, Tania Gandon chama atencdo “sobre o papel da memdria oral e
tradicdo oral na consolidacdo da identidade cultural de grupos que participam em
condicOes desfavordveis dos processos econdmicos e socioculturais da sociedade global
em que se inserem™*”.

Déa Fenelon, em resposta as criticas direcionadas a Histéria Social, pela visao
reducionista que erroneamente compreendem a mesma enquanto historia do efémero,
do particular, afirmou que na maioria das vezes a perspectiva de andlise empregada pela
historiografia social contempla as realidades micro inserido-a no contexto geral da
sociedade™.

Assim, neste trabalho, objetivou-se diferenciar os modos de experimentacdo do
carnaval de Amargosa de acordo com os espac¢os sociais ocupados; compreender a

dindmica cultural da cidade no carnaval; e analisar o lugar social das

BFENELON, Déa Ribeiro. Cultura e Histéria Social: Historiografia e Pesquisa. In: Projeto Histdria: revista do
Programa de Pds-graduados em Histéria da PUC — SP. Sdo Paulo: Editora EDUC, 1981, p. 76. (Grifo da
autoria)

14GANDON, T. “Palavras de Itapua: literatura e histéria”. In: neho-historia - Revista do Ncleo de Estudos em
Historia Oral. Nimero 1, Novembro 1999, p.35-36.

“FENELON, Déa Ribeiro, op. cit.
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praticas/representacdes das diversas experiéncias carnavalescas. A pesquisa atenta para
a necessidade crescente de se pensar as relagdes e trocas entre os diferentes sujeitos que
integram o processo histdérico, problematizando a cultura popular, que deve ser
compreendida na sua pIuraIidade16, e destacando as praticas carnavalescas que
vigoraram no municipio de Amargosa a partir das particularidades e das circularidades
existentes entre elas.

Este trabalho se insere na perspectiva da Histéria Social da Cultura. Neste foi
utilizada a nocdo de circularidade Cultural de Mikhail Bakhtin'’ enquanto uma
possibilidade de compreender o carnaval como uma manifestacdo da cultura popular e os
didlogos que estabelece com outras praticas. Por sua vez, os conceitos de representacao,
pratica e apropriacdo desenvolvidos por Roger Chartier também foram utilizados, uma
vez que estes contribuiram para pensar o carnaval como um fenébmeno do campo das
representacdes humanas atreladas aos contextos especificos e relagdes reais.

Assim, Roger Chartier contribui significativamente para ratificar essa nova
perspectiva de entendimento do conceito de cultura popular, no¢do adotada.

O “popular” ndo estd contido em conjuntos de elementos que bastaria
identificar, repertoriar e descrever. Ele qualifica, antes de mais nada, um tipo

de relagdo, um modo de utilizar objetos ou normas que circulam na sociedade,
~ . . . . . 18
mas que sdo recebidos, compreendidos e manipulados de diversas maneiras.

Esta relacdo entre as culturas é circular. “A cultura popular é uma categoria

erudita’®”

, assim a definiu Chartier, mas s6 uma concepcdo elitista de cultura poderia
forjar e instituir a cultura popular enquanto um conjunto de elementos e ou temas
preestabelecidos enquanto populares. O conceito “cultura popular” sé pode ser pensado
enquanto um tipo de relacdo estabelecida, enquanto um espaco de apropriacdo e
experiéncia do sujeito em relagdo ao discurso. Compreender “cultura popular” significa

entdo situar neste espaco de enfrentamentos as relagdes que unem dois conjuntos de

16CERTEAU, Michel de. A Cultura no Plural. Campinas, Papirus Editora, 1995.
17BAKHTIN, Mikhail. Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: O contexto de Francgois Rabelais. 3
ed. S3o Paulo: HUCITEC; Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1993.
18CHARTIER, Roger. “Cultura Popular”: revisitando um conceito historiografico. In: Estudos Histdricos, Rio de
Janeiro, vol 8, n. 16, 1995, p.179-192.
19, .

Ibidem.
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dispositivos: de um lado os mecanismos da dominacgdo simbdlica, de outro lado, as légicas
especificas em funcionamento nos usos e nos modos de apropriacdo do que é imposto.

E nesta dimens3do que se inserem as contribuicdes de Certeau sobre os espacos®.
Deve-se ater aos espacos de apropriacdo e experiéncias dos diferentes sujeit0521.
Compreender as “apropriacbes” exige pensar os proprios conceitos de pratica e
representacdo propostos por Chartier®.

Assim, Bakhtin concebeu inicialmente a nocdo de circularidade da cultura®.
Todavia, pensar esta relagdo circular ou dialégica nao significa desconsiderar a auséncia
de conflitos. Apesar das relacdes empreendidas no periodo burlesco serem dinamicas, é
de cada lugar na hierarquia social em especifico que partem as criticas, as condutas e os
diversos modos de festejar o carnaval;, os lugares constituem permanéncia e nao
inversdo. Neste sentido, o presente estudo distancia-se de algumas abordagens que
perceberam o carnaval como momento de inversdao das hierarquias sociais ou de
suspensdao de tensdes cotidianas, como em grande medida o concebeu Roberto Da
Matta®*. Muito pelo contrdrio, no carnaval, as a¢des sdo projetadas, necessariamente,
dos lugares sociais e das referéncias culturais préprias a cada individuo ou grupo. Renato
Ortiz, assim definiu a dindmica no espac¢o carnavalesco: “Quando afirmo que o espaco
carnavalesco é ‘explosivo’ entendo com isto que ele, mesmo contido e domesticado pela
ordem social, é elemento de manifestacdo do politico no interior do ritual da folia®”.

A respeito das fontes utilizadas na pesquisa o Unico arquivo existente na cidade de
Amargosa é de carater publico e esta em fase inicial de organizacdo. Muitas fontes sobre
a histéria de Amargosa podem ser encontradas no pordao da prefeitura, ambiente
totalmente insalubre. A possibilidade de pesquisa no férum da cidade foi solicitada
através de trés pedidos oficiais, mas, infelizmente, ndo tivemos o acesso permitido,
problema que esperamos superar em outra oportunidade. Também foram empreendidas

pesquisas no Arquivo Publico da Bahia e Biblioteca Publica Central, sendo quase

20CERTEAU, Michel de. A Invengdo do Cotidiano: artes de fazer. Petrdpolis, 1994.

*'CERTEAU, Michel de, op. cit., 1994.

*’CHARTIER, Roger, op. cit., 1987.

“Sobre o conceito de circularidade cultural, ver: BAKHTIN, Mikhail, op. cit.

*Da Matta, Roberto. Carnavais, Malandros e Herdis: para uma sociologia do dilema brasileiro. 62 ed. Rio de
Janeiro: Rocco, 1997.

ZSORTIZ, Renato. A consciéncia fragmentada: ensaios de cultura popular e religido. Rio de Janeiro, Paz e
Terra, 1980, p. 11. (Grifo da autoria).
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inexpressiva a quantidade de documentacdo existente sobre a cidade de Amargosa para o
periodo estudado. Porém, na cidade muitos particulares tém em posse documentos de
valor histérico dos mais diversos. No entanto nem sempre o acesso foi permitido.

Aliado ao problema das fontes escritas poucos sdo os trabalhos de producao
historica sobre a cidade. E se quase nada fora escrito como escrever a histéria do
Carnaval de Amargosa sem bibliografia relacionada e com a precariedade das fontes? A
viabilidade da pesquisa sé foi possivel com um corpo central de fontes orais, que, no
desenrolar da pesquisa, revelou-se como uma opc¢ao metodoldgica pertinente para tratar
do tema proposto, além de aliar-se adequadamente as escolhas tedricas e conceituais.
Ainda no primeiro ano de pesquisa no mestrado surpreendeu a quantidade identificada
de fotografias relacionadas ao carnaval de Amargosa, bem como relacionadas a cidade,
gue acabaram inseridas como fonte para este estudo.

A metodologia empregada buscou dar conta das fontes orais e das iconograficas. A
fotografia enquanto fonte histérica é compreendida também como representacdo de
uma determinada realidade, que transmite inten¢des e subjetividades, pois é além da
fotografia que se pretende perceber.”® Como forma de abordagem das iconografias, a
estratégia foi promover o didlogo entre oralidade e visualidade, utilizando fotografias
como estimulo visual, como “detonadores” da memdria. Para esta proposicao de relacdo
dialégica Ana Maria Mauad utilizou o conceito de intertextualidade “segundo o qual todo
o texto s6 pode ser interpretado a partir de outros textos que o precedem e referenciam
histérica e culturalmente. Imagens e palavras n3o existem”?’.

Referente a captacdo das fontes orais, convém admitir-se a ndo uniformidade
dos métodos utilizados, tendo em vista que a pratica de entrevistar foi-se aprimorando
desde o primeiro depoimento colhido em 2006. Alguns depoimentos, coletados anterior
ao mestrado, sequer podem ser classificados com precisdo metodoldgica. Porém, estes
depoimentos iniciais se aproximaram muito da op¢ao metodoldgica associada a roteiros

semi-estruturados; a falta de precisio metodolégica ndo comprometeu a riqueza

26MASSEI, R. Fotografia e Histdria. In: Revista Histdria. Sdo Paulo: UNESP — V. 8, 1989.

27MAUAD, Ana Maria. “Fragmentos de Memdria: Oralidade e Visualidade na construcdo das trajetorias
familiares.” In: Projeto Histéria: Revista do Programa de Estudos Pds-Graduados em Histéria e do
Departamento de Histéria da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo n.0 (1981) Sdo Paulo: EDUC,
1981. Projeto Histdria 22, Histdria e Oralidade, p.157.
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narrativa nem a validade dos mesmos. Posteriormente, estabeleceu-se com maior
sucesso a opgao por questdes mais abertas, de cunho tematico.

As estruturas textuais centrais resultantes constituiram-se em Etnotextos?. A
analise empregada aos etnotextos procurou sistematizar os assuntos mais recorrentes em
eixos tematicos®® ou chaves temdticas’’. A supressio dos nomes dos depoentes foi
também uma opc¢do metodolégica visando preservacao dos envolvidos e familiares. A
transcricio dos depoimentos tentou contemplar as formas da fonética na ortografia.
Assim, os depoimentos estdo muito préximos das “falas” dos entrevistados. Nao houve
interesse metodoldgico em adequar os depoimentos as normas cultas da lingua escrita.

No mais, foram utilizados memorialistas, revistas e diversos jornais, além de
panfletos de propaganda dos festejos carnavalescos e dos Bailes organizados pela
Sociedade Filarmonica “15 de Abril” na década de 1950 e pelo “Alvorada Tenis Club” na
década de 1960. Por fim, utilizei como fontes, algumas paginas manuscritas do Sr.
Angelysio Borges, datadas de 1992, que refletia sobre o carnaval do seu prdprio tempo e
rememorava alguns momentos os carnavais amargosenses do passado.

Como forma de estruturacdo narrativa dividiu-se o trabalho em quatro capitulos
quais sejam: 1) “Amargosa: cidade, sociabilidades e festividades”; 2) “ Os Carnavais”; 3)
“Modos de Brincar”; e 4) “La vem os Cdo...”.

O primeiro se refere, sem grandes pretensdes, aos aspectos sociais da cidade e
algumas das suas festividades. Trata-se muito menos de contar a histéria da cidade, e
muito mais de contar uma histdria da cidade vista pelas representacdes construidas em
torno da mesma por aqueles que escreveram sobre ela. Trata-se muito menos dos
encontros, e muito mais dos desencontros entre fontes utilizadas na elaboracdo deste
capitulo que traduz em grande medida o “caos historiografico” que recobre Amargosa.
Intitulado “Amargosa: cidade, sociabilidades e festividades” este capitulo apresenta a

cidade nas suas primeiras décadas de existéncia, passando por representacbes e

28GANDON, T. “Etnotexto e ldentidade Cultural na Constru¢do da Memoria”. In: Revista da FAEEBA:
Educagdo e Contemporaneidade, Salvador, v.14, n23, jan./jun. Universidade do Estado da Bahia,
Departamento de Educagao, V Campus I, 2005.

*Idem. “Entre Memodria e Histéria: tempos multiplos de um discurso a muitas vozes.” In: Projeto Histéria:
revista do Programa de Estudos Pds-Graduados em Histdria e do Departamento de Histéria da Pontificia
Universidade Catdlica de Sdo Paulo n.0. Sdo Paulo: EDUC, Projeto Histdria 22, Histdria e Oralidade, 1981.
3'ORIOS, A, MATTOS, H. “Memodrias do cativeiro: narrativa e identidade negra no antigo Sudeste cafeeiro.” In:
Memodrias do Cativeiro: familia, trabalho e cidadania no pds-aboli¢cdo. RJ: Civilizagao Brasileira, 2005.
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identidades que giraram em torno dela desde o seu periodo de esplendor cafeeiro; as
sociabilidades estabelecidas nos espacos urbanos e seu cotidiano cultural; e por ultimo
sdo identificadas algumas praticas festivas da cidade.

O segundo capitulo intitulado “Os Carnavais” procurou compreender a dinamica
dos carnavais de rua praticados pelas elites e organizados em Pranchas, Corddes e Blocos.
Mas também a compreensdao dos Corddes, Blocos e dos “Grupos” organizados pelas
classes pobres. As interlocucdes existentes entre as diversas classes e presentes em
alguns Blocos, como nos Blocos criticos, também foram elementos de estudo. A insercdo
do “Carnaval de clube” em Amargosa também fez emergir distincdes que talvez antes
fossem desconhecidas, tendo em vista que os espacos das festas eram o mesmo: as ruas.
Neste sentido, este capitulo também traz uma abordagem do “Carnaval de clube”.

O terceiro capitulo, denominado “Modos de Brincar”, trabalha, sobretudo, as mais
diversas e heterogéneas praticas festivas. Nele sdo contempladas discussdes sobre a
utilizacdo do lanca-perfume na cidade; algumas das formas das criancas se divertirem
incluindo o uso do lanca-perfume; reflete ainda sobre a inser¢cdao do Trio elétrico nas
brincadeiras carnavalescas de Amargosa; trata-se das articulacdes populares na
estruturacdo das Batucadas e das Escolas de Samba; e sdo apresentados alguns
indicativos da presenca de mulheres pobres, negras e mesticas, em Bailes organizados no
Barracao de Farinha.

O quarto e ultimo capitulo “La vem os C3o0...” se concentra nas praticas dos “Cao”,
um personagem diferenciado do carnaval amargosense, discorrendo sobre sua estética,
seus itinerdrios, a relacdo com os outros modos de brincar o carnaval e o sentido da sua
presenca na festa momesca. Assim, sdo exploradas algumas narrativas sobre os sujeitos
gue saiam de “Cao” que forneceram indicios sobre a representacdo deste no imagindrio
dos amargosenses. O capitulo traz também o Bloco das Almas e a presenca das “Almas”
nas brincadeiras dos “C3ao”. Interessou a percep¢ao destes sujeitos, trajados de “Cao”,
sobre a vida cultural da cidade e suas taticas de circulacdo na construcdo dos espacos de
sociabilidades, configurados neste cenario mais amplo do carnaval, além de seus
posicionamentos frente as investidas de organizacdo e controle de suas praticas culturais

que de algum modo causavam estranhamento e/ou desconforto.
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Atenta aos modos diferenciados de experimentacdo do carnaval em Amargosa e
aos seus distintos significados foi possivel localizar os espacos de diversdo e as
apropriacoes que despontaram deste cendrio carnavalesco e denunciaram lugares sociais
e aspectos da vida cotidiana das pessoas. Foram os sujeitos que participaram
efetivamente dos carnavais de Amargosa que tornaram possivel a construcdo social de
uma memdria histérica®® a qual se faz uso. Por meio desta, emergiu uma memoria
coletiva das praticas, representacdes e imaginarios que compreenderam os festejos de

carnaval na cidade.

2'1HALBWACHS, Maurice. “Memodria individual e memoria coletiva”. In: A Memdria Coletiva. Sdo Paulo:
Centauro, 2006.



CAPiTULO 1:
AMARGOSA: CIDADE, SOCIABILIDADES E FESTIVIDADES

“Naqueles tempos tdo distantes, quando o meu berg¢o tinha vida e sua lavoira ainda era

7 2
notdvel.”?

**Theodomiro Jord3o. Vultos e Factos da Minha Inféncia. Imprensa Gldria, Bahia, 1949. P. 27.
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A ideia deste primeiro capitulo é situar o leitor nos aspectos mais gerais de
constituicdo da sociedade amargosense. Aspectos estes ainda desconhecidos pela
historiografia baiana, bem como as dificuldades implicitas ao processo de escrita sobre as
histérias de pequenas cidades interioranas que ndo apresentam producdes
historiograficas. Outras dificuldades permeiam a pesquisa sobre estas cidades, uma delas
estd relacionada a auséncia de acervos, museus ou arquivos publicos.

Assim, as linhas seguintes apresentam, muito timidamente, algumas dimensées da
cidade, das sociabilidades e festividades de Amargosa. Este capitulo foi, sobretudo, uma
tentativa de superar limites. Primeiro o limite bibliografico, pouco existe sobre a cidade
de Amargosa, ou mesmo sobre a “Regido de Amargosa” que no inicio do século XX
apresentou vultosa producao cafeeira. Segundo em relagcdo a escassez e limites impostos
pelas fontes.

O corpo central de fontes deste capitulo foi composto por fontes escritas. O
trabalho da professora Maria Hilda Baqueiro Paraiso®®, apesar de ser um trabalho que
implicou formacdao académica e tedrica, foi utilizado como fonte, pois ndo houve
pretensdo em adentrar nas discussoes sobre histéria indigena. O mesmo possibilitou a
compreensao de alguns aspectos relacionados ao povoamento do municipio. Do mesmo
modo foi utilizado o relatério elaborado por Milton Santos®** e uma equipe de treze
gedgrafos, do Laboratério de Geomorfologia da Universidade da Bahia datado de 1963,
apods oito dias de observacdo e pesquisa no que denominaram de “A Regido de
Amargosa”. Embora a equipe tenha empregado rigores tedricos e metodoldgicos, o
relatério em si constituiu-se nesta pesquisa, em rica fonte onde foi possivel perceber
além de caracteristicas da sociedade amargosense do inicio da década de 1960,
representacdes existentes sobre esta sociedade.

A Enciclopédia dos Municipios Brasileiros datada de 1958, cujas informacdes

estavam muitas vezes em desacordo com outras fontes, foi aproveitada de modo

*pPARAISO, Maria Hilda Baqueiro. Os Kiriri Sapuyd de Pedra Branca. Centro de Estudos Baianos. Publicagdo
da Universidade Federal da Bahia, Salvador, 1985.

3'4SANTOS, Milton. et alia. A Regido de Amargosa. Universidade da Bahia. Comissdao de Planejamento
Econdmico, Salvador, dez. 1963.

3":'Enciclopédia dos Municipios Brasileiros. Planejada e orientada por Jurandyr Pires Ferreira. Presidente do
IBGE. Obra conjunta dos Conselhos Nacional de Geografia e Nacional de Estatistica, Jul. de 1958.
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)

bastante prudente. Igualmente a Revista “Amargosa Centendria>®” organizada com o
objetivo de se ter algo escrito sobre a histéria de Amargosa, porém apresenta alguns
problemas historiograficos. A mesma, ora oferece informacdes baseadas em documentos
escritos, ora apresenta informacdes da memodria dos autores, faz vdrias mencdes de
registros documentais, porém nao traz referéncia alguma, onde possiveis documentacdes
podem ser encontradas ou sobre a existéncia destas. Contudo, por apresentar algumas
imagens de documentos no corpo textual, ou informacdes que podem ser consideradas
como pertencentes ao campo da membdria, a revista foi muito atil. O trabalho do Sr.
Emanuel de Oliveira dos Santos®’, ainda nio publicado, auxiliou com informacdes
diversas, fragmentos da memdria, documentos avulsos anexos, fotografias, depoimentos
e cartas. O livreto datado de 1949, do memorialista Theodomiro Jordéoss, cujas matérias
dos seus escritos sao as lembrancas da infancia na cidade de Amargosa, também constitui
o corpo deste trabalho.

Ainda foram utilizados alguns nimeros de jornais avulsos de circulagdo estadual e
municipal. Também como fonte duas edi¢cdes da Revista dos Municipios, ambas sem
datacdo. A primeira edicdo o acesso foi por meio se uma professora de Amargosa, a
revista original estava degradada e igualmente a cdpia disponibilizada. Ja a outra edicado
foi resultado de pesquisa na Biblioteca Publica do Estado da Bahia. Como as edicdes se
referiam as administracdes do Intendente Antonio Espinheira, foi possivel saber, pelo
teor propagandista da revista favordvel a renovac¢do do biénio da administracao, que a
primeira edicdo que trouxe como titulo “A Rainha do Café” se referia ao primeiro periodo
de administracdo de Antonio Espinheira (1926-1927). Ja a segunda edicdo intitulada
“Amargosa” inicia o texto com a informacdo “E seu Intendente, tendo o biénio renovado
— 1928-1929, o Dr. Antonio Espinheira..."39. Deste modo chegou-se a possivel datacdao
aproximada das duas edicbes. Textos em Revistas e jornais, relacionados a Amargosa,
eram comuns em periodos de eleicdo, aniversario da cidade ou eventos religiosos.
Geralmente apresentavam um tom propagandistico relacionado a administracdo publica

ou entdo tendiam ao engrandecimento de Amargosa.

**REZENDE, Gildefla Costa. et alia. (Orgs.) Revista Amargosa Centendria. Bahia, 1991.

*Emanuel Oliveira dos Santos (Sr. Nené). Amargosa de A a Z. Eu conto os contos que me contaram em
contos e historias, 1825 a 2008. Trabalho n&do publicado.

**Theodomiro Jord3o. Vultos e Factos da Minha Inféncia. Imprensa Gldria, Bahia, 1949.

**Revista dos Municipios. “Amargosa”, 1928-1929, sem paginagao.
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1.1 REPRESENTAGOES E IDENTIDADES

Origens, populagées e nome

“E’ este o principal motivo porgque néds, que residimos a beira mar, somos agitados

740 Deste modo

e inquiétos e o sertanéjo é calmo e sempre feliz no lugarejo onde nasceu.
a Revista dos Municipios referiu-se ao amargosense, primeiro compreendendo-o
enquanto sertanejo e depois como “calmo e sempre feliz no lugarejo onde nasceu”, mas
nem sempre foi assim. Antes mesmo que as primeiras fazendas de criacdo de animais e
plantio de cereais comecassem a despontar na regido hoje conhecida por Amargosa, a
mesma foi espaco de vivéncia de grupos indigenas que visitavam estas terras,
desestabilizando os ares de calmaria e felicidade que porventura existissem.

A regido que atualmente compreende Amargosa serviu de refligio a muitos dos
indigenas da etnia Kiriri Sapuya, um subgrupo Kiriri estabelecido no Médio Paraguacu. Os
Kiriri Sapuya habitavam as terras onde foi criada a aldeia jesuitica de Pedra Branca, regido
gue no transcorrer dos séculos XVI, XVII e XVIII, com as frentes pioneiras, foi fortemente
marcada por conflitos e conseqiientes deslocamentos populacionais.** Ainda no século
XV, mas especificamente em 1761, passou a categoria de Villa de Nossa Senhora de
Nazaré de Pedra Branca®’. Segundo uma tabela apresentada por Francisco Antonio Zorzo
(2001), intitulada “Aldeamentos Indigenas Localizados no Sul do Recbncavo e no
Sudoeste da Bahia no S. XIX”, a Vila de Pedra Branca foi integrada ao municipio de Nsa.
Sra. da Conceicdo de Tapera que atualmente corresponde ao municipio de Santa
Terezinha.”

Durante todo o século XIX estes indigenas sofreram represarias armadas ao serem
constantemente acusados de “roubos” de gado, farinha de mandioca, e de ataques

aqueles que tentavam penetrar em suas terras. Resistentes a obediéncia das leis e

“*Revista dos Municipios. Municipio de Amargosa. “A Rainha do Café”, 1926-1927, sem paginagao.
41PARAI'SO, Maria Hilda Baqueiro, op. cit.

*LINS, Robson Oliveira. A Regido de Amargosa: TransformagGes e Dinamica Atual. (Recuperando uma
contribuicdo de Milton Santos). Dissertacdo de Mestrado em Histdria. Universidade Federal da Bahia, UFBA,
Instituto de Geociéncias, Salvador, BA, 2007.

43ZORZO, Francisco Antonio. Ferrovia e Rede Urbana na Bahia: Doze Cidades Conectadas pela Ferrovia no
Sul do Reconcavo e Sudoeste Baiano (1870-1930). Feira de Santana: Universidade Estadual de Feira de
Santana, 2001, p.24.



29

autoridades constituidas, estes indigenas refugiados deslocaram-se pelas regiGes
proximas, embrenhando-se nas matas e atingindo também areas como aquelas do
povoamento de Amargosa, como evidencia o trecho abaixo:
O préprio delegado de Tapera alertava que, em suas diligéncias, havia
constatado que... ‘a pretexto que tomaram os mal intencionados, foram

perpretados alguns assassinatos na povoagdo de Amargosa de que foram
vitimas alguns indios’... (Gama, ms, 22/01/1853)44

Em 1853, data em que se deu o assassinato dos indios, apontados pela fonte,
Amargosa era apenas um povoado pertencente ao nascente municipio de Nsa. Sra. da
Conceicdo de Tapera.* Povoado que comegou a se esbocar por volta de 1825 a 1830 e
gue em 30 de junho de 1855 tornou-se a Freguesia de Nossa Senhora do Bom Conselho,
pela resolucdo n2 574 do vice-presidente da provincia da Bahia, Sr. Alvaro Tibério de

% Enquanto freguesia, permanecia dependente administrativa e

Moncorvo e Lima.
politicamente ao municipio de Tapera. Desmembrou-se deste pela lei provincial n2. 1726,
de 21 de abril de 1877, sendo elevada a categoria de Vila de Nossa Senhora do Bom
Conselho de Amargosa, porém instalada oficialmente em 15 de fevereiro de 1878.*" A
solenidade que elevou Amargosa de Vila a cidade aconteceu no dia 02 de julho de 1891,
executando deste modo o ato de criacdo de 19 de junho de 1891 do entdo governador do
Estado da Bahia, José Gongalves da Silva“®, Milagres, Tartaruga, Brejao (atual Brejoes) e
Veados (atual Nova Itarana) ja corresponderam a territérios amargosenses™.

Além de indigenas, Amargosa também teve a sua populacdo constituida por
negros que foram escravizados em fazendas da regido. Um termo de compromisso de
empréstimo, datado de 24 de outubro de 1884, registrado em cartério, entre os Srs. José
Virgilio, sua esposa a Sra. Laurinda Amélia Vaz Sodré e o Sr. Francisco Almeida Sampaio,

todos moradores da Vila de Amargosa, ratifica a presenca de negros em condicdo escrava

no municipio. O termo trazia como garantia ao empréstimo de trés contos e quinhentos

44PARAI'SO, Maria Hilda Baqueiro, op. cit., p. 63.

45PARAI'SO, Maria Hilda Baqueiro, op. cit.

**NETO, Raul Lomanto. A “Regido de Amargosa”: olhares contemporaneos. In: GODINHO, Luis Flavio R. et
alia (Orgs.) Recéncavo da Bahia: educagdo, cultura e sociedade. Amargosa, Bahia: Ed. CIAN, 2007, 184p.:Il ;
21 cm -. (Reconvexo: 1).

*Enciclopédia dos Municipios Brasileiros, op. cit.

**REZENDE, Gildefla Costa. et alia. (Orgs.), op. cit.

49Enciclopédia dos Municipios Brasileiros, op. cit.
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mil reis 3.5005000, do segundo casal ao primeiro, dois escravos “Quirino, cridlo, solteiro e
Rita, cridla, solteira, matriculados na forma da lei®®”. Estes escravos eram levados a regido
muito provavelmente para atender as demandas das fazendas que surgiram a partir do
inicio do século XIX.

Ainda algumas fontes inéditas sobre a presenca de africanos e descendentes estdo
presentes no Arquivo Publico da Bahia. Constam no arquivo supracitado alguns processos
crimes referentes ao municipio de Amargosa que registram a condicdo dos sujeitos
envolvidos, ndo sendo incomum encontrar a denominacgao “liberto” para uma das partes,
0 que necessariamente remete a um passado escravo. Também vasto nimero de
inventarios e testamentos, compreendendo um século da histéria de Amargosa, pode ser
encontrado, apontando deste modo para a presenca de negros e afrodescendentes na
constituicdo social e cultural do municipio, tendo em vista que em muitos destes
inventarios podem constar nomes e informacdes sobre escravos™".

Cabe mencionar que até 1844, Amargosa era ocupada, principalmente, pelas
fazendas de seus primeiros habitantes. Porém, uma grande seca no alto sertdo, que
ocorreu neste ano, levou centenas de pessoas a procurarem terras produtivas e
abundantes em agua. Supostamente, encontraram em Amargosa ambos os recursos°>.
Muitas outras secas ocasionaram, posteriormente, processos de imigracdes ao territério
amargosense. Também imigrantes europeus ocuparam areas no municipio desde as
primeiras povoagdes. Contudo, foi no final do século XIX que ocorreram os maiores
deslocamentos de familias portuguesas, italianas e espanholas, que se estabeleceram
espontaneamente na regido, sem que houvesse uma politica de imigracdo. Estas familias

atuaram principalmente na agricultura com o plantio de café e fumo e no comércio com

*Emanuel Oliveira dos Santos (Sr. Nené), op. cit., p. 56. A respeito das “matriculas” de escravos, foram
duas, que seguiram a Lei do Ventre Livre e a Lei do Sexagenario, respectivamente em 1872-1873 e
novamente em 1886-1887. Os donos de escravos de todo o Brasil foram obrigados por lei a registrar seus
cativos, matriculd-los sob a pena de perdé-los caso ndo a fizesse. Ver: SLENES, Robert W. “O que Rui
Barbosa ndo queimou: novas fontes para o estudo da escraviddo no Século XIX”. In: Estudos Econémicos,
13, (1983): 117-149.

>lver catdlogos sobre Amargosa no Arquivo Publico da Bahia.

>’Revista dos Municipios. Municipio de Amargosa. “A Rainha do Café”, 1926-1927, sem paginac3o.
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emparios, com armazéns de exportacio e importacdo™>. Elas constituiam dois ramos das
elites amargosenses: uma proprietaria de terra e outra comercial®.

Quanto ao nome da cidade “Amargosa” parece haver concorddncia entre as
fontes™ que o territério foi assim denominado pelos cacadores de diversas partes do
Reconcavo que costumavam direcionar-se a regido e por consequéncia saboreavam a
carne amarga da pomba (Patagioenas plumbea) popularmente conhecida como Pomba-
Amargosa. Como nenhuma outra evidéncia histérica foi encontrada, considera-se aqui
esta elaboracdo peculiar e coletiva sobre o nome da cidade de Amargosa. Assim, é
recorrente aos moradores e memorialistas a justificativa de que o nome da cidade est3
relacionado diretamente a esta fabula, de tal modo que recorrem a expressdo “Vamos as
amargosas” atribuindo-a aos cacadores e primeiros moradores quando estes tiveram a
necessidade de denominar o lugar ao qual se fixaram. Deste modo, fontes escritas e orais,
em Amargosa, renovam este argumento ao recorrerem a histdria da denominag¢do do
municipio associada as pombas para igualmente assinalarem o lugar em que moram.

Nestas terras das “amargosas” as primeiras atividades econdémicas foram de
carater extrativista e agricola. Muitas culturas foram apontadas como desenvolvidas no
inicio de sua formacao e na primeira metade do século XX. Todavia, foram sem duvida as
culturas do café e do fumo as mais rentdveis ao municipio.56 Foi a partir da crescente
producdo agricola que se fez a criacdo de uma dindmica econOmica baseada na
armazenagem e no escoamento dos referidos produtos. Neste contexto foi criado o ramal
da Estrada de Ferro de Nazaré (EFN) em Amargosa, inaugurado em 17 de julho de 1892. A
EFN integrou uma regido que anterior a sua chegada estava mal articulada, além de
efetivamente constituir uma via de comércio e exportacdo, agenciou trocas culturais e

sociais. Fomentou ainda conjunturas territoriais importantes nos vales que por ela foram

53NETO, Raul Lomanto, op. cit.

54ZORZO, Antonio Francisco. Transporte e Desenvolvimento Urbano-regional: o caso de Amargosa e da
Estrada de Ferro de Nazaré. In: Reconcavo da Bahia: educagdo, cultura e sociedade. Orgs. Luis Flavio R.
Godinho, Fabio Josué S. Santos, autores, Maria de Azevedo Brandao [et. alia] -. Amargosa, Bahia: Ed. CIAN,
2007, 184p.:ll ; 21 cm -. (Reconvexo: 1).

>>As fontes que recorrem a historia das Pombas-Amargosas para justificar o nome da cidade sdo: REZENDE,
Gildefla Costa. et alia. (Orgs.), op. cit., p. 06. NETO, Raul Lomanto, op. cit. Emanuel Oliveira dos Santos (Sr.
Nené), op. cit. Almanaque Sapucaia. Orgs. Neves, Marcia Luzia Cardoso.; Marques, Carla Tereza dos Santos.;
Souza, Everton Hilo de. Amargosa: Sapucaia, 2008. Além de varios jornais que também reproduziram a
lenda das Pombas Amargosas.

*®Revista dos Municipios. Municipio de Amargosa. “A Rainha do Café”, 1926-1927, sem paginagao.
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cortados: Jaguaripe, Jequirica e de Contas. Por ter existido uma relacdo muito direta entre
ferrovia e rede urbana, deixou a regido marcadamente dependente da via férrea>’. O
ramal da estrada de ferro de Nazaré em Amargosa’® articulou o municipio as demais
areas sertanejas, sem, no entanto, deixar de estabelecer contatos dos mais diversos com

as outras cidades do Reconcavo baiano.

Figura 02 - Esquema das EstacOes da Estrada de Ferro de Nazaré

Esquema das Estacdes da Estrada de Ferro de Nazaré
S, Roque do Paraguagu
HS. ANTONIO DE JESUS

R, Fundh
Santana Taitinga

V. Grand
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5. MIGUEL _
$ Froncias—"| DAS MATAS NAZARE

Corta Mao Eng. Pontes

) MUTUIPE
; UBAIRA,
Jenipapo (AnEia

Bahia

Fonte: RFFSA. 42 Divisdo - Leste. Esquema Geral da Ex-estrada de Ferro de Nazaré. 1973.
In: ZORZO, Francisco Antonio. Ferrovia e Rede Urbana na Bahia: Doze Cidades
Conectadas pela Ferrovia no Sul do Recéncavo e Sudoeste Baiano (1870-1930). Feira de
Santana: Universidade Estadual de Feira de Santana, 2001, p. 04. (Adaptado)

Amargosa passou a ser considerada “Bbca de sertdo e ponta de trilho da Estrada
de Ferro de Nazaré, que a ligava com Santo Antonio de Jesus, Nazaré e com o Recéncavo
(...)” *°. Dos municipios que eram cortados pela Estrada de Ferro, Amargosa era o mais

populoso6°. Talvez esse contingente populacional, aliado a questdes politicas e

57ZORZO, Antonio Francisco, op. cit., 2007.

58ldem, op. cit., 2001.

59SANTOS, Milton, et alia., op. cit..

60Informat;aes fornecidas pelo Agente Estatistico da cidade de Amargosa, Sr. Manoel Guimar&es Passo, ao
Jornal Nova Republica de 15 de margo de 1955.
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econdmicas tenham sido bem relevantes para que o “curso normal” da Estrada de Ferro

fosse interrompido pelo ramal de Amargosa, como evidencia o esquema acima (Fig. 02).

A “regido de Amargosa” e suas representagoes

A atual Amargosa fica compreendida em uma regido que é de transicdao da zona
litoranea para o sertdo baiano. Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), a divisdo politica do municipio consiste em vinte nove setores rurais que
constituem trés distritos: Didgenes Sampaio conhecido como “Sao Roque”, Jorge Sales
conhecido como “ltachama” e Corta-M&do. A sede do municipio é dividida em doze
setores e compreende nove bairros.®! O municipio de Amargosa limita-se atualmente
com Elisio Medrado, Milagres, Brejoes, Ubaira, Laje e Sdo Miguel das Matas. Segundo o
ultimo censo do IBGE, de 2007, Amargosa apresentava uma populacdo de 33.554 (trinta e
trés mil quinhentos e cinquenta e quatro) habitantes. A maior parte de suas terras
correspondente a dreas rurais.®

Segundo Zorzo, Amargosa “era, singularmente, pertencente ao vale do Jequirica e
ao mesmo tempo ao Reconcavo®”. O municipio pertencia a micro-regidao denominada de
Recéncavo Sul (Fig. 03), que compreendia 33 municipios. A partir do ano de 2007 passou
a constituir, com a nova reterritorializacdo, efetuada pela Secretaria de Cultura do Estado
da Bahia, através da Conferéncia da Cultura, o Territério de Identidade designado de

“Vale do Jiquirica” (Fig. 04), que compreende 25 municipios®*.

*'Dados do Cf. IBGE 2000 citados por: SILVA, Graca Maria Magalhdes da. Vassouras que trazem a
sobrevivéncia: Historia e Memoria da Comunidade de Trés Lagoas, Amargosa/BA. Trabalho Monografico de
Licenciatura em Histdria. Universidade do Estado da Bahia — UNEB. Santo Antonio de Jesus, 2007.
®?Disponivel em: http://www.ibge.gov.br/cidadesat/topwindow.htm?1. Acesso em: 21 de jul. 2009.
63ZORZO, Antonio Francisco, op. cit. 2007, p. 93.

*Dados disponiveis no site oficial da Secretaria de Cultura do Estado da Bahia- SECULT, Superintendéncia
de Cultura, SUDECULT. Ver Territorios Culturais de Identidade.



34

Figura 03 - MAPA DO RECONCAVO SUL DA BAHIA

Fonte: SEI

Figura 04 - MAPA DO VALE DO JIQUIRICA

Fonte: IBGE

A “Regido de Amargosa”, como foi concebida por Milton Santos, compreendia a
area de influéncia econdmica do municipio. Foi inicialmente definida em fungdo da
convergéncia da producdo agricola de vasta drea sertaneja para Amargosa. A importancia

de centro econdmico foi alcangada gragas a alta produtividade cafeeira, em destaque no
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municipio desde meados do século XIX. Apesar da producdo de outras culturas, como a
mandioca e a cana-de-aglcar, ambas bem tradicionais no Reconcavo, foram o fumo e o
café os produtos agricolas comerciais mais bem sucedidos no municipio, sobretudo o
café. Estes determinaram uma dinamica econémica especifica e seus reflexos ficaram
visiveis nas paisagens rurais e urbanas. Amargosa tornou-se centro da regido cafeeira e
afirmou-se enquanto entreposto comercial para a regido. No inicio do século XX,
Amargosa era considerada “A Rainha do Café”®, entretanto, ficou conhecida, ja em finais
do século XIX e nas primeiras quatro décadas do XX, como “A Pequena S3o Paulo”. Tal
comparacao é demonstrativa da importancia que a cultura cafeeira teve no municipio. O
café foi uma cultura economicamente forte, desenvolvida por fazendeiros abastados, que
se utilizavam da mao-de-obra inicialmente escrava, depois do pequeno lavrador, colonos
e agregados, e destinada a exportacdo. Para atender a demanda agricola, existiram os
armazéns compradores, assim como de escolha, enfardamento e exportacao.

J4d em 1897, uma grande fabrica de charutos instalou-se dentro da cidade, além de
uma maquina de beneficiamento de café.®® No inicio da década de 1910, além de lojas,
empdrios, farmdacias e padarias, Amargosa ja contava com 14 armazéns de compras de
café e fumo, além de 50 casas retalistas e grossistas e demais estabelecimentos, dentre
estes podem ser citados:

Tude, Irmdo & Cia. Mario Muricy Santa’Anna, Arnupho Reboucas, Euthychio de
Lemos, Almachio Ribeiro Gongalves e Scaldaferri Irmaos; no ramo de fazendas
destacam-se: Aurelino Barros Almeida, Affonso be Mello Pitta, Dantas & Dias,
Ricardo Britto, com uma das mais bem montadas alfaiatarias do interior.
Dentre as varias casas de molhados chamamos a attengdo do leitor para ‘O
Brasileiro’, grande empodrio, de propriedade do Snr. Aloysio Jodo de
Wasconcellos. A tradiccdo do comercio de Amargosa vem desde os tempos em
que existia na cidade o grande estabelecimento do Snr. Pedro Calmon Freire
Bittencourt, a casa de maior movimento da Zona, e talvez mais importante do

interior do Estado naquella época, porque as suas tranzagOes attingiam a
. . 67
milhares de contos de reis mensalmente.

Em 1923, funcionavam trés fabricas que processavam o fumo e duas torrefadoras
de café. Em 1934, existiam quatro armazéns de beneficiamento do café, dois destes

dedicavam-se também ao fumo, além de uma usina de beneficiamento do Departamento

®Revista dos Municipios. Municipio de Amargosa. “A Rainha do Café”, 1926-1927, sem paginac3o.
66SANTOS, Milton. et alia., op. cit.
*’Revista dos Municipios. Municipio de Amargosa. “A Rainha do Café”, 1926-1927, sem paginagao.
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Nacional do Café, que nunca chegou a funcionar.®® O Sr. Pedro Calmon Freire Bittencourt,
pai do historiador, professor, literato e politico Pedro Calmon Muniz de Bittencourt®,
estabelecera-se como negociante na Regido de Amargosa em 1877, e foi um dos
comerciantes de maior destague no municipio. Seu estabelecimento era realmente um
dos mais importantes da cidade — a “Casa Paris na América”, como era denominada,
emitia vales que circulavam como “moeda local”, pois apresentavam valor de troca.
Pedro Calmon Freire Bittencourt, segundo informacdes do seu filho em entrevista ao
jornal A Tarde, chegou a ser o empresdario que mais pagou imposto em todo o interior da
Bahia’®.

Em funcdo da alta producdo de café e fumo, bem como da intensa atividade
comercial, alguns pontos centrais da cidade funcionavam como espacos de tropas e de
trocas, como a Praca da Estacdo, atual “Praca do Bosque”, onde estava localizada a
Estacdo de Trem. As primeiras décadas do século passado foram marcadas pela
preocupacdo constante de se criar meios de transporte que dessem sustentagdo a
demanda comercial existente em Amargosa e proveniente dos municipios vizinhos de
“Breijoes, Sdo Miguel das Matas, Monte Cruzeiro, Areia, Nova Lage, Jequiricd, Mutuype e
Maracas.””*

Na segunda metade da década de 1920, a principal preocupac¢ao do Sr. Antonio
Espinheira, Intendente Municipal, “auxiliado pela patridtica iniciativa de particulares”, era
a construcdo de Estradas de Rodagem. O municipio ja contava com a estrada de rodagem
gue, segundo a Revista dos Municipios, levava as “grandes povoacoes” de “Tartaruga,
Milagres, Lugédo Alto e Veados.” Outra rodovia, estava por ser construida, e dirigia-se
para o arraial de S3o Roque, até alcancar a Rodovia de Tapera e, enfim, a Estrada de Ferro
Central da Bahia.

Estas iniciativas estavam atreladas a um forte ideal de desenvolvimento porque

“os grandes surtos de progresso de uma localidade agricultora, estd devéras dependendo

68SANTOS, Milton. et alia., op. cit.

Sver: LEITE, Rinaldo Cesar Nascimento. A Rainha Destronada: Discursos das Elites sobre as Grandezas e os
Infortunios da Bahia nas Primeiras Décadas Republicanas. Tese de doutorado. Pontificia Universidade
Catolica de Sdo Paulo - PUC-SP. Sdo Paulo, 2005.

70 Jorge Calmon, filho de Pedro Calmon Freire Bittencourt, em entrevista ao Jornal A Tarde, 19 de junho de
1991.

"'Revista dos Municipios. Municipio de Amargosa. “A Rainha do Café”, 1926-1927, sem paginagao.
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»2 A duplicidade de meios de

do maior numero possivel de meios de transporte
transportes, com a construcdo de estradas de rodagem direcionadas a Linha Férrea
Central da Bahia, corresponderia, segundo as expectativas regionais, a uma resposta ao
aumento das cifras de exportacdo. As estradas de Rodagem, segundo a Revista dos
Municipios, estavam para um pais assim como as artérias para o corpo humano, as
primeiras levando sangue novo ao coracao, e a segunda, ao cortarem o pais, levavam a
civilizagdo e o desenvolvimento’>.

Atrelada a esta dinamica econOmica estava a “Linha Federal”, como era chamado
o trecho até Amargosa da EFN, ja que o financiamento a e concessao deste trecho foram
de responsabilidade do governo nacional. Em 1926 a Assembléia Legislativa transferiu o
contrato da Companhia Estrada de Ferro de Nazaré para a Companhia Viacdao Sudoeste da
Bahia, que em sua extensdo mdaxima estabeleceu diretamente a conexdo entre doze
cidades localizadas no Sul do Recéncavo e Sudoeste Baiano (Fig. 02, p. 32). Francisco
Antonio Zorzo definiu a histdria desta estrada de Ferro em duas etapas: a primeira de
1871 a 1906, em que a mesma era administrada pela iniciativa privada e os contratos
giravam em torno do nome Tram Road de Nazareth; e uma segunda etapa que se iniciou
em 1906, quando a Estrada de Ferro passou ao dominio estatal e em duas ocasides
chegou a ser arrendada a firmas particulares.”

Em sua fase inicial foram definidos os primeiros arranjos empresariais e territoriais
do empreendimento, que sem duvida envolveram muitas questdes politicas. Zorzo
assinala o fato de que comerciantes de Nazaré, que compunham uma elite capitalizada,
teriam incentivado o surgimento da EFN. A quase totalidade do café escoado por Nazaré,
segundo dados apresentados por Milton Santos, era proveniente de Amargosa’”.

Tamanha era a representatividade da cultura cafeeira, que a Revista dos
Municipios, a mesma que apresentou Amargosa como a “Rainha do Café”, cantou a sua

grandiosidade,

Poesias que lhe cantassem as bellezas; tellas que reproduzissem as paysagens
de sua opulenta vegetacdo, nada disso traduziria a grandeza do espectaculo que

"*Revista dos Municipios. Municipio de Amargosa. “A Rainha do Café”, 1926-1927, sem paginacdo.
Ibidem.

74ZORZO, Francisco Antonio, op. cit., 2001.

75SANTOS, Milton. et alia., op. cit.
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observamos, sem saber o que de mais bello podessemos admirar — se todo
aquele festival da verde ramaria em flor embalsamada de mysticos perfumes ou

. .. 76
se a phantasia das cores que no momento bordava a concha azul do infinito.

O espetaculo da “ramaria em flor embalsamada de mysticos perfumes” dos
cafeeiros, cantada na década de 1920, cedera lugar, na década de 1960, a surpresa para
Milton Santos e uma equipe de treze gedgrafos, do Laboratdrio de Geomorfologia e
Estudos Regionais da Universidade da Bahia. O autor, na introducdo, direcionou o que
denominou de ponto de vista empirico e cientifico para designar a regido de Amargosa
como “(...) rodeada por areas mais dinamicas, contagiadas pelo ritmo de vida da
sociedade industrial contemporanea, uma regido que tentamos crismar como sendo uma
ilha de inércia ou uma ilha de arcaismo”’”’. Tal surpresa deveu-se ao contraste notado
entre aquilo que tinham ouvido falar, de uma riqueza regional, e o que realmente
constataram em visita a antiga zona do café: para que os cafeeiros fossem vistos pela
equipe, tiveram que recorrer a ajuda de “guias advertidos”’®.

O reinado cafeeiro na “Pequena S3o Paulo” perdurou de 1891, data de sua
elevacdo a categoria de cidade, até aproximadamente 1937, quando a lavoura cafeeira
comecou a se desestruturar no municipio. Porém, neste periodo de esplendor econémico
das “verdes ramarias” a cidade passou por remodelamento de alguns dos seus aspectos
urbanos.”” Theodomiro Jorddo, memorialista amargosense, recordou com saudosismo
alguns aspectos da vida amargosense em principios do século XX e questionou a

Amargosa decadente do seu tempo, 1949.

Dessa época feliz, dessa quadra ditosa, dessa fase de vida e de progresso, que
resta ali, na minha estremecida Amargosa? Vetustos prédios de construcdo
arcaica, um casario inestético e secular, coevo dos primeiros habitantes e a
saudade dos tempos idos torturando o coragdo de minha gente!80

Aliado a decadéncia da lavoura cafeeira no municipio e as transformacdes agrarias
da regido, desde o final de 1930, aconteceu em 04 de marco de 1966, o “Projeto de

Erradicacdo dos Trilhos®™”. Apds periodos de crise e de concorréncia com as estradas de

"®Revista dos Municipios. Municipio de Amargosa. “A Rainha do Café”, 1926-1927, sem paginagao.
7SANTOS, Milton. et alia., op. cit., p. 34. (Grifo nosso)
"Ibidem para as expressoes entre aspas.
79, -
Ibidem.
¥Theodomiro Jord3o, op. cit., p. 28. (Grifo nosso)
81ZORZO, Francisco Antonio, op. cit., 2001.



39

rodagem, chega ao fim o ramal da EFN em Amargosa. As estradas de rodagem, tdo
desejadas a principio, tornaram-se desnecessarias ao objetivo primeiro: escoar a
producdo de café e fumo destinada a exportacao.

A cidade, antes centro regional, encontrava-se decadente. Os grandes eixos
rodoviarios que correspondiam a Rio-Bahia (BR-4) limitando-se a oeste, e o outro a Rio-
Bahia Litoranea limitando-se a leste, apresentavam precariedades; o primeiro por limitar-
se as faixas “marginais” e o segundo ainda em fase de construcdo. Todavia, era este
sistema rodovidrio precario e a funcdo de empdrio exercida por Amargosa em relacdo a
sua regido que constituiam os principais fatores que ainda |he davam determinada
importancia regional.®? Porém, Milton Santos alertava para o fim da area de influéncia de
Amargosa, o fim da “regidao de Amargosa”, dividida entre Feira de Santana, Jequié ou
Santo Antonio de Jesus, centros mais dindmicos e nervosos, caso ndo fossem criadas

condicOes imediatas para reter e aplicar a economia regional.

A prépria cidade de Amargosa, cabeca da regido, salvo algumas casas
“coquettes”, onde despontam antenas de televisdo, parece ter parado em um
dado momento glorioso de sua histdria, ainda visivel pelos belos casarées que
enfeitam a sua paisagem outrora senhoril. Mas a verdade é que os sinais de
uma decadéncia galopante podem ser sentidos, vistos e medidos, num contato
menos superficial com a aglomeragdo. Sob certos aspectos, dd até a impressGo
de que tal desdnimo ja se incorporou a mentalidade local, tdo reduzidos nos
pareceram os esforcos para obter melhoria, a ndo serem pequeninas exigéncias
da vida moderna.”

A decadéncia era visivel na percepc¢do de Milton Santos, restando a impressao de
gue o desanimo, fruto da decadéncia econémica do municipio, ja havia se incorporado a
“mentalidade local”. Contudo, Robson Lins, ao tomar como base para a sua pesquisa de
mestrado o relatério elaborado por Milton Santos e equipe em 1963, com o objetivo de
recuperar suas contribuicbes, definiu quatro fases que caracterizaram a regido de
Amargosa. A primeira denominou Génese Regional, a segunda Consolidacdo Regional, a
terceira “llha de Inércia” e apontou uma quarta denominando-a de Reestruturacdo

Regional®®. Desta forma o desanimo que parecia a Milton Santos, em 1963, incorporado a

82SANTOS, Milton. et alia., op. cit.
®Ibidem, p. 35. (Grifo nosso)
SALINS, Robson Oliveira, op. cit.
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mentalidade local, na perspectiva de Lins se transformou em Reestruturacdo Regional
iniciada na década de 1970.

A economia amargosense passou de um modelo agroexportador, no qual o
principal produto era o café, para uma economia baseada na pecudria e que acentuava a
concentracdo de terras. No fim da década de 1970, os programas nacionais de crédito
rural, principalmente os empreendidos pelo Banco do Brasil, financiaram a instalacao
definitiva da pecudria leiteira no municipio®.

Em 1978 ocorreu a inauguracdo da Cooperativa Agropecuaria de Amargosa
(COAMAR) cujos membros eram fazendeiros de influéncia econ6mica e politica no
municipio. Elson Bitencourt citou em sua pesquisa, a mensagem de abertura do entdo Sr.
Prefeito Jodo Angelo, em uma revista publicada por ocasido da inauguracdo da Referida
Cooperativa, para chamar atencdo a distancia existente entre os dois termos contidos em
“Agropecuadria”. Assim como a mensagem de abertura, o texto geral da revista deu énfase
aos pecuaristas da regido em detrimento dos pequenos e médios produtores rurais, ou
mesmo a representatividade de suas producdes agricolasSG. Os pequenos e médios
produtores, bem como meeiros e rendeiros, tiveram a migracdo como valvula de escape.
Os primeiros motivados pela falta de crédito rural, baixos financiamentos, os outros para
aliviar a tensao motivada, sobretudo, pelas péssimas condi¢des de trabalho.

Esta migracdo da populacdo ativa se deu para Sdo Paulo e Norte do Parang,
permanecendo apenas velhos, mulheres e criancas. Na andlise de Milton Santos,
“Cafeeiros arrancados eram substituidos por capim, enquanto o gado tomava o lugar das
pessoas, empurradas para Sdo Paulo e para o Parana, para Salvador ou para os pontas de
rua de Amargosa e outros centros, onde é comum vé-los com a mdo estendida, a espera

de uma esmola”®

. As areas rurais, inclinando-se a concentracdo de terras, além do
despovoamento da regido, afetaram o contingente populacional e as condi¢des sociais
das dreas urbanas, gerando graves problemas econ6micos e sociais e também outras

modificacGes no espaco urbano.

8SSANTOS, Milton, et alia., op. cit.

86BITENCOURT, Elson. A cultura da mandioca em Amargosa (1960-1990): o plantar e o colher imbricados ao
viver de homens e mulheres “da roca”. Trabalho Monografico de Licenciatura em Histéria. Universidade do
Estado da Bahia - UNEB. Santo Antonio de Jesus, 2006.

87SANTOS, Milton. et alia., op. cit., p. 38.
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1.2 “O GRAU DE CIVILISACAO DE UM POVO...”

Em relacdo as modificagOes urbanas no municipio de Amargosa, teve-se acesso a
duas fontes que permitiram um relativo conhecimento acerca destes remodelamentos e
“melhoramentos” materiais, na primeira metade do século passado. A primeira trata-se
de duas edi¢des da Revista dos Municipios® relacionadas ao periodo de administracdo do
Intendente Antonio Coimbra Espinheira que foi de 1926 a 1929. A segunda é um Auto de
Defesa® do prefeito Raul Paranhos, que administrou a cidade de 1938 a 1944. O auto de
defesa contém além das noventa e cinco pdginas de processo mais de cem anexos e
fotografias, em que o mesmo responde a vinte e sete itens de acusacdo relacionados a
guase todo o periodo de sua administracdo, 1938-1943. As acusagdes se iniciaram em seu
primeiro ano de gestdo quando alguns “cidaddos de representacao social” solicitaram por
meio de uma carta aberta ao jornal “Diario de Noticias” uma sindicancia na administracdo
de Amargosa, “em virtude de certa propaganda de imaginarias realisagéesgo”.

No inicio do século XX o sitio urbano amargosense visava atender especialmente
as elites formadas em fungdo das atividades cafeeira e fumageira no municipio. A cidade,
ocupando o centro de uma regido agroexportadora, estava vulneravel a mudancas de
toda ordem. Neste sentido, foi preciso forjar espacos que assegurassem a “civilizacao” do
povo amargosense.

O grau de civilisacdo de um povo hoje em dia, aquilata-se pelo numero de suas
escolas e instituicdes outras de subito valor moral e social, taes como: Hospital,
sociedades beneficentes, recreativas e literarias, Theatro ou cinema, agencias
de bancos, Caixa Rural, telegrapho, Correio, hotéis, bem como automobilismo,

com bdas estradas de rodagem, que se encaminhem para centros produtores.
. a . P . 91
Tudo isto possue, mercé de Deus, a rainha do café bahiano.

% Revista dos Municipios. Municipio de Amargosa. “A Rainha do Café”, 1926-1927, sem paginac¢do. Revista
dos Municipios. “Amargosa”, 1928-1929, sem paginagao.

89Fundo/Grupo: Secretaria de Justica/Gabinete. Séries/Livro: Representagdo contra o prefeito de Amargosa
(fotografias). Auto de Defesa do Prefeito da cidade de Amargosa. Datas-limite: 1943. Constam 95 paginas,
além de anexos sobre a administracdo do Prefeito Raul Paranhos que neste auto responde a 27 itens de
acusagao.

“1pidem.

*IRevista dos Municipios. Municipio de Amargosa. “A Rainha do Café”, 1926-1927, sem paginagao.
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Na segunda metade da década de 1920, Amargosa contava com uma 4area urbana
bastante diversificada em servicos e computava pouco mais de duas mil e quinhentas

. ~ 2
casas de “bella e variada construccdo”®’.

III

Além das instituicdes de “subito valor moral e social” que Amargosa parecia
possuir, a cidade se prop6s a apresentar outros meios que assegurassem “o grau de
civilizacdo de um povo”. Na administracdo de Antonio Espinheira, por exemplo, foi
construido o “Matadouro Médelo”, e realizado o remodelamento dos passeios de pracas
e das ruas do Ribeirdo, dos Artistas, Santa lzabel, e Marquez do Herval. Paralelamente a
esta reforma de passeios, se deu a arborizacdo de algumas ruas e, por fim, a inauguracao
da iluminacdo publica a eletricidade.

No inicio da década de 1930 alguns outros espacos de sociabilidades passaram a
se configurar. Assim, na administracdo do Sr. Lourival Monte, 1932-1936, a antiga Praca
Manoel Victorino, aparentemente um espaco vazio (Fig. 05), destinado as tropas, circos e
touradas, se transformou numa Praca em estilo neoclassico, de mesmo nome do criador.
A construcdo foi uma forma de ressarcir um débito municipal da prefeitura junto ao
Governo do Estado. Iniciada em 1932 e finalizada em 1934, a Praca Lourival Monte
passou a ser conhecida como “Jardim da Igreja”, tendo em vista que a Matriz da Igreja

Catdlica, também em estilo neocldssico, iniciada em 1917 e inaugurada em 1936, estd

localizada em uma das laterais da Praca®.

*Revista dos Municipios. Municipio de Amargosa. “A Rainha do Café”, 1926-1927, sem paginacdo.
93Enciclopédia dos Municipios Brasileiros, op. cit., p. 31.
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Figura 05 - Praga Manoel Victorino

Fonte: Acervo digital da Prefeitura Municipal de Amargosa. Anterior a 1932.

Figura 06 - Jardim Dr. Lourival Monte

e 3
MONTE

A
C BANIA

QURIVAL

Fonte: Acervo digital da Prefeitura Municipal de Amargosa. Datac¢do, 1943.

A Praca Lourival Monte ganhou visibilidade no Estado da Bahia, por sua estética,
sendo considerada, pela Enciclopédia dos Municipios Brasileiros, como “a mais bonita do
interior baiano®”. Ela transformou-se em um espaco Unico de lazer para os citadinos, pois
comemoragdes das mais diversas passaram a ser realizadas em torno do Coreto, ao

centro da praca. Em dezoito de abril de 1942 um folheto intitulado “Aos Brazileiros de

94Enciclopédia dos Municipios Brasileiros, op. cit., p. 31.
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Amargosa” convidava os cidaddos amargosenses para uma missa a ser realizada na matriz
em homenagem a data natalicia do “valoroso pioneiro da democracia Sul-Americana”,
Getulio Vargas. As comemoragdes tiveram a praga como ponto de concentragdo e as
homenagens aconteceram ao som de hinos patridéticos entoados pelas “Philarmonicas

III

Lyra Carlos Gomes e 15 de Abril” onde também foram pronunciadas “vibrantes oracdes

civicas por varios oradores”™”

. Fossem apresentacdes civicas ou religiosas, a Praga Lourival
Monte passou a ser ponto de culminancia dos mais diversos acontecimentos da cidade
(Fig. 06, p. 43).

Sabe-se que para atender a demanda das elites cafeeira e comercial muitos dos
remodelamentos estavam pautados em principios modernos e civilizatérios. O Jardim
Lourival Monte foi uma das realizacdes datadas deste periodo, mas ndo foi a Unica. A
partir de 1938, com a administracdo do Sr. Raul Paranhos, a cidade passou por mudancas
em sua estrutura. Na Praca Conego Francolino, onde foi erigida a primeira igreja de
Amargosa, demolida no governo de Lourival Monte, foi construida uma réplica do Cristo
Redentor do Rio. A partir de entdo, a praca ficou popularmente conhecida por “Praca do
Cristo”. No Jardim Lourival Monte foi construido um obelisco todo em granito no ano de
1940, com uma placa em homenagem pdéstuma a Lourival Monte, pelo traco “magnifico e

indelével da administrag:éo"96

, no caso o Jardim. Calgamentos, pontes em areas rurais,
restauracdo do prédio escolar Almeida Sampaio, criacdo da biblioteca Municipal de
Amargosa, além da construcdo de trés estradas de rodagem, as duas primeiras ligando
Amargosa aos municipios de Sdo Miguel e Brejdes e a terceira aos distritos de Tartaruga e
Milagres, foram obras arroladas no auto de defesa do Sr. Raul Paranhos.

Todavia, as praticas mais polémicas da administracdo do referido prefeito foram
as desapropriagdes ocorridas nos anos de 1941 e 1942, quando o Executivo de Amargosa
desapropriou cinco prédios pertencentes & Santa Casa de Misericdrdia, situados a Rua
Moreira Coelho, no centro urbano, além de também terem sido demolidas de

propriedades do Sr. A. T. casas na Rua Tiradentes. A ordem era corte, demolicdo e

reconstrucdo dos “velhos pardieiros condenados pela higiene e utilidade publica”. Para

95Fundo/Grupo: Secretaria de Justica/Gabinete. Séries/Livro: Representacdo contra o prefeito de Amargosa
(fotografias). Auto de Defesa do Prefeito da cidade de Amargosa. Datas-limite: 1943. Constam 95 paginas,
além de anexos sobre a administracdo do Prefeito Raul Paranhos que neste auto, responde a 27 itens de
acusagao.

96Enciclopédia dos Municipios Brasileiros, op. cit., p. 31.
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gue passassem a obedecer ao estilo moderno prezando pela “boa estética, alinhamento e
alargamento das ruas”. A substituicdo destas casas por “bungalows” deveria atender a
“renovacdo da mentalidade popular e da mentalidade social”. A sustentacdo para
determinadas desapropriacdes estava, segundo o prefeito, na Carta Constitucional de
1937 que “sublinha com energia o caréter social da propriedade”®’.

Em 1942, O jornal “Cidade do Salvador”, de 01 de setembro, cantava as maravilhas
da administracdo do Sr. Prefeito Raul Paranhos. Ressaltava o asseio e alinhamento das
avenidas da cidade, primeiro dando destaque a aquisicao pela prefeitura de carrocas e de
um caminhdo para a coleta do lixo, depois afirmando que “Suas lindas avenidas
caprichosamente alinhadas, com sua arborizacdo frondosa, fazem o visitante ficar
encantado, julgando mesmo estar em uma grande metrc’>po|e."98 As fotografias anexas ao
Auto de Defesa do Sr. Raul Paranhos, trazem comentarios datilografados. Muitos destes
chamam atencdo aos aspectos de asseio e higiene dos cenarios urbanos representados,

como o fragmento que acompanha uma das fotografias do processo: “Observe-se a poda

e asseio impecaveis”.

Figura 07 - “Observe-se a poda e asseio impecaveis”

Fonte: Acervo digital da Prefeitura Municipal de Amargosa. De acordo com o
auto de defesa de Raul Lomanto, esta fotografia data de 1942.

*Todos os trechos entre aspas deste paragrafo sdo do Auto de defesa do Sr. Raul Paranhos: Fundo/Grupo:
Secretaria de Justica/Gabinete. Séries/Livro: Representacdo contra o prefeito de Amargosa (fotografias).
Auto de Defesa do Prefeito da cidade de Amargosa. Datas-limite: 1943 Constam 95 paginas, além de anexos
sobre a administra¢do do Prefeito Raul Paranhos que neste auto, responde a 27 itens de acusagao.

%jornal Cidade do Salvador, 01 de setembro de 1942.
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Ruas retilineas, limpas, arvores bem podadas e alinhadas, eram representacdes
desejaveis e divulgaveis nas décadas de 1930 e 1940. Estas representacdes da cidade de
Amargosa perduraram até o final da década de 1950, quando a Enciclopédia dos
Municipios Brasileiros discorreu sobre os seus aspectos urbanos, “suas ruas bem
delineadas, sendo as principais arborizadas. E das mais belas cidades do interior do
Estado”®.

No ano de 1952, quando a frente da administracdo municipal se encontrava o Sr.
José Viana Sampaio (1951-1954), a Praca da Estacdo passou por uma reforma. Era
conhecida por este nome por nela localizar-se a Estacdo de Trem, mas apds a reforma
passou a chamar-se “Praca da Bandeira”. A mesma foi um espaco caracterizado por
embarques e desembarques tanto de passageiros quanto de cargas, de convergéncias do
campo com a cidade, de tropas, barganhas e comércio’® (Fig. 08). As funcdes eram
aparentemente bem definidas, porém, a partir de 1940, quando o municipio entrou em
processo de decadéncia, restou encontrar novas funcOes aos espacos cada vez mais
vazios, sem café, fumo ou tropeiros. Por isso que em 1952 a “Praca da Estacao” comecou
a ganhar contornos mais caracteristicos de uma praca (Fig. 09), mas quando as arvores

cresceram o espago se consagrou enquanto Praga do Bosque.

Figura 08 - “Praca da Estacao”

Fonte: Acervo digital da Prefeitura Municipal de Amargosa. Atribuida a 1920.

“Enciclopédia dos Municipios Brasileiros, op. cit., p. 31.
1% manuel Oliveira dos Santos (Sr. Nené), op. cit.
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Figura 09 - “Praca da Estacdo” remodelada

Fonte: Acervo digital da Prefeitura Municipal de Amargosa, 1952.

Alguns destes “espacos vazios” transformaram-se em espacos de lazer, em jardins,
em pracas, em bosque. Para Lins, o acimulo de capital proveniente da producdo cafeeira
possibilitou o “remodelamento paisagistico da cidade, com incremento da sua infra-
estrutura — pracas, ruas, avenidas — dentro da proposta paisagistica de Cidade-Jardim, em

101 . . . .
X”*! Todavia, Lins concluiu que o conceito de

voga na Inglaterra no inicio do séc. X
Cidade-Jardim, que de modo sintético refere-se a um esquema tedrico de uma cidade
planejada nos principios de autonomia, gestdo comunitaria, sustentabilidade, desenho
urbano-paisagistico e concentracdo de dreas verdes, no caso especifico de Amargosa se
distanciou do conceito original no plano administrativo. Ai se limitou ao ornamento
urbano, caracterizado pela criagcdo de pracas e jardins, pelos casardes em estilo
neocolonial que ocupam a 4drea central, avenidas arborizadas com calcadas
ornamentadas, e concentrag3o de dreas verdes'®.

Com o desencadear dos anos Amargosa passou a ser considerada a “Cidade
Jardim”, mas esta identificacdo é relativamente recente. De finais da década de 1920
foram encontradas mencgdes as “pracas de bellissimo aspecto”; nas décadas de 1930 e
1940 a cidade passou por “remodelamentos urbanos”; seguiu as décadas de 1950

readaptando seus espacos e pracas; porém, até a década de 1970, nao foram

encontradas fontes que se referissem a Amargosa como a “Cidade Jardim”.

101LINS, Robson Oliveira, op. cit., p. 76.

Ibidem.

102
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Com excecdo da Praca Lourival Monte, que data de 1934, as outras pragas e
jardins funcionavam como espagos de comércio, lazer, de convivéncia e sociabilidades,
mas ndo eram jardins. Até a década de 1990 a “Praca do Cristo” era ocupada pela feira
livre, e nada mais além do Cristo e do calgamento existiam. O bosque até a década de
1950 era um espaco destinado as tropas, embarques e desembarques de mercadorias e
pessoas. A preocupac¢do com o espaco publico de lazer existia, porém a construcao da
“Cidade Jardim”, mais do que ser proveniente de uma politica de planejamento bem
estruturada parece ter sido fruto de iniciativas circunstanciais no tempo. Com o passar
das décadas o que houve foi uma especializa¢gdo dos espacos publicos, espacos passaram
a ser destinados apenas ao lazer e outros apenas as atividades econ6micas e comerciais,
mas tudo de modo processual.

Porém, a estagnacdo econOmica ndo representou estagnacao politica. Tendo em
vista que em 1941, com esforcos de autoridades locais, coronéis, pessoas de destaque da
cidade, setores organizados e um grande numero de fiéis, foi criada a Diocese de
Amargosa, a sexta do Estado da Bahia, que preservou a cidade no lugar de centro
regional, agora no campo religioso. A criacdo da Diocese garantiu grandes beneficios na

area educacional*®

. Em 1944 foi criado o Seminario, pelo Bispo Diocesano D. Floréncio
Sisinio Vieira. Além de permitir a formacao dos futuros clérigos, este foi um espaco
privilegiado em meados do século XX para a escolarizagio masculina na regido™™.
Também foi fundado o Gindsio Santa Bernadete, dirigido pelas religiosas do Santissimo
Sacramento, que iniciou as aulas em 1946 com o curso primdario. Em 1948 foi introduzido
o curso ginasial e em 1953, o Curso Pedagdgico. No ano de 1960 foi extinto o curso
primario, permanecendo entdo o curso de admiss3o, o gindsio e o pedagdgico™®. No ano
de 1953, foi fundado o Semindrio Menor da Imaculada Conceicdo e, em 1956, a Escola
Paroquial. Em 1958, anexo ao Santa Bernadete, foi criada a Escola Nossa Senhora de

Lourdes, com o objetivo de atender as criangas (meninas) carentes de Amargosa. No ano

de 1970, o colégio Santa Bernadete, na iminéncia de fechar, realizou uma campanha na

103'SILVA, Miguel José da. Educacgdo da Rainha do Lar: Um estudo sobre a formag¢do das mulheres no Gindsio

Santa Bernadete em Amargosa - 1946-1973. Trabalho Monografico de Especializagdo em Historia Regional.
Universidade do Estado da Bahia - UNEB. Santo Antonio de Jesus, 2006.
104, .

Ibidem.

1OSSANTOS, Milton, et alia., op. cit. SILVA, Miguel José da, op. cit.
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cidade, conseguindo apoio para disponibilizar bolsas de estudo, sendo estadualizado no
ano de 1974'%.

Ainda nas décadas de 1960 e 1970 a Igreja Catdlica exerceu grande influéncia na
Regido de Amargosa, através das CEB’s - Comunidades Eclesiais de Base e do Movimento
de Educacio de Base (MEB)'Y, criado pela Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil
(CNBB), em 1961, quando as estatisticas apontavam que 70% da populagdo rural
brasileira compunham-se de analfabetos. A Diocese de Amargosa, que comportava trinta
e uma cidades, foi contemplada em 1973 com a Unica destas unidades do MEB na Bahia,
gue funcionou nos exatos posteriores trinta anos, quando foi extinta pelo Governo
Federal.’® A atuacdo politica da Diocese, no que concerne a educacio no municipio, foi
significativa.

Além do Ginasio Santa Bernadete, a cidade ainda contava com a Escola Técnica de
Comércio de Amargosa, ou Escola Comercial de Amargosa, particular, que foi fundada em
1957 sob a iniciativa da Associa¢cdo Educacional de Amargosa, criada um ano antes por
acao de algumas autoridades religiosas e politicas locais.’® No inicio da década de 1960, a
entdo Escola Técnica de Comércio de Amargosa passou a Ginasio Estadual Pedro
Calmon™.

Se nas primeiras décadas do século XX Amargosa possuia escolas e instituicdes

“

. . . Sl . 111
apresentadas pela Revista dos Municipios como de “subito valor moral e social”" "~ a

conferir o titulo de civilizada, para Milton Santos, na década de 1960, “Exceto no setor
educacional, onde algumas iniciativas individuais tiveram éxito, os elementos de

7112

convivéncia civilizada e moderna praticamente se ausentam. O autor nado deixou de

relatar sobre uma rede escolar deficiente, principalmente na zona rural, onde a relacdo

19°REZENDE, Gildefl Costa. et alia. (Orgs.), op. cit.

Em 1961 o entdo presidente da republica, Janio Quadros, criou oficialmente o MEB, que deveria atuar
diretamente junto as populagBes carentes dos interiores e ao homem do campo, com programas de
alfabetizacdo para jovens e adultos. O Governo Federal se comprometeu a fornecer os recursos necessarios
para execugdo de programas que promovessem a Educacgdo de Base através de escolas radiofonicas, com
recepgao organizada por meio da rede de emissoras concedida pela CNBB, nas areas subdesenvolvidas do
pais.

1%SANTO, Joseane do Espirito. O MEB e os Movimentos Populares de Cardter Reivindicatdrio - Amargosa,
1980 -1990. Trabalho Monografico de Licenciatura em Histdria. Universidade do Estado da Bahia - UNEB.
Santo Antonio de Jesus, 2006.

19951LVA, Miguel José da, op. cit.

SANTOS, Milton, et. alia, op. cit.

Revista dos Municipios. Municipio de Amargosa. “A Rainha do Café”, 1926-1927, sem paginacdo.

SANTOS, Milton, et. alia., op. cit.
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de trabalho e o baixo nivel de vida do grande percentual da populacdo, além de outros
fatores, foram os responsaveis pelo aumento do indice de analfabetismo na cidade que
era, em 1940, de 67.53%, passando em 1950 para 73.49%.

Quanto aos periddicos que circularam pela cidade, na Revista intitulada
“Amargosa Centendria”, publicada na ocasido da comemoracdo do centendrio, hd uma
relacdo de 40 titulos, entre revistas e jornais, que foram editados entre 1884 até a década
de 1950. Duas imagens dos jornais “Nova Republica”, datado de 1955, e do jornal “O

113 Dos varios titulos de

Tanjo”, do inicio do século XX, acompanham a edicdo da revista
periddicos mencionados, apenas poucos exemplares foram localizados, alguns relativos
ao “Nova Republica”, em guarda da familia do Sr. Angelysio Borges; alguns numeros do
“Echo Amargoense” e “Cidade de Amargosa”, que estdo disponiveis na Biblioteca
Nacional; e microfiimes de numeros do “A Evolucdo”, “O Popular” e o “Echo
Amargoense”, localizados no Arquivo Publico da Bahia (APB). Os jornais além de
apresentarem informacdes da prépria cidade, traziam informacgdes para a cidade.

Em relacdo aos espacos de lazer, Amargosa contou com o “Theatro Variedades”,
inaugurado em 1893, estava localizado a Rua do Curiaxito, posteriormente denominada
Rua Moreira Coelho, nome do fundador do “Variedades”. Theodomiro Jorddo,
memorialista amargosense, se referiu com saudosismo a uma realidade prdspera
presidida pela lavoura cafeeira e por ele vivenciada no inicio do século XX. O
“Variedades”, com a vinda do “Bioscope Inglés”, passou também a funcionar como

cinema. Jord3do relatou sobre a chegada do “primeiro cinema que minha terra viu: o

Bioscope Inglés, em 1903 [...]":

Naqueles tempos tdo distantes, quando o meu bergo tinha vida e sua lavoira
ainda era notavel [...] Que de rebolico, de agitacdo, de frenesi, naquele
paraiso! Que de alegria entre a gurizada, quando trepidou ali o primeiro
motor, quando as lampadas eléctricas, como no fiat do “Génesis”, iluminaram
a fachada do teatrinho da Rua do Curiaxito! E em a noite da estréia, meus
sisudos patricios estarreceram-se, boquiabriram-se ante o “Variedades”[...] A
quase totalidade da populagdo nunca tinha visto iluminacgdo eléctrica e muito
menos figuras animadas numa tela de pano. [...] Fora, nas noites de funcdo, as
pretas de minha terra, todas endomingadas, torso a cabeca, taboleiro referto
de guloseimas e os inseparaveis fumaguentos candeeiros pavio, para os
intervalos da electricidade.™™

"PREZENDE, Gildefla Costa, et. alia., (Orgs.), op. cit.

" Theodomiro Jorddo, op. cit., p. 27.
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A chegada do cinema em Amargosa se deu de forma duplamente gloriosa, pois se
festejava tanto o cinema quanto a luz “eléctrica”, ambos nunca antes vistos pela quase
totalidade da populacdo. Uns poucos elementos da vida moderna, cinema e luz elétrica,
assemelhavam-se, na concep¢ao do memorialista, ao “faca-se a luz” do Génesis. Todavia,
neste periodo nem todas as cidades interioranas podiam “conhecer os amavios, gozar dos
atractivos, sentir os encantos dum cinema animado; somente as povoacgdes servidas por
estradas de Ferro, devido o peso dos respectivos petrechos”.**> E mesmo em Amargosa, o
publico era restrito, apenas os “sisudos patricios estarreceram-se, boquiabriram-se”, as
“pretas de minha terra” ficavam de fora com o torco a cabeca, taboleiro repleto de
guloseimas e os fumaguentos candeeiros™®.

Na década de 1940 o “Variedades” passou a ser propriedade do Sr. José de
Almeida, ja com o nome de “Cine Pérola”. Muitos foram os eventos que aconteceram no
Cine Teatro, com seus mais de trezentos lugares. O cotidiano citadino era permeado pelo
Pérola, com sessdes de filmes, apresentacdes teatrais, programas de calouros, shows com
artistas reconhecidos nacionalmente, funcionando ainda como radio local, com seu
sistema de alto-falantes espalhados pelo centro da cidade. Suas atividades findaram na
década de 1970, quando mobiliario e projetor foram vendidos a cinemas de cidades
circunvizinhas''’. Exatamente no ano de 1970, quando ainda perduravam as sessdes,
Glauber Rocha e equipe frequentaram o Pérola, na ocasidao da gravacao do filme “O
Dragdo da Maldade Contra o Santo Guerreiro”, tendo como cendrio a cidade vizinha de
Milagres.'®

Em relacdo as Instituicbes beneméritas “que os povos cultos ndo podem
despensar”*'®, data de 1892 a instalacdo da Santa Casa da Misericérdia em Amargosa,
gue foi canonicamente aprovada pela autoridade Diocesana em 1893. Contava-se na

120

época de sua fundacdo com 488 irmdos.”” A Santa Casa de Misericdrdia representava “a

115Ibidem, p.27.

Ibidem, p. 28.

Sra. A. V. M. R., 66 anos, 2008.

Informacdo recolhida em conversa informal com Roque Araujo, que fazia parte da equipe de Glauber
Rocha.

"9Revista dos Municipios. Municipio de Amargosa. “A Rainha do Café”, 1926-1927, sem paginac3o.
REZENDE, Gildefla Costa. et alia. (Orgs.), op. cit.
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7121 A respeito da data de

mais bella das revelacdes de seus sentimentos christdaos
fundacdo do Hospital da Santa Casa, as informacdes sao desencontradas?.

Do final do século XIX, datam ainda o Clube Literario Amargoense, fundando em
1890 e o Clube Caixeiral Amargoense de 1895. O primeiro apresentava uma biblioteca
com 600 volumes, sendo 80 o numero de sdcios. Este clube também fundou um “Comité
Patriético”, do qual ndo se tem maiores informacdes, mas sabe-se que apresentou a
finalidade exclusiva de socorrer as vitimas da Guerra de Canudos. O segundo organizou
um grupo cénico, disponibilizou cursos diversos, além de ter oferecido lazer aos seus
sdcios, contando com uma biblioteca, um bilhar e instrumentos musicais®®.

Mas, apesar destes clubes contarem com bibliotecas, parece que o gosto pelas
letras ndo era muito apreciado no inicio do século XX em Amargosa. Em 1915 “O Tanjo”,
o6rgdo “humoristico, critico e noticioso”, editado por uma sociedade “anonyma”, é
responsavel por tecer uma cronica a respeito da “indifferenca pelas lettras” em

Amargosa, quando comparada a outras cidades interioranas, como Feira de Santana. Ao

afirmar que,

Dia a dia cresce entre nds a indifferenca pelas lettras. Em cidades outras do
interior — citemos a Feira de Sant’Anna — os mocos, findos seus labores, fazem,
com manifesto prazer, uma visita a Bibliotheca Municipal, onde folheiam obras,
jornaes, revistas, ali colleccionadas com rigoroso cuidado. E bem merece a visita
a variada bibliotheca. Em Amargosa — funda-se um ‘Gremio Litterario’ onde a
presenca dos socios fora desconhecida; dizemos — fora —, porque teve a
duracdo das Rosas de Malherbe! Ora! Muito melhor é falar segredinhos — a
namorada debaixo de uma janella, que ler sandices de um escriptor
desoccupado!124

Como visto o “grau de civilisacdo de um povo”, no caso o de Amargosa, esteve
representado pelas Instituicdes Educacionais, Sociedades Beneméritas, Sociedades e
Clubes Recreativos ou Literarios, Bibliotecas, Teatros, Cinemas, pela existéncia de

Estradas de Ferro e de Rodagem que integrava a cidade aos Sertdes e ao Recbncavo, pela

*'Revista dos Municipios. Municipio de Amargosa. “A Rainha do Café”, 1926-1927, sem paginagao.

Enguanto a Revista “Amargosa Centendria” (op. cit.) menciona 1894 para a data em que “foi bento e
inaugurado o Hospital”, a “Revista dos Municipios” (op. cit., 1926-1927) apresenta 1920 como data de
instalagdo do mesmo, que contou com “solemnidades que ficaram no registro dos grandes acontecimentos
de Amargosa”.

2 Emanuel Oliveira dos Santos (Sr. Nené), op. cit.

Jornal O Tanjo, Amargosa, 22 de agosto de 1915. Reproduzido em REZENDE, Gildefld Costa. et alia.
(Orgs.) Revista Amargosa Centendria. Bahia, 1991, p. 27.
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estrutura urbana, bem como pela prépria formacdo moral e religiosa pautada na ética
crista catodlica. Estas eram as prerrogativas civilizatdrias da primeira metade do século XX

em Amargosa.

1.3 AS FESTAS SANTAS

“Amargosa como a maioria das nossas cidades, emergiu da religiosidade dos

12 . .
>” Foram estas as primeiras palavras da

primeiros agricultores que aqui chegaram
revista “Amargosa Centendria” sobre a origem da cidade, emergida da religiosidade, leia-
se cristd, dos seus primeiros habitantes. Elemento fundante da sociedade amargosense, a
cristandade determinou muitas das praticas festivas da cidade ou demarcou suas
temporalidades, como no caso do carnaval que termina na Quarta-feira de cinzas, ou seja,
antes do inicio da Quaresma'?®. Distinguindo-se assim do término dos festejos
carnavalescos em muitas cidades brasileiras como Salvador, Olinda e Rio de Janeiro. Em
Salvador o carnaval encerra-se na manha da Quarta-feira de cinzas com o desfile dos Trios
Elétricos; em Olinda a festa sé termina oficialmente no primeiro sdbado da Quaresma ao
som dos frevos; e no Rio de Janeiro a apuracao do desfile das Escolas de Samba acontece
na tarde da quarta-feira de cinzas e adentram a madrugadam.

Assim, podem ser relacionadas outras festividades que em alguma medida
estavam atreladas ao calendario cristdo: os Ternos de Reis paralelo, a cultura dos
presépios, em janeiro; o carnaval, em fevereiro; a queima de Judas, na noite do sdbado
de Aleluia, e a festa da Padroeira Nossa Senhora do Bom Conselho, em abril; os festejos
de Santo Antonio, S3o Jodo e Sdo Pedro, em junho; S3ao Cristovao, em julho; Sdo Roque,

em agosto; em setembro, as tradicionais rezas de S3o Cosme e Damido; e em dezembro,

as comemoracdes a Santa Barbara.

'2°REZENDE, Gildefl Costa. et alia. (Orgs.), op. cit., p. 4.

Sobre a dimensao crista do carnaval ver: BAROJA, Julio Caro. Le Carnaval. Paris, Gallimard, 1979 e ORTIZ,
Renato, op. cit.

127 CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. “O rito e o tempo: a propdsito do carnaval carioca”. In:
LOPES, Antonio Herculano (Org.) Entre Europa e Africa: A invengdo do carioca. Rio de Janeiro: Casa de Rui
Barbosa, Topbooks, 2000.
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As rezas de Cosme e Damido e de Santa Barbara, eram celebracdes relacionadas as
praticas de catolicismo popularlzg, presente no Recodncavo baiano, que pode ser pensado
enquanto categoria cultural na qual o “santo”, o “sentimento” religioso e 0 “mito” tém
um papel importante. Estas tradi¢gdes festivas estavam, em grande medida, mescladas a
elementos de vivéncia religiosa afro-referenciada, como os ritos de possessdo. Estas
comemoracgoes, aos santos principalmente, se traduziam em rezas, sambas de roda, e no
caso de S3o Cosme e Damido e Santa Barbara na oferta do Caruru aos sete ou quatorze
meninos e aos demais participantes dos festejos. Algumas destas celebra¢des contavam
ainda com a incorporacdo de caboclo. Orac¢des e ladainhas cantadas eram expressoes de
fé e de festas™®’.

Algumas destas praticas festivas reduziram a sua intensidade com o passar dos
anos, a queima de Judas, por exemplo, perdurou até a década de 1990. Porém, toda a
expressividade destes festejos, ou destas festas santas, estava relacionada ao universo
religioso, a vida comunitaria, aos lacos culturais, sociais, e de parentesco, dos
participantes. As festas eram espacos de interlocu¢do da comunidade e de afirmacado de
suas identidades. No Terno de Reis se visitavam as casas para que os presépios fossem
desmontados; na queima do Judas se lia o inventario do “finado”, a partir do qual se
repartia os pertences do mesmo com os diversos membros da comunidade; nos sambas

. 1
de roda, se falava sobre “as mocgas, as casadas e as solteiras assanhadas” 30

. Nota-se que
por meio destas festas a comunidade mantinha permanente didlogo sobre si mesmo.
Estas comemoragGes aconteciam no espago privado das casas, em comunidades
rurais, nas pracas de bairros, e também nas pracgas e jardins centrais da cidade. Como
visto, Amargosa passou por periodos de remodelamento urbano até que pracas e jardins
chegassem enfim a apresentar uma funcao mais especifica: a de lazer. A Praga Tiradentes,
conhecida por “Praga do Cristo”, € um desses exemplos, em que as quartas e aos sabados
funcionava a feira livre, e em dias de carnaval desfilavam as Escolas de Samba, Blocos e

Corddes. A “Praca do Bosque” e o “Jardim da Igreja” também compunham circuitos

privilegiados das festas em Amargosa. Deste modo, a dindmica social dos citadinos era

28Sobre Catolicismo popular ver: SUSS, Paulo Giinter. Catolicismo popular no Brasil: tipologia e estratégia

de uma religiosidade vivida. Sao Paulo, Edi¢Ges Loyola, 1978.
HQSILVA, Graca Maria Magalhdes da, op. cit.

130Ibidem, p.41.
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acentuadamente marcada pela temporalidade cristd e por uma dindmica espacial
sagrado/festiva. As pragas tornaram-se os espagcos mais utilizados pelos citadinos nos
eventos festivos. As festas transitaram por estas e impuseram modificacdes. Em todos
estes espacos percebe-se que as mudancas tenderam a delimitar e especificar as diversas

praticas em relacdo aos lugares.



CAPITULO 2:
Os CARNAVAIS

“Duas bem ornamentadas pranchas de senhoritas de nossa sociedade desfilardo pelas

. . A . 131
ruas dando maior imponéncia ao nosso carnaval.”?

BlEolhetins sobre o carnaval em Amargosa. Publicacdo do Alvorada Ténis Club, 1966. Dominio Publico.

Documentos cedidos pelos familiares do Sr. Angelysio Cabral dos Santos Borges, um dos fundadores do
Alvorada Tenis Club.
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Muitas foram as formas de festejar o carnaval na cidade de Amargosa. Do inicio
destas praticas tem-se, como ja foi visto, o Entrudo e as Parelhas de cavalo. Neste
capitulo algumas outras destas praticas carnavalescas serdo apresentadas. Em primeiro
momento o carnaval praticado por homens e mulheres que se apropriaram dos espacos
das ruas e brincaram os carnavais de meados da década de 1920 até finais da década
1950. Os principais modos de organizacdo deste carnaval aconteciam através das
Pranchas, Cordbes e Blocos. Em segundo momento, a partir da década de 1950, mais
acentuadamente, tem-se a realizacdo dos Bailes fechados, foi a ascensao do “Carnaval de
clube”. Nao exclusivamente, mas principalmente, o publico participante tanto das
Pranchas, Blocos e Corddes, quanto dos Bailes no “Carnaval de clube”, era constituido por
pessoas das elites de Amargosa.

O corpo de fontes deste capitulo é formado por fotografias, depoimentos orais, e
panfletos de clubes locais. Neste sentido, optou-se por considerar as denominacdes
fornecidas pelas fontes. Algumas praticas como os corsos**?, por exemplo, constituidos
por desfiles em carros alegéricos com bastante serpentina e confetes, foram
denominados pelas fontes como Pranchas. Assim, considerou-se esta Ultima
denominacdo. Em todo caso, as fontes dizem sobre praticas relativas ao contexto
amargosense, por isso ndo seria coerente considerar algumas denominacdes, as vezes

genéricas, que pretendem contemplar todas as formas de festejar os carnavais no Brasil.

2.1 PRANHAS, CORDOES E BLOCOS

As evidéncias mais antigas sobre o carnaval em Amargosa sdo fotografias que
datam uma de meados da década de 1920 e outra de meados de 1930. Alguns
depoimentos colhidos auxiliaram na periodizacao destas e demais fotografias, que eram
apresentadas aos sujeitos no transcorrer das entrevistas. Estas fotografias dizem sobre
alguns dos modos de brincar o carnaval em Amargosa neste periodo. As Pranchas, os
Corddes e os Blocos eram bastante comuns na cidade desde a década de 1930. A partir
das décadas seguintes outros modos de brincar, como os Bailes e o Trio elétrico, inserido

no carnaval amargosense na década de 1960, surgiram e integraram ou modificaram

132pEREIRA DE QUEIROZ, Maria Isaura. Carnaval brasileiro: o vivido e o mito. Sdo Paulo: Brasiliense, 1992.



58

estes modos anteriores de festejar o carnaval. Muitos outros aspectos deste carnaval
amargosense, relativos a década de 1960, puderam ser reconstruidos gracas aos
panfletos do Alvorada Tenis Club que traziam anuncios sobre o “Carnaval de rua™®”. As
Pranchas, os Corddes e os Blocos foram comuns ao carnaval em Amargosa até os finais da
década de 1960, quando estes elementos ja ndo mais ocupam o centro das narrativas dos
sujeitos.

Mas antes que se narre o fim destes modos de brincar o carnaval em Amargosa,
gue se comece com as primeiras formas de comemoracdo. Através de um livro
comemorativo do centendrio de nascimento da Sra. Eulina Nogueira Pita***, foi possivel
encontrar uma fotografia onde aparecem algumas pessoas festejando o carnaval em um

desfile a cavalos.

Figura 10 - Carnaval em 1935/36

Eram famosos os carnavais de Amargosa, ¢ Nestor, um folido,
possufa uma parelha de cavalos e tradicionalmente desfilava com

mamde.

Esta foto, de 1935 ou 1936, aparecem, da esquerda para a
direita, minha irma —a primeira Nini — de quem tenho 0 mesmo nome
e apelido, Nestor, no 2° cavalo, e Eulina, no 4° cavalo.

Fonte: Comemorando o Centenario do Nascimento de Eulina, 23 de
outubro de 1999. Disponivel na Biblioteca Municipal de Amargosa,
Carlos Cohen.

133 . A . . . ~
Sobre o “Carnaval de rua” popular, praticado em estancias diferenciadas por negros e brancos em Sao

Paulo ver: VON SIMSON, Olga R. de Moraes. Carnaval em Branco e Negro: carnaval popular paulistano:
1914-1988. Campinas; Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo. Imprensa oficial do Estado de Sao
Paulo, 2007.

B4Comemorando o Centendrio do Nascimento de Eulina. Disponivel na Biblioteca Municipal de Amargosa,
Carlos Cohen. Produzido em Amargosa, 23 de outubro de 1999, por familiares da Sra. Eulina Nogueira Pita.
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Na fotografia acima se encontram senhoritas, rapazes, homens e mulheres
comemorando o carnaval num desfile a cavalo. O texto que acompanha a fotografia
aponta como possivel data da mesma 1935 ou 1936. Neste periodo os festejos
carnavalescos eram comemorados com estes desfiles ja tidos por “tradicionais”. Das oito
pessoas que se encontravam dispostas na imagem, trés sdo identificadas pelos nomes de
Nini, Nestor e Eulina, todos, membros de um mesmo nucleo familiar. Nota-se com isso
gue a pratica de comemorar o carnaval nos tempos idos de meados da década de 1930
estava vinculada aos familiares. Estas brincadeiras carnavalescas por muito tempo
permaneceram associadas aos lacos familiares, sobrinhos, sobrinhas, primos, primas, tios
e tias que ou participavam dos desfiles, ou de alguma forma auxiliavam na organizacdo de
mesmo. Posteriormente, estas praticas comemorativas estenderam-se aos vizinhos e
amigos mais préximos.

No decorrer do livreto ainda tem-se o fragmento “Nestor e Eulina participaram
ativamente da vida de nossa cidade: dos carnavais desfilando em parelhas de cavalo ou

em carros alegéricos (..)"*%

A respeito dos desfiles em carros alegbéricos tem-se
fotografias e depoimentos. Porém ndo foram estas as Unicas formas de festejar o
Carnaval. Ou melhor, ndo foram estas as Unicas praticas de comemoracao do periodo do
Carnaval.

Mas o desfile em carros alegoéricos, ou as “Pranchas” como eram denominadas, se
distinguiram pela beleza das ornamentacdes e pela elegancia das fantasias. O corpo
documental sobre o carnaval em Amargosa é composto por muitas fotografias e uma
destas aponta para uma prancha, que foi associada por uma das depoentes ao carnaval
de 1925"°. Demonstrando que em alguma medida, além das brincadeiras de Entrudo de
finais da década de 1920, ja eram presentes na cidade alguns dos modos de festejar o
carnaval enquanto festa “civilizada”, aos moldes europeus.

A fotografia abaixo, atribuida pela Sra. A. V. M. R. de 66 anos ao carnaval de 1934,

revela algumas das caracteristicas das Pranchas, representantes diretas dos entdo novos

modos de brincar o carnaval.

135 ‘. . . . ; T . .
Comemorando o Centendrio do Nascimento de Eulina. Disponivel na Biblioteca Municipal de Amargosa,

Carlos Cohen. Produzido em Amargosa, 23 de outubro de 1999, por familiares da Sra. Eulina Nogueira Pita.
“%Sra. A. V. M. R, 66 anos, 2008.
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Figura 11 - Carro Alegorico

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de Almeida, 1934.

Como se pode notar a fotografia representa uma “prancha”, como eram
conhecidos este modo de desfilar no carnaval em carros abertos e ornamentados. Trés
carros alegéricos compdem a imagem, um ao fundo coberto de flores, outro ao centro
em segundo plano composto por mulheres, oito exatamente, e o terceiro ocupando o
centro da fotografia coberto de serpentinas. A diferenciacdo principal, apontada pelos
depoentes, entre os Corddes, Blocos e as Pranchas era a forma como esta ultima se
realizava, os seja, em cima de carros abertos e enfeitados. Como a Sra. A. V. M. R.

recordou em depoimento:

Anterior a mim, eu sei por que meu pai me contava muito, falava demais
também, existiam blocos com carro alegérico e tudo, ai eu sei [...] Eram
Pranchas, eram carros alegéricos, lindissimos, a familia Passos, e outras
familias, a familia de D. Elza Cardoso também que organizava, eram
famosissimas, a familia de professora Zilda e a familia do pessoal de Noélia
Passos. Mas ja ndo foi do meu tempo.137

O depoimento traz evidéncias de como se davam a organizacdo dos festejos
carnavalescos, incluindo aqui as Pranchas, Corddes e alguns dos Blocos, que ocorriam a

partir de um locus familiar. O carnaval amargosense das familias mais abastadas saia as

7Sra. A. V. M. R., 66 anos, 2008.



61

ruas ostentando luxo, beleza e elegancia, caracteristicas fundamentais para que o préprio
desfile acontecesse. Deste modo, a narrativa aponta algumas familias como

tradicionalmente organizadoras de Pranchas e Blocos, como as familias Cardoso e Passos.

Figura 12 - Bloco Paladino Ideal

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de Almeida. Data aproximada 1935.

Alguns Blocos destacaram-se como o Sol do Oriente, Girassol, Rosa do Amor,

1
% Mas parece

Periquitinho Verde, Paladino Ideal, Abelha Dourada e Luar de Verona
haver muita confusao entre os nomes dos Blocos e dos Ternos de Reis, também comuns
em Amargosa. O Sr. Emanoel Oliveira menciona, por exemplo, o “Sol do Oriente” como
um terno de Reis, além de citar outros, dentre eles o “Rosas de Ouro” e “Flor do Rancho”.
Acima se observa uma fotografia do bloco carnavalesco “Paladino Ideal” e logo abaixo se

. . . 1
tem a fotografia do casal de reis do bloco carnavalesco “Sol do Oriente”.*

®REZENDE, Gildefld Costa. et alia. (Orgs.), op. cit., p. 07. Emanuel Oliveira dos Santos (Sr. Nené), op. cit.

Mencionados em depoimento pela Sra. A. V. M. R,, 66 anos, 2008.
REZENDE, Gildefl4 Costa. et alia. (Orgs.), op. cit. Mencionados em depoimento pela Sra. A. V. M. R., 66
anos, 2008.
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Figura 13 - Rei e Rainha do Sol do Oriente

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de
Almeida, 1925.

Ambos os Blocos tinham em comum a familia que os organizava, atribui-se a

familia Passos a organizacdo dos mesmos*

. Os dois componentes coroados rei e rainha
do “Sol do Oriente” n3o foram identificados. Porém, outra fonte'** atribuiu a organizacio
do “Luar de Verona” também a familia Passos, o que parece ser contraditério, tendo em
vista que estes Blocos, na meméria da Sra. S. L. J. M. aparecem enquanto rivais™*2.

“Anterior a mim”**

, assim outra depoente relatou sobre o carnaval de Amargosa
e os “lindissimos” carros alegodricos, as Pranchas, que eram de um tempo que ndo o seu,
mas de seu pai. E provavel que as lembrancas do pai, passadas a filha, estivessem
relacionadas ao meado da década de 1920, 1930 e 1940. Pois, no inicio dos anos de 1950
a depoente aos dez anos de idade ja participava de Corddes e Blocos carnavalescos e

deste periodo nao se recorda das Pranchas.

1%9ra. A. V. M. R., 66 anos, 2008.

Emanuel Oliveira dos Santos (Sr. Nené), op. cit.
Sra.S. L. J. M., 93 anos, 2006.
Sra. A. V. M. R,, 66 anos, 2008.
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Quando a mesma afirma que as Pranchas ja ndo eram do seu tempo, deve-se
aferir que em 1950 estas estruturas alegéricas, se ainda persistiam, talvez ndao fossem
mais comuns, ou entdo ndo ocupavam mais o centro dos festejos carnavalescos. Assim,

b** cinco datados da década de 1960 e um do

dos seis Panfletos do Alvorada Tenis Clu
ano de 1971, que traziam, além da propaganda carnavalesca do proprio Club,
informacgdes sobre as demais praticas carnavalescas da cidade, faz uma Unica mencado a

duas Pranchas que iriam se apresentar no carnaval de 1966.

Duas bem ornamentadas Pranchas de senhoritas de nossa sociedade desfilarao
pelas ruas dando maior imponéncia ao nosso carnaval. Apesar do absoluto

sigilo, conseguimos apurar que sdo as mesmas denominadas: “Coristas de

. . 145
Pigalli” e “Voando para a Lua”.

Deste modo acredita-se que estas Pranchas realmente ja ndo mais tinham o
mesmo status ou representavam o centro dos festejos carnavalescos, que neste periodo,
em 1960, parece estar muito mais associado ao “Carnaval de clube”, mais
necessariamente aos Bailes que aconteciam nestes ambientes fechados.

Coincidéncia ou nao, no dia 3 de fevereiro do ano de 1966, a Luna 9, uma sonda
soviética ndo tripulada, alcancou o solo lunar com sucesso e enviou fotografias. Foi a
primeira experiéncia bem sucedida de uma espaconave chegar a superficie da lua. O
carnaval de Amargosa, deste mesmo ano, aconteceu nos dias 19, 20, 21 e 22 de fevereiro.
E provavel que a prancha “Voando para a Lua” tenha feito algum tipo de alus3o a este
acontecimento do contexto da Guerra Fria. Eram comuns as Pranchas e mesmo aos
Corddes elegerem como temas para os seus desfiles assuntos que estivessem em pauta
na midia escrita, nas radios e na televisdo, apesar de reconhecer a menor influéncia desta
ultima em relagdo ao radio.

O fato é que atribuidas a década de 1950 tem-se muitas fotografias de Grupos,
Corddes e Blocos dos mais diversos e nenhuma fotografia de Prancha. Tanto os Cordées
formados por senhoritas abastadas, quanto as Pranchas, apresentavam uma preocupacao

grande com o luxo e sofisticacdo das fantasias. As Pranchas, no entanto, contavam com a

“Eolhetins sobre o carnaval em Amargosa. Seis exemplares datados de 1964, 1965, 1966, 1967, 1968 e

1971. Publicacdo do Alvorada Ténis Club. Dominio Publico. Documentos cedidos pelos familiares do Sr.
Angelysio Cabral dos Santos Borges, um dos fundadores do Alvorada Tenis Club.

“Eolhetins sobre o carnaval em Amargosa. Publicacdo do Alvorada Ténis Club, 1966. Dominio Publico.
Documentos cedidos pelos familiares do Sr. Angelysio Cabral dos Santos Borges, um dos fundadores do
Alvorada Tenis Club.
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ornamentacdao dos carros, transformando-os em carros alegdricos, como ficou muito
evidente nas fontes apresentadas.
Enquanto as “senhoritas de nossa sociedade” desfilavam pelas ruas amargosenses

dando maior “imponéncia ao nosso carnaval”,

As mogas das ruas dos Artistas, Linha, Quebra Viola e Cajueiro, desde julho de
1965, estdo em plena marcha para o sucesso do carnaval de 1966, com a
formacgdo dos seguintes corddes: “GAROTAS EM FOLIA”, contando com 20
componentes. “AS CAMPONESAS” com 43 passistas. “FILHAS DO ORIENTE”
outro caprichado corddo que promete fazer sucesso no carnaval.'*

Estes Corddes em especifico, anunciados no panfleto do Alvorada Tenis Club eram
compostos por mocgas provenientes de bairros periféricos, nota-se pelas ruas as quais elas
residiam: Rua dos Artistas, da Linha, Quebra Viola e Cajueiro, sendo este ultimo um
bairro. Deste modo participavam intensamente do carnaval, formando e organizando
com antecedéncia seus Corddes carnavalescos. A nota anuncia a composicao de trés
Corddes “Garotas em Folia”, “As Camponesas” e “Filhas do Oriente”, todos em processo
de organizacdo desde julho de 1965, ou seja, sete meses antes do carnaval.

Porém, estas mobilizacdes aconteciam tanto nos Grupos, Blocos e Corddes
formados por jovens moradoras da periferia, quanto nas composicGes das jovens de
familias mais abastadas. Mobiliza¢bes que interferiam no cotidiano de mulheres, pois os
Corddes e Blocos eram organizados e formados majoritariamente por elas. Como
mencionou a Sra. A. V. M. R. “Os Blocos que eu t6 falando pouquissimos entravam

. . . . . , 1.
rapazes, a maioria dos Blocos, esses que eu participei sé entravam mulheres**’”.

“®Eolhetins sobre o carnaval em Amargosa. Publicacdo do Alvorada Ténis Club, 1966. Dominio Publico.

Documentos cedidos pelos familiares do Sr. Angelysio Cabral dos Santos Borges, um dos fundadores do
Alvorada Tenis Club.
“Sra. A. V. M. R., 66 anos, 2008.
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Figura 14 - Bloco Carnavalesco |

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de Almeida. Data aproximada 1950.

Apesar do bloco acima ser representado nesta fotografia, apenas por mulheres,
homens também faziam parte da sua composi¢cdo. Ndo se excluia destes Blocos e Corddes
a participacdo masculina que em muitos momentos poderia ser interessante.
Interessante para as mesmas no que concerne a “protecao” de um corddao formado em
maioria por mulheres, tendo em vista que o desfile acontecia nas agitadas ruas
amargosenses, agitadas devido ao movimento do carnaval; interessante para a imagem
destas mulheres que se permitiam sair as ruas e acompanhadas da presenca masculina
poderiam desfilar sem o risco de serem rechacadas. Sobre a presenca das mulheres nas
ruas tem-se o depoimento da Sra. S. L. J. M. se referindo a década de 1930 quando a
cidade ainda ndo contava com colégios:

Nesse tempo ndo tinha colégio, os rapazes ia aprender a mdusica tinha
professor, uma moga ndo saia oito horas da noite na rua, era ignorada ‘eu vi a

fia de fulana na rua uma hora dessa’ e hoje ndo, tudo precisa trabalhar de noite,
8
. . 14.
estudar de noite, cabou-se isso tudo.

Convém lembrar que em 1950, data a que foi atribuida esta fotografia, havia

apenas dois anos que o curso ginasial em Amargosa tinha sido instalado, isso, em 1948, e

8Sra. s. L. J. M., 93 anos, 2006.
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somente em 1953 o curso pedagdgico seria introduzido, ambos sob a direcdo das
religiosas do Santissimo Sacramento. E neste sentido que o depoimento acima aponta
para a instrucdo feminina como um dos meios de alcancar os espacos da rua sem que
necessariamente as mulheres passassem a ser “ignoradas”. Apesar da fig. 14 ndo se
referir especificamente a presenca das mulheres na rua a noite, a questdo é perceber
como se deu a circulacdo destas mulheres no espaco publico, como estas eram coibidas
de algum modo de participarem de festas publicas, no caso particular do carnaval, e como
e em quais circunstancias a presenca delas poderia ser aceita. Assim, a organizacdo em
Pranchas, Corddes e Blocos, e o horario dos desfiles serem diurnos, eram formas mais
“aceitaveis” da presenca feminina nas ruas. Outros dois depoimentos exemplificam de
forma mais concisa algumas destas restricdes, apesar de se referirem respectivamente ao

final da década de 1940 e inicio de 1950 e meados da década de 1960.

Eu? Eu ndo, m3e ndo deixava eu ir ndo minha fia, mae ndo deixava eu ir ndo, eu

adulava mae pra eu ir, mde nao deixava eu sair ndo. O Baile dava bom viu, daqui
. . . 149

a gente ouvia, vinha instrumento de fora.

M3ae ndo deixava a gente sair de noite, nds sé saia de dia. Ndo deixava ndo, de

noite a gente ndo saia nao, so saia de dia. Chegava seis horas, seis horas era pra
s 150

ta em casa.

Os trés ultimos depoimentos (um na pdgina anterior) apontam para os limites da
presenca feminina em alguns espacos na cidade de Amargosa. A partir das seis horas da
noite ou mais tardar as oito horas, uma moca corria o risco de ser “ignorada” se fosse
encontrada circulando pela rua a noite. Se associado ao espaco da rua e a noite, estivesse
o carnaval, ai que ndo adiantava nenhum tipo de adulagao, pois “mae nado deixava eu sair
ndo”. Rua, noite, carnaval ndo era uma boa juncdo para as mulheres de Amargosa pelos
idos das décadas de 1930, 1940, 1950 e meados da década de 1960, a ndo ser, que estas
mulheres e/ou mocgas estivessem acompanhadas de familiares ou contassem com a
presenca masculina de um parente préximo.

Ambos os depoimentos evidenciam a centralidade das decisdes maternas no que
diz respeito a educacdo feminina. As origens social e econbmica precarias das duas

depoentes acima e de suas maes, ndo lhe possibilitaram acesso a educa¢do no colégio

%gra. L. F., 75, 2007.

195ra. S, S. Z., 57 anos, 2006.
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Santa Bernadete, ou a qualquer outro que existisse, pois educacdo publica em Amargosa
so foi a partir de 1963, ano em que a antiga Escola Técnica de Comércio de Amargosa,
transformada em 1960 em Ginasio Estadual Pedro Calmon, e mantido até 1963 pela

151

Associacdo Educacional de Amargosa, foi estadualizada™". Antes de 1960, o Colégio Santa

Bernadete atendia a demanda da Regido de Amargosa, sendo muitas das alunas filhas de
comerciantes importantes e/ou fazendeiros, havendo inclusive o sistema de internato.™?
Mas o gindsio atendia também as alunas bolsistas, que realizavam tarefas diversas para
cumprir “as obrigacdes”, pois as mesmas nao tinham como pagar pelos estudos.

Todavia, a centralidade materna na educac¢dao feminina parece ter sido indistinta
as diferencas de classes. O fato é que a instrucdo feminina influenciou o comportamento
da mulher, proporcionando-lhe vida social, elevacdo do nivel cultural, despertar do
espirito critico, maior independéncia em relagdo aos homens e responsabilidade pelas
suas proprias a¢des™. Assim, n3o era incomum encontrad-las a frente das Pranchas,
Blocos e Corddes em Amargosa, apesar de todas as restricbes a presenca destas no
espaco da rua, a noite e em Blocos carnavalescos. A frente das organizacdes supracitadas,
estabeleceram e fortaleceram sociabilidades, seja no interior da familia, seja na
vizinhanga ou mesmo entre familias de um mesmo meio social. Assim, a participacao
feminina nos desfiles carnavalescos ia muito além do momento em si do desfile. A
organizacdo dos Blocos e Corddes se dava com meses de antecedéncia ao carnaval. E
compreendia a escolha do tema do desfile, confec¢do das fantasias, as encomendas de
sapatos, chapéus, acessdrios outros em cidades vizinhas, contratacdo das bandas de

sopro que acompanhariam os Corddes e mobilizacdo das integrantes.

E de tarde eu desde dez anos ou menos, eu saia em blocos carnavalescos, muito
lindos, muito lindos, muito organizados e quem tomava a frente era a minha tia,
M. N. A., chamada Mara, trabalhava na loja de meu pai, meu pai era o dono do
cinema e meu pai tinha uma loja uma casa de comércios grande, muito
bonitinha. E minha tia que tomava a frente, entdo tinham as costureiras que se
encarregavam de fazer as roupas do bloco, o tecido ndo podia ser diferente, as
cores ndao podiam ser diferentes, os modelos ndo podiam ter variagdo
nenhumal! Era tudo igual do sapato ao chapéu. Eram os blocos de carnaval,
tinha de Cowgirl, tinha de Fada, tinham blocos... eu sai de Cowgirl de Fada... de
Correio do amor, tinha. [...] Eu ainda era meninota [...] Tdo criancinha nao! [...]
Ndo, ndo, mas nao era fada, ndo era fada de roupinha comprida ndo, era uma

151SANTOS, Milton, et. alia., op. cit.

Ibidem.
SILVA, Miguel José da, op. cit.
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fada estilizada, Cowgirl também era estilizada, Correio do Amor também era
uma fantasia estilizada, nds tinhamos, deixa eu ver outra que eu me lembre
aqui, t6 lembrando dessas trés. Mas eram fantasias muito caras, muito bonitas,
de cetim ou de tafetd, bem trabalhosas, com chapéus todos iguais, os chapéus
as vezes mandavam fazer em outra cidade, ou faziam com armagdo em como
é...[...] Ndo, entretela, o chapéu todos forrados.™*

O depoimento aponta para o carater familiar e feminino destes Corddes ou
Blocos: “minha tia que tomava a frente”. Eram bastante comuns Corddes formados por
mulheres e criancas. As fantasias costumavam ser confeccionados na prdpria cidade,
obedecendo as padroniza¢des de tecido, cor e modelo; caso necessario, chapéus e outros
acessorios poderiam ser feitos em cidades préximas. Mas tudo tinha que obedecer ao
mais rigoroso padrdao, “o tecido ndo podia ser diferente, as cores ndo podiam ser
diferentes, os modelos ndo podiam ter variagdo nenhumal! Era tudo igual do sapato ao
chapéu.” Variados mesmo so os temas dos desfiles que necessariamente determinavam
as fantasias. Assim além de “muito caras, muito bonitas” essas fantasias podiam ser de
Fadas, Gregos, Romanos, Odalisca, Correio do Amor, Cigana, Marinheiro, Havaiana ou de

Cowgirl, como evidencia a fotografia abaixo.

Figura 15 - Cordao Cowgirl

«A

Fonte: Cedida pela Prof2. Maria Belarmina dos Santos, 1953.

Sra. A. V. M. R., 66 anos, 2008.
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Trata-se de um corddo ou bloco carnavalesco formado por mulheres e criancas. A
Sra. A. V. M. R. atribuiu esta fotografia ao ano de 1953, quando a prépria tinha dez anos
de idade e neste corddo ocupava o centro do desfile, ela é a primeira crianca da fila, ao
meio. As margens da fotografia alguns meninos pobres e negros e alguns outros brancos
e mais bem vestidos, a assistirem ao desfile. Mais ao fundo é possivel notar a banda de
sopro, formada apenas por homens, que acompanhava o cord3do. Neste periodo os
Corddes, Blocos e Grupos ou tinham seus proprios instrumentos e desfilavam ao som dos
seus integrantes, ou faziam como a maioria dos Corddes femininos, contratava uma
banda de sopro e cantavam durante todo o trajeto as musicas e marchinhas mais famosas
daquele carnaval. Mas estas marchinhas ndo eram cantadas aleatoriamente, afinacdo e

harmonia requeriam ensaios que se iniciavam em dezembro.

Outra coisa, que eu acho muito interessante, ndo é sé no caso de Amargosa,
mas era no carnaval de um modo geral, é que nds passavamos de dezembro,
novembro, dezembro, até fevereiro, aprendendo as musicas do carnaval
daquele ano. Hoje no carnaval é o qué? E axé, é pagode, é rock, é funk, é... é
tudo. La ndo, no meu tempo de carnaval mesmo que eu participava, nao era.
Eram marchas e sambas, tinha marcha rancho, marchinha, como a gente chama
e samba. [...] Marcha rancho, era um tipo de marcha, mais, mais pausada, mais
é... diferente, o ritmo é diferente, é porque eu ndo tenho voz nenhuma, mas o
ritmo é diferente, € uma marcha mais arrastada, mais entoada, a outra é mais...
muito mais acelerada, era samba, marcha rancho e marcha. Normalmente era
s6 marcha e samba. Agora aquele samba de carnaval ndo era esse samba que a
gente vé, samba de Fundo de Quintal, desses grupos de samba nao, era um
outro tipo de samba. Mas ndo é a musica que tocava durante o ano ndo, tocava
durante o carnaval. Existiam marchas de carnaval, vendiam os livretos com
todas as letras e nés treindvamos, ligava o radio, o radio passava uma época
que sé tocava aquilo, pra todo mundo ficar treinado cantando sé musica de
carnaval. E como o S30 Jodo, o S3o Jodo da minha época n3o tocava tudo, nada
a ver, era so6 forrd. No carnaval ndo tocava outro tipo de musica que ndo fosse
marcha de carnaval ou samba de carnaval, de forma alguma!155

“No meu tempo de carnaval”, década de 1950, a depoente se recorda como a sua
rotina era modificada durante os trés meses que antecediam e compreendia o carnaval
em funcdo dos ensaios das “musicas de carnaval”. Indicando desta forma que estas
musicas ensaiadas gracas ao radio e aos livretos que eram vendidos, eram musicas que s6
tocavam no periodo do carnaval. A depoente tem o cuidado de fazer caracterizacGes da
marcha e da marcha racho e consegue ainda estabelecer diferencas entre o samba que

era tocado naquele periodo com o samba contemporaneo. Dimensionando em certa

3Sra. A. V. M. R., 66 anos, 2008.
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medida a dindmica carnavalesca dos ensaios que se iniciavam, como ja foi dito, em
dezembro e ndo eram apenas restritos ao universo amargosense, mas ao “carnaval de um
modo geral”.

Contudo, a diversidade das brincadeiras carnavalescas em Amargosa ndo se
limitavam as Pranchas e Corddes. Neste contexto, também se destacavam os Blocos ou
Grupos compostos majoritariamente por homens que ocupavam as ruas amargosenses
nos dias de carnaval. Grupos que mesclavam fantasias, satiras, criticas, diversdo e
geralmente muita musica. Deste modo, em 1939, data atribuida por uma das

depoentes156 a fotografia abaixo, tém-se acesso a um destes Grupos.

Figura 16 - Grupo da Ema

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de Almeida, 1939.

Era, muito provavelmente, o Grupo da Ema, organizado por Augusto Tosta,
violinista e artesdo, que juntamente com Rubens Amorim sempre organizavam
brincadeiras novas a cada carnaval. Ambos foram lembrados como personalidades

importantes do “Carnaval de rua” amargosense®’.

%8Sra. A. V. M. R., 66 anos, 2008.

137srs. Luis Sande e Cldvis de Brito Santos em entrevista ao Jornal A Tarde, 19 de junho de 1991.
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. . . 1
Neste Grupo tem-se a Ema, figura que se aproximava em estrutura da burrinha®®,

por serem ambas representadas por uma pessoa, parte trajada de burro ou ema, outra
parte trajada de vaqueiro, no caso da burrinha, e de menina, no caso da ema, que
penduravam pernas ficticias fazendo-as confundir com as pernas do montador do animal.
Este era um tipico Grupo de mascarado, ou bloco de caretas. O Grupo pousa para a foto
aparentando estar bastante descontraido, era um Grupo formado por treze
componentes, pessoas de condi¢cdes socioecondmicas baixas. Nota-se pela simplicidade
dos trajes, pela ndo preocupacdao com um padrao de vestimenta, as roupas, chapéus e
sapatos parecem ser improvisados. Nao hd uniformidade nas mdscaras e as mesmas
parecem ter sido confeccionadas artesanalmente. Também os instrumentos musicais que
seguravam nao eram instrumentos que dependiam de grande poder aquisitivo para

1 . .
>9 & chocalhos. Outros dois componentes seguravam ainda

serem adquiridos, sdo “caixas
cipds, o que é bastante curioso, pois algumas caretas (homens mascarados) costumavam
utilizar este tipo de instrumento ou como defesa, ou para simplesmente correrem atras
de criancas traquinas.

Além dos Grupos de caretas, Amargosa contou ainda com o Grupo dos Zé
Pereiras'®® comuns as primeiras horas das manhas das segundas-feiras de carnavais das
décadas de 1930 a 1960. Segundo o Sr. Emanuel Oliveira dos Santos™®, o Grupo dos Zé
Pereiras tinha como um dos organizadores, novamente, Augusto Tosta, dentre outros.

Estes Grupos de caretas, ou Grupos de mascarados, e o Grupo de Zé Pereiras, se
diferenciavam dos Corddes e das Batucadas. Costumava sair de manha cedo “um bucado

de gente tudo mascarado, sanfona, tambor, violdo e tudo cantando e pulando."162

158Manifestagéo cultural que ocorre no Recéncavo da Bahia. Trata-se da representagdo de um vaqueiro
montado em seu animal de carga, o burro, ou burrinha. Ambos rodopiam e dangam ao som de palmas e
cantorias populares; ao redor forma-se uma grande roda para ver a burrinha dangar.

9pa esquerda para a direita o terceiro componente do Grupo (Fig.16) empunha uma “caixa”. A
aproximacgdo mais provavel sobre qual seja este instrumento estd em: “Dizem que uma caixa de charutos
usada por uma alta patente do samba vale, as vezes, uma orquestra completa”. Cf. CAVALCANTI, Maria
Laura Viveiros de Castro, op. cit., p. 90.

%95 5bre os Zé-Pereiras ver: CUNHA, Maria Clementina Pereira. “Varios Zés, um sobrenome: as muitas faces
do senhor Pereira no carnaval carioca na virada do século.” In: CUNHA, Maria Clementina Pereira (Org.)
Carnavais e outras f(r)estas: ensaios de historia social da cultura. Campinas, SP: Editora da UNICAMP,
CECULT, 2002.

' Emanuel Oliveira dos Santos (Sr. Nené), op. cit. Sr. Emanuel cita ainda estrofe de uma musica cantada em
homenagem aos Zé Pereiras: “Viva o Zé Pereira/ Que a ninguém faz mall/ Viva o Zé Pereira/ No dia de
carnaval!”.

*Sra. s. S. Z., 57anos, 2006.
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Quando a depoente foi questionada a respeito destes Grupos que saiam com varios

instrumentos musicais, se 0s mesmos eram Batucadas, ela nega: “N3do. Era um grupo, um
1 . 1 . . .

grupo.”*®®* Novamente indagada por outra depoente®®, que participava simultaneamente

da entrevista, se estes Grupos ndo eram Corddes. A primeira depoente diferencia mais

uma vez os Grupos, os Corddes, e as Batucadas:

N&o! Corddo era na rua, é grupo. Corddo é os que tinha na rua, tudo de roupa

igual e essa ndo, era de careta mesmo. Pompilho fazia, Daza fazia, Edgar Freitas.

[...] Agora a gente tudo, tinha careta, a gente que era mais novo, era com

aquela roupa de como é... pegava o lencol, dobrava no meio fazia aquela saiona
. . ~ 165

rodada pra poder sair pela rua. Saia mae, Tote, todo mundo.

Os Cordoes, segundo a depoente, eram “os que tinha na rua, tudo de roupa igual”.
Além do minucioso padrio das fantasias que “Era tudo igual, do sapato ao chapéu”'®,
definir quais organiza¢des teriam o status de Cord3do, quais ndo passariam de Grupo,
tinha-se ainda o espaco de circulacdo destas organizacdes, enquanto definidores do seu
carater. Ambos os desfiles aconteciam nas ruas da cidade, porém os desfiles dos Corddes
obedeciam principalmente o trajeto Praca do Bosque, Praca da Igreja e Praca da Feira que
com a inauguracao de uma réplica do Cristo Redentor do Rio de Janeiro, em 1939, passou

a ser chamada também de Praga do Cristo™®’

. A festa se limitava, deste modo, aos
espacos centrais da cidade. Diferente dos Grupos de mascarados e caretas, que no
tocante a organizacdo acontecia em bairros periféricos, como o bairro de Santa Rita e
Bairro de S3o Roque. No que concerne ao desfile eram também realizados pelas ruas
centrais, mas se concentravam nas ruas mais populares da cidade, muito constantemente
em seus proprios bairros, onde os vinculos sociais eram mais préoximos e as brincadeiras
fluiam de modo livre.

Todavia, ndao se pode diferenciar os Corddes dos Grupos simplesmente pelos
espacos de circulacdo de ambos ou pelo padrdo estético luxuoso das fantasias dos

primeiros. Isso corresponderia a considerar um Unico aspecto de distingdo, a origem

socioecondmica dos seus integrantes. E fato que a grande maioria dos Corddes era

1835ra. S. S. Z., 57 anos, 2006.

Sra. M. S. C. T., 52 anos, 2006.

Sra.S.S.Z.,57 anos, 2006.

Sra. A. V. M. R,, 66 anos, 2008.

Emanuel Oliveira dos Santos (Sr. Nené), op. cit.
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organizada por familias que apresentavam condicbes econdmicas elevadas, o que
consequentemente possibilitava a elaboracdao de fantasias “muito lindas, muito ricas,

. . 1
muito bonitas.”*®®

Em contrapartida as fantasias dos Grupos que eram muitas vezes
improvisadas, como bem demonstrou a depoente, ao afirmar que sua roupa “era com
aquela roupa de como é... pegava o lencol, dobrava no meio fazia aquela saiona rodada
pra poder sair pela rua.”*®®

Porém, como visto, um dos anuncios do Alvorada Ténis Club do carnaval de
Amargosa, datado de 1966, apontava para trés Corddes que haviam sido formados
naquele ano por mulheres de bairros periféricos.170 Entdo, diferenciar os Corddes dos
Grupos considerando apenas as distingdes sociais e econdmicas nao seria suficiente, pois
as classes se organizavam de modo diverso, mas também apresentavam similitudes em
suas formas de brincar o carnaval. Existiam Corddes que eram constituidos e organizados
por pessoas abastadas, bem como Corddes que eram formados e organizados apenas por
populares.

Enquanto os Corddes faziam sucesso pelas caracteristicas ja apresentadas, os
denominados “Grupos” poderiam apresentar maior variedade, pois podiam ser de
mascarados, caretas, fantasiados, musicos, ou ainda incluir todos estes em um mesmo
Grupo. Na narrativa da Sra. S. S. Z. (p. 72) nota-se a presenca de caretas, musicos com
sanfona, tambor e violdo e ainda de criancgas fantasiadas.

O grupo de amigos que decidiu comemorar o “Aniversario da Jega” era um destes
Grupos que mesclavam fantasias, travestidos, musica com instrumentos de percussao,
além da prdépria Jega, eleita personagem principal do tema carnavalesco do Grupo

. s 171
naquele inicio dos anos 1950

%8Sra. A. V. M. R., 66 anos, 2008.

Sra.S.S.Z.,57anos, 2006.

Folhetins sobre o carnaval em Amargosa. Publicacdo do Alvorada Ténis Club, 1966. Dominio Publico.
Documentos cedidos pelos familiares do Sr. Angelysio Cabral dos Santos Borges, um dos fundadores do
Alvorada Tenis Club.

171Fotografia atribuida pela depoente Sra. A. V. M. R., 66 anos (2008), ao carnaval de 1949, 1950 ou 1951.
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Figura 17 - Aniversario da Jega

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de Almeida, 1950.

Como se pode notar era um Grupo formado apenas por homens, hda um animal
fantasiado que apesar de ocupar o centro da fotografia estd em segundo plano virado
para a esquerda e olhando desatentamente quase ndo é possivel vé-lo, mas trata-se da
jega. A presenca feminina nestes “Grupos” parece, pelas fotografias, inexistente, a nao
ser como representacdo, pelo jovem travestido que ocupa o lado direito da fotografia.
N3o fossem as narrativas a contemplarem a presenca de mulheres em Grupos e em
alguns Blocos, elas ndo apareceriam neste carnaval, a ndo ser nas Pranchas, Corddes, e
posteriormente nos Bailes privativos de clubes. Porém, ha de notar que mulheres

também participavam dos “Grupos”, como expds a depoente Sra. S. S. z.17?

gue além de
participar destes, ainda elencou algumas diferenciacdes entre os CordbGes e os
denominados “Grupos” de rua. E fato que nas fotografias analisadas mulheres
apareceram apenas participando das estruturas ja mencionadas, enquanto os homens
participavam mais intensamente dos “Grupos”, entre estes de fantasiados, de musicos,

de travestidos e de forma muito ativa dos chamados “Blocos Criticos”.

72 5ra. S.'S. Z., 57 anos, 2006.
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Mas ha de convir que estas fotografias constituem parcialmente a realidade do
carnaval de Amargosa, elas compreendem um publico muito restrito que tinha condic¢des
econbmicas, na década de 1950, para registrar, através da fotografia, estes momentos de
diversdao no periodo carnavalesco. Quando se analisa as narrativas como um todo, a

. 1
presenca das mulheres em grupos se fazia nos Grupos da “Rua do Fogo'”*”

organizados
por pessoas como Edgar Freitas, Pompilho e inclusive por uma mulher, a senhora Daza'’*.
Ainda outros Blocos e Grupos contaram com a presenga e muitos eram organizados por
mulheres como o Bloco do Casamento e o Grupo ou Bloco das Almas, que serao
discutidos no préximo capitulo.

Aparentemente, os treze jovens que participavam do “Aniversario da Jega” nao
estavam fantasiados, mas sé aparentemente. Apesar das roupas serem comuns, estas
ndo eram, necessariamente, comuns ao contexto do “Carnaval de rua”, mas quando
associadas ao desfile de um Grupo que estava a comemorar um aniversario, o da Jega, as
roupas, aparentemente cotidianas, passam a condicdo de fantasias, pois estavam os
jovens vestidos a carater para participarem de um aniversario. Assim, “bem vestidos”,
com presentes nas maos, uma Jega fantasiada, um cartaz e instrumentos percussivos,
estavam estes jovens prontos para o desfile. Bem vestidos também estavam os oito

integrantes do Grupo “8 Gémeos” por volta de 19537

3Atual Av. Dr. Luiz Sande de Oliveira.

Sra.S.S.Z.,57anos, 2006.
Fotografia atribuida pela depoente A. V. M. R., 66 anos (2008), ao carnaval de 1953.
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Figura 18 - 8 GEmeos
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Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de Almeida, data aproximada 1953.

Um Grupo carnavalesco composto apenas por homens. Um destes, ao centro,
encontra-se travestido, mascarado e lambuzado com algum produto, que poderia ser, de
acordo o costume da época, sebo de animal e carvao, mistura que era utilizada pelos

“C30” em seus desfiles'’®

. Os integrantes tocavam instrumentos musicais variados, dentre
estes: tambores de tamanhos diferentes e confeccionados com couro de lJiboia, um
afuché de cabaca e, curiosamente, em meio a instrumentos comumente usados pelas
Batucadas que desfilavam em Amargosa neste periodo, um clarinete. De maneira
sintética esta fotografia evidencia como alguns universos musicais aparentemente
distintos poderiam ser mesclados em determinados contextos.

Era o carnaval de 1957, quando de modo bastante inusitado e ndo se pode dizer,

bem vestidos, alguns amigos se apresentaram em um bloco carnavalesco que elegeu

como traje fraldas e, como acessérios, chupetas.

76sr.S. 0. E., 63 anos, 2007.
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Figura 19 - Os Nenéns

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de Almeida, data aproximada 1957.

Foi possivel identificar, com a ajuda de uma das depoentes’”’, ao menos trés
integrantes deste bloco em comum com os integrantes do Grupo “8 Gémeos”. Os dez
amigos na fotografia acima sairam as ruas no carnaval de 1957, e novamente tem-se um
Grupo carnavalesco, ou Bloco, formado apenas por homens. Do Grupo “8 Gémeos”
alguns haviam participado ha pelo menos cinco anos antes, em 1953. Porém, os
instrumentos musicais eram os mesmos, dois tambores grandes, um médio, um pequeno,
todos encourados com couro de lJiboia. O clarinete ainda é, na fotografia, empunhado
pelo mesmo componente do carnaval de 1953. Este bloco aproximava-se um pouco mais
dos Blocos de satiras, ou Blocos criticos que foram comumente associados pelas fontes

aos estudantes. Uma das depoentes rememorou o desfile do Grupo acima,

Outros saiam de travestidos, saiam de, de, de nenéns, um bocado de homem,
os rapazes da minha época, os amigos nossos todos de fralda, de chapéu, de
chupeta, ai cantavam também alguma musica, que aqui ndo tinha, ndo tinha
creche, ndo tinha hospital que tivesse a parte de pediatria ai ia um bocado de
crianga fingindo que tava doente. Outra coisa o hospital aqui o atendimento era
péssimo ai tinha um de acidentado, ai saiam eles acidentados, representando
(...) Tem um irm3o meu mesmo que ele participava muito disso tudo, tem foto

’Sra. A. V. M. R., 66 anos (2008).
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dele fingindo que tava acidentado todo, tinha mercurio e tudo. Entdo essa parte

de satira era interessante acabou quase que completamente, ultimamente a
A 178

gente nem veé.

O fragmento narrativo reporta a dois Blocos satiricos que desfilaram no carnaval
de Amargosa. O primeiro era o bloco representado na fotografia acima, o dos Nenéns,
gue em certa medida reivindicava creches e hospitais com setores especializados para
criancgas. O segundo bloco que é mencionado no depoimento se refere ao bloco formado
também por homens que desfilaram no carnaval de 1954 satirizando as mas condi¢des
hospitalares em Amargosa. Ambos os Blocos direcionaram criticas as condicdes gerais de
assisténcia a saude no municipio. Abaixo, uma fotografia do bloco que criticou as

condicOes péssimas de saude no municipio.

Figura 20 - Critica aos hospitais

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de Almeida, data aproximada 1957.

Pelas fotografias pode-se perceber que eram bem mais comuns Blocos criticos ou
de satiras serem compostos por homens. Muitos destes Blocos foram também associados
aos jovens amargosenses que estudavam na capital baiana e que em periodo festivo
retornavam a cidade e, mais precisamente em periodos burlescos, exerciam fun¢des nao

meramente divertidas, mas politicas no carnaval. Assim, estas satiras, além do poder

78Sra. A. V. M. R., 66 anos (2008).



79

implicito, estavam articuladas também, de certa forma, a questGes politicas partidarias.

Deste modo uma das depoentes relatou:

E, uma coisa também muito interessante no carnaval, ndo sei se ja foi citada por
alguém, é qué a politica daqui era muito acirrada. Eram dois partidos a UDN e
PSD, a minha familia toda era da UDN e os grupos faziam muita satira, a
situacdo politica ou do pais ou da cidade, através de grupos satiricos que
representavam a situacdo. Por exemplo, a respeito do prefeito, prometia
alguma coisa, ndo fazia ai no carnaval, aquele grupo, meus irmdos, meus
primos, era mais até de rapazes do que de mogas. Os blocos que eu to falando
pouquissimos entravam rapazes, a maioria dos blocos, esses que eu participei
s6 entravam mulheres. E os blocos que faziam satiras eram mais de rapazes,
mais de homens, por exemplo, “A Luz de Bananeiras”, um exemplo assim bem
claro que eu tenho inclusive uma foto dessa, foi prometida pelo prefeito que
em Amargosa so tinha luz de noite de dia ndo tinha luz, quando eu era menor,
entdo, prometiam que ia trazer a luz de bananeira pra funcionar Amargosa com
energia elétrica o dia inteiro papapa... e ndo trazia. Ai saia aquele grupo de
roupa comum, mas ai cada um com a bananeira na mao e toda trangada de fio,
com as lampadas toda pendurada, ai dizendo que chegou a luz de Bananeira, ai
eles faziam uma marchinha, uma musica, alusiva ao fato e cantavam. Muitas
musicas, muitas, muitas, muitas eles saiam.'”®

Além de afirmar que estes Blocos eram formados quase que exclusivamente por

homens, o que ja parece evidente pelas fotografias trazidas, a depoente traz um

elemento novo que esta relacionado a questdes politicas partiddrias, no caso especifico

envolvendo os partidos UDN e PSD. A depoente prossegue citando outro rememorado

bloco critico o intitulado “A Luz das bananeiras”.

179

Sra. A. V. M. R., 66 anos (2008).
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Figura 21 - A ultima “obra” do... Prefeito

"ULTIMA OBRA

Fonte: Cedida pela Prof2. Belarmina, data aproximada 1958.

Na imagem “A ultima ‘obra’ do... prefeito” evidencia-se uma critica direcionada a
determinado prefeito que, em tempos de eleicdo, havia feito a promessa para a
populagdo de Amargosa de levar luz da Usina das Bananeiras para a cidade. Como a
promessa ndo foi cumprida, alguns jovens sairam as ruas amargosenses, no carnaval,
empunhando mudas de bananeiras com lampides dependurados e uma placa com o

)

seguinte dizer: “Ultima obra do...” e entdo se observava uma charge do prefeito
realizando suas necessidades fisioldgicas em um pinico esmaltado e logo abaixo com
letras menores “Amargosa orgulha-se em possuir a melhor luz do interior bahiano. Vindo
das...”. E varias bananeiras compdem o cenario. Atentem para o traje e postura do
homem que segura o bindéculo e usa um chapéu mais diferenciado dos demais,
destacando-se dos outros rapazes que compdem a foto e estdo descal¢os, usam camisas
simples de algodao e apresentam as calgas dobradas a altura da canela.

O contraste visual é também representativo, pois em oposicdo aos rapazes que
seguram as bananeiras e lampibes, elementos que neste contexto adquirem uma
conotacdo arcaica, encontram-se dois homens com roupas distintas e calgados, sendo

gue o do lado esquerdo da fotografia empunha ainda um bindculo, elemento associado a

tecnologia, e consequentemente a modernidade, esta por sua vez remetendo-se a luz
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elétrica. O problema de Amargosa com a luz elétrica era antigo. Em 1938 o entdo
concessionario de Empresa “Luz Electra de Amargosa”, Alberto Macedo, pai de Osmar
Macedo um dos inventores do Trio elétrico, cobrou dividas antigas acumuladas desde
1929 até maio de 1938, ano em que o Sr. Raul Paranhos assumiu a administracao da
cidade. A cobranca aconteceu acompanhada da suspensdo do fornecimento de
energialgo.

Essas e outras questGes que envolviam a vida politica da cidade foram temas para
os varios Grupos formados especialmente por jovens estudantes do sexo masculino que
ficavam responsdveis por fazer as satiras politicas, organizando os intitulados “Blocos
Criticos”. Mas estes ndo se articulavam sozinhos, ou melhor, estas satiras ndo podem ser
atribuidas apenas a estes jovens estudantes que voltavam a Amargosa no periodo do
carnaval. O Augusto Tosta, j3 mencionado como um dos organizadores do Grupo da Ema
e geralmente associado as inovac¢des carnavalescas, aparece novamente mencionado no
jornal “A Tarde” de 19 de junho de 1991, na edicdo comemorativa ao centendrio da
cidade. Assim relatou o Sr. Clovis de Brito Santos, que rememorou os tempos estudantis
na cidade de Amargosa, vivenciados nos anos que antecederam a Segunda Guerra
Mundial: “Tinha mais o violinista Augusto Tosta, quando eu fui convidado para formar a
‘dupla’ e, naturalmente, colaborar na redacdo das parddias, algumas delas
irreverentes.’®  Compreende-se deste modo que as parddias direcionadas as
precariedades publicas de ordem municipal, estadual ou mesmo em estancia federal, ndo
eram elaboradas exclusivamente por jovens estudantes que residiam na capital, estas
parddias contavam com a versatilidade e inteligéncia de amargosenses comuns, pessoas
simples, artesdaos, musicos, populares que igualmente direcionavam e reelaboravam suas
criticas a cada novo carnaval.

Outra categoria de bloco que existia nos carnavais amargosenses, eram os Blocos
de travestidos, ndo menos satiricos, e que também se destacavam no contexto do

carnaval.

180Fundo/Grupo: Secretaria de Justica/Gabinete. Séries/Livro: Representacdo contra o prefeito de Amargosa

(fotografias). Auto de Defesa do Prefeito da cidade de Amargosa. Datas-limite: 1943. Constam 95 paginas,
além de anexos sobre a administracdo do Prefeito Raul Paranhos que neste auto responde a 27 itens de
acusagao.

1815 Clovis de Brito Santos em entrevista ao Jornal A Tarde, 19 de junho de 1991.
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Figura 22 - Os Travestidos |

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de Almeida, data aproximada 1951.

Blocos de travestidos foram comuns ao carnaval amargosense da década de 1950
tanto de homens que se vestiam de mulheres, quanto de mulheres que se vestiam de
homens, como mais a frente serd abordado o “Bloco do Casamento”, do qual homens e
mulheres participavam. Na fotografia acima quatorze amigos se divertem representando
tanto mulheres quanto homossexuais, tendo em vista que dois destes jovens

protagonizam um beijo para a fotografia.
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Figura 23 - Os Travestidos

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de
Almeida, data aproximada 1951.

Uma Amargosa ainda ndo urbanizada é registrada junto a espontaneidade de dois
provaveis amigos que posam de forma insinuante, em uma rua de terra, para o fotégrafo.
Brincadeiras como estas eram comuns n3do apenas aos carnavais amargosenses, a
literatura brasileira sobre carnaval aborda de modo bastante intenso estas praticas
desencadeadas por Grupos de homens e mulheres cuja principal fantasia era vestir-se do
sexo oposto.

Além dos Blocos, Pranchas, e Corddes, os Bailes da Quinze, da Lira, e do Alvorada
Ténis Club, ajudaram a reconstituir parte das festividades carnavalescas na cidade de

Amargosa e sobre estes modos de brincar serdo direcionados os esfor¢os agora.

2.2 OS BAILES DA QUINZE, DA LIRA E DO ALVORADA TENIS CLUB

Em contraste as diversas praticas carnavalescas que ocupavam prioritariamente os
espacos da rua na cidade de Amargosa, os Bailes tomavam os salGes das associa¢des

recreativas, das sociedades Filarmonicas e dos clubes. Eram estes Bailes organizados pela
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Associacdo Cultural Recreativa de Amargosa, pela Sociedade Filarmonica Lira Carlos
Gomes, pela Sociedade Filarménica Quinze de Abril e pelo Alvorada Ténis Club. O
“Carnaval de clube”, como ficou conhecido, tinha como frequentadores as pessoas de
elite da cidade que nao dispensavam as costumeiras fantasias luxuosas ja comuns aos

Corddes e Blocos.

E tinha o “Carnaval de clube”, que era o ponto alto do carnaval. [...] Os bailes de
carnaval. [...] Do Alvorada famosessimos, da Lira, da Quinze, Quinze de Abril ai
da Praga, que ainda permanece assim o prédio meio detonado, ja td meio
estragado, mas ainda tem. E tinha um Clube que eu quase... pouca gente
guando eu cito ndo lembra que chamava ACRA, que é naquele sobrado ali em
frente ao jardim, onde tem a Casa S3o Luiz, era ali de junto, onde tem... [...]
N3o, a Casa Sdo Luiz, eu ndo sei que loja é aquela, é a Insinuante. Em cima da
Insinuante, ali tinha um Clube e também tinha bailes ali, o chamado ACRA, o
nome desse Clube, é Associacdo Cultural Recreativa da Amargosa. Tinha o
Alvorada, tinha a Lira e tinha a Quinze, mas eram bailes assim com orquestras
maravilhosas, com instrumento de sopro eram trés dias, alids eram quatro dias,
gque comecgava sabado, sdbado era menos concorrido, sabado, domingo,
segunda e terga. Segunda e sabado eram dias que a freqliéncia era menor.'®

O “Carnaval de clube” representava, como bem afirmou a depoente, “o ponto alto
do carnaval”. O depoimento se refere as décadas de 1950 e 1960, tendo em vista que a
depoente, a partir dos seus dez anos de idade completos em 1951, j& aproveitava os
carnavais de Amargosa. Os Bailes aconteciam nos quatro dias de carnaval, que comecava
no sabado, adentrava o domingo, a segunda, e terminava na terga, sendo o primeiro e o
ultimo dias os que apresentavam menor frequéncia. Em todo caso, estes eram Bailes
bastante frequentados. Apesar de dois dos “famosessimos” Bailes serem organizados e
realizados nas sedes de duas Filarmoénicas, sabe-se que o som do “Carnaval de clube”
amargosense nao era tocado pelas Filarmonicas, estas restringiam suas apresentacdes as
épocas mais solenes como festas da Padroeira e Sete de Setembro.’®® O som dos Bailes
era tocado por “orquestras maravilhosas” muitas da prdépria cidade, outras de cidades
proximas.® Ainda de acordo com o depoimento foi possivel perceber que os Bailes
também obedeciam aos circuitos das Pranchas, Corddes e Blocos que compreendiam a

Praca do Bosque, o Jardim da Igreja e a Praca do Cristo.

¥25ra. A. V. M. R., 66 anos (2008).

Sra. A. V. M. R., 66 anos (2008).
Convite da Sociedade Filarmdnica “15 de Abril” para os Bailes em seus saldes. Amargosa, fevereiro de
1952.
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Do principio dos anos de 1950, foram localizados alguns poucos registros sobre

estes Bailes em clubes, deste periodo tem-se a fotografia abaixo:

Figura 24 - O Baile da Quinze

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de Almeida, data aproximada 1952.

A partir da década de 1950, foram encontradas fontes sobre os Bailes
carnavalescos realizados pelas associacOes, sociedades Filarmoénicas e clubes locais. A
fotografia acima é uma excecdo dentre as outras, pois traz uma nota significativa
“Lembranca do Carnaval Amargosa 26-2-952 Foto J. Nogueira.” Além da nota com
datacdao e nome do fotdgrafo, foi possivel perceber como o uso de fantasias constituia
uma pratica e igualmente uma representacao dos seus frequentadores. Assim, alguns dos
elementos desta fotografia denotam distingdes sociais, pela disposicao dos mesmos. O
centro da fotografia é ocupado por duas garrafas de bebida e praticamente simétrico a
estas, dois lanca-perfumes. Ao lado esquerdo da fotografia um mobilidrio com inimeros
vidros de langa-perfumes de uma famosa marca da época, “RODOURO™>”. Mais a frente
serd abordado o uso do lanca-perfume nestas festividades. Além destes elementos
mencionados, as senhoritas estavam dispostas de tal modo que toda a fantasia pudesse

ser apreciada, as mesmas eram visivelmente bem confeccionadas e elegantes; quando

¥5Sra. A. V. M. R., 66 anos (2008)
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associadas ao contexto do “Carnaval de clube”, fornecem indicativos do publico
frequentador deste Baile em especifico.
O Baile representado na fig. 24 aconteceu numa terca-feira de carnaval ao som de

“um maravilhoso Jazz da cidade de Itaberaba'®®”

, ho casardo sede da Filarmonica “15 de
Abril”, localizado praticamente no entorno da Praca do Cristo. Assim, em fevereiro de
1952, a diretoria da Sociedade Filarmonica “15 de Abril”, teve “a subida hora de convidar
V. S. e Exma. Familia para tomarem parte nos festejos carnavalescos que esta sociedade
estd promovendo destacando quatro esplendidos ‘Bailes’ que terdo lugar na sua sede
Social nos dias 24”. Sede Social, pois estas sociedades Filarmoénicas funcionavam como
centros de formacdo para musicos, centro de reunido e lazer dos seus associados, e ainda
espaco de realizacdo de eventos como os Bailes carnavalescos, dos quais o publico
principal era o dos seus associados.

A Sociedade Filarmoénica Lira Carlos Gomes, por sua vez, também organizou varios
Bailes em seus salGes, mas estes se concentraram na década de 1950. Em 1964 foi
publicado uma nota no panfleto do Alvorada ténis Clube informando que “o co-irmao
LIRA CARLOS GOMES far4 realizar em seus ornamentados sal&es, Bailes Carnavalescos”*®’.
Porém, outra nota no folheto do Alvorada, mas do ano de 1966, informou que sua co-
irma Sociedade Lira Carlos Gomes estaria reabrindo os seus salGes para realizacdo de

cinco “monumentais” Bailes, é provavel que esta sociedade ndo tenha organizado Bailes

no ano de 1965. O publico frequentador deste Baile era formado por pessoas de elite, na

7188 7189

voz dos depoentes pelas “mocgas granfinas”™", “mocas ricas”, pelo “povo do

” 190 II191

Ribeirao era um Baile “bem arrumado”~”". Outra depoente aos noventa e trés anos

afirmou “Na Lira quando tinha bailes pobre ndo ia ndo, so ia rico, porque ficava uma

7192

barona na porta que ndo deixava pobre entrar. Para terem acesso aos Bailes da Lira e

aos Bailes da Quinze, as pessoas tinham que “ter” e que “ser”, tinham que ter dinheiro e

% Convite da Sociedade Filarménica “15 de Abril” para os Bailes em seus salGes. Amargosa, fevereiro de
1952.

¥ panfleto intitulado “Carnaval em Amargosa” datado de 1964, dominio publico. Publicagdo do Alvorada
Ténis Clube.

'®5ra. L. F., 75 anos, 2007.

Sra. L. F., 75 anos, 2007.

Sr. S. L. A., 75 anos, 2007 se referindo aos moradores da Rua do Ribeirdo localizada no centro da cidade,
proxima ao Jardim da Igreja.

¥lgr s L. A., 75 anos, 2007.

Sra.S. L. J. M., 93 anos, 2006.
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tinham que ser “da sociedade”, como bem salientou uma das depoentes “o termo era

esse da sociedade”®3,

O Alvorada ja foi mais recente, ja foi mais aberto, agora onde havia a coisa mais
fechada, tenho a impressao que década de 50 e de 60, era a Lira e a Quinze, na
Lira ficava uma pessoa na porta, uma senhora, o termo era para barrar as
pessoas, entdo so entrava realmente quem tivesse dinheiro e fosse considerado
da sociedade, o termo era esse, da sociedade, mas pobre ndo tinha vez mesmo,
ndo entrava mesmo porque era barrado, a verdade era essa. E negro de
ascensdo social era pouquissimos aqui em Amargosa, pouco, pouco,
pouquissimos, pouquissimos. 194

Como sdo notadas, as barreiras de acesso a estes Bailes transpunham as questfes
de ordem social. Distin¢gdes de ordem racial também existiam, tendo em vista que “negro
de ascensao social era pouquissimos aqui em Amargosa, pouco, pouco, pouquissimos,

pouquissimos.lgs"

Neste depoimento surge o Alvorada Tenis Club, responsdvel por
organizar o terceiro dos mais afamados Bailes amargosenses. Gracas aos panfletos do
Alvorada Tenis Club foi possivel ter acesso ndao apenas aos Bailes organizados pelo Clube,
mas a dinamica carnavalesca da cidade, tendo em vista que estes panfletos divulgavam o
carnaval amargosense em sua amplitude, ndo se restringindo aos acontecimentos
internos do Clube. Deste modo, foi possivel identificar e problematizar proibicdes,
costumes e modos de brincar comuns aos carnavais da década de 1960.

Fundado em 21 de julho de 1963, o Alvorada Ténis Club organizou seu primeiro
carnaval em 1964. Na propaganda deste mesmo ano os folides de trinta e uma cidades,
algumas hoje pertencentes ao Vale do Jequiri¢d, outras pertencentes ao Reconcavo, além
de Feira de Santana e Salvador, foram alertados para “o mais animado Carnaval do

Interior Bahiano”.*® Em 1965, um panfleto deste clube, convidou o seu “distinto Quadro

I”

. . . 1 . .
Social” para seus sete grandiosos Bailes carnavalescos.'”’ Ainda assim, com tantas
distingGes associadas ao publico destes Bailes, o “Alvorada Tenis Club” foi considerado na
narrativa de uma depoente ja citada o “mais aberto”. Talvez por aceitar socios

transitérios, como consta no panfleto do clube do ano de 1964: “A fim de proporcionar

%5ra. S. B. M., 62 anos. 15/04/2006.

Sra. S. B. M., 62 anos, 2006. (Grifo nosso)

Sra. S. B. M., 62 anos, 2006.

Panfleto intitulado “Carnaval em Amargosa” datado de 1964, dominio publico. Publicacdo do Alvorada
Ténis Clube.

’panfleto intitulado “Carnaval em Amargosa” datado de 1965, dominio publico. Publicagcdo do Alvorada
Ténis Clube.
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aos animados folies de outras Sociedades participarem dos dias de alegria Momescas,
de acérdo com os Estatutos do Clube, acham-se abertas as inscricdes para SOCIO
TRANSITORIO.”'*® Deste modo, abria-se a possibilidade para aqueles que eram sécios de
outros clubes ou sociedades, e desejavam participar, associarem-se temporariamente e
aproveitar os festejos momescos do Alvorada Tenis Club.
Contudo, existiam foliGes que eram sdcios de mais de um clube e/ou sociedade. A
Sra. A. V. M. R, rememorou suas diligéncias pelos carnavais amargosenses afirmando ser
a mesma sdcia de,
Todos, todos, todos, ah! Todos, eu era socia de todos eles, inclusive do
Alvorada. Mas durante muitos anos tinha fantasia, essas fantasias que eu to
falando, que esses blocos também... de noite assim mesmo ja ia com essas

fantasias, vestia de tarde desfilava pela cidade e depois ja de noite ja ia pra o
clube com a prdpria fantasia."”

Deste modo, muitas vezes trajando a mesma fantasia utilizada nos Blocos durante
o dia, os folides aproveitavam os Bailes realizados nos clubes a noite. Estes Bailes também
elegiam temas, tal como os Blocos e Corddes, para que de acordo a estes os saldes
fossem ornamentados. Os Bailes determinavam os temas: “Uma noite no Havai”, “Paris”,
“Carnaval no México”, anunciados nos seus panfletos de divulgacdo. Ao folido trajado
com a mais bonita fantasia costumava ser oferecido um “valioso brinde”. Parecia haver
concorréncia entre os folides sobre qual estaria em determinado carnaval com a mais
bela fantasia. Assim, o panfleto do Alvorada de 1967 trazia um anuncio de uma conhecida
loja de tecidos da cidade, que dizia sobre os tecidos carnavalescos: “sdao uma brasa
mora!!ll Adquira-os e torne-se o melhor folido de 19677, 0s festejos nos clubes
variavam entre os Bailes noturnos, as batalhas de confetes e os Bailes infantis, comuns
ndo apenas ao Alvorada, mas também aos Bailes da Quinze.?*

Embora Milton Santos tenha tentado, pela frequéncia dos clubes privados locais,

aliado a outros fatores, classificar por categorias os extratos sociais urbanos de Amargosa

%¥panfleto intitulado “Carnaval em Amargosa” datado de 1964, dominio publico. Publicagdo do Alvorada

Ténis Clube.

Sra. A. V. M. R., 66 anos (2008).

Panfleto intitulado “Carnaval em Amargosa” datado de 1967, dominio publico. Publicacdo do Alvorada
Ténis Clube.

*panfleto intitulado “Carnaval em Amargosa” datado de 1965, 1966, 1968, 1971, dominio publico.
Publicagdo do Alvorada Ténis Clube. Convite da Sociedade Filarménica “15 de Abril” para os Bailes em seus
salGes. Amargosa, fevereiro de 1952.

200



89

no inicio da década de 1960, ocorreu-lhe que isso ndo era possivel, pois “como pudemos

verificar ‘in loco’, qualquer pessoa, mediante o pagamento de uma taxa relativamente

202 »

baixa, tem acesso aos mesmos, sem distincdo Porém, muitas pessoas nao

apresentavam condig¢des financeiras de se tornar “sdcios transitdrios” restando-lhes uma

Unica opgdo para participar dos Bailes do Alvorada Tenis Club:

Lembro-me que muitas vezes pra poder brincar o carnaval eu tive que pular
pelo Colégio Pedro Calmon um muro de quase dois metros de altura pra poder
ter acesso ao carnaval. Pra ir para o Alvorada. Que era o sonho de todo mundo
que era, de todos os jovens oriundos da classe pobre, um dia poder participar
do carnaval do Ténis Clube. Que era muito bonito mesmo no sentido assim,
numa leitura da elite, tinha glamour, as mulheres mais bonitas da cidade, as
vestimentas mais exdticas da cidade, enfim acompanhava um pouco o que é a
cidade de Amargosa.zos

Pular o muro do Colégio Pedro Calmon, com quase dois metros de altura, era a
Unica estratégia que restava aos jovens pobres da cidade para “ter acesso ao carnaval”. O
carnaval do Alvorada com “as mulheres mais bonitas da cidade, as vestimentas mais
exdticas da cidade” representavam o “sonho de consumo” dos jovens da “classe pobre”.
Mais a frente as Batucadas aparecerdo como os espacos de diversdo desses jovens da
classe pobre. Se, por um lado, Milton Santos afirmou ndo ser possivel categorizar as
classes em Amargosa, apenas pela frequéncia dos clubes locais em dias de carnaval, por
7204

outro, ndo deixou de considerar a divisdo por classes enquanto “problema complexo

O Carnaval do Alvorada anunciava em 1967 no “Reinado de Momo”:

A Corte do Rei e seus Magestosos corddes, alegres Batucadas e o afamado Trio
elétrico, ficam com poderes absolutos para mandarem para o inferno téda
tristeza, durante os felizes 4 dias do seu mandato que contardo com a poderosa
presenca de: Malandros Filhos do Morro, Garotas da Favela, Vem da Vila a
Procztéga do Ritmo, Namorados do Dilema, Afrontando a Tristeza, O Jacaré, Oi
nos.

Apesar de tratar-se de um anuncio do Alvorada, foi comum a todos os folhetos de
propaganda do carnaval deste Clube referéncias as outras praticas carnavalescas da

cidade. Assim, o “Carnaval de rua”, as Batucadas, as charangas, os Cordées, as Pranchas,

ZOZSANTOS, Milton. et alia., op. cit., p. 34.

%0, M. P. A., 49 anos, 2009. (Grifo nosso).

2°4SANTOS, Milton. et alia., op. cit.

Panfleto intitulado “Carnaval em Amargosa” datado de 1967, dominio publico. Publicacdo do Alvorada
Ténis Clube.
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os Blocos, o Trio elétrico, as bandas e orquestras, os Bailes da Lira Carlos Gomes, quem,
guantos e como estas categorias se apresentariam, boa parte da dindmica carnavalesca
da cidade podia ser percebida no folheto do Alvorada. Também, registra-se o apoio do
comércio local, dos Clubes locais, da prefeitura e do legislativo municipal aos festejos

carnavalescos da cidade. Em 1966 tem-se:

Gragas a boa vontade e espirito alegre do Jovem Prefeito Municipal de
Amargosa e compreensao dos ilustres Membros do Legislativo, contando ainda
com a colaboracdo dos Clubs locais e do Comércio, foi instituida uma Comissado
denominada ‘Organizadora dos Festejos Carnavalescos de Amargosa’ (OFCA),
que ajudarda financeiramente e superintendera o CARNAVAL DE RUA,
orientando na formag¢do dos Blocos, Batucadas, Pranchas, inclusive a
ornamentagdo das ruas.

Ante esta medida, sem duvida alguma, o Carnaval de Rua deste ano em
Amargosa, fard relembrar os tempos d&ureos, em que o nobre povo
amargozense vibrava de entusiasmos e proporcionava ao Folido-Visitante, as
maiores alegrias do Melhor Carnaval do Interior Bahiano.”®

A “Organizadora dos Festejos Carnavalescos de Amargosa” (OFCA), instituida em
1966, teria por objetivo superintender o “CARNAVAL DE RUA”, constando desta forma,
em letras garrafais, no panfleto do Alvorada. A comissdo orientaria sobre a formacao dos
Blocos, Batucadas, Pranchas e ornamentacdo das ruas. Dessa forma, na década de 1960,
Amargosa parece querer relembrar seus “tempos aureos”. Como visto, esta década foi
marcada pela ja decadente, desde o fim dos anos trinta, lavoura cafeeira. Também neste
momento teve-se o fim do ramal da estrada de ferro na cidade.?*” Quanto a guestdo de
orientacdo e superintendéncia do “Carnaval de rua”, sera visto mais a frente que as
Batucadas, por exemplo, eram estruturas bastante organizadas e que tinham como
lideres membros da prépria comunidade, amplamente mobilizada com os festejos
carnavalescos. Outras categorias carnavalescas, como Blocos, Corddes, Grupos criticos,
também ja apresentavam dindmica prépria de organizacdo e suspeito que nao
precisavam da superintendéncia da OFCA.

Como mencionou uma das depoentes, “esses (trés) bailes eram do pessoal da

72208

burguesia, como se diz, a alta sociedade””". Os espacos de diversdo antes publicos e

pertencentes as ruas tornaram-se, com a frequéncia dos Bailes, privados e determinaram

*®panfleto intitulado “Carnaval em Amargosa” datado de 1966, dominio publico. Publicacdo do Alvorada

Ténis Clube.
2°7SANTOS, Milton, et. alia., op. cit.

%855, S. B. M., 62 anos, 2006.
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de alguma forma o carater exclusivo das festas. O carater privado das festas também se
associou a centralizacdo destas. Assim, uma das depoentes afirmou “Mae disse que no
tempo que ela era menina, que era carnaval, mas hoje ndo, hoje sé tinha, ndo tinha, so
tinha carnaval em tudo quanto era lugar e agora sé tem num lugar sé que é na, na

Lira 7209

A mae da depoente nasceu em 1910, faleceu em 1976 e deste modo quando a
depoente se refere ao tempo “hoje” e “agora” esta se referindo ndo ao tempo em que o
depoimento foi colhido, mas ao tempo em que sua mae relatou-lhe o seu tempo de
menina, em oposicdo ao tempo em que ambas dialogavam sobre o carnaval de
Amargosa. O Baile organizado pela Sociedade Filarmoénica Lira Carlos Gomes é eleito,
nesta narrativa, como representante do cardter centralizador que as festas
progressivamente passaram a apresentar.

Assim, de forma ndo sectarizada, as elites amargosenses passaram pelas décadas
de 1950 e 1960 aproveitando de modo bastante intenso as festividades carnavalescas
realizadas na cidade, tanto as organizadas nos espacos publicos das ruas, quanto as
organizadas nos espacos fechados dos clubes. Apesar de tenderem as festas fechadas,
centralizadas em clubes, de forma mais acentuada, a partir da década de 1950, estas
elites puderam aproveitar de forma simultdnea os espacos de festas, independentes se
eram privados ou se configurados nas ruas. Assim, os mesmos Grupos que saiam as ruas
trajados de caretas, poderiam desfrutar no turno oposto dos Blocos ou CordGes e ainda
participarem, se assim desejassem, dos Bailes organizados pelas associacdes, sociedades

e clubes.

295ra. L. F., 75 anos, 2007.



CAPITULO 3:
MODOS DE BRINCAR

“Participava todo mundo, Ave Maria arroiava de gente, vocé pra brincar dava um

trabalho.”?*°

2195 k. 53 anos, 2006.
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Além das Pranchas, dos CordGes, dos Blocos e dos Bailes, dos quais a maioria do
publico era composta principalmente por pessoas da elite, mas ndao exclusivamente por
estas, o carnaval de Amargosa também apresentava outras praticas de diversdao. Neste
capitulo interessa justamente estas outras praticas, aqui denominadas de “Modos de
Brincar”. Algumas destas, ainda inseridas no contexto dos Bailes, dos Blocos e Cordoes,
como o uso do lanca-perfume, outras alheias aos carnavais praticados pelas elites, como
as Batucadas. Iniciando com a brincadeira do laca-perfume, passando pelo uso deste por
criangas, perpassando pelos Trios elétricos, adentrando nas Batucadas e Escolas de
Samba, e chegando aos Bailes da Gordura e na pratica do Sereno, este capitulo
compreende um pouco da dimensao festiva na cidade contemplando aqueles sujeitos que

III

elaboravam seus espacos de diversao e brincavam o carnaval “a parte” dos Bailes e clubes
seletivos.

Diz respeito a todos aqueles e aquelas que elaboravam suas festividades
utilizando-se principalmente dos espacos das ruas, do barracdo de Farinha, enfim dos
lugares que primariamente nao eram utilizados enquanto espacos de lazer, muito embora
fossem espacos de sociabilidades. Neste sentido, as Batucadas se destacavam como
estruturas carnavalescas que dependiam vitalmente da comunidade. Os Bailes da
“Gordura” e o “Sereno”, bem como o “Grupo das Almas” e o “Bloco do Casamento”
deram indicativos preciosos da condicdo feminina e representacbes que cercavam
mulheres pobres e negras na cidade, das quais muitas participavam dos mencionados
Baile, Grupo e Bloco. Neste terceiro capitulo estes homens e mulheres serdo

modestamente apresentados. Também depoimentos orais, panfletos do Alvorada Tenis

Club, ja citados, e fotografias constituiram grande parte das fontes utilizadas.

3.1 O LANGA-PERFUME

Para participar do Reinado do Momo, nos saldes do Alvorada, na segunda metade da
década de 1960, em pleno Regime Militar no Brasil, os folides precisavam estar atentos a algumas
notas importantes que constavam nos panfletos do Clube. No ano de 1965 a Diretoria do

Alvorada informou:
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(...) aos seus associados que por ordem do Sr. Delegado de policia ndo sera
permitida a entrada de menores de 13 anos aos bailes noturnos, mesmo
acompanhado de seus pais, como também n&o sera permitido o uso de shortes
e toalhas.”™

Nos anos seguintes a estas proibicdes, seria também acrescida a apresentacdo na
portaria da certiddo de nascimento dos menores para comprovacdo da idade minima
permitida. Também passou a serem proibidos: a permanéncia no clube de pessoas que
estivessem visivelmente embriagadas, além da entrada de folides portando bebidas, o
uso de “fantasias indecorosas” ou “trajes incompativeis com a boa moral da nossa
Sociedade” e a proibicdo ao uso de Langa-perfume.

Contudo, o uso do lanca-perfume ndo era exclusivo ao “Carnaval de clube”. As
fotografias da segunda metade da década de 1940 e da década de 1950 encontram-se

permeadas por recipientes de lanca-perfumes.

Figura 25 - Bloco Carnavalesco Il

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de Almeida. Data aproximada 1950.

Na fotografia acima se tem representado um dos muitos Blocos carnavalescos que
desfilavam em Amargosa, como ja foi visto. Nota-se que a utilizacdo dos lanca-perfumes
era comum aos Carnavais de rua, como ficou conhecido o conjunto de modos peculiares
de festejar o Carnaval, tendo como espaco primordial o espaco das ruas. Assim,

integrantes dos mais diversos Corddes e Blocos utilizavam-se do artefato para brincar e

panfleto intitulado “Carnaval em Amargosa” datado de 1965, dominio publico. Publicagcdo do Alvorada

Tenis Club.
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interagir com os que iam “espiar o carnaval”, como de modo bastante peculiar relatou a

depoente:

M3e me levava pro carnaval eu era menina, ai mde me levava pra espiar o
carnaval. As careta jogava lancga, tinha laga-perfume né! Deixa eu jogar no zdi,
no z6i dessa menina que ela tem o zéi muito grande (risos) Eu saia chorando.
Que nem uma besta ficava com o zéi aberto olhando pras caretas né, as caretas
tcha, langa-perfume. Hoje em dia ninguém usa mais langa-perfume, foi proibido
n3o foi?**

Aqueles que n3o podiam ir as pracas centrais da cidade para brincar o carnaval
iam para “espiar” as festividades. A depoente rememora uma das situacGes de sua
infancia quando as caretas jogaram-lhe langa-perfume nos olhos. As caretas participaram
intensamente das brincadeiras carnavalescas caracterizando-se principalmente pela
interacdo que estabeleciam com as criancas, geralmente amedrontando ou direcionando-
Ihes zombarias. Além de ser utilizado frequentemente como instrumento carnavalesco
contra os transeuntes, o langa-perfume nas fotografias pesquisadas apresentou-se como
elemento em destaque na composicdo das mesmas. As fantasias luxuosas quase sempre

sdo acrescidos os lanca-perfumes. Como bem demonstra as fotografias em sequencia:

Figura 26 - Duas senhoritas com Langa-perfume

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de Almeida. Data aproximada
1952.

2255, L. F., 74 anos, 2007.
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Figura 27 - Mocinha e o lanca-perfume

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de Almeida.
Data aproximada 1950.

A fotografia (fig. 26) traz duas “senhoritas de nossa sociedade”?*® fantasiadas,
pousando com langa-perfumes nas maos suspensas. A outra fotografia (fg. 27), ndo muito
diferente da primeira, traz uma jovem também fantasiada e igualmente com o langa-
perfume nas maos. Quase como objeto de distincdo social dos demais praticantes das
festas, que por desventura ndo tinham recursos para consumirem diretamente o langa-
perfume, esse elemento ganha destaque em algumas fotografias. O lanca-perfume era
utilizado em larga escala na cidade.

Carnaval era na praca da feira principalmente as tardes ficava lotada por
pessOas de todas as classes sociais, confete, serpentina, langa-perfume que era

tanto que da rua do Fogo sentia-se o perfume (Ndo havia viciado em aspira-
|0).214

O fragmento acima foi retirado de um manuscrito composto por cinco laudas e

gue foi escrito nos dias dezesseis, vinte e dois e vinte e trés de fevereiro no ano de 1992

2Bpanfleto intitulado “Carnaval em Amargosa”, datado de 1966, dominio publico. Publicacdo do Alvorada
Tenis Club.

214Angelysio Cabral dos Santos Borges. Rascunhos pessoais dados de 1992, cedidos pela senhora sua esposa
a Prof2. Célia Barbosa.
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por Angelysio Cabral dos Santos, um dos fundadores do Alvorada Tenis Club. Interessou a
esta pesquisa as partes em que o autor rememorou saudosamente os carnavais de
outrora, “voltando a trinta e quarenta anos atras era um deslumbramento”. No trecho
selecionado acima, o autor do manuscrito fez uma alusdo a quantidade de langa-perfume
gue era utilizado nas tardes carnavalescas na “Praca da Feira”, também conhecida como
Praca do Cristo, afirmando que da “rua do Fogo215 sentia-se o perfume”. Ainda apontou
para o publico destas festividades carnavalescas afirmando que era formado por pessoas
de todas as classes sociais. Ressaltou no final que, nas décadas de 1950 e 1960, nao
existiam viciados por aspirar o lanca-perfume. Mas nem todos tinham condicbes
financeiras para adquirir o produto e quem ndo podia valer-se do lanca-perfume para
perturbar os que iam para “espiar” valeu-se de outros métodos para isso, como os “Cao”,
por exemplo.

Muitos eram os Blocos e inclusive Bailes infantis, onde o uso do lanca-perfume era
permitido, como é perceptivel em muitas das fotografias que se teve acesso. O uso
significativo de Langa-perfume também pode ser percebido no depoimento da Sra. S. L. J.
M., quando a mesma é enfatica ao esclarecer os provaveis motivos de suas dores de
cabeca,

Era um grande carnaval, era na praga onde é o Cristo, era... até hoje eu tenho
dor de cabeca de lanca-perfume eu acabei de tomar café e me jogaram langa-

perfume até hoje eu ndo posso botar muito perfume que eu sinto logo dor de
. 216
cabega e comeco a espirrar.

Observem que a utilizacdo do lanca-perfume era bastante comum. Apesar de ndo
ser possivel dizer a década a que a depoente se refere, pode-se, através da narrativa e da
idade da depoente, afirmar que a memodria do acontecido esta relacionada a primeira
metade do século XX. Embora o Decreto do entdo presidente Janio Quadros, proibisse,
desde 1961, “a fabricacdo, o comércio, e o uso do lanca-perfume no territério
Nacional”?"’, a restrigio ao mesmo s6 aparece pela primeira vez no folhetim do Alvorada

Tenis Club no ano de 1966.

215 . . . . . .
Popular rua amargosense, rua Dr. Luiz Sande de Oliveira, localizada no Bairro Santa Rita. Alguns blocos

carnavalescos eram organizados por moradores da Rua do Fogo.
?'°Sra. s. L. J. M., 93 anos, 2006.

Decreto n? 51.211, de 18 de agosto de 1961.
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3.2 A INFANCIA PERFUMADA

Em Amargosa, muitas das praticas carnavalescas ja apresentadas também eram
praticadas pelas criancas. Elas podiam ser encontradas nos diversos modos de
comemorar o carnaval, fossem circulando entre as festividades de rua, Corddes,
Pranchas, Blocos, Grupos de caretas, de dominds, desfrutando das brincadeiras com os
“Cao”, figuras antigas do “Carnaval de rua” amargosense, nos saldes mais luxuosos a
participar das batalhas de confetes, nos Bailes infantis, organizados especialmente para
elas em turno considerado adequado, e quase sempre portando vasilhames de langa-
perfume.

A concepcao de infancia na cidade de Amargosa era bastante definida, as criancas
eram reservados espacos diferenciados no carnaval e/ou personagens de ruas
especificos, que interagiam de modo bastante peculiar com elas, como a Burrinha, o
Jaragud, a Ema, os Mandus e os “Cao”, vistos com mais atengao posteriormente.

Assim, os espacos nas ruas eram configurados através de disputas, mesmo quando
o carnaval era das criangas, adolescentes e jovens. Deste modo, as criangcas que
pertenciam as familias mais abastadas da cidade divertiam-se participando
principalmente dos Corddes, Blocos e Bailes infantis. Sobre estes pequenos e pequenas
existiam ainda distingGes outras que, além da classe podiam ser determinadas pelo
género ou pela raca. Como o caso de alguns Blocos e Corddes que eram compostos

apenas por criancas do sexo feminino, exemplificado na fotografia que segue:
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Figura 28 - Bloco de Fada

n 3

~

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de Almeida. Data aproximada 1952.

Estes Blocos desfilavam acompanhados por orquestras de Sopro, como se nota
pelos musicos ao fundo da fotografia; saiam nas segundas e tercas feiras de carnaval e

218 Ccomo

eram formados aproximadamente por vinte e cinco a trinta meninas e mocinhas
ja foi visto, muitos destes Blocos eram organizados entre familias e ou vizinhos, e estas
eram as condi¢cdes para as criangas desfilarem: estar acompanhadas por maes, tias,
primas, ou mulheres mais velhas que se responsabilizavam pelas meninas.

Paralelo aos Blocos, algumas destas criancas participavam também dos Bailes
organizados pelos clubes e sociedades, que costumavam, além dos Bailes, organizar as
batalhas de confetes. De tal modo que em 1965 o Alvorada Tenis Club convidava o seu
“Quadro Social” para “Il - DUAS GRANDIOSAS BATALHAS DE CONFETES NOS DIAS 28 DE
FEVEREIRO E 02 DE MARCO, DAS 10 AS 12,30 HORAS. lll- UM TRADICIONAL BAILE
INFANTIL QUE FARA VIBRAR A PETIZADA, DAS 16 AS 18:30 HORAS DO DIA 12 DE

MARCO”?*. Pouco mais de uma década antes deste anuncio do Alvorada, os Bailes

infantis ja eram tradicionais, pois em 1952 a Diretoria da Sociedade Filarmdnica Quinze

285ra. A. V. M. R, 66 anos, 2008.

panfleto intitulado “Carnaval em Amargosa” datado de 1965, dominio publico. Publicagcdo do Alvorada
Tenis Club.
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de Abril convidava “V. S. e Exma. Familia, para [...] o tradicional ‘baile’ infantil, na tarde do
dia 25”°*°, uma segunda-feira de carnaval.

Um costume comum aos Blocos, Bailes, e de modo geral, as criancas ricas que
passeavam pelas ruas no carnaval era a fantasia. Como cita uma das depoentes: “Agora
outra coisa que eu ndo vejo mais, que ja acabou, é um costume que faz pena é a fantasia.

7221 Costume gue apesar de ter

Ninguém ia pra um baile sem fantasia, fantasia estilizada.
sido cumprido a risca pelas criancgas ricas ndo era restrito a estas. Como ja foi visto, uma
depoente da classe pobre afirmou que desfilava, quando crianga, em um Grupo trajando
“aquela roupa”, “aquela saiona rodada”, feita com lencol para poder sair pela rua.”?? E
para poder sair a rua, no carnaval, era realmente preciso estar trajando alguma coisa,
nem que fosse “aquela roupa”. As criangas das mais pequeninas, as maiores, eram
adeptas das fantasias. Na fotografia abaixo quatro meninas entre seis e dez anos posam

fantasiadas de “Holandesas” e “Baiana”, em 1941 ou 1942.

Figura 29 - Fantasias Infantis |

S -

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de Almeida. Data aproximada
1941/42.

220 . . . A s . . ~ .
Convite da Sociedade Filarmdnica “15 de Abril” para os Bailes em seus saldes. Amargosa, fevereiro de

1952.
215k, A. V. M. R, 66 anos, 2008.

2225r5.5.'S. Z., 57 anos, 2006.
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Nesta outra fotografia trés criancas tendo como plano de fundo a Praca Lourival
Monte, posam para o fotografo, as duas meninas fantasiadas de “Baiana” e o menino de
“Goleiro”. A fotografia foi datada por uma das depoentes, que ocupa o lado direito da
fotografia, como sendo de 1946. Constata-se de tal modo que a depoente, que em outro
momento afirmou comecar a participar dos festejos carnavalescos a partir dos dez anos

de idade, teve sua iniciagdo muito antes, aos cinco anos.

Figura 30 - Fantasias Infantis Il

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de Almeida. Data
aproximada 1946.

Outro costume comum as criangas era a utilizagdo do langa-perfume. E bastante
recorrente nas fotografias, se observadas no detalhe pode-se notar em muitas das
fotografias ja apresentadas criancas a portar langa-perfume. Algumas fotografias
conduzem o leitor a outras impressées quanto aos vasilhames de lang¢a-perfume, como a

proxima fotografia:
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Figura 31 - Irm3dos com lanca-perfume

Fonte: Cedida pela Prof2. Regina Maria Vaz de Almeida. Data aproximada
1947.

Uma observacao distraida poderia conduzir o leitor a imaginar uma mamadeira e
ndo um lanca-perfume na mao da terceira crianca, da esquerda para a direita. A irma
destes meninos atribuiu-lhes as idades de trés, seis e dois anos, respectivamente no
mesmo sentido mencionado. A utilizacdo, no entanto, era no ar e as criancas apesar de
provavelmente inalarem indiretamente, ndo aspiravam ao langa-perfume.

Mas nem todas as criangas tiveram uma infancia perfumada. No préximo capitulo
serdo vistas algumas demarcacoes entre as criancas que além de serem demarcacoes de
classe e de género também serdo pensadas enquanto limites raciais. Trata-se do caso da
Escola de Samba Os Inocentes, formada por criancas e adolescentes em maioria pobres,
negras ou afrodescendentes.

Porém, a concepcdo de infancia que perpassava os lugares carnavalescos que as
criangas ocupavam nao compreendia as politicas publicas para as mesmas no municipio.
Assim, em 1963, Milton Santos apontava para “o indice de mortalidade infantil bastante
acentuado, em toda a regido, atingindo, em Didgenes Sampaio, 400 por mil, [...]”** Todas
as criangas brincavam e se divertiam, mas ndo de modo igual. A infancia era vivenciada
por estas criancas de modo diferenciado, mas o entendimento de infancia era recorrente,

~x

no carnaval, a todas. Mais a frente sera trabalhado o personagem “Cao” que de tal modo

permeou o universo infanto-juvenil trazendo a mostra tensdes e relacdes.

*SANTOS, Milton, et alia., op. cit., p. 33. Didgenes Sampaio é o nome de um dos Distritos de Amargosa.
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3.3 O “TRIO PARALITICO”

A presenca do Trio Elétrico na cidade de Amargosa data da primeira metade da
década de 1960, pode até ter chegado antes, mas as fontes localizadas permitem estudo
a partir desse periodo. Sabe-se que em 1964 o Alvorada Tenis Club ja anunciava: “Este
ano o Carnaval de rua serd o melhor e mais animado dos ultimos tempos: Corddes,
Batucadas, Blocos e Mascarados, sendo o ponto alto dois famosos Trios Elétricos, que

22 . sy . ~
7224 0 Trio elétrico ainda ndo era amplamente popular nos

desfilardo pelas ruas da Cidade.
interores baianos, porém no carnaval de Amargosa ele ja era famoso.

Anterior aos Trios Elétricos, o som do carnaval era feito pelas orquestras da cidade
e de cidades vizinhas, que animavam as brincadeiras de rua e dos Bailes, e também pelas
Batucadas que desde o inicio da década de 1940 ensaiavam e desfilavam animando os
carnavais. Essas orquestras eram compostas apenas por instrumentos de sopro e em
alguns casos percussdao. Muitos nomes de orquestras sdao citados pelos panfletos do
Alvorada: “Cardoso e seus Bambas do Ritmo, orquestra ja de fama intermunicipal”,
consertos sinfénicos dos Jazz “Calca Pura” e o “Jazz Que Sempre Toca”, ainda a
“Orquestra Alvorada”, a “Sensacional orquestra Ritmos 70", “Jazz da cidade de

7225

ltaberaba”“*". Sobre as Batucadas um ponto neste capitulo sera exclusivo para elas.

Antes da insercdo efetiva do Trio elétrico no carnaval amargosense, cabe

mencionar a inser¢dao do som mecanico através do “Jegue Elétrico”.

Agora o carnaval era completamente diferente, ndo tinha Trio, nunca teve,
tinha o jegue elétrico as vezes eles botavam o acumulador, e tocavam a musica
e saia aqueles... esse grupinho que eu falo saia atras, botavam aqueles
panacum, botavam um acumulador, uma bateria (...) Saiam tocando um
musiquinha, mas ndo tinha nada assim, nem tinha carro de som. Tudo era
tocado, era musico contratado, orquestras maravilhosas com instrumentos de
sopro, muito boas orquestras.””®

**panfleto intitulado “Carnaval em Amargosa” datado de 1965, dominio publico. Publicagdo do Alvorada

Tenis Club, 1964.

225Informagées coletadas nos folhetos sobre o carnaval de Amargosa. Constam seis exemplares datados de
1964, 1965, 1966, 1967, 1968 e 1971. Publicacdo do Alvorada Tenis Club. Dominio Publico. Documentos
cedidos pelos familiares do Sr. Angelysio Cabral dos Santos Borges, um dos fundadores do Alvorada Tenis
Club.

??°sra. A. V. M. R, 66 anos, 2008.
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A depoente relata sobre as primeiras modificacbes quanto ao som tocado no
carnaval de Amargosa. O “Jegue Elétrico” que consistia em caixas de som, acumuladores
e baterias, dentro de panacuns®®’ a desfilar pela cidade, j& demonstrava modificacbes
lentas quanto a supremacia das orquestras e Batucadas, quando nem os carros de sons
existiam. Mesmo apds a insercdo do Trio elétrico no carnaval amargosense as orquestras
ainda eram comuns, nota-se pela frequéncia das propagandas carnavalescas,
principalmente aquelas divulgadas pelo Alvorada, que era um Club nascente da década de
1960. As orquestras permaneceram durante toda a década de 1960 e inicio de 1970, a
dividir a sonoridade carnavalesca com o Trio elétrico. As duas fotografias que seguem sao
de um carnaval “vazio”, talvez muitos ainda brincassem pelos bairros ou em outros

espacos.

Figura 32 - O Trio-elétrico |

Fonte: Fotografia cedida por um colega que as encontrou em uma ruma de lixo na
Prefeitura. Atribuida ao final da década de 1970 e inicio de 1980 pelo depoente Sr. O.
M. P. A., 49 anos, 20009.

227 . . . e .
Cestos que ficavam no dorso de animais de carga, eram comumente utilizados por feirantes como forma

de transportar alimentos, feiras e produtos para serem vendidos.
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Figura 33 - O Trio-elétrico Il

e,

Fonte: Fotografia cedida por um colega que as encontrou em uma ruma de lixo na
Prefeitura. Atribuida ao final da década de 1970 e inicio de 1980 pelo depoente
Sr. 0. M. P. A, 49 anos, 2009.

As duas fotografias captaram um mesmo momento, mas revelaram angulos
diferentes deste Trio elétrico na “Praca do Cristo”. Na primeira fotografia é possivel notar
que algumas criangas curiosas correram para ver o que estava acontecendo. A banda
estava tocando ao lado (Fig. 32) e em cima do Trio (Fig. 33). Muitos carros e bicicletas
ocupavam o espaco da festa, mas o Trio estava parado na praca, talvez naguele momento
ndo houvesse a necessidade de reservar espacos para a circulacgdo do mesmo. As duas
fotografias representando um mesmo momento em angulos diferenciados, possibilitam
perceber como as pessoas contemplavam aquela estrutura automotiva, metalica e sonora
com curiosidade e certo distanciamento. Parece haver, em certos momentos,
determinado estranhamento diante do Trio elétrico na cidade. As fotografias foram
atribuidas pelo depoente Sr. O. M. P. A., 49 anos, como pertencentes ao final e inicio,
respectivamente, das décadas de 1970 e 1980. Opondo-se aos espacos “vazios” das

fotografias anteriores, tem-se um carnaval bastante movimentado na fotografia a seguir.
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Figura 34 - O Trio Elétrico llI

Fonte: Fotografia cedida por um colega que as encontrou em uma ruma de
lixo na Prefeitura. Atribuida ao final da década de 1970 e inicio de 1980 pelo
depoente O. M. P. A., 49 anos, 2009.

A imagem além de revelar uma senhora surpreendida pelo clique do fotégrafo traz
duas criancas na parte inferior da imagem com seus olhares curiosos, e uma terceira
crianca sem camisa ao lado direito da fotografia que para de brincar e finta o fotégrafo
com os olhos. Ainda é perceptivel um travestido, ndo deveria ser o Unico, e alguns outros
folides com mortalhas. Nesta fotografia, a maior parte das pessoas que compde a cena
ndo estd fantasiada o que pode ser indicativo de maior presenca de populares, em torno
do mesmo. Embora a fotografia esteja relacionada ao final da década de 1970, a
participacdo de populares em torno do Trio elétrico foi constante durante toda a década.
A presenca do Trio elétrico nos carnavais ndo substituiu a sonoridade das Batucadas,

como evidencia o depoimento abaixo:

Na década de 70 completa, 74, 75, 76, 77, que era um cavaquinho, um
bandolim, e alguns instrumentos de percussdo, ninguém cantava ainda nessa
época, ndo tinha cantor de Trio nessa época. E esse Trio elétrico, quando as
Escolas de Samba encerravam esse Trio elétrico ficava até um pouco mais tarde
fazendo |4 a corre, corre, corre lambretinha, as musicas tradicionais do
carnaval, o hino do Bahia era tocado, o hino de Senhor Do Bonfim ndo podia
deixar de ser tocado, enfim era algo assim muito, muito gratificante, porque era
naquele momento, na minha opinido, era aquele o Unico momento que as
camadas populares, os artistas da cidade tinham oportunidade de mostrar os
seus talentos, eram nas festas de bairro, nas festas populares de bairro e no
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momento do carnaval, era ali que eles mostravam quem de fato, a cara
. . . . . 228
digamos assim, da classe pobre e marginalizada da cidade de Amargosa.

Neste periodo, as bandas que tocavam em Trios elétricos ainda ndo apresentavam
vocalistas, em grande medida o som era muito préximo do tocado pelas Batucadas. O
carater popular atribuido ao Trio elétrico é evidenciado pelo depoente. E certo, todavia,
gue o depoente esta se referindo ndo apenas ao Trio elétrico, mas as festividades de
bairro e igualmente ao contexto das Batucadas e Escolas de Samba, da qual era
participante. Na década de 1970, parece ser o carnaval o “Unico momento” em que as
camadas populares se faziam representar. Ndo a toa em 1968 o Trio elétrico ja era

considerado “famoso” pelos folhetos do Alvorada.

O ‘ALVORADA TENIS CLUBE’ no firme propdsito de colaborar também para o
absoluto sucesso dos festejos carnavalescos nas ruas de nossa Cidade,
apresentara o ja famoso ‘TRIO ELETRICO’ que ao som do ‘ritimo gostoso’
despertara na alma dos amargosenses as alegrias do coracdo, fazendo assim
esquecer as maguas da vida...””

Anterior a 1968, o Alvorada Tenis Club, por meio dos panfletos, se autodenomina
“comandante da folia momesca na nossa cidade”, pelo fato de mandar as ruas o Trio
elétrico “Samua”, que no folheto do ano de 1966 aparece como Trio elétrico “Somua”,
igualmente responsavel por animar os folides de rua. A questdo é que o Alvorada Tenis
Club além de representante do “Carnaval de clube” também ganha status, um ano apds
seu surgimento, de representante do “carnaval de rua”, ou ao menos assim o faz quando
anuncia em seus panfletos ndao sé os Bailes, como as brincadeiras carnavalescas outras, e
a presenca do Trio elétrico nas ruas, se apresentado como grande mantenedor das
festividades. Se em 1968 o Trio elétrico foi considerado “famoso”, em 1971 ele ganha
outro adjetivo, passou a ser “tradicional”.

Apesar de comumente ser anunciado nos panfletos do Alvorada Tenis Club como
parte integrante do “Carnaval de rua”, a presenca do Trio elétrico em Amargosa se ateve
ao circuito central da festa, compreendido pela “Praca do Bosque”, “Jardim da Igreja” e

“Praca do Cristo”. E fato que alguns Blocos e Corddes se detinham a este circuito central,

e também foram categorizados como “Carnaval de rua”, mas estas outras categorias de

285r. 0. M. P. A., 49 anos, 2009. (Grifo nosso).

Panfleto intitulado “Carnaval em Amargosa” datado de 1965, dominio publico. Publicacdo do Alvorada
Tenis Club, 1964.

229



108

brincar o carnaval, principalmente as organizadas em bairros periféricos, transpunham os
limites do aqui denominado “circuito central”.

O Trio elétrico inaugura outra dimensao do “Carnaval de rua”, um carnaval de rua
gue centraliza as praticas que antes eram intensas nos bairros, ruas, becos e vielas. Isso
fez com que as festas passassem a obedecer de modo mais rigoroso espacos pré-
determinados. A estrutura urbana da cidade n3o permitia a circulagdo do Trio elétrico em
grande parte dos bairros, ou mesmo em algumas ruas centrais, o que limitou ainda mais
as festividades em torno do Trio que em meados dos anos 1960 foi declarado como
sendo o “ponto mais alto” da festa.

Progressivamente, o Trio elétrico, apesar de popularizar-se, centraliza os festejos
carnavalescos em torno de si e diminui a expressividade das outras brincadeiras, que,
com o passar do tempo e falta de investimentos, findaram-se. Ndo por acaso em 1992, o
mesmo senhor que escrevia os panfletos do Alvorada Tenis Club na década de 1960,
proclamando o Trio como o “ponto mais alto” da festa escreveria, em manuscritos sobre
“O Trio paralitico, pois ndo saiu do bosque para da uma alegria aos bairros de
periferia.”>*” O fato é que o Trio elétrico acabou interferindo no processo progressivo de

término das demais brincadeiras de rua.

3.4 AS BATUCADAS OU ESCOLAS DE SAMBA?

Nos idos anos carnavalescos da década de 1960, “A coisa pegava fogo!**"” quando
as Batucadas da cidade se encontravam ao cair da tarde no coreto do “Jardim da Igreja”
para uma emocionante disputa. Assim se referiu Clovis Brito ao encontro acirrado das
Batucadas que acontecia na Praca Lourival Monte com a Batucada de Tide, “um negrao
forte”. Os estudantes além dos Blocos criticos, das satiras, das parddias, também
desfilavam em Batucadas. Como relatou Lomanto em entrevista ao Jornal A Tarde: “Os
estudantes davam graca e animacao a festa, desfilando pelas ruas da cidade, na Batucada

n232

‘Preto e Branco’. Eu participei desse desfile. Segundo o Sr. Cldvis, a disputa adentrava

“*Manuscritos do Senhor Angelysio Cabral dos Santos Borges datados de 23 de fevereiro de 1992.

Sr. Clévis de Brito Santos em entrevista ao Jornal A Tarde, 19 de junho de 1991.
Sr. Luis Sande e Clévis de Brito Santos em entrevista ao Jornal A Tarde, 19 de junho de 1991.

231
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a noite e sé terminava com a interferéncia apaziguadora do delegado de policia,
convocado pelos préprios pais destes, entdo, jovens estudantes.

As disputas aconteciam no periodo do carnaval entre as muitas Batucadas que
existiam na cidade. Na década de 1970, as Batucadas se apresentavam pelo circuito
central das festas, j4 mencionado no segundo capitulo, e culminavam na Praca do Cristo
em cima de carretas ou pequenos palcos. Porém, a maioria destas, era composta por
homens, mulheres e em alguns casos criancas e adolescentes pobres, muitas negras,
provenientes dos bairros populares de Amargosa. A cidade apresentava as seguintes
Batucadas: “Aurora” do Negro Tide, sede a “Rua de Palha”; a “Estrela de Ouro” de Edgar
Freitas e seu Anestino, da “Rua do Fogo”; a “Ritmos da Cidade” de Sr. Alexandre, morador
da Rua Eline Passos, também conhecida por “Baixa da Alegria”, vulgar “Baixa do Sapo” e a
Batucada “Dois de Julho” do Sr. Adalberto da Rua de Palha.

Quanto aos componentes destas Batucadas, sabe-se que, por serem origindrias de
ruas “proletdrias”, como designou o Sr. Cl6vis®®® ao se referir 3 Rua de Palha, pode-se
afirmar que eram formadas pela classe trabalhadora de Amargosa. A Rua de Palha

ganhara este nome pela grande quantidade de casas com telhados de palha®**

que ali
existiam. Posteriormente, a “Rua de Palha” passou a ser denominada de “Rua Dois de
Julho”. Nesta rua existiram as Batucadas “Aurora” e a “Dois de Julho”. Visualmente o
perfil racial que prevalecia, conforme os fendtipos identificaveis na fotografia abaixo
eram de negros e mesticos. Segundo depoente235, o registro é da Batucada “Aurora” do

“Negro Tide da Rua de Palha”.

35r. Clévis em entrevista ao jornal A Tarde, de 19 de junho de 1991. A Rua de Palha era onde também

estavam localizados alguns cabarés.

*Em 1968/1969 os tetos das casas da “Rua de Palha” foram substituidos por tetos de telha resultado de
uma campanha do Lions Clube, fundado no ano de 1966. Informagdes encontradas em: Emanoel Oliveira
dos Santos (Sr. Nené), op. cit.

Sra. A. V. M. R., 66 anos, 2008.
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Figura 35 - Batucada Aurora

b

Fonte: Cedida pela Prof2. Maria Regina Vaz de Almeida.

O interessante é notar que a depoente identificou o Sr. Adalberto, o quarto da
esquerda para a direita, nesta fotografia, datada pela mesma como sendo de meados da
década de 1950. As Batucadas eram espacos de formacdo musical e o Sr. Adalberto,
identificado nesta fotografia, formaria mais tarde, em finais dos anos 1960, a Batucada
“Dois de Julho”. Existe a possibilidade desta ter sido a mesma Batucada “Aurora” que
poderia ter mudado de nome. Pois tanto a Batucada do “Negro Tide”, quanto a de
Adalberto, eram provenientes da “Rua Dois de Julho”, popularmente conhecida por “Rua
de Palha”. E tendo em vista que o senhor Adalberto foi identificado na fotografia
enquanto componente da Batucada Aurora, a possibilidade de mudanga de nome nao
pode ser descartada.

Os espacos da musica na cidade de Amargosa possibilita pensa-los enquanto
definidores de fronteiras entre os diferentes caracteres festivos, os diferentes modos de
festejar, e as diferentes pessoas que participavam das festas.

Assim, sabe-se que as Batucadas eram comuns ao carnaval e as festas de largo,
ndao sendo comuns em ocasides solenes oficiais. As Filarmobnicas isentavam-se

completamente dos festejos carnavalescos, nao participavam nem mesmo dos luxuosos
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Bailes que ocorriam em saldes amargosenses. Estas Filarmonicas atuavam em festas
“oficiais”, leiam-se as festas civicas e as festas cristas catélicas, com excec¢do do carnaval.
No lugar das Filarmonicas, muitos grupos musicais e orquestras tiveram atuacdo intensa,
como foi visto, nos Corddes e nos Bailes. Mas, se os Bailes eram ocupados por bandas de
sopro, grupos de jazz, as ruas de Amargosa eram habitadas pelas Batucadas. Estas ultimas
formadas por integrantes que ndo poupavam esforgos nas acirradas disputas que se

realizavam pelas Pracas e Jardins da cidade, como mencionou a Sra. A. V. M. R.:

Carnaval era instrumento de sopro, como também tinha a Batucada, a Batucada
era disputa acirrada, eram trés ou quatro Batucadas, inclusive tinha uma de
Tide, que era famosissima, tinha outra também de... esqueci o nome dele, ai na
rua da Baixa do Sapo, da Baixa da Alegria, [...] Alexandre da Baixa, que é meu
compadre até, tinha a de Alexandre da Baixa, tinha a de Tide e tinha a de
Adalberto, eram as trés mais famosas e tinham bem outras. Mas ai era disputa,

era no Bosque, eles desfilavam na Praca toda, no Bosque, no jardim, em tudo

236
quanto era canto.

Apesar de aparentemente distintas, as Batucadas e as Filarmdnicas apresentavam
muitas similaridades. Primeiro que as Batucadas eram compostas por sapateiros,
alfaiates, biscateiros, pedreiros, ferreiros, jardineiros e todos estes trabalhadores
apresentavam algum tipo de formacdo musical. Porém, alguns componentes das
Filarmobnicas também apresentavam igual condicdo. Pode-se afirmar que de um modo
geral a cidade se mobilizava em torno de festividades diversas que apresentavam carater
profano, civico, ou religioso. E, para atender a esta demanda sonora, ndo faltavam
musicos, Filarmonicas, Batucadas e bandas de sopro.

Além de situar os lugares das Batucadas e Filarmonicas nas festividades
amargosenses é preciso mencionar os lugares de formacdao musical. Amargosa contava,
segundo alguns depoentes, com Escolas de Musica. Dentre os Maestros, Mestres e
Professores de musica, alguns nomes sdo lembrados, como os de Casemiro, maestro da
Filarmodnica Lira Carlos Gomes, que depois teria a frente o Mestre Braga, natural de
cachoeira, ainda Antonio Lisboa, maestro da Filarmonica 17 de Dezembro, e Mestre Dola,

apelido do Sr. Horacio Lemos. O Sr. Osmar Macedo, um dos inventores do Trio elétrico,

2%Sra. A. V. M. R., 66 anos, 2008.
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em entrevista confessou a influéncia de Mestre D6la, com seu violino, nas noites de
H “« . 237
cinema mudo, no seu “gosto musical”*™’.

J4 o cotidiano das criancas pobres esteve atrelado as Escolas de Samba. Cabe
destaque a Escola de Samba “Os Inocentes”, formada na segunda metade da década de
1970. Era composta s6 por criancas e adolescentes pobres de doze a quinze anos que nao
eram aceitos nas Escolas de Samba da cidade e que também nao participavam de outras
organizacdes carnavalescas. A agremiacdo nasceu a partir de uma decisdo feita, segundo
um dos seus integrantes, “debaixo de um poste, na porta de uma Igreja e vizinho a um
brega. (...) com o objetivo de participar sem a minima condi¢cdo, mas apenas com a boa

2
vontade”**.

A Escola de Samba “Os Inocentes” desfilou durante trés carnavais e reivindicou
melhorias para o bairro do Sdo Roque (Rua do Paraiso, Rua Nova, Rua Quinze, Rua de
Palha, Rua dos Artistas, Rua da Linha, Beco do Fuxico e parte da Catiara) do qual era
origindria. Estas eram ruas:

Eram ruas onde existiam muitos musicos, ndo somente musicos de tocar
instrumentos é, pandeiros, tambor, bateria, etc, etc, instrumentos de
percussdo, mas também musicos que liam partituras, coisa rara hoje em dia,
meu pai por exemplo, era um homem sem muita cultura escolar, mas sabia
compor e escrever musica com muita facilidade. E assim como meu pai, todos

os outros alfaiates, sapateiros da rua eram musicos, eles que formavam a banda
239
do lugar, eles que tocavam na Batucada.

A Escola de Samba referida era organizada por mulheres®®® e seus integrantes
foram os responsaveis pela venda de picolés, pipocas, organizacao de quebra-potes, tudo
para que o primeiro desfile fosse possivel e o dinheiro do primeiro tambor adquirido, ja
gue até entdo a Escola era composta por instrumentos de lata. Por haver ensaio,
disciplina e organizacdo, no segundo ano o grupo ja contava com todos os instrumentos
de uma Escola de Samba, além das vestimentas, e desfilou no mesmo palco das Escolas

de Samba Dois de Julho e Ritmos da Cidade, as duas Batucadas que mais recebiam

**Jornal A Tarde, 19 de junho de 1991.

Sr. 0. M. P. A, 49 anos, 2009.

Sr. 0. M. P. A, 49 anos, 2009.

Sobre a presenca de mulheres negras a frente de organiza¢des carnavalescas modernas, ver: SOIHET,
Rachel. A Subversdo pelo riso. Rio de Janeiro: Fundag¢do Getulio Vargas, 1998.
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incentivos financeiros da prefeitura e dos comerciantes para a realizacdo dos desfiles.

Como evidencia a narrativa:

E esses meninos com catorze, quinze anos, quando desfilou no palco principal,
onde desfilavam as Escolas de Samba, houve um momento que todo mundo
parou, porque nds ali reivindicamos, talvez na histéria da Bahia, um grupo de
adolescentes reivindicando os direitos do adolescente, como por exemplo, de
um campo de futebol, porque nés jogavamos futebol numa lagoa. Ali havia um
campo da cidade, que era um campo da Rua Nova, mas as criangas ndo podiam
jogar nas tardes de domingo ou nas manhas de domingo. Entdo ali nés paramos
e reivindicamos campo, reivindicamos escola, reivindicamos remédios para as
pessoas, porque todo esse movimento era feito por esse mesmo grupo
comandado por essa Janete, que era uma pessoa de grande destaque na
comunidade. Eu sei que com isso, nds nos tornamos tempos depois, jovens e
adultos, extremamente voltados e comprometidos com movimentos populares
e com reivindicagBes futuras de melhorias para a comunidade (...) Entdo o
carnaval em si, depois de muito tempo avaliando, o carnaval em si, ndo era
simplesmente, ou ndo foi simplesmente um desfile de carnaval, foi um
movimento estruturado e organizado, que gerou pessoas comprometidas e
voltadas para as organizagdes populares.241

As revindicacOes destas criancas e adolescentes foram elaboradas no carnaval. A
dimensdo politica da festa, como ja visto, ndo estava relacionada apenas aos Blocos
criticos compostos, em grade parte, por estudantes da capital. A Batucada “Os
Inocentes”, composta por filhos de sapateiros, alfaiates e musicos, criancas e
adolescentes provenientes de bairros populares, também tinha suas formas de
organizacao politica. Seus integrantes, mobilizados desde a compra dos instrumentos da
Batucada, aprenderam a reivindicar por escolas, espacos de lazer, remédios, melhorias
gue beneficiavam nao sé a eles, mas a todos da comunidade. O espaco do carnaval, além
de ter sido utilizado como campo de reivindicagGes imediatas, educou jovens
comprometidos com questdes e organiza¢cdes populares.

Foram mulheres de destaque na comunidade, de nomes Janete, Ana e Gisele, que
estiveram a frente da organizacdo da Escola de Samba “Os Inocentes”. Mas foram os
meninos e meninas adolescentes que reivindicaram campo de futebol, escolas e
remédios. Fatos estes que levaram o depoente a conclusdo de que se tornaram jovens e
adultos comprometidos com questdes populares, em parte, por causa deste “movimento
estruturado e organizado” que nao foi simplesmente um desfile de carnaval. Por causa do

casamento de alguns e do trabalho de outros, ou ainda por terem seus pequenos

*1Sr 0. M. P. A., 49 anos, 2009.
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componentes sido convidados a tocar em outras Escolas de Samba, mas principalmente
por escassez de recursos financeiros, os desfiles findaram.

Um dos grandes incentivadores das Batucadas, que financiou as Escolas de Samba
foi Jodo Angelo. Anos depois passou a prefeito da cidade, mas comecou sua campanha
politica nos carnavais. “Vandalos picham Amargosa depois de uma campanha politica

242 Esta foi a manchete gue encabecou a pagina do jornal Didrio de Noticias nos

Racista
dias antecedentes ao carnaval de 1977. A reportagem relatou os fatos ocorridos na
cidade apés um periodo de campanha politica racista, onde o Sr. Jodo Angelo Pereira foi
eleito, sendo o primeiro prefeito negro em Amargosa e também ele um dos musicos que
em muitos carnavais havia tocado em cima do Trio elétrico. Por causa das pichacées, o
jornal apontou que “Além do delegado especial sera também solicitado um reforco para o
carnaval, que é ‘bastante quente’. Temem as autoridades de Amargosa que o problema
venha a se agravar durante as festas momescas’*”.

Se em meados da década de 1970 as criancas e adolescente reivindicavam,
através da Batucada “Os Inocentes”, espaco para tocarem no carnaval, esta parece nao
ter sido uma preocupacdo das criangas das décadas anteriores. A fotografia abaixo datada

de 1943 ndo é uma excec¢do quanto a presenca de adultos, criangas e adolescentes todos

juntos em uma so Batucada.

*2pigrio de Noticias, Bahia, quinta-feira, 10/02/1977. Documentos cedidos pela Prof.2 Célia Barbosa.

3pidrio de Noticias, Bahia, quinta-feira, 10/02/1977. Documentos cedidos pela Prof.2 Célia Barbosa.



115

Figura 36 - Batucada década de 1940
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Fonte: Cedida pela Prof2. Maria Regina Vaz de Almeida.

Também as reunides e festas familiares eram espagos de aprendizagem e de
exercicio musical. Muitos dos clubes recreativos locais tinham instrumentos musicais e
chegaram a formar bandas. Dentre eles, o Clube dos Artistas de Amargosa composto por
artifices da cidade, como marceneiros, pedreiros, mecanicos e alfaiates. Fundado na
década de 1960, sua sede era localizada no 12 andar de uma casa situada na Praca do
Cristo, onde também eram realizadas as comemoracdes de datas festivas diversas e
Bailes de Carnaval. Este clube apresentava uma banda com instrumentos de sax,
trompete, violdo, cabaca e trombone.***

Pela histéria de Amargosa passaram quatro Filarmonicas, que igualmente foram
espacos de aprendizagem e difusdao de musica. A Filarmdnica 15 de Abril, fundada em
1896, tinha sede proxima a Praga do Cristo, possuindo vinte e um componentes em sua
banda. A Lira Carlos Gomes, fundada em 1905, teve varias sedes, sendo a ultima

localizada em um prédio defronte ao “Jardim da Igreja”, que inicialmente era para ser

244 . JrT] .. o e B
Enciclopédia dos Municipios Brasileiros, op. cit.
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escolar e que, por questdes politicas e embargos, acabou se transformando em sede da
Lira. A Lira Bonfinense, fundada em 1909, teve sede na Comunidade Rural de Corta-Mao.
E, por fim, a 17 de Dezembro ou 17 de Novembro, pois ha contradicdo entre as fontes,
fundada em 1932 pelo Sr. Antonio Lisboa, teve sede inicialmente situada a Rua dos
Artistas, depois transposta a Rua 15 de Novembro, e talvez por isto a confusdo entre os
nomes da Filarmonica, que durou poucos anos e pertenceu a Fundagdo Horacio Lemos.**
Muitos dos musicos da cidade, incluindo os integrantes das batucadas, eram
representantes das classes populares e foram oriundos dessas Escolas de Musica?*®.

Apds a construcao da Praca Dr. Lourival Monte, finalizada em 1934, muitas foram
as apresentacOes das Filarmonicas a se realizarem no Coreto que ocupava o lugar central
da pracga. As Filarmonicas se restringiam aos periodos solenes, como Festa da Padroeira
de Amargosa e desfiles em comemoracdo ao Sete de Setembro, Dia da Bandeira,
Aniversario da Cidade, Aniversario de Getulio Vargas, ou para recepcionar
personalidades.

Nota-se que as “Philarmonicas” participavam de muitas solenidades oficiais, mas
se tornaram igualmente populares por também encontrarem-se préoximas a “grande

n247

massa de povo”“*’. E bem sensato mencionar que a prépria Lira Carlos Gomes, por

exemplo, apresentava negros e populares em sua composicdo, mas também apresentava
pessoas “da sociedade”?”®, como comerciantes, por exemplo. Neste sentido, as
Filarmbnicas eram relativamente heterogéneas em sua composicao social. Entre as
atividades “extraoficiais” das Filarmonicas, era possivel encontra-las no Teatro “O

Variedades”, fazendo fundo sonoro as noites de cinema mudo e pecas teatrais, ou mesmo

, . 2
nos espetaculos de circos.?*

*Emanuel Oliveira dos Santos (Sr. Nené), op. cit.

Sr. 0. M. P. A,, 49 anos, 2009.

Trecho do relato do vigario, Pe. Antonio José de Almeida, se referindo a presencga das Filarmdnicas junto

a grande massa de povo, escrito no livro de Tombo da pardquia de Amargosa. (LTP, n? 02, p5v e 6).

Encontrado em: SILVA, Miguel José da, op. cit.

248 . . , . . “« H ”
Ao referir-se a pessoas da elite ¢ comum aos depoentes menciona-los enquanto pessoas “da sociedade”,

pois assim eles eram comumente designados.

sy, José Chagas em entrevista o Jornal A Tarde, 19 de junho de 1991.
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Figura 37 - Lira Carlos Gomes

N

Fonte: Cedida pela Prof2. Maria Belarmina dos Santos. No canto a direita, trajando roupa branca,
Prof. Braga.

Estaticos, assim se apresentaram os componentes da Lira na fig. 37. Muitos dos
instrumentos musicais utilizados por esta Filarmo6nica eram importados da Europa. A data
de registro desta fotografia é desconhecida, mas é muito provavel que tenha sido
capturada entre as décadas de 1930 e 1950 do século passado. Os fardamentos, o
clarinete ao centro, a retiddo dos musicos, os elementos centrais da foto, bem como
outros instrumentos, mesmo aqueles de percussao, evidenciados e firmes nesta imagem,

contrastam com a postura descontraida dos musicos das Batucadas na figura abaixo.
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Figura 38 - Batucada

Fonte: Cedida por Emanuel Oliveira dos Santos, sem datacdo.

Além da descontracdo é possivel perceber a presenca de musicos adultos,
adolescentes e criangas fazendo parte de uma mesma Batucada. A fotografia foi cedida
sem datacdo, mas nota-se que os instrumentos de “tarracha”, estes assim chamados por
serem industrializados, ja dividiam espago com os tambores feitos de madeira e couro de
jiboia. Este é um elemento importante na definicdo destes grupamentos musicais, que
apos a introducdo dos instrumentos industrializados, dos bombos e xique-xique,
passaram a ser chamados de Escolas de Samba, segundo um dos responsaveis pela

250

Batucada Ritmos da Cidade™". A Sra. C. O., 68 anos afirma que a diferenga entre as

Batucadas e as Escolas de Samba estava no “batido”: “porque o batido de um era duma

25t Isso, muito provavelmente, ja era uma evidencia

moda a batida de outra era de outra
da diferenga de sons gerados pelos instrumentos artesanais e pelos de “tarracha”. Ja
outro depoente, mencionou elementos novos que se relacionam a problematica da

distingdo entre as Batucadas e as Escolas de Samba.

2% 5. L. A., 75 anos, 2007.

»I5ra. C. 0., 68 anos, 2007.
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A Batucada, a Batucada, veja bem, é interessante essa sua pergunta, porque,
quando determinadas pessoas da elite tinham interesse de desvalorizar a arte
popular, sobretudo daquelas pessoas que tocavam tambor, tocavam cuica,
atabaque, que eram instrumentos que ndo iam para os templos, ndo iam para o
clube, eram instrumentos de periferia. Entdo aqueles instrumentos tocados
juntos por pessoas simples eram chamados de batuque. E desses batuques
surge o nome Batucada. Entdo, a Escola de Samba é a unido de todos esses
instrumentos tocados juntos, mas no desfile de carnaval, quando ndo eram
tocados no carnaval se chamava de Batucada. Nos ensaios que antecipavam o
desfile de carnaval se dizia, vamos para a Batucada de Adaberto, vamos para a
Batucada de Alexandre, mas durante o desfile, que ai tinham, se apresentavam
melhor dizendo, é todas as divisOes, tinha o passista, a dancarina, porta-
bandeira, enfim, a organizagdo dessa Batucada, inclusive o pessoal da corda era
o que se chamava de Escola de Samba. Entdo o mesmo batuque, os mesmos
instrumentos e as mesmas pessoas, organizadas e com vestimentas ndo eram
chamadas de Batucada, ndo eram chamadas de Batucadas, passavam a ser
chamadas de Escola de Samba.”

Os instrumentos das Batucadas, como observado na narrativa, aparecem como
aqueles que ndo eram tocados nos templos religiosos nem nos clubes, eram os
instrumentos tocados pela periferia e nas ruas. Quanto a confec¢do dos instrumentos das
Batucadas, os tambores eram feitos com couro de Jiboia e barris de madeira que, depois
de cerrados, se transformavam em instrumentos. Também poderiam ser utilizadas
“brocas de pau” que eram furadas e forradas com couro de jiboia. As Batucadas tinham
como instrumentos musicais tambor, tambor pequeno, tambor grande, tamborim,
atabaque, cuica, agogb e amelé. Muito dos instrumentos artesanais feitos com couro de
Jiboia das Batucadas de seu Alexandre, Adalberto, Tide ou Edgar Freitas ndo se
assemelhavam com os instrumentos musicais de uso comum das Filarmoénicas. Estes
instrumentos e mesmo o violdo, sé passaram a ser introduzidos nas Igrejas a partir de
finais da década de 1970, com a Pastoral da Juventude. Quando estes instrumentos eram
tocados juntos, por pessoas da periferia, nas disputas de carnaval, e estas organizadas
conforme critérios da comissdo organizadora dos festejos carnavalescos e da prefeitura,
estes grupamentos musicais contavam em sua organizacdo com passistas, dancarinas,
porta-bandeiras e entdo passavam a ser designadas de Escolas de Samba.

Nos ensaios eram Batucadas, nas ruas durante o carnaval, com o mesmo batuque,
com 0S mesmos componentes, com 0s mesmos instrumentos, “organizados e com

vestimentas” passavam de Batucadas a Escolas de Samba. Nas palavras de Edison

225r 0. M. P. A., 49 anos, 2009.
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2 . .
>3 isso se referindo ao contexto

Carneiro uma escola “é o samba quando desce o morro
carioca. Segundo Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti a Escola de Samba seria o
fruto da interacdo do samba com elementos formais de outras manifestacdes
carnavalescas, encontro do samba e seu universo social com outras camadas da
. 2
sociedade®”.
As vestimentas das Escolas de Samba em Amargosa eram financiadas, bem como
o foram as substituicbes dos instrumentos artesanais pelos industrializados, pela
prefeitura e comércio. Segundo um dos depoentes que na infancia desfilava na Escola de
Samba “Os Inocentes”,
a elite pode ter o poder, a elite pode ter o recurso econémico, mas ela ndo
tinha o capacidade de organizacdo das camadas populares como tinham as
lideres de comunidade. (...) A elite queria ter um espetaculo, ela precisa de
espetaculo, ela precisou de espetaculo na década de 70, entdo precisava
satisfazer. (...) Mas elas apenas davam algumas migalhas para que as pessoas

comprassem as vestimentas, as vestes necessarias, porque elas investiam
. . 255
mesmo era no carnaval existente no Alvorada Tenis Club.

Como visto as elites locais e o poder publico municipal, cujos representantes
também eram destas, patrocinavam com algumas “migalhas” as principais Batucadas da
cidade, o suficiente para aquisicdo das vestimentas ou renovac¢ao dos instrumentos. Mas
0s maiores investimentos eram direcionados ao “Carnaval de clube”. O espetaculo ao
gual o depoente se refere, era o desfile das “Escolas de Samba” que obedecia ao circuito
central da festa. Todavia, estas Batucadas aparecem na narrativa como origindrias da
capacidade de organizacao das camadas populares, como estruturas que mobilizavam a
comunidade, suas a¢des ndo eram restritas ao carnaval, elas encerravam-se no carnaval,
a mobilizacdo inicial das Batucadas comecava em novembro. A organizacdo social
necessaria e articulagdes tornaram-se claras no depoimento abaixo:

A escola de samba ndo é sé a escola de samba dos trés dias do carnaval. A
escola de samba é um movimento de unidade e busca de melhorias dentro do
proprio bairro. Porque a Escola de Samba ndo se da na véspera do carnaval,
nem tdo pouco no dia, elas se encontram na festa de S3o Roque que fazia
participagdo nas passeatas da Igreja, elas se encontram nas festas de bumba-

meu-boi, elas se encontram nas festas populares do bairro como quebra-pote,
onde se faziam presentes quadrilhas, entdo criou um vinculo participativo nas

253'CARNEIRO, apud, CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro, op. cit., p.89.

CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro, op. cit.
Sr. 0. M. P. A,, 49 anos, 2009.
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decisdes dos problemas dos bairros, a ponto até de buscarem fazer, como por

exemplo, ajudas as pessoas carentes, faziam campanhas, por exemplo, faziam
256

quebra-pote.

Os batuques de um modo geral sempre estiveram na Bahia associados a
festividade, liberdade, comemoracdes e geraram algumas discussdes historiograficas®’
em torno destes, que comumente estavam associadas aos cultos afro-brasileiros e
praticas festivas diversas, rodas de capoeira, as praticas de negros e por este motivo
sempre sofreram igual repressdo por parte da policia ou politicas de ordenamento. Em
Amargosa, nao foi diferente. Os batuques sempre demarcaram espacos de identidades,
espacos de sociabilidades. As Batucadas igualmente reforcaram espacos ja existentes de
sociabilidades e também sofreram processos de ordenamento e organizacdo ou
superintendéncia externos.

As Batucadas de Amargosa auxiliaram na compreensdo do contexto das praticas
carnavalescas vivenciadas no municipio. Estas também se constituiram em objetos de
investigacdo histérica, pois evidenciaram as rupturas e permanéncias pertinentes ao
processo de organizacao do carnaval. Bem como possibilitou pensar os possiveis vinculos
existentes entre as Batucadas e as Filarmonicas, talvez estas fossem tao populares quanto
as Batucadas. Afinal, a composicao social das Filarménicas era bastante diversificada,
além, estas sempre estavam em contato muito direto com a populacdo. Batucadas e
Filarmobnicas estabeleceram lacos estreitos, a medida que as proprias Filarmonicas ja
atuavam no municipio desde o final do século XIX como centros de formacao musical®®,
E, apesar das fotografias e depoimentos apontarem, em alguns momentos, distingdes que
perpassavam o carnaval de Amargosa, como distincdes de classe e raca, os espacos de
fronteiras ndo eram fixos. Neste sentido, também se teve acesso a fotografias onde

grupos de jovens brancos e abastados apresentavam-se no carnaval empunhando

285k 0. M. P. A., 49 anos, 2009.

ALBUQUERQUE, Wlamyra Ribeiro de. Algazarra nas ruas: comemoragdes da Independéncia na Bahia.
Campinas, Editora da Unicamp/Centro de Pesquisa em Histéria Social da Cultura, 1999. Idem. “Esperangas
de Boaventuras: Construcdes da Africa e Africanismos na Bahia (1887-1910)” In: Estudos Afro-Asiaticos, Ano
24, n2. 2, 2002, pp.215-245. OLIVEIRA, Josivaldo Pires de. No Tempo dos Valentes: os capoeiras na cidade da
Bahia. Salvador: Quarteto, 2005. FRY, Peter; CARRARA, Sérgio; COSTA, Ana Luiza Martins. “Negros e
brancos no carnaval da Velha Republica”. In: REIS, Jodo José (Org.) Escraviddo e Invengdo da Liberdade:
Estudos sobre o negro no Brasil. Sao Paulo: Brasiliense, 1988.

#%sr. 0. M. P. A., 49 anos, 2009.
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clarinetes, mas também se apropriavam de alguns dos instrumentos que compunham as
Batucadas.

As Batucadas, no entanto, ndo se restringiam aos periodos carnavalescos, pois
muitos foram os ensaios que se realizaram pelas ruas amargosenses, mobilizando os
citadinos que rompiam seus afazeres cotidianos para observarem as Batucadas que
passavam as suas portas. Quanto as intera¢cGes entre Batucadas e Filarmonicas, entre as
musicas tocadas por ambas, eram das mais diversas. Ndo estranhamente, violinos
poderiam ser ouvidos nos carnavais amargosenses, acompanhado parddias irreverentes,
bem como eram comuns os batuques, mesmo quando estes eram tocados, ironicamente,

pelas “Escolas de Samba”.

3.5 O BAILE DA GORDURA E O SERENO

Contrapondo-se aos Bailes da Sociedade Filarménica Quinze de Abril, da
Filarmonica Lira Carlos Gomes e do Alvorada Tenis Club, organizados pela e para a elite
amargosense, existiram em Amargosa, o Baile da “Gordura” e o “Sereno”. Estes ultimos
eram frequentados por pessoas pobres, homens e mulheres provenientes dos bairros
periféricos que ndo apresentavam condi¢cdes socioeconOmicas para participarem dos

Bailes mais requintados, como aponta a narrativa abaixo:

Tinha baile separado assim, por exemplo, as pessoas, os grupos da sociedade,
as pessoas da sociedade frequentavam esses clubes e os que ndo podiam que
era pago, que nem eram talvez tdo barato, pagava por pessoa, e ai 0s mais
pobres, eles tinham baile no barracdo. O prefeito contratava um grupo musical
um conjunto, ndo sei nem qual nem como, e ai tocava era sempre no Barracdo
de Farinha.”

Duas semelhancgas existiram entre todos estes diferentes Bailes. As sedes das
duas Sociedades Filarmoénicas, o Alvorada Tenis Club, e o Barracdo de Farinha, onde
acontecia o “Baile da Gordura”, estavam localizados nas areas que compunham o circuito
central das festas. E o fato de em todos estes Bailes ser comum a presenca de musicos

formados pelas Filarmoénicas de Amargosa, mas que também integravam as Batucadas e

»%Sra. A. V. M. R. 66 anos, 2008.
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ou bandas locais. Estes musicos tocavam nos salGes dos Bailes das “granfina” e também
nos Bailes que aconteciam no barracao, os Bailes das ”graxeiras”zso.

J4 0 “Sereno” foi um habito criado em funcado dos Bailes da Quinze e da Lira, como
o trecho narrativo se refere: “o Sereno exatamente era a participacao do lado de fora dos
Bailes das pessoas que ndo tinham acesso (...) entdo ficava apreciando o Baile de fora, em
pé, ao sereno (..) olhando as pessoas entrarem e dancarem e vendo também as

7261

fantasias”“"". Mas esta ndo foi uma pratica restrita ao contexto amargosense, Hidelgardes

Vianna se refere a pratica similar na Cidade do Salvador denominando-a de “bilhete de
Sereno”?®?,
O “Baile da Gordura”, por acontecer no Barracdo de Farinha e pelo seu publico ser
constituido majoritariamente por trabalhadoras domésticas, fateiras, catadoras de café
ou fumo, lavadeiras, feirantes, todas homogeneizadas e associadas a condicdo de
“graxeiras”, ganhou a alcunha pejorativa. Nas palavras de Sr. S. L. A,, de 75 anos, “O povo
botava o nome de ‘Baile da Gordura’ que é por causa daquele tempo o povo dizia que era
o Baile que ia as graxeira tudo. Que as graxeiras tudo ia” . Este Baile era organizado,
segundo os depoentes, pela senhora Dona, a mesma que organizava o Grupo das Almas e
o Bloco do Casamento, e pelos senhores Alexandre e Adalberto, ambos organizadores das
duas principais Batucadas da cidade.” As clivagens estavam associadas a tez da pele e
aos lugares sociais ocupados. Na narrativa abaixo, da Sr2. S. B. M., ficam evidentes o
publico frequentador do Baile da Gordura e os critérios de distincao utilizados pelos
Bailes das elites na cidade de Amargosa, entre as décadas de 1950 e 1960:

(...) era o Baile chamado Baile da Gordura, onde realmente as pessoas carentes

participavam, enfim os pobres mesmo, porque havia uma discriminagdo social

muito grande, tanto quanto de uma razdo social em termos de dinheiro e
P ~ . . 265
também da pele, negro ndo tinha esse acesso todo a esses bailes (...)

O publico do Baile da Gordura, do Sereno, das Batucadas, do Grupo dos “Cdo”, do

Bloco do Casamento e do Grupo das Almas era muitas vezes o mesmo. Alguns depoentes

%%95ra. L. F., 75 anos, 2007; Sr. S. L. A., 75 anos, 2007.

Sra. S. B. M., 62 anos, 2006.

VIANNA, Hidelgardes. A Bahia ja foi assim: crénicas de costumes. Prefacio de Thales de Azevedo. 22 Ed.
S&o Paulo: GRD; Brasilia: ILN, 1979.

235r 5. L. A., 75 anos, 2007.

Sr. S. F., 53 anos, 2006 e pela Sra. S. B. J. M., 2006.

Sra. S. B. M., 62 anos, 2006.
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mencionam que desfilavam de “Cdo” de manha cedo, encerrando o desfile as onze horas
do dia, depois de terem “corrido a cidade toda, que uma hora da tarde a gente tem de se
achar |a na Batucada pra sair na cidade”.?®® J4 as mulheres que participavam do Bloco do
Casamento e que saiam no Grupo das Almas, poderiam ser também encontradas no
“Baile da Gordura” ou mesmo no “Sereno”. O primeiro também foi denominado
pejorativamente por algumas depoentes como o Baile da “Galinha Verde”, o Baile
frequentado pelas “mulé solta na vida?®"”.

Reginildes Santa Barbara optou pela analise da categoria de género articulada as
perspectivas de classe e raca na compreensao de praticas festivas de lavadeiras e filhas de
lavadeiras do Tanque da Nacdo em Feira de Santana. Estas integravam o Corddo das
“Melindrosas” e tiveram importante contribuicdo na constituicdo do primeiro carnaval
fora de época em Feira de Santana. O Cordao agregou mulheres trabalhadoras que faziam
deste um espaco de sociabilidades e reafirmacdo de identidades. Apesar do Cordao das
Melindrosas ndo ter ficado conhecido por um nome pejorativo, as mulheres que
participavam do Cordao nao deixaram de vivenciar tensdes e conflitos no espaco da festa,
nem mesmo passaram isentas pelas paginas da imprensa”®,

A designacdo “Galinha Verde”, também atribuido ao Baile da Gordura era
proveniente de um antigo brega269 que existiu na cidade por volta dos cinco primeiros
anos da década de 1920, onde mais tarde funcionou a usina de energia movida a dleo de
mamona.’’° Outros bregas também sdo mencionados pelas fontes. Em “Amargosa de A a
Z7*"* o Sr. Emanuel Oliveira dos Santos, se refere a rua do ABC, possivelmente existente
na cidade na primeira década do século XX, composta por 25 casas que correspondiam as
letras do alfabeto, afirmando serem estas casas utilizadas por meretrizes. Em reportagem

do Jornal “A Tarde”?’?, ha mencao ao cabaré do policial Jodo Bergues, que funcionava na

cidade nas décadas de 1930 a 1950, e era localizado a “proletaria Rua de Palha”,

?%sr.S. A., 58 anos, 2006.

*7Sra. S. H., 74 anos e Sra. S. P. C. M,, 61 anos.

SANTA BARBARA, Reginildes Rodrigues. O caminho da autonomia na conquista da dignidade:
sociabilidades e conflitos entre lavadeiras em Feira de Santana — Bahia (1929-1964). Dissertacdo de
Mestrado, Universidade Federal da Bahia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2007.

0 mesmo gue meretricio.

Emanuel Oliveira dos Santos (Sr. Nené), op. cit.

Ibidem.

Jorge Calmon, filho de Pedro Calmon Freire Bittencourt, em entrevista ao Jornal A Tarde, 19 de junho de
1991.
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posteriormente Rua Dois de Julho. Quanto a procedéncia dos frequentadores do cabaré
de Jodo Bergues, tem-se uma controvérsia, pois enquanto um dos frequentadores em
entrevista ao “A Tarde” afirma que “era freqlientado por gente das mais humildes”, o Sr.
Emanuel Oliveira dos Santos, registra que o mesmo cabaré “Era freqlientado pela elite da
cidade, devido haver o respeito que ele impunha (sendo o dono do cabaré, o Sr. Bergues,
um policial), raramente havia baderna no ambiente”. Os relatos apontam ainda para a
existéncia de outro famoso cabaré existente na cidade, o de Dona, localizado na Rua dos

Artistas?’3

. A recorréncia de cabarés nas ruas de Palha, e dos Artistas, ruas onde eram
organizados o Bloco do Casamento, o Grupo das Almas, a Batucada Dois de Julho, de
onde saiam alguns dos “C3o”, fez com que os homens, mas principalmente as mulheres,
fossem discriminados e elas fossem associadas a prostituicao.

Além do Baile da Gordura e do habito do Sereno, as classes populares dispunham
do Baile organizado no saldo da Prefeitura, que ocupava, como até atualmente ocupa, o
antigo Prédio do Instituto do Fumo, localizado no entorno do Jardim da Igreja. Os espacos
utilizados para a realizagdo do Baile da Gordura e do Baile da vencedora da disputa das
Batucadas, compunham a paisagem urbana de casarios, marcas do apogeu cafeeiro do
passado. Embora muitas dessas instalacbes e armazéns permanecessem na paisagem,
estes ou passaram a comerciar apenas com o fumo e a mandioca ou foram transformados
em mercados provisorios, como o Mercado de Farinha, que no periodo ocupava um
antigo armazém de café e que no carnaval cedia espaco para realizacdo do Baile da
Gordura. J4 o Baile realizado no saldo da prefeitura, prédio do antigo Instituto de Fumo,
era organizado pela administracdo municipal para a Batucada vencedora da disputa pelas
ruas, como afirma o depoente: “Participava todo mundo. Ave Maria, arroiava de gente!
Vocé pra brincar dava um trabalho. (...) Ficava assim em condicdes, a que vencesse em

n274 13

primeiro lugar ficava com a prefeitura, e a que ficasse em segundo com o Barracdo. a

segundo outro depoente, um dos organizadores da Batucada, “fazia o Baile todos dois

. .. . . 2
junto, s6 disputava na rua, mas no baile todo mundo era igual.”*”

273Supresséo do nome original da verdadeira proprietaria do Cabaré, localizado a Rua dos Artistas em
Amargosa, por preserva¢cdao da memaria de terceiros envolvidos. Utilizarei o pseudénimo “Dona” quando
estiver me referindo a senhora que organizava, segundo os depoentes, os blocos das Almas e do
Casamento, além de ser uma das organizadoras do “Baile da Gordura”.

27*sr. S. F., 53 anos, 2006.

>SS, L. A., 75 anos, 2007.
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A lira Carlos Gomes nas décadas de 1950 e até meados de 1960, pelos
depoimentos colhidos e pelas informacdes no folheto do Alvorada Tenis Club, organizava
os Bailes dos quais a alta elite participava. Ja os depoimentos relacionados a década de
1970 apontam para a Lira e para o saldo da prefeitura como os espagos onde aconteciam

. 2 ~ . .

os Bailes das classes populares.”’® Mas os salBes da Lira e da Prefeitura foram ocupados

por estes populares, em periodos carnavalescos, ndo sem tensdes, como aponta o

depoimento abaixo acerca dos Bailes quando realizados nos espacos mencionados:
E quando era na prefeitura e na Lira tinha aquele negdcio de ficarem pompano
(...) Por que lotava mesmo daquelas empregadas tudo dali. (...) E ainda na
prefeitura eles ndo queria que botasse, que dangasse esse povo, naquele saldo
do lado de cd. E depois a gente ia pra Lira, voltou da Lira também, ndo queria

qgue botasse todo mundo, depois a gente veio ali pra Quinze. Depois foi
acabano, acabano e acabou todo.””’

Deste modo, chegou ao fim os Bailes nos saldes da prefeitura e da Lira, ja o Baile
da Gordura foi realizado no Barracdo de Farinha até um incéndio que aconteceu e o
mesmo foi transferido para outro antigo armazém.’’® Mesmo as classes subalternizadas
fizeram uso dos modos de diversdo que a principio eram comuns as classes ricas, como 0s
Bailes. Mas foram os populares que deram os contornos sécio-raciais da festa e
reelaboraram padroes e significados de brincar o carnaval, que na época “Era um carnaval

de pegar fogo”279.

%Sy, 0. M. P. A., 49 anos, 2009.

Sr.S. L. A, 75 anos, 2007.
Sr. S. F., 53 anos, 2006 e pela Sra. S. B. J. M., 2006.
Sr.S. F., 53 anos, 2006.
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CAPITULO 4:
“LA VEM 0s CAO...”

“Tem que ir hoje pro inferno, hoje vocé vai voltar no inferno com qualquer da conversa e

2
se correr eu lago.”*®°

%0 L. M., 84 anos, 2006.
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Dos carnavais de rua amargosenses também emergiram outras praticas e
personagens diferentes dos apresentados nos capitulos anteriores. Entre estes
personagens podem ser citados como exemplo a Burrinha®®!, o Jaragua, a Ema, os
Mandus, as Caretas, os Dominds e os “Cao”. Nem todos eram exclusivos ao carnaval. A
Burrinha, o Jaragua, e a Ema, por exemplo, poderiam ser vistos na cidade em outros
periodos festivos. J& os Mandus, as Caretas, os Dominds, e os “C3o” saiam apenas nos
dias de carnaval.

A Burrinha era feita basicamente com cipds e madeira para dar-lhe a sustentacao
necessaria, a esta estrutura colocava-se uma cabeca esculpida também em madeira, e
pernas de espumas eram afixadas, os acabamentos eram feitos com tecido de chita, ainda
apresentava um buraco ao meio para que com o auxilio de suspensdrios pudesse ser
vestida por um homem. O Jaragud, cuja apresentacdo geralmente acontecia com a da
burrinha, este era um protdtipo de animal com altura bastante elevada, sua cabeca era
confeccionada com queixada de burro e sob a ordem daquele que se vestia de Jaragua,
um mecanismo possibilitava o abrir e fechar da boca. A Ema era feita com recursos
semelhantes aos que eram confeccionados a Burrinha.

Os Mandus®® eram pessoas que colocavam uma peneira na cabeca montavam
uma estrutura de madeira a altura da cintura e cobriam-se com lengéis, amarrando-se ao
meio. Os espacos da rua também foram habitados pelos Dominds e pelas Caretas. Estes
dois ultimos Grupos poderiam ser formados por adultos, mas parece ser comum, ao
menos nas décadas de 1960 e 1970, Grupos de Caretas e de Dominds formados por
adolescentes e jovens. Se fosse possivel categorizar estes Grupos, seriam ambos Grupos
de mascarados, os Dominds com maior preocupacdo no confeccionar das fantasias, que

se assemelhavam as fantasias de arlequim, como rememorou uma das depoentes:

B\ apresentacdo da Burrinha acontecia ao som de cantigas populares ouvidas em outras cidades ou
inventadas pelos sujeitos que desfilavam e criavam a Burrinha. Dentre uma dessas composi¢cGes convém
citar um fragmento cantado pelo Sr. L. L. M., 84 anos “A burrinha de ouro, é vem, é vem, deixa ela vir, eu
vou chegando devagarim.(...) Minha burrinha é de marcha pisada de dia no campo de noite na estrada mas
de garupa ela vive cansada da boca da noite até madrugada. As nove horas quando vocé for dormir se por
acaso pensar em mim, abra a janela devagarinho que eu estou te esperando no meio do caminho. (...) O boi
morreu que sera da vaca vou tirar o couro pra fazer irucubaca. Depoimento realizado em 27/05/2006.

*No espaco da festa feirense, na micareta, Reginildes Santa Barbara também menciona a existéncia dos
Mandus. Cf. SANTA BARBARA, Reginildes Rodrigues, op. cit.
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As caretas que na minha época eu tive muito, participei demais, ndo eram as
caretas que a gente vé por ai, eram dominds, eram lindissimos por sinal,
existiam amigos meus, da minha rua, do meu grupo, nds consistiamos assim uns
trinta a quarenta dominds, era tipo uma roupa de arlequim com babado nas
duas, nas mangas e nas calcas compridas com babados, e uma mascara, quem
era do flamengo, desfilava muito os times de futebol a gente fazia assim
prestava algum tipo de homenagem, como minha familia toda era flamenguista
entdo os meus dominds, os dominds todos eram sempre os dominds do
flamengo, mas eram muitissimos e nds saiamos de manha, sem instrumento de
sopro, sem nada, ai nds saiamos visitando as casas, entrando, panhando,
roubando até, panhando fruta, brincando, metendo medo em menino, carro
passava a gente pongava nos carros saia, até em caminhdo a gente saia, eram
de manh3 esses.”®

As Caretas, por sua vez, ndo deixavam de ter cuidado com as suas fantasias. Elas
simplesmente ndo prezavam por valores estéticos compartilhados por uma elite
carnavalesca. Com excec¢do das mascaras, os trajes das Caretas eram constituidos por
roupas cotidianas sobrepostas, geralmente velhas e as vestimentas eram marcadas pelo
exagero, seja nas cores, seja na composicdo das fantasias. Assim, de modo bastante
simplista, pode-se dizer que os Dominds eram Caretas bem vestidas. Pois as praticas de
visitar e entrar em casas, apanhar frutas, brincar e meter medo em criangas menores ou
subir em carros constituiam praticas muito préximas entre as Caretas e os Dominds.

Apesar de compartilharem praticamente os mesmos itinerarios, as distin¢cdes
entre as Caretas e os Dominds, sdo relatadas. A depoente afirma que as cores das
fantasias dos Dominés eram em homenagem ao time de futebol pelo qual provavelmente
grande parte do grupo torcia. Deste modo reafirma que os Grupos ja apresentavam
afinidades que no carnaval eram apenas reforcadas. Muitos destes Grupos eram
formados por amigos, pessoas da mesma rua, ou membros familiares.

Porém, outro depoente, trouxe uma nova representacao relacionada as cores das
fantasias dos Dominds:

Era o carnaval onde saiam alguns blocos da elite de Amargosa. Ndao lembro
agora o nome do bloco, mas neste bloco saiam professoras, é... funcionarios
publicos, enfim, pessoas que tinham um certo prestigio dentro da sociedade e
que valorizavam o ‘Carnaval de rua’ e que saiam de Dominds. A cor simbdlica de
guem se destacava dentro da sociedade, a cor que eles usavam, era o vermelho
e o amarelo e a mascara ndo era mascara preta, a mascara do domind era ou de
cor branca ou de cor azul. Isso denonta, denota, nessa vestimenta uma certa
divisdo de classe porque do outro lado da cidade existiam aquelas pessoas mais

humildes que também n&do saiam de domind, mas saiam de careta. Que era
uma outra espécie de vestimenta do carnaval propicia das camadas populares

%5ra. A. V. M. R, 66 anos, 2008.
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gue muitas vezes quando passava na rua central da cidade as pessoas que
ficavam nas janelas observando identificavam quem era da elite e quem era da
classe mais humilde, classe popular, classe popular de periferia saia de careta,
quem era da elite saia de doming.”®

O depoente fornece indicativos dos profissionais que compunham a entdo “elite”
de Amargosa na década de 1970: professores e funciondrios publicos. Nao se
distanciando muito da avaliacdo de Milton Santos em equipe, em 1963: “funcionarios
federais, funciondrios aposentados e professéras que, se poderia dizer, constituem as
classes mais elevadas da localidade, incluindo-se entre &stes, os médios proprietarios”?®.
Estas distingdes de classe ndo deixavam de existir no contexto carnavalesco,
exemplificado no prestigio daqueles que saiam de Dominds em detrimento dos que saiam
de caretas. Até as cores das fantasias davam indicativos sobre as condi¢des sociais e
econdmicas daqueles que desfilavam. Sobre as distingdes Caretas/Dominds de modo
bastante elucidativo o depoente afirma “classe popular de periferia saia de careta, quem
era de elite saia de domind”.

Das praticas estudadas, dos sujeitos apresentados nos capitulos anteriores e dos
personagens mencionados neste, os “Cao” foram os elementos identificados como mais
representativos do “Carnaval de rua” popular amargosense. Os “Cdo” saiam apenas no
carnaval, eram homens negros ou mesticos que se trajavam de diabos, e desfilavam pelas
ruas amargosenses interagindo das mais diversas formas com os transeuntes.

~x

As narrativas colhidas sobre os “Cao” forneceram elementos importantes para a
compreensao do imaginario popular festivo em suas dimensdes religiosas, bem como
fundamentou uma discussdo acerca das condi¢Oes sociais e culturais destes sujeitos. Das
brincadeiras dos “Cdo” todos os depoentes, em alguma medida, remoraram seus

. 2
feitos®®,

4.1 “LA VEM OS “CAQ”... DE RABO, CHIFRE E LACO”

245y 0. M. P. A, 49 anos, 2009.

SANTOS, Milton. et alia., op. cit., p. 34.
Sra. A. V. M. R, 66 anos, 2008; Sr. S. A., 75 anos, 2007 e Sra. L. L. M., 84 anos, 2006.
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Dentre as diversas formas de brincar o carnaval, ouvem-se, repentinamente, sons
endiabrados, correrias e gritos estridentes. Configura-se diante das mentes e dos olhos
das pessoas uma visdo do juizo final. De forma extraordinariamente comica e assustadora
para os transeuntes, ecoam pela cidade, especialmente pelos bairros mais populares: “L3a

2 N
7287 & todos correm as ruas

vem os Cdo... L4 vem os C3do de chifre, 1a vem os C3o de rabo...
para ver aquelas figuras atravessarem a cidade de Amargosa, nos dias de carnaval.
A respeito dos “Cao” outrora explicou o Sr. S. O. E., 63 anos, que desfilou de “Cdo”
durante a década de 1960:
Como é o ‘Cio’? E a gente vai pegar o sebo, pisar o carvdo, certo, pegar um
prato de queijo furar botar as gaia, ai agora a gente passa o sebo no corpo, fica

preto, bota uma mdscara na cara, um rabo, um chocaio, uma corda e nés sai
. 288
pro mei da rua.

A estética dos “Cao”, se traduzia em poucas palavras, mas com algumas variagdes,

x 0

na descricdao acima. Os “Cdo” podem ser descritos da seguinte forma: a pele enegrecida
com sebo de animal e carvao ou d6leo queimado; pés descalcos; corpos em evidéncia,
seminus; emissores de sons que mais pareciam aboios ou zunidos vindos do préprio
inferno; rabo feito de corda de sisal; utilizavam cordas para lagar; chocalhos presos a
altura da cintura; mascaras grosseiramente confeccionadas em tecido de cor preta, que
tendiam a apresentar bocas e narizes proeminentes, contornados em cor vermelha; e os
chifres de bois. Mormente, ocorriam variacdes nestes trajes que impossibilitam a
definicdo de um padrdo estético fixo. Sem duvida, esse personagem configurava-se em
uma concepgao de diversdo totalmente dissonante das outras prdticas empreendidas
pelas classes mais abastadas no carnaval de Amargosa.

Todas estas caracteristicas dos “Cao” lhe eram Uuteis no desencadear das
brincadeiras durante os dias de carnaval. Os chocalhos anunciavam a circulacdo destes
pela cidade. As mascaras, os corpos pintados, e os rabos, conferiam ao “Cdao” uma feiura

assustadora. As cordas serviam-lhes de laco para ameacar os cidaddos e criangas. O apice

da fantasia se dava no coroar de chifres de bois, pregados em uma lata de queijo e depois

7413 vem os ‘C30’... L4 Vem os ‘C30’...” E uma expressdo popular que a oralidade instituiu, em dias de
carnaval, para anunciar a chegada dos “Cdo” as ruas em seu trajeto carnavalesco. Fragmento da narrativa
do Sr. S. A,, 59 anos, 2006, que desfilou de Cdo durante a década de 1960 em Amargosa, completando os
sete anos determinados pela tradi¢ao oral.

%5 5. 0. E., 63 anos, 2007.
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afixados na cabeca por uma espécie de elastico ou corda. Estes chifres lhe aproximavam
mais ainda do imaginario popular sobre o diabo.

A pratica em si, exclusiva a homens, ndo se reduzia a estética da caracterizacao,
mas consumava-se, especialmente, nas a¢des controversas empreendidas pelos “Cao”. O
grupo destoava racial, cultural e socialmente dos outros modos elitizados de
experimentacdo do carnaval na cidade. As a¢cdes empreendidas por eles aproximavam-se
em demasia dos modos de brincar do Entrudo, ao melar os transeuntes, ja citadas na
introducdo. Todos estes aspectos, inevitavelmente, geram aproximacgdes entre o Grupo
dos “Cao” e as praticas da cultura cémica popular evidenciadas por Mikhail Bakthin e
relacionadas ao contexto de Frangois Rabelais, na Idade Média e no Renascimento.?®’
Assim, indicios do Realismo Grotesco Rabelaisiano foram identificados na pratica dos
“Cao” de Amargosa, ndo obstante, este realismo constitui ainda hoje as matrizes das
praticas modernas de festejar o carnaval.”®

O desfile dos “C3o” constituia-se em uma pratica festiva costumeira entre os
homens pobres e negros da cidade de Amargosa. Todos que foram identificados, sem
excecdo, eram trabalhadores bracais: vaqueiros, ferreiros, carregadores ou jardineiros. O
Sr. L. L. M., 84 anos, que costumava desfilar de “Cao”, também chegou a ser um dos
responsaveis pelas apresentagdes da Burrinha em periodos de festa. Porém, como “Cao”
ele costumava sair sozinho e sem chifres, desfilava com um chapéu onde afixava orelhas
grandes, segundo o mesmo, pra ficar diferente, isto em finais da década de 40 e inicio de
50. Mas, igualmente aos demais, costumava ameacgar e as vezes lagar as pessoas. Como

nota-se no fragmento narrativo:

Um homem do armazém ali, pegd e disse ‘eu do trinta, trinta conto se eu
mandar um rapaz passar correno ali de 13 da rua, dali do lado, passar ali na Rua
das Flor e na hora que passava eu chegava assim eu vummm! (...) Se eu lagasse
o0 menino correndo, e eu ja sabia lagar muito mermo [risos].”**

2 BAKHTIN, Mikhail, op. cit.

BAKHTIN, Mikhail, op. cit. Termo cunhado por Mikhail Bakhtin, ao se referir ao contexto de Francois
Rabelais na Idade Média e no Renascimento. Ao estudar a cultura popular no periodo mencionado,
denominou de “Realismo Grotesco” praticas literdrias e culturais de cardter popular e européias que se
constituem ainda hoje em algumas das muitas matrizes do carnaval moderno.

%sr. L. L. M., 84 anos, 2006.
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A experiéncia dele no manejo com o lagco, em tempos de carnaval, provinha das
habilidades desenvolvidas conforme as exigéncias da sua profissdo: vaqueiro. Aos “Cao”

foram atribuidos adjetivos relativos a vadiagem, embriaguez e vicios. Estas associacdes e

x

outras tantas relacionadas aos que saiam de “C3ao” mostram o quanto estes foram

estigmatizados. Grande parte dos sujeitos que desfilavam de “C3o” era proveniente dos
bairros de S3o Roque e Catiara, bastante populares. O que forneceu indicativos de classe
a respeito do grupo. Quanto aos indicativos de raca, fenopiticamente sdo homens negros,

e aqueles que ndo o sdo visualmente negros, demonstraram, em depoimento, ter alguma

2292
e

relacdo identiddria com Terreiros de Umbanda, ou Candomblé™™. A lembranca mais

2 sy
% quando as préticas de

antiga sobre a existéncia dos “Cao” remete a década de 1930
Entrudo ainda vigoravam na cidade.

Os “Cao” desfilavam no carnaval e nunca chegaram a formar um unico Grupo
homogéneo, sabe-se que Grupos eram compostos por amigos ou conhecidos que
decidiam sair de “C3o” e entdo desfilavam por praticamente todas as ruas da cidade.
Estes se reuniam muito cedo, geralmente em um pasto, ou espaco semelhante — o

x "

importante era evitar que terceiros os vissem trajando-se de “Cdo”. Quando iniciado o

x N

desfile, os “Cdo” se organizavam estrategicamente em Grupos menores ou ainda em

duplas, que, ao chegarem aos bairros, se dividiam pelas ruas, para que desta forma um

X AN

maior nimero de pessoas e crian¢as pudessem ver os “Cao” passarem. Mas os Grupos
nunca eram desfeitos neste trajeto, eles poderiam passar pelas ruas principais juntos, e
ao se depararem com duas ruas que mais a frente se encontrava, se dividir para
posteriormente se reunirem.

Por causa desta estratégia de desfile, ha depoentes que rememoram apenas um

“Cao”, outros se referem a dois, ha ainda aqueles que se referem a um bando de “Cao”. A

x 0

guestdo é que o Grupo dos “Cao” nunca chegou a apresentar uma estrutura convencional
com hierarquias bem delimitadas. Foram através de suas experiéncias cotidianas, lacos de
parentesco e de amizade que o Grupo se constituiu. O desfile nunca obedeceu a um
circuito fixo, muito menos se restringiu ao centro da cidade. Os “Cao” circulavam pelas

ruas, por todas as ruas da cidade, sem que precisassem ser anunciados, ou tivesse horario

*?Sobre identidades negras afro-referenciadas ver: PINHO, Patricia de Santana. “Identidade africana feita

na Bahia”. In: Reinven¢ées da Africa na Bahia. S3o0 Paulo: Annablume, 2004.
3sra. S. L. J. M., 93 anos, 2007.
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marcado, sabe-se que saiam, preferencialmente, nos domingos e tercas de carnaval, mas

x 0

ha varios relatos de “Cao” desfilando na segunda.

Neste longo trajeto se davam as mais variadas perturba¢Ges aos citadinos. Mas
antes que se chegue a esta discussdo, que foi empreendida em um subcapitulo, é
interessante ater-se as representacOes destes “C3o” geradas pelos sujeitos que
desfilavam como tais, bem como outras formuladas em torno deles. Na meméria de Sr. S.

A., 75 anos,

Eles [os “Cd0”] botava aqueles sinos e era mais fechado e ndo via 0 movimento

- P4

do pessoal, fazia mesmo um tipo de “Cdo” mermo, ficava com aquela boca
vermelhas, aqui nos labios também e o capacete com chifre, tudo preto e eles
vinha de |3 e tudo com aquele movimento, que vocé via de |4 tomava aquele

, ~ . . 294
medo né, os “Cao” era isso. (Grifo nosso)

A descricdo acima, apresenta alguns dos aspectos dos “Cdo” na cidade de
Amargosa. No relato de Sr. S. A., 75 anos, os sujeitos que saiam de “Cdo”, “fazia mesmo
um tipo de cdo mermo”. O trecho acima é t3o enfatico na caracterizacdo do “Cao” e tdo
especifico na afirmacado de que parecia um “Cao” mesmo, que é dificil ndo acreditar que o
depoente nunca tenha visto um Cdo, um diabo. Mas este ndo foi o Unico a se referir a

x N

caracterizacdao do “Cao” de modo detalhado e comparando-o com o diabo, com o “Cao”
de verdade, que da sustentacdo representativa a préticazgs.

Os “Cado” foram personagens muito frequentes nos carnavais de rua até a década
de 1980. A pratica, reinventada a todo o momento, permanece timidamente nos
carnavais de rua amargosense. Todos aqueles que saiam e os que ainda saem de “C3o”
assim afirmaram fazer, pois, ou viam os outros saindo e gostavam da brincadeiraZ%; ou
porque os mais velhos morriam; ou entdo algum dos “Cdo” completava os sete anos
determinados pela tradicdo oral como periodo para que abandonassem a pratica. Desta

x 0

forma, outras geracGes de “Cao” prosseguiam com a espontaneidade das brincadeiras e
“diabruras” carnavalescas.

No entanto, as “diabruras” praticadas pelos “Cao” ndo se restringiram a sociedade
amargosense. A pratica dos “Cdo” era recorrente na Bahia as cidades de Brejoes, Nova

Itarana, Jequié, Jiquiricd, Muritiba e Jacobina. Ja no contexto carioca de finais do séc. XIX,

gy s, A., 75 anos, 2007.

235r. S, A, 75 anos, 2007; Sr. S. A., 58 anos, 2006; Sra. S. S. Z., 57 anos, 2006.
2%5r N. M. D. E., 52 anos, 2006.
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Maria Clementina Pereira Cunha, identificou “diabinhos” das classes pobres que
causavam crescente temor e praticavam “diabruras” pelas ruas da cidade. As pessoas que
costumavam adotar a mdscara infernal em sua versdo popular foram identificadas pela
imprensa como: “crioulos-diabos, escravos, forros e ‘cidadaos matriculados’(...)297". As
noticias utilizadas como fontes pela autora enfatizavam o perigo representado pela

“condicdo tempordria de anonimato diabdlico®®®”

gue estes individuos assumiam no
“Carnaval de rua”, providos de cauda e chifres.

As principais festividades da cidade, enumeradas no primeiro capitulo, estavam
atreladas ao calendario cristdo. Incluindo-se entre estas o carnaval, sendo considerado

2 ~
% 0 modo dos “C3o”

por alguns autores como a mais importante das festas cristas
experimentarem o carnaval, suas concepc¢des de diversado, brincadeiras empreendidas, as
suas doses de loucura nos dias de folia, se configuravam em elementos de diferenciacdo
social, bem como de suas realidades socioecon6micas e vivéncias religiosas. Estes “Cao”
foram silenciados pelas fontes escritas e algumas vezes registrados pelas lentes dos que
encontravam nos “C30” a beleza de uma cultura exética®. Siléncios “justificaveis”, pois
guem haveria de querer o “C3o” como patrimonio de sua cidade?

Os “Cao” em Amargosa, numa perspectiva de brincar com o medo das pessoas,
instituiam o riso coOmico popular. Brincadeiras que de modo avesso provocavam o riso
através do medo. De tal modo que os “C3o”, ndo raramente, causavam tipos
involuntdrios de emocao, que nem sempre se traduziam em riso. Estes sujeitos também
participavam de outros modos de brincar o carnaval. Muitos destes que saiam de “Cao”
pela manh3, a tarde participavam das Batucadas. Outros ainda integravam Grupos de
Afoxés*®*, como o Sr. S. O. E., 63 anos. Segundo o mesmo, “Saia com bloco também de
indio, de caboclo de Candomblé, ai a gente parou de fazer (...) Era afroxé, era de indio,

. ;e . . 2
vestido de indio, baiana, coisa de macumba mermo”3®.,

297CUNHA, Maria Clementina Pereira, op. cit., p. 37.

Ibidem, p. 37.

BAROQJA, Julio Caro, op. cit.

REVEL, Jacques. “A beleza do morto, o conceito de cultura popular”. In: A inveng¢do da sociedade. Lisboa:
DIFEL, Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1989.

15obre Afoxés ver: FILHO, Raphael Rodrigues Vieira. “Folguedos Negros no Carnaval de Salvador (1880-
1930)”. In: SANSONE, Livio; SANTOS, Jocélio Teles (Orgs.). Ritmos em trdnsito: Socio-Antropologia da Musica
Baiana. Sao Paulo: Dynamis Editorial; Salvador, BA: Programa a Cor da Bahia e Projeto S. A. M. B. A., 1997.
*%sr. 5. 0. E., 63 anos, 2007.
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Sobre as experiéncias religiosas afro-brasileiras em Amargosa sdo poucas as
fontes. Sabe-se que no auto de defesa do Sr. Raul Paranhos, datado de 1942, estas
praticas religiosas, mencionadas como “despachos”, foram incluidas em uma série de

outras praticas, caracterizadas como “vergonhosa e abusiva”3®.

As transgressdes
carnavalescas, ndo raramente, sdo ecos das relacdes empreendidas entre as classes e os
grupos étnicos diferenciados, por isso é importante o estudo destas relagdes festivas,

como forma de compreensado das relacdes estabelecidas cotidianamente.

4.2 “E PANTOMIA DO DIABO”

Mais do que ameacas, os “C3o” eram educadores, seu viés pedagdgico
assemelhava-se ao que Emanuel Soares denominou de “pedagogia da malandragem”,

3% Segundo Soares, Exu tem a ludicidade e a malandragem como

mas referindo-se a Exu
caracteristicas. Por meio destas, dao licbes, ou simplesmente se divertem com o prazer
de jogar com a vida. Pensar a dindmica dos “Cdo” sob outros referenciais de leitura é
definir o préprio termo “Cao” utilizado comumente ndo apenas na cidade de Amargosa,
mas na Bahia de um modo geral. Convém demonstrar como a pratica dos “Cdo” estd
atrelada as representacbes do diabo, num jogo circular continuo que configura os “Cao”
de Amargosa. Um recurso para se pensar este jogo tenso é a concepcao de taticas de
Michel de Certeau, compreendidas enquanto procedimentos de carater informal que
atuam no espaco do outro, no lugar (controlado), e instituem um novo espaco, ou “lugar
praticado”>®.
Abaixo o depoimento do Sr. S. O. E,,

Ela brigava comigo pra nado sair (...) ela ndo gostava ndo, eu dizia mde isso ai é

uma brincadeira m3e. ‘Menino, menino, ndo faz isso ndo, isso é coisa do
diabo’, e eu dizia é coisa do diabo mermo [risos] ai pronto.(...) O, se ela

303Fundo/Grupo: Secretaria de Justica/Gabinete. Séries/Livro: Representacgdo contra o prefeito de Amargosa

(fotografias). Auto de Defesa do Prefeito da cidade de Amargosa. Datas-limite: 1943. Constam 95 paginas,
além de anexos sobre a administragdo do Prefeito Raul Paranhos que neste auto, responde a 27 itens de
acusagao.

3'O4$OARES, Emanoel Luis Roque. “As Vinte e uma faces de Exu, o senhor dos caminhos — Laroié Exu”. In:
VASCONCELOS, José Geraldo; PINHERIO, Andréa; ATEM, Erica (Orgs.). Polifonias: vozes, olhares e registros
na filosofia da educacgdo. Fortaleza: Editora UFC, 2005.

3'OSJOSGRILBERG, Fabio B. Cotidiano e Inveng¢do: os espacos de Michel de Certeau. Cole¢do Ensaios
Transversais. S3o Paulo: Escrituras Editora, 2005, p. 28.
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trabaiava com o diabo, o pior é que ela trabaiava, ai ela ja conhecia né...(...) Ai
ela achava que a gente tava fazendo aquilo que era pantomiag'06 do diabo, mas
06 mae isso é uma brincadeira que a gente faz, ‘menino, menino, deixa disso’, ai
a gente enganava ela, vinha pra Amargosa e saia.>”’

Natural da cidade de Jequié, o depoente aos 10 anos passou a residir em um
distrito de Amargosa aos cuidados da “Velha Raquel”, a quem no depoimento chama de
mae. Referindo-se ao que sua mae, dona de Terreiro de Umbanda e curandeira, achava

x N

sobre a sua pratica de “Cao”, ele sugere que a mesma considerava “pantomia do diabo” e
o repreendia. Essa é uma possivel associacdo entre as religiGes de matriz africana e a
representacdo dos “Cao”, que se faz notdria no discurso emitido e se torna enfdatica no

Ill

trecho em que o mesmo afirma que a Velha Raquel “trabaiava com o diabo, o pior é que
ela trabaiava, ai ja conhecia.”

Dentro do contexto das religides de matriz africana, Roger Bastide aborda esta
associacao relegada a Exu. Afirma que a associa¢do entre Exu e o diabo foi construida
através de uma forte expropriagdo sociocultural pelos quais passaram os povos africanos
escravizados. Uma associacdo constituida pelo discurso hegemoénico colonizador cristdo
entre Diabo/C3do/Exu no imaginario coletivo dos baianos. Apontando também para o
conteudo pedagdgico dos sermdes que proclamavam castigos infernais e associavam o
amor carnal, os pecados da carne, ao diabo. Ainda atribui ao membro viril de Exu, seus
chifres e sua entidade ser do fogo a possivel responsabilidade pela identificacdo do
mesmo com o diabo. O autor segue afirmando que “(...) devido as circunstancias
histdéricas, esse elemento [Exu] tomou um colorido sombrio; o ‘diabinho’ das lendas
iorubas transformou-se em diabo mesmo, num diabo cruel e malvado, o mestre todo
poderoso (...)"3%,

Identificacdo esta, que segundo o Bastide, foi aceita pelos préoprios membros dos
candomblés. Lembrando-se de uma lalorixa a quem perguntou se tinha em seu Terreiro
filhos de Exu e que, a mesma fazendo imediatamente o sinal da cruz respondeu “Deus me

7309

livre. E o cdo, ndo deixarei jamais entrar pela minha porta”>”". Segue ainda destacando

306 .
Pantomima.

Sr.S. 0. E., 63 anos, 2007.
BASTIDE, Roger. O candomblé da Bahia. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 1978, p.17.
Ibidem, p.162.
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gue a utilizacdo pelos brasileiros do termo “Cao” em lugar de diabo, se dé pelo fato de
temer que a simples pronuncia seja suficiente para atrair desgraca.

1 . . ~
3107 3ssim categorizou Sylvana Brand3o

“E alias pelo diabo que comeca a mistura
acerca do processo de associacdo entre diabo e Exu, afirmando que ao mesmo tempo em
gue o primeiro perde a perversidade intrinseca que lhe atribui o dogma cristdo, ganhou
contornos de Exu ou Elebara.

J4 de acordo com o antropdlogo Fabio Lima, os Exus brasileiros na transgressdo da
ordem vigente,

(...) criam a desordem, ou melhor, estruturam uma nova ordem em uma
sociedade neurdtica que almeja chegar a uma suposta ordem, dando desta
forma os contornos especiais as cenas reprimidas da vida cotidiana, dando
énfase a alegria e a descontracdo aos comportamentos, mediante atitudes
carnavalizantes, elementos que sdo incorporados e internalizados pelas

metaforas do Exu africano, que nio dispensa boa comida, festa, confusdo e
311
bagunca.

Estes elementos carnavalizantes, a descontracdo e a alegria relacionados a Exu e
gue, segundo Lima, ddo “contornos especiais as cenas reprimidas da vida cotidiana”,
assemelham-se a aspectos da concepgao de diversao dos “Cao”. A transgressao do espaco
pelos “Cdo” se estabelecia na dimensdo corpo fisico/rua. Ao tempo em que a rua era o
dominio territorial do Grupo dos “Cao”, o “lugar praticado”, o percurso por becos,
esquinas, ladeiras e vielas opunham-se ao carater de centralidade que foram tomando as
festas carnavalescas. Neste aspecto, os “Cao” subvertiam uma concepc¢ao de diversao que
se encontrava fortemente vinculada a centralizacdo e politicas de organizacao e controle
do carnaval.

Mas a circulagdo dos “Cdo” pelas ruas da cidade apresentava uma dimensdo
simbdlica que modificava as imagens e significados hegemonicos associados ao diabo e ao
universo apocaliptico e cosmoldgico que o cerca. E neste sentido que se pode referir a um

. . e . 12 . . \ e ~ ~
dialogismo polifénico®*?, relacionado diretamente a pratica/representacdo dos “C3o”,

ambas alicercando-se e permeando o imaginario das pessoas.

*9BRANDAO, Sylvana. (Org.), op. cit., p. 76.

LIMA, Fabio. Que Diabo é Exu? 1999. 49 f. Trabalho Monografico de Bacharelado em Ciéncias Sociais.
Universidade Federal da Bahia - UFBA. Salvador, 1999. (Grifo nosso).

3'12RECHDAN, Maria Leticia de Almeida. Dialogismo ou Polifonia? Departamento de Ciéncias Sociais e Letras.
Universidade de Taubaté. Versdo PDF.
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O processo de expropriacdo cultural desencadeado pela colonizagdo submeteu
principalmente o imaginario das pessoas. Entretanto, apesar de “submisso” a um discurso
hegemonico, o Exu e suas faces, como demonstrou Emanoel Soares®™, n3o deixou de se
afirmar no imaginario das pessoas, mesmo que para isto tivesse que se afirmar associado
a figura que o desfigurou, o diabo.

A religiosidade, e ndo a religido propriamente dita, pode ser um ponto chave de
entendimento dessas circularidades na cidade de Amargosa. Entende-se por religiosidade
a pratica da religido, o modo como estes individuos se relacionam com o mundo sagrado.
Enquanto pratica, tem-se uma fronteira muito sensivel entre os cultos religiosos Afro-
brasileiros e o Catolicismo popular. Quando questionado sobre sua religido, o depoente

Sr. N. M. D. E., 52 anos, afirmou:

Minha religido é religido Catdlica, bebo, fumo, jogo, dango, tenho minha familia (...) Nunca

fui, ndo acredito em Candomblé, vou em Candomblé que nem agora de noite que eu vou

pra Jorge Perninha, vou pra Jaci, se Jaci fosse curadora e sabia tudo ela ndo morria, ndo
. . . . P . 314

morria, sabia o bicho que dava pra ela ganhar no bicho, s6 acredito em Deus.

Provavelmente, ndao faz parte dos preceitos religiosos catélicos as praticas
enumeradas pelo Sr. Esmeraldo “bebo, fumo, jogo, danco”. No entanto, ainda assim, o Sr.
N. M. D. E. é cético ao pensar sobre os Terreiros de Candomblé. Mas enquanto pratica é
perfeitamente possivel considerarmos estes universos, apesar de distintos, imbricados.
Trata-se de um catolicismo popular que mescla valores sacro-profanos e de praticas
religiosas Afro-brasileiras, inumeras vezes dissociadas da condicdo de religido,
aproximando-se, neste caso, do conceito de “diversao” e “brincadeira”. Muitos dos “Cao”
tinham ou ainda permanecem com suas vivéncias religiosas em Terreiros de Umbanda ou
Candomblé e ndo desarticulam suas praticas sagradas do universo religioso cristdo
ocidental. O depoente afirma: “ndo acredito em candomblé”. Mas ele “brinca” o
candomblé, ele participa das festas, ele comunga dos valores empreendidos nestas,
apesar de afirmar ser Catélico.

Outro depoente, o Sr. S. R. J.,, que saia de “C3o” em sua juventude, afirmou ter

orgulho de ser filho de Santo de Mae Menininha do Gantois, quanto tem orgulho de ser

3'13'SOARES, Emanoel Luis Roque, op. cit.

*1%Sr N. M. D. E., 52 anos, 2006.
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umbandista. Em relacdo a sua pratica de “Cao”, ele justifica suas intencdes ao desfilar no

carnaval,

~ ”

(...) Porque pra mim ndo existe o “C3ao”, pra mim o cdo é aquele que te faz o mal (...) Mas
o negdcio de passar um dleo no corpo. Eu ia pra adquirir o dinheiro so, sé pra adquiri o
dinheiro, porque quando é na Quarta-feira de cinzas quando alguém tava se batendo eu
tava com trés quatro quilos de peixe em casa pra todo mundo comer, na moqueca de
azeite e moqueca de tomate miudo e de tudo, e comia com macarrdo e arroz e feijdo
macasso e enchia a barriga. Entdo ndo é o “cdo”, é a diverséo.>™

O depoimento indica pontos importantissimos de convergéncia entre o que se
pode denominar religiosidade crista popular e as praticas religiosas de matriz africana. No
entanto, estas praticas religiosas diferem-se da religido enquanto instituicao oficialmente
constituida. O outro ponto é que apesar de afirmar que so “ia pra adquirir o dinheiro”, o
depoente deixa escapar qual o destino final do dinheiro arrecadado. O depoente nao ia
“sd, s6 pra adquirir o dinheiro”; ele perpetuava a tradicdo dos “Cdo” através de outros
fatores tradicionais e que estavam diretamente relacionados a ritualistica da Igreja
Catolica: o peixe da Quarta-feira de Cinzas. Por isso, ndo se pode referir-se a um carnaval
dissociado da temporalidade quaresmal; mesmo que este insira novas e outras
temporalidades faz parte da génese do carnaval constituir-se em funcdo também de um
calendario cristdo. Assim como ndo se pode referir a um universo essencialmente profano
ou sagrado, j& que os rituais religiosos afro-brasileiros ndo concebem de forma
maniqueista a separacdo destas esferas. Sagrado e profano sdo elementos constituintes
da cultura religiosa de pessoas como os senhores S. R. J. e E. D. M. N.

O jogo circular de sentidos de praticas religiosas, muitas vezes compreendidas
como cristds (ex., a Quaresma), pode ndo apresentar este sentido tdo absolutamente

literal.

o cristianismo tornou-se para nossas sociedades o fornecedor de um vocabulério, de um
arquivo de simbolos, de signos e de praticas empregadas alhures. Cada um utiliza a sua
maneira, sem que a autoridade eclesial possa gerir a distribuicdo ou |he definir, conforme
sua vontade, o valor de sentido.>*®

No bojo social, a Quaresma transmuta-se em verdades que ja ndo podem mais ser

controladas ou definidas pelos discursos hegemoénicos constituidos. A organizacao social e

335r. 5. R. J., 44 anos, 2007.

18CERTEAU, apud JOSGRILBERG, op. cit., p. 35.



141

cultural que garantia a igreja um solo firme para suas verdades semanticas, ja ndo o é
mais. A associacdo pelo imaginario coletivo entre o C3do/Diabo/Exu ja havia sido
identificada e estudada por Bastide.

O importante é notar que a associacao que se estabeleceu entre Exu e o diabo foi
historicamente construida. O processo de expropriacdao cultural desencadeado pela
colonizacdo estabeleceu-se também e principalmente em niveis mentais. Todavia os
terreiros de Candomblé ditos mais tradicionais se recusam a trabalhar com a magia, ou
como se instituiu “trabalhar a esquerda”, e tomam muito cuidado para ndo confundirem
Exu com o diabo. Bastide afirma que é nestes terreiros mais “tradicionais” que se
encontra o Exu em sua verdadeira fisionomia. No entanto ressalva que a divindade
“caluniada” ainda ndo deixou de exercer, em parte, sua influéncia.®’ E foi justamente
esta divindade caluniada, em alguns aspectos tdo semelhante aos “Cao” de Amargosa,
gue mereceu uma parte desta pesquisa. Ndo a toa Sr. S. R. J., que saia de Cdo e que é
dono de terreiro de umbanda em Amargosa, iniciado por Mde Menininha do Gantois, a
mais popular mae de Santo da Bahia, concluiu parte de seu depoimento afirmando “O

~ ~ s~ .. ~ .. 1
‘C30’ n3o é n3o, é diversio menininha!” .38

4.3 0S “CAO” E AS ALMAS

Os “Cao” e as “Almas” dariam um capitulo a parte se mais mulheres do ora
“Cordao”, outrora “Grupo das Almas”, tivessem sido localizadas. Este Grupo desfilou
pelas ruas de Amargosa por volta das décadas de 1950 e 1960. Tipicas do “Carnaval de
rua” amargosense, as Almas eram personagens misteriosas que, igualmente aos “Cao”,
despertavam medo, pelo anonimato que lhes conferiam os lengdis brancos e mais
intimamente, pelo que representavam. O Grupo saia ao amanhecer da segunda-feira de
carnaval, por volta das quatro as cinco horas da manha e era formado exclusivamente por
mulheres. A porta do cemitério era a culminancia do itinerario destas, onde, ao
chegarem, ajoelhavam-se e rezavam. Como se pode observar na narrativa da Sr2. C. C. O.,

68 anos, que afirmou ja ter desfilado no Grupo das Almas:

3'17BASTIDE, Roger, op. cit., p. 165.

385 J.R.S., 2007.
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Ah! Corddo [das Almas] saia cinco hora da manha. Botava assim uma
arupemba na cabega, botava aquele lencgol branco, bem alvo, cobria até no pé
e somente assim cd as mao posta, e vinha até aqui no sumitério tudo de terco

na mao e o “C30” vinha atentando na bera. Eu me lembro de tudo. O “C3o”

vinha atentando as arma, as arma mostrava o rosario ele corria, cercava na
frente, quao pouco ele sartava (...) acordava cedo pra ver. Vinha umas quinze
pessoa no corddo de arma, tudo cinco hora da manha. la até na porta do
sumitério vortava. O corddo saia |3 da rua Dois de Julho. Era um bucado de

mulé que fazia esse corddo. (...) Agora vinha um monte de “Cao” atentando, o

“Cdo” vinha atentando as arma (...) Vinha até na porta do sumitério, chegava
. , 319
ficava fazeno que tava rezano ai vortava

Vestidas de branco, com a cruz empunhada, e o terco em maos, as Almas seguiam
em procissdao pelas ruas amargosenses até finalmente passarem pela “Rua do Fogo” e
desembocarem na porta do cemitério. Completando esta alegoria carnavalesca, estavam
os “C3do”, seguindo o percurso do Grupo, a “perturbar” as Almas. Ao apropriarem-se de
um discurso cristdo permeado de ameacgas apocalipticas, estes homens e mulheres
teatralizavam®®® aspectos religiosos com os quais se identificavam. No universo
representativo cristdo, os “Cao”, os diabos, sdo os que seduzem as almas. Enquanto a
depoente acima afirma ter existido um “monte” de Cado que vinha “atentando” as Almas,
outro depoente se refere a apenas um “C3o” que seguia o cortejo com o objetivo de
arraigar para o seu universo as “Almas” errantes.

Outro Grupo tradicional que desfilava anualmente por Amargosa, era o “Bloco do
Casamento”, que segundo depoente “passava essa rua toda, era Rua Nova, Rua da Linha,

. 21
Catiara, os buraco tudo.”?

Este, porém, apesar da popularidade, ndo era visto com
“bons olhos” pela sociedade. O bloco constituia-se basicamente de homens trajados de
mulher e mulheres trajadas de homem; todos com roupas ironicamente dignas de uma
cerimonia matrimonial. O “Bloco do Casamento” era composto, em sua maioria, por
mulheres que exerciam a profissdo de prostituta em um popular meretricio da cidade,
localizado a Rua dos Artistas. Por este fato, muitas pessoas se recusavam a prestigiar o
bloco quando o mesmo desfilava pela cidade, negando-se inclusive a abrir suas portas e
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janelas, pois o bloco era constituido pelas “meninas de Dona”"““, como eram conhecidas

*¥ra. C. C. 0., 68 anos, 2007.

Sobre a teatralizacdo da religido e sua dimensao festiva, ver: ABREU, Martha, op. cit.

Sra. L. F., 75 anos, 2007.

Supressdo do nome original da verdadeira proprietaria de um Cabaré, localizado a Rua dos Artistas em
Amargosa, por preservacdao da memdria de terceiros envolvidos. Utilizarei o pseudénimo “Dona” quando
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estas prostitutas. O Sr. M. F. C. afirmou que estas mulheres eram discriminadas quando
desfilavam no carnaval, como fica evidente em seu depoimento:
As ‘mulheres da vida’ saiam no bloco de Dona, saiam tipo assim de casamento.
Homens e mulheres que se vestia como se fossem casar. Muitos dos cidaddos

amargosenses fechavam as portas de suas casas quando o bloco do casamento
. .. 323
passava, eram discriminadas™".

Curiosamente, o “Grupo das Almas” era organizado pela mesma senhora Dona,
porém, apesar de instituirem medo, o desfile destas “Almas” ndo apresentava a mesma
rejeicdo que o bloco do Casamento. Era o anonimato que tornava possivel o transito
destas “Marias” com crucifixos e tercos e a proibicdo social do olhar as “Evas”, quando
muitas daquelas, mais tarde e trajadas de homens, desfilavam no Bloco do Casamento.

Muitas destas, provavelmente, eram meretrizes do Cabaré** de Dona, senhora
responsdavel por organizar o Grupo das “Almas” e que segundo a Sr2. L. F., 75 anos, era
“Uma mulé... era alegre, era uma coroa alegre, sé se tu vé, gente boa, morreu ligeiro,

. 2
gostava muito de Dona.”*®

No anonimato de suas praticas, o Grupo instituiu o seu
espaco de transito. Enquanto um Grupo de rua, formado totalmente por mulheres,
subvertia o siléncio do sono dos cidaddos corajosos que se postavam a rua para vé as
“Almas” e os “Cao”.

A senhora Dona aparece nas narrativas relacionadas a organizacdo do Bloco do
Casamento e do Grupo das Almas. Enquanto dona de cabaré mantinha socialmente uma
posicao de respeito perante os outros grupos sociais. Dona era proprietaria de Cabaré
mas também era mde. O casamento de sua filha foi, segundo as fontes®®, um grandioso
casamento. O matrimobnio é um sacramento, e também um elemento constituinte da
normativa de valores cristdos e alicerce moral de um status social desejado. Configurou-
se o casamento em um laco de reafirmacdo do respeito por ela adquirido perante a
sociedade? E importante observar a mescla de valores cristdos conservados por Dona, € a

ambivaléncia dela enquanto representante de uma das instituicdes mais antigas das

sociedades humanas e pivd de separagdes matrimoniais, o meretricio. Talvez a questdo

estiver me referindo a senhora que organizava, segundo os depoentes, os blocos das Almas e do
Casamento, além de ser uma das organizadoras do “Baile da Gordura”.

335 M. F. C., 54 anos, 2007.

Expressdo popular que designa casa de prazeres sexuais, prostibulo.

Sra. L. F., 75 anos, 2007.

Sra. M. S. C. T., 52 anos, 2006.
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ndo seja como Dona dualizava estes valores, porém como estes se articularam,
subvertendo e afirmando o universo cristao.

Outra questdo que deve ser ponderada a respeito das integrantes do Bloco do
Casamento e do Bloco das Almas é que, apesar de serem ambos organizados por uma
dona de Cabaré, n3o significava que todas as mulheres fossem prostitutas. E importante
considerar que além das diferenciacbes de classe e raga, eram acentuados os
preconceitos em relacdo as mulheres provenientes da Rua dos Artistas e Rua de Palha—e
em parte que se estendiam as mulheres dos bairros periféricos — mas concentravam-se

. 327 ..
nestas duas ruas pela quantidade de bregas™’ existentes nas mesmas. A estas eram
associados adjetivos pejorativos como “mulher da vida”, “puta” e “rapariga”. Segundo o
Sr. 0. M. P. A, 49 anos, se referindo as mulheres que participavam e as que estavam a
frente da Batucada “Os Inocentes”, oriunda do mesmo bairro de onde saiam os Blocos
acima referidos,
E as mulheres que tinham o peito forte para participar, eram mulheres que ja
ndo temiam ser xingadas pela sociedade. Porque, sé pelo fato de residir em
duas localidades, Rua de Palha e Rua dos Artistas, em si, ja eram vistas, ja eram
xingadas, entdo ndo tinham mais, digamos medo, de aqui ou acula ser chamada
de mulher da vida, ser chamada de puta, ser chamada de rapariga. Entdo eram

mulheres destemidas e ndo tinha nada desse tipo de coisas que comentavam
s . . . . 328
sobre elas, pelo contrario, elas tinham o maior respeito pela gente.

Socialmente estas mulheres estavam associadas a prostituicdo, desta forma
vulneraveis as ameacas dos “C3ao”. Mas as representacdes que se desenhavam no
percurso das “Almas” e dos “Cdo” e as relacdes de poder estabelecidas culturalmente
estavam atreladas a prépria constituicdo do imagindrio cristdo catélico. Cabe estabelecer
um paréntese para discutir brevemente esta questao.

Jean Delumeau enfatiza que a emergéncia da modernidade na Europa Ocidental
foi acompanhada de um inacreditavel medo do diabo. Delumeau trabalha, sobretudo, os
medos escatoldgicos, as visOes apocalipticas, as profecias sobre o Juizo Final e,
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principalmente, sobre satd, demo, diabo, o “cdo”.”” A difusdo deste medo aconteceu,

sobretudo, pelo préprio processo de cristianizacdo no Ocidente, que se utilizou da

327 ;.
O mesmo que meretricio.

Sr. 0. M. P. A, 49 anos, 2009.
DELUMEAU, Jean. Histéria do Medo no Ocidente: 1300-1800, uma cidade sitiada. Companhia das Letras,
1989.
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literatura, dos sermdes e do teatro que nasce “proibido como pagdo e blasfemo, renasce
em principio nos conventos e nas igrejas, em torno de temas religiosos, como o drama
pascal, o drama da crucificacdo e da ressurreicio de Jesus Cristo ou, no jogo do

Apocalipse {...)”*°

. Esta angustia escatolégica, ja expressa por Le Goff e Nicolas Truong, a
respeito dos universos representativos da lIgreja, foi instituida de todas as maneiras no
imaginario cristdo, pela pregacdo, teatro religioso, cantos de Igreja, imprensa e toda
espécie de imagens; os ocidentais do comeco da era moderna viram-se cercados pelas
ameacas apocalipticas. A propria Igreja Catdlica legitimaria a existéncia do diabo como
politica pedagdgica de evangelizagéo.331

O processo de diabolizacdo da mulher ocorre neste contexto e paralelo ao projeto
politico desencadeado pela Igreja Catdlica de santificacdo de Maria, a mae do filho de
Deus. Jean Delumeau mostra que a mulher foi entdo identificada como um perigoso

agente de Sat3*?

. A atitude masculina ocidental em rela¢cdo ao “segundo sexo” sempre
foi contraditéria, oscilando da atracdo a repulsdo, da admiracdo a hostilidade. Estava na
l6égica das coisas que uma época que tanto temeu o Juizo Final, o diabo e seus sequazes,
desse uma nova dimensdo ao medo milenar do “segundo sexo”. A cultura da época,
inquieta e ainda mal firmada, busca reforcar o controle desse ser, a mulher,
demasiadamente préximo de uma natureza da qual Sata é o “principe e o deus”. Para a
maioria dos homens da Renascenca, a mulher era no minimo suspeita e no mais das vezes
perigosa.

A construcdo destes imaginarios sobre a mulher, associadas as culturas cristas,
contribuiu em alguma medida para a representacdo de pretenso dominio dos “Cao” de
Amargosa sobre as “Almas”. lgualmente, os sujeitos se apropriavam deste imaginario e
mesmo dos meios de disseminacdao destes, para instituir, afirmar, ou construir outras
leituras. A origem de Amargosa é acentuadamente cristad catélica. Em uma cidade onde,
até a década de 1960, os sermdes eram pregados em latim, ndo é de admirar-se que
todos os outros recursos de evangelizacdo fossem utilizados e reproduzidos pelas ruas
amargosenses, nos periodos das festas religiosas oficiais. Assim, as fontes dizem sobre

pecas teatrais que eram organizadas pelo Frei Jodo em prol da construcdao da Catedral e

3O GOFF, Jacques; TRUONG, Nicolas. Uma Histéria do Corpo na Idade Média. Rio de Janeiro, 2006, p.30.

NOGUEIRA, Carlos R. F. O Diabo no imagindrio cristdo. 2 ed. Bauru, SP: EDUSC, 2002. Colegdo Historia.
DELUMEAU, Jean, op. cit.
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pelas irmds Sacramentinas que organizavam pecas a serem apresentadas no Cine

Pérola®®

. As representacdes religiosas eram bastante comuns. Os Ternos de Reis em
janeiro, a Queima de Judas no Sabado de Aleluia, a encenacado da crucificacdo de Cristo, a
Fogueira do S3o Jodo em anuncio ao nascimento do santo, e mesmo as procissdoes dos
santos catdlicos, apresentavam caracteristicas que podem servir de exemplo daquilo que
Martha Abreu denominou de Teatralizacdo da Religiéo334. Deste modo, os “Cao”,
seguindo a normativa crista catdlica, apresentavam-se pelas ruas durante o carnaval.

Os “Cao” perseguiam todos da cidade direcionando-lhes ameacas. Mas os Grupos
das “Almas” e dos “C3ao” nado subsistiam propositalmente, a relacdo existente entre
ambos estabeleceu-se de forma espontdnea e os seus espacos eram, inicialmente,

distintos. Os “C3o” taticamente faziam parte, mesmo sem o total consentimento das

Almas, da encenacao das mesmas:

NGs ia até aculd. Chegava la ajoelhava todo mundo, entendeu? Uhuhuhuh!!
Ajoelhava da porta entendeu, mas aquilo é... demonstracdo né, de morto, a
gente fazia aquele movimento como era mermo como um grupo de alma, era
mermo e ficava na porta do sumitério e a gente ficava esperando na hora que
eles fazia aquele movimento, mas como ta rezano entendeu, uhhuhuh!! um
bulia um com o outro, um bulia um com o outro, que quando saia, saia aquele
grupo tudo correndo (...) Os “Cdo” também saia aqui, e cuma até hoje ainda
sai, mas ndo sai como era naquele tempo e os “Cdo” acompanhava também as
alma, pra querer jogar o lago, pra querer pegar, entendeu, mas sé tinha a
intencdo, mas ndo lagava pra ndo sujar as vestimenta, entendeu. Eles fazia
aqueles movimento>>.

A narrativa do Sr. S. A,, 75 anos, contribuiu para compreens3ao dos aspectos da
encenacdo do Grupo das Almas. Nota-se que este bloco era perseguido por alguns “Cao”,
sendo estes os Unicos homens a participarem indiretamente da encenacdo -
indiretamente, por eles ndo fazerem parte da organizacdo inicial do Grupo das Almas.
Arrebanhar Almas, entdo, se tornou o oficio dos “Cdo”. E estes, apds as interacdes
evidenciadas na narrativa com o Grupo das Almas, passaram a introduzir no percurso
tradicional dos “C3ao” pessoas trajadas de Almas, mas que ficavam sob o seu dominio.

Estas “almas” j4 iniciavam o desfile lacadas.

*REZENDE, Gildefla Costa, et. alia. (Orgs.), op. cit., p. 07.

ABREU, Martha, op. cit.
Sr.S. A. 75 anos, 2007.
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NOs comprava um saco, um metro de bramante ou dois metros, bramante
branco. Vestia a cabeca com a mascara e vestia, pra baixo aqui, cobria tudo e
lacava no meio. A gente ia carregando a alma com a mochila de dinheiro pra ir
pegando na mao do povo e ela lagada no meio. O povo... Ela abria o braco, elas
com os braco aberto, a alma. Ela ia quieta, so falava na hora de junto do povo
pra poder da o dinheiro.(...) N6s sempre levava a alma |a [porta do cemitério]
que era pra dizer que tava presa (...) que nds tava prendendo a alma 13, ta
entendendo? Era um tipo de brincadeira de diversdo que a gente fazia, ai a
gente parou eu deixei de sair.”*®

Era um teatro t3o evangelizador quanto as outras pecas teatrais produzidas pela

x 0

Igreja Catdlica na cidade. As encenac¢bes dos “Cao” eram bem elaboradas e apesar de ndo
se ter o conhecimento de quando realmente elas comegaram, sabe-se que trata de uma
pratica com mais de meio século. Pratica esta que se manteve preservando elementos
importantes, costumes, tradicées como o fato de um mesmo homem ter que sair e ndo
poder ultrapassar os sete anos de desfile, caso contrario “ia virar bicho, ia virar o Cao
mermo”. Como a narrativa demonstra,

Eu via os pessoal mais velho sair e achei bonito né, ai eu freqlientei, sair, mas os

mais velho disse que s6 podia sair até sete ano, de sete ano em diante ai em

encerrei a carreira ndo quis sair mais.(...) Disse que a gente ia virar bicho, ia
. ~ . , . , . 337
virar o “cdo” mermo, ai nés ficano com medo, nds encerremo a carreira.(...)

Outros depoentes também se referiram a tradicdo de desfilar durante os sete
anos. O Sr. S. R. J. mencionou o término de sua obrigacdo com o desfile dos “Cao”: “Eu
completei a idade, eu completei sete anos porque ndo podia largar de sair sete anos. Tem

7338

que ser sete anos e de sete anos ndo pode passar. Estes depoimentos apontam para

alguns elementos comuns as diversas geracées de “Cao”. A tradicdo dos sete anos é um
destes.

No entanto, a prdatica dos “Cdo” ndo permaneceu estdtica: as vestimentas
variaram muito durante as décadas; o sebo de animal com carvdo pilado que davam o
tom preto a pele cedeu lugar para o 6leo queimado dos postos de gasolina; os chifres de
bois que compunham as fantasias cederam espaco, em alguns casos, para tubos de PVC; a
sacola do dinheiro foi introduzida no percurso dos “Cao” com o argumento de arrecadar

dinheiro para posteriormente comprar querosene para a limpeza da pele. A pratica

modificou-se durante as geracdes que sucederam. Pratica e representacdo se

3gr. S. F., 53 anos, 2006.

Sr.S. A., 58 anos, 2006.
Sr. R.J., 44 anos, 2007.
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complementaram e se modificaram mutuamente e fixaram-se no imagindrio dos

~x

citadinos, de tal modo que foi possivel ouvir da boca de um dos “Cao” o seguinte relato:

N3o, ndo, ndo é medo, eu cansei de chegar, escute, escute direitinho, eu cansei

de chegar oh, todo melado de éleo com o rabo atrds e com a cuia com dois

chifre na cabeca e chegava na porta da cliente assim: Inha, Aha! E ela ia pegar o

dinheiro do altar do santo pra me dar, pra botar na sacola, panhava o dinheiro
. 339

do altar do santo pra me dar, pra botar na sacola. [risos]

Nas circunstancias da narrativa sé havia um jeito para livrar-se dos “C3o”, pagar
ndo pela salvacdo, mas subornd-lo para ndao ser condenado. No “Livro dos C30”3%0
estariam supostamente os nomes dos cidaddos, das almas errantes, que seriam levadas
para o inferno. O livro com os nomes das pessoas nunca existiu concretamente, mas no
trajeto dos “Cao” estes pegavam um livro qualquer que afirmam ser o livro onde estariam

relacionados os nomes dos que iriam ser levados ao inferno. Abaixo, a fotografia de um

“Cao” no dia de carnaval:

Figura 39 - “Cao” pedindo dinheiro

Fonte: Fotografia resultante de pesquisa de campo no carnaval de 2006.

3395 S.R. J., 44 anos, 2007.

Alguns “C3o” levavam consigo um livro abaixo do braco onde supostamente estavam relacionados os
nomes daqueles que iriam para o Inferno.
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O imaginario que dava sustentacdo a este ritual de encenacdo dos “Cao” evidencia
as relacdes de poder existentes na disputa pela salvacdo das “Almas” e igualmente a
proximidade entre o Carnaval e o calendario Cristdo. O carnaval, apesar de apresentar
outras temporalidades, comunga com este Ultimo. Periodo posterior aos excessos
profanos do carnaval, a Quaresma revelava-se enquanto um elemento temporal de purgo
das almas pecadoras. Compete lembrar que a Quaresma corresponde aos quarenta dias
em que Cristo foi tentado pelo Demonio.
A gente tinha uma alma né, ai a gente comprava o pano branco, fazia a mortalha, marrava

com o lago, e a gente ficava... os outros com o ferrdo sabe, pra futucar ela, pra ela ir

arranjar o dinheiro, ver que a gente era o “C3do0” que tava pegano a arma, ai ela tinha que

se virar pra arranjar dinheiro ali pra néis. E, depois ai ja fica mais dificil, ai a gente demo
pra sair sem arma sem nada, porque a alma complica muito, tem que sair devagar, ai
depois ndis viu que o negdcio tava ficano mais pouco dinheiro, ai nés deu pra circular
Amargosa toda. Ai saia mais dinheiro, e com as alma nado, a gente s6 podia ta ali porque
ela tava amarrada nao podia sortar. Ela gritava, chorava, e ndis tamo castigando ela ali. Ai
o povo ficava com pena, dava o dinheiro a gente. (...) o diabo gosta das alma né, ai a
gente castigava ela (...) ia por tudo que era lugar, menina, ia na delegacia, ia na porta do
sumitério, no lugar onde tivesse gente, agente ia bagunc;ar...341

x N

Objetivando livrar-se do “fogo do inferno” e do “laco do C3o” é a personagem da
alma que pede cleméncia a populacdo para remissdo dos seus pecados. Este universo
representativo associa-se, claro que com suas ressignificacdes, as indulgéncias do
universo cristdo. De um modo meio que avesso, pois nesta pratica para que a “Alma” seja
salva, o dinheiro deve ser dado aos “C3ao” e ndo a Igreja, como normalmente acontecia,
no caso das indulgéncias. O “Cao” é aquele que futuca, que ameaca com o ferrdo e é a
alma que grita, que chora, ela é a castigada e a responsavel por arrecadar o dinheiro para
gue entdo o “Cao” possa livra-la dos castigos. O resultado dessas reapropriacdes de

valores eminentemente cristdos é uma subversdao de conceitos: as Almas ndo pagavam

pela salvacdo, pagavam para ndo ser condenadas.

4.4 OS “CAO” E A PEDAGOGIA DO MEDO

No anonimato que lhes era permitido, os “Cdao” exalavam medo e perturbavam a

ordem publica com suas ameacas de melar, sujar e lacar a todos da cidade, sem distincao.

1S S. 0. E., 63 anos, 2007.
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Suas politicas pedagdgicas eram empreendidas as criancas, idosos, e mesmo as freiras,
como ficou evidente nas narrativas colhidas. O emprego do laco, em periodos de folia,
adquiria a funcdo concreta de aprisionamento de pessoas. O que aqui se denomina

“pedagogia do medo” fica evidente no depoimento a seguir,

Quando os meninos perturbavam de mais eles [os “Cdo”] melavam mesmo, as
vezes até lagavam pelo pé, onde pegasse. (...) Eu mesmo quando eu via o

“Cao” eu me escondia de baixo da cama, tinha medo. Via o “C3do” s6 de longe

(...) O trabalho dos “C3do” era esse amedrontar as pessoas. Ele sempre
~ ~ 342
ameagava, mas ndo chegava a lagar, a ndo ser que perturbasse...

A funcdo social dos “Cao”, nos dizeres do depoente, era essa: amedrontar as
pessoas. No caso das criancas esta pedagogia estava associada a socializacdo das mesmas,
assemelhando-se as func¢bes discursivas da literatura oral, definidas por Jean-Noél
Pelen*. Neste sentido, os “C3o” seriam produtores de uma pratica discursiva
fundamentada em algumas orientacdes como: educar na primeira infancia e
adolescéncia, em um contexto sociocultural especifico;, estabelecer regras
comportamentais que deviam ser seguidas; indicar algumas caracteristicas espaciais,
sociais e ideoldgicas que fundam a identidade de uma comunidade; e definir os limites
entre o mundo natural e o mundo sobrenatural.*** Desta forma os “C30” davam conta, no
periodo do carnaval, de alguns desses aspectos, ao lagarem as criancas desobedientes, ao
amedrontarem as criangas que urinavam na cama, ao representarem o diabo e ao
determinar os espacos de circulagdo das criancas nos dias em que estes desfilavam. Com
suas agoes e ameacas, estavam inserindo estas criangas e adolescentes em normativas da
vida em comunidade.

No entanto, estas ameacas eram ambiguamente sinbnimas de riso e de medo,
como é possivel evidenciar na narrativa do préprio Sr. L. L. M., 84 anos, ao se referir a
uma situacdo que aconteceu nos anos 50, no dia em que ele lagcgou uma jovem de

aproximadamente 15 anos:

325 M. F. C., 54 anos, 2007. (Grifo nosso)

PELEN, Jean-Noél. “Membdria da literatura oral a dinamica discursiva da literatura oral: reflexdes sobre a
nocdo de etnotexto.” In: Projeto Historia: revista do Programa de Estudos Pds-Graduados em Histdria e do
Departamento de Histéria da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo n.0 (1981) S3do Paulo: EDUC,
1981. Projeto Histdria 22, Histdria e Oralidade.
344, .

Ibidem.
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Ai chegou uma mocinha pegou a atentar ali na Rua das Flores, atentano. ‘O
“C3d0” me pega “Cdo”, me pega’ eu digo vocé vai, vocé vai, ai andei pro lado
dela ela correu. Eu ndo pude lagar (...) eu s6 lagava mais aqueles que bulia. Eu
fui até na Estacdo, bandango, bandango (...) Ali que ela tava perturbando, ai eu
dobrei, quando chegou pra entrada na Rua Quinze, ela pontou ca. (...) Eu na
frente e ela atras pertubano, 0 tio ‘tu quer que eu diga teu nome, tu quer que
eu diga teu nome’ eu digo ‘ndo diz ndo que eu te levo pro inferno’, ai botei o
pé... quando eu olho ela entrou naquele colégio (Pedro Calmon), tava fazeno
(...) Eu vortei e de |14 de cima, e ela tava assim, quando ela fez o pulo no colégio
eu lacei.(...) eu dei a distancia virei, eu vi que ela ndo corria mais do que eu,
quando ela fez o pulo quando caiu ja foi lagada. Levei até |1a na Rua Quinze, e
ela ia chorano, chorava (...)*"

Mais uma vez a narrativa aponta para o fato dos “Cao” direcionarem seus lacos as
criancas “perturbadas”. Muitas eram as ameacas de jogar o laco em pessoas, tantos
outros foram os lacos realmente jogados. Contudo, nota-se que até o momento anterior
a menina ser lacada, ela compartilhava de um universo de alegria e descontracdo

x "

proporcionada pelo “C3o”. A medida que o “C30” realizava seu trajeto e era seguido pela
menina que, segundo o proprio L. L. M., estava “atentano”, o riso predominava na relacdo
estabelecida entre ambos. O choro surge apds a punicdo dos “C3ao” aqueles que
desobedecem, entdo o alegre cortejo do “Cdo” passa a contrastar com o triste trajeto da
menina lacada que segue rua afora.

Apesar de representante da cultura do medo, o diabo também ja foi
representante de uma cultura do riso. Pois o riso na Idade Média, com excecdo do riso
franciscano, “é banido, desterrado, deixado para mais tarde. Ele esta do lado do demonio.

E da parte do Diabo.”**

Ecos desta concepgdo aportaram no imaginario do Novo Mundo,
de modo que historicamente o riso tornou-se da parte do “Cao”. Talvez, pelo riso esta do
lado do “C3do” é que a pedagogia do medo destes se manifeste com carater ambiguo; a
ponto de ndo ser possivel aferir sobre uma pedagogia do medo ou do riso.

Os “Cao” eram elementos de coerc¢do social, e participavam significativamente do
universo mental das criancas. Uma ameaca, sem duvida, para o imaginario infantil ja
permeado por lendas de lobisomens, mulas-sem-cabeca, e assombracGes. Estas criangas
ficavam a beira da porta com os corag¢des batendo forte a espera da passagem dos “Cao”,

ou entdo escondiam-se com medo de serem punidas por traquinagens outrora realizadas;

um sentimento que pode ser traduzido como uma expectativa positiva mesclado com o

*3Sr. L. L. M., 84 anos, 2006.

*® E GOFF, Jacques; TRUONG, Nicolas, op. cit., p.75.
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medo de ver o “C3o” se aproximar ou mesmo ouvir o “bandango, bandango”dos
chocalhos.

A pedagogia do medo dos “Cdo” gerava modificacbes de postura, mas estes
ensinamentos provocativos de mudangas comportamentais também eram empreendidos

em relacdo aos idosos. Como evidencia a narrativa:

Tem uma véia |a no canto, eu passava ai os pessoal dizia assim ‘Vem cd vo, vem
ca vo, vem vé o “Cdo”, vem vé o “Cao”™ . Ai elas vinha trazia a vé quando via
saia acabando tudo (...), ela se mandava |4 pro canto. Tinha um menino mijava
na cama, uma menina urinava na cama, isso e aquilo outro, vem c3, vem vé o
“Cao”. Oh! o “C3o” vai te pegar se tu mijar na cama, vinha trazia, por causa
gue o menino comegava a gritar, soltava, parava. Entrei no fundo de casa de
gente assim no quintal pra ir pra fundo de casa, vé vovd, com mais de oitenta
anos, mais eu ia porque os proprios pai, filho, neto, tudo me chamava pra eu ir,
pra poder dar pressdo a ela, e também os neto a merma coisa. (...) eu saia pra

. . , . e 347
poder fazer a brincadeira que os prépri da familia me chamava

”

Porém, tratava-se de uma coibicdo autorizada, na maioria das vezes pela propria
sociedade ou membros familiares dos coagidos; acompanhado de uma mudancga de
comportamento. No caso especifico das criangas que até determinada idade urinavam na
cama, os “C3o” estimulavam a modificacdo de comportamento que fazia com que a

crianca, por medo de ser punida pelo “C3o”, seguisse outra conduta. J4 os idosos,

x 0

ganhavam nas palavras do depoente, “pressdo”, ou se preferirem, os “Cao” despertavam

no idoso a ateng¢do para as coisas do mundo, acentuavam-lhe a esperteza. Contudo, os
“Cao0” apresentavam circulacdo nos lares que iam dos fundos de quintais, como notamos

na narrativa anterior, aos quartos, como constatamos no depoimento abaixo:

Quando eu era menina (...) Eu mais Santa, a finada Santa, nds bulia com os
“Cao0”, os “Cdo” sartava a janela e vinha buscar ndis de baixo da cama. [risos]
(...) Ah! Antigamente as careta era assim descarada. Mas era careta sem
vergo... era careta conhecida né, sartava a janela e vinha procurar ndis de

. s . s . 348
baixo da cama.(...) Nbis era menina ndis tinha medo rapaz™ .

Essa proximidade dos “Cao” com os ambientes privados deixa claro que estes

x 0

“C30” ndo representavam apenas o medo. Nos bairros mais populares os “Cdo” tinham

uma circulacdo que transcendia as vias publicas, fazendo parte dos espacos privados. Nao

x "

sem motivos, os “C3ao” pertenciam ao espaco dos fundos ou quintais das casas e

*7Sr. N. M. D. E., 52 anos, 2006.

*®Sra. L. F., 75 anos, 2007.
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chegavam a alcancar o lugar mais privado da casa, os quartos, transformando estes em

espacos de perseguicao e brincadeira.

L. M., que nos diz:

Mas nem sempre estas brincadeiras eram bem sucedidas, como no relato do Sr. L.

Eu digo, eu vou meter medo as menina, mas ndo sabia que elas ia ficar assim
ndo, eu peguei e me pintei de carvado pisado e peguei um bocado de chocalho
e botei no corrido (...) Dona Digcéia disse ‘Fulano tu vai meter medo aquelas
menina, pra ver se elas deixa de ir domingo na casa do tio’. Ai eu cheguei e me
pintei, peguei uma arupemba de secar licuri, ‘te esconde ai no pé de licuri’. Elas
de 13 ja vinha mais perto e me viu, que ela disse ‘oia o doido ai oia’ ai elas se
mandou. Essas menina caiu de susto, eu cheguei |4 perto do quarto e disse ‘oia
mete uma faca, rasga o vestido dela e da uma garapa de agucar’ quando é com
pouco que ficou boa ela disse ‘agora tu chama Fulano ai’ chamé ‘entra aqui em
meu quarto Fulano’. Eu disse fazer uma coisa dessa, pra as menina ficar assim,
tudo assombrada, gorda... todas trés. Ai eu fiquei assim imaginano minha vida,
peguei uma faca, bati a faca no meu peito, peguei a faca bati a faca envergava
e ndo entrava.(...) ‘Fulano vem c3, eu ndo tenho ddio de tu ndo, eu gosto de tu,
tu sabe que quando eu ficar boa, acabar de ficar boa, eu quero que tu se pinte
a merma coisa que tu tava que é pra eu acreditar que foi tu. Eu queria me
matar. A culpa foi minha.**

Memoria é reminiscéncia, é corporal e sensivel. Com gestos de facadas ao peito e

arrependimento visivel, foi assim que o Sr. L. L. M, aos 84 anos, reviveu uma de suas

muitas experiéncias enquanto “C3o”, quando sob a autorizacdo de um familiar

assombrou trés meninas, para que as mesmas deixassem de ir aos domingos na casa de

um tio. O trecho acima contrasta com os outros momentos desta narrativa, onde sdo

evidentes diversdo e alegria das brincadeiras dos “Cao”. Abaixo, um breve trecho

narrativo da Sra. S. S. Z., que aos 57 anos, descreve o que sentiu quando, em sua infancia,

pela primeira vez avistou um “Cao”:

Agora quando era pequena eu tinha medo mermo. O Teca...Tu nunca tinha
visto, por que que nem eu mermo, nunca tinha visto um cdo. Quando eu... a
gente foi num sei pra onde meu Deus. Mainha chamou Tote, rumbora na casa
de num sei de quem... 6 meu Deus que quando eu olho é vem um bucado de
C30. O Jesus... Bela abriu, Tote puxd Bela boto assim no canto fica ail E eu
tracada, nés assim 6 menina tac, tac, tac, de medo. A gente foi cresceno foi
acabano o medo, mas pequeno? Quem é que pequeno ndo tem medo daquele
bicho féi.*°

349
350

Sr. L. L. M., 84 anos, 2006.
Sra.S.S.Z.,57 anos, 2006.
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Todavia, o medo tdo enfatico no depoimento da Sra. S. S. Z., fazia parte de um
contexto mais amplo, gerador do riso codmico popular, assim como o definiu Mikhail

Bakhtin®®', em que diferentemente do riso satirico, cujo o objeto do riso é exterior aos

352

que riem, os autores do primeiro se concebem enquanto objetos do riso.>>* E neste

sentido que se pode compreender a recorrente utilizacdo dos termos “brincadeira” e

x "

“diversao” pelos sujeitos que saiam de “C3ao” ao justificarem as motivacdes para tal

pratica. Este riso cOmico popular pode ser visto no depoimento abaixo e se estendia do

“Cao” ao padre.
O padre Almeida, era filho daqui de Amargosa mermo, ai ele ficava com o
bracinho cruzado assim e eu com um bocado de chocalho, bandango,
bandango, fazeno que nao t6 veno ele, quando chegava |3, eu saia correno com
medo. Ai ele chegou e disse ‘quem é aquele?’ disse ‘é Fulano’ e ele se deu pra
rir (risos). Quando foi no dia de segunda-feira eu tava na tenda bateno uns
ferro. (...) Eu era ferreiro. Ai o Padre chegou, meteu as mdo na batina e disse
tome aqui pra vocé comprar uns negdcio pra vocé. ‘Por que vocé correu assim?’

ai eu digo ‘ja viu o “cdo” gostar de padre?’ (risos). Porque eu fazia graga pro

povo rir, ia passano correno, também ndo bulia com ninguém, nem ia melano

353
casa.

“Ja viu o C3do gostar de padre?” Com esta frase o Sr. L. L. M. sintetizou o imaginario
gue perpassava a brincadeira dos “Cdo” na cidade de Amargosa, nos dias que precediam
a Quaresma. Circulando entre pracas, vielas, frente das Igrejas e cemitério; perturbando
padres, criangas, adultos, idosos; comungando ou excomungando o universo cristdo, 13
estavam os “C3do” transgredindo por entre o riso e o medo.

Menocchio®*, famoso personagem do livro O Queijo e os Vermes, ao longo do seu
interrogatdrio, perguntado sobre o que achava do paraiso, respondeu: “E como estar
numa festa”. Nesta frase resumiu um universo temporal que perpassava o século XVI, ja

3% Se é fato que a festa é o lugar da utopia, a mesma

gue a festa é o lugar da utopia.
relacdo ndo pode se estabelecer entre festa e paraiso, no contexto amargosense, ja que

os “C3o” realizavam seu trajeto fundamentando-o em ameacas, como a de conduzir as

SIBAKHTIN, Mikhail, op. cit.

SOIHET, Rachel. “Reflexdes sobre o carnaval na historiografia — algumas abordagens”. Revista Tempo, v.
7. Versao Pdf, 1999.

*3sr. L. L. M., 84 anos, 2006.

Célebre moleiro, que nos foi apresentado por Carlo Ginzburg, Menocchio é o personagem central da
trama histérica “O Queijo e os Vermes”. GINZBURG, Carlo. O Queijo e os Vermes. O cotidiano e as idéias de
um moleiro perseguido pela Inquisicao. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987.

%% SOIHET, Rachel, op. cit, 1999, p.1.
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pessoas ao inferno. Em Amargosa o inferno e seus algozes saiam do imaginario das
pessoas e habitavam as ruas. O carnaval ndo era como esta no paraiso, como afirmou
Menocchio: em muitos aspectos assemelhava-se ao juizo final, onde todos os demdnios
sociais poderiam ser levados aos infernos, para que a sociedade pudesse enfim renascer.

Como evidenciamos na narrativa do Sr. L. L. M:

Eu saia (...) com um vaso deste tamanho plastico com um verniz vermelho, pra
dizer que era o sangue, e um livro debaixo do braco e um lago, e dizia ‘tem que
ir hoje pro inferno, hoje vocé vai voltar no inferno com qualquer da conversa e
se correr eu lago.(...) era um livro veio antigo, somente pra eu abrir o livro e

. . , A . . 356
gritava assim ‘é vocé mesmo que vai pro inferno’.

No periodo carnavalesco, eram os “Cao” os detentores do laco e os responsaveis
momentaneos, pelas ameacas apocalipticas. Ao melar, lacar e ameacar, os “Cao”
aproximavam-se dos elementos constituintes da diversidade associada ao baixo material
e corporal®’ do contexto de Francois Rabelais. “Rebaixar consiste em aproximar da terra,
entrar em comunhdo com a terra concebida como um principio de absorcdo e, ao mesmo

tempo, de nascimento: quando se degrada, amortalha-se e semeia-se simultaneamente,

7358

mata-se e da-se a vida em seguida, mais e melhor. Talvez tenha existido algum

resquicio entre estas praticas grotescas rabelaisianas e algumas atitudes dos “Cao”,
principalmente quando os ultimo ameacavam levar cidaddos aos infernos. E estes ndo

perdoavam sequer as freiras, como se pode notar no depoimento da Sr2. M. S. C. T., que

XA

relata um momento de encontro entre um “C3ao”, uma freira, e algumas criancas, quando

a “Irma Maria Marta” dirigia-se a Rua de Palha em um dia de carnaval para levar

donativos,

(...) quando a gente tava vindo que chego no bosque, isso pela manh3, de
manh3, quando a gente foi chegando no bosque, ai é vem dois “C30”. [risos] E...
Nossa Senhora, a gente pequena, eu era segunda série primdria mais ou menos
isso. E é vem aqueles “Cdo” pelo mei do bosque, correndo atrds da gente sé
faltou derrubar a irma [freira] Maria Marta. A gente grudou nela, ela ainda
naquela época usava aquele habito escuro arrastando no chdo né, e com o
guarda-chuva na mao e a gente grudou nela... E ela creio em Deus Pade, creio

em Deus Pade. E o “Cdo” rudiando, a gente segurou nela com medo e ai ela

3%y, L. L. M., 84 anos, 2006.

BAKHTIN, Mikhail, op. cit. Conjunto de associa¢des que se encontra em comunhdo com a vida da parte
inferior do corpo, ventre, érgdos genitais, parto, absorcdo de alimentos, e outras praticas grotescas do
universo rabelaisiano.

358Ibidem, p. 19. (Grifo da autoria)
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ficava assim com o guarda-chuva sai daqui, sai daqui, creim Deus Pade, creim

Deus Pade, [risos] todo poderoso e o “Cdo” arrudiando como se fosse jogar o

lago na gente, com a corda na mao e a gente chorando uai, uai, oi o “Cdo” irm3,

oi 0 “Cad0”, e o cdo pulava assim pra jogar o laco, ficou um tempo e a gente

. 359
chorando com a boca no mundo chorando [risos] .

A memoria é seletiva e na lembranca de uma crianga por volta dos seus oito ou
nove anos, o medo sem duvida, se fixou de forma mais significativa. Contudo, é o riso que
predomina durante todo o momento em que a mesma iniciou a narrativa finalizando-a
em gargalhadas. Neste caso, o medo do deménio por toda parte esteve associado no
imaginario a espera do fim do mundo e para outros a espera da morte. O medo de ser
lacada pelo “Cao” foi tdo préprio a crianga quanto a freira, que fazia ou ao menos tentou

360, sobre o dominio do discurso

fazer caridades em periodos burlescos. Roger Bastide
hegemonico no inicio da colonizagdo, menciona a funcdo dos sermdes enquanto ameaca
de castigos infernais. Segundo Nogueira361, falando da “teologia” catdlica, apesar do
poder absoluto de satd ter sido quebrado, com a vinda de Jesus a Terra, a lIgreja
permitiria, em nome de uma “pedagogia do medo”, que o diabo permanecesse ocupando
a posicao de formidavel oponente. Deixando de sustentar que o diabo estava totalmente
vencido, a Igreja legitimou no préprio diabo a necessidade da sua existéncia, enquanto
instituicdo responsavel por livrar os seres humanos das conspiracdes do demoénio.

Os desfiles dos “C3o” nunca foram totalmente tranquilos. As perturbacdes,
brincadeiras, melancas e lacadas ndo passaram despercebidas no ambito da sociedade. A
problemdtica a respeito encontrava-se vinculada ao carater subversivo associado a
pratica dos “Cao”. Muitos adjetivos pejorativos eram atribuidos aos sujeitos que saiam
de “C3o”: cachaceiros, arruaceiros, baderneiros e malandros sao so alguns dos exemplos.
Trechos de narrativas traduzem estas tensdes geradas em dias de carnaval.

(...) Os menino sai ai, sai tudo na doidada e eu ndo, eu saia com meu bloco ia na
delegacia batia lista, ia na prefeitura, o prefeito era no tempo de Josué ele
assinava, né a gente arrecadava o dinheiro ali, pra comprar as vezes o sebo o
carvdo que a gente comprava né, corda chocaio, tudo a gente comprava e esse
povo ajudava a gente. E hoje ndo, hoje chega no posto ai arranja uma lata de

6leo se mela todo sai pro mei da rua atolando (sujando) todo mundo e ndo

pode atolar ninguém né. (...) O “C3o” é uma coisa de responsabilidade é por

exemplo tem uma multidao a gente chega assim brinca, mete medo ali, ali eles

*%ra. M. S. C. T., 52 anos, 2006.

BASTIDE, Roger, op. cit.
NOGUEIRA, Carlos R. F., op. cit.
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dd um real, outos da qualquer dinheiro, mas a gente ndo pode pegar ninguém
. P . . . . 362
nem tolar ninguém, que inclusive ai a pessoa vai preso. (...)

A fim de estabelecer o lugar da sua pratica, o grupo dos “Cao” burlava algumas
normativas da sociedade amargosense, como melar, lacar e perturbar. O que Ihes rendeu
algumas politicas de regulamentacdao, como as licengas que deveriam ser tiradas com o
delegado ou na prefeitura. Por ser um dos mais antigos personagens do “Carnaval de rua”
amargosense, os “C3o” passaram a estabelecer procedimentos taticos que lhes
permitiram o transito pelas vdrias ruas da cidade. Para analise desta questdo, toma-se
como exemplo a narrativa do Sr. S. F., quando o mesmo evidencia a relacdo entre a

x 0

pratica dos “Cao” e a cachaga:

Muitos que saia no grupo porque embebedava a policia era que pegava levava
pro hospital tudo melado de éleo, embebedava caia no mei da rua, entdo pra
ndo ficar no mei da rua a policia pegava e levava.(...) Era o maior cuidado que a
gente tinha, nds ja saia avisando, cachaca bem pouco. Chegava assim no bar o
povo dava copo de cerveja, ou cachaga, ou conhaque, eu digo oi cachaga bem
pouco pra ndo sujar ninguém, nem no passei a gente n3o subia. ‘Chega pra ca,
chega pra c&’, no aqui td bom.>®

A cachaca enquanto um elemento considerado indisciplinador do corpo, ndo
apenas do corpo fisico, mas do corpo social, ndo fazia parte dos principios estabelecidos
pela légica hegemoénica de organizacdo da sociedade. Assim como o ato de melar
paredes, pessoas, ou mesmo passeios era considerado, dentro desta légica, como atos de
perturbacdo da ordem publica. Para ndo serem acometidos por nenhum sentimento
eufdrico, supostamente desencadeado pela cachaca, alguns “Cao” evitavam o alcool; esta
era uma tatica consciente empreendida por alguns do grupo para que seus espacos
perdurassem. Além disso, faziam as “listas batidas” na delegacia que funcionavam como
regulamentacdo da pratica, mas também davam respaldo aqueles grupos que faziam tal
registro conferindo-lhes a “oficialidade”.

Porém, quando estas normas ndo eram seguidas a risca, eis que as estratégias de
poder organizacionais da sociedade passavam a atuar através de acles coercitivas,
objetivando a docilidade dos corpos e a contencdo do Grupo dos “Cdo”. Deste modo, a

coercdo no contexto amargosense se aplicou com o estabelecimento de atos de

*25r 5. 0. E. 63 anos, 2007.

*33r.S. F., 53 anos, 2006.
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desencorajamento. Os sujeitos que saissem de “C3o” sem as licencas, e que por algum
motivo destoassem dos padrdes sociais vigentes, eram punidos em atos publicos de
espancamento, como uma forma de mostrar aos outros “C3o” o que poderia vir a

acontecer com os perturbadores da ordem. Como destacamos na narrativa do Sr. S. A.,

Que nem teve mermo uma vez que saiu um sem a licenga, voltou no dia que a
gente terminou de sair, nds saimos, porque nds tinha nossa licencga, quando a
gente encerrou era 11 hora do dia, ja tinha corrido a cidade toda, que uma
hora da tarde a gente tem de se achar la na Batucada pra sair na cidade.
Quando a gente caba, terminou de vir |4 do Alto da Bela Vista, ai ta o policial,
tava espancando um ali de frente onde era a Quinze Velha, pra onde vai pra
delegacia.(...) Saiu sem licenca, e esse rapaz, esse “Cdo” meteu a mdo na
barraca da senhora que tinha uns peixe frito, ele de pedir a mulé nao ele foi e
pegou, e melou, pegou o peixe e melou os outro tudo. Por causa disso a mulé
representou a queixa e ai o policial veio pegou e espolitiou [espancou] tanto
que depois vorto e levou pro hospital.364

A investidura do “Cao” logo contra uma barraca de peixe foi seguida do exercicio
policial coercitivo. A atuacdo destes elementos coercitivos pode ter contribuido para que
os “C3ao” tomassem a iniciativa de tirar “licencas”, “lista batida”, “alvara” na delegacia ou
na prefeitura, autorizando-lhes o desfile, evitando desta forma que pudessem vir a sofrer

algum dano no periodo do carnaval.

Eu tirava com delegado. Era que era pra eu sair porque se os outo fizesse como
saia af, como uma ocasido tipo o povo da Baixa do Sapo, sairam ai foram melar
as parede, melar o povo, ai a policia foi e prendeu, né. Ai eu tava na casa de
Marlo, do sargento Marlo, ali na rua de quem vai pro Cajueiro, que quando
nodis ta l1a com o sargento a policia chega procurando mais “C3o”. Ai ele disse
nao, eu mostrei a lista, ele disse esses daqui ndo, esses todo ano bate a lista 13
na delegacia, vai pra prefeitura a prefeitura assina, meus negdcio era tudo

. ~ . 365
certinho que era pra ndo da bolo com os outro...

No entanto, uma aparente iniciativa dos “C3ao” de tirar licencas — recorrente nas
décadas de 1960 e 1970 — que lhes autorizassem o desfile e que Ihes fosse interessante,
so disfarca uma das estratégias sociais de controle da pratica. Muitos foram os Blocos e
Grupos de mascarados que desfilavam pelas ruas de Amargosa, mas so ha relatos de
existéncia destas “licencas” e “autorizacdes” nas delegacias e na prefeitura dos grupos
dos “Cado”. Primeiro que se ndo houvesse a associa¢do do “Cdo” com a marginalidade, e

x N

se estes “C3do” realmente nunca tivessem melado e/ou lagado, qualquer um que fosse,

*4sr.S. A, 58 anos, 2006.

*35r.S. 0. E., 63 anos, 2007.
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provavelmente a licenca ndo se faria necessaria. Muito menos os discursos dos “Cao”

seriam tdo defensivos quando questionados sobre possiveis arruacas e problemas com a

policia.

Ndo, ndo, ninguém pegava ninguém ndo, ndo podia sujar ninguém, a gente
chegava na delegacia tirava uma folha corrida, pra ndo sujar ninguém, uma
autorizacdo pra ndo sujar ninguém, ndo sujar o passei, hdo entrava dentro de
casa pegava o dinheiro de lago. (...) quem comecgou a tirar foi eu, que comegou
entrar muito concorrente ta entendeno, tudo quanto era pivete queria se sujar
de dleo e entrar e ai fazia bagunca na casa do povo na casa do comércio, pra
gente nao ficar naquele movimento, a gente chegava, eu peguei e fiz, tirei uma
inscricdo. Ai saia cinco de meu grupo ta entendeno, aqueles cinco: Dadau, Nito,
Bomfim e Bacurau e eu. Bacurau morreu, Nito deixou de sair, Bomfim deixou de
sair, Dadau deixou de sair, Dadau morreu também, sé tem eu aqui.366

Saia uma rapaziada, mas o povo ndo gostava ndo, porque quando chegava

numa casa no mei da rua, passano na casa, botava a mdo na parede, fica
367

pegado.

Batia a corda no chdo, mas ficava s6 rodando né, que aquelas pessoa que ndo

gueria da o dinheiro, td entendendo, ai... a gente ficava rodando fazendo que ia
. . 368

melar ai o pessoal dava o trocado a gente ia embora.

A suposta decisdo “voluntaria” pelas licencas apresenta-se como uma das muitas

taticas®®® empreendidas pelos préprios sujeitos que saiam de “C3o” para que o desfile

prosseguisse durante os anos. Caso os registros policiais da cidade de Amargosa tivessem

sido disponibilizados a pesquisa histdrica, talvez trouxessem maior compreensao dos

crimes que eram atribuidos aos “C3o”. Certamente possibilitaria adquirir mais subsidios

para as investigacOes a respeito do carater subversivo associado a pratica. Infelizmente,

ndo se teve o acesso autorizado para leitura e interpretagGes de processos ou registros de

gueixas nos periodos de carnaval que provavelmente constam no féorum da cidade®®. Na

delegacia da cidade a informacdo é a de que ndo ha registros sob os periodos que

compreendem o recorte da pesquisa, ndo se sabe ao certo onde estes documentos

encontram-se atualmente, possivelmente, os mesmos, indicariam as provaveis prisées

e/ou licengas necessarias para que os “Cado” desfilassem no periodo do carnaval.

*Sr. S. F., 53 anos, 2006.

367
*%85r. 5. A. 59 anos, 2006.
369

370

Sr. L. L. M., 84 anos, 2006.

CERTEAU, Michel de, op. cit., 1994.
Foram encaminhados alguns oficios solicitando acesso a possivel documentagdo existente no Férum da

Cidade, porém todas as solicitagdes foram indeferidas.
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Mesmo mencionando a necessidade das licencas para o desfile, em nenhum
momento os “Cao” se referem ao carater “subversivo” ou perturbador daquilo que
consideravam “diversdo”. Contudo, a pratica dos “Cdo” subvertia a ordem espacial oficial
das festas carnavalescas, eles formavam um dos poucos Grupos que desfilavam por
praticamente todas as ruas da cidade. As reacGes ao desfile dos “Cdo” podem ser
caracterizadas ndo simplesmente como um medo as classes pobres “subversivas”, mas
acentuadamente, como uma subvers3o pelo riso>’*.

Os “Cao” perturbavam nos dias de carnaval, mas também faziam rir e
proporcionavam descontracdo, por mais estranho que parecesse a transmissao de alegria
com ameacas e arruacas que assemelhavam-se, pelo ato de melar, as praticas de Entrudo.
Entre risos e medos, a pratica persistiu resistindo e apropriando-se das politicas de

controle e organizacdo do carnaval.

*'SOIHET, Rachel, op. cit., 1998.



ALGUMAS CONSIDERACOES

Muito distante das abordagens sobre o carnaval que o conceberam enquanto
espaco de abolicdo provisdria das relagdes hierarquicas, das regras e condutas sociais, ou
inversdes, interessaram exatamente as regras, as relagbes hierarquicas, as condutas
sociais e os lugares ocupados pelos participantes no carnaval, bem como as praticas e
representacdes desencadeadas nestas festividades. Os espacos conquistados, os circuitos
e itinerarios percorridos revelaram, sobretudo, a dindmica carnavalesca na cidade ndo
apenas das classes abastadas, mas de populares, negros, mulheres e criangas, que
atravessavam a cidade naqueles dias de festa. As distincdes das mais variadas que
separavam os diferentes sujeitos da festa ndo impediram que trocas diversas
acontecessem.

De modo timido foi possivel conhecer um pouco mais sobre a cidade de Amargosa
e sobre vivéncias festivas religiosas na mesma. Os carnavais apresentados revelaram
aspectos do “Carnaval de Rua” das classes ricas, mas também das classes pobres. Porém,
verificou-se que o “Carnaval de Clube” além de centralizar os festejos em ambiente
privados, fez acentuar diferencas de classe e em alguma medida de raca.

Outros modos de brincar foram apresentados e novos sujeitos apareceram
compondo o carnaval de Amargosa. Alguns portando lanca-perfume, outros em tempos
da infancia e adolescéncia. Teve-se a insercao do Trio elétrico nas ruas da cidade e ora
olhares distantes, outrora folides fantasiados sdao flagrados pelo registro fotografico.
Diadlogos diversos aconteceram, entre Batucadas, Filarmonicas e bandas de estudantes da
capital. Os sons do carnaval foram muitos, mas apresentaram aspectos comuns. As
Batucadas em seus ensaios cotidianos anunciavam a proximidade do carnaval. No
carnaval passavam a condicdo de “Escolas de Samba” e ndo mais as Batucadas garantiam
o som da festa. Teve-se ainda o Baile da Gordura, formado pelas “graxeiras”, na verdade
mulheres pobres, em maioria negra e mestica, trabalhadoras dos mais variados oficios
gue também queriam desfrutar dos Bailes de carnaval em espacos fechados. Os espacos

das ruas talvez ja ndo fossem suficientes.
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Conflitos e tensdes também caracterizaram os festejos e marcaram alguns Grupos
de forma mais intensa como os “Cao”. Os lugares ocupados socialmente por estes, bem
como o fato de serem identificados fenopiticamente como negros e suas praticas
culturais, acentuaram estas tensdes que se consumaram principalmente no campo do
imaginario religioso. A relacdo deste Grupo com o Bloco das Almas exemplificou muito
bem essas relagcdes no campo religioso, bem como revelaram um jogo de seducdo que
implicou questdes de género, ndo muito aprofundadas.

Percebeu-se que, além das distincdes e divisdes de classe, a sociedade
amargosense em suas diferencas se propds ao didlogo, ainda que tenso, entre as
diferentes esferas que a compunha. Trocas das mais diversas transpuseram o campo das
festividades e alcancaram esferas como as das religiosidades.

As diferentes formas de brincar o carnaval de Amargosa trouxeram ao debate
também distingdes de classe. Pobres, majoritariamente negros, ao apresentarem modos
peculiares de festejar o carnaval, distinguiram-se dos modos mais convencionais
praticados em grande parte pelas elites. Estes negros, mesticos e pobres elaboravam em
seus grupamentos sociais estruturas organizacionais que davam conta de suas
necessidades festivas e mesmo sociais. Assim, a festa para estes sujeitos representava um
espaco de expressao de suas vivéncias cotidianas, espaco de reivindicacdes, tal como em
alguma medida também representava para as elites, porém traziam esta dimensdo
reivindicatdria dilatada.

As classes pobres, as mulheres e os negros, se viram no carnaval cercados por
algumas conten¢des e ordenamentos, organizacdes exteriores as suas praticas festivas ou
entdo estigmatizadas. Porém, souberam articular entre si varias estratégias de circulacdo
pelos mais distintos espagos da cidade durante o carnaval. Transformaram os elementos
gue os distinguiam dos outros em identidades, desta forma sabiamente articularam e
mantiveram os lacos de sociabilidades e solidariedade da comunidade. De tal modo que,
mesmo com a formacdo da OFCA (Organizadora dos Festejos Carnavalescos), mesmo com
as restricdes e licengas policiais e na prefeitura aos grupos dos “C3o”, mesmo com a
reconfiguracdo das Batucadas em Escolas de Samba, estes homens e mulheres tiveram
maturidade para se organizarem e ir as ruas ndo apenas para se divertirem, mas para

exercerem também os seus poderes.
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