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“Minha forca esta na soliddo. Nao tenho medo
nem de chuvas tempestivas nem de grandes
ventanias soltas, pois eu também sou o escuro
da noite.”

Clarice Lispector



RESUMO

O objetivo desta dissertacdo é refletir sobre as relacdes entre o sentimento de
soliddo na literatura contemporanea. Enquanto texto, busca delinear algumas das
leituras sobre a soliddo e as consequéncias desta na vida do ser humano e das
personagens da fic¢cdo lancada no Brasil apos a Semana de Arte Moderna, em 1922.
Nesta perspectiva, a autora Clarice Lispector aparece no cenario literario nacional
como uma das vozes femininas ativas e ativadas na polifonia cultural, de onde
emerge a autoria feminina, cujo corpus literario apresenta releituras do cotidiano das
mulheres no ambito pessoal e coletivo. Com o intuito de mostrarmos como a
escritora se apropria do dia-a-dia das suas personagens e expde a influéncia do
olhar sobre a soliddo na vida das mesmas, selecionamos 0 romance A paixao
segundo G.H. Dessa forma, a sua narrativa € entendida pela intensidade do desejo
de aprender pelas palavras, uma vez que esta presente 0 espanto das personagens
diante dos acontecimentos mais corriqueiros, e, através de um momento epifanico,
estes sdo desconstruidos e recriados, possibilitando, pois, tanto aos seus leitores
guanto as personagens, uma nova percepcao do real e da solidao.

Palavras-chave: Clarice Lispector, Mulher, Solidao, Epifania.



ABSTRACT

The objective of this dissertation is to reflect on the relations between the feelings of
solitude in literature contemporary. While text, searches to try to delineate some of
the readings on the solitude and the consequences of this in the life of the human
being and the characters of the fiction launched in Brazil after the Modern Art week in
1922. In this perspective, author Clarice Lispector appears in the national literary
scene as one of the active and activated feminine voices in the cultural polyphone,
from where the feminine authorship emerges, whose literary corpus presents
rereading of the daily routine of the women in the personal and collective scope. With
intention to show as the writer appropriates of day-by-day of its characters and
displays the influence of the look upon the solitude in the life of the same ones, we
selected the novel A paixdo Segundo G.H. This way, its narrative is understood by
the intensity of the desire to learn by the words, once that is present the
astonishment of the characters facing the events most current, and, through an
epiphanic moment, these are deconstructed and recreated, making possible,
therefore, both to its readers and to the characters, a new perception of the real and
the solitude.

Keywords : Clarice Lispector, woman, solitude, epiphany.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo aborda o romance A paixdo segundo G.H., de Clarice
Lispector, autora que conserva como tema central em suas narrativas o argumento
de que as personagens entram repentina e solitariamente, num estado de revelagéo
do seu ser, transformando as vivéncias cotidianas, aparentemente banais, em ganho
de uma nova percepc¢ao do mundo, da vida, do ser, do eu. Assim, na existéncia
dessas personagens ndo ha a supremacia da identidade, mas a representacao
obsessiva de uma busca que ndo se sabe ao certo de que se trata, pois o enredo
conserva em si uma certa circularidade.

Observando a bibliografia de Clarice Lispector percebemos que esta presente
uma revolugdo processada nas mentes das pessoas que co-habitam os espacgos
citadinos vivenciados pela autora, seja durante a infancia, no Recife, apdés a
chegada da Ucrania com a familia, ou na vida adulta, agora ja no Rio de Janeiro.
Nesta perspectiva, a escrita analisada, dialeticamente, nos ajuda a modelar certa
visdo do mundo contemporaneo constituido por homens e mulheres fragmentados e
gue frequentemente carregam um sentimento de melancolia, vazio, soliddo e
incerteza.

Constatamos que a obra da autora se assume como uma fotografia muda da
realidade. Nela as palavras formam um arsenal de imagens, ou seja, 0s vocabulos
adquirem sentidos através do préprio ato de escrever, gerando, pois, a assimilacdo
do sujeito e da linguagem. Guiada dessa forma, a escritora vislumbra alcancar uma
rede simbolica, um ideal de consciéncia e de representacdo. Esta perspectiva nos
apresenta questdes do dia-a-dia em que 0s acontecimentos mais rotineiros que
compdem a vida diaria absorvem uma nova visibilidade e sdo recriados pelas suas
personagens.

A obra de Lispector' representa em si mesma o sujeito, porque em principio
remete a totalidade do ser. Portanto, conforme Nunes (1995), existe nas suas
narrativas uma forca existencial, uma tomada de consciéncia subita que pode ser

lida através de Martin Heidegger e Jean Paul Sartre.

! Neste trabalho nos referimos & autora como Lispector, exceto quando no inicio dos capitulos e nas
citacdes proferidas pelos criticos.
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Segundo Heidegger (1998), o ser humano é posto num mundo que néo fora
feito por ele, entretanto, este universo é formado por coisas potencialmente Uteis a
sua vida, incluindo objetos naturais e culturais que chegaram a humanidade
passando por varias etapas e se transformaram de acordo com as conveniéncias e
pretensées do homem, portanto, sdo usados e adaptados no presente para atingir
objetivos futuros. Assim, o autor defende uma relagcdo fundamental entre 0 modo de
ser dos objetos, a humanidade e a estrutura do tempo. Ele ressalta que o individuo
estd propenso a conviver em um mundo de objetos, denominados pelo
existencialista como existentes em bruto, que influenciam na rotina diaria e no
comportamento trivial das pessoas. Surgem, entdo, as sensagfes de medo e
angustia que trazem ao individuo uma confrontagcdo com a morte e com a inutilidade
da vida, e, segundo o filosofo, é esse o cotejo responsavel por fazer com que o
homem alcance a auténtica sensacao de liberdade e existéncia.

Sartre (1997) assegura que a existéncia precede a esséncia, dessa forma o
homem primeiramente existe, se descobre, aparece no mundo e sO depois se
define. Assim, o individuo € ndo apenas como ele se concebe, mas como 0s
constructos sociais querem que ele se apresente. A preocupac¢do do existencialista €
de que o homem, diante de suas inimeras escolhas, assuma a responsabilidade de
uma opc¢ao. Para o filésofo, o existencialismo € uma doutrina que torna possivel uma
vida humana auténtica. Existir € assumir o ser, portanto, a realidade do ser humano
depende da presenca de um eu que compreenda a si proprio, e € essa a
caracteristica que o faz humanao.

Ainda segundo Sartre (1997), o homem n&o tem que se apegar a uma
hipétese inatil e dispendiosa da figura divina, pois somos livres, s0s e sem
desculpas. Uma vez néo tendo esséncia, a liberdade deve ser criada e, logo apos,
apossada pelo sujeito. Assim, nada justifica a permanéncia do tédio dos dias e
noites, os caminhos obscuros e desérticos do cotidiano, pelo contrario, esses
tendem a ser analisados e a se esvair conforme a percepcdo de mundo de cada ser.
Desse modo, cabe ao homem assumir seus atos, pois ele responde solitariamente
pelas suas escolhas.

Assim, é possivel afirmar que o ponto de partida do existencialismo sartreano
€ a subjetividade. Nesta, porém, o homem ndo atinge apenas a Si mesmo, mas
também aos outros, como condi¢cdo de sua existéncia. Constata-se, portanto, que o

existencialismo € uma moral da acdo porque considera as préaticas sociais como as
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Unicas coisas que definem o homem. Destarte, as agbes humanas séo livres por
exceléncia, mesmo que o individuo se estabeleca num determinado tempo e lugar.
No entanto, € um tipo de liberdade que nao invalida a opressdo, a manipulacao,
formas de inibir a liberdade inerente ao ser. Nesse interim, percebe-se realmente
que o pensamento filoso6fico mantém uma estreita aproximagcdo com a producdo
artistica em geral e com a literaria em particular.

Nunes (1988), ao analisar a obra de Heidegger, assegura que as reflexdes
filosoficas existencialistas ultrapassam a criacao literaria dos autores do século XX.
Referindo-se a literatura brasileira, mais especificamente a escritura de Lispector, 0
critico confessa absorver um excesso de paixao pela ficcdo da autora, a qualificando
como “autodilacerante” e existencialista. Para ele, a narrativa em questdo se
sustenta na totalidade significativa de uma concepc¢do do mundo, impregnada pelo
“problema do ser e do dizer”, do “drama da linguagem”, caracteristica que da nome a
uma andlise feita pelo mesmo, em 1995, sobre a literatura da autora.

Com o intuito de revelar o ser como unico responsavel pela (des)construcao
da identidade sustentada por um sistema de leis alheias as vontades do individuo,
Lispector expde o fendbmeno da soliddo como fator determinante para a revelacao e
percep¢do de um novo eu. Nesta perspectiva a autora observa esse sentimento
como intrinseco ao ser humano. Revela-nos, também, as duas faces da soliddo: a
denominada por Morgado (1986) de destrutiva, pois apavora 0 ser e provoca 0O
isolamento social. E a produtiva, a necessaria para que o ser desvende 0s mistérios
do seu préprio eu, se desenvolva e alcance a sua autenticidade.

Conforme Berman (1986), o primeiro tipo de soliddo, a destrutiva, €
observado como um sentimento compartilhado pela maior parte da multidéo
aglomerada no espaco em que acontece o cruzamento entre os diferentes seres
humanos, a urbe. Nesse local de constante turbuléncia, o individuo esté diariamente
trabalhando para manter-se no mundo que o cerca. Isto o faz ter diferentes
objetivos, portanto, pode leva-lo a abjurar o convivio com os outros seres humanos.
Nesta perspectiva, os homens que vivem nos grandes centros urbanos sentem-se
cada vez mais isolados e solitarios. No entanto, segundo Freud (1926/1980), mesmo
com a heterogeneidade de objetivos, sentindo-se angustiado, o0 homem tende a
buscar a integracdo e a aceitacdo pelo outro, para isso, muitas vezes, renuncia a
identidade individual e tende a agir conforme um padrdo de comportamento exigido

pela sociedade.
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Sabe-se que o0 mundo atual é individualista e democratico, entretanto, a fim
de manter-se uma ordem, isso faz com que 0s espacos frequentados pelas pessas
sejam implicitamente guiados pelas convencdes sociais. Todavia, nesse mesmo
ambiente ha uma necessidade do ser humano buscar a sua liberdade, a qual nunca
sera plenamente alcancada, isso devido, justamente, ao desejo de integracdo
manifestado pelo mesmo desde o0 seu nascimento e que o acompanha durante toda
a vida.

A necessidade da companhia do outro também é abordada na literatura.
Tendo esse foco, Ataide (1973) analisa a personagem da ficcdo contemporanea e
constata que ao evidenciar a soliddo dos seres ficcionais expondo a vida pessoal,
subjetiva e profunda, os autores estdo manifestando ndo somente um caso isolado
da personagem, mas um problema humano que exige uma solucdo, pois esta
presente na vida de todos os homens. Assim, o conflito nos é apresentado em forma
de impasse que em um determinado momento forma o apice da obra, e seu
desdobramento pode, ou ndo, assemelhar-se com o mundo vivenciado pelo leitor.

Pretendendo-se entender a soliddo que € vivida em alguma medida por todos
os homens, a literatura torna-se uma arte relevante e aliada, uma vez que as
personagens representam faces e papéis verossimeis exercidos pelos homens na
sociedade. Considerando-se esta premissa, a reflexdo sobre o fendmeno da solidao,
temética desse trabalho, é analisada através da producdo literaria, mais
precisamente do romance A paixdo segundo G.H. de Lispector, pois a trama
presente nessa narrativa, bem como em toda a obra da autora, € carregada de
significados sociais.

A paixao segundo G.H., livro escrito em 1964, é o quinto romance da autora.
Esta ficcdo é entendida como um espaco de cruzamento de saberes, de discussao
do Homem moderno na sua relagdo com o mundo, e tem como grande marca a
guestdo da existéncia que toma a linguagem como palco da soliddo sofrida pela
protagonista G.H., ora transformando-se em fortes mondlogos interiores, ora em
fortes depoimentos de quem se emociona e revela a sua indignacdo de estar no
mundo que nao considera o ideal, contudo, enfrenta dificuldade para separar-se
dele. O sistema social, nessa narrativa, funciona como uma parte fundamental do
corpo de G.H., ou seja, algo com que ela mantém uma intima dependéncia.
Simbolicamente os constructos processados por este ddo a personagem uma falsa

estabilidade comparada a um tripé que a faz sentir-se segura.
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Na primeira parte desta dissertacdo, Modernidade e soliddo em Clarice
Lispector, apresentamos uma abordagem da soliddo numa perspectiva
antropoldgica e social. Para tanto, usamos como suporte teérico os estudos de
Ataide (1973), Bauman (2001), Benjamin (1994), Berman (1986), Certeau (1994),
Freud (1980), Harvey (1994), Klein (1991), Lefebvre (1991), Nunes (1995), Novello
(1987), Sartre (1970), Sevcenko (1994), Silverman (1982), entre outros. Assim, nos
situamos no contexto em que se insere a ficcdo estudada com um intuito de melhor
visualizarmos o conceito atribuido ao sentimento de vazio que invade a vida do
homem contemporéaneo e, por conseguinte, o cotidiano de G.H.

Constatamos, segundo Ataide (1973), como o tema da soliddo esta presente
nas personagens da literatura atual e, ainda, o quanto este se manifesta no romance
estudado. Entendemos que o estado da soliddo humana se intensifica no mundo
contemporaneo e a arte se apropria do mesmo para elucidar os conflitos vivenciados
pelos seres representados. Nesse momento, a cidade habitada por G.H. mantera
uma intima relacdo com o deserto. A protagonista, frente ao ambiente citadino, o
toma como espaco de novos saberes, e a sua existéncia € submetida a um longo
processo de indagagéao e indignagéao.

No segundo capitulo, A ferocidade da soliddo em A paixdo segundo G.H., o
Rio de Janeiro da década de 1960 é tomado como o cendrio e 0 endere¢co da
soliddo. Com esse pensamento, descrevemos e analisamos a trajetéria de vida e
perfil da protagonista G.H., personagem gque assim como outras do acervo da autora
nao tem um nome revelado, o que a faz ser reconhecida na ficcdo apenas com as
iniciais que se acredita fazer parte da sua assinatura.

Verificamos, ainda, os preceitos remanescentes do patriarcado que se
infiltraram na personalidade dessa personagem/mulher. Uma sociedade constituida
por uma falsa concepcéo sexual do homem e da mulher, ou seja, em que o conceito
de género esta atrelado a fatores determinadamente bioldgicos, quando na verdade
este conceito esta imbricado em varias outras questbes, como afirma a Beauvoir
(1987, p. 9), que diz: “ninguém nasce mulher, torna-se mulher”. Nesta perspectiva,
asseguramos, exemplificando através das passagens do romance, que ser mulher
ou homem é um constructo de uma rede de significacbes que perpassa desde o
bioldgico e psicoldgico, até o socio-cultural, e, mesmo recusando-se, a protagonista

implicitamente esta submersa nessa avalanche de conceitos e preconceitos.
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Antes, porém, trazemos uma andlise da relagdo da obra de Lispector no
contexto histérico e social de seu pais, o Brasil, mostrando os seus primeiros passos
na literatura e sua recepcao pela critica que se acentua nos dias atuais. Assim,
através de um enfoque do momento que fora escrito o romance e das implicacdes
deste para a soliddo e angustia manifestadas pelas personagens da escritora,
abordamos a importancia dessa autora para a literatura nacional e internacional, ndo
s6 para entender os mistérios femininos, mas, sobretudo, para mostrar como estes
seres buscam penosamente a sua autenticidade.

Para tal, além de Beauvoir (1987), temos como suporte nessa andlise autores
como: Brandao (1991), Culler (1997), Gotlib (1995), Hall (2001), Helena (1991),
Hissa (1999), Josef (1994), Lajolo e Zilberman (1984), Lucas (1987), Morgado
(1986), Sa (2004), Santiago (1999), Santos (1991), Scott (1991), dentre outros, que
nos ajudam a entender a escrita da autora e sua exposi¢cao do desejo de liberdade
da mulher na sociedade falocéntrica.

Ainda nesse capitulo, observamos o trabalho minucioso da autora com a
linguagem, e como ela expbe a necessidade humana em relacdo ao uso de
mascaras. Constatamos que o homem é uma presa facil do olhar do outro, assim
estes artefatos usados para mascarar o seu verdadeiro eu funcionam como um
reflgio. Essas mascaras emprestam-lhes formas alheias as suas vontades e fazem
com que o sujeito se represente como o outro deseja.

Observando-se atentamente a vida e obra de Lispector, as suas colocacdes
a respeito da simulacdo humana nos chamam a atencdo: “Escolher a propria
mascara € o primeiro gesto voluntario humano. E solitario”. Esta frase aparece no
inicio do primeiro capitulo denominado Imagens do livro Clarice: uma vida que se
conta (1995), de Nadia Battella Gotlib, e através dela percebemos que a escritora se
apresenta como uma personalidade que aceita as mascaras para se disfarcar,
portanto, porta-se tal qual suas personagens: sempre a procura de um disfarce.
Talvez a metamorfose proporcionada através do momento epifanico, sempre
presente em sua obra, seja apenas um pretexto para arrancar a mascara e mostrar
a face obscura adquirida pelo homem, que ele insiste em esconder.

Podemos entdo afirmar que Lispector faz da sua escritura um espelho que
ultrapassa as indagacfes individualistas, pois suas personagens partem soOs e
desesperadamente em busca de respostas. Todavia, como essas solu¢cdes nem

sempre se encontram na realidade imediata, sdo levadas a escapar para o
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ontoldgico, ou seja, para uma imersdo nas camadas profundas do eu, revolvendo-
lhe a propria esséncia do ser e estar no mundo. Destarte, por meio de uma
investigacdo metafisica, Lispector tenta decifrar o enigma da existéncia geralmente o
retirando de momentos epifanicos, descritos nesse trabalho como uma visdo do
sublime. Nessa perspectiva, ha pela autora a supervalorizacdo de aspectos antes
despercebidos do cotidiano e das coisas, pois para suas personagens esses
objetos, seres e momentos banais sdo precisos quando na construcdo de um novo
olhar sobre o mundo.

Portanto, a literatura se apropria com certa adaptacdo do termo biblico
epifania para expor a solidao do ser. A personagem, ap0s 0 seu contato com o “néo
visto”, como em um momento subito, é direcionada a um descortinio silencioso, para
usar das palavras de Nunes (1995), e esse descortinar a faz vencer o medo,
trazendo-lhe uma nova percepcdo da soliddo, agora como algo positivo, como
veremos na terceira parte intitulada Momentos solitarios e epifania.

Andrade (1993), Brasil (1973), Gotlib (1995), Hohlfeldt (1988), Lucchesi (1987),
Millet (1981), Nunes (1995), Paz (1992), Poli (2008), Sa (1993 e 2004), Santiago
(2004), Sant'anna (1990 e 1997), fazem parte do acervo que nos da o apoio teérico
necessario para a analise do momento epifanico apresentado no romance analisado.

Nesse novo momento, a personagem observa a importancia da soliddo, do
ficar a sos, para que seu pensamento seja legitimado. Assim, surge uma novidade
radical: suas forcas, fragilidades e medos ganham uma visibilidade inovadora e a faz
adequar a sua vida as suas necessidades. Dessa forma, o estar a sos a possibilita
dizer algo por si, falar em seu proprio nome, e ndo mais esconder-se atras de uma
instituicdo, ou de uma coletividade; ela deixa sobressair 0 seu eu por entre a fenda,
assim, novos rumos se abrem.

Constatamos que a for¢a da literatura de Lispector € a de um desnudamento
de uma visédo anterior do mundo e do eu. O leitor, assim como as personagens,
deixa a inércia de um “olhar cego” e, como em um ato de entrega, rende-se a
surpresa do desconhecido e assume-se enquanto ser. Apos uma leitura inocente
sobre a superficie de suas narrativas, a luta pela interpretacdo é necessaria para
entender o sentido que a autora almeja atingir. Enfim, o cotidiano e a literatura
voltam-se para o novo, a fim de fazer perceptivel uma estrutura do ser e estar em

um mundo encobertos por uma “penumbra” que a impedia de sobressair.
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1 MODERNIDADE E SOLIDAO EM CLARICE LISPECTOR

A partir da segunda metade do século XX, no apice das significativas
transformacdes econbmicas, cientifico-tecnoldgicas e culturais manifestadas em
nivel planetario, observaram-se mudancas na percepcao do espaco e do tempo com
nitidos desdobramentos sobre os atuais processos de subjetivagdo. Tais mudancas
sao particularmente perceptiveis no modo de vida das grandes cidades globalizadas,
envolvendo ndo somente praticas, mas também “sensibilidades” espago-temporais
diferenciadas em comparacao com contextos histéricos passados.

Desta forma, a histéria do capitalismo tem se caracterizado pela progressiva
aceleracéo do ritmo de vida das pessoas e pelo encurtamento das distancias, ambos
favorecidos pelas telecomunicacdes e transportes cada vez mais velozes. Harvey
(1992), observando as mudancas culturais ocorridas na contemporaneidade, propde
o termo compressdo do tempo-espago para apreender 0S processos que
revolucionam as qualidades objetivas do espaco e tempo a ponto de nos impulsionar
a alterar, as vezes radicalmente, o0 modo como concebemos o mundo para nos
mesmos, ou seja, tudo torna-se instavel, inconstante, tem-se aversao ao que
for de longa duracao.

Podemos afirmar a existéncia de uma revolucdo processada nas mentes das
pessoas que co-habitam os espacos citadinos e, também, na arte. Assim, a
producdo cultural brasileira das décadas de 70, 80 e 90 do século XX exprime
esteticamente este fendbmeno e, dialeticamente, ajuda a modelar certa visdo do
mundo contemporaneo composto por seres que convivem diariamente com o
sentimento de vazio, solidao, incerteza.

Segundo Santiago (2004), a literatura brasileira pode ser observada da

seguinte forma:

Com o correr das décadas a préatica da literatura no Brasil foi-se
revestindo duma capa, ou seja, duma dupla meta ideolégica. Ao
explorar os meandros da observacdo direta dos acontecimentos
cotidianos ou historicos e incentivar a reflexdo sobre os observadores
privilegiados, nossa literatura tanto configura a caréncia socio-
econbmica e educacional da maioria da populacdo do pais, quanto
define, pelo exercicio impiedoso da autocritica, o grupo reduzido e
singular que tem exercido de uma forma ou de outra as formas
classicas de mando e governabilidade nas nacdes da América
Latina.
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Por outro lado, o trabalho literdrio busca dramatizar objetivamente a
necessidade do resgate dos miseraveis a fim de eleva-los a condicdo
de seres humanos (ja ndo digo a condi¢do de cidadaos) e, por outro
lado, procura avancar — pela escolha para personagens da literatura
de pessoas do circulo social dos autores — uma andlise da
burguesia econbmica nos seus desacertos e injusticas seculares.
Dessa dupla e antipoda ténica ideolégica — de que os escritores nao
conseguem desvencilhar-se em virtude do papel que eles, como
vimos, ainda ocupam na esfera publica da sociedade brasileira —
advém o carater anfibio da nossa produgédo artistica. (SANTIAGO,
2004, p. 15-16, grifos nossos)

Como percebemos,com base na referida citacdo, na literatura brasileira
assume um carater ambivalente, pois a arte e politica se unem para mostrar a
situacdo socioeconbmica e educacional de um pais que esta, ainda, em
desenvolvimento. Para Santiago (2004), a ficcdo da década de 20 pode e deve ser
classificada como uma literatura anfibia, arte que se hibridiza em uma forma de
deleite e de conscientizagcdo da nacdo dominada pela injustica. Deste modo, esta
vem lutando contra a desigualdade presente no pais desde a sua colonizacao, faz
uma caricatura, passa pela complexidade social e econémica da pequena burguesia
e a critica constantemente.

A obra da escritora brasileira Clarice Lispector? é um referencial de literatura
nesse cenario nacional, pois nos apresenta questdes simples do cotidiano em que
0S acontecimentos mais rotineiros, celebrados geralmente nos recintos domeésticos,
adquirem novos significados, ou seja, ha uma desconstru¢cdo dos habitos e rituais
que davam as personagens uma aparente sensacao de plenitude. Além disso, em
suas narrativas ha uma revelacdo das questdes materiais, ideoldgicas e estéticas
presentes na vida dos individuos que se veem envolvidos entre os produtos e
produtores culturais do capitalismo multinacional, em especial no contexto brasileiro.

A autora apresenta a seus leitores as diferentes faces da subjetivacdo das
personagens, bem como as dificuldades em transpor os limites que adiam a escolha
do sujeito por si proprio. Nos seus enredos e cenarios ha a experiéncia urbana, por
isso abordam criticamente a cultura citadina, principalmente na tematizacdo do
espectro de situacdes que envolvem o conflito interior em que esta mergulhado o

individuo brasileiro no final do século XX.

% No segundo capitulo, fazemos uma abordagem da concepcéo da critica sobre a ficcéo de Lispector,
bem como a contribuicdo da autora para a literatura nacional.
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De modo mais incisivo, os textos de Lispector pensam as peculiaridades da
experiéncia dos sujeitos urbanos no Brasil, remetendo a insercdo do homem as
vivéncias mais subjetivas em termos de valores, utopias, visdes da vida e da arte do
escritor e de sua geracdo. Na cidade, as personagens, mesmo submersas na
multiddo que se aglomera, refugiam-se na sua solidao interior e na sua
contrariedade. Esse local, simbolo da modernidade, torna-se espago de anonimatos.
Bermam (1986), no sentido de melhor entender a populacdo que se aglomera no

espaco citadino, ressalta:

[...] @ medida que se expande, o publico moderno se multiplica em
uma multiddo de fragmentos, que falam linguagens incomensuraveis
confidenciais; a idéia® de modernidade, concebida em inimeros e
fragmentarios caminhos, perde muito sua nitidez, ressonancia
profundidade e perde sua capacidade de organizar e dar sentido
vida das pessoas [...]. (BERMAM, 1986, p. 17)

- @D

E impossivel ndo relacionarmos o trecho acima com a ficcdo produzida por
Lispector. E comum encontrarmos tanto na vida real, quanto no texto em questéo,
pessoas que reivindiqguem e ao mesmo tempo temam a liberdade, que busquem e
nao suportem conviver com a soliddo. Mesmo que estejam cercados por outras
pessoas ou por uma verdadeira multiddo; que muitos pensem como sobre diversos
aspectos e jurem presenca, companhia e partilhas eternas; ainda assim estédo soés.
Os homens partilham alguns momentos, as vezes tem companhia, mas sao 0s
anicos responsaveis por aquilo que fazem deles mesmos e das formas de vida que
escolhem construir e viver.

Segundo Berman (1986), a multidao analogicamente se associa a solidao. As
grandes cidades sao habitadas por “fantasmas nas ruas e na alma”. O homem
moderno, aos poucos, confunde-se nesse espagco em que caminham juntos o
progresso e qualidade de vida. Consequentemente, entende-se que um bom nimero
das pessoas da contemporaneidade estao destituidas de vinculos sociais e afetivos,
ou seja, socialmente o ser humano esta mais solitario, mais “fechado” em mundos

particulares.

® Este vocabulo, bem como o uso do trema, a fim de manter-se integralmente o texto original, quando
em citacbes ndo seguird nesta dissertacdo a nova regra ortografica da Lingua Portuguesa
estabelecida em 01/ 01/ 2009.
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De fato, essas caracteristicas, atreladas a outras, formam o perfil do ser
humano que faz parte deste cenario conturbado e ao mesmo tempo atraente. De
acordo com Berman (1986), o conviver em um local em que tudo se caracteriza

como fragmentado, faz do homem um ser moderno. Afirma o autor:

z

Ser moderno €& encontrar-se em um ambiente que promete a
aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformacdo e
transformacdo das coisas em redor — Mas ao mesmo tempo
ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que
somos. A experiéncia ambiental da modernidade anula todas as
fronteiras geogréficas e raciais, de classe e nacionalidade, de religido
e de ideologias: nesse sentido, pode-se dizer que a modernidade une
a espécie humana. Porém, € uma unidade paradoxal, uma unidade
de desintegracdo e mudanca, de luta e contradi¢cdo, de ambiguidade
e angustia. Ser moderno € fazer parte de um universo no qual, como
disse Marx, “tudo que € soélido desmancha no ar”. (BERMAN, 1986,
p. 15)

Observando o pensamento manifestado por Berman (1986), as pessoas, bem
como o0s personagens da ficcdo moderna, encontradas nesse turbilhdo de
inovagbes, estdo submetidas a um conjunto de praticas que podem levar a
realizacdo pessoal, mas também tem o poder de trazer-lhes a frustracdo, a angustia,
a solidao e a culpa. Eis o cenério da arte moderna. Nesse ambiente citadino ha sim
um espaco para a soliddo do ser humano, pois embora este tenha um sonho de
liberdade, de fato isso pode néo vir a acontecer por medo de tentar e ndo ser aceito
pelo outro.

A soliddo que estamos nos referindo neste momento ndo € no sentido de
isolar-se para ler, refletir, estudar ou escrever. O sentimento em questao € o de
guem pensa, sente, fala e vive por si mesmo, ainda que suas ideias contrariem a
ordem estabelecida, a opinido vigente, o padrdo instituido. Essa soliddo é o
“abandono” do qual nos fala Sartre (1970, p. 4): “quando dizemos que o homem é
responsavel por si mesmo, ndo queremos dizer que o homem é apenas responsavel
pela sua estrita individualidade, mas que ele é responsavel por todos os homens”,
Ou seja, sdo 0s responsaveis por aquilo que fazem e, consequentemente, pela
humanidade que constroem.

|Concluimos que esse sentimento é compartilhado por muitos seres humanos

no decorrer da historia, por isso ndo queremos classifica-lo como um fendmeno
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recente, mas como algo que tem novas configuracdes e essas sdo aproveitadas
pelo espaco literario, em especial nos existentes em enredos de Lispector.
Verificamos, no item a seguir, como esta ficcdo, exemplificada através do
romance A paixao segundo G.H., se apossa do cotidiano para expor as contradigcbes
sociais e psiquicas que revelam a soliddo do “eu”, e, por consequéncia, a do

personagem da narrativa moderna.

1.1 A SOLIDAO DAS PERSONAGENS

A primeira vista, a soliddo nos remete ao isolamento social. A soliddo, nesta
perspectiva, nos leva a pensar, de acordo com Bauman (2001), em um sentimento
compartilhado pela multiddo que se aglomera no espaco em que acontece 0
cruzamento entre os diferentes tipos de seres humanos, a urbe, pois nesse local de
constante turbuléncia e agitacdo, segundo o critico, as pessoas diariamente estédo
lutando, através do trabalho, pela sobrevivéncia, portanto, ha diferentes objetivos.
Segundo o autor, essa luta num ir e vir em busca do capital afasta as pessoas uma

das outras e as tornam cada vez mais individualistas:

A Unica vantagem que a companhia de outros sofredores pode trazer
€ a de garantir a cada um deles que enfrentar os problemas
solitariamente € o que todos fazem diariamente — e, portanto, renovar
e encorajar a fatigada deciséo de continuar a fazer o mesmo. Mas o
gue aprendemos, antes de mais nada, da companhia de outros é que
0 Unico auxilio que ela pode prestar € como sobreviver em nossa
solidao irremivel, e que a vida de todo mundo é cheia de riscos que
devem ser enfrentados solitariamente. (Bauman, 2001, p. 45)

A partir de Baumam (2001), observamos que, nessa constante busca de auto-
completar-se, 0 homem moderno se apresenta com caracteristicas do outro. Assim,
para ser aceito, muitas vezes, este abdica de sua personalidade para ajustar-se de
acordo as convencgdes sociais. Forma-se, pois, como negacdo, e a imagem
visualizada no espelho apresenta-se como um reflexo da incompletude gerada pela
sua personalidade contraditoria e angustiante.

Quicda, todo ser humano ao nascer encontra-se totalmente desprotegido e
desamparado sob todas as formas, desde biol6gicas até emocionais. Assim sendo,
todos constroem um desejo veemente de ter provedores que satisfacam as suas
infinitas caréncias impostas pela vida e que o acompanha até a morte, contudo,
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mesmo almejando essa completude ndo a encontra, sente-se s0, constrangido e
insatisfeito. Muito mais que desejar afetivamente um dos genitores, no caso do
complexo de Edipo®, o objetivo central da crianca desamparada é possuir um
provedor eterno, pois logo cedo percebe a extrema dificuldade pela sobrevivéncia
solitaria em nosso mundo.

Freud (1926/1980) afirma que a sensacdo de derrota intima € o primeiro
indicio de uma profunda soliddo que talvez seja companheira pelo resto da vida de

uma pessoa.

O fator biologico é o longo periodo de tempo durante o qual o jovem
da espécie humana estd em condicbes de desamparo e
dependéncia. Sua existéncia intra-uterina parece ser curta em
comparacdo com a da maior parte dos animais, sendo lancado ao
mundo num estado menos acabado. Como resultado, a influéncia do
mundo externo real sobre ele é intensificada e uma diferenciacdo
inicial entre o ego e o id é promovida. Além disso, os perigos do
mundo externo tém maior importancia para ele, de modo que o valor
do objeto que pode somente protegé-lo contra eles e tomar o lugar
da sua antiga vida intra-uterina € enormemente aumentado. O fator
biolégico, entdo, estabelece as primeiras situacdes de perigo e cria a
necessidade de ser amado que acompanhara a crianca durante o
resto de sua vida. (FREUD, 1926/1980, p. 97)

Sentindo-se desamparado, segundo Freud (1926/1980), como o individuo tem
a necessidade de interagir e ser aceito socialmente, € realizado um intercambio
cultural provocado pela linguagem. Constata-se que desde crianca os homens séo

impulsionados a manter contato com o outro. Com 0 seu crescimento, este ser vai

* Em sua forma simplificada, de acordo com Freud em O ego e o ID (1923/1980, p. 18-19), podemos
verificar o complexo de Edipo da seguinte forma: referindo-se a uma crianga do sexo masculino, em
idade muito precoce este desenvolve uma catexia objetal pela mée, originalmente relacionada ao seio
materno, e que é o protétipo de uma escolha de objeto segundo o modelo anaclitico; 0 menino trata o
pai identificando-se com este. Durante certo tempo, esses dois relacionamentos avancam lado a lado,
até que os desejos sexuais do menino em relacdo a mae se tornam mais impetuosos e o pai é
observado como um obstaculo a eles. Assim, a identificacdo com o pai assume postura hostil e
transforma-se num desejo de independéncia, a fim de ocupar o seu lugar junto a mae. Dai por diante,
a sua relagdo com o pai € ambivalente. Uma relacdo ambivalente para com o pai e uma postura
objetal de tipo unicamente afetuoso com a mée constituem o contetido do complexo de Edipo positivo
simples num menino. Juntamente com a demolicdo do complexo de Edipo, o desejo pela mae, por
parte do menino, deve ser abandonada e substituida por uma de duas coisas: uma identificacdo com
a mée ou uma intensificacdo de sua identificacdo com o pai. A sociedade considera este resultado
como o mais normal; ele permite que a relagédo afetuosa com a mée seja, em certa medida, mantida.
Dessa maneira, a dissolugdo do complexo de Edipo consolidaria a masculinidade no carater de um
menino. De maneira precisamente analoga, o desfecho da atitude edipiana numa menininha pode ser
uma intensificacdo de sua identificacdo com a mae.
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aprimorando seu pensamento e “deixa” de comunicar-se através de sons e gestos e
passa a manifestar-se com o uso de signos compreensiveis pelos seus
semelhantes. Como coloca Vygotsky (1993, p. 109), “0 pensamento passa por
muitas transformacdes até transformar-se em fala. Nao € s6 expressao que encontra
na fala; encontra a sua realidade a sua forma.”

Com base no autor, percebemos que o bebé transmite varios sons que sé
adquirem sentido quando interpretados por aqueles que o rodeiam. Somente apos
essa interpretacdo, o sujeito atribui um significado as suas proprias acdes. Desta
forma, o desenvolvimento psicolégico humano se da de fora para dentro, do exterior
para o interior. E assim, portanto, que o individuo constroi suas fungdes psicoldgicas
e identitarias.

Percebemos, pois, que a necessidade de intercambio dos individuos com a
sociedade o fez desenvolver um sistema simbdlico, a linguagem, que servisse como
mediador dessa interagdo. Assim, nos apoiamos em Vygostsky (1993) para
afirmarmos que o sujeito esta enredado a um mundo cultural: todo mundo esta em
um “nicho” de cultura que é uma fonte primordial de funcionamento psicologico. E
onde “uma pessoa aprende a ser pessoa’ — “fazemos isto ou aquilo; comemos
deste modo; senta-se desta forma; acredita-se nisto; comporta-se assim”. Ou seja,
abrem-se as portas para um falso determinismo biolégico, homogeneizando o
individuo, anulando o livre arbitrio, o individual e a subjetividade, porque o
desenvolvimento estaria todo definido pela cultura. Neste sentido, os que se
renegam a seguir essa coergao sao rejeitados pelo meio social e podem vir a sofrer
com a solidao.

Sartre (1970) também ressalta essa construcdo do individuo enquanto ser

social como algo determinado pelo meio. Constata o autor:

De fato, ndo ha um anico de nossos atos que, criando o homem que
gueremos ser, Nao esteja criando, simultaneamente, uma imagem do
homem tal como julgamos que ele deva ser. Escolher ser isto ou
aquilo é afirmar, concomitantemente, o valor do que estamos
escolhendo. Se, por outro lado, a existéncia precede a esséncia, e se
noés queremos existir ao mesmo tempo que moldamos nossa
imagem, essa imagem ¢€ valida para todos e para toda a nossa
época. (SARTRE, 1970, p.4)

Vivemos em um mundo onde se considera as diversidades culturais e

identitarias. Sabe-se, portanto, que existem pessoas descritas como timidas,
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inseguras, desavisadas, lentas, lunaticas e muita gente que se julga incapaz de
relacionar-se ou quebrar padrdes de abandono, rejeicao e soliddo. Considerando-se
essas personalidades, a partir de Sartre (1970), a soliddo embora seja um
sentimento compartilhado por toda a humanidade, pode ser entendida como um
sintoma cultural moderno, pois a partir das construgdes dos grandes centros, das
residéncias cercadas de protecdo devido a violéncia nas grandes cidades, o
cansaco diario, a rejeicdo por ser diferente, ou mesmo pela opcao de se estar s6, 0s
homens passaram a refugiar-se nas suas residéncias e no seu eu.

A cidade, suas ruas e avenidas, € entendida por muitos criticos, a exemplo de
Baumam (2001), como o lugar dos “(des)encontros” e “(des)encantos” das pessoas.
Compreendemos, no entanto, que estar sozinho n&o significa ser solitario. Alguém
pode estar sozinho por muito tempo e gostar do que faz sem se sentir nem um
pouco s6. Outra possibilidade que se deve pensar ao abordar o sentimento da
soliddo é que mesmo estando em meio a uma multiddo o ser humano pode sentir-se
SO, ou seja, este pode estar fisicamente proximo das pessoas e dos ambientes, mas
ao mesmo tempo sentir-se infinitamente distante de tudo e de todos.

Segundo Klein (1991), as consideracdes abordadas sobre o sentimento de
solidédo se tornaram oportunas somente quando foi possivel falar de um “eu que esta
envolto em varios outros eus”. Neste aspecto, o conceito atual atrelado a solidao tem
sua origem paralela a “descoberta” do eu tdo difundida no Renascimento, momento
em que a ‘identidade-n6s’ é substituida pela ‘identidade-eu’, isto é, época em que o
homem comeca a assumir os riscos de ser ele proprio, mesmo que para isso tenha
que transgredir as convencgdes sociais. Ressalta a autora: “estou me referindo ao
sentimento de solidao interior, o sentimento de estar sozinho independente de
circunstancias externas; de se sentir s6 mesmo quando entre amigos ou recebendo
amor”. (KLEIN, 1991, p. 341)

A autora analisa essa tendéncia do ser humano em busca de uma integragao
que se torna cada vez mais dificil nos dias atuais devido a essa individualidade do
ser humano e sua correria diaria pelo sustento. Para ela, a solidao é “fruto” de uma
ansia onipresente por um estado interno perfeito, o qual é inalcancavel.

Segundo Freud (1930/1980), a sociedade enfrenta um mal desde a sua
fundacéo, tendo em vista que n&o ocorre civilizacdo sem algum tipo de sacrificio das
vontades individuais. Desejo individual que pode ser traduzido como desejo sexual

ou inato ao homem e que tem origem em sua estrutura psiquica, sendo a fonte do
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gozo e da satisfagdo. Todavia, este é abandonado devido a exigéncia de um sistema
qgue prega o principio da convivéncia entre os seres humanos. Do ponto de vista
social, nos interessa compreender que por tras da histéria que apresenta a
sociedade como um resultado do incrivel progresso do homem sobre a terra, ha um
desconforto que ndo se cala, porque sempre pensamos ao Sermos 0 que somos, No
gue deixamos de ser.

Assim como um adulto tem certa nostalgia de suas liberdades juvenis,
também o homem civilizado sente-se prisioneiro de cadeias que um dia nao
existiram. Essas prisbes sao representadas simbolicamente pelas convencgdes
sociais: cultura, moral, religido, direito e estado. Fica, deste modo, marcada no
homem e na mulher a represséo e “castracao” imposta pela sociedade sobre o seu
desejo. E, neste sentido, eles vivem sendo policiados, vigiados e alienados do seu
pleno desenvolvimento através do principio de prazer. Conforme Freud (1930/1980)
€ este 0 preco que se paga e tal € a origem do Mal-Estar, desta inadequacédo

presente na sociedade:

O que decide o propésito da vida € simplesmente o programa do
principio do prazer [...] Ndo pode haver duvidas sobre sua eficacia,
ainda que o programa se encontre em descordo com o mundo
inteiro, tanto para o macrocosmo quanto com o microcosmo. Nao ha
possibilidade alguma de ele ser executado, todas as normas do
universo sao-lhes contrarias [...]

Assim, nossas possibilidades de felicidade sempre séo restringidas
por nossa propria constituicdo. Ja a infelicidade é muito menos dificil
de experimentar. O sofrimento nos ameaca a partir de trés
dimensdes: de nosso proprio corpo, condenado a decadéncia e a
dissolucdo, e que nem mesmo pode dispensar o sofrimento e a
ansiedade como sinal de adverténcia do mundo externo, que pode
voltar-se contra n6s com formas esmagadoras e impiedosas; e
finalmente com nosso relacionamento com outros homens. O
sofrimento que provém dessa ultima fonte talvez nos seja mais
penoso do que qualquer outro. (FREUD, 1930/1980, p. 8-9)

Como percebemos, a partir de Freud (1930/1980), o ser humano, desde o seu
nascimento, enfrenta um processo de frustracao e castracdo. Desde o complexo de
Edipo Ihe ¢é privado o prazer intenso, uma vez que a libido esta ligada a figura dos
pais, portanto, um relacionamento socialmente proibido, provocando, pois um
trauma, e assim prossegue por todos os estagios de sua vida. Inicia-se, a partir
desse processo traumatico, uma transferéncia da libido para os seres de sexo

oposto. Este desprazer, iniciado ainda na infancia através dos principios éticos da
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sociedade implantados no ser humano a partir do superego, no entanto, encontra a
sua forma mais profunda quando o descontentamento advém do relacionamento
frustrado com outros seres humanos. Sejam pelas limitacdes do seu corpo, ou pelas
condicbes impostas pela sociedade, muitos seres humanos lutam contra o
sofrimento de uma forma extrema optando por um tipo de soliddo auxiliada pelo
isolamento social, mantendo-se distante de outras pessoas por medo de enfrentar o
perigo da decepcéao outras vezes.

De fato, por vivermos em um mundo individualista, mas ndo menos guiado
por convengdes sociais ainda muito severas, apesar da democracia que prega uma
falsa “liberdade”, muitas vezes, surge o ideal de aprender a viver s6 no meio da
multiddo que se aglomera nos espacos publicos e privados que habitamos. Neste
momento, o ato de praticar a privacidade é entendido como a verdadeira liberdade,
contudo, paralelo a esse desejo de individualizacdo do ser, surge a ansiedade, e
esta acompanha o homem ao longo de sua vida.

Compreendemos que uma vez nao conseguindo a integracdo, também nao
sera possivel a compreensdo e aceitacdo das nossas proprias fantasias e
ansiedades. Desta forma, incentiva-se a soliddo, pois viceja a ansia de se
compreender e ser compreendido pelo outro. Por ventura, esse sentimento pode
derivar da convicgdo de que ndo ha pessoa ou grupo a que o individuo pertenca, por
ISSO muitos seres se isolam da sociedade.

A insatisfacdo constante perturba o individuo, assim a principal caracteristica
do homem moderno é a de que nada é o bastante para que ele possa se sentir
pleno. Essa incompletude faz com que em seu psicolégico prevaleca um eu
narcisico alheio e indiferente ao outro, pois para ele ndo ha possibilidade de uma
integracdo e solidariedade social. Neste aspecto, o homem antropocéntrico
“alimenta” em sua interioridade uma “experiéncia do vazio”, uma vez que nessa
época de inseguranca e de futuro desacreditado, resta a0 mesmo preocupar-se com
sua sobrevivéncia. Raramente, nesses ambientes, ha tempo para o dialogo
presencial e o convivio caloroso que da a impresséo de aproximacéo e desenvolve a
afetuosidade entre os seres. Eis a paisagem da incerteza e da solidao.

Esse é também o cenério da ficcdo contemporanea. Um palco de aco, ferro e
torres, em que seus autores se especializam em narrar a vida cotidiana dos homens
deste mundo moderno. Os escritores das narrativas modernas, entdo, fazem uma

leitura da cidade e do conturbado convivio entre o ser humano, e a transforma no
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mais fascinante e imoderado dos textos. Dessa forma, o lugar de testemunho
ficcional ndo € o da descricdo topografica da paisagem urbana, e sim a prépria vida
desse local fustigado pela fumaca das industrias. Por isso, afirma Silva (1994, p. 8):
“A cidade é sempre tessitura, trama da experiéncia literaria. Seja a cidade natal.
Seja a cidade grande. Sempre em torno da cidade, o homem constréi sua vida
pessoal e consequentemente sua obra literaria”.

Lefebvre (1991), analisando a vida moderna, ressalta que as narrativas dessa
época revelam o cotidiano citadino com suas ruas, ladeira, baias, lagoas e lagos,
nao apenas com vista ao progresso, mas, sobretudo, abordam a cidade real com
seus problemas sociais. Ou seja, 0s autores se apossam da visao panoramica tida
dos espacos habitados por pessoas reais que, buscando sua individualidade,
tornam-se cada vez mais inseguras ao ponto de vagarem pela cidade recolhendo
seus fragmentos, além de serem injusticadas pela propria sociedade que
“construiram”, e as descrevem em seus enredos.

Segundo o autor, a ideologia do consumo “destruiu” a classe operaria em
relacdo a suas ideias, lutas e valores; a fez afastar-se dos outros seres humanos
para que a soberania da burguesia fosse mantida: “Ela apagou a imagem do
“homem” ativo, colocando em seu lugar a imagem do consumidor como razao de
felicidade, como racionalidade suprema, como identidade do real com o ideal.”
(LEFEBVRE, 1991, p. 64). Todavia, apesar de concordarmos com o pensamento
manifestado por Lefebvre (1991), devemos compreender que em partes o0 homem
sempre “sofreu” de certa passividade devido as varias formas de trabalho exercidas
pelo mesmo antes de ser um operario: sevo, escravo etc.

Sabe-se que nos dias atuais, com a comodidade dos meios de comunicacao,
nao € necessario sequer sair de casa para realizar os desejos e sonhos. O ato de
consumir € solitario, mas ndo menos prazeroso para muitos, embora o consumidor
se relacione por um efeito de espelho e um jogo de reflexo no/pelo outro
consumidor. Ainda segundo o critico, falta a comunicacéo entre os individuos dessa

sociedade que vive a observar vitrines e séo as vitrines dos escritores:

Dos falsos abismos, dos buracos onde se enrosca, no seio do
cotidiano, a mais estreita e mais especializada cotidianidade, sobe o
grito da soliddo. Soliddo impossivel: pela comunicacdo que nao
cessa, pela avalanche de informacdo. A comunicacao efetiva torna-
se 0 possivel-impossivel, obsessdo e tormento: possivel a cada
momento, impossivel porque falta uma condicdo. As pessoas
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(individuos e grupos) podem comunicar sem referencial? Nao é
através do referencial que se comunicam? Se nenhum referencial
irrefutdvel ndo transparece para as pessoas, e em torno delas, ndo
vao elas mesmas buscar em outro lugar (mas onde?) um referencial
ficticio, um referencial qualquer? Se o0s campos semiolégicos
considerados incontestados (ndo apenas o bom senso mais também
a musica, e a cancao, 0s gestos, as maneiras rituais, 0s rostos) nédo
se encarregam mais desse papel, quem vai assumi-lo? (LEFEBVRE,
1991, p. 135)

Observando as consideracdes de Lefebvre (1991), percebemos que a falta de
referencial para a comunicagdo, ou sera negacao do referencial, entre os andantes
dessas ruas e avenidas com suas relacées sociais frageis e fragmentérias, faz com
gue as pessoas nado compartiihem as mesmas ideias e metas de vida. O homem
moderno convive com momentos solitarios que geram uma angustia, e, por
conseguinte, a soliddo do eu. Esses instantes podem vir a ser aproveitados para o
deleite com a literatura, por exemplo, pois € este o referencial sobre o qual o autor
aponta como ideal ndo somente para o0 homem contemporaneo, mas para toda a
humanidade. Reconhecemos, pois, a leitura como a instancia que reencanta o
mundo desencantado, como uma esfera que se autonomiza mantendo viva a ficcao
literaria.

Conforme Benjamin (1994, p. 201) “A origem do romance é o individuo
isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupacdes mais
importantes, e que nao recebe conselhos nem sabe da-los”. Para o autor, o
surgimento do romance € o primeiro indicio de que a narrativa esta “agonizando”.
Isso porque entre 0 romance e a harrativa ha uma grande distancia. Enquanto a
narrativa se volta puramente a tradicdo oral, o romance “prende-se” ao livro e sua
forma escrita.

O critico acrescenta que a informacao tdo almejada pela sociedade moderna
€ ameacadora, pois gera uma crise ndo s6 na narrativa, mas inclusive no romance.
Tal fato decorre devido a informacéo vir sempre acompanhada de uma explicacéo
que impde ao leitor uma determinada interpretacdo. Na narrativa, ao contrario, o
leitor fica livre para analisar a histéria “como quiser”, claro que considerando-se uma

nb

coeréncia interna, pois a “obra é aberta™, mas ndo é escancarada, salienta Eco

° A obra aberta, segundo Eco (2005), refere-se a uma poética que tende a promover no intérprete
atos de liberdade consciente, pélo como centro ativo de uma rede de relagdes inesgotaveis entre este
e 0 narrador, entre as quais o leitor instaura sua propria forma, sem ser determinado por necessidade
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(2005). Devido a essa “liberdade” concedida ao intérprete, esta atinge uma
amplitude que a informacao jamais atingira.

Em contrapartida, segundo Certeau (1994), acabou-se o0 tempo em que 0
“real" parecia vir até o texto para ser ai manufaturado e exportado. Assim, a
literatura contemporanea se assume como um jogo de espelhos, expondo a sua
incapacidade de manifestar a realidade através da linguagem. Nela, a enunciacdo
passa a representar o centro da cena em detrimento do enunciado: dramatiza-se a
propria perda da naturalidade de narrar decorrente da diluicdo da identidade Unica e
transparente do narrador que sabe dar conselhos. Este desdobra-se, multiplica-se, e
sua palavra, ndo tendo um referencial fixo, partindo de um sujeito-autor que ja € ele
proprio ficcdo, € posta sob suspeita, ou autonomiza-se, deslizando de um lugar para
outro no interior do universo ficcional de tal forma que o "eu" que narra é, muitas
vezes, um eu mutante, sem contorno fixo, podendo assumir varios papéis, inclusive
de protagonista.

Ataide (1973) ao analisar a soliddo manifestada pelos seres ficticios da
modernidade, afirma que o autor se apossa das caracteristicas fisicas e psicolégicas
de suas personagens e, em forma de conflito, expde a probleméatica enfrentada
pelas mesmas no seu cotidiano. Coincidentemente, esses fatos podem assemelhar-
se a um dilema real do leitor que se apodera do seu livro e constréi as suas proprias
impressdes e consideracdes para a resolucdo de seus dilemas pessoais. Ainda
segundo o0 autor, esse apogeu acontece justamente em ocasides solitarias e de
soliddo, além disso sdo provenientes dos seguintes fatores: a) ou decorre do
isolamento social; b) ou da inadaptabilidade ao novo meio; c) ou € o individuo que se
choca com a circunstancia.

A partir do raciocinio manifestado pelo escritor, constatamos que as
personagens da modernidade compartilham as seguintes caracteristicas, quando no
conflito e ruptura do aparente equilibrio com o mundo: Felicidade/ infelicidade;
estabilidade/ instabilidade; alegria/ tristeza; tranquilidade/ intranquilidade; amor/ édio;

seguranca/ inseguranca. Com tais contradicdes, os seres representados na ficcédo

que Ihe prescreva os modos definitivos de organiza¢éo, assim o leitor assume o papel de co-autor.
Portanto, Umberto Eco langou nos conceitos da obra aberta a intencdo de promover e discutir obras
de arte que permeiam relacdes de fruicdo, liberdade, abertura interpretativa e contribuicbes
diferenciadas dos sujeitos sociais, nas quais todos tem a possibilidade de complementar uma obra e
realizar sua reflexdo interpretativa.
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moderna, tal qual o homem de sua época, convivem com 0 sentimento de angustia,

onde mesmo estando com 0s outros, isolam-se adquirindo a solidao interior:

A soliddo é uma decorréncia de instabilidade emocional, que ja
provocara a angustia, ou uma situacdo forcada por terceiros. Neste
ultimo caso, a personagem nao quer a solidao e isso ja é o bastante
para ser conduzida a ela. A soliddo tem um aparato condenatorio,
humilhante como se fosse um vexame. A personagem vive em
desequilibrio: é colocada entre os outros, destaca-se e separa-se. O
isolamento no meio dos outros é caracteristica desse tipo de soliddo
[...] A distancia que os separa ndo é o da linguagem, é o das
instituicdes, usos, costumes, processo cultural. (ATAIDE, 1973, p.
161)

Como percebemos, Ataide (1973) considera que a personagem da ficcdo
contemporanea luta contra a soliddo que lhe € atribuida conforme as vontades do
autor. Nas suas atividades diarias com outros seres ficticios € submetida as
situacdes que exigem de si um alto equilibrio emocional e este ndo Ihe € dado pelo
seu criador. O sentimento da personagem é verossimil ao compartilhado pelos
homens reais. Afinal, sua soliddo é também intrinseca e dela ndo consegue fugir.
No item a seguir mostramos como se manifesta todo esse processo de angustia que
leva a irrefutavel soliddo da protagonista do romance A paixdo segundo G.H., de
Lispector. Neste, G.H. é colocada em contato com 0s seres primitivos, tal qual a
barata, e passa a coabitar em uma dualidade de espacos: deserto versus cidade,
demonstrando a sua concepc¢ao do absurdo e dos perigos de se viver em um mundo

que prega uma falsa liberdade constitutiva do ser.

1.2 UMA MAQUINA DO TEMPO: DO DESERTO A CIDADE

Na modernidade, os fatores ligados aos relacionamentos interpessoais,
valores sociais, intimidade, comunicagédo, afinidade e complementaridade estao
sendo ressaltados como importantes para o favorecimento do bem-estar humano.
Todavia, se esta questionando as consequéncias da auséncia desses vinculos ou a
sensacao de incompletude nos relacionamentos, ou mesmo a opc¢éo do ser humano
pelo isolamento ao invés de buscar a proximidade com outras pessoas?

Pretendendo entender este fendmeno humano, a literatura torna-se uma arte
relevante e aliada, uma vez que as personagens representam faces e papéis

verossimeis exercidos pelos homens na sociedade. E a arte literaria, no caso do



31

Brasil, principalmente a desenvolvida a partir do século passado, uma das
responsaveis por revelar as particularidades humanas, o modo de pensar, agir, viver
e conviver. Nesta perspectiva, a analise sobre o fenbmeno da solidao € feita atravées
da literatura, pois as tramas apresentadas pelos autores sdo carregadas de
significados sociais.

Por sua vez, temos que entender os textos literarios como um processo em
que o autor trama “contra” o leitor, que ao se identificar com as personagens, se
insere num contexto interpessoal, possibilitando a compreensao de si mesmo e das
guestbes apresentadas. Com o0 objetivo de entender como esse processo de
representacdo se constitui, neste trabalho fazemos uma analise do romance A
paixdo segundo G.H., de Lispector.

Lispector nasceu em 1920 na Ucrania. Recém nascida, veio para o Brasil com
seus pais, que se estabeleceram no Recife, Pernambuco. Mais tarde, em 1934,
transferiu-se para o Rio de Janeiro, onde estudou Direito e escreveu, ainda aos 17
anos, seu primeiro livro, denominado Perto do coragdo selvagem. Em 1944, este
romance recebeu o Prémio Graga Aranha. Depois de publicar A mac¢d no escuro
(1961), despertou o interesse da critica literaria que a situa, junto com Guimarées
Rosa, no centro da ficcdo de vanguarda.

Em sua obra descobre-se um uso intenso da metéfora, atmosfera intima e
ruptura com a realidade baseada em fatos, principalmente em A paixao segundo G.
H. e Uma aprendizagem ou o Livro dos prazeres, despertando ainda mais a
curiosidade da critica. No contexto da nova literatura brasileira, a obra da autora se
destaca pela exaltagdo da vivéncia interior e pelo salto do psicolégico para o
metafisico. No plano ontoldgico, esta produziu o encontro entre uma consciéncia e
um corpo, em estado de materialidade neutra.

Em sua narrativa podem ser identificadas varias crises: da personagem-ego,
nao através do intimismo, mas na busca consciente do supra-individual; da narrativa,
através de um estilo inquisitivo; da funcdo documental da prosa romanesca.
Conduzindo dessa forma o seu trabalho e compreendendo o seu papel enquanto
reveladora das mazelas e injusticas da sociedade, ela se apossa das interagbes
sociais, econbmicas e culturais vigentes em sua época e as desmitifica através de
seus enredos. Podemos dizer, pois, que sua ficcdo é caracterizada pela atencao que
€ direcionada ao que ha “por dentro” de suas personagens, uma vez que as

narrativas remetem ao psicoldgico do ser apresentado.
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Através da crénica metalingtiistica Ficcdo ou ndo, da coletdnea A Descoberta
do mundo (1992), Lispector descreve o seu proprio ato de escrever. Sob a forma de
uma reflexdo despretensiosa, de uma analise da palavra, ela desvenda os mistérios
transpostos em A paixdo segundo G.H. Segundo a autora, sua escrita foge dos
moldes classicos e opera um corte obliquo no real para ilumina-lo. Por usar outro
“material como elemento de ficcdo”, ou seja, em decorréncia de suas narrativas se
aterem mais a trajetoria interior da personagem, afastando-se, pois, dos fatos e
descricOes das coisas que “emolduram a vida”, a escritora reconhece que a historia
de G.H. ndo é considerada por muitos criticos como ficcdo, e discorda dessa
exclusao.

Em decorréncia dessa classificacdo, a autora afirma: “é claro que A paixdo
segundo G.H. é um romance”, apenas ela enquanto escritora prefere “prescindir de
tudo o que puder prescindir’, afinal, “para quem escreve, essa experiéncia vale a
pena”’. Dessa forma, a propria autora explica como ocorre a inspiracdo para a
escritura de seus textos: “N&o sigo nenhum plano, nenhuma teoria. Eu trabalho sob
inspiracdo. N&o consigo obedecer planos, assim como ndo consigo planejar minha
vida. Tudo’ me vem impulsivo e compulsivo. Brota de mim” (SA, 1993, p. 212).
Assim, a partir das muitas leituras realizadas sobre a critica langada contra a obra da
autora, € possivel afirmarmos que é essa impulsividade, o ato de ndo conseguir
conter-se as regras, que faz com que as personagens desenvolvam-se e evoluam
aos olhos do leitor.

Nesta perspectiva apresentada pela propria Lispector, 0 seu quinto romance,
A paixdo segundo G.H., serd entendido como um espaco de cruzamento de
saberes, de discussdao do homem contemporaneo na sua relagdo com o mundo,
dando prioridade a problematizacédo da existéncia que toma a linguagem como palco
de dramatizagdo da solidao sofrida pelas personagens, ora transformando-se em
fortes mondlogos interiores, ora em fortes depoimentos de quem se emociona com 0
absurdo de estar no mundo, “enxergando” algo que até entdo se renegaram a ver,
ou seja, elas passam a observar o mundo tal qual ele se apresenta com suas
mazelas e injusticas.

O enredo do livro é bem simples. Conta a histéria de uma mulher escultora
conhecida apenas pelas iniciais G.H. que reside em um apartamento de cobertura
em um edificio luxuoso no Rio de Janeiro. Certo dia, sentada a mesa e tomando o

seu café da manha, a personagem decide limpar o quarto da empregada que fora
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demitida, Janair. Este quarto é o local onde toda a narrativa acontece, pois, ao
adentrar neste espaco, a protagonista comeca uma introspeccdo interior e
desconstrdi a sua visao a respeito do ambiente recluso existente em sua residéncia,
bem a sua prépria imagem. Até entdo, ela acreditava que devido ao local abrigar

uma empregada doméstica, este deveria ser o lugar mais sujo da casa:

Comecaria talvez por arrumar pelo fim do apartamento, o quarto da
empregada devia estar imundo, na sua dupla funcdo de dormida e
depdsito de trapos, malas velhas, jornais antigos, papéis de
embrulho e barbantes inuteis. Eu o deixaria limpo e pronto para a
nova empregada. (LISPECTOR, 1998, p. 34, doravante sera referido
no texto como PSGH)

Todavia, G.H. desilude-se ao chegar ao recinto e constatar justamente o
oposto. A representacdo de classe até entdo acreditada pela narradora entra em
confronto e é desconstruida, pois la tudo estava na mais perfeita harmonia: estava
limpido e claro. Mesmo decepcionada com a imagem que defrontara, a personagem
continua no espago que se tornara uma “caixinha de surpresas” que aos poucos vai
desvendando uma multiplicidade de imagens. Nesse quatro também estava
presente 0 inumano, uma barata, e isso agrava a amargura da escultora. Este
encontro com um ser primordial a leva a uma experiéncia surreal no mundo dos
seres humanos e ndo humanos, proporcionando a desmistificacdo da vida da
protagonista. Ela sofre uma metamorfose em que o horror se transforma em
claridade. Ha, a partir daquele momento, o encontro da mulher consigo mesma, ou
seja, a faz visualizar o quanto a sua identidade fora recalcada ao longo dos anos.

Logo no inicio da narrativa, € anunciado que em tal ficcdo havera um dialogo
do leitor com a obra — marca da literatura moderna. Nela, assim como em toda a
obra lispectoriana, a linguagem adquire um poder de reflexdo gracas a autocritica da
autora. Assim, num constante descontentamento diante de sua producdo e com uma
extrema ousadia, abusa do poder da palavra para assim provocar indagacdes e
descobertas, tudo isso através de um processo penoso e instigante. Com essa
conducado, em A paixdo segundo G.H. a escritora coloca o seu leitor frente a frente

com 0 seu objeto de criacdo: a palavra.

Serd preciso coragem para fazer o que vou fazer: dizer. E me
arriscar & enorme surpresa que sentirei com a pobreza da coisa dita.
Mal a direi, e terei que acrescentar; ndo € isso, ndo é isso! Mas é



34

preciso também né&o ter medo do ridiculo, eu sempre preferi 0 menos
ao mais [...] adio a hora de falar. Por medo?
E porque ndo tenho uma palavra a dizer. (PSGH, p. 20)

Com essa antecipacao, Lispector, ou melhor, a narradora G. H. anuncia que o
ato de escrever ndo € algo féacil, pelo contrario, pois ndo é a palavra isolada que
constroi os fatos ali acontecidos, mas sim a linguagem que através de um ato criador
faz uma “fotografia muda” da realidade: o jogo de imagens. Deste modo, a narrativa
desperta no leitor o poder de reflexdo, ao mesmo tempo em que o convida a usar
outras linguagens para recriar a obra e ter “a posse do siléncio”. Dessa forma, o livro
€ um instrumento que serve para denunciar algo que antes nao era visivel. Como
assegura Novello (1987, p. 74), “o livro passa a ter um poder de fotografia quando as
palavras perdem o simples valor de mostrarem alguma coisa exatamente como ela
é: dai o siléncio resultante e consequente grito — a pergunta, uma pergunta [...]".

Com intuito de fazer com que o intérprete construa suas proprias imagens da
narrativa, na propria epigrafe® da obra, Lispector apresenta seu desejo sobre seus
possiveis leitores, e nos revela a sua pretensao: a leitura de seu romance somente
por pessoas de “alma ja formada”. Observando a narrativa é possivel entendermos o
porqué desse desejo da autora. A narradora entende que ndo € possivel caminhar
sozinha, assim no decorrer da narrativa, apoia-se na figura imaginaria de um
interlocutor. Ele torna-se a sua companhia. Dai o leitor indagar-se: quem € esse que
a ajuda? Sou eu, o leitor? O amor do passado? Somente com a ajuda desse
interlocutor ela prossegue com seu relato sentindo-se segura: “Estou tdo assustada
que sO poderei aceitar que me perdi se imaginar que alguém me esta dando a mao”
(PSGH, p. 17). E continua a mulher:

Oh, pelo menos no comecgo, s6 no comeco. Logo que puder
dispensé-la, irei sozinha. Por enquanto preciso segurar tua mdo —
mesmo que nao consiga inventar teu rosto e teus olhos e tua boca.
Mas embora decepcionada, esta mao ndo me assusta. A invencao
dela vem de tal idéia de amor como se a mao estivesse realmente
ligada a um corpo que, se ndo o vejo, é por incapacidade de amar

® “Este livro é como um livro qualquer. Mas eu ficaria contente se fosse lido apenas por pessoas de
alma formada. Aquelas que sabem que a aproximacdo do que quer que seja, se faz gradualmente e
penosamente — atravessando inclusive o oposto daquilo que se vai aproximar. Aquelas pessoas que,
s6 elas, entenderdo bem devagar que este livro nada tira de ninguém. A mim, por exemplo, a
personagem G. H. foi pouco a pouco uma alegria dificil; mas chama-se alegria.”
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mais. Nao estou a altura de imaginar uma pessoa inteira porque nao
SOuU uma pessoa inteira. E como imaginar um rosto se nao sei de que
expressao do rosto preciso? (PSGH, p. 18)

Assumindo essa dependéncia de um ser ausente, o monélogo de G.H. é,
segundo Bosi (1980, p. 479), “o fim dos recursos habituais do romance psicoldgico”,
pois nesse tipo de escrita ndo ha etapas definidas de um drama, uma vez que cada
momento narrado envolve um drama em particular. Nele, portanto, ndo h4 um inicio
definido no tempo, pouco menos um epilogo. Assim, podemos afirmar que no
romance psicolégico ha espaco somente para a metafora, para o fluxo de
consciéncia que nao quer se deixar calar, para a ruptura do enredo factual. Esse tipo
de escrita assemelha-se, entdo, ao modelo denominado por Umberto Eco (2005) de
Obra aberta.

Em A paixdo segundo G.H., somente no final da narrativa a personagem se
sente capaz de soltar essa mao que a faz sentir-se segura. Depois que narrou sua
experiéncia atavica, afirma que ela ndo precisa mais de ajuda, todavia essa
dependéncia agora € necessaria a “pessoa’ que lhe deu a méo por tanto tempo.
Enfim, consente que a soliddo é o destino de todo ser humano, como assegura Klein
(1991). A narradora-personagem confessa a necessidade dessa incompletude para
gue ela vivesse completa, ela reconhece a soliddo como um sentimento
compartilhado por toda humanidade, embora nem todos a observem da mesma

forma:

Agora preciso de tua méo, ndo para que eu tenha medo, mas para
gue tu tenhas medo. Sei que acreditar em tudo isso sera, no comecgo,
a tua grande soliddo. Mas chegara o instante em que me darés a
mao, ndo mais por soliddo, mas como eu agora: por amor. Como eu
nao terds medo de agregar-te a extrema docura enérgica do Deus.
Solidao é ter apenas o destino humano.

E soliddo € ndo precisar. Nao precisar deixa um homem muito so,
todo s6. Ah, precisar ndo isola a pessoa, a coisa precisa da coisa:
basta ver o pinto andando para ver que seu destino sera aquilo que a
caréncia fizer dele, seu destino é juntar-se com gotas de mercurio a
outras gotas de mercurio, mesmo que, como cada gota de mercurio,
ele tenha em si proprio uma existéncia toda completa e redonda.

Ah, meu amor, ndo tenhas medo da caréncia: ela € nosso destino
maior. (PSGH, p. 170)

No inicio da narrativa, a personagem tem aversdo do processo que a leva a

desumanizacdo, sente-se s6 em seu momento de grande soliddo interior e
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sofrimento. Contudo, ao narrar a sua trajetoria, esse medo se esvai, pois ap6s a
efetivacdo de sua ‘“via-crucis”, o sentimento ndo € mais visualizado como
aterrorizante e aprisionador, mas constitutivo do ser. Ap0s a sua experiéncia mistica,
compreende que ser sO € diferente de estar sozinho. Afinal, todos somos sés, afirma
Sartre (1970).

Ser s6 é semelhante a ser unico, e a protagonista faz esta opcdo. Os
momentos de soliddo deixam de ser acompanhados de muito sofrimento e sao
aceitos como auge do criativo. G.H. faz uma opg¢éo de contato com a sua identidade
mais pura e sai do “estado de coma” que a acompanhou durante a sua vida, enfim,
encoraja-se para entrar em contato com temas dificeis que compdem a sua
existéncia. Neste contexto, ela alcanca a sua unicidade e comeca a situar-se diante
de suas proprias verdades; alcanca a seu estado de “consciéncia feliz”.

A falta de seguranca exposta por G.H., no inicio de sua remissao atavica, é
decorrente do conflito que enfrentara ao deparar-se com algo que ela se negara a
ver, a vida auténtica. Inicialmente, ela se assusta com a “verdade bruta de um
mundo que esta vivo” e de como se esforcara para arruma-lo de uma forma
extremamente moral. Afirma: “Para minha anterior moralidade profunda — minha
moralidade era o desejo de entender e, como eu ndo entendia, eu arrumava as
coisas, foi s6 ontem e agora que descobri que sempre fora profundamente moral [...]"
(PSGH, p. 22). A partir de seu encontro com o inumano, desestabiliza-se e perde o
gue lhe era essencial, pois funcionava como “uma terceira perna”, a alienava diante

da realidade a fazia sentir-se estavel:

Perdi alguma coisa que me era essencial, e que jA ndo me é mais.
N&o me é necessaria, assim como se eu tivesse perdido uma terceira
perna que até entdo me impossibilitava de andar, mas que fazia de
mim um tripé estavel. Essa terceira perna eu perdi. E voltei a ser uma
pessoa que nunca fui. Voltei a ter o que nunca tive: apenas as duas
pernas. Sei que somente com duas pernas € que posso caminhar.
Mas a auséncia inutil da terceira me faz falta e me assusta, era ela
gue fazia de mim uma coisa encontravel por mim mesma, e sem
sequer precisar procurar. (PSGH, p. 11-12)

G. H. havia acostumado a moldar a vida, mascara-la, e, assim como fazia
com seus objetos, esculpia cada detalhe com perfeicdo. O viver, como a propria
G.H. descreve, “havia domesticado para torna-lo familiar” (PSGH, p. 18). Podemos

considerar, entdo, que esta narrativa percorre um caminho em busca da
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desalienacdo. Assim, a descoberta de um novo “eu” pela protagonista € possibilitada
gracas a figura de um outro da classe e da espécie, a empregada e a barata. A
“paixao” da protagonista a faz consumar o sacrificio de todas as convencdes sociais.
Impulsiona-lhe o despojar das ilusdes cotidianas, dando-lhe um novo sentido a

realidade:

O confronto com a barata marca o inicio de uma ruptura ndo apenas
com o sistema geral dos hébitos mundanos. Mediador da violenta e
completa desorganizacdo do mundo humano, o animal exterioriza as
forcas traicoeiras que solapam a estabilidade desse mundo e que
desalojam G.H. do circulo da existéncia cotidiana. (NUNES, 1995, p.
61)

Para as vozes lispectorianas ver uma barata € algo da mais completa

monstruosidade, algo que lhe levara a quebra das rotinas e das concepc¢des do real:

Manifestando-se como um mal estar subito e injustificavel que do
corpo se apodera e do corpo se transmite, & consciéncia, por uma
espécie de captagdo magica emocional, a ndusea [...] revela, sob a
forma de um fascinio da coisa, a contingéncia do sujeito humano e
do absurdo do ser que circunda. Este estado produz a suspenséo
dos nexos tedricos e praticos que nos ligam ao mundo, e de
injustificavel que é, passa a construir uma experiéncia do carater que
€ injustificavel da experiéncia da existéncia em geral. (NUNES, 1995,
p. 117)

Lispector apodera-se da nausea proveniente do pensamento sartreano,
segundo Nunes, (1995), para mergulhar suas personagens em um mundo onde a
crise psicoldgica é constante. No decorrer das narrativas estes estarao envoltos em
um sentimento de solidéo, de vazio e de estranheza em relagdo ao mundo em que
vivem. Em A paixdo segundo G.H., o equilibrio da personagem-narradora se torna
possivel apenas depois da percepcdo de alguns sinais deixados no quarto dos
fundos de sua casa, 0 qual era habitado pela sua ex- empregada, Janair: desenhos
nas paredes, as inicias “G.H.” grafadas em uma valise e a presenca de uma barata.
Trata-se da histéria de mulher que pertence a classe social alta, escultora,
independente, sem filhos, que mora em um apartamento luxuoso e sem uma

identidade propria, mas sim imposta pela sociedade em que habita:

[...] BEu ndo impunha um papel, mas me organizara para ser
compreendida por mim, ndo suportaria ndo me encontrar no
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catalogo. Minha pergunta, se havia, ndo era: “que sou”, mas “entre
guais eu sou” Meu ciclo era completo: 0 que eu vivia no presente ja
se condicionava para que eu pudesse posteriormente me entender.
Um olho vigiava a minha vida. A esse olho ora provavelmente eu
chamo de verdade, ora de moral, ora de lei humana, ora de Deus,
ora de mim. Eu vivia dentro de um espelho. Dois minutos depois de
nascer eu ja havia perdido as minhas origens. (PSGH, p. 28, grifo do
autor)

Como percebemos G.H. era centrada e construida a partir de valores
culturais extrinsecos a sua personalidade. Sentia-se dentro de um espelho, ou seja,
se consentia ser vigiada por um outro, portanto, na maior parte de sua vida vestia-se
de si mesma, ja que se domesticara e necessitava ser “coisificada”. A personagem
habituara-se a viver em uma sociedade em que as personas ndo podiam jamais ser
retiradas. Permanecia em um constante baile de mascaras’, onde quem se
manifestava era um falso eu presente em uma cultura onde o simulacro se tornara
essencial para a vida na sociedade, assim a personagem considera essa atuacao

como algo imprescindivel que a sustentara durante a sua vida:

[...] Olhava de relance o rosto fotografado e, por um segundo,
naquele rosto inexpressivo o mundo me olhava de volta também
inexpressivo. Este — apenas esse, foi 0 meu maior contato comigo
mesma? O maior aprofundamento mudo a que cheguei, minha
ligacdo mais cega e direta com o mundo. O resto — eram sempre as
organizacdes de mim mesma, agora sei, ah, agora sei. O resto era o
modo como pouco a pouco eu havia me transformado na pessoa que
tem o meu nome. E acabei sendo o meu nome. E suficiente ver no
couro de minhas valises as iniciais G.H., e eis-me. (PSGH, p. 25)

Esse conflito entre abdicar de algo solidificado ao decorrer de sua vida para
apossar-se da existéncia auténtica é dificultado pelo olhar do outro que insistia em
permanecer na espreita para, ilusoriamente, a fazer pertencer a um sistema social.
Consequentemente, a vida da personagem culminara na farsa tragica, ja que essa
autenticidade ndo lhe é alcancada plenamente, por isso o desejo de ser e o
constante buscar € transformado em paixdo inutl. Como afirma a propria

personagem, “a graca da paixao é curta”. (PSGH, p. 171)

" O uso de mascaras pela personagem sera mais abordado no terceiro capitulo, momentos solitarios
e epifania, onde analisaremos o apice da soliddo interior da personagem expressa no romance, pois
€ a partir desse instante que ela faz com que o seu mundo moral entre em decomposicao e onde
todos os seus valores entrardo em crise.
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Essa “condi¢cdo do ser-para-outro” é associada ao motivo do olhar sartreano,
conforme explicita Nunes (1995, p. 107), onde ha a negacdo reciproca das
consciéncias. Dai a objetificacao pelo olhar: “faco-me de certa maneira outro e dou
objeto para o outro”. Neste modo de representar para o0 outro, e nao para si, abdica-
se de sua propria personalidade e busca-se uma aceitagdo do préximo. Teria a
personagem de comer a massa branca da barata para que pudesse destruir o que
penosamente construiu ao longo de sua existéncia: eu inauténtico, por isso ressalta
G.H.

[...] cedo fui obrigada a reconhecer, sem lamentar, os esbarros de
minha pouca inteligéncia e eu desdizia o caminho. Sabia que estava
fadada a pensar pouco, raciocinar me restringia dentro de minha
pele. Como, pois, inaugurar agora em mim o pensamento? (PSGH,
p. 15)

No decorrer da narrativa, analisamos o0 habitat em que a transfiguracdo da
personagem aconteceu. Neste momento, nos permitimos observar o métrico do
andar do apartamento em duas perspectivas: o métrico vertical e o social. Ao
escolher a parte mais recondita da casa para comecar a arrumar e a “arrumar-se”,
G.H. faz um itinerario de como terminaria a faxina. Primeiro, ideologicamente,
limparia 0 mais sujo, o quarto dos fundos, depois da cauda do apartamento, iria aos
poucos “subindo” horizontalmente até o seu oposto que era o living. Portanto, todo o
recinto funciona, para a mulher, como uma piramide que a permitira observar o seu
proximo da outra classe sempre como menor e inferior — a empregada era inferior,
por iSSo 0 quarto, para a patroa, era inferior e deveria conter objetos inferiores e

imundos:

No corredor, que finaliza o apartamento, duas portas indistintas da
sombra se defrontam: a da saida de servico e a do quarto da
empregada. O bas-fond de minha casa. Abri a porta para o
amontoado de jornais e para as escuridbes da sujeira e dos
guardados.

Mas ao abrir a porta meus olhos se franziam em reverberacdo e
desagrado fisico.

E que em vez da penumbra confusa que esperara, eu esbarrava na
visdo de um quarto que era um quadrildtero de branca luz; meus
olhos se protegeram franzindo-se.

Ha cerca de seis meses — 0 tempo que aquela empregada ficara
comigo — eu néo entrava ali, € meu espanto vinha de deparar com
um quarto inteiramente limpo.
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Esperava encontrar escuriddes, preparara-me para ter que abrir
escandalosamente a janela e limpar com ar fresco e escuro mofado.
N&o contara é que aquela empregada, sem me dizer nada, tivesse
arrumado o quarto a sua maneira, e numa ousadia de proprietéria o
tivesse espoliado de sua funcao de deposito. (PSGH, p. 37)

Aqui, a protagonista sutiimente se reconhece como patroa e aponta a sua
classe social sempre como superior. Entretanto, como percebemos, a empregada
“coisificada” negara-se a incorporar 0 estere6tipo atribuido a ela, e resistindo a esta
imposicdo, mantendo o quarto limpido e arrumado em nivel incompativelmente
acima do proprio apartamento, provoca a repulsa de G.H, e esse ressentimento
aumenta com a decepc¢éao do que jamais imaginava ver. Mesmo inconformada com a
ousadia da empregada, a escultora decide penetrar naquele ressinto. No primeiro
impeto, ela refletiu que ndo deveria ter adentrado no ambiente, pois é |4 que sai de
si e vé o outro: Janair € reconhecida como humana, tudo devido a exposi¢cao de um

mural oculto feito pela ex-empregada:

Olhei o mural onde eu devia estar sendo retratada. Eu, o Homem. E
guanto ao cachorro — seria este o epiteto que ela me dava. Havia
anos que eu so tinha sido julgada pelos meus pares e pelo meu
proprio ambiente que eram, em suma, feitos de mim mesma e para
mim mesma. Janair era a primeira pessoa realmente exterior de cujo
olhar eu tomava consciéncia. (PSGH, p. 40)

Desenhado a carvao, estavam na parede uma mulher e um homem, ambos
nus, além de um cao. Seria a percepcao de Janair sobre ela, G.H.? Janair a via de
um modo contraposto aos olhares que a vigiavam como uma mulher superior?
Entdo, a partir deste momento questionador, a protagonista comeca sua auto-
reflexdo. A empregada sem voz e sem vez ganha visibilidade ao constranger e
denunciar a fragilidade da patroa. O quarto frequentado pela faxineira perde a sua
fisionomia banal para tornar-se um local de concentracdo do ser.

Como vemos, ndo sO a barata nos remete ao primitivo nessa ficcdo, mas as
proprias gravuras feitas a carvao na parede pela empregada e o proprio trabalho de
G.H., uma vez que a protagonista lidara com um elemento primordial, o barro. Isto €,
alids, como a propria personagem afirma, ela fazia esculturas apenas tentando
reproduzir uma falsa realidade que ilusoriamente julgava conhecer.

Deste modo, a via-crucis de G.H. é caracterizada pelo fascinio, angustia e a

nausea da coisa. Trata-se, pois, de uma busca incessante da personagem pela sua
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autonomia e liberdade. Aqui, ao contrario da paixdo de Cristo, que é narrada pelos
discipulos que veem a histéria, € a propria protagonista quem narra os fatos. Como
ressalta Sa (1993, p. 124):

[...] a paix@o é da protagonista, narrada por ela mesma. Mas a paixao
nao € sb a experiéncia nauseante de ter comido da massa da barata;
engolir pasta branca e insossa, como protétipo da matéria-prima do
mundo, foi sem divida uma experiéncia vital.

Assim, a paixao de G.H. trata-se de uma descricdo dolorosa, de sentimento
ou emocéo levada a um alto grau de intensidade, que, contraditoriamente, ndo se
sobrepbs a lucidez e a razdo, permanecendo o individuo em uma realidade féatica
existencial. Todavia, elevou o ser a ele mesmo, “tendo a liberdade de cumprir o seu

fatal™

[...] O mistério do destino humano € que somos fatais, mas temos a
liberdade de cumprir ou ndo o nosso fatal: de ndés depende
realizarmos o0 nosso destino fatal. Enquanto que os seres inumanos,
como a barata, realizam o préprio ciclo completo, sem nunca errar
porque eles ndo escolhem. Mas de mim depende eu vir liviemente a
ser o que fatalmente sou. Sou dona da minha fatalidade e, se eu
decidir, ndo cumpri-la, ficarei fora de minha natureza especificamente
viva. Mas se eu cumprir meu nucleo neutro e vivo, entdo, dentro de
minha espécie, estarei sendo especificamente humana.

— Mas é que tornar-se humano pode se transformar em ideal, e
sufocar-se de acréscimo [...] Ser humano ndo deveria ser um ideal
para o homem que é fatalmente humano, ser humano tem que ser o
modo como eu, coisa viva [...] E ndo preciso cuidar sequer de minha
alma, ela cuidara fatalmente de mim [...] tenho apenas que escolher
viver. Somos livres, e este é o inferno [...]. (PSGH, p. 124)

ApoOs uma analise sobre a sua vida, G.H. percebe o quanto a sua existéncia
fora simplificada pela sociedade, por isso a ela renuncia. E, observando essa ansia
pela liberdade manifestada pela personagem, podemos nos remeter a Sartre em seu
trabalho intitulado O ser e o nada (1997). Segundo o filésofo, o senso comum
expresso pelos padrdes de normalidade definidos pela sociedade, incentiva ao
homem acreditar em um falso determinismo que o impede de alcancar a sua
autenticidade. Assim, desde o nascimento, o ser é impulsionado a seguir certos
padrdes que inibem o seu verdadeiro eu. Afirma Sartre (1997), referindo-se ao modo

como o sistema age no individuo:
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N&o sou "livre" nem para escapar ao destino de minha classe, minha
nacdo, minha familia, nem sequer para construir meu poderio ou
minha rigueza, nem para dominar meus apetites mais insignificantes
ou meus habitos. Bem mais do que parece "fazer-se”, o homem
parece "ser feito" pelo clima e a terra, a raca e a classe, a lingua, a
histéria da coletividade da qual participa, a hereditariedade, as
circunstancias individuais de sua infancia, os habitos adquiridos, os
grandes e pequenos acontecimentos de sua vida. (SARTRE, 1997, p.
593)

Percebemos, a partir de Sartre (1997), que as “ilusérias” convencdes devem
ser superadas para que o individuo alcance a sua plenitude, porque precisamos,
enquanto seres humanos, entender o homem como capaz de “dominar mais a ele,
do que a sua sorte ou destino”, ou seja, muitos dos fatos enunciados pelo
determinismo nao fazem sentido, enfim, a maioria dos estereotipos calcados em
reducdes institucionalizadas enunciados pelos deterministas ndo querem senao
limitar a liberdade de ag¢do do individuo para que este figue submisso aos seus
padrdes.

Enfatiza Sartre (1997, p. 595): “é nossa liberdade que constitui os limites que
ird encontrar depois”. G.H., embora com muito sofrimento, encontra essa liberdade
humana. O climax dessa constru¢do da identidade da personagem € alcangado com
a manducacdo da barata, ato que segundo Sa (1993), pode ser analogicamente

remetido a comungacao dos cristaos:

Este procedimento, que percorre o livro todo, chega ao limite quando
G.H. pratica o ritual da manducacéo da barata, por analogia com a
comunhd&o dos cristdos. Nao ha no texto nenhum elemento burlesco,
gue evidencie uma atitude agressiva para com o ritual cristdo. Ha,
contudo, uma explicita aproximacdo, pois interessa a ficcionista
declarar seu itinerario, o percurso de sua elegante personagem,
sobre a mistica cristd, revertendo-lhe, porém, os efeitos, talvez
porque, irbnica ou tragicamente, ndo reconheca a mulher fatil que
G.H. representa, na sociedade dos anos 60, a possibilidade de um
vOo mais alto. (SA, 2004, p. 126)

Comer a massa branca insossa da barata compara-se ao recebimento da
eucaristia, em que depois desse apice o ser silencia-se para a reflexdo, assim como
G.H. o fez. Neste ato de completude, o cristdo é direcionado a uma comunhdo com
Deus, e alcanga o sublime. Com G.H., a metamorfose ocorreu de forma antagonica,

ela fora conduzida a pura matéria viva. A massa branca aqui pode ser visualizada
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como a busca pelo inexprimivel; por tudo aquilo que se deseja alcancar e que

curiosamente ndo se consegue preencher:

Enfim, enfim quebra-se realmente o meu invélucro, e sem limite eu
era. Por ndo ser, eu era. Até o fim daquilo que eu néo era, eu era. O
gue ndo sou, eu sou. Tudo estd em mim, se eu néo for; pois “eu” é
apenas um dos espasmos instantdneos do mundo. Minha vida n&o
tem sentido apenas humano, € muito maior — é tdo maior que, em
relacdo ao humano, ndo tem sentido. Da organizacdo geral que era
maior que eu, eu soO havia até entdo percebido os fragmentos. Mas,
eu era muito menos que humana — e sO realizaria 0 meu destino
especificamente humano se me entregasse, como estava me
entregando, ao que ja ndo era eu, ao que ja € inumano.

E entregando-se com a confianga de pertencer ao desconhecido.
Pois s6 posso rezar ao que ndo conhe¢o. E s6 posso amar a
evidéncia desconhecida das coisas, € sO posso me agregar ao que
desconheco. SO esta é que € uma entrega real.

E tal entrega é o Unico ultrapassamento que ndo me exclui. Eu
estava agora tdo maior que jA ndo me via mais. Tdo grande como
uma paisagem ao longe. Eu era ao longe. Mas perceptivel nas
minhas mais Ultimas montanhas e nos meus mais remotos rios: a
atualidade simultdnea ndo me assustava mais, e na mais Ultima
extremidade de mim eu podia enfim ser nem ao menos ao mesmo
tempo sorrir. Enfim eu me entendia para além de minha
sensibilidade. (PSGH, p. 178-179)

A mulher abandonara a organizagdo humana para entrar na neutralidade viva
e se “despersonalizara” na construgcdo de sua propria identidade, a qual fora
renegada por tanto tempo. Ela desejara ardentemente ser livre e solta como a
barata. Para isso, teria que resistir para ndo voltar a viver o mito da verdade e
retornar a caverna onde se enclausurara. Alids, essa “prisdo” nesse recinto é
representada por Janair na medida em que exemplifica a patroa através dos
desenhos desproporcionais na parede do quarto que lhe pertencera enquanto
empregada.

Analogicamente ao Mito da Caverna® de Platdo, G.H. portara-se como uma

pessoa constituida de falsas crengas. Dessa forma, sé partindo em busca da

® Este mito também chamada de Alegoria da caverna, foi escrito pelo filésofo Platdo, e encontra-se na
obra intitulada A Republica (livro VII). Trata-se da exemplificacdo de como podemos nos libertar,
através da luz da verdade, da condicdo de monotonia que nos aprisiona. Em Convite a Filosofia,
Chaui (2002, p. 40), faz uma remisséo a este fato acontecido em uma caverna subterrdnea onde,
desde a infancia, geracao apds geracao, seres humanos estdo aprisionados. As pernas e pescoc¢os
dessas pessoas estdo algemados de tal modo que sdo forcadas a permanecer sempre no mesmo
lugar e a olhar apenas para o interior da caverna. No entanto, a entrada da caverna favorece, ainda
que em pequena quantidade, que uma fenda de luz exterior ali penetre de modo que se possa
enxergar o que se passa no interior. A luz que ali se faz presente provém de uma imensa fogueira
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verdade consegue visualizar um mundo mais amplo. Desde a sua passagem pelo
corredor “escuro” que a levara ao quarto da empregada, ou seja, a partir do
momento em que sai da “caverna escura’, simbolicamente falando esse espaco
representa a omissdo e a cegueira de G.H., € iniciada uma viagem gradativa e
agonizante a fazendo sair do senso comum para o conhecimento filoséfico e

racional:

A grande realidade neutra do que estava vivendo me ultrapassou na
sua extrema objetividade. Eu me sentia incapaz de ser tdo real
guanto a realidade que estava me alcancando — estaria eu
comecando em contor¢do a ser tdo nuamente real quanto ao que eu
via? No entanto toda essa realidade eu a vivia como um sentimento
de irrealidade da realidade. Estaria eu vivendo, ndo a verdade, mas o
mito da verdade? Toda vez que eu vivi a verdade foi através de uma
impressdao de sonho inelutdvel: o sonho inelutdvel é a minha
verdade. (PSGH, p.100)

As gravuras grafadas a carvdo no quarto de Janair retratam a alienacao de
G.H. diante da realidade que habitara. O grotesco expresso através das linhas
sinuosas reluzia-se na figura de um homem, uma mulher, um cachorro que lembram
a G.H. trés autbmatos ou mumias: “Nenhuma tinha ligacdo com a outra, e as trés
nao formavam um grupo: cada figura olhava para a frente, como se nunca tivesse
olhado para o lado, como se nunca tivesse visto a outra e ndo soubesse que ao lado
existia alguém.” (PSGH, p. 39)

externa que com sua claridade faz com que sejam projetadas sombras de estatuetas de todo tipo:
figuras de seres humanos, animais e outras coisas transportadas por homens que encontram-se além
do muro. Como jamais viram outra coisa, 0s prisioneiros imaginavam que as sombras vistas seriam a
realidade. Neste momento, Platdo expbe a possibilidade de um desse prisioneiros fugir. De inicio,
este ficaria completamente cego, pois a fogueira na verdade é a luz do sol e ele ficaria inteiramente
ofuscado pela mesma. Depois, acostumando-se com a claridade, veria os homens que transportam
as estatuetas e, prosseguindo no caminho, enxergaria as préprias coisas, descobrindo que durante
toda a sua vida ndo vira sendo sombras de imagens, ou seja somente agora esta contemplando a
propria realidade. Libertado e conhecedor do mundo, o prisioneiro regressaria a caverna, ficaria
desnorteado pela escuriddo, contaria aos outros o que viu e tentaria liberta-los. Contudo, a recepgao
pelos homens “cegos” poderia ter duas possibilidades: zombariam dele, pois ndo acreditariam em
suas palavras e, se ndo conseguissem silencia-lo com suas cacgoadas, tentariam fazé-lo silenciar,
mesmo que para isso tivessem que espancé-lo. Se mesmo assim ele teimasse em afirmar o que
visualizou e os convidassem a sairem da caverna, certamente acabariam por mata-lo, e exclui-lo
definitivamente. Outra possiblidade é que alguns poderiam ouvi-lo e, contra a vontade dos demais,
também decidissem sair da caverna rumo & realidade. Com tal mito, Platdo tem o intuito de
demonstrar que ha muitos seres humanos que tomam o espectro pela realidade. A “existéncia desses
€, pois, inteiramente dominada pela ignoréncia (agnéia). Destarte, eles veem apenas suas proprias
sombras, ou as sombras uns dos outros projetada na parede’ em sua frente.
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A coacao de G.H. diante daquele quadro se da devido a este a representa-la
fielmente. Assim como aquelas gravuras, ela se habituara a viver mecanicamente;
sempre se sobrepondo diante dos outros com seu olhar verticalizado, por isso
caracterizava-se pela sua visdo aérea que a abstraia do mundo. A propria Janair,
durante os seis meses que fora sua empregada, ndo se fez percebida pela patroa.
S6 com sua demissao, contraditoriamente, a presenca da ex-empregada se tornou
presente. Assim, conforme Sa (1993, p. 133): a barata “parece ser uma

reivindicacdo da vida contra o tratamento dado a Janair”:

Os tragcos — descobri sem prazer — eram tracos de rainha. E
também a postura: o corpo erecto, delgado, duro, liso, quase sem
carne, auséncia de seios e de ancas. E sua roupa? Nao era de
surpreender que eu a tivesse usado como se ela ndo tivesse
presenca: sob o pequeno avental, vestia-se sempre de marrom
€sCcuro ou preto, o que a tornava toda escura e invisivel — arrepiei-
me ao descobrir que até agora eu ndo havia percebido que aquela
mulher era invisivel. Janair tinha quase que apenas a forma exterior,
0s tracos que ficavam dentro de sua forma eram tdo apurados que
mal existiam: ela era achatada como um baixo-relevo preso a uma
tabua. (PSGH, p. 41).

No romance, a presenca de Janair era a presenca do outro pertencente a
outra classe, e isso perturbava a personagem-narradora. Dai a recusa da patroa em

aproximar-se desse ser que nao alcancara 0 mesmo status social que o seu. Foram

os hierégrafos representados pelo imperceptivel que formaram o “pré-climax™ para

a metamorfose de G.H., pois tudo até entdo ela reconhecia muito superficialmente,

inclusive a sua personalidade:

Oh Deus, eu me sentia batizada pelo mundo. Eu botara na boca a
matéria de uma barata, e enfim realizara o ato infimo.

Ndo o ato maximo, como antes eu pensara, nao o heroismo e a
santidade. Mas enfim o ato que sempre me havia faltado. Eu sempre
fora incapaz do ato infimo. E com o ato infimo, eu havia deseroizado.
Eu, que havia vivido do meio do caminho, dera enfim o primeiro
passo de seu comeco. (PSGH, p. 178)

G.H. depara-se sozinha em seu mundo: sem empregada, sem amor e sem

filho. Adentrar esse mundo solitario, caracterizado pela ndusea, permite perceber a

® Cf. PSGH, p. 27, termo nomeado pela protagonista, pois nessa passagem ela descreve os
momentos antes de sua auto-descoberta pessoal.
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ruptura com um passado de angustia. Essa mulher é, pois, uma personagem que se
divorcia de uma falsa moral da sociedade e busca sua proépria identidade. Mas nao é
s6 isso: 0 outro da outra classe a fez refletir sobre a sua existéncia sem sentido.
Esse “percurso de sofrimento” que aos poucos € percorrido por G.H. a possibilitou
um contato com o sentido mais profundo do seu eu, e consequentemente, a fez
aceitar o peso da sua vida. Segundo Nunes (1995, p. 65), essa nova configuracéo
da protagonista vem a custo de “uma espécie de comunhdo negra, sacrilega e
primitivista, que ritualiza o sacrificio consumado”.

A mudanca de G.H., portanto, advém de um percurso de sofrimento onde é
renunciada a “organizacdo humana”. Dessa forma, ela opta por uma vida infernal,
onde o inexpressivo € diabdlico e em que se anulam as relacbes entre o sujeito
interno e externo. Nessa nova organizacdo de sua vida, ela nega a ideia de Deus
enquanto ser pessoal, providencial e transcendental. Assim, na luta pela conquista
do seu eu, faz com que a figura do criador desaparec¢a enquanto fonte de promessa
e salvacdo eterna, uma vez que, segundo a personagem-narradora, o homem e
Deus se situam no mesmo plano ontolégico. Para G.H. Deus passa a ser referido
como o Deus, ou seja, equipara-se a um substantivo comum®®, uma vez que o

nome, antes préprio, passa a ser precedido de artigo:

N&o quero a beleza, quero a identidade. A beleza seria um
acréscimo, e agora vou ter que dispensa-la. O mundo ndo tem a
beleza, e isto antes teria chocado: no mundo n&o existe nenhum
plano estético, nem mesmo o plano estético da bondade, e isto antes
me chocaria. A coisa € muito mais que isso. O Deus € maior que a
bondade com a beleza. (PSGH, p.159)

A narradora vivera toda a sua vida em um “laboratério de inferno”, segundo
Gotlib (1995), onde aos poucos lhe fora desvendado que o mundo n&do era humano
e de que ela ndo era humana. Fora moldada por um sistema, assim como ela fizera

com suas esculturas as moldando conforme seu interesse. A formagédo de G.H. é

19 “Muitos leitores perguntam-se por que a personagem G.H. usa a expressao “o Deus”, e ndo como
se diz comumente: Deus. Como tal substantivacdo comum do divino, ndo ocorre somente em PSGH,
mas em outras narrativas da autora, por isso € uma personagem de Clarice Lispector, Léri de Uma
aprendizagem, quem responde a Ulisses: “Porque Deus é um substantivo: [...] Ele é substantivo como
substancia. N&o existe um Unico adjetivo para o ‘Deus’.” (LISPECTOR, 1969, p. 145 apud SA, 2004,
p. 134)
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comparada, segundo a biblia, ao ato realizado por Deus*! com os primeiros homens
gue formara no universo.

G.H. reconhecia que Deus fizera os seres humanos, os esculpiu com argila,
contudo deixou-lhe como uma de suas caracteristicas, o livre arbitrio, para que
pudesse optar pelo bem ou mal. A personagem, apdés 0 seu encontro com o
inumano, decidiu por ndo cumprir o seu fatal, seu “destino” humano. Ela realiza o ato
que a ridiculariza enquanto ser; ndo resiste a tentacdo e aspira ardentemente a
sentir, ver e saber sobre a verdadeira identidade do homem, entretanto mesmo com
essa despersonalizacdo, em seu psicolégico prevalece a “caréncia” do ser.

Com a atualizagdo de personalidade de G.H., através do ato infimo de comer
a mistura que saiu do corpo da barata, provando, pois, do fruto proibido, a primeira
descoberta da personagem foi a de que o mundo ndo era humano, ou seja, de que
“nds nao somos humanos”, como no paradoxo manifestado por Sartre (1997), o que
somos € aquilo que ndao somos. Vejamos como Sa (2004) refere-se a esse episodio

da vida da personagem:

G.H. desintoxica-se de sua humanizacéo e, recém-iniciada, adquire o
gosto primeiro, 0 gosto da identidade das coisas, da gota de chuva,
do mana, do leite materno, o gosto do nada, antes perdido pelo
paladar viciado com sal e agucar; pela alma viciada com alegrias e
dores.

[...]

G.H. perdeu tudo para aprender que a marca do Deus esta no gozo
da matéria. A apoteose do neutro é orgia do inferno e o reino de
Deus ja é deste mundo. (SA, 2004, p. 138-139)

A caréncia da mulher vinha do fato de que perdera ao longo de sua

humanizacdo o lado inumano, e ela o requeria de volta: “fui expulsa do paraiso

1 como ilustracdo desse momento, evocamos o livro de Génesis (GN 2), em que é narrado o
episédio biblico em que Deus criara 0 mundo e, em seguida, os seres humanos do barro:

“Quando Javé Deus fez a terra e o céu, ainda nao havia na terra nenhuma planta do campo, pois
ainda ndo havia brotado nenhuma erva: Javé Deus néo tinha feito chover sobre a terra e ndo havia
homem que cultivasse o solo e fizesse subir da terra a agua para regar a superficie do solo. Entéo
Javé Deus modelou o homem com sua argila do solo, soprou-lhe nas narinas um sopro de vida e o
homem tornou-se um ser vivente.

Javé Deus tomou o homem e o colocou no Jardim do Edem, para que o cultivasse e guardasse; E
Javé Deus ordenou ao homem: “Vocé pode comer de todas as arvores do jardim. Mas ndo pode
comer da arvore do conhecimento do bem e do mal, porque no dia em que dela comer, com certeza
vocé morrera”. (GENESIS, 2: 4; 15)
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guando me tornei humana” (PSGH, p. 161). Com tal inquietude, ela almeja voltar aos
primordios e romper com todo um sistema que a aprisiona; anseia fugir da beleza,
dos bons e belos sentimentos, dos requintes e da riqgueza. Enfim, adere ao
“grotesco” em busca da plenitude do ser, pois almeja adquirir sua autenticidade.

A figura de Deus, segundo a protagonista € constructo de uma necessidade
puramente humana, em vista disso deseja ardentemente ter algo em que possa
apoiar-se, por conseguinte quanto mais se precisa da figura divina, mais se tem.
Logo, nada além disso, como apresenta Nunes (1995, p. 127), G.H. percebe a
necessidade da presenca de Deus como “paixdo inutil”’, ou forma ontolégica de
crenga “que mais se aprofunda quanto mais se afirma”. Assim, para ela, o divino
provém da questdo primitiva da existéncia do ser humano e sustenta-se devido a
inquietude e caréncia do homem. A escultora, embora ndo admita a existéncia de
um Deus, necessita de algo para firmar-se, a aproximando da corrente

existencialista, como podemos verificar a partir de Sartre (1970):

O existencialista pensa que é extremamente incémodo que Deus ndo
exista, pois, junto com ele, desaparece toda e qualquer possibilidade
de encontrar valores num céu inteligivel; ndo pode mais existir
nenhum bem a priori, j& que ndo existe uma consciéncia infinita e
perfeita para pensa-lo; ndo esta escrito em nenhum lugar que o bem
existe, que devemos ser honestos, que ndo devemos mentir, ja que
nos colocamos precisamente num plano em que sé existem homens.
(SARTRE, 1970, p. 6)

Nesta perspectiva, conforme a citagdo acima, mesmo acreditando na
“inexisténcia” desse ser supremo e onipresente, reconhecendo, pois, que nada além
dele mesmo pode salva-lo, 0 homem contemporaneo preserva em si a caréncia que
0 une a um Deus, ou a outra divindade que o assemelhe e lhe traga a possibilidade
de ascensado. Dessa forma, este precisa acreditar na existéncia de valores e normas
gue legitimem a sua conduta na sociedade, todavia, é livre e responsavel pelo que

faz. Vejamos como G.H. manifesta este pensamento:

Sofremos por ter tdo pouca fome, embora nossa pequena fome dé
para sentirmos uma profunda falta do prazer que teriamos se
féssemos de fome maior. O leite a gente s6 bebe o quanto basta ao
corpo, e da flor s6 vemos até onde véo os olhos e sua saciedade
rasa. Quanto mais precisamos, mais Deus existe. Quanto mais
pudermos, mais Deus teremos. (PSGH, p. 150)
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Neste aspecto, o pensamento de G.H. em relagéo a figura divina corresponde
ao que fora manifestado por Nunes (1995). Para o autor, “Nenhum pacto é mais
possivel com o ser silencioso e clandestino que desloca a alma de seu centro. A
comunhdo no corpo da barata ndo foi uma alianca pascal. Foi a confirmacdo do
estado de ruptura que a “consciéncia infeliz” manifesta.” (NUNES, 1995, p. 128, grifo
do autor)

Baseando-se na andlise feita por Nunes (1995), percebemos que a
personagem, para alcancar a autenticidade humana teve que provocar rupturas
tanto no seu emocional quanto no espiritual. Ela sai de um mundo constituido de
beleza e perfeigdo, penetra em outro plenamente ontologico e chega até um mundo
“diabdlico” que Ihe permite a extrema consciéncia de si. Liberta-se do olhar do outro
e aproxima-se de sua identidade recalcada. Como afirma a protagonista; “o divino
para mim é o real” (PSGH, p. 168).

Em A paixao segundo G.H. a vida citadina da protagonista anterior a paixao é
comparada ao deserto. A personagem observa que a sua vida ndo passara de uma
ilusdo. Sabe-se que em um determinado lugar no deserto ha o isolamento forcado
pela forca da natureza, uma vez que devido a sua condicdo climética, o local é
inabitavel. Embora habite em seu apartamento luxuoso que lhe oferece todas as
condi¢cdes possiveis para a sua sobrevivéncia, ela tem, até o encontro com o
inumano, uma vida de soliddo no “deserto”. “Sua alma é desértica”, afirma Nunes
(1995, p. 67), entretanto, paradoxalmente, este local € apontado pela personagem
como algo que lhe possibilita a graca do mais puro amor e da mais original das

verdades. Destarte, nos € apresentado o anticlimax em A paixao:

E na minha grande dilatacdo, eu estava no deserto. Como te
explicar? eu estava no deserto como nunca estive. Era um deserto
gue me chamava como um céantico monétono e remoto chama. Eu
estava sendo seduzida. E ia para essa loucura promissora. Mas meu
medo ndo era o de quem estivesse indo para a loucura, e sim para a
verdade — meu medo era o de ter uma verdade que eu vivesse a ndo
querer, uma verdade infamante que me fizesse rastejar e ser do nivel
da barata. Meus primeiros contatos com as verdades sempre me
difamaram. (PSGH, p. 60)

O deserto apresenta-se na Biblia como o espaco protdtipo em que se

desencadeia o conflito. Nao por coincidéncia, Lispector privilegia a paisagem
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desértica como ambiente em que acontecem os conflitos entre as personagens. A

solidao de G.H. é um deserto infernal e solitario:

Eu fora obrigada a entrar no deserto para saber com horror que o
deserto é vivo, pra saber que uma barata é a vida. Havia recuado até
saber que em mim a vida mais profunda é antes do humano — e
para isso eu tivera a coragem diabdlica de largar os sentimentos.
(PSGH, p. 134).

A narradora neste ambiente desolador, entretanto, é direcionada a uma vida

pautada no mais puro siléncio e reflexao, e isso lhe da uma alegria dificil e gloriosa:

Se soubesse da soliddo desses meus primeiros passos. Ndo se
parecia com a soliddo de uma pessoa. Era como se eu ja tivesse
morrido e desse sozinha os primeiros passos em outra vida. E era
como se a soliddo chamasse de gloria, e também eu sabia que era
uma gldria, e tremia toda nessa gloria divina primaria, que nao so6 eu
ndo compreendia, como profundamente ndo a queria. (PSGH, p. 63-
64)

O recurso utilizado pela ficcionista, trazendo a tona imagens desérticas, nos
permite fazer uma analogia com o significado do substantivo luz. A luz pode ser
associada ao reflexo do sol escaldante presente nessa regiao, por iSso proporciona
a aridez do solo e o calor que “expulsa” os seres humanos. Em A paixao, contudo,
essa luz desértica é sinbnima de uma nova perspectiva, de um caminho que leva a
personagem a uma nova realidade, portanto, através da sua solidao interior, tem
uma consciéncia de si.

No inicio dessa metamorfose, G.H. reconhecera que fora ao longo de sua
vida “domesticada” e “adestrada” pelo medo. Tinha medo da realidade — medo de
ver as mazelas. Vivera consagrando um “mito da verdade”. Assim, na “caverna” em
que se encontrara, tal qual as figuras autbmatas deixadas por Janair, ela se
escusara em ver por muito tempo a “luz”: “eu como eles ja fora preparada pelo
medo” (PSGH, p. 111). Logo, mesmo despreparada ao ter que enfrentar esse
conflito, a patroa adentra o quarto da empregada e “mergulha” em sua solidao:

Até aquele momento eu néo havia percebido totalmente a minha luta,
tdo mergulhada estivera nela. Mas agora pelo siléncio onde enfim eu
caira, sabia que havia lutado, que havia sucumbido e que cedera.

E que, que agora sim, eu estava realmente no quarto.



51

Tao dentro dele como um desenho ha trezentos mil anos numa
caverna. E eis que eu cabia dentro de mim, eis que eu estava em
mim mesma gravada na parede. (PSGH, p.65)

G.H. sente-se expulsa do paraiso dos adornos citadinos e procura a sua
autenticidade. Ao esmagar a barata encontrada no quarto da empregada, a mulher
come a massa branca e sente-se imunda, e, como ndo havia mais em quem firmar-
se, ela “vende” a sua alma humana para libertar-se da moralidade imposta pela
civilizacdo. Dessa forma, encontra a sua identidade renegada, passando a viver do
amor neutro por alguns instantes.

Segundo Lévinas (1947, apud Moreira; Penna, 2001), o eu por si SO é uma
experiéncia da soliddo. E para sair deste estado de soliddo o ser deve tornar-se
sujeito, pois este é aquele que Ek-sister, ou seja, € quem viveu a experiéncia de sair
de si, sem retorno a si para existir. A personagem G.H., assim como varias outras
protagonistas de Lispector, efetiva esse movimento, mas a soliddo retorna. Ela
passa a conviver com este sentimento de uma forma pacifica e entende que o ser
vivencia momentos de sabedoria, alegrias e orgulho, mas que também a ele é
oferecido os instantes com sua solidao.

Nesta concepgdo, a mulher reconhece que € livre em sua existéncia, mas
também é prisioneira e ndo pode desprender-se de si mesma, pois se assim o
fizesse ndo seria um eu. Nesta perspectiva, no fim da narrativa, ela retorna ao seu
estado humano. Consideremos, entdo, as premissas de Nunes (1995) em relacéo a

essa transgressao da protagonista:

Quando G.H. transgride os limites do cotidiano organizado, a
desagregacédo do sistema e a desagregacdo da personalidade se
produzem ao mesmo tempo. Ao voltar a superficie da vida comum
para reassumir [...]J, comecara a viver uma existéncia equivoca,
afivelando, j& agora como mascara, a mesma individualidade indtil de
gue despojara anteriormente. Sua verdadeira identidade é recoberta
pela ordem a que se reintegra e a outra manter-se-a como pseudo-
individualidade, conservando-se, portanto, G.H., em alienacéo
permanente. (NUNES, 1995, p. 153)

Seguindo o0 pensamento manifestado acima por Nunes (1995),
compreendemos que G.H., através de um desequilibrio que ora transparece para o
leitor como advindo de forcas estranhas ao individuo, ora pelo proprio desejo de

encontrar uma liberdade ilimitada e inalcangéavel, rompe momentaneamente com
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uma ordem; se despersonaliza e transgride um sistema. No entanto, essa trajetoria
caracterizada pela fuga de um mundo (des)humano é oscilada com o movimento de

procura:

Essa trajetéria, que sintetiza a linha de acdo de PSGH, acompanha,
de muito perto, a via mistica, reproduzindo-lhe as imagens tipicas de
deslocamento espacial (saida/ entrada), a topica do deserto (aridez,
secura, solidao, siléncio) e a contraditéria visdo do inefavel (realidade
primaria, nacleo, nada, gléria). (NUNES, 1995, p. 66, grifos do autor)

Conforme Nunes (1995), a escultora € exposta a sancao e ao fracasso, uma
Vez que 0 Seu percurso na narrativa € composto por movimentos de entrada e saida
de um mundo. G.H retoma a sua situacao inicial que se desvincula desde o inicio de
sua “viagem”. Envolve-se, pois, no fim do seu tumultuoso caminho, no sistema

contra o qual atentara. Como afirma Helena (1991, p. 39):

As personagens de Lispector, mesmo adolescentes e as criancas,
estdo sempre envoltas por uma nada ténue, embora sorrateira,
camada de opressdo. E estdo tensamente submetidas a tradicdo
patriarcal em sua dindmica de obediéncia e de valores que, se
aparentemente se mostram mais vantajoso para homens, acabam
por aprisionar e reprimir a todos, ndo importando sexo, a classe, a
etnia ou idade. Estas vozes em confronto ndo conduzem a uma
sintese nas obras de Lispector. Ndo ha um “happy ending”. Tudo
“termina instavel, ou até ameacado de se confinar num isolamento
ainda maior, ou “num trem que ja partira”’, quem sabe em direcdo a
loucura.

Com base nos pressupostos apontados por Helena (1991), percebemos que a
vida subjetiva da personagem finda em uma possibilidade de transgressdo sem
sucesso. Enfim, o contato com a ex-empregada evitado por G.H. durante o periodo
de seis meses é forcosamente mantido do decorrer da narracdo. Esse encontro a
fez despersonalizar-se. O mural que a descreve como vazia e 0 encontro com a
barata a faz sentir a vida, perceber-se solitaria, evidenciar o estado de solidao
instaurado em seu ser, uma vez que estava a todo tempo cercada por pessoas, mas
isso ndo a impediu de sentir-se s6. No final da narrativa o estado de caréncia da
personagem € agravado, pois tudo termina num “quase” instavel e a estrutura
solidificada ao longo de sua solitaria vida, e de sua vida de soliddo, ndo se destroi,

mas é subordinada a um processo permanente de corrosao e de dialogismo.
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No préximo capitulo, observamos como G.H. percebe os conflitos citadinos e
analisamos a relacdo entre solidao e cidade, ideia abordada inicialmente por Charles
Baudelaire’®, precursor de que “multiddo significa soliddo”. Essa tematica foi
retomada por poetas e ficcionistas no decorrer do tempo, a exemplo de Lispector.
Nesse momento, o Rio de Janeiro é tomado como cenario e endere¢co da solidao
interior que traz uma nova percepc¢éao do ser por ele mesmo.

Com esse modo de conduzir a narrativa, a autora deixa implicito que ndo ha
outro mal-estar sendo o proprio mundo com seu cotidiano, apossando-se das
premissas afirmadas por Freud (1930/1980). Dessa forma, Comegamos por analisar
a conduta da protagonista a partir da sua relagdo com os outros e com as outras
coisas para chegarmos ao mundo habitado pela mesma. Com esta estratégia,
apontamos os motivos, a forma de sentir e se manifestar que constitui o conjunto

das significagbes da concepcao da vida apresentado pela personagem.

12 cf. BERMAN, Marshall. Tudo gue é solido desmancha no ar : a aventura da modernidade. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1986.
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2 A FEROCIDADE DA SOLIDAO EM “A PAIXAO SEGUNDO G.H .”

A ficcionista Clarice Lispector escreveu diversos livros, desde romances até
contos, passando ainda pelas crbnicas e historias infantis. Além da repercusséo
nacional, a obra da autora teve uma grande projecdo internacional e foram
publicadas em diversos paises do mundo: Alemanha, Dinamarca, Espanha, Estados
Unidos da América, Franca, Israel, Holanda, Inglaterra, Itdlia, Noruega, Polbnia,
Russia, Suécia, Republica Tcheca e Turquia.

Pelo conjunto de sua ficcdo, foi consagrada pela critica literaria, a qual
considera a leitura das suas narrativas um sinénimo de abordagem e interpretacao.
Alguns dos mais importantes estudiosos da mesma sdo: Antonio Candido, Alvaro
Lins, Roberto Schwartz, Costa Lima, Benedito Nunes, Nadia Gotlib, Olga de S4,
Afonso Romano de Sant’'ana, Silviano Santiago e o colunista da Harper's Magazine
e colaborador do The New York Review of Books, Benjamin Moser, autor de Clarice,
(Ié-se Clarice Virgula). Lancada em 2009, essa biografia de Lispector explora todo o
mistério e magia que tem no acervo da autora, por iSso conquistou muitos leitores.

Quica, a recepcdo da escritora pela critica advém de sua inovacéo artistica
em se lidar com a matéria da palavra ja presente em seu primeiro romance: Perto do
coracao selvagem, lancado em 1943, em que o0 modo lirico e descritivo se sobrepde
ao modo épico e narrativo. Além disso, com a inauguracdo de uma narracao
existencialista, “a construcdo de engrenagens literarias mais ou menos complicadas
perde [...] a sua importancia em face do mergulho as raizes e fontes de nossa
humanidade” (SCHWARTZ, 1959, apud SANTIAGO, 1999, p. 17). Com tal inovacao,
aparece também na literatura nacional outro tipo de personagem, que ganha corpo e
voz através de suas acdes com 0s outros e com as coisas, evidenciando um
conjunto de imagens do cotidiano em que o tempo inexiste como possibilidade de
evolucéo e revela um substrato humano essencial e independente da complicagcéo
romanesca. Nesta perspectiva, os que ocupam lugar de destaque na cosmovisédo da
autora sé@o as preocupacfes com a linguagem e a natureza especifica da ficcdo e da
vida.

Silviano Santiago (1999) assinala que em Lispector ha o desejo de aprender
pelas palavras, hd o espanto do personagem diante do “acontecimento” e, pelo

micro-relato destes, assim ha consequentemente o arrepio ou grito:
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Clarice ndo rejeita a palavra acontecimento, ja que ela esta um
pouco por toda parte nos seus textos; ela rejeita é o significado
ofertado ao conceito pela historiografia oitocentista, optando pela
desconstrucdo da sua significacdo [...]. Clarice erige o lugar da
soliddo como o laboratério experimental onde se pode melhor
trabalhar as injusticas da sociedade contemporanea, envolvendo as
matérias da pesquisa — homens e coisas em estado de palavras —
num clandestino amor. (SANTIAGO, 1999, p. 23, grifo do autor)

Constata-se, a partir de Santiago (1999), nas narrativas da autora 0s
acontecimentos do dia-a-dia vividos pelas personagens sofrem uma metamorfose,
ganham uma nova visibilidade e, em seguida, sdo recompostos. Assim, esta se
apropria do cotidiano vivido da/ pela personagem e extrai dos seus menores
detalhes o “é das coisas”. Podemos considerar, pois, que na sua obra prevalecem
caracteristicas de dois aspectos ou eixos, e estes sintetizam e englobam os demais:
a solidao e a questdo do ser do sujeito que a atividade literaria produz e a relacao
entre o ato de escrever e 0 imaginario.

Referindo-se ao modo como Lispector se apodera da linguagem, podemos
afirmar, a partir de Josef (1994, p 11), que na sua literatura ha uma inquietante
estranheza: “Escrever € para ela processo de conscientizacdo, o mergulho
introspectivo e o descobrimento da verdade existencial”’. Atraveés da leitura de seus
textos, considerando-se uma totalidade significativa do conhecimento de mundo
impregnado pelo problema do ser e do dizer, as suas personagens e,
consequentemente os leitores, sao instigadas a obter uma nova concepcao do
mundo e de suas ideias. Com essa escrita, a ficcdo existencialista produzida pela

autora é caracterizada da seguinte forma:

Autoconhecimento e  expressdo, existéncia e liberdade,
contemplacdo e acdo, linguagem e realidade, o eu e o mundo,
conhecimento das coisas e relacfes intersubjetivas, humanidade e
animalidade, tais sdo os pontos de referéncia do horizonte de
pensamento que se descortina na ficcdo de Clarice Lispector [...].
Mas a permanéncia desses temas nas diversas partes que a
constituem, ndo poderia ganhar, por si s6, uma concepc¢do de
mundo. O que importa [...], € a modulacdo que lhes imp&em
determinados motivos, [...] repetidos de romance a romance ou de
conto a conto: a inquietacdo, o desejo de ser, o predominio da
consciéncia reflexiva, a violéncia interiorizada nas relagdes humanas,
a poténcia magica do olhar, a exteriorizacdo da existéncia, a
desagregacdo do eu, a identidade simulada, o impulso ao dizer
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expressivo, o grotesco e/ ou o escatolégico, a nausea e o descortinio
silencio das coisas. (NUNES, 1995, p. 99-100, grifos do autor)

Todos esses motivos citados por Nunes (1995), mantém entre si uma
interdependéncia que formam em sua totalidade significativa uma visibilidade de
mundo expressa na obra de Lispector. A tematica que lhe da o arcabouco é
existencial. Desta forma, as personagens recuperam uma realidade perdida e
rompem com uma existéncia massificada para, enfim, alcancar uma nova viséo de
mundo.

Pensando-se em como as personagens encaram esse conceito existencial,
devemos considerar que a maioria dessas, seja nos romances ou nos contos, sao
mulheres observadas no ambito de suas relagdes interpessoais. Assim, sua
literatura é reveladora das particularidades humanas, principalmente das femininas.
Nela hd uma exposicdo do modo de pensar e agir, de conceber valores, de ser e
viver envolto em um sistema conservador. O contato que as protagonistas tem
consigo mesmas e com 0s outros, antes e depois do momento epifanico™, déo outro
tom a sua condicao.

Diante dessa submissdo, sua obra nos apresenta os padrbes de
comportamentos esperados para a mulher: casamento, maternidade, cuidar da casa
e dos filhos. Enfim, uma visdo falocéntrica, como se ndao houvesse mais nada
desejado pela mesma, por isso limita-se a ser simplesmente mulher. Como existir &
muito mais que responder as normas, a protagonista analisada é tomada por uma
inquietacdo, um sentimento de ndo ser ou pertencer, mesmo agindo por muito tempo
conforme a moral pré-estabelecida. Segundo Barreto (2004), o comportamento
manifestado por G.H. é uma caracteristica da ficcdo da autora, pois suas
personagens expdem e aprofundam as questdes do amor, da vida, do mistério dos
seres e das coisas, além do sentimento de soliddo. Sobre este processo,

esclarecemos alguns pontos no item a seguir.

¥ Os momentos epifanicos presentes em A paixdo segundo G.H. serdo trabalhados no terceiro

capitulo com o intuito de exemplificarmos como a autora trabalha a concepcéo desses instantes de
descortinio vivido pela personagem.
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2.1 RIO DE JANEIRO: ENTRE CARNAVAL E O SAMBA HA ESPACOS PARA
A SOLIDAO

No estudo sobre a obra de Clarice Lispector, vale a pena observarmos o tema
da soliddo voltado as mulheres, uma vez que fora a autora, juntamente com Lygia
Fagundes Telles, segundo Lucas (1987), uma das pioneiras na literatura nacional
em abordar um outro carater feminino na ficcdo nacional. Vale ressaltarmos que até
as conquistas da ficcdo moderna havia um bloqueio das expressdes femininas na
literatura de nosso pais. Assim, a figura feminina era ilustrada, até o século XIX,
basicamente a partir de hierarquias impostas masculinamente, seja pela figura do
pai, ou do esposo, por isso, “Confundida com crianga, em razdo de uma suposta
fragilidade, a mulher congelou a voz e os sentimentos ao longo dos anos, atraindo
para si 0 estigma das diferencas” (HISSA, 1999, p. 505).

Em Breves reflexdes sobre a condicdo feminina ao longo dos anos, Hissa
(1999) nos concede um panorama das relacoes estabelecidas entre os homens e as
mulheres no decorrer da histéria. Segundo a autora, € perceptivel que a visao
direcionada a mulher é pautada na submissao, passividade e frigilidade, ja que até o
prazer orgastico era renegado, a fim de proporcionar um ambiente hostil para a
unido dos sexos. Assim, percebemos o como a mulher imposta a obedecer a um
conjunto imposi¢cdes que a fazia ser submissa a padrdes culturais e universais que
Ihe “ensinavam” a ser mulher, e, consequentemente, “abafar” os seus desejos.

Na verdade, a sociedade foi formada por uma concepcao sexual do homem e
da mulher como sendo algo determinado biologicamente. Contudo, estudos
comprovam que esse conceito esta imbricado em varias outras questdes. Segundo
Beauvoir (1987, p. 9), “ninguém nasce mulher, torna-se mulher”. Destarte, podemos
afirmar que o ser mulher, ou homem, nédo € sendo uma construcao possibilitada por
uma rede de significacdes que perpassa desde o biologico e psicologico, até o
s@cio-cultural.

Ndo é de se admirar que as atividades e acdes desempenhadas pela
personagem feminina na literatura fossem basicamente marcadas pela passividade,
tendo como objetivo social favorecer o prazer masculino e familiar. Dessa forma,

seguia um comportamento imposto pela sociedade patriarcal em que como “prémio”
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Ihe era concedido um homem para comunh&o conjugal. Isto é, nessas historias, a
felicidade feminina era dependente da figura masculina para apoiar-se.

Nesta perspectiva, temos a mulher como um “bichinho” a ser domesticado,
estabelecendo um distanciamento: homem no trabalho versus mulher no lar, dando
inicio ao conflito que reluz em uma desigualdade e contribuindo com a divisdo de
atributos pertinentes a cada sexo. E observando estas distingbes culturalmente
impostas que € possivel tracar uma descricdo linear onde o0s limites séo
rigorosamente estipulados, dai o “apego” a esterestipos”™ a moca bela, docil,
virtuosa e honesta, e o homem heroi e valente.

Segundo Baktin (2003), esta constituicdo do personagem ndo € sendo uma
articulacdo dos caprichos do autor, as quais, por sua vez, sdo impregnados de
valores historico-culturais dos quais resulta em uma crise de identidade. Assim ele
afirma: “O personagem é formado através de muitos trajetos, mascaras aleatorias,
gestos falsos, atos inesperados em funcdo das regras volutivas-emocionais e dos
caprichos do autor” (BAKTIN, 2003, p. 4). Seguindo esse pensamento, podemos
afirmar que as personagens sdo submetidos a ideologias que se incorporam em
suas caracteristicas e pensamentos manifestados ao ponto de confundirmos,
enquanto leitores, até onde estes sdo criacdes ou representacdes de pessoas reais,
ou até mesmo do préprio autor™”,

Ora, ndo é segredo que os personagens de uma narrativas sao fruto de uma
ideologia pretendida ser exposta pelo autor através de um narrador, e que tais
personagens e suas historias sédo direcionadas para narratarios, ou seja leitores a
guem a obra se direciona. Entretanto, sabemos também, que o narratario pode ou
nao coincidir com o publico leitor, podendo entdo este identificar-se, ou ndo, com a
obra. Nao havendo uma identificacdo entre a obra e o leitor esta corre o risco de ser

rejeitada.

14 como afirma Jouve (2002, p. 36): “[...] O narrador [...] € sempre uma criacdo do autor e pode,
consequentemente, distinguir-se dele pelo sexo, pelos gostos, pelos valores ou pela natureza [...]".
Assim, podemos dizer que autor € uma pessoa real, enquanto que o narrador € uma pessoa “ficticia”,
produto da imaginagédo do autor, identificando-se este com os demais personagens da historia.

Em contrapartida, quando o narrador conta a histdria ele idealiza um tipo de leitor receptor,
gue segundo Jouve (op. cit.) é o narratario, “leitor virtual”. Ainda segundo o autor, ao contar algo, a
depender do publico que se deseja atingir, 0 narrador apropria-se de temas e de uma linguagem que
venha a preencher as expectativas do leitor especifico, o “leitor real”, sujeito que se apropria da obra
gue pode ser ou nao, o narratario idealizado pelo autor.
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Em relacdo a constituicdo da personagem feminina, ao longo dos anos esta
transfigura-se em prol de sua identidade. Mesmo percebendo os perigos advindos
de uma suposta “infracdo”, a mulher ficcionalizada aos poucos vai quebrando os
dogmas marginalizados impostos ao sexo. Assim, a submisséo cultural e universal
das mulheres em relacdo aos homens vai ocupando um lugar nos debates
educacionais e todos estes dilemas vao transparecendo na literatura.

Com essa revolucéo literaria, apresenta-se no cenario mundial um enumerado
de autores, dentre eles Clarice Lispector, que desconstroem nas literaturas essa
visdo pacifista da mulher criada pelo mundo androcéntrico. Dai Lajolo e Zilberman
(1984, p. 158) mostrarem este novo cenario mundial como algo original, uma vez
que rompe com a linearidade seguida ha tanto tempo: “parece ter a intencdo de
colocar-se ao modelo informativo de perceber e dar significado ao mundo”. Deste
modo, percebe-se que a intencionalidade desse tipo de literatura é justamente fazer
com que o leitor use de todos os artificios da leitura para esclarecer as contradi¢cdes
do mundo e, consequentemente, toda a complexidade das relacbes sociais e
sexuais.

Lucas (1987), ao fazer o estudo das minorias na literatura nacional, cita a
submissdo feminina como pertencente a esse grupo, e ressalta o papel de Lispector
para a conscientizagdo dos direitos femininos na sociedade e para elas mesmas
enquanto pertencentes a um género que fora por tanto tempo renegado. Afirma o
autor:

No Brasil, Clarice Lispector e Lygia Fagundes Telles abriram espaco
a manifestacdo da consciéncia feminina. O estilo indireto livre,
conquista da ficcdo moderna, praticada abundantemente por ambas,
permite o afloramento freqiente dos desejos e intencbes das
personagens femininas.

A consciéncia morta da mulher, no romance passado, sucede a

consciéncia viva das narrativas contemporaneas. (LUCAS, 1987, p.
36)

Seguindo o pensamento exposto por Lucas (1987), embora saibamos da
existéncia de autoras femininas antes de Lispector, esta apresenta um diferencial,
pois ao apresentar-se como uma “mulher que Ié como uma mulher’. Mas
precisamente ela vem a enquadrar-se no tipo de leitora apontado por Fetterley, entre
outros citados por Culler (1997, p. 62), como aquela que diante de uma literatura

produzida por homens vé-se atenta a uma indubitavel critica a tdo celebrada
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literatura produzida por uma cultura em que predominam valores masculinos, e
“convida” a todos os intérpretes a realizar uma mudanca de consciéncia em relacao
a sua verdadeira identidade. Dessa forma, 0s poucos em sua escrita a concepcao
de género se amplia para além das imposicfes feitas a homens e mulheres, como
se fossem designios naturais, incluindo aqui as formas de constru¢do social,
culturais e linguisticos.

Percebemos, pois, que “ler como uma mulher” € simplesmente realizar uma
leitura desprovida de preconceitos, onde o leitor, mulher ou homem, questione as
suposicles literarias e politicas nas quais sua leitura tem se embasado para
transmiti-las, seja explicitamente ou implicitamente em suas entrelinhas.
Constatamos, enfim, que é necessario formar este tipo de leitor, pois o objetivo
primordial da leitura ndo é simplesmente interpretar o mundo, mas transforma-lo pela
mudanca da consciéncia daqueles que o |éem criticamente.

Foi pensando nesse provocamento da percepcdo do leitor como parte
essencial do romance que Lispector teceu a sua obra. Nela, os movimentos do
espirito, os aspectos pessoais e sociais do ser humano, as vezes imperceptiveis e
dolorosos na sua vida, passam a ter primazia, visto que a repercussao do real
exterior se fard mais dentro da consciéncia e da subjetividade. Com tal estratégia
narrativa, a intengéo € fazer do leitor uma pessoa ativa realizando comentérios sobre
as descobertas psicoldgicas, sociais e estéticas vividas pelas personagens. Assim, a
autora se apodera dos acontecimentos cotidianos, sobretudo os do Rio de Janeiro
do século XX em que vivera grande parte de sua vida, e faz dessa cidade o
endereco dos (des)encantos e da solidao sofrida pelas suas protagonistas.

Para Santos (1991), o discurso feminino presente nas artes tem como intuito
reconhecer ndo somente as orientacdes acerca do conteudo determinista de género
presente nas sociedades, mas verificar as areas de conflito que lutam contra as
formas existentes. Dentre estas areas, encontra-se a literatura, a qual surge no
campo das artes e das praticas sociais como uma ruptura nacional e metodolégica
direcionada sobre o discurso que recai sobre o género. Deste modo é desvelada a

escrita de Lispector. Afirma o autor:

Os discursos — masculinos e femininos — continuam a ser
modelados miticamente; dispensar a imagem coletiva requer
deslocar-se, ter espirito livre. Se as condi¢des do saber dizem referir-
se ao feminino o que é suave, delicado e belo, que se retomem e se



61

invertam tais forcas, dando-lhes o sinal mais ativo [...]. E o que faz
Clarice com sua crua docura, com a abundancia, com a lenta
variacdo dos acidos lancados sobre o mundo banal das coisas
intimas — a corrupcdo das ordens, dos sentidos, dos valores. Arte
feminina, apaixonada, ativa. (SANTOS, 1991, p. 57):

7

Como a tematica desse trabalho é voltada ao romance A paixdo segundo
G.H., nos limitaremos a fazer uma andlise da personagem que compfe esta
narrativa, G.H. Para tal, observamos as implicancias de suas ac¢des narradas no
decorrer de sua vida, na qual embora a personagem-narradora alegue a sua
liberdade, aos poucos expde a sua submisséo, na medida em que opta por mostrar-
se como bela e suave para um sistema determinista do qual tenta incessantemente
fugir para tornar-se ativa na construgdo do seu proprio eu.

G.H. é descrita por ela mesma como sendo uma mulher financeiramente

independente, sem maridos, sem filhos, enfim livre:

[...] eu ndo precisava do climax ou da revolu¢do ou de mais do que o
pré-amor, que € tdo mais feliz que amor. A promessa me bastava?
Uma promessa me bastava.

Quem sabe essa atitude ou falta de atitude também tenha vindo de
eu, nunca tendo tido marido ou filhos, néo ter precisado, como se diz,
manter ou quebrar grilhdes: eu era continuamente livre. Ser
continuamente livre também era ajudado pela minha natureza que é
facil: como e bebo e durmo facil. E também, é claro, minha liberdade
vinha de ser financeiramente independente. (PSGH, p. 29)

A protagonista se considerava uma pessoa livre e independente, pois tinha
uma ideia da relacdo amorosa entre homem e mulher como algo alienante, mas nem
sempre foi assim, como veremos no decorrer do texto. Dispondo de boas condi¢des
financeiras, vivia s6 em um apartamento luxuoso, e tudo o que era considerado belo
pela sociedade era apossado pela mesma a fim de construir o seu falso prazer.

Podemos observar essa constituicdo a partir do fragmento a seguir:

O apartamento me reflete. E no ultimo andar, o que é considerado
uma elegancia. Pessoas de meu ambiente procuram morar na
chamada “cobertura”. E bem mais que uma elegancia. E um
verdadeiro prazer. de |& domina-se uma cidade. Quando essa
elegancia se vulgariza, eu, sem sequer saber por que, me mudarei
para outra elegancia? Talvez... Como eu, 0 apartamento tem
penumbras e luzes Umidas, nada aqui € brusco: um aposento
precede e promete o outro. Da minha sala de jantar eu via as
misturas de sombra que preludiavam o living. Tudo aqui é a réplica
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elegante, irbnica e espirituosa de uma vida que nunca existiu em
parte alguma: minha casa é uma criacdo apenas artistica. (PSGH, p.
30, grifo do autor)

A personagem se reconhecia como uma réplica da beleza de seu
apartamento: elegante, bonita e encantadora. Com esse pensamento, a sua imagem
se contrastava com a visualizada por ela em relacdo a cidade em que morava, o Rio
de Janeiro, quando em um momento de deslumbramento enxerga os (des)encantos

dessa urbe:

Uma cidade de ouro e pedra, o Rio de Janeiro, cujos habitantes ao
sol eram seiscentos mil mendigos. O tesouro da cidade poderia estar
numa brecha de cascalho. Mas qual delas? Aquela cidade estava
precisando de um trabalho de cartografia.

Subindo com o olhar para cada vez mais longe, por elevacbes
sempre mais escavadas, diante de mim jaziam gigantescos blocos
de edificios que formavam um desenho pesado, ainda nao indicado
no mapa. Continuei com o olhar, procurava no morro os restos de
alguma muralha fortificada. Ao alcancar a colina, deixei os olhos
circunvagarem pelo panorama. Mentalmente tracei um circulo, em
torno das semi-ruinas favelas, e conheci que ali poderia ter outrora
vivido uma cidade tdo grande e limpida quanto Atena no seu apogeu,
com meninos correndo entre mercadoria expostas nas ruas. (PSGH,
p. 107-108)

A imagem da miséria, da desorganizacdo das favelas da cidade do Rio de
Janeiro da década de 60, o sofrimento de um povo e suas angustias sdo o oposto da
vida dessa mulher. E importante lembrarmos que em 1960 esta cidade passou a ser
a capital do pais. Alias, nessa década acontecem grandes revolu¢gdes no Brasil e no
mundo: aumentam os protestos nos Estados Unidos e no mundo contra a Guerra do
Vietna, e aqui no Brasil, tem inicio & Ditadura Militar™>. Além disso, vale lembrar, que
neste periodo, o mundo vivia o auge da Guerra Fria.

Entretanto, apesar da aparente ordem que julgava estar a sua existéncia, na
urbe do carnaval e do samba restavam muitos espacos para a soliddo da
personagem. Tudo na sua vida era observado até entdo pela protagonista-narradora
como estando em harmonia, fugia, pois, do conturbado cotidiano do povo brasileiro

desse periodo. Ela era uma mulher maravilhosa, e essa organizacdo nao causara

' Este periodo que tem inicio em 1964 e vai até 1985 e caracteriza-se pela falta de democracia,
supressdo de direitos constitucionais, censura, perseguicao politica e repressao aos que eram contra
o regime militar.
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dor a ninguém, a ndo ser nela mesma quando percebeu a sua “cegueira” diante da
realidade. Tinha sim uma vida de vazios e se dera conta disso apés o desabamento
da caverna calcaria subterranea que |he trazia a descoberta de uma existéncia além
da conhecida por aquela mulher identificada por G.H.

Por conseguinte, o simbolo G.H. ratifica a sua existéncia incompleta, pois se
fazia bordada em lencois e nas valises para que a protagonista ndo fugisse das leis,
dos regulamentos e de tudo o que a tornava humana. Todos esses constructos
favoreciam-lhe o contentamento em ser simplesmente G.H. Facilitava a passividade
de pensar pouco sobre o que realmente era e como havia se formado. Dessa forma,
a patroa visualizava somente uma falsa beleza do moralismo que convivia. Como ela
afirma: “E acabei sendo o meu nome. E suficiente ver no couro de minhas valises as
iniciais G.H., e eis-me”. (PSGH, p. 25)

Ali, apos a sua desestruturacdo humana, fumando e observando as suas
fotografias, portanto enxergando sua imagem passiva ao longo de sua trajetéria
inauténtica, G.H. € capaz de perceber o quao inexpressiva era a sua vida. Essa
descoberta é proporcionada através da observacao atenta sobre as imagens da sua
face, mais especificamente do seu olhar indizivel presente nos retratos. Ela era a
escultora que se deixara esculpir pelos outros: “Eu era a imagem do que eu nao era”
(PSGH, p. 31). Consagrava, pois, uma vida de freira que a dificultava de fazer uso
do “proibido”.

Observando as caracteristicas apontadas pela escultora como sendo
pertencentes a ela, podemos dizer, baseando-se em Morgado (1986), que esta

mulher viveu acreditando em um falso mito da liberdade feminina. Constata a autora:

Mas o que é liberdade? Apenas a auséncia da pressao externa ou a
presenca de alguma coisa, sentimento, necessidade — o qué?

[...]

Conforme o grau em que o individuo, falando figuradamente, ainda
nao cortou o corddo umbilical que o prende ao mundo exterior, ele
ndo é totalmente livre — “estes vinculos, porém déo Ihe seguranca e
a sensacdo de pertencer a algum lugar e a ele estar radicado”.
(MORGADO, 1986, p. 35-36, grifo da autora)

Compreendemos, a partir de Morgado (1986), que embora assegure sentir-se
segura e satisfeita em sua posi¢cdo de submissdo no inicio da narrativa, o preco
desta seguranca foi a renuncia de sua forca e da integridade do seu eu. Dessa

forma, a liberdade acreditada por G.H. no seu pré-climax € algo extremante relativo
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na sociedade em que convive, pois de alguma forma estava prisioneira em um
sistema de valores, convencgdes e preconceitos. Embora n&o tivesse consciéncia,
desde o inicio de sua vida fora ensinada a ser mulher e isso Ihe bastava, por isso

nao questionava:

[...] n@o pertencesse eu por dinheiro e por cultura a classe a que
pertenco, e teria normalmente tido o emprego de arrumadeira numa
grande casa de ricos, onde ha muito o que arrumar. Arrumar € achar
a melhor forma. Tivesse eu sido empregada-arrumadeira, e nem
sequer teria precisado do amadorismo de esculturas; se com minhas
maos eu tivesse podido largamente arrumar a forma. (PSGH, p. 33,
grifo nosso)

A partir da citacdo acima, percebemos que a personagem de Lispector
possuia uma condicao social considerada estavel, e isso a fazia sentir-se melhor
gue os outros que convivia. A superioridade apresentada no romance vai além da de
classe, ela transpassa o econbmico, e chega as diferencas transpostas
culturalmente aos géneros. Ela acreditava que ser livre era somente o fato de ela
poder sair e morar sozinha, viajar, frequentar restaurantes, bailes noturnos, receber
visitas em seu apartamento sem dar satisfacbes, bem como ndo ter lacos
matrimoniais nem afetivos com quem quer que seja. Todavia, como vemos a partir
do fragmento exposto, ela fora criada para ser mulher, teria que ter profissdes
femininas: “sem urgéncia tinha o prazer de ser feminina, ser feminina também me foi
um dom. Tive a facilidade dos dons, e ndo o espanto das vocacdoes — € iss0?”
(PSGH, p. 29). Até entdo, ela ndo tinha no¢cdo do quanto fora “violentada” pelas

imposi¢des dos papéis sociais:

Ajo como o que se chama de pessoa realizada. Ter feito esculturas
durante um tempo indeterminado e intermitente também me dava um
passado e um presente que fazia com que 0s outros me situassem: a
mim se referem como alguém que faz esculturas que nao seriam
mas se tivesse havido amadorismo. Para uma mulher essa
reputacdo € socialmente muito, e situou-me, tanto para 0s outros
como para mim mesma, numa zona que socialmente fica entre
mulher e homem. O que me deixava muito mais livre para ser
mulher, j& que eu ndo me ocupava formalmente em sé-lo. (PSGH, p.
26, grifo nosso)

A escultora aos poucos nos revela que no decorrer da Histéria o lugar dado

culturalmente ao sexo masculino foi superior ao feminino. O modelo de mundo
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falocratico é sutilmente sugerido e imposto pelas sociedades. O sexo masculino
realiza acdes que exigem forca, enquanto o feminino dedica-se a socializacdo dos
filhos e manutencdo do lar. Nao fora diferente com G.H., apesar da mesma ter
alcancado a sua independéncia econémica e um status na sociedade, o que a fazia
sentir-se “muito mais livre” do que as mulheres que dependiam do marido para
sobreviver, ela consentia e afirmava que fora “treinada”, embora fugisse dessa
“pregacao” adiando, ou até mesmo anulando, as experiéncias do casamento e do
amor que a cultura define como essenciais para a auto-realizacdo feminina. Como
qualquer outra mulher que se torna vitima do mundo androcéntrico, G.H. exerce os
papéis sociais destinados aos seres do sexo feminino: “se nao fosse escultora, seria
arrumadeira, empregada”.

Segundo Brandao (1991) as personagens femininas em Lispector apresentam
trés caracteristicas que mantém uma relacdo de interdependéncia entre si e com o

mundo falocéntrico. Aborda a autora:

As mulheres-personagens de Clarice e sua relacdo com as trés
funcdes femininas privilegiadas pela cultura aparecem nos textos e
pdem em questao as construgdes imaginarias que se fazem sobre a
mulher. Mae, esposa e filha: esses fantasmas habitam os textos
tradicionais, circulam e mascaram justamente sua monstruosidade
de coisa inacessivel, na medida de sua grandiosidade, de sua
perfeicdo. (BRANDAO, 1991, p. 101)

A partir de Branddo (1991), percebemos que a concepc¢do de género esta
imbricada em conceitos como identidade, papel e relacdo entre sexos. Trata-se,
portanto, de uma idéia androcéntrica imposta sobre um corpo sexuado. Esta
definicdo, nesta perspectiva, € constituida por estereotipos culturais que demarcam
as formas de ser e viver de homens e mulheres, ou seja, € fundamentado nas
diferencas genitais femininas e masculinas que os transcendem, e contra esse olhar
estereotipado as personagens de Lispector se voltam e indagam a falsa ordem de
um mundo estavel que molda a sua identidade.

Tomando como base Scott (1991), definimos como género uma cadeia de
elementos provenientes das rela¢des sociais baseadas nas distingbes atribuidas aos
sexos. Assim, sobre a diferenca biologica, o meio cultural imprimiu significados na
vida da personagem analisada como sendo um dom de mulher, e isso a gratifica. No
entanto, Scott (1991), afirma:
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[...] o género é igualmente utilizado para designar as relagfes sociais
entre 0os sexos. O seu uso rejeita explicitamente as justificativas
biolégicas como aquelas que encontram um denominador comum
para as vérias formas de subordinacdo no fato de que as mulheres
tém filhos e que os homens tém forgca muscular superior [...] 0
Género € uma categoria social imposta sobre um corpo. (SCOTT,
1991, p. 4),

Ainda segundo o pensamento exposto por Scott (1991), o género, questao
fundamental da identidade dos individuos, envolve maneiras distintas de
comportamento de mulheres e homens baseadas em uma constru¢do histérico-
cultural. Como aspectos determinantes, cabe a mulher, segundo o0s preceitos
socialmente estabelecidos para o seu sexo, assumir com eficiéncia um papel de
mae dedicada aos afazeres do lar e preocupada com o bem-estar da familia, enfim
uma pessoa amorosa e incansavel.

G.H. reconhece o seu dom para os afazeres domésticos e se culpa por ter
cometido um aborto, devido a crianga que carregava no ventre ser fruto de
relacionamento desfeito. Esse momento € narrado pela personagem quando ela

esmaga a barata, a matéria viva, como ela a denomina:

Lembrei-me de mim mesma andando pelas ruas ao saber que faria o
aborto, doutor, eu que de filho s6 conhecia e sé conheceria que ia
fazer o aborto. Mas eu pelo menos estava conhecendo a gravidez.
Pelas ruas sentia dentro de mim o filho que ainda ndo se mexia,
enquanto parava olhando nas vitrines 0s manequins de cera
sorridente. E quando entrara no restaurante e comera, 0s poros de
um filho devoravam como uma boca de peixe a espera. (PSGH, p.
91, grifo nosso)

A liberdade que a personagem demonstra transparecer no inicio de sua
odisséia aos poucos vai sendo desmitificada. Ela, como a maioria das mulheres, fora
formada por valores falocéntricos e preparada para a maternidade. Como
percebemos, esta se apropriou do mito da mae amorosa e dedicada, concepcao
ilegitima e aprisionante, uma vez que fora a sociedade quem pregou essa idea de
que todas as mulheres teriam o dom de ser mée, por isso se culpa infinitamente por
ter rejeitado a esse dom, mas ao mesmo tempo alegra-se s6 em saber que pelo

menos estava conhecendo a gravidez (PSGH, p. 92). E prossegue:
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Quando chegara a noite, eu ficara resolvendo sobre o aborto
resolvido, deitada na cama com os meus milhares de olhos facetados
espiando o escuro, com o0s labios enegrecidos de respirar, sem
pensar, sem pensar, resolvendo, resolvendo: naquelas noites toda eu
aos poucos enegrecia de meu préprio planctum assim como a
matéria da barata amarelecida, e meu gradual enegrecimento
marcava 0 tempo passando; e tudo isso seria amor pelo filho?
(PSGH, p. 92)

Lispector mostra a fragilidade do ser feminino em busca de sua liberdade e a
ferocidade da soliddo enfrentada por este. G.H. € um exemplo de personagem
lispectoriano que se culpa por fugir dos “moldes” considerados pela sociedade como

basilares na feminilidade. Como afirma Brand&o (1991):

O lugar tradicional da mae no imaginério ocidental é herdeiro da
Virgem Maria, inaugura-se num campo sagrado, fundador de todo
um discurso que leva a funcdo materna aos pincaros da gléria.
Gléria, alids, posta nos limites sacrossantos dos monumentos, dos
relicarios, dos nichos das esttuas, como figura, imagem, paradigma.
Ai se coloca a mulher estranha que se presta a fala sedutora da
cultura patriarcal e ai constréi seu siléncio, no mutismo necessario
para as elabora¢des dos castelos do imaginario [...]

Imaginaria € toda a construgéo idealizada da mée, como imaginaria e
encarceradora € toda construcdo grandiosa que se prefere a
mediana realidade de cada dia, com seus reveses e suas breves
alegrias. (BRANDAO, 1991, p. 102)

A figura da mulher como méae é proveniente de uma imagem que veio de fora
pra dentro e “prende-se” ao eu feminino. No caso de G.H., ela expde a questao da
maternidade, tdo nua e sem aura na sua estranheza e solidao, e pde em causa a
representacdo da maternidade e do amor ja cristalizados. Isola-se e traz consigo o
sentimento de culpa quando foge dos padrdes por ter cometido um aborto, negando-
se a “funcéo” reprodutora, a mulher dessa narrativa sente-se pecaminosa. Esse
sentimento surge porque ela vé a si a partir da tradicao.

Freud (1930/1980) classifica esse sentimento de culpa manifestado pelo ser

humano como proveniente de varios fatores, como veremos a seguir:

Inicialmente, se perguntarmos como uma pessoa vem a ter
sentimento de culpa, chegaremos a uma resposta indiscutivel: uma
pessoa sente-se culpada (os devotos diriam ‘pecadora’) quando fez
algo que sabe ser ‘mau’. Reparamos, porém, em quUao pouco essa
resposta nos diz. Talvez, apés certa hesitacdo, acrescentemos que,
mesmo quando a pessoa ndo fez realmente uma coisa m4, mas
apenas identificou em si uma intencéo de fazé-la, ela pode encarar-



68

se como culpada. Surge entdo a questdo de saber por que a

intencdo € considerada equivalente ao ato. Ambos os casos,
contudo, pressupdem que ja se tenha reconhecido que o que € mau
é repreensivel, € algo que ndo deve ser feito. (FREUD, 1930/ 1980,
p. 36)

Podemos afirmar a partir do fragmento referido, que os meios de civilizagao
teem como um de seus objetivos 0 enraizamento de um sentimento de culpa alheio
ao homem, mas que se incorpora com todas as suas forcas em sua personalidade,
tornando o desejo de agressao presente no ego um sentimento inofensivo. A tensao
entre superego e 0 ego, apresentada por Freud (1930/1980), nés chamamos de
sentimento de culpa e esta se expressa como uma necessidade de punicdo. A
frustracdo de ndo ter se tornado mde apavora G.H. Essa dor € comparada ao
sofrimento que a mesma sente no momento de sua desumanizacao. Afinal, perder-
se do mundo moral para G.H. era um achar muito perigoso, pois além de tudo tera
que percorrer sozinha um longo caminho que fora marcado sempre pela presenca

de uma multidao:

Sei que se eu abandonar o que foi uma vida toda organizada pela
esperancga, sei que abandonar tudo isso — em prol dessa coisa mais
ampla que € estar vivo — abandonar tudo isso d6i como separar-se
de um filho ainda ndo nascido. A esperanca é um filho ainda néo
nascido, sé prometido, e isso machuca. (PSGH, p. 147)

Como percebemos, em G.H. se estabelece o sentimento de culpa fervoroso
apos o aborto considerado pecaminoso pela mesma. Ela descreve essa agdo ma e
iIsso a faz comparar-se a uma assassina. A partir de entdo, instaura-se em seu ser
uma imensa soliddo improdutiva. Nesse momento de sofrimento, se fecha em seu
eu.

Contudo, depois de muito sofrimento, a mulher opta por sentir o gosto da
identidade das coisas, a ter um contato maior com a soliddo necessaria para o seu
préprio desenvolvimento e percebe que a multiddo que a acompanhou ndo a
impediu de sentir-se solitaria. Alias, foi uma maior necessidade de um momento a
sés, que a fez repensar a sua vida vazia, reorganizar 0s seus planos e adequar os
seus projetos a uma nova realidade.

A soliddo, segundo Klein (1991), é sentimento intenso, complexo e, muitas
vezes, contraditorio, visto que representa a distancia entre o mundo e o eu, ao

mesmo tempo em que apresenta a necessidade social de integracdo. De acordo
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com a autora, pessoas solitarias sdo desconfiadas, acreditam que tem pouco
controle sobre os acontecimentos sociais, ndo tem confianca em si, vivenciam a
afetividade negativamente e, geralmente, sdo descontentes com suas relacdes
afetivas.

As personagens de Lispector desejam relacionamentos mais significativos,
gue as resgatem de uma vida sem sentido. Embora ndo estejamos na mesma
temporalidade do romance estudado, uma vez que estamos ja no século XXI,
enquanto que a narrativa aconteceu no século passado, a caréncia da mulher
relatada na obra em questao reflete um campo afetivo empobrecido presente na
sociedade contemporanea do fast food, conforme Harvey (1992), dai a importancia
da obra de Lispector, pois ela ultrapassa as barreiras do passado e descreve a
nossa atualidade com tamanha perfeicao, €, pois, atemporal. Na atualidade, o tempo
é reduzido, inclusive para as relagfes interpessoais, por isso estas se tornam cada
vez menos presentes e sao classificadas por muitos na nossa época como “ficar”.

Para Sa (2004), as personagens femininas de Lispector tem no inicio das
narracdes uma visao simplista dos relacionamentos entre homem e mulher e, a partir
disso, se instaura uma caréncia em que um sexo ndo pode viver sem o outro. Afirma
a critica: “a revelacdo do Amor € a revelagéo de uma caréncia”. (SA, 2004, p. 141)

Vejamos como G.H. demonstra a sua caréncia em relagdo ao sentimento

direcionado ao homem amado:

Tu eras a pessoa mais antiga que eu jamais conheci. Eras a
monotonia de meu amor eterno, e eu ndo sabia. Eu tinha por ti 0
tédio que sinto nos feriados. O que era? Era como a agua
escorrendo numa fonte de pedra, e os anos demarcados na lisura da
pedra, 0 musgo entreaberto pelo fio d’agua correndo, e a nuvem no
alto, e 0 homem amado repousando, e o amor parado, era feriado, e
o siléncio no v6o dos mosquitos. E o presente disponivel. E minha
libertacéo lentamente entediada, a fartura, a fartura do corpo que néo
pede e nao precisa. (PSGH, p. 155, grifo nosso)

Os significados do que seja o amor foram difundidos socialmente e neles a
personagem se espelhou, sente-se forgcada a compartilhar desses codigos
ilusoriamente tentando fugir da soliddo e incompletude. Responder a determinadas
normas vem ao encontro do desejo social, mesmo que nao crie vinculos

significativos. Nesse fragmento, G.H. acredita que precisa do homem para ser a
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mulher feliz, entretanto, aos poucos desvenda que essa relagdo, o amor parado, era

algo alienante:

Eu nao sabia ver que aquilo era amor delicado. E me parecia o tédio.
Era na verdade o tédio. Era uma procura de alguém para brincar, o
desejo de aprofundar o ar, de entrar em contato mais profundo com o
ar, o ar que nao é para ser aprofundado, que foi destinado a ficar
mesmo suspenso. (PSGH, p. 155-156)

Toda essa construgcdo social da a narradora-personagem uma falsa
estabilidade, pois durante todo o tempo preserva a aceitacdo passiva da moralidade
castradora infiltrada pela sociedade patriarcal na sua personalidade; ela se
reconhece como fragil e dependente da superioridade dos homens na sua visao

resumida do amor:

Mas a noite caindo. E eu ndo suportava a transformacéo lenta de
algo que lentamente se transformava no mesmo algo, apenas
acrescentado de mais uma gota idéntica de tempo. Lembro-me que
eu te disse:

— Estou com um pouquinho de enjbo de estdbmago — disse eu
respirando com alguma saciedade.

— Que faremos hoje de noite?

— Nada — respondeste tdo mais sabio que eu —, nada, é feriado —
disse o0 homem que era delicado com as coisas e com 0 tempo.
(PSGH, p. 156)

A busca do aproximar-se do homem amado era para G.H., na verdade, fruto
da solidao aterrorizadora, por isso ao querer ser uma mulher acompanhada, ela
nega a sua autenticidade. Todavia, aos poucos, a mulher percebe que esta envolta
no horror que a faz perder a prépria identidade em uma relacdo amorosa tediante,
pois esse homem n&o a completava. Mesmo com essa descoberta, insistia em dar
continuidade a essa fatigante convivéncia. Isso criava na personagem um circulo
vicioso entre a soliddo que amedronta e a busca do amor que causava sofrimento.
Nessas situagfes, o relacionamento amoroso ao invés de ser um anseio pessoal de

encontro tornava-se mais uma resposta as expectativas sociais:

O tédio profundo — como um grande amor — nos unia. E na manha
seguinte, de manha bem cedo, o mundo se me dava. As asas das
coisas estavam abertas, ia fazer calor a tarde, ja se sentia pelo suor
fresco daquelas coisas que haviam passado a noite morna, como
num hospital em que os doentes ainda amanhecem vivos.
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Mas tudo isso era fino demais para a minha pata humana. E eu, eu
gueria a beleza. (PSGH, p. 156)

Como vemos, hd momentos em que G.H. sente que nao existe e nao vive
para si. Aqui a mulher apresentada enfrenta um longo periodo convivendo com
imposicdes androcéntricas reforcadas pelas relagcbes que estabelece com seu
amante, amado, colegas e vizinhos. Isso impede a sua constru¢cdo enquanto sujeito
autbnomo e capaz de refletir sobre suas acdes; de se auto-respeitar e mobilizar-se
para respeitar o outro. Assim, tanto na busca da identidade quanto na procura de um
amor, ela sente-se s e, ao se deparar com a solidao angustiante, indaga-se sobre o
seu eu.

Se esse sentimento destrutivo torna o ser humano vulneravel, fragil e
dependente, vemos que, no inicio da narrativa, a personagem nao demonstra
contato real com o outro, pois a relagdo consigo mesma nao se realiza. Ndo ha um
contorno que dé forma a G.H. Deste modo, as relagdes estabelecidas contribuem
para o fortalecimento da monotonia que a personagem experimenta. Com esse pano
de fundo, Lispector busca entender a identidade da mulher trazendo para os seus
leitores o questionamento do papel desempenhado pelo sexo feminino ao longo dos
anos na sociedade.

Morgado (1986) nos da esclarecimentos de varios tipos de soliddo que podem

existir na vida do ser humano. Cita a autora:

HA VARIOS tipos de soliddo: Ha a soliddo necesséaria aos
estudiosos, aos sabios, aos misticos, que dela exauriram seus
conhecimentos ou a energia necessaria para seu préprio
desenvolvimento. Ha a soliddo pela contingéncia de simplesmente
estar sozinho, momentaneamente ou ndo, voluntariamente ou n&o.
Ha as soliddes dos prisioneiros, dos desterrados, dos doentes em
isolamento. H& solidBes produtivas e soliddes improdutivas, assim
como ha pessoas que necessitam de soliddo e ha pessoas que nao
sabem ficar a s6s nem por momentos. (MORGADO, 1986, p. 77,
grifo da autora)

G.H. fazia do sentimento de soliddo um monstro que a aterrorizava, a tinha
como algo improdutivo, conforme Morgado (1986). Nao sabia ficar a sés, por isso
criava um interlocutor imaginario para acompanha-la na transmissdo dos fatos
ocorridos no dia anterior. Entretanto, a sua soliddao desagregadora juntamente com

sua necessidade de afeto se resolve, ou se mascara, através de seus
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relacionamentos interpessoais. Nesse interim, a classe que ocupa passa a ser o seu
refugio, bem como a sua cultura, seus niveis de expectativa e sua profissao, afinal,
para que fosse aceita e admirada por todos, era preciso que nenhum vizinho a
“associasse a um gesto proibido pela portaria do edificio” (PSGH, p. 36).

Apesar da auséncia maternal, da subnutricAo afetiva e da sexualidade
aparentemente satisfeita, G.H. admite que usara muitas vezes um véu ao invés de
mascaras para que assim pudesse expor sua necessidade de se mostrar fragil. Tal
artificio é justificado pelo medo de ariscar-se a expor o seu lado feio. Entéo, refere-

se a seu leitor implicito:

N&o me abandones nesta hora, ndo me deixes tomar sozinha esta
decisdo ja tomada. Tive, sim, tive ainda o desejo de me refugiar na
minha prépria fragilidade e no argumento astucioso, embora
verdadeiro, de que meus ombros eram os de uma mulher, fracos e
finos. Sempre que eu havia precisado, eu me escusara com O
argumento de ser mulher. (PSGH, p. 97, grifos nossos)

O receio em ser ela mesma fizera da personagem uma criatura oportunista e
ao mesmo tempo sexista, escondendo-se atrds de uma mascara reduzida a um
esteredtipo de fragilidade do sexo feminino. Ela era “liberta”, mas preferia nos
momentos convenientes se apossar da falsa humanizacéo que vivera até entdo. Por
isso, opta pela renuncia de sua individualidade que tem inicio com a abdicacédo de
seu nome, passando, pois, a ser referida na narrativa somente como G.H., e assim é
cobrada a se apresentar. Como ela ressalta: “Tudo o que me caracteriza é apenas o
modo como sou mais facilmente visivel aos outros e como termino sendo
superficialmente reconhecivel por mim” (PSGH, p. 174). Assim, recusa a verdade

por muito tempo:

[...] Foi preciso a barata me doer tanto como se me arrancassem as
unhas — e entdo ndo suportei mais a tortura e confessei, e estou
deletando. Nao suportei mais estou confessando que ja sabia de
uma verdade que nunca teve utilidade e aplicacdo, e que eu teria
medo de aplicar, pois ndo sou adulta bastante para saber usar uma
verdade sem me destruir. (PSGH, p. 114, grifo nosso)

A escultora antes da descoberta do império, como ela o classifica, advindo
apos o0 encontro com a barata, mantinha uma vida caracterizada por falsas alegrias
e sentimentos indteis. Seus sentimentos humanos eram utilitarios, afirma a

personagem. Ela fora incentivada a ver e se entrega a tenta¢do, ao proibido. O
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reconhecimento dessa vida que ela tinha humanizado demais Ihe trazia o medo.
Saber que “0 mundo ndo era humano”, e de que ndés ndo somos humanos, era
apavorante. Afinal, como anuncia sobre si mesma: “G.H. era uma mulher que vivia
bem, vivia bem, vivia na superficie das areias do mundo, e as areias nunca haviam
derrocado de debaixo de seus pés [...] e entdo tudo era firme e compacto (PSGH, p.
68).

Esse crime contra o vivo cometido no momento em que se nega a ter o filho
desejado é repetido no momento que G.H. esmaga a barata, todavia, ao contrario,
essa morte a faz desconfigurar o mundo com suas leis e falsas emogdes. Mundo

“encoberto” por uma civilizagdo que a ajudara a negar o que via:

— Mae, matei uma vida, e ndo ha bracos que recebam agora e na
hora do nosso deserto, amém. Mé&e, tudo agora tornou-se de ouro
duro. Interrompi uma coisa organizada, mée, e iSso € pior que matar,
isso me fez entrar por uma brecha que me mostrou a vida grossa e
neutra amarelecendo. A barata esta viva, e o olho dela é fertilizante,
estou com medo de minha rouquid&o, méae. (PSGH, p. 94)

Na medida em que vai se conhecendo, seu olhar volta para si mesma. Ela
descobre novas referéncias que a aproximam de seu eu. Entdo, se da conta da
extrema miséria da transcendéncia em que vive, pois era presa a realidade
corrigueira e a insipidez da vida cotidiana. Com tal percepcdo, da adeus ao mundo
concebido somente pela beleza e por falsas alegrias. Essa nova construgao advinda
de uma tenséo psicolégica a faz romper as grades que a aprisiona. Contudo, ainda
que Lispector ndo conceda a sua personagem a sua senda de plenitude, o encontro
com a sua propria identidade, ou libertacdo, a protagonista deixa nascer em si este

desejo:

[...] Pois, mais do que um astro, eu quero a raiz grossa e preta dos
astros, quero a fonte que sempre pareceu suja, e € suja, e que &
sempre incompreensivel.

E com dor que dou adeus mesmo a beleza de uma crianga — quero o
adulto que é mais primitivo e feio e mais seco e mais dificil, e que se
tornou uma crianga-semente que ndo se quebra com os dentes.
(PSGH, p. 157)

Entdo, com a sua despersonalizacdo, a mulher tira de si o sentimento de
culpa advindo de suas a¢des humanas e dos “crimes” que cometera. No seu mundo

ndo h& mais espacos para lagrimas, nem para as lembrancas indteis do homem
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amado. Sentimentos humanos, nem eles, nem o0 sexo ndo passam para a escultora

de uma realizacao inocente e sem pecado:

O inferno pelo qual eu passara — como te dizer? — fora o inferno
gue vem do amor. Ah, as pessoas pdem a idéia de pecado em sexo.
Mas como é inocente e infantil esse pecado. O inferno mesmo é o
amor. Amor é a experiéncia de um perigo de pecado maior — € a
experiéncia da lama e da degradacdo e da alegria pior. Sexo é o
susto de uma crianga. Mas como falarei para mim mesma do amor
gue eu agora sabia? (PSGH, p. 133)

O sexo era algo de duracado curta, o0 amor sim, para a personagem era algo
perigoso. Esse sentimento era o inferno. Esse amor era algo que levava o ser

humano a uma prisdo. Conforme Séa (2004),

O amor, na ficcdo de Clarice, € uma realidade questionante ndo
como expanséo de emocao e sentimento; mas contida, retesada.

Do amor é a gldria; mas do amor, o tédio, a rotina, o cotidiano, séo o
caruncho.

G.H., quando descobriu no neutro o nucleo da vida, pode visualizar,
no tédio, a marca auténtica do amor. (SA, 2004, p. 175)

Foi preciso que G.H. percorresse todo o “espinhoso” caminho da paixéo para,
enfim, chegar a essa concluséo da caréncia que é instaurada pelo amor, pois, até o
seu encontro com a barata no quarto de Janair, a patroa estava retida em um mundo
reduzido e rigido. Nessa concepcao, a narrativa de Lispector nos concede uma visao
critica da repressao cultural acolhida implicitamente pelas mulheres que lutam pela
capacidade de se expressar e agir livremente. A autora proporciona uma analise
para que esses seres do sexo feminino possam viver em harmonia com a solidédo e
construam a sua propria identidade.

Segundo Helena (1991), o desejo de liberdade e expressdo manifestado pela
mulher € uma caracteristica reluzente na obra de Lispector. Vejamos como ela
visualiza a capacidade com gue a autora expde e critica o suporte ideolégico das

representacdes de sexo e género impostos pelo sistema:

[...] repete estrategicamente imagens de mulheres e homens
projetadas pelo modelo social do patriarcalismo [...]

Essa técnica forca o leitor a questionar de que modo o0 senso-comum
determina o que significa ser homem e mulher, marido e esposa.
Agindo como se estivesse “empilhando” imagens, o texto desmantela
a suposta inocéncia das imagens projetadas, assim permitindo que
se questionem as interpretacdes de que existiriam, como esséncias
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prévias, naturais e imutéveis, um género feminino e outro masculino.
Esséncias que determinam, a priori, como deve ser o comportamento
sexual, social e emocional de homens e mulheres, maridos e esposa.
(HELENA, 1991, p. 36)

A partir de Helena (1991), podemos verificar que a obra da autora tem como
foco a representacao da interdicdo do desejo e do prazer para a figura feminina, pois
0 sistema de género, com todas as suas imposi¢cdes deterministas caracterizadas
pela repressdo, constréi culturalmente “verdades”, as fazendo serem acolhidas e
sentidas como “naturais”, e , consequentemente, criando uma “falsa” igualdade entre
género, sexo e sexualidade.

Lispector, publicando no Brasil o romance A paixado segundo G.H., tomando
como modelo uma mulher da alta sociedade fluminense que, aos poucos, questiona
o papel atribuido a mulher no Brasil e critica as trocas simbdlicas que correlacionam
0 género a conteudos culturais que privam o ser de exercer a sua verdadeira
identidade. Este conjunto de valores estabelece “um sistema de sexo e de género
que estipula posicdes sociais e significados emocionais ao representar o “feminino”,
0 “masculino”, o “sujeito” e a “subjetividade” como identidades estaveis e universais”.
(HELENA, 1991, p. 36). Assim, a ficcao de Lispector proporciona ao leitor uma
leitura critica do suporte ideoldgico dessas representacgoes.

Concluimos que as personagens femininas de Lispector sdo seres que retidos
em seus espacos interiores, quase sempre limitadas as estreitas dimensdes de um
guarto ou de uma casa, como € 0 caso de nossa personagem analisada, buscam
intensamente romper os lagcos com uma vida de vazios e de soliddo destruidora que
se intensificam através de um momento subito e conflituoso. No caso de G.H., essa
“erupcdo” se da através do confronto com a barata.

No proximo capitulo mostramos como se da essa relacdo de confronto entre a
personagem e 0 ser inumano, momento esse que simboliza o climax da narrativa,

mais conhecido como epifania.
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3 MOMENTOS SOLITARIOS E EPIFANIA

As criticas iniciais lancadas sobre as narrativas de Lispector decorreram do
seu primeiro romance, Perto do coracdo selvagem, em 1943. Trés criticos em
especial detiveram-se na leitura do romance para analisar a inauguracdo da autora
na literatura brasileira: Antonio Candido, Sérgio Milliet e Alvaro Lins. Segundo
Santiago (2004), os ensaios desses teoricos, lidos na atualidade, documentam e
denunciam uma espécie de desnorteamento de pressupostos criticos que enfatizam
um certo grau de dificuldade na forma como eram recebidos os textos da escritora.

O estudo de Antonio Candido (1970) observava no estilo e expressédo de
Lispector uma capacidade de fazer da linguagem um instrumento de pesquisa e
descoberta. Para o critico, a autora ao redescobrir o cotidiano, expressava através
de sua narrativa um novo quadro da rotina; criando novas imagens, novos torneios e
associacOes diferentes das comuns e mais fundamentalmente sentidas pelos
homens.

Milliet (1981) constata no romance de estreia qualidades que posteriormente
serd@o reconhecidas e reforgcadas na opinido de criticos das mais variadas filiagoes.
O critico deixa transparecer a “alegria da descoberta” da jovem escritora, cuja
narrativa o “enche de satisfacdo”, denuncia, pois, um certo enfado frente ao
exercicio da critica. Para ele, ao ler isoladamente um unico trecho do romance ja é
possivel visualizar o “estilo nu” da escritora que é marcado por tracos de
“sobriedade” e “riqueza psicologica”.

Focando especialmente em uma Unica personagem, Lispector escreveu
Perto do coracdo selvagem utilizando a técnica simultanea de capitulos
desordenadamente ajeitados. Agindo dessa forma, se apropria de uma linguagem
facil e ao mesmo tempo poética, inédita e ousada, caracterizada pela “adjetivacao
segura e aguda” e pela originalidade e fortaleza do pensamento e estilo que se
manifesta numa “harmonia preciosa e precisa entre a expressao e o fundo”. Assim,
ainda de acordo com Milliet (1981), através desse livro chegava até nos leitores uma
Séria tentativa de “romance introspectivo”.

Lins (1963), por sua vez, inaugura uma corrente critica sobre Lispector que se
enraizou com o tempo e ganha adeptos até hoje: a que filia a obra da escritora como

exemplo de ficcdo “feminina”. De acordo com o critico, no primeiro romance da
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autora prevalece a personalidade singular e narcisica de uma escritora “estranha,
solitaria e inadaptada”, por isso a obra se constitui como a primeira experiéncia
definida que se faz no Brasil do moderno romance lirico dentro do espirito e da
técnica de James Joyce e Virginia Woolf.

Nunes (1973 apud Sa 1993, p. 166) também associa a ficcdo de Lispector ao
“realismo psicoldgico chocante” de Joyce e a “atmosfera e sondagem introspectiva”
de Virginia Woolf. Aponta na narrativa lispectoriana processos comuns aos dois
autores estrangeiros, como por exemplo, a estrutura romanesca ordenada a partir de
uma “rede de pequenos incidentes separados”, a utilizacdo estilistica do monélogo
interior, a pratica da digressdo narrativa, a quebra da ordem causal exterior e a
consciéncia individual como centro de apreensao da realidade (forma monocéntrica).
Conforme Lucchesi (1987, p. 48), 0s autores apresentam concomitantemente a ideia
de epifania, do fluxo de consciéncia e da observacédo da cena. Dessa forma, criam
narrativas que unem o existencial ao social, fazendo com que os leitores tenham
acesso a um novo nivel de percepcdao estilistica ficcional, no caso, entre as relacdes
humanas e proéprias.

Nunes (1973 apud S4&, 1993) separa definitivamente a ficcdo de Lispector dos
romances psicologicos que visam a analise de caracteres e a fixacdo de tipos,
reconhecendo-lhe uma coloragdo metafisica que a aproxima do existencialismo
sartreano, aproximacao esta muito contestada pela propria Lispector. Gotlib (1995),
referindo-se ao modo como a autora visualizava as interpretacdes feitas por Nunes a

seu respeito, expde a seguinte declaracdo da autora:

[...] ele me esclarece muito sobre mim mesma. Eu aprendo sobre o
gue escrevi: Benedito Nunes disse que A paixdo segundo G.H. tinha
a nausea sartreana, especialmente a cena da barata. Ndo é bem
isso. E uma nausea que a gente sente diante de uma coisa viva
demais. (GOTLIB, 1995, p. 358)

Nunes (1995) enfatiza essa afirmacdo proferida por Lispector. Para ele a
escritora almeja alcancar a identificacdo entre o ser e o dizer, entre o signo escrito e
a vivéncia da coisa, indizivel e silenciosa, expressando a dramaticidade do contato
do homem com sua linguagem e assumindo o reflexo desse drama na criacéo
artistica. Dessa forma, o seu pensamento referente a obra da escritora encontrar-se
com o de Lins (1963):
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Sendo a parte mais brilhante e vistosa [...] o seu estilo, também
representa, por outro lado, um reagente de franquezas, traicoes e
impossibilidades. Produz em geral resultados positivos quando esta a
exprimir ~ sensagbes  espontédneas, enquanto se revela
insuficientemente ou impotente quando chamado a transmitir as
operacbes de andlise psicolégicas em profundidade. E que ha no
estilo da Sra. Clarice Lispector uma excessiva exuberancia verbal,
com uma inflagdo de adjetivos da frente e nas costas dos
substantivos, com o0 gosto da palavra pela palavra a gerar um
verdadeiro verbalismo. (LINS, 1963, p. 193-193 apud HOHLFELDT,
1988, p. 139)

Essa originalidade da autora em transformar a realidade através da vida
angustiante descoberta pelas suas personagens faz com que estudiosos se
envolvam na sua obra tentando tracar um levantamento sistematico e cronoldgico
sobre a mesma. Dentre esses, Sa (1993) merece um destaque, pois esta tedrica se
utiliza do conceito exegético para explicar a transfiguragdo que os acontecimentos
cotidianos sofrem nos textos de Lispector e sua transmutagdo em meios para uma
“efetiva descoberta do real”.

Na obra da escritora, com base em Sa (1993), ha a existéncia de um conflito
gerado pela ruptura entre a ordem interna e externa, ocasionando o desequilibrio da
protagonista. Aos poucos, as suas personagens vao desvendando um “falso si
mesmo”. As coisas vao perdendo a razdo de ser, geram a inseguranca, o medo, a
angustia e a soliddo. Ao mesmo tempo, uma revelacao de ruptura se instaura no eu,
entretanto, este ser se debate entre o desejo de afirmar a prépria autenticidade e a
impossibilidade de fazé-lo no contexto em que se vive.

Curi (2001, p. 38), citando Nietzsche, destaca que “[...] um pensador sempre
atira uma flecha, como no vazio, e um outro pensador a recolhe, para envia-la numa
outra direcdo”, e acrescenta que Lispector transforma, cria em poténcia aquilo que
do pensamento exterior Ihe atinge interiormente. Desta forma, na sua narrativa a
linguagem literaria é utilizada como diferenca, sentida como uma constru¢cdo a
oscilar entre a instauracdo do estranho e o retorno ao familiar.

Nos contos e romances de Lispector, a epifania aparece ndo apenas como
motivo, mas como técnica, procedimento construido em linguagem; posto em relevo
e alcancando o limite entre o dizivel e o indizivel. Tais acontecimentos prosaicos
tornam-se momentos insustentaveis de tensdo, possibilitando ao texto ricos
contornos metafisicos de uma realidade complexa, porém, perceptivel aos sentidos.

Sa (1993, p. 199) ainda acrescenta que 0os momentos epifanicos presentes na obra
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da autora “ndo sao necessariamente transfiguracdes do banal em beleza. Muitas
vezes, como marca sensivel da epifania critica, surge o enjdo, a nausea. A
transfiguracdo ndo € radiosa, mas se faz no sentido do mole, do engorduramento e
demoniaco”.

Lispector, em suas varias narrativas, expressa o sentimento de culpa quando
suas personagens, reflexos de sua existéncia e anulados pelo cotidiano, sao
jogadas no furacdo da visao epifanica, para que possam ter uma imagem ilimitada
das possibilidades de sua vida, das faltas que cometeram, dos momentos que nao
viveram, da soliddo aterrorizadora e desequilibrante que se concentra no seu
cotidiano. O estranhamento das personagens advém da constatacdo de que a rotina
nao condiz com a real existéncia humana. Na epifania, o cotidiano é observado
como pobreza de vida. A existéncia é anulada diante dos padrdes sociais, éticos e
morais criados pelo sistema dominante.

Pensando nesta probleméatica manifestada pelas personagens, mais
recentemente, em Clarice Lispector: a travessia do oposto, Sa (2004) dedicou-se a
analisar os procedimentos parodicos concretizados nas “epifanias irdnicas ou
negativas” que denunciam o desgaste do signo como legitimo portador de
significacdo tao utilizado pela autora. A Epifania consagra, assim, dois p6los centrais
para a compreensdo de um estilo singular em que o belo e o feio, o desejado e
asqueroso, a alegria e a tristeza, o doce e 0 amargo, o alto e o baixo tem igual lugar
e relevancia.

Sant'Anna (1990), pensando nessa abordagem que se repete exaustivamente
na obra da autora, também se debrugou por observa-la e esclarecé-la. Segundo o
critico, a epifania em Lispector € usada como relato de uma experiéncia que a priori
se mostra simples e rotineira, mas que acaba por mostrar toda a forca de uma
inusitada novidade. O autor tenta definir esse fendbmeno pelo termo “revelacdo” que
resulta num momento de éxtase em que se percebe uma “realidade atordoante”:

Vejamos como ele se refere ao modo como a autora usa o sentido da epifania:

Em Lispector o sentido de epifania se perfaz em todos os niveis; a
revelacdo é o que autenticamente se narra em seus contos e
romances. Revelacdo a partir de experiéncias rotineiras: uma visita
ao zooldgico, a visdo de um cego na rua, a relacdo de dois
namorados ou a visdo de uma barata dentro de casa.

[..]
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Considerada a narrativa de Lispector como epifania, localiza-se
melhor a problemética da escrita enquanto um rito que se cumpre
como forma de “submissdo ao processo” [..] por hora, basta
assinalar que enquanto rito, essa narrativa epifanica se repete em si
mesma, repetindo seus mesmos lugares, com a quase rigidez do rito
sempre velho e novo, como a girar uma série de simbolos em torno
de um mesmo eixo enfatizando sua insuperavel circularidade.
(SANT'ANNA, 1990, p. 164)

Segundo Sant'’Anna (1990), epifania € uma obra ou parte de uma obra em
que se narra o episddio de revelacdo e acontece da seguinte forma: a) a
personagem é exposta a uma determinada situacdo bastante cotidiana e banal; b) é
preparada para um incidente ou um evento que € pressentido apenas discretamente;
c) ha a ocorréncia do evento ou incidente que vai mudar a percepcdo de mundo da
personagem; d) finalmente acontece o desfecho em que se mostra ou se considera
a situacdo da personagem apos a acao concretizada. Assim, podemos concluir que
a epifania se manifesta em decorréncia mais de fatores exteriores ao individuo, do
gue aos que se sucedem em seu intimo.

A adaptacdo ou apropriacdo literaria do conceito biblico de epifania, a
identificado como o momento de revelacdo e de manifestagdo de Deus no mundo, é
a chave da interpretacdo que Sa (1993) realizou da obra de Lispector. O termo quer
ressaltar o esplendor do mistério de encarnacdo, que traz em seu bojo todo o
desdobramento do gesto de Deus ao assumir a nossa natureza humana para
impregnéa-la de dimenséo divina. Esse momento destaca a gléria manifestada no
Filho de Deus, que se tornou Filho do Homem pela encarnag¢éo no seio de Maria e
por seu nascimento humano. Na literatura, entendemos epifania como a percepcao
de uma realidade atordoante, portanto apice de uma revelagcdo em que os objetos
adquirem uma subita iluminagdo na consciéncia dos figurantes e a consciéncia se
abre para outra realidade.

Sob a otica de Nunes (1995), na obra de Lispector, o jogo com as palavras
adquire uma propriedade reveladora de alcance ontolégico uma vez que a
linguagem, além de ser o material da ficcdo, constituiu também seu objeto. Ela
entrelaca existéncia e linguagem, seus personagens Sa0 mais pacientes que
agentes de uma experiéncia interior que ndo podem controlar, destarte a Unica
permanéncia se da através da paixdo que lhes é comum. Ainda segundo o critico,
na prosa da escritora as situacdes cotidianas é que descortinam a existéncia, e as

personagens sdo lancadas a revelia em outro mundo. Com tal artificio, uma
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revolucdo se opera nessas existéncias iluminadas e faz surgir o caotico e o estranho
na vida de cada ser.

Como em um momento magico, ao perceber sua condicdo, uma angustia
toma o ser, o familiar torna-se estranho, se perde sua “casca humana” ou social e a
linguagem se esvazia deixando que o siléncio assuma seus sentidos reconfortantes.
Para as personagens presente na obra da autora, embora esse estado de angustia
seja desencadeado por algum acontecimento especifico, sua causa Ultima € o
mundo, a existéncia.

Esta pobreza de vida faz parte do cotidiano de todas as personagens de
Lispector. Estas, em sua maioria, transfiguram-se em individuos isolados e em crise
dentro de um sistema. Nesta perspectiva, podemos afirmar que a autora trabalha
com enredos simples procurando alcancar o sentido da vida humana. O que importa
no universo da escritora é mais a repercussao dos acontecimentos do que os fatos
propriamente ditos. Com esse modo de conduzir as personagens, essas sao postas
em teias ou armadilhas como podemos perceber em A paixdo segundo G.H.

3.1 O DESCORTINIO SILENCIOSO NA VIDA DE G.H.

Em seu quinto romance a autora nos traz a trajetoria de G.H., ser que na sua
tentativa alucinada de capturar a existéncia toda em um instante, o universal todo
em uma particula de vida, acaba por extrapolar sua experiéncia individual para
atingir um estado social. A narrativa expde a experiéncia atordoante vivenciada em
um unico dia pela personagem, e o0s seus leitores, tal qual a narradora, tem a
sensacao de procurar o sentido de sua vida, simbolicamente representada na vida
de G.H. pela saida imediata do quarto escuro diante da revelacdo que o encontro
com a barata a propicia. E G.H. sabe do “desconforto” que trard a quem tem o

encontro com o que ela vivenciou:

Se tu puderes saber através de mim, sem antes precisar ser
torturado, sem antes teres quebrados os teus invélucros de medo
gue com o tempo foram secando em involucros de pedra, assim
como 0s meus tiveram que ser quebrados sob a for¢a de uma tenaz
até que eu chegasse ao tenro neutro de mim — se tu puderes saber
através de mim [...] entdo aprende de mim, que tive que ficar toda
exposta e perder todas as minhas malas com suas iniciais gravadas.
(PSGH, p. 115)
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Além de apresentar aos seus leitores o sujo e execravel, Lispector
proporciona toda uma analise cultural, pois narra a realidade de uma forma auténtica
e desmitificadora, a ponto de fazer com que os mesmos percebam que o nada é
tudo. A mudez é a palavra. A reducdo do nada é passivel de ser reconstruida. A
paixdo segundo G.H., com sua descrenca carregada de fé, revela que a barata € a
prépria G.H.; é o leitor. Nesse contexto, € possivel observar que 0s animais na prosa
lispectoriana sdo os agentes reveladores do potencial selvagem de cada ser, ou
seja, 0s animais nao precisam se destituir de sua esséncia para conviver em grupo
ou sociedade, a prova mais cabivel é a existéncia ancestral da barata ha milhares de
anos. A barata, ao contrario dos humanos que se deixam dominar pelo cotidiano e
pelos padrdes sociais dominantes, como € o caso da vida da narradora, ndao abre
mao de sua autenticidade

O romance comeca com seis travessoes, apos eles ha a trajetoria de vida da
protagonista, cuja progressdo apresentada ao longo do texto anuncia aos seus
leitores a procura de uma ampliddo (p. 105), ou seja, uma justificativa para a sua

vida até entdo marcada pelo vazio e por falsas verdades:

—————— estou procurando, estou procurando. Estou
tentando entender. Tentando dar a alguém o que vivi e ndo sei a
guem, mas nao quero ficar com o que vivi. Nao sei o que fazer com o
gue vivi, tenho medo dessa desorganizacéo profunda. Nao confio no
gue me aconteceu. Aconteceu-me alguma coisa que eu, pelo fato de
nao a saber como viver, vivi uma outra? A isso queria chamar
desorganizacdo, e teria a seguranca de me aventurar, porque
saberia depois para onde voltar: para a organizacdo anterior. A iSso
prefiro chamar desorganizacéo pois ndo quero me confirmar no que
vivi — na confirmacdo de mim eu perderia 0 mundo como o tinha, e
sei que ndo tenho capacidade para outro. (PSGH, p. 11)

Em A paixao, sutiimente através de ac¢des corriqueiras do dia-a-dia, Lispector
expbe a “luta” de uma mulher em prol de sua libertacdo. Assim, a atmosfera de
mistério e enigma é marca registrada na obra da autora, uma vez que, levando-se
em consideracdo a vida interior de sua personagem, a escritora se preocupa em
desvendar-lhe a razdo metafisica de ser e estar no mundo.

“Escolher a propria mascara € 0 primeiro gesto voluntario humano. E
solitario.” Esta frase aparece no inicio do primeiro capitulo denominado Imagens do
livro Clarice: uma vida que se conta (1995), de Nadia Battella Gotlib, que aborda a

iconografia da autora. Tal frase mantém uma intima ligagdo com o cotidiano vivido
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por G.H. no decorrer de suas relagcbes com os outros seres humanos. Segundo a
personagem, diariamente ela coloca no rosto uma mascara e € o outro aos olhos de
guem a observa. Mas de subito, como em um momento epifanico em que se tem
como companhia ela mesmo, descobre que por tras desse artefato, ndo sabe ao

menos quem ela é:

Eu a via toda, a barata.

A barata € um ser feio e brilhante. A barata € pelo avesso. Nao, néo,
ela mesma nédo tem lado direito nem avesso: ela é aquilo. O que nela
€ exposto € o que em mim eu escondo: de meu lado a ser exposto fiz
0 meu avesso ignorado. Ela me olhava. E ndo era um rosto. Era uma
méascara. Uma mascara de escafandrista. Aquela gama preciosa
ferruginosa. Os dois olhos eram vivos como os dois ovarios. Ela me
olhava com a fertilidade cega de seu olhar. Ela fertilizava minha
fertilidade morta. Seriam salgados os seus olhos? (PSGH, p. 77,
grifos nossos)

G.H. julgava as personas como necessarias e estas representavam para ela,
até certo ponto, um sistema util de defesa, pois simbolicamente com esse “adere¢o”
quando |he foi dada a oportunidade de sua individualizacdo, se percebeu “presa” em
sua propria armadilha, tal qual o ator que se deixa dominar pelo seu papel a ponto
de perder a nocao de sua verdadeira identidade, por isso negligencia o sentido da
sua existéncia.

Com essa descoberta, a protagonista déa inicio a fase de autoconhecimento,
denominada por Jung (1990) de individualizacdo. Dessa forma, para que ela
estabelecesse o contato com o mundo exterior e suas contradi¢cdes foi preciso a
critica da sua aparéncia, pois esta nem sempre correspondia com seu “eu” genuino.
Assim, o caminho da individualizacdo pressupde que nossas mascaras sejam
experimentadas, assimiladas, reconhecidas e retiradas tdo logo a dultima das
personas seja compreendida pelo ego. SO dessa forma um outro mundo aparecera
para os sentidos acomodados.

Lucchesi (1987, p. 35) referindo-se a concepcao do olhar, do perceber-se pelo
outro, destaca que na obra de Lispector “instaura-se no interior do universo ficcional
0 jogo de espelhos a refletir multiplas faces, como: [...] 0 questionamento do fazer-
literario, a angustiada busca pela definicdo da propria identidade, a delimitacdo do
“eu” perante a presenca do tu”. Faz-se, entdo, um minucioso retrato da realidade,

nao se atendo somente a descricdes de fatos, mas inserindo ao texto todas as
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internalizacdes e angustias das personagens, além de menc¢bBes ao laborioso
trabalho da escritura.

Através da vida de G.H. nos é demonstrada certa atmosfera angustiante
gerada pela percepcéo do carater indizivel do mundo e do fracasso da linguagem
atingido pela mesma. E como se a personagem estivesse permanentemente
redescobrindo o universo. Dai o estranhamento com as pessoas, com as coisas do
mundo, com o0s objetos do cotidiano. Esta perplexidade faz com que o conhecido, o
Obvio, adquira um tom inaugural e insuspeitavel.

G.H. retorna as origens ancestrais, ndo-humanas de sua identidade. E essa
volta a origem concretiza-se gragas a unido com o outro ndo humano, ritualmente
consumada, quando a personagem pde a barata na boca, comungando-a e trazendo
o apice do romance no capitulo trigésimo*®. Contudo, esse episédio epifanico tem
seu anticlimax desde a entrada da patroa no quarto escuro e misterioso da

empregada:

Agora, por piedade pela mao anénima que prendo a minha, por
piedade, pelo que essa mao vai compreender, eu ndo estou
querendo leva-la comigo para o horror aonde ontem fui sozinha.

Pois 0 que de repente eu soube é que chegara ao momento nao s6
de ter entendido que eu ndo deveria mais transcender, mas chegar o
instante de realmente ndo transcender mais. E de ter jA o que
anteriormente eu pensava que deveria ser para amanhd. Estou
tentando te poupar, mas ndo posso mais.

E que a redencdo deveria ser na propria coisa. E a redencdo na
prépria coisa seria eu botar na boca a massa branca da barata.

S6 a idéia, fechei os olhos com a forca de quem tranca os dentes, e
tanto apertei os dentes que mais um pouco e eles quebrariam dentro
da minha boca. Minhas entranhas diziam ndo, minha massa rejeitava
a da barata.

[...] Procurei raciocinar com o meu nojo. Por que teria eu nojo da
massa que saia da barata? ndo bebera do branco do leite que é
liguida massa materna? e ao beber a coisa de que era feita a minha
mae, ndo havia eu chamado, sem nome, de amor? (PSGH, p. 163-
164)

'® Os capitulos ndo sdo numerados; numerei-os para efeito de referéncia.
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A partir desse momento, ha o encontro da personagem com o nada da
existéncia, segundo a heranca heideggeriana'’, onde a revelacdo do ser s6 é
possivel a partir do “desvelamento” do mundo. Para Heidegger (2001), s6 é possivel
compreender a natureza humana quando se analisa asua de relagdo consigo
consigo mesma, com as pessoas gue convive e com 0sS objetos em sua volta,
pois é a partir de sua acéo individual que o homem constr6i um perfil e se expde
as pessoas. Ainda segundo o autor (op. cit.), o ser humano ndo é passivel de
definicdo e também nédo se deixa determinar em seu sentido por outra coisa, nem
como outra coisa, ou seja “a impossibilidade de se definir o ser nédo dispensa
a questdo de seu sentido, ao contrario, justamente por isso a exige”
(HEIDEGGER, 2001, p. 29).

A impossibilidade de definicdo do ser implica 0 movimento continuo de dar
forma e sentido as coisas e impde a necessidade de flagrar o ‘ser’ como ‘ato’ e néo
como coisa formada. Com tal iniciativa, 0 homem pode recuperar a estranheza das
coisas, ou melhor, verifica que o cotidiano e o habitual, em sua aparente monotonia,
escondem o mistério do ser. Em seguida, instala-se o exilio e suas formas. O
homem perde a sua esséncia e a alma esvazia-se. Em decorréncia desse
esgotamento ha o estranhamento de si mesmo para encontrar a sua mais completa
consisténcia.

Vejamos como G.H. descreve a sua vida inauténtica:

Mas agora meu mundo € o da coisa que eu antes chamaria feia ou
monotona — e que ja ndo me é feia nem mondtona. Passei pelo roer
e pelo comer e o chdo, e passei por ter orgia nisso, e por sentir como
horror moral que a terra roida por mim também sentia prazer. Minha
orgia na verdade vinha de meu puritanismo: o prazer me ofendia, e
da ofensa eu fazia prazer maior. No entanto este meu mundo de
agora, eu o teria chamado de violento.

Por que é violenta a auséncia de gosto da agua, € violenta a
auséncia de cor de um pedaco de vidro. Uma violéncia que é téo
mais violenta porque é neutra.

Meu mundo hoje esta cru, € um mundo de grande dificuldade vital.
(PSGH, p. 157)

1 Segundo Luiza Lobo, na apresentagéo de A Bela e a fera (1999), Lispector era uma leitora assidua
de Heiddegger, assim vem de seus deleites sobre os livros do autor essa aparente tranquilidade e
normalidade do cotidiano expressas em sua literatura. Construindo enredos e personagens inusitados
a partir de situac8es banais, a escritora nos trilha pelos caminhos da desconstrucdo da realidade
imovel e imutavel.
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Com a comungacao da pasta branca do corpo da barata pela protagonista,
ela € levada ao encontro mais intimo com o ndcleo da vida, e este € o nada. Busca a
vida e ao mesmo tempo a abandona; perde sua identidade pessoal; existe por
existir. Ao estar diante de Deus, sente como se estivesse diante do nada. Busca
nesse Deus a resposta para seu enigma e se indaga por que tem a capacidade de
perguntar, mas ndo se sente preparada para ouvir a resposta. Neste dilema, o
siléncio que se instaura e a paixdo de descrevé-la faz com que a escultora realize
um movimento inverso ao executado durante toda a sua vida. Segundo Sa (1993, p.
262), ela ndo procura mais a transcendéncia, o belo, mas “chegara a imanéncia
total, na qual Deus, o “eu” e 0 mundo sdo uma coisa s6. Chegara ao nada e este

era vivo e Umido”:

Como uma transcendéncia. Transcendéncia, que € a lembranca do
passado ou do presente ou do futuro. A transcendéncia era em mim
0 Unico modo como eu podia alcangar a coisa? Pois mesmo ao ter
comido da barata, eu fizera por transcender o proprio ato de comé-la.
E agora s6 me restava a vaga lembranca de um horror, s6 me ficara
a idéia. Até que a lembranca ficou tdo forte que meu corpo gritou em
si mesmo.

Crispei minhas unhas na parede: eu sentia agora 0 nojento em minha
boca, e entdo comecei a cuspir, a cuspir furiosamente aquele gosto
de alguma coisa, gosto de um nada que no entanto me parecia
guase adocicado como o de certas pétalas de flor, gosto de mim
mesma — eu cuspia a mim mesma, sem chegar jamais ao ponto de
sentir que ndo é nem frio nem quente, porque é morno, eu te
vomitarei da minha boca. (PSGH, p. 167)

Como percebemos, uma observacdo da rotina do dia-a-dia leva G.H. a
epifania, pois o incidente acontecido naquela manha ilumina a vida da mesma. Esta
personagem é flagrada num determinado instante de sua trajetéria em que tudo
aparentava a mais perfeita ordem, e, de repente, 0 mundo a sua volta perde o
sentido. Logo apds, faz um “regressdo ao passado” e se despoja das mascaras
sociais.

A personagem de Lispector vivencia uma forte e dolorosa dualidade, uma
tensdo temerosa processada através de uma inseguranca angustiante que acaba
determinando a sua forma de pensamento, alterando a visdo de mundo, recriando e
subvertendo os dogmas até entdo consentidos, ou seja, trazendo-lhe uma nova
acepcdo dos aspectos ilusorios da realidade que exprimiam sua passividade perante
a vida. Isso ndo acontece somente com G.H. Apegando-se sempre a casos
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aparentemente banais, a escritora se volta para o mundo interior das personagens,
dissecando-as, fazendo-as divagar sobre o sentido de sua existéncia e sobre o estar
no mundo. Dessa forma, comprova o argumento de que suas personagens entram
repentinamente num estado de revelacdo de seu ser até entdo inauténtico.

A paixdo segundo G.H. trabalha com o intocavel penetrando no universo
cristalizado, cotidiano e banal, assim, surgem os estilhacos pela ruptura, na quebra
do externo que se lanca para o interior, gerando um estranhamento pelo conflito dos
dois mundos. E é esse interno que permanece, singularizando e universalizando sua
criacdo. O choque chega pelo inesperado, pelo absurdo, pelo susto da vida que
pulsa no subconsciente com caracteristicas diferenciadas do mundo conhecido.

A autora, através da narradora G.H., cria momentos de revelacao, e o faz de
forma original. E a primeira vez que ela além de se escrever diretamente para seus
possiveis leitores, no prefacio do livro, usa o narrador em primeira pessoa. E a
experiéncia que a atrai, ndo seu fruto ou seu significado. Nesta perspectiva, sabe
transformar em absoluto o instante que nos escapa. E, ndo ha ddvida que as
palavras de Lispector tem esta poténcia geradora de realidades invisiveis que
permitem uma nova visao, ou enfim, a nossa criagdo de aspectos insuspeitos de nés
mesmos, mas que reconhecemos ou 0S tornamos nossos. Assim, ela 0s nomeia,
Ihes da a forma, e a personagem, muito penosamente, passa a ter um contato mais

intimo com o “eu” e com 0 mundo que néo tinha coragem de visualizar:

Passio, paixdo, sofrimento. Nao temos mais protagonista. Somente
um G.H., um quarto como espaco e uma barata como ponto de
partida para uma longa introspeccdo, como método empirico de
indagacdo metafisica. O livro ndo tem didlogos e um interlocutor
imaginario apenas sustenta a possibilidade da narrativa. (SA, 1993,
p. 257, grifo do autor)

A paixdo é o sofrimento de G.H. para alcancar a despersonalizacdo que tanto
a apavora. E o sofrimento de narrar essa experiéncia processada em um unico dia,
mas que se torna essencial em sua vida. A protagonista faz da barata o seu foco de
meditagdo no momento mais solitario da narrativa, e, com tal direcionamento, busca
atingir a matéria prima da vida. A reflexao instaurada no seu ser a fez acreditar que
somente a destruicdo da G.H., mulher escultora e que fora “esculpida” pela
sociedade, poderia fazé-la encontrar-se e assumir a sua propria mudez. A “mudez
da barata” (PSGH, p. 117):
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A deseroizagdo de mim mesma esta minando subterraneamente o
meu edificio, cumprindo-se a minha revelia como uma vocacao
ignorada. Até que me seja enfim revelado que a vida em mim néo
tem o meu nome. E eu também ndo tenho nome, e este € o0 meu
nome. E porque me despersonalizo a ponto de ndo ter nome,
respondo cada vez que alguém disse: eu.

A deseroizacdo € o grande fracasso de uma vida. Nem todos
chegam a fracassar porque € tdo trabalhoso, é preciso antes subir
penosamente até enfim atingir a altura de poder cair — sé posso
alcancar a despersonalidade da mudez se eu tiver construido toda
uma voz. Minhas civilizag6es eram necessarias para que eu subisse
a ponto de ter donde descer. E exatamente através do malogro da
VvOz que se vai pela primeira vez ouvir a propria mudez e a dos outros
e a das coisas, e aceita-las como a possivel linguagem. S6 entdo
minha natureza € aceita, aceita com 0 seu suplicio espantado, onde
nao é alguma coisa que nos acontece, mas o0 que somos. E é aceita
a nossa condicdo como a Unica possivel, jA que ela € o que existe, e
ndo outra. E j& que vivé-la é a nossa paixdo. A condicdo humana é a
paixado de Cristo. (PSGH, p. 175)

Segundo Nunes (1995), Lispector em sua obra almeja dizer a coisa sem
nome, descortinada no instante do éxtase e que se entremostra no siléncio. Desta
forma, o sentido real das palavras s6 é atingido quando a linguagem fracassa em
dizé-lo. G.H. vive o desvelamento do ser e seu estranhamento. A sensacao dolorida

manifestada nos momentos de soliddo em que tende a abdicar do seu mundo

7

“‘organizado” é um verdadeiro rito de passagem que, misturando sentimentos,
desvenda um ser no universo do proprio ato de ser. Como afirma Sa (1993, p. 260),
“Deixando de ser ela mesma, vive do que ndo se pronuncia mais. A missao secreta
de sua vida é essa “deseroizacdo” de si mesma”. Nao ha mais herois da narrativa.

Perdendo o seu préprio nome, G.H. identifica-se com todos os seres:

Realiza-se a “deseroizacdo” de G.H. verdadeiro trabalho profundo,
sob as aparéncias da personalizacdo. A vida é missdo secreta; o
segredo é que dela se nasce incumbido, missao se cumpre. Vocagao
ignorada, cumprindo-se a revelia do eu superficial de G.H. Vida nela
ndo tem o seu nome. Por isso a personagem foi previamente
designada somente por duas letras. E ainda assim teve de perder as
malas, com suas iniciais. Despersonalizada, respondera sempre que
alguém disser; eu. A “deseroizacdo” é o grande fracasso de uma
vida, a que nem todos chegam, pois € muito trabalhoso. E preciso
subir penosamente até a altura de poder cair. Para chegar a
despersonalizacdo da mudez é preciso construir antes uma voz. A
palavra precede o siléncio, mas o siléncio é a plenitude da palavra.
Nossas civilizagbes sdo necessarias. O malogro da voz humana
permite ouvir a voz das coisas, como possivel linguagem. (SA, 2004,
p. 144-145)
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A partir da experiéncia narrada por G.H. em que ela aceita a prépria mudez
como possivel linguagem e se entrega aos (des)encantos da paixdo, Lispector
“empurra” 0s seus leitores abismo abaixo ou acima na busca insana da
aprendizagem do ser. Assim, a partir de uma nova forma de ver o mundo a
personagem vive a dor da desisténcia; € o desejo da paixdo assumido. Essa
“felicidade dificil’, como denomina Gotlib (1995), € o que faz com que o romance

alcance a sua singularidade:

A singularidade do romance estd justamente nessa montagem do
encontro ou dessa perigosa viagem, que nao é a do heréi nem do
santo, mas do despir as glérias, pela deseroizacdo e pelo
demonismo. O romance traz, na sua trama, as marcas do feitico que
anima: percurso diabdlico de desnudamento de capas, de cascos, de
mascaras, de expressfes, de sentidos, num novo jeito de ver [...].
(GOTLIB, 1995. p. 360)

Apés o ato infimo em que experimenta o liquido pastoso de dentro da barata,
nao ha mais palavras, mas o silenciamento. A narradora entende que para se
possuir as coisas estas tem que ser nomeadas, substantivadas. Ainda segundo
Gotlib (1995, p. 358), “a questdo do “nomear” e do percurso que se experimenta
nessa procura do “nome”, ou da prépria identidade”, € uma marca de Lispector.
Todavia, apos a sua experiéncia nauseante, G.H. compreende que o siléncio é a

plenitude da linguagem:

Ah, mas para se chegar a mudez, que grande esfor¢o da voz. Minha
voz € o mundo como vou buscar a realidade; a realidade, antes de
minha linguagem, existe como um pensamento que ndo se pensa,
mas por fatalidade fui e sou impelida a precisar saber o que o
pensamento pensa. A realidade antecede a voz que a procura, mas
como a terra antecede a arvore, mas como 0 mundo antecede o
homem, mas como o mar antecede a visdo do mar, a vida antecede
0 amor, a matéria do corpo antecede o0 corpo, e por sua vez a
linguagem um dia ter4 antecedido a posse do siléncio. (PSGH, p.
175-176)

Surge da realidade a voz que procura entender o mundo, afinal, a linguagem
nasce do siléncio. Assim, para nomear as coisas 0 homem precisa da linguagem e
da posse da realidade. A aprendizagem de G.H., descrita por Nunes (1995) como o

descortinio silencioso, a fez compreender a importancia da voz para se comunicar,
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embora compreenda a presen¢ca de momentos em que esta pode lhe trair. Porém,
essa “infidelidade” da linguagem Ihe tira os méritos de ser considerada como o Unico
meio para se alcancar o indizivel. Como afirma Nunes (1995) em relacdo ao poder

da palavra e do inexprimivel:

A palavra gléria — uma das mais freqientemente empregadas por
Clarice Lispector — também marca, na concep¢do do mundo da
autora, o limite do dizivel, além do qual, como na errancia de G.H.,
s6 se pode descortinar, no siléncio que envolve o ser indiviso,
idéntico, inominado: “a mais priméria vida divina”, “a gléria divina
primaria” [...] Ndcleo das coisas ou a propria coisa, como a
substancia antes de seus atributos e modos, mas também vida
imortal, como natura naturans ou energia, esse ser, “chdo comum
onde nds todos avancamos”, que ndo apenas suporta a existéncia
contingente do sujeito humano, é pois, a realidade da matéria viva,
da qual G.H. participou na medida em que se perdeu a si mesma,
despojando-se de tudo quanto era como pessoa, e onde cessaria,
depois de consumada a ruptura com o mundo humano, a inquietude
da “consciéncia infeliz’. (NUNES, 1995, p. 126, grifos do autor)

G.H. renuncia a sua vida anterior a paixdo para encontrar a sua
autenticidade, mesmo sabendo os riscos que estaria correndo devido a sua escolha.
Antes, todavia, fora o seu “eu” submetido a destruicdo pelo sistema em que vivera.
Quando o eu é demolido, o ser dissolve-se na massa humana. Em vez de tornar-se
a si mesmo, o homem torna-se aquilo que os outros desejam que seja. E assim era
G.H., como a prépria mulher afirma: “viver a vida em vez de viver a propria vida é
proibido” (PSGH, p. 143).

O sentimento profundo que faz G.H. despertar da existéncia inauténtica é a
angustia, pois ela revela a sua impessoalidade no cotidiano, o abandono do seu
proprio eu diante da opressdo do mundo como um todo. Conforme Nunes (1995),
embora Lispector tenha negado de forma veemente sua proximidade a corrente
existencialista, sua obra da forma para a filosofia, ou para a vida. O que é realizado
em sua ficcdo é o estar no mundo; é o estar imerso e ser feito do mesmo tecido das
coisas.

Na leitura do romance observamos que a personagem afasta-se dos
acontecimentos do mundo social para realizar um exame do processo continuo da
existéncia, com todas as suas angustias, limitacées e possibilidades. O nivel textual

da narrativa nos revela o movimento de incompletude a que o homem esta sujeito,
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assim como a dificuldade de delimitar os limites temporais de inicio e fim das
iInquietagdes internas do homem.
Assis Brasil (1973) considera importante analisar a evolucdo do pensamento

que se processa em G.H. no decorrer de sua odisséia. Salienta o critico:

As vezes podemos mesmo observar que Clarice Lispector, com seu
personagem, atravessa todas as etapas da evolucdo mental e
filoséfica do homem, no plano dos instintos. G.H. — e aqui est4 a sua
dimensdo criadora — cresce das cavernas, da escuriddao, da
beatitude e da integracdo no mundo. Purificada, como se houvesse
“comungado” apds a queda, ou apdés comer a esséncia, G.H. ndo
poderd mais pronunciar uma palavra. (BRASIL, 1973, p. 73)

A narrativa de Lispector segue a trilha na qual a personagem G.H. anula
momentaneamente o cotidiano e desenvolve outra maneira de ver a realidade. A sua
narrativa aproxima-se de Heidegger (2002), uma vez que segundo o fildsofo o
homem néo é criatura passiva, ‘criado’ por alguma entidade ou dela proveniente. Ele
€ o ‘criador do mundo existente. Nesse caso, pode-se afirmar que a existéncia de
G.H nédo consiste em sua pura realidade empirica ou em seu ‘estar-ai’ como
determinacao espacio-temporal; a verdadeira existéncia de G.H. apo0s a revelacéo
do momento epifanico consiste em instituir o seu préprio destino no modo como
se relaciona com 0s seres ao seu redor até entdo despercebidos.

Percebendo-se diante da existéncia, desencadeia sensa¢cfes desagradaveis
que provocam a angustia do ser manifestada fisicamente através da nausea,

ocorréncia muito frequente em Lispector, como ressalta Nunes (1995):

Em Sartre como em Clarice Lispector, a ndusea, que neutraliza o
poder dos simbolos, é o ponto de ruptura do sujeito com a
praticidade diaria. Foi possuido pela ndusea, ao contemplar face a
face a barata esmagada que G.H. so¢cobrou na existéncia anénima
das coisas de que se tornou participe, desligando-se da linguagem e
do eu ao mesmo tempo.

Mas a experiéncia da nausea €, no romance de Sartre, a experiéncia
do absurdo, [...]. Essa revelacdo do Absurdo levard a uma ética da
liberdade, que fara de cada homem, como mediador da liberdade dos
outros, 0 agente do sentido e do valor, totalmente responséavel pelo

destino comum. (NUNES, 1995, p. 121)

O reconhecimento de que a civilizagdo humana anula a vida selvagem do
homem em nome de um sistema de leis a serem seguidas cegamente, provoca uma

reacdo contra essa violéncia a natureza do ser, a qual é representada pela ndusea.
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As sensacOes nauseantes aparecem com frequéncia nos contos e romances de
Lispector, pois a nausea revela a indeterminacao do sujeito humano e o absurdo do
ser no seu cotidiano.

Segundo Kon (1998)'®, na obra de Lispector a soliddo esta misturada a nossa
esséncia solitaria, isso advém como resultado de uma displicéncia, de um néo
saber, de uma cegueira frente as nossas convencdes e as leis que nés mesmos
erigimos para domesticar nosso ser no mundo. Assim, na ficcdo dessa autora, se
propée uma busca, ou melhor, um encontrar-se reiterado com nossa propria
existéncia, um entregar-se a percepc¢ao do fantastico presente na vida mais rotineira

gue nés, temendo a dor desta vertigem, procuramos negatr:

Clarice Lispector exige de nos, seus leitores, 0 mesmo esfor¢o, o
mesmo compromisso, a mesma intimidade, intensidade e doagé&o
gue ela teve ao escrever seus textos. Ou seja, torna-se impossivel ler
seus escritos numa atitude de afastamento e de distancia. Esta
leitura, a que ela nos impele, se faz de dentro de nés mesmos, em
nossas entranhas, implica nossa presenca em sua plenitude, sem a
adocdo de muralhas pré-concebidas de entendimento. Isto é, da
mesma forma que o esfor¢co criador de Clarice Lispector ndo se
escudava em férmulas distanciadas, sua exigéncia € a de que nos,
seus parceiros-leitores, participemos desta mesma experiéncia,
permitindo o surgimento de nossa liberdade de contato e criacédo
junto a suas palavras. (KON, 1998)

Ainda para Kon (1988), a autora nos apresenta o estado de soliddo dos
sujeitos, enfocando a sua importancia para a efetivacdo da epifania em suas
narrativas. Expde para o0s seus leitores, através do espanto revelado pela
personagem, um “estado de graca’, um estado de prolongado nascimento, de
descoberta, onde a fluidez entre 0 eu e 0 mundo possa sempre se dar. Deste modo,
a busca é algo constantemente vivido pela personagem. N&o importa que o caminho
seja longo e penoso, pois a trajetoria percorrida € sempre a mesma e alcanca o

apice em momentos de sublimac¢éo. Assim, perfaz um movimento circular retornando

¥Noemi Moritz Kon é psicanalista, membro do Departamento de Psicanalise do Instituto
SedesSapientia e doutora pelo instituto de Psicologia da USP. E ainda autora de Freud e seu Duplo:
reflexfes entre psicanalise e arte. Sdo Paulo: Edusp-Fapesp, 1996. Este artigo intitulado Lispector:
“certas presencas permitem a transfiguracdo” foi apresentado em uma conferéncia no Encontro “Um
olhar sobre Lispector”, promovido pela Secretaria da Cultura do Estado de S&o Paulo, em abril de
1998. Por ser uma versao on-line o nimero da pagina nao nos é especificado.
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ao lugar fixo onde, embora ndo saibamos, estad a vida auténtica, inacessivel se a
buscamos, irreconhecivel quando a encontramos.

De acordo com Heidegger (2001), ndo existe um ‘modelo’ de homem, pois 0
‘ser’ € um projeto sempre incompleto de suas possibilidades. Independentemente de
suas acdes e de sua idade, o0 homem morrerd inacabado porque jamais podera se
sentir pleno; somente transcendendo em direcdo as suas proprias possibilidades &
gue o homem desperta para aquilo que o rodeia e transforma a sua circunstancia em
matéria de seu destino. E essa sensacdo de vida inacabada e inauténtica que a
epifania revela a G.H..

Na vida cotidiana de G.H., até a revelacdo de sua incompletude, ela esquiva-se
de refletir acerca da propria condicdo de ser-no-mundo, a fim de se concentrar na
existéncia das coisas, 0 que implica a cristalizacdo do ‘ser’ num contorno existencial
definido. Sabe-se, no entanto, num sentido ontolégico, que o homem € a proposicéo
de suas escolhas, e tudo quanto ofusque o sentido dessa lei fundamental resulta na
falsa identificacdo e na ocultacdo do ‘ser. Uma vez que a liberdade é parte
constituinte da existéncia humana, a personagem nao pode ter um ‘ser fixo e
terminado, pois, como afirma Heidegger, “0 ser ndo pode ser determinado,
acrescentando-lhe um ente” (HEIDEGGER, 2001, p. 29). Por isso a odisséia de G.H.
€ caracterizada por essa busca incessante do seu eu, representando, assim, a
existéncia ndo como uma linearidade, mas como uma circularidade cujas certezas
estdo em constante processo de ir-e-vir.

Essa circularidade enfrentada na vida de G.H. também é expressa no
romance a partir de um recurso técnico original da autora: comeg¢a um capitulo com
a ultima frase do anterior. Com esse paralelismo, concede a sua viagem atavica um
aspecto de ininterrupta continuidade e da a voz de sua narrativa “uma tonalidade de
cangdo comparada as velhas canc¢des medievais”, afirma Sa (1993, p. 259).

Observemos como Nunes (1995) discute essa circularidade:

Em A paixdo segundo G.H., texto de estrutura circular reiterativa, a
repeticio domina como processo que atinge a palavra, a frase,
periodo, a ordenagdo dos periodos em cada capitulo e a seqiiéncia
dos capitulos dentro do livro, que acaba para de novo repetir-se.
Todas as espécies de repeticdes se apresentam o desenvolvimento
interno encadeado da obra. A dUltima frase de um episodio ou
capitulo, que descreve aspectos da mesma experiéncia, repete-se no
comeco do seguinte. Qualquer que seja o nivel alcancado pelo
processo, maximamente extensivo, as repeticbes servem para
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constatar, na propria rede do discurso que elas geram, o testemunho
da experiéncia pura com a verbalizacdo que possibilita evocar essa
experiéncia, ja distanciada ou transcendida, e que n&o possui
conteudo representativo. (NUNES, 1995, p. 140)

Como percebemos, a partir de Nunes (1995), além das repeticées da Ultima
frase pronunciada pela narradora no inicio de cada capitulo, repetem-se também as
sensacoes de perda dos referenciais de um corpo unificado, organizado, da palavra
representativa. Outro motivo recorrente € o olhar dos estranhos companheiros
sempre na espreita de agdes proferidas pela protagonista. Os olhares destes sobre
G.H. sdo os responsaveis pela sua divisdo na medida em que possibilitam um
intercambio de seu “eu” com um “outro” que fala em seu lugar.

Curi (2001) discorre sobre o modo como as personagens lispectorianas
realizam viagens transfiguradoras, intensas, em que encontram outro modo de
espacializacdo, de estar e ser no mundo. Para S& (2004), essas viagens referem-se
ao instante privilegiado que néo precisa ser excepcional ou chocante, basta que seja
revelador, definitivo e determinante para que a personagem atinja a lucidez plena, e
o ser descortine a realidade intima das coisas e de si proprio.

Lispector retira dos olhos de sua personagem as lentes escuras que o0s
encobrem no intuito de fazé-las redescobrir a si e ao mundo. Nesta perspectiva,
G.H. ndo faz concessodes, olha-se desde a estranheza e mantém firme sua
convicgdo de liberdade, embora saiba que esta opcdo pode leva-la ndo a uma
tranquila felicidade, mas a um caminho profundamente solitario. A soliddo, sabe bem
a protagonista, estd misturada a nossa esséncia, concordando, pois, com Paz

(1984). Para o autor, a solidao € parte da condicdo humana:

Todos os homens, em algum momento da vida, sentem-se sozinhos;
e mais: todos os homens estdo sés. Viver é nos separarmos do que
fomos para nos adentrarmos no que amamos ser, futuro sempre
estranho. A soliddo é a profundeza ultima da condigdo humana. O
homem € o Unico ser que se sente s6 e 0 Unico que é busca de outro
[...]. O homem é nostalgia e busca de comunhdao. Por isso, cada vez
gue se sente a si mesmo, sente-se como caréncia do outro, como
solidao.

Ao nascer rompemos 0s lacos que nos unem a vida cega que
vivemos no ventre materno, onde ndo ha pausa entre desejo e
satisfacdo. Nossa sensacao de viver se expressa como separacéo e
ruptura, desamparo, queda num ambito hostil ou estranho. A medida
gue crescemos, esta sensacdo primitiva se transforma em
sentimento de soliddo. E, mais tarde, em consciéncia: estamos
condenados a viver sozinhos, mas também estamos condenados a
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ultrapassar nossa soliddo e a refazer os lagos que, num passado
paradisiaco, nos unia a vida. Todos 0s nossos esfor¢cos tendem a
abolir a soliddo. Assim, sentir-se s6 possui um duplo significado: por
um lado, consiste em ter consciéncia de si; por outro, num desejo de
sair de si. A solidédo, que é a nossa propria condicdo de nossa vida,
surge para nés como uma prova e uma purgacdo, ao fim da qual a
angustia e a instabilidade desaparecerdo. A plenitude, a reunido, que
€ repouso e felicidade, e a concorréncia com o0 mundo, nos esperam
no fim do labirinto da soliddo. (PAZ, 1984, p. 175-176)

Todo homem, segundo Paz (1984), enfrenta a soliddo em sua vida, seja uma
soliddo que o apavora, ou gque o faz crescer, buscar e desvendar os mistérios que o
cerca. G.H., sentia medo desse sentimento, somente apdés 0 momento epifanico
reconhece essa condicdo humana como constituinte de todos os seres. Assim, do
encontro com a barata surge em G.H. uma nova soliddo, ndo mais aquela que a
desespera. Ela desperta em seu peito uma ansia pela liberdade e exige de si gestos
despudorados de coragem para, enfim, ir ao encontro de outros corac¢des selvagens
também buscadores dessa vertiginosa verdade que aparece no Obvio, no
relampago, num saber inacessivel que a toma. Em seu descortinio silencioso a
mulher rompe com um mundo e com o sistema que 0 sustenta.

Nesta perspectiva, a autora concede aos bichos uma posicao privilegiada em
sua obra. Seu universo literario € composto por galinhas, cédes, peixes, bufalo,
lagartixas, insetos, macacos, cavalos e outros. Nunes (1995) ressalta que no mundo
de Lispector os animais gozam de uma liberdade incondicionada e espontanea,;
possuem a existéncia e podem interferir como mediadores de uma ruptura com o
mundo. Em A paixao é a barata quem ganha destaque.

Sabemos que os humanos acreditam em obstaculos que limitam as suas
acOes. Esses empecilhos, por sua vez, ndo dificultam em nada a vivéncia dos
animais. Referente a esta constatagdo, novamente nos remetemos a Nunes (1995),
pois para ele o contraste entre a existéncia animal e humana € um momento
propicio para o descortinio da vida porque os bichos ainda guardam consigo a
“esséncia primitiva” perdida durante a estruturacéo da civilidade humana.

No conto A quinta historia, de Felicidade Clandestina (1998), também de
Lispector, é a barata quem ocupa o papel de bicho que provoca o alumbramento da
protagonista. Nessa narrativa, a personagem-narradora com muita dificuldade tenta
ansiosamente exterminar os insetos que lhe invadem a casa a noite, entretanto,

percebe que mesmo os matando, estes se revigoram com maior intensidade nos
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dias seguintes. Assim, é constituido o conto em cinco histérias, e estas se
desdobram em um motivo banal: “matar baratas”.

Em Como matar baratas, hd uma troca de receitas entre vizinhas para
exterminar os insetos: acucar, farinha e gesso: “A farinha e o acucar as atrairiam, o
gesso esturricaria o de-dentro delas™®. Assim foi feito e as baratas morreram no
segundo capitulo: O assassinato. Percebendo a sua incapacidade em matar, e ao
mesmo tempo ha o desencadeamento do sentimento de culpa por este ato proibido,
assim o conto € desenvolvido em cinco tentativas frustradas, pois mesmo
conseguindo transformar as baratas em estatuas, estas “mumias” ainda apavoram a
mulher.

Na terceira historia, Estatua, a protagonista é despertada para uma
consciéncia critica, uma situacdo limite que faz reconhecer o seu de-dentro. Dessa
forma, a tentativa de “assassinar” as baratas “é a tentativa de aniquilar o seu préprio
interior onde pulsa o seu “coracdo selvagem”, para fazer aluséo a outro texto de
Clarice Lispector” (Pires, 1993, p. 228).

Andrade (1993) exp0e outra relacdo possivel entre as duas historias em que

as baratas aparecem explicitamente. Cita a autora:

No romance A Paixdo Segundo GH. a narradora, por um processo
judaico-cristdo de culpa e redencdo, chega mesmo a colocar a
barata na boca como se na vollUpia da participacdo canibal uma
sexta historia fosse possivel. A voluntaria encanag¢do de um "outro"
dos outros, assustadoramente estranho a ela mesma: o desumano.

A principio pela comunh&o voluntaria com a matéria amorfa do outro
em sua desumana estranheza, Clarice Lispector deixa falar seu
"outro” dos outros, um corpo social em seus excessos, suas
deformidades. A intimidade com o desumano do estranho reverte-se
na surpresa da deformidade cotidiana: a construcdo social de um
corpo burgués cujo canibalismo camplice da miséria, satisfaz o poder
dominante do corpo masculino branco. (ANDRADE, 1993, p. 6)

De acordo com Andrade (1993), em A paixdo segundo G.H., a barata surge
como uma encarnacdo de um outro, do desumano, como em uma antropofagia que
tem o corpo feminino em deslocamento do sistema cultural em que se viveu. O
corpo de G.H. € metamorfoseado, eis que surge mais uma barata no mundo para

gue possa desfrutar do “mais antigo caldo de cultura o suor era plactum e pneuma e

19 Cf. LISPECTOR, Clarice. A quinta histéria. In: Felicidade Clandestina . Rio de janeiro: Rocco,
1998, p. 147.
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palum vitae, eu estava sendo, eu estava me sendo” (PSGH, p. 165). Através do ato
de comer a barata, G.H. revela as marcas sociais e culturais “impressas” pelo
sistema em seu eu e que deformaram a sua identidade.

O modo como fora representada a relacdo estabelecida entre G.H. e sua
empregada Janair, bem como entre a barata, também faz uma certa
intertextualidade com o conto O crime do professor de matematica, da coletanea
Lacos de familia (1998), também de Lispector. Nele a figura do inumano também
aparece como aquele que observa, direciona o olhar. Nessa narrativa, um ser do
sexo masculino, cujo nome néo é revelado, sente-se dominado por esses conjuntos
de valores culturais que fazem dele um homem. Este, assim como G.H. fora
obrigado a agir conforme o padrdo da sociedade que habitara sobre a ameaca de

punicdes caso agisse de maneira contraditoria:

Mas como se José, o cdo abandonado, exigisse dele muito mais que
a mentira; como se exigisse que ele, num altimo arranco, fosse um
homem — e como homem assumisse 0 seu crime — ele olhava a
cova onde enterrara a sua fraqueza e a sua condi¢do. (LISPECTOR,
1998, p. 125, doravante referido no texto como CPM)

Nessa histéria, O crime do professor de matematica, o protagonista se culpa
por ter abandonado a um cachorro, cujo nome era José. Segundo o personagem, O
fato dele ser humano fazia com que o cdo o amasse, e isso Ihe causava um grande
incomodo: “Nao me pedia nada, me pedias demais. De ti mesmo, exigias que fosses
um cdo. De mim, exigias que eu fosse um homem”. (CPM, p. 123). Ent&o, culminado
pelo édio incessante que sentia por essa exigéncia, muda-se e deixa o0 cdo penando
nas ruas da cidade sem um dono, ou a quem recorrer. Contraditoriamente ao
esperado, ele arrepende-se por esse crime, por essa traicdo, mas nédo podendo
reverter os fatos, tenta se livrar dessa culpa que o acompanha enterrando um céo
encontrado morto na rua.

Analisando a vida desse homem, compreendemos que ele buscara enterrar
nao o animal, mas a sua fraqueza e condicdo de dominado pelos valores sociais.
Dessa forma, no final da narrativa, o seu crime € analisado como passivel de
punicdes pela sociedade, mas sua consciéncia carrega essa culpa por toda a vida,

pois 0 mais culpado de ser quem ele é ndo é outro, mas ele que se deixara ser

dominado e assumiu a sua passividade perante a vida.
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Assim como G.H., a personagem, também uma mulher, de outro conto de
Lispector, O bufalo, também do livro da coletanea Lacos de familia (1998), sente-se
s6. Dentre outros aspectos, a tematica desse conto é a problematica da solidao e do
odio. A protagonista inominada estava em busca de si mesma, entretanto, observa a
impossibilidade dessa aproximagao consigo diante de homens que, assim como ela,
temem em mostrar sua verdadeira identidade.

Insistindo em encontrar-se, a mulher direciona-se a um zoolégico, e la tenta
manter um contato com aqueles que julga ser irracionais. Para ela, os animais
enjaulados expressariam o Odio que desejara ver. Decepciona-se, pois era
primavera, época de procriagdo, e 0 amor estava no ar. Finalmente, encontra um
bdfalo e ela vé nos olhos do mesmo a soliddo procurada. Assim, ela compara-se a
G.H., pois ambas observam nos olhos do inumano a soliddo e desejam
ardentemente esse sentimento.

Os olhos do animal funcionam como espelho, entretanto este ndo se constitui
nessa circunstancia como um objeto para se para a presenca consultar a aparéncia,
trata-se de um exercicio de pensamento reflexivo acerca do proprio ser-no-mundo.
Nesse caso, 0 eu fragmenta-se em sujeito e objeto de suas inquietacdes. A
personagem inominada experimenta ‘olhar-se’ nos olhos do animal como se olhasse
0 outro e, como se trata de ‘olhar’ e ‘ser olhada’ ao mesmo tempo, pode-se buscar a
consonancia entre aquele que olha e aquele que é olhado, o que significa uma
tentativa de unir a aparéncia a esséncia.

O procedimento realizado pela personagem ilustra a for¢ca da inquietacdo que
nao é sufocada pela corrente impetuosa do mundo concreto. O mundo de ‘dentro’
passa a ser palco para vivéncias imprevisiveis e densas. Os olhos refletem néo a
imagem da mulher que se impde para o0 mundo externo, mas um ‘duplo’ de si
mesmo. Esse duplo seria ndo o0 mesmo ser refletido e sim um outro que veio de si
mesmo com quem a presenca mantém um fluxo de ligagdo. Ver a si mesma
‘num outro’ é ser capaz de desdobrar-se e superar os limites impostos pela realidade
fatica, é ultrapassar a borda do mundo fisico e adentrar um nivel em que a presenca
se encontra em interagdo com os objetos ao redor. O espelho propicia a saida de si
e a reflexao sobre os limites do ser e do mundo externo.

Os insetos e outros animais ndo encontram espaco somente na ficcédo
lispectoriana. Em A metamorfose, de Kafka, um inseto ndo identificado € usado

também com o intuito de ridicularizar a existéncia humana e a sua alienagdo. Assim
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como em A paixdo, o cenario escolhido para a metamorfose da personagem
principal fora o quarto, com uma diferenca que na narrativa lispectoriana a
metamorfose foi interior, enquanto que em Kafka, Gregor Sansa, personagem
principal, a transformacao é exterior.

A mudanca observada em Gregor Sansa faz com que a sociedade se afaste
dele. Pouco a pouco, a presenca do inseto com pensamentos humanos é excluida,
pois o diferente provoca repulsa: “Se fosse Gregor, ele teria ha muito tempo
compreendido que o convivio de seres humanos com um bicho assim nao € possivel
e teria ido embora”. (KAFKA, 1997, p. 76). O grotesco na ficcdo de Kafka é utilizado
como ridicularizagdo das relagées humanas que visam uma homogeneizagdo do
social, portanto, privam o homem de ser ele mesmo. Gregor Sansa, sentido o
repudio da sociedade contra a sua pessoa, entrega-se e é destruido.

Na narrativa de Lispector o enfretamento da exclusdo social nos é apresentado
com outra perspectiva. G.H. é quem provoca essa mudanca em seu ser e, ao
contrario da personagem de Kafka, o medo da opressdo por ser diferente é
substituido pela forca da luta pela individualizacdo. Por isso, podemos afirmar que a
narradora tem uma sabedoria exposta e adquirida ap6s o0 momento epifanico a
fazendo conviver pacificamente com o sentimento da solidao.

Verissimo, em A metamorfose, faz uma reversdo da narrativa kafkaniana.
Nessa historia, € uma barata que se transforma em humana. Tera que fazer uma
rede de adaptacdes: estudar, namorar, casar, ter um status social, embelezar-se etc.
O conflito da antiga barata, agora humana, é colocado de uma forma em que o
tragico torna-se comico. Onde o lado humano é fortemente inferiorizado pelo
inumano.

Especificamente observando o papel do bicho no romance A paixdo segundo
G.H., salientamos no tocante a epifania, que esta é composta por varios elementos
simbdlicos com empregos e sentidos peculiares dentro da narrativa de Lispector.
Sant'/Anna chama estes elementos de “motivos recorrentes”, os enumerando em dez
“mais usados e significativos para a compreensdo dos problemas da escrita
enquanto epifania em Lispector” (SANT'ANNA, 1990, p. 167). Séo eles: 1) espelho;
2) olhos; 3) bichos; 4) linguagem; 5) familia; 6) objeto; 7) jogo/rito; 8) pai; 9) eu X
outro; e 10) epifania.

Além desses dez motivos, o critico ainda sugere outros, dentre 0s quais 0

siléncio e a fala, o mistério e o inexplicavel, o amor e o 6dio (Sant'Anna, 1990, p.
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168, grifos do autor), que também mereceriam uma analise semelhante, mas ele se
abstém nesse livro. Entretanto, considerando-se a quantidade de vezes que esses
motivos aparecem nos textos, a hossa analise, bem como outras ja proferidas sobre
a obra da autora, volta-se substancialmente para a for¢ca e o sentido estabelecidos
na narrativa que nos permitem uma interpretacédo qualitativa.

Longa seria nossa explanacado se seguissemos 0s passos do autor na analise
desses motivos, uma vez que todos eles, como em um processo de
interdependéncia, se unem e formam o processo epifanico na obra de Lispector. Por
exemplo, € a barata o bicho que ira desencadear o conflto em G.H., a
desestabilizando e trazendo-lhe a “gragca” do momento epifanico do romance.
Portanto, nos deteremos apenas no ultimo motivo, a epifania. Conforme explicita
Sant’Anna (1990), esta é expressa através de vocabulos que exprimem as ideias de
tal processo, sdo os chamados '"referenciadores da epifania". Cita o autor: “Em
Lispector a palavra epifania ndo aparece, mas toda atmosfera se circunscreve por
outros vocabulos e pelo ritual da propria escrita. Vocabulos surgem explicitando o
campo semantico da revelacao [...]". (SANT’ANNA, 1990, p. 173).

Vocabulos como crise, nausea, inferno, mensagem, assassinato, coélera e
crime sdo os que desvelam para o leitor o processo da revelagdo no que diz respeito
ao aspecto semantico. Lispector utiliza esse artificio em seus textos para manifestar
o descortinio da vida. Em A paixao, o crime do aborto cometido pela personagem na
sua adolescéncia; a coélera ao observar o modo como a barata a olhava,
desencadeando na morte do inseto, e, por ultimo, a comungacéao do liquido do corpo
que ela assassinara, fazem com que a personagem entre em uma crise misturada
com a nausea e sinta-se no inferno. Podemos entdo afirmar que sao esses 0s
momentos que formam a epifania no romance.

No fim da narrativa, G.H. sem compreender o porqué de sua “opcgédo” em
prevalecer na vida “desumana”, enfatiza a sua adoracgéo diante da vida conservada

por ela até o “rompimento da pele” do cotidiano:

O mundo independe de mim — esta era a confianga a que eu tinha
chegado: o0 mundo independia de mim, e ndo estou entendendo o
gue estou dizendo, nunca! Nunca mais compreenderei o que disser.
Pois como poderia eu dizer sem que a palavra mentisse por mim?
Como poderei dizer sendo timidamente assim: a vida se me é. A vida
se me €, e eu ndo entendo o que digo. E entdo adoro — — — — —
—. (PSGH, p. 179)
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Percebemos, pois, que a narradora-personagem € posta em contato com um
mundo em que o inusitado acontece e invade o dia-a-dia marcado pela banalidade e
pela iluséria felicidade. Assim, desconstruindo a aparente organizacdo do mesmo, a
mulher mergulha em si mesma, descobre a inconsisténcia da vida pautada no bom
senso considerado normal e satisfatério e se revela na sua plenitude. Novamente
aparecem 0s seis travessfes que iniciaram o0 romance caracterizando uma vida
desenvolvida ciclicamente.

Esses travessdes demonstram a incompletude que insiste em permanecer na
vida de G.H. A personagem vivera sempre a procura de algo, ao mesmo tempo é
submetida a varios outros momentos de elucidacdo. Apesar da sua coragem
momentanea de enfrentar o mundo, a escultora se recompde como pessoa,
“esculpe” a sua forma e retoma seu lugar no mundo, agora com uma Visdo mais
critica da vida. Alias, é justamente esse 0 propdésito da obra de Lispector, fazer com
que seus leitores enxerguem a falsa realidade que se apresenta diante dos seus
olhos, e busquem conhecer a si ao outro. Dessa forma, a autora possibilita o
entendimento de que o homem esta em constante transformacéo, pois expdem que
nao existe um modelo definido com o qual deva se adequar e seguir porque é
heterogéneo por exceléncia e ndo pode ser compreendido a partir de um esquema
pré-estabelecido de valores e normas. O homem deve, pois, buscar a sua

autenticidade.
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CONCLUSAO

A arte moderna expde com recorréncia os problemas vivenciados no dia-a-dia
do ser humano contemporaneo, assim expde 0s tracos recorrentes caracterizadores
do mal-estar do sujeito que convive nessa era.

A obra da autora brasileira Clarice Lispector expressa essa problematica
através dos dilemas aparentemente banais vivenciados pelas suas personagens.
Isso influencia para que seja considerada pela critica, desde a sua estreia enquanto
autora em 1943, como merecedora de muito respeito, portanto, se enfatiza a seu
mérito na literatura nacional. Além disso, o0 modo particular como lida com a
linguagem e expbe a realidade do ser no mundo da a sua obra um carater
atemporal.

Lispector se apodera das experiéncias cotidianas e das relagdes pessoais e
interpessoais mantidas pelas suas personagens para instigar a curiosidade e
percepcdo de uma nova realidade pelas mesmas e pelos seus leitores. Dialogando
sobre a soliddo e 0 medo desse sentimento, a aflicdo e a falta de iniciativa para se
lutar contra um sistema, a autora constréi em suas narrativas um retrato sobre a
condicdo humana, dai a importancia em verificar como esse dialogo € realizado em
sua literatura.

Na atualidade, € grande o numero de criticos que publicam suas teses e
argumentos analisando as narrativas da escritora. Destarte, podemos afirmar a
existéncia de um bom numero de leitores que se deleitam sobre os encantos
presentes na obra lispectoriana devido ao drama e mistério da linguagem expresso
na mesma. Entretanto, cabe ressaltarmos algumas indagacfes a respeito das
motivacfes de tais leituras. Afinal, quais mistérios tem Lispector, uma vez que 0s
seus textos retratam a vida cotidiana de seres que passam por dramas existenciais
em espacgos inesperados e, a0 mesmo tempo, previsiveis?

Os conflitos apresentados pela autora sdo manifestados a partir de uma
linguagem que se apodera do poder simbdlico das palavras para se expressar,
portanto, € acompanhada de uma gama de imagens que necessitam de “pessoas de
alma ja formada, que sabem que a aproximacdo, do que quer que seja, se faz
gradualmente e penosamente, atravessando inclusive o oposto daquilo que se vai
aproximar”, como a propria autora cita no prefacio da narrativa escolhida para

analise nesse trabalho, A paixdo segundo G.H., seu quinto romance. Entéo
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enfatizamos: o que motiva a um sujeito ler um texto proferido com tal exigéncia de
seu publico? Se estes tratam sobre angustia, solidao, duvidas, medos e correlatos, o
que influencia a uma pessoa se debrucar sobre paginas e mais paginas de um livro
carregado de tematicas consideradas “pessimistas”, banais e nauseantes?

Parafraseando Eco (1994), a ficcdo pode ser entendida como um jogo situado
entre o passado, o presente e o futuro. NOs, enquanto leitores, e a0 mesmo tempo
co-autores, participamos desse jogo e temos como fungédo a (re)significacdo do
mundo real, dessa forma, ao lermos uma narrativa, podemos escapar da ansiedade
e angustia que preservamos, mesmo inconscientemente, quando tentamos dizer
algo de verdadeiro sobre nés e, também, do mundo. Constatamos, assim, que a
narrativa tem como uma de suas funcdes consolar o homem, pois as pessoas
sempre contaram e contam histérias com o intuito de justificar algo ja acontecido, ou
a acontecer.

Sabemos que as narrativas, bem como o conjunto de simbologias expressos
nas mesmas, tem como objetivo dar uma significancia as acdes realizadas pelo
homem no decorrer de suas experiéncias vividas, por isso, pensando-se nas ldades
Miticas, podemos dizer que em A paixao segundo G.H. estéa implicitamente expresso
um conjunto de mitos, bem como uma Idade do Ouro Primitiva, a do Paraiso, da
Génese, e de alguns elementos primordiais, tais quais: a barata, inseto que preserva
as suas caracteristicas ha milhares de anos; o barro que, segundo a Biblia, fora feito
o primeiro homem da terra, e do qual se apodera a protagonista para realizar a sua
profissdo de escultora; e as formas de vida encontradas pelo homem primitivo,
exemplificado pela escritora através das figuras que remetem a G.H. grafadas pela
empregada. Aproveitando-se desses elementos, a autora revela para 0s seus
leitores 0 quanto a literatura se apropria desses relatos para tentar explicar a
realidade.

De estrutura circular, A Paixdo Segundo G.H. ndo tem um inicio definido, mas
da a continuidade a uma vida que busca o0 seu significado; ndo termina, mas
direciona o leitor para uma sucesséao ininterrupta dos fatos mais corriqueiros vividos
solitariamente pela personagem. Desta forma, cessa uma tradicdo, pois nao se
fazem mais necessarios os problemas da representacdo, antes 0os suprimem com a
posse de um enredo factual caracterizado pelas impressfes subjetivas do ser.

Dessa forma, a propria estrutura do romance é um convite a reflexdo, posto

gue, enquanto obra aberta, deixa algumas lacunas para que nelas o leitor “penetre”
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e construa as suas imagens e percepc¢oes, compartilhe o “gosto” inusitado da paixao
e carregue consigo as marcas de quem “vive” a histéria, de quem “constrdi” as suas
proprias percepcdes e leituras.

Esse romance é para a autora e para muitos de seus leitores e criticos sua
obra prima. Foi publicado em 1964 e € o primeiro da escritora em que narrador e
personagem sdo os mesmos. E fruto, pois, de um trabalho “maduro” e ja conhecido
anteriormente. Todavia, ha um tom inaugural nesse momento estabelecido por
alguns estudiosos como inicio do periodo da desficcionalizacdo da obra, porque ha
uma desmontagem de uma légica narrativa centrada na identidade do narrador, dos
personagens, ou do leitor. O papel do leitor se desloca de simples consumidor para
o de colaborador de producédo. Traco ja reconhecivel desde o inicio de Lispector no
mundo da escrita, mas que se salienta nessa narrativa.

A paixdo €é o sofrimento enfrentado por G.H. para alcancar a
despersonalizacdo evitada por tanto tempo. E o sofrimento de narrar essa
experiéncia processada em um unico dia, mas que se torna essencial em sua vida.
A protagonista faz da barata o seu foco de meditacdo no momento mais solitario da
narrativa, e, com tal direcionamento, busca atingir a matéria prima da vida. A
reflexdo instaurada no seu ser nesse momento de solidao existencial a fez acreditar
que somente a destruicdo da G.H., mulher escultora e que fora “esculpida” pela
sociedade, poderia fazé-la encontrar-se e assumir a sua propria mudez.

A ficcionista rompe com a tradi¢éo classica e nos traz um enredo de estrutura
ciclica. Narrativa iniciada e terminada por seis travessdes indicadores da volta da
personagem para o mundo humano apds a experiéncia epifanica que a
desestabiliza. A exposi¢cdo do descotinio silencioso reflete a dor, o sofrimento, a
soliddo e a necessidade dessas circunstancias para se efetivar o vislumbre de uma
nova percepcado do real. Essa estratégia usada pela autora para se iniciar o
romance, demonstrando uma hesitagédo e postergacdo diante dos acontecimentos
vivenciados no dia anterior por G.H., expde também uma duplicacdo ao contrario, no
sentido que nao se trata de penetrar no espelho, mas de sair dele trazendo as suas
proprias verdades e concepcdes do eu.

Como esta conducdo, a personagem é submetida a uma vida de perda, e
apenas nessa situacdo de vazio é que se dispbe a aventura de escrever a sua
experiéncia, portanto se dispde a enfrentar o perigo da dimensdo do olhar que se

expande paulatinamente. Assim, o olhar do outro se volta sobre a escultora, a
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fazendo transparecer todas as suas faces. Aos poucos, a imagem construida sobre
a mulher vai perdendo sua consisténcia e, em um processo de metamorfose,
adquire novas roupagens: deixa de ser a G.H. aparentemente plena e segura e
descobre que a vida que vivera até entdo ndo lhe permitia transparecer o seu
verdadeiro eu.

A mulher abandonara a organizagdo humana para entrar na neutralidade viva
e se “despersonalizara” na constituicdo de sua propria identidade, a qual fora
renegada por tanto tempo. Esse modo como 0s outros observam o ser é aspecto
importante e recorrente na escritura de Lispector, pois a disparidade apresentada
pelas suas personagens entre a representacdo para o outro e ser elas mesmas as
impulsionam a lutar pelo seu “eu”, assim esta € uma modalidade de acesso a um
novo mundo.

Seguindo esse pensamento, a escritora evidencia através de G.H. a perda
das méscaras humanas e o0 sentimento da solidao existencial como necessario para
que se efetive a autenticidade do ser, tal qual a “soliddo essencial ao escritor” para
se construir a sua obra. Lispector se desvincula de uma “falsa” beleza literaria
exigida pelos criticos de sua época. G.H. também abdica dessas ilusorias verdades,
entrega-se ao fluxo da consciéncia, acredita no poder do siléncio proveniente das
palavras e prossegue em sua viagem (des)encantadora sem garantias de como sera
0 seu futuro, todavia reconhecendo que a sua experiéncia Ihe possibilitou um novo
olhar sobre a vida, o mundo, o eu e o outro. Desse modo, a paixao de G.H. permite
que seus leitores visualizem uma articulagdo com a experiéncia literaria manifestada
pela autora.

O drama existencial deixado de ser oculto aos leitores penosamente pela
narradora € o da prépria G.H. No inicio da narrativa, prepara 0s seus intérpretes
para a confissdo de algo chocante e aterrorizador. Confessa, pondo em uma espécie
de julgamento, a sua decepc¢ao causada pela tentativa de realizar uma acgao exterior,
um trabalho fisico que se efetivaria com a faxina no quarto dos fundos habitado
durante seis meses por Janair. Nao obstante, encontrando o ambiente organizado,
concretizara um trabalho interior. A mulher escultora se descobre patroa na narrativa
e rompe com 0 espacgo extremamente reduzido e inexplorado de seu apartamento
luxuoso no Rio de Janeiro: sai da sala em que tomava café e fazia “bolinha de péo”,
atravessa o corredor escuro, enfim, chega ao quarto da ex-empregada: ambiente

escuro e excluso, onde ira curtir a dor e os (des)encantos da solidao.
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No quarto da empregada, G.H. tem o encontro com um mural inesperado
desenhado por Janair, e esse refletia as caracteristicas futeis da patroa. Nesse
ambiente, a protagonista, através de um momento de deslumbramento, se direciona
a outras terras e tempos para descrever o percurso enfrentado até o momento de
sua desumanizacdo. Assim, “sai” do local real, apartamento de cobertura, para o
virtual mistico/biblico, uma vez que a experiéncia com a barata e o ato de comer a
massa branca desse inseto nos remete a eucaristia dos cristdos. Entdo, da emersao
do inconsciente, sobressaira o espaco interno pessoal e profundo, lugar comparado
ao deserto e usado como ambiente de introspeccao pela personagem.

Convém ressaltarmos que o trajeto da personagem até ao momento epifanico
que Ihe revela um novo mundo € caracterizado pela penumbra, simbolicamente
representada pela cor negra, nos revelando a solidéo e a tristeza da protagonista ao
deparar-se com um mundo inimaginavel e apavorante, ao mesmo tempo em que
tendia, por uma necessidade pessoal, a abdicar a sua (des)organizacdo humana.

Essa perda a assusta e incomoda, ela precisa contar com a presenca de
alguém, pois até entdo o estar a sOs a aterrorizara, e para iSso pede a uma méao
andénima que lhe acompanhe nessa narrativa. Essa companhia € a presenca
imaginaria criada diante desse enorme desespero de ndo encontrar palavras para
designar o que viveu. Esse interlocutor acompanha todo o desenlace da experiéncia
da protagonista. E vai mudando de referéncia, ganhando intimidade. No primeiro
momento é chamada de “meu amor”, referindo-se a pessoa que imagina que esta
Ihe fazendo companhia e segurando a sua mao. Depois “Mae/minha mae”,
direcionando-se a barata que recebe todo o seu desalento. Enfim, torna-se um “Tu”,
lembranca de um homem que se fez presente e como fruto desse “flerte” Ihe rendera
o aborto.

Nesse momento inaugural do livro temos uma das mais belas passagens da
narrativa de Lispector. Ela endereca a historia a cada um de ndés que a temos
literalmente “nas maos” para realizarmos 0 nosso papel de leitores criticos. Nos
entrega tudo para que possamos encontrar uma “alegra dificil” e solitaria, perdermos
o medo de assumir nossos desejos, enfim, fazer ecoar a nossa prépria voz.

Lispector conduz a sua protagonista a fazendo revelar para os seus leitores
outra realidade, eis uma das responsabilidades lancadas ao leitor lispectoriano. A
personagem se desvincula de um mundo pautado no bom-gosto, assim o0s

“vagalhdes de mudez” das palavras assumem o seu papel desmitificador de uma
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“verdade bruta de um mundo cujo maior horror é que ele é tdo vivo” quanto os seres
gue nele habitam.

Concluimos que G.H. depara-se sozinha em seu mundo. Aos poucos revela a
sua decepcdo em relacdo ao ambiente e as pessoas com quem conviveu durante
toda a sua vida. Sem empregada, sem, amor e sem filho. Acreditava, pois, ser livre,
até o instante em que reflete sobre a sua existéncia e descreve o quao enraizada
estava a sua construcado de mulher segundo os moldes patriarcais. Desilude-se, e, a
partir de entdo, cultua a sua solidao e ruina.

Adentrar nesse mundo solitario, caracterizado pela nausea nos permite
perceber a ruptura com um passado composto pelas imposi¢cdes de um mundo
androcéntrico, posto que o meio social habitado pela protagonista ainda é composto
por uma falsa concepcdo de género. A mulher apresentada enfrenta um longo
periodo convivendo com imposi¢cdes sexistas reforcadas pelas relagbes que
estabelece com seu amante, amado, colegas e vizinhos. Isso impede a sua
construcdo enquanto sujeito autbnomo e capaz de refletir sobre suas acdes; de se
auto-respeitar e mobilizar-se para respeitar o outro. Sabe-se, no entanto, que ser
mulher ou homem €& um constructo de uma rede de significagcbes que perpassa
desde o bioldgico e psicoldgico, até o sécio-cultural, e Lispector demonstra, em sua
narrativa, a solidao e a luta de G.H. contra esse sistema.

G.H. trata-se, pois, de uma personagem que se divorcia de uma falsa moral
da sociedade e busca sua propria identidade, a qual vem a custo de uma comunh&o
sacrilega que ritualiza o sacrificio consumado: engolir da massa branca da barata.
Para ela, tudo era melhor no inicio, assim, a felicidade e a virtude se situavam em
uma idade primitiva da natureza selvagem, por isso a personagem a ela retorna,
todavia carrega da sua viagem uma visdo critica do mundo. O contexto em que
habita a personagem se apresenta agora com uma organizacdo diferente, a
obrigando enfrentar uma realidade indizivel. Cabera a mesma desvendar os
mistérios ocultos dos pequenos episédios ocorridos nos dia-a-dia vindouros que aos

olhos de nos leitores sédo inimaginaveis.
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