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RESUMO

O trabalho aqui exposto analisa o Leitor Implicito da obra Niquel Nausea, do cartunista Fernando
Gonsales, no sentido de compreender em que dimensdo a interagdo entre autor e publico se
configura nesta estrutura narrativa, no contexto do Brasil dos anos 1980. Para realizar nosso
intento, buscamos respaldo na teoria da estrutura do efeito do texto ficcional, desenvolvida por
Wolfgang Iser (1996). Tal teoria foi discutida na perspectiva das ideias de Eisner (1999; 2008) e
McCloud (2005), a respeito da estrutura gréafica dos quadrinhos e foi feita uma leitura analitica
da revista Niquel Nausea: este gibi é uma ratoeira (GONSALES, 1986, ano |, n°l),
especificamente a sua narrativa principal intitulada Niquel Nausea. Esse exame foi realizado
através da observacéo dos elementos graficos — espago fisico, personagens, contetido dos textos
verbais, o relacionamento dos requadros entre si e a organizagdo da narrativa como um todo.
Através dessa analise, procuramos identificar como o texto oferece indicaces de sentidos que
solicitam a participacdo do leitor para que se concretizem, durante o ato de leitura.

Palavras-chaves: Quadrinhos; Niquel Nausea; Leitor Implicito



ABSTRACT

This research is an analysis of Implicit Reader present in the work Niquel Nausea created by
Fernando Gonsales for the purpose of understanding in which dimension the interaction between
the author and public is configured in that narrative structure in the context of Brazil of the
1980s. The work was made based on theory of the structure of effect of the fictional text
developed by Wolfgang Iser (1996). This theory was utilized observing the ideas produced by
Eisner (1999; 2008) and McCloud (2005) about the graphical structure of comic books. It was
done an analytical reading with the comic book entitled Niquel Nausea: este gibi é uma ratoeira
(GONSALES, 1986, Ano I, n° 1), specifically the history named Niquel Nausea. The analysis
was developed through the observations of the graphical elements — physical space, characters,
subject of the verbal texts, the relation among the panels and the organization of narrative as a
whole. Through of analysis of all that graphical elements the work aims to identify the ways
that the texts has offered indications of sense that needs of the cooperation of the reader to
come real during the process of reading.

Keywords: Comics; Niquel Nausea; Implicit Reader
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo entender o Leitor Implicito da narrativa Niquel
Nausea, obra do cartunista Fernando Gonsales, no sentido de compreender em que dimensédo a
interacdo entre autor e publico se configura dentro da estrutura narrativa, no contexto do Brasil
da década de 1980. Para realizar nosso intento, buscaremos na teoria da estrutura do efeito do
texto ficcional' desenvolvida por Wolfgang Iser (1996), os elementos necessérios para entender
como se da a interagdo entre um texto e seu publico. Do mesmo modo, recorremos as ideias de
Will Eisner (1999; 2008) e Scott McCloud (2005), para entendermos as estruturas gréaficas
caracteristicas do universo dos quadrinhos. As noc¢des tecidas por Iser (1996), sobre a estrutura
de efeito, serdo arranjadas nas tramas da estrutura grafica, teorizada por Eisner e McCloud, para
que possamos evidenciar a perspectiva de mundo criada pelo cartunista, no sentido de
potencializar a imaginagdo do leitor. Como elemento de apreciagéo desta conjuntura, recorremos
a uma leitura analitica das estratégias textuais erigidas pelo autor. Tomamos como objeto desta
leitura analitica a revista Niquel Nausea: este gibi é uma ratoeira (GONSALES, 1986, ano |,

n°1), especificamente a sua narrativa principal intitulada Niquel Nausea.

Compreende-se como Leitor Implicito das histérias em quadrinhos, um arcabougo que ndo
deve ser confundido com um individuo real, nem com um leitor ideal, trata-se de uma estrutura
de efeito do texto que oferece pré-orientacfes, as quais norteiam o ato de leitura e que se
concretiza através da interacdo entre a estrutura narrativa e o leitor empirico?. A leitura ocorre
através do relacionamento entre essa estrutura e a realizacdo do papel do leitor, que deve dar

coeréncia ao universo textual através de seus atos de imaginacéo.

Recorremos as seguintes particularidades da teorizagdo de Iser (Idem): estrutura do texto e
estrutura do ato, para caracterizar o Leitor Implicito nos quadrinhos. Do contexto da estrutura
do texto busca-se desvendar como os signos que compdem a obra sdo organizados pelo autor,
segundo os objetivos narrativos. Ja a estrutura do ato, servird de apoio para tentar entender como
o leitor empirico preenche as indeterminacfes® da narrativa com sua imaginagéo, consumando,

assim, o ato de leitura.

! Para Iser (1996), um texto ficcional é uma néo-realidade construida pelo autor levando em consideragdo aspectos
da realidade segundo seus pontos de vista. ““Se a ficcdo ndo é realidade néo é porque careca de atributos reais, mas
sim porque é capaz de organizar a realidade de tal modo que esta se torna comunicavel; por isso, a ficcdo néo se
confunde com aquilo que ela organiza.” (ISER, 1996, p.102).

2 Chamamos de leitor empirico, o leitor real.

® Para Iser (1996), as indeterminacdes séo elementos de indefinicdo contidos na estrutura textual e se constituem
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A estrutura do efeito do texto ficcional se refere & maneira como a narrativa articula um
conjunto de signos linguisticos, fornecendo pistas para que o leitor construa os sentidos de um
determinado texto. Iser (1996), a respeito de obras literarias, afirma que todo texto ficcional
oferece uma estrutura de efeito que contém pré-orientacdes para a sua leitura e, da mesma forma,
indica os papéis que o leitor deverd assumir nessa interacdo. Essa estrutura tedrica é o que
consideramos como Leitor Implicito. Porém, as obras de historia em quadrinhos possuem uma
natureza diferente de obras literarias, pois articulam um conjunto heterogéneo de signos verbais
e visuais, e ndo puramente verbais. Esta situagdo clama por uma reflexdo sustentada em ideias
que alcancem tais especificidades, por isso tais obras serdo refletidas segundo os fundamentos

que explicam a organizagéo e o funcionamento da linguagem dos quadrinhos.

Nesse sentido, busca-se compreender o funcionamento da estrutura gréafica dos quadrinhos
através dos ditames das Narrativas Gréaficas®, abordadas por Eisner (1999; 2008), como o uso do
requadro®, a anatomia expressiva dos personagens, o enquadramento da fala, entre outros. Esses
aspectos tém a capacidade de estimular atos de imaginagdo, dos quais o texto se traduz na
consciéncia do leitor. Na mesma linha de pensamento, McCloud (2005) acrescenta que 0S
quadrinhos agem conduzindo o leitor para um mundo ficticio, solicitando a participacdo do
mesmo em aventuras pertinentes do universo dos quadrinhos. Inclui-se, nessa interagdo, 0 uso
de conhecimentos comuns entre emissor e receptor, a partir dos quais se oferece um jogo de

combinagdes e interpretagdes envolvendo autor e leitor.

A estrutura narrativa dos quadrinhos, nesse contexto, é compreendida como uma forma de
contar histdrias utilizando a disposicdo de desenhos e palavras em sequéncia segundo as
intengdes comunicativas do artista. A organizagdo dessa forma de expressdo consiste em um
encadeamento de cortes gréafico-visuais que representam cenas congeladas e delimitadas por
requadros, formando uma unidade de sentido. Nesse caso, o desenho funciona como ferramenta
narrativa® e se forma a partir de processos de percepcdo e meméria do artista. Por sua vez, a

leitura também se constitui como um ato de percepcéo e se processa atraves do reconhecimento

como condicOes elementares de comunicacdo do texto, pois possibilitam que o leitor participe na producdo dos
sentidos durante o ato de leitura. (ISER, 1996, p. 57).

* Eisner (2008, p. 10) usa o termo narrativa grafica para designar, genericamente, qualquer narracdo que usa
imagens para transmitir ideias. Tanto filmes quanto historias em quadrinhos se encaixam nessa categoria.

® Requadro ou quadrinho, é um quadro que contém uma determinada cena congelada, agrupa personagens, mostra o
espaco da acdo e faz um recorte de tempo. (RAMOS, 2009, p. 90)

® O Desenho encarado como ferramenta narrativa engloba tanto os elementos que o compdem (traco, ponto, hachura

etc.) quanto o conjunto de técnicas de Desenho que orientam a construcdo de uma narrativa gréafica.
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de informagBes comuns entre autor e publico, como 0s codigos gestuais usados nos quadrinhos
para expressar sensagdes de movimento, dor, medo ou alegria e todo tipo de sinal convencional
que corresponda ao vocabulario comum entre os envolvidos na trama da comunicagdo. Esses
mecanismos sdo utilizados para que o texto de quadrinhos possa ser compreendido. Contudo, tais
processos exigem que o leitor se utilize de sua memoria e imaginacdo para resignificar as
informacOes durante a leitura. Para compreendermos o processo que envolve o ato de leitura,

especificamente, examinaremos a narrativa Niquel Nausea.

O processo de leitura analitica da narrativa selecionada visa identificar as estratégias
textuais construidas pelo autor que garantem o desenvolvimento da narracdo, assim como, o
controle, a retencdo e a participacdo do leitor neste processo, e sera realizada através do exame

dos procedimentos usados pelo cartunista na composicao da narrativa.

Niquel Nausea é o personagem central da tira’ de mesmo nome, concebida pelo cartunista
brasileiro Fernando Gonsales, que veio a publico em 1985, quando seu autor foi premiado num
concurso de novos talentos promovido pelo jornal Folha de S&o Paulo. O personagem trata-se de
um rato que sobrevive no esgoto de uma grande cidade e em sua lida diaria caracteriza-se pela
malandragem, tédio, sofrimento, dor, etc. Niquel transita em varios lugares desde o subterraneo
dos esgotos, ruas, pracas e casas de familia onde vive a procura de comida e/ou diversdo. Nesse
itinerério, encontra também tempo para pausas reflexivas, ou momentos de tensdo, a exemplo de
quando precisa fugir de predadores ou individuos hostis. Na figura 1, podemos observar a tira

ndimero um com a qual o autor venceu o referido concurso.

MEU NOME E E sov om (RADE),
SRR R

NAD UM CAMUNDONGO MiHA HAE TEVE B4
FILHOTES E JWSTO F.EIU

GANHE! ESSE MOM

Figura 1. Tira nimero um

GONSALES, F. Niquel Nausea: Este gibi é uma ratoeira. S&o Paulo: Press Editorial, 1986, Ano 1, n°1, p. 23.

" Tira ou tirinha é uma forma de historia em quadrinhos curta, constituida de uma sequéncia de 3 a 4 vinhetas
desenhadas. Foi criada originalmente para ser apresentada em jornais, dividindo uma mesma pagina com outras

tiras.
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A narrativa, selecionada como loccus, encontra-se na revista Niquel Nausea (GONSALES,
1986, Ano I, n° 1, p. 3-11). Esta corresponde ao primeiro nimero de uma obra publicada no
periodo de 1986 a 1996. O primeiro nimero é constituido por uma narrativa principal de nove
paginas e uma secdo com tiras ja& publicadas em jornais, ambas estreladas pelo personagem
Niquel N&usea e sua turma. Ela também contém cartuns, outros quadrinhos do autor e alguns
trabalhos de outros cartunistas. Essa obra se insere num contexto de redimensionamento do
mercado de quadrinhos nacionais de humor, decorrente do aumento do consumo de produtos
juvenis e das transformacdes da cultura jovem urbana diante das novas perspectivas oferecidas

pelas mudancas politicas e econdmicas ocorridas no Brasil, com o fim da ditadura militar.

A narrativa principal jA& mencionada, intitulada Niquel Nausea, conta a aventura do rato
Niquel Ndusea em busca de comida no interior do esgoto, sua morada. Diante da escassez de
alimento e da concorréncia entre os ratos que l& vivem, Niquel passa varios dias sem comer. N&o
mais suportando a fome, ele se lanca desesperadamente em busca de qualquer coisa que pudesse
sacid-la. A trama aborda os perigos e dificuldades que um rato enfrenta no interior do esgoto
para sobreviver: fome, disputas por comida e as armadilhas preparadas por humanos — como

alimentos envenenados ou ratoeiras.

No primeiro momento da busca, Niquel recorre ao faro para encontrar comida, mas o
problema da concorréncia entre os ratos o impede de alimentar-se. No segundo momento, ele
encontra uma caixa de bombons, mas descobre que esta vazia. Em seguida, Niquel decide roubar
uma isca de ratoeira, mas, devido ao medo de morrer, desiste. Depois, 0 personagem vai até o
mundo exterior para conseguir comida entre os humanos e tem éxito. Todavia, de tanto comer,
ele volta para o esgoto com dor de barriga e encontra outro rato que 0 sugere um regime,
encerrando a historia. Dessa forma, a narrativa conta uma fragdo da rotina do rato Niquel
Néausea, personagem principal da tira que, nessa ocasido, era publicada diariamente no jornal

Folha de S&o Paulo®.

No periodo em que as aventuras Niquel N&usea foram publicadas, os anos 80 do século
XX, a sociedade brasileira passava por um processo de transicdo de uma ditadura para um
sistema democratico. Essas mudangas tinham como base um conjunto de reformas politicas e
econdmicas que implicaram em vérias alteracdes que refletiram no modo de pensar e fazer a

cultura no pais. Tais reformas direcionaram a nagdo para um alinhamento com o mundo

88Quando Fernando Gonsales venceu o concurso da Folha em 1985, ele foi integrado como cartunista, juntamente
com sua tira, num dos cadernos desse periddico, intitulado Folha llustrada. Atualmente esse cartunista continua

publicando diariamente sua tira.
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globalizado, que incluia 0 mercado mundial de cultura e entretenimento para a juventude urbana.
Essa foi a época em que a cultura pop internacional seduzia a juventude brasileira com novas
tecnologias de som e imagem e jogos eletronicos, num ambiente em que os jovens brasileiros
intensificaram a sua participacdo no mercado de trabalho tornando-se consumidores potenciais

desses produtos.

No ambito das lutas sociais, durante a referida década, o Brasil vivia uma crise de utopias
relacionada as ideologias de revolucdo social. Houve uma desarticulagdo dos movimentos sociais
de esquerda, dissolvidos numa nova ideologia de luta individual e cotidiana. Os movimentos
sociais passaram a por em pauta questdes nucleares, ecoldgicas e a defesa das minorias raciais e
sexuais. Diante desse contexto, a juventude urbana comegou a articular formas alternativas de
atuacdo politica no espaco urbano, levantando novas questdes referentes a condi¢do juvenil num

pais que seguia em direcdo a pés-modernidade.

Tal contexto vai propiciar o surgimento de vérias tribos urbanas articuladas num estilo
espetacular’, que refletia a necessidade juvenil de configurar identidades diante da
desarticulagdo das mobilizacbes de esquerda e da configuragdo de uma cultura pautada num
excesso de circulagdo de informagdes e produtos para o consumo, ndo raro produzidos pelos
préprios jovens. Assim, temos o rock nacional redefinido com caracteristicas de garagem®,
revistas com caracteristicas de fanzine', e a construgdo de varios espacos de lazer,
entretenimento e cultura. E nesse contexto cultural urbano que nasce o personagem Niquel

Nausea.

Até entdo, discorremos de modo conceitual como faremos para identificar o Leitor

Implicito dos quadrinhos, a partir desse momento passaremos a estabelecer como foi estruturado

® Trata-se do estilo de tribos juvenis baseado em roupas, misica, comportamentos e atitudes assumidas nas
atividades de diversédo e que sdo usados para realizar uma exposi¢ao publica do grupo. Para Abramo (1994), o estilo
espetacular configura uma forma de atuacdo juvenil no cenario urbano que visa, por meio do aparecimento e da
encenacdo, articular falas sobre si e expor questdes referentes a condicdo juvenil.

190 lema punk ‘Do it yourself’ (faca vocé mesmo), incentivou a juventude do final dos anos 70 e 80 a criar seus
préprios meios de expressdo independente. Tocar alguns acordes e possuir instrumentos era o suficiente para muitos
jovens montarem suas bandas que se reuniam muitas vezes em garagens.

Y (ou zine) é uma abreviacdo de fanatic magazine, mais propriamente da juncdo da Gltima silaba da palavra
magazine (revista) com a silaba inicial de fanatic e surgiu na década de 30 nos EUA. O fanzine atual surgiu no final
da década 70, junto com o movimento punk na Inglaterra. De publicacdo quase sempre independente, defende a
liberdade de expressdo e a anarquia de contetdos, estes englobam temas diversos, como HQs, poesia, musica,

cinema, ficcdo cientifica, politica, etc.
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este trabalho no que tange a sua divisdo estrutural. A composicao deste trabalho é formada por
quatro compartimentos, nos quais enlagamos 0s conceitos, as ideias e 0s principios estabelecidos,

a uma dinamica metodologia, culminando com a enunciagdo de nossas conclusdes.

No primeiro compartimento, enfocamos a natureza da historia em quadrinhos e buscamos
explicar em que sentido nds podemos considera-la uma linguagem. Tracando esse caminho,
distinguimos os recursos de composigdo utilizados por essa linguagem segundo as defini¢des de
Will Eisner (1999), que nos fornecem uma nocéo precisa do potencial de efeitos produzidos por
cada combinagdo entre palavras, balbes, desenhos e requadros. Além disso, discutimos como a
construcdo da mensagem de uma histdria em quadrinhos depende da memdria, da experiéncia e

do vocébulo visual comum entre narrador e publico.

No compartimento seguinte, intitulado O Leitor Implicito nos quadrinhos, procuramos
articular a aplicacdo do conceito de Leitor Implicito ao caso das histérias em quadrinhos.
Através do uso de um repertorio e de estratégias textuais, o texto formula uma prefiguragéo
estruturada capaz de ativar seu processamento na consciéncia receptora, garantindo a entrada do
receptor nas tramas da narrativa ficcional através dos atos de apreensdo pelos quais o texto se
traduz na consciéncia. O Leitor Implicito se divide em estrutura do texto e estrutura do ato que
se relacionam numa dindmica entre as indicagdes estruturais que sugerem os atos de apreenséo
do leitor e o preenchimento deste, através da captacdo do ndo-dado das sequéncias de imagens

narrativas por meio da imaginagao e de repertérios socioculturais e pessoais.

Sendo o desenho dos quadrinhos um ato perceptivo capaz de verter o mundo “real” num
mundo icdnico, ele se constitui como territorio que nos transporta para suas aventuras através da
identificacdo e imaginacéo leitora. Este € o enfoque do terceiro momento de nosso trabalho e tem
como objetivo a investigacdo da experiéncia comum entre autor e leitor que contribuiria para o
entendimento dos elementos que teriam favorecido uma suposta identificacdo leitora. Estes
elementos sdo buscados no interior do contexto de transformagdes vivenciadas pela juventude
urbana brasileira, dos quais o jovem Gonsales se abastece de repertorios para produzir suas

sétiras de costumes urbanos.

No capitulo 1V, realizamos uma andlise das estratégias textuais erigidas pelo autor, através
do exame dos procedimentos artisticos usados pelo cartunista na composicdo da narrativa e a
maneira como esses elementos estdo apoiados nas necessidades do encaminhamento da historia
para estruturar o Leitor Implicito. Depois, examinamos o personagem protagonista e suas
implicagdes com a estrutura de efeito do texto. E encerramos o capitulo com uma discusséo

acerca dos resultados obtidos. Entre eles, a compreensdo do Leitor Implicito e da capacidade de
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expressdo da obra enquanto interlocutora de uma geragéo de jovens que vivenciava experiéncias

comuns no Brasil dos anos 80.

Por fim, nas Consideracdes Finais, tragamos algumas conclusdes do trabalho executado,
discutindo as questdes que pudemos responder, assim como, refletimos a respeito da
interatividade dos quadrinhos, do tipo de leitura proporcionada pelos quadrinhos Niquel Nausea,

e sua poténcia de produzir sentidos em contato com a subjetividade leitora.

Dessa forma, planificado o trabalho aqui proposto, discutimos como a obra em questdo
articula as “regras do jogo” que constituem o Leitor Implicito, de forma a evidenciar como seus
elementos estruturais interferem na interatividade com o publico de uma época, realizando uma
apreciacdo dos quadrinhos Niquel Nausea como um processo comunicativo entre autor, texto e
leitor. Nossa busca € compreender como a obra foi constituida para interagir com o jovem

urbano dos anos da década de 1980 através da analise do Leitor Implicito dessa narrativa.
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CAPITULO |

A LINGUAGEM DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Segundo Eisner (1999), as hist6rias em quadrinhos se firmaram enquanto tipo de narrativa
que pode ser empregada como veiculo de ideias e informacdes e, portanto, se constituem como
forma de expressdo que utiliza arte (técnica) e pensamento para comunicar. Na constituicdo de
uma histéria em quadrinhos, o narrador utiliza uma série de recursos gréficos e verbais em
funcédo da historia que queira contar, através da construgdo de efeitos perceptivos provocados no
leitor por meio do desenho. A guisa de estabelecer diferenciagéo da natureza de nosso objeto de
analise de outros fendmenos culturais, destinamos este capitulo & definicdo do que seria uma

histéria em quadrinhos e por que considerar essa forma de expressdo uma linguagem.

Consideramos as historias em quadrinhos enquanto textos, porque sdo formas narrativas
que se utilizam da disposicdo de desenhos e palavras em sequéncia, segundo as intengdes
comunicativas do artista. Nesse caso, diferenciamos historias em quadrinhos e revista em

quadrinhos, sendo esta ultima, um tipo de suporte em que a primeira é apresentada.

Jornais, folhetos ou uma pégina eletrdnica estdo entre outras formas de suporte. Para
Eisner (2008), o suporte de uma histéria em quadrinhos influencia na composi¢do da mesma e na
forma como é recebida, uma vez que fornece a orientacdo de leitura e a identificacdo do
contelldo com a embalagem pelos leitores: “A revista em quadrinhos oferece mais espago para o
desenvolvimento da imagem e do layout dos quadros. Ela obedece a uma ordem de leitura pré-
estabelecida.” (EISNER, 2008, p. 18).

1.1 O CONCEITO DE HISTORIA EM QUADRINHOS

Uma historia em quadrinhos é uma forma de narrativa que combina imagens e palavras,
organizadas de forma sequencial, reunindo diversos recursos linguisticos, estéticos e técnicos
que tem o objetivo de contar uma historia. Para Cirne (2000), uma histéria em quadrinho pode

ser definida como

uma narrativa grafico-visual, impulsionada por sucessivos cortes, cortes estes que
agenciam imagens rabiscadas, desenhadas e/ou pintadas. O lugar significativo do corte -
gue chamaremos de corte grafico — serd sempre o lugar de um corte espago-temporal, a
ser preenchido pelo imaginéario do leitor. Eis aqui a sua especificidade: o espago de uma
narrativa grafica que se alimenta de cortes igualmente graficos. (CIRNE, 2000, p.23)
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Os cortes referidos por Cirne (2000) séo representacGes de cenas congeladas geralmente
delimitadas por quadros? que, organizados em sequéncia, produzem uma coeréncia narrativa,
isto é, forma uma unidade de sentido que possibilita a sua compreensdo. Podemos ver um

exemplo de coeréncia narrativa nos quadros sequenciados da figura 2:

PEGUE! MINHA STIMD, OLKA SEU TIGRE DE PELL-
FISTOLA! ES- | WAROLDO E CI14! ELE ESTA DE BER-
TOU PROWTA! EU VAMOS MUP A GUE FOFC! DEDA

Figura 2. Calvin e Haroldo, exemplo de sequéncia narrativa

Fonte: http://depositodocalvin.blogspot.com/ Acessado em 27 de mar¢o de 2010.

No exemplo da figura 2, podemos observar a maneira como a disposi¢do das falas, das
expressdes faciais, gestos e posigdes dos personagens sdo organizados graficamente dentro de
cada quadro, que se conecta ao seguinte numa relacdo de complementaridade, formando um todo

harmonioso que possibilita a interpretacdo daquele que |é a narrativa.

Além de recorrer a desenhos e palavras, a narrativa quadrinizada se nutre de varios outros
elementos como as onomatopéias, a anatomia expressiva dos personagens, 0 sombreamento, a
perspectiva, baldes, legendas, linhas cinéticas™, imagens e o formato do requadro. E, por integrar
um conjunto de recursos visuais e linguisticos, que estabelecem uma relacgéo entre si, as historias
em quadrinhos podem ser consideradas como um sistema narrativo em que um conjunto de

partes se encaixa de maneira unitaria e harmoniosa, formando uma unidade de sentido.

Cirne (2000), Cagnin (1975), Eisner (1999), McCloud (2005) e Ramos (2009) atribuem as
histérias em quadrinhos o status de linguagem quando eles observam que sua natureza narrativa
é formada por diferentes signos (verbais e visuais) segundo um mecanismo — conjunto de normas

que compdem o seu codigo narrativo - que leva o leitor a produzir coeréncia no interior do

12 Ou requadro.

B3 Linhas cinéticas: linhas que indicam movimento. H& também as figuras cinéticas que s&o convencdes gréaficas que
simulam a ideia de movimento e trajetoria em que os objetos se movem. Exemplo: turbina de um foguete. (RAMOS,
2009, p. 116-118).
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processo interacional. Essa forma de expressdo estabelece uma relagdo entre autor e leitor

mediada por um codigo heterogéneo, no qual se estrutura a narrativa.

Os quadrinhos sdo capazes de representar fala (linguagem oral), siléncio, pensamento;
podem articular os cddigos da cor, utilizar diferentes valores expressivos do letramento e simular
sons; empregam cortes de cenas (cinema) e podem dar aos requadros grande variedade de efeitos
expressivos. Segundo Ramos (2009), os quadrinhos sdo manifestagfes de uma linguagem que
ndo é fechada em si mesma, uma vez que constantemente sofre influéncias exteriores. Esse autor
salienta ainda que esta linguagem se utiliza de elementos de outras produgdes expressivas como

a pintura, o teatro, o cinema e a televiséo.

Para identificar o Leitor Implicito dos quadrinhos Niquel N&usea, distinguiremos alguns

recursos de composic¢ao dos quadrinhos segundo as definicdes de Will Eisner (1999):

a. A imagem visual: age como um comunicador e deriva de uma experiéncia comum entre
quadrinista e leitor. Na figura 3, podemos observar o uso do desenho como comunicador
para enfatizar a diferenca estética do pato feio, em relagdo aos outros patos representados
segundo o esteredtipo da beleza configurada no corpo humano atlético:

0OS OVTROS PATCS

RACHAVAM O BICO COM
D A FEIRA 0O PATINHO..,
v

FEIURA O CACETE,
ELES TEM E INVETA
PoS MEUS TRAGOS

Figura 3. Estereotipo de beleza: o corpo atlético

Fonte: SPACCA. O patinho feio. In: GONSALES, F. Niquel Nausea. A festa. Sdo Paulo: Circo, 1988. Ano Il, n° 2, p. 26.

b. O timing (tempo): considerado uma categoria essencial, através dele se estabelece a

duragdo de acontecimentos e vivéncias na historia.

“A habilidade de expressar tempo é decisiva para 0 sucesso de uma narrativa visual. E
essa dimensdo da compreensdo humana que nos torna capazes de reconhecer e de
compartilhar emocionalmente a surpresa, o humor, o terror e todo o ambito da
experiéncia humana” (EISNER, 1999, p.26).
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O exemplo da figura 4 mostra o0 uso do timing para valorizar a dimensdo emocional de um

acontecimento de poucos segundos.

Figura 4. Uso do timing

Fonte: NEWTON FOOT. A histéria de uma macé. In: GONSALES, F. Niquel Nausea. A festa. Sdo Paulo: Circo, 1988. Ano
I, n°2, p. 11.

c. Enquadramento da fala: para o ajuste da fala na narrativa, o artificio usado é o baldo.
Através deste, expressa-se 0 som. O baldo contribui para a medi¢do do som e também
pode interferir na mensagem verbal; entretanto, 0 som ainda pode ser expresso sem o
balo, através das onomatopéias'* no interior do requadro. Na figura 5, podemos ver dois
exemplos da representacdo de som. No primeiro, o autor usa baldes de formatos
diferentes para expressar fala em médio tom — “Diga ‘A’” —, e grito — “AAAA!”. Ja no
segundo exemplo, uma onomatopéia representa o barulho do ato de beber dgua sem a

presenca de baldo.

Figura 5. Formas de enquadramento da fala

Fonte: GONSALES, F. Niquel Nausea. A festa. Sdo Paulo: Circo, 1988. Ano Il, n°2, p. 22 e 32.

14 “palavra que imita 0 som natural da coisa significada” (FERREIRA, A. Miniaurelio século XXI. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2000, p. 499).
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d. O quadrinho: é a decomposicdo de eventos da narrativa em segmentos sequenciados.
Esses segmentos sdo 0s requadros. Através deste, uma histdria pode expressar tempo,
espago, movimento, contengéo de pensamentos, ideias e acdes a maneira como podem ser

vistos pelo leitor. Podemos destacar o0s seguintes aspectos dessa categoria:

d.1. O enquadramento dos personagens: posi¢cdo dos atores em relagdo ao cenario em
que deve ser congelado na moldura do requadro. A figura 6 demonstra o uso de
diferentes enquadramentos para expressar acdo e/ou enfatiza-la, como é o caso do
enquadramento das moedas e da mdo segurando-as, como também passagem de

tempo, através da sucessao de acontecimentos em cada requadro:

\JOSTRADEIS NAO GOSTA DE
DISCUTIR, HAS ROGAR PRAGAS
E con’ ELE MESMO...

Bl D
Ol 1580 O
COHBINADO!

CORPO DESSA

MALDITA MULHER
APDDRECA EM
VIDA!

7 E! WS
0O SEU SHOW
TO! MUITO
RT

Figura 6. Uso do enquadramento das personagens

Fonte: GONSALES, F. Niquel Nausea: Uma pré-histdria em quadrinhos. Sao Paulo: Press Editorial, 1987. Ano II,
n° 2, p. 42.

d. 2. A linguagem do requadro: este pode ser usado como parte da linguagem n&o-
verbal da narrativa grafica, através do tragado de suas bordas, seu formato, tamanho,
ou mesmo a sua auséncia. Na figura 7, o cartunista Laerte retira o contorno do

segundo requadro para sugerir a posicdo de um observador a margem da cena

principal.
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Figura 7. A linguagem das formas de tracado do requadro

Fonte: COUTINHO, Laerte. Piratas do Tieté. Séo Paulo: Circo, 1990, p. 19.

d.3. O quadrinho usado como narrativa: o requadro torna-se mais do que simples
contéiner da cena e passa a ser usado em fungdo da historia. “Ele pode expressar algo
sobre a dimensdo do som e do clima emocional em que ocorre a agéo, assim como
contribuir para a atmosfera da pagina como um todo.” (EISNER, 1999, p. 46). Na
figura 8, podemos observar requadros de diferentes formatos e fung¢bes, compondo a
narrativa. Enquanto o primeiro visa localizar o personagem no cenério narrado, o
segundo requadro sem tracado expressa sua distancia em relacdo ao que observa. No
terceiro requadro, aquilo que o personagem observa é apresentado num contorno
circular que o relaciona a visdo do bindculo da cena anterior. E no ultimo quadro, 0s

limites sdo demarcados pela cortina que produz a sensa¢do de ambiente fechado.

Al Bl DISSE ASSIM PRA ELE =
TASMA, |, VOCE

Figura 8. O uso do quadrinho como narrativa

Fonte: COUTINHO, Laerte. Piratas do Tieté. Séo Paulo: Circo, 1990, p. 16.
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d.4. Perspectiva™: sua utilizacdo tem o objetivo de manipular a orientagdo do leitor
para o propdsito da narrativa, como provocar estados emocionais no leitor e a nogao
de realismo. Na figura 9, podemos observar como as mudangas de perspectivas nas

sequéncias de uma mesma cena desenvolvem a narrativa.

ALBERTIN AULA... . LEVANDD 3UA
ERRTtio WL A LANCHE 1A TRANSADINHA

Figura 9. As mudancas de pontos de vista orientam o olhar do leitor

Fonte: GONSALES, F. Niquel Nausea: Bl&adarrr. Sdo Paulo: VHDiffusion, 1992, n° 18, p. 32.

e. Anatomia expressiva: 0 desenho de gestos, posturas, expressdes faciais e estilizagéo das
formas do corpo, armazenados na memoria comum entre desenhista e leitor produzem
efeitos expressivos na narrativa. Na figura 10, encontramos um palhago com atributos

maléficos e uma criancinha representando o estere6tipo do intelectual chato:

TIo PENACHO, GOSTEI A TP Nun A viu,
MUIT® DO SEU SHOW | UM caea pE
O SENHOR. € UMA

b alld

Y ——

Figura 10. Uso da anatomia expressiva

Fonte: DUVAL. A palhacada fatal. IN: GONSALES, F. Niquel Nausea: Bla&&arrr. Sdo Paulo: VVHDiffusion, 1992, n° 18, p.
27.

15 Perspectiva: técnica de representacdo do espaco tridimensional numa superficie plana, de modo que a imagem
obtida se aproxime daquela que se apresenta na visdo. Nos quadrinhos essa técnica € muito usada para produzir

ilusdes de realismo e profundidade.
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Usaremos tais elementos para compreender a dindmica de produgdo de sentido de uma
narrativa em quadrinhos durante a fase de analise, no capitulo IV. O conhecimento desses
elementos é importante para entendermos a dimensdo pragmética do texto quadrinizado,
compreendendo-o como um todo articulado. Tendo em vista essa orientagdo, poderemos analisar

os efeitos estimulados pelos quadrinhos.

Uma histéria em quadrinhos produz efeitos no leitor durante a leitura. Nesse processo, faz-
se necessario ao receptor a compreensdo da imagem visual, geralmente desenhada. Por isso, a
presenca das imagens visuais faz desse tipo de narrativa um processo de leitura diferenciado em
relacdo ao texto verbal. A principal diferenga é que a capacidade de apreensdo de um texto
quadrinizado envolve a ac¢do da faculdade humana de percepcéo visual. N&o corresponde ao ato
de ver, pura e simplesmente, também implica o reconhecimento de uma experiéncia comum
entre artista e receptor. Devemos entdo destacar algumas consideragdes a respeito do uso do

desenho como ferramenta narrativa.

1.2 O DESENHO COMO NARRATIVA

Para compreender como o desenho funciona como narrativa numa histdria em quadrinhos,

é necessario entender inicialmente o que € desenhar. Segundo a desenhista Louise Gordon

O acto de desenhar é o miraculoso acto de criacdo de uma forma pela inferéncia do
claro através do escuro numa superficie em branco. Para criar uma figura, quer se
destine a um desenho, ao esbogo preliminar de uma escultura ou a estrutura-base de
uma escultura, a linha de desenvolvimento € muito semelhante. (GORDON, 2004, p. 9)

Nesse caso, desenhar é um processo de visdo cujo produto, o desenho, é um ato sémico,
isto ¢, momento em que o visivel — na meméria do artista — € transformado em mensagem
icbnica. A elaboracéo das historias em quadrinho é também um processo de percepcdo. Nesse
caso, o conceito de linguagem atribuido aos quadrinhos deve se referir aos processos de visdo do
artista. Tais pontos de vista estabelecem as combinagdes de diversos elementos formais segundo
a experiéncia sensorial e socio-cultural do artista. Este aspecto deve ser salientado para que ndo

associemos a ideia de linguagem a existéncia, a priori, de uma gramatica que orientasse a

composicao do texto quadrinizado, semelhante s normas que envolvem a linguagem verbal.
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O sistema de representagdes do desenho™® tomado como linguagem néo esta vinculado &
ideia de “lingua”, mas ao sentido semidtico. Nesse caso, 0 mundo é apreensivel pela percep¢éo e
é dotado de certos significados que podem ser articulados em conjuntos significantes. Para

Massironi:

Efetivamente, a percepcdo pode ser assimilada a um processo de <descodificagcdo> da
realidade exterior ao observador, esta comporta uma atribuicdo de sentido e uma
aquisicdo de significado que coexistencialmente tem a ver com a estruturacdo das
imagens (MASSIRONI, 1982, p. 20).

Para Massironi (1982), desenho é processo visual, aquisi¢do perceptiva na qual resulta uma
representacdo concreta construida através de sinais gréaficos, técnica e inten¢fes do desenhista,
que se refletem na acdo de enfatizar e excluir caracteristicas do objeto. Segundo Cagnin (1975),
os desenhos dos quadrinhos correspondem a um processo de sele¢do entre o significante e o
insignificante da realidade compartilhada, seguindo os objetivos narrativos tragados. Nesse
sentido, a percepcdo “pode ser considerada como lugar ndo semiolégico'’ onde se situa a
apreensao da significacdo” (CAGNIN, 1975, p.33), isto é, lugar de estruturagéo das informagdes
sensoriais. O desenho é a construcdo da mensagem iconica, signo que se refere ao objeto que

denota através de um conjunto de caracteristicas que remete a ele, existindo ou néo efetivamente.

Na figura 11, podemos ver a diferenca entre a fotografia de um rato real e um desenho, do
tipo cartum®®, de um rato. Ambos s&o representagdes, ou seja, algo que re-apresenta alguma coisa
ausente. Porém, elas possuem naturezas diferentes. A foto tem um carater de indicar algo
existente, real em suas caracteristicas. J& o desenho representa algo por analogia de
caracteristicas, o que no caso do exemplo, expBe de maneira esquemética e estilizada as

caracteristicas de rato.

16 O sistema de representagéo refere-se ao conjunto de elementos primérios — como o ponto, traco, plano, processo
de enfatismo e exclusdo — e secundarios — relativos a lugar, tempo e cultura que produzem o desenho-que ao se
integrarem uns com os outros compdem uma infinidade de formas representacionais. (MASSIRONI, 1982, p. 24).
17 Cagnin baseia-se na semiologia para compreender a significacdo nos quadrinhos. A semiologia é uma ciéncia que
explica os processos de significagdo como um sistema do tipo significante/significado.
18 . - ) -

Cartum: derivada da palavra inglesa cartoon, é um desenho sintetizado em poucos tragos usados para representar
com humor fatos, pessoas, ideias, criticas, dendncias, narrativas, etc.
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Figura 11. Comparagao entre foto e desenho

Fonte: (a) http://www.samcontroleambiental.com.br/Controle-De-Roedores/Controle-De-Roedores.asp Acesso em
04/03/2010; (b) GONSALES, 1987(Ano 11 n°2), p. 32.

Como podemos ver na figura 11, a representacdo por desenho € um processo perceptivo e
sintético que procura apresentar as caracteristicas gerais de um rato que nos fagam reconhecé-lo.
Por outro lado, esse processo cria também um novo signo do rato animal dotando-o de novas

significagoes.

Nesse caso, o0 rato Niquel Nausea para ser identificado como rato apresenta caracteristicas
que o assemelham a um rato real para torné-lo de facil reconhecimento. Para Eisner (2008), a
arte dos quadrinhos articula imagens da conduta humana geralmente utilizando os estere6tipos
definidos como tipos ou ideias numa forma convencional. E a construgdo dessas imagens
depende da memoria, da experiéncia e do vocabulo visual do proprio autor, que deve também
levar em conta o perfil do leitor (EISNER, 2008, p. 51). Esses recursos produzem o
reconhecimento e identificagdo do publico & narrativa apresentada, fazendo-o recorrer a memdria

de suas proprias experiéncias individuais. Assim, Eisner salienta:

desenhos sdo um reflexo no espelho, e dependem das experiéncias armazenadas na
meméria do leitor para que ele consiga visualizar ou processar rapidamente uma idéia.
Isso torna necessaria a simplificagdo de imagens transformando-as em simbolos que se
repetem. Logo, estere6tipos. Nos quadrinhos, os esterettipos sdo desenhados a partir de
caracteristicas fisicas comumente aceitas e associadas a uma ocupacdo. Eles se tornam
icones e sdo usados como parte da linguagem na narrativa grafica. (EISNER, 2008,
p.21-22).

As imagens™ estereotipadas ou fcones sdo reconhecidos durante o processo de leitura
que deve ser encarado, ndo como mera decodificacdo de imagens. Quando os leitores

reconhecem o0s desenhos apresentados numa histéria em quadrinhos, eles tém como

19 Aqui, nos referimos a imagens, segundo a semiética pierceana, como um dos tipos de icones que se caracterizam
como algo que estabelece uma relagdo de semelhanca com o seu objeto, no nivel da aparéncia.
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referéncia suas proprias memorias, experiéncias sociais e perceptivas que 0s auxiliam a
atribuir sentido ao material lido. Por ser esse um aspecto de fundamental importancia para o

nosso trabalho, tragaremos algumas consideragdes a seu respeito.

1.3 A LEITURA DOS QUADRINHOS

Tomamos como leitura o ato de ler, dar sentido ao texto. Na concepgéo de Roger Chartier
(2001), a leitura é uma pratica cultural que ndo é universal. Para cada comunidade de leitores da
Histdria existiram distintas maneiras de ler e diferenciadas interpretacfes. Assim, a leitura ndo é
considerada como ato natural, e sim como pratica histdrica, social e culturalmente demarcada.
Para estudar essa pratica humana, devemos situa-la em seu contexto socio-historico particular,

pois este interfere nos seus diferentes usos e préaticas de dar sentidos ao texto.

Embora ndo possamos ter acesso as primeiras praticas de leitura de quadrinhos no passado,
sabemos que seu inicio esta associado a cultura impressa do século XIX, quando as primeiras
narrativas com imagens impressas se proliferaram. As histérias em quadrinhos nasceram em
jornais no cerne do processo de evolucédo das técnicas de impresséo e difusdo das literaturas com
imagens em larga escala, nas sociedades contemporaneas. Unindo a producdo artesanal
caracteristica da tradicional forma de produgdo gréfica, com o0s meios técnicos de
reprodutividade em série, nasceram assim, as primeiras narrativas quadrinizadas. Elas deveriam
entreter leitores®, divertindo-os. Com sua consolidagio no mercado durante 0s anos
subsequentes, os quadrinhos se diversificaram em varios géneros e passaram a ser publicados em

revistas.

No seculo XX, sua inser¢do no cotidiano das pessoas (jovens, adultos e criangas), fez dos
quadrinhos ndo s6 entretenimento, como também uma forma de linguagem que expressa
sentimentos e posicionamentos politicos de seus autores, tornando-se também territério para a
projecdo de fantasias e desejos de seus leitores. Em todos os casos, as historias em quadrinhos

mantiveram um di&logo com sua época, como salienta Nadilson Silva (2002):

Uma caracteristica que marca os quadrinhos ao longo de toda a sua histdria é a sua
relacdo com seu publico. (...) o quadrinho se relaciona indissociavelmente com o seu
publico. Esse aspecto poderia parecer contraditorio, visto tratar-se de um produto de
cultura de massa, que em si mesmo visa a atingir um vasto publico. Entretanto, observa-

20 As primeiras histérias em quadrinhos de jornais geralmente possufam, em seus enredos, um contetido de comédia,
motivo pelo qual a expressao comics (cOmicos) passou a designar histdrias em quadrinhos, nos Estados Unidos.
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se que nao ha relagdo direta entre a quantidade de consumidores e o distanciamento do
publico para com os produtos consumidos; a identificagdo entre o produto cultural e o
seu publico ocorre tanto em relagdo ao que imprecisamente se conceitua como ‘massa’
guanto em relagdo a um puablico mais restrito. (SILVA, 2002, p.17-18)

No caso da leitura dos quadrinhos, Eisner (2008), no livro Narrativas Graficas, destina
dois capitulos para discutir o papel do leitor enquanto aquele para quem se destina uma histéria
em quadrinhos. Como um cartunista experiente e um tedrico dessa arte, Eisner (Idem) enumera
alguns atributos que estéo envolvidos na relacdo entre obra e leitor. O primeiro deles é a empatia
como a capacidade do narrador despertar um contato emocional da narrativa com o leitor através
da habilidade de representar sensagdes como dor, medo ou alegria. O segundo atributo é uma
espécie de contrato que se trava entre o autor e o leitor dos quadrinhos, no qual: “O narrador
espera que o publico va compreender, enquanto o publico espera que o narrador va transmitir
algo que seja compreensivel” (Idem, p. 53). Eisner (1999) inclui como elementos desse contrato,
a ordem de leitura dos requadros e a construcdo de ilusdes de sons, movimento, espaco e tempo —
sem considerar necessariamente que a leitura acontega efetivamente e de forma perfeita
conforme as intengdes do narrador. Além disso, Eisner (2008) pontua a participacdo do leitor que
assume o papel de completar as lacunas dos quadrinhos com a sua memoria e imaginacéo,

principalmente quando as imagens séo oferecidas sem o auxilio de diélogos:

A midia®* dos quadrinhos n&o tem som, misica ou movimento. Entdo, ela precisa que 0s
leitores participem na interpretacdo da histéria. Por isso, o didlogo torna-se um elemento
critico. Nos lugares onde o didlogo ndo estd presente, € necessario que o narrador
dependa da experiéncia de vida do leitor para fornecer o discurso que amplia a
comunicacao entre os atores. (EISNER, 2008, p. 61).

Como ja foi dito, uma histéria em quadrinhos é uma combinagdo entre signos verbais e
visuais por isso, sua leitura é diferente da leitura de textos verbais. Para Will Eisner (Idem), as
histérias em quadrinhos ndo somente conseguiram produzir uma hibridizacdo bem sucedida de
ilustracdo e prosa como também formar leitores para esse tipo de “linguagem” que exige a

capacidade de percepgao estética? e esforco intelectual. Assim, Eisner (1999) pontua:

21 Midia é uma palavra deriva da palavra latina “media” e significa “meio”, combinada a prondncia inglesa “midia”,
ganhou a acepcdo de veiculos de comunicagéo de massa.

%2 Tomamos aqui o conceito usado por Gomes Filho (2006, p. 96) que se refere & apreensao sensorial das aparéncias
do objeto e que também se constitui como area de estudo:

“*Estética é a ciéncia das aparéncias percebidas pelos sentidos (por exemplo, estética do objeto), de sua percepcao
pelos homens (percepgdo estética) e de sua importancia para os homens como parte de um sistema sociocultural
(valor estético) e, ainda, considerando-se a teoria da producéo estética do homem (estética generativa)’” (LOBACH,
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A configuracdo geral da revista em quadrinhos apresenta uma sobreposi¢do de palavras
e imagens [visuais], e, assim, é preciso que o leitor exerca suas habilidades
interpretativas visuais e verbais. As regéncias da arte (por exemplo, perspectiva,
simetria, pincelada) e as regéncias da literatura (por exemplo, gramatica, sintaxe)
superpdem-se mutuamente. A leitura da revista de quadrinhos é um ato de percepcédo
estética e de esforco intelectual. (EISNER, 1999, p. 8).

A decodificagdo de imagens unida ao processo de completude imaginativa do leitor faz das
histérias em quadrinhos formas artisticas que oferecem o compartilhamento de fantasias, pois de

um lado, é proposta do narrador, e de outro, é experiéncia estética e imaginativa de seu leitor:

[...] os quadrinhos, enquanto expressao artistica e narracional extrapolam o desenho e a
pintura; ndo se limitam aos seus parametros propriamente formais. Se acolhem ou
refletem os nossos sonhos, o fazem de modo original: a originalidade que implica a
experiéncia onirica e muitas vezes, um certo grafismo marcado pela sensualidade.
(CIRNE, 2000, p. 20)

Assim, no transcurso de nossas discussfes a respeito das historias em quadrinhos,
buscamos encontrar tedricos que ndo a descrevessem a partir de um Unico p6lo da situagéo
comunicativa. Para pensar uma historia em quadrinhos enquanto uma linguagem, nés buscamos
também estabelecer os pressupostos que explicam o modo como ela interage com o publico a
que se destina. Nesse caso, conceber a imagem visual da narrativa dos quadrinhos enquanto
experiéncia sensorial e socio-cultural do artista e também do leitor, amplia o horizonte de
compreensdo de sua leitura como um processo complexo que ndo se limita a simples denotacéo
de objetos empiricamente dados. E dando continuidade as discussdes, o proximo capitulo se
centrara no entendimento de como essa forma de narrativa utiliza todas as suas ferramentas para
construir uma estrutura que media a relagdo com o seu publico, configurando o que chamamos

de seu Leitor Implicito.

1981)”
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CAPITULO Il

O LEITOR IMPLICITO NOS QUADRINHOS

A tarefa de nosso estudo € descobrir e refletir os aspectos formais que mediam a
interatividade entre autor e leitor que estruturam o Leitor Implicito nos quadrinhos Niquel
Néausea. Por isso, recorremos a teoria da Estética da Recepcéo, especificamente o conceito de
Leitor Implicito teorizado por Wolfgang Iser (1996), onde apresentaremos 0s aspectos de maior
relevancia para o nosso trabalho. Em seguida, empreenderemos uma discussdo acerca da

presenca do Leitor Implicito nas narrativas em quadrinhos.

A Estética da Recepgdo trata-se de um conjunto de teorias sobre a leitura e a concretizacéo
de textos literarios, desenvolvidas por pesquisadores alemaes a partir de 1967. O aparecimento
de tal corrente tedrica tem como marco, a exposicdo da aula inaugural de Hans Robert Jauss, na
Universidade de Constanga. Tal conferéncia foi posteriormente publicada com o titulo: A
histéria da literatura como provocacéo a teoria literaria. E seus principais tedricos, Hans Jauss
e Wolfgang Iser, propunham abordar a histdria da literatura sob o ponto de vista da leitura e do

leitor.

Jauss (1994) se preocupou com a edificagdo de uma historia da literatura que incluisse a
perspectiva do sujeito produtor, do consumidor e sua interacdo mutua. Os estudos de tal
pesquisador centram-se na compreensdo da interagdo entre autor e leitor, mediante a existéncia
de um horizonte de expectativas®® que interfere na recepcdo do texto. Suas ideias procuram
substituir a teoria do texto pela teoria do leitor, enfatizando o sistema de producéo, recepgéao e
comunicacdo. N&o se trata mais de determinar o que o texto significa, mas que efeito ele provoca

nos leitores.

Nessa perspectiva, Wolfgang Iser (1996; 1999), também se destacou como um dos
principais tedricos da Estética da Recepcdo. Diferentemente de Jauss, Iser (Idem) se concentra
no valor estético do texto verbal, enquanto provocador de efeitos na consciéncia do leitor. Iser
também enfatiza o papel ativo do leitor que é solicitado pela prdpria obra. Essas ideias estdo
configuradas na categoria de Leitor Implicito. Para Iser (1996), durante o processo de leitura
existe a possibilidade de o leitor fazer emergir novos significados para o texto, que dependem da

sua posicéo historica e capacidade de dialogar com a obra.

2 O Horizonte de expectativa é um conjunto de crencas, de principios assimilados e ideias prévias que limitam
desde logo a liberdade total do ato interpretativo. Ele marca os limites, dentro dos quais, uma obra é compreendida
em seu tempo e condiciona a a¢do do texto. (ZILBERMAN, 1989).
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2.1 ATEORIA DA RECEPCAO E O LEITOR IMPLICITO

Para Iser (1996), existe uma estrutura de apelo nos textos de ficcdo composta de indicagbes
estruturais e funcionais, que interferem na relagdo entre texto e leitor. Estas estruturas
proporcionam os efeitos estéticos e comunicacionais da obra. Deve-se compreender o texto como
um todo articulado capaz de produzir efeitos nos leitores. Segundo Iser (1996), a obra s6 se
realiza na leitura e com esse pensamento, ele desenvolveu um estudo que atribui uma nova
funcdo a interpretacdo: “em vez de decifrar o sentido, ela evidencia o potencial de sentido
proporcionado pelo texto.” (1996, p. 54). Para esse tedrico, a obra possui dois pélos: o artistico,
que designa o texto criado pelo autor, e o0 estético, que permite a concretizagdo produzida pelo
leitor. Assim sendo, o estudo do texto ficcional ndo pode se concentrar apenas em um so desses
pélos. E importante perceber a virtualidade da obra, artificio que pode nos dar acesso a sua
dindmica enquanto estrutura que constroi condicBes de efeitos. Esse autor se refere a
virtualidade, porque o texto sO se realiza através da constituicdo de uma consciéncia receptora,

processo que conduz & sua significacéo.

A significacdo deve ser entendida como o produto de efeitos experimentados e ndo como
um conjunto de significados preexistentes & obra e que se confirma nela. O conhecimento do
texto se da através da experiéncia que estimula no leitor pela sua natureza estética, que o faz
percorrer um caminho que leva a reconstrucdo da escritura de modo a torna-la coerente: “Se o
texto ficcional existe gracas ao efeito que estimula nas nossas leituras entdo deveriamos
compreender a significagdo mais como o produto de efeitos atualizados do que como uma idéia

que antecede a obra e se manifesta nela.” (ISER, 1996, p.54)

O texto literario ativa processos de realizacdo de sentido através da experiéncia estética,
que ndo é igual ao produto — os sentidos construidos a partir dela. Atraves do efeito, os textos
transformam-se naquilo que eles prdprios ndo sdo, pois os sentidos da obra surgem na interagdo

com a subjetividade leitora. Esse processo € mediado por uma estrutura de efeito.

A estrutura de efeito contida no texto ficcional oferece diferentes papéis aos seus leitores e
possui dois aspectos centrais: “o papel do leitor se define como estrutura do texto e como
estrutura do ato” (ISER, 1996, p. 73). O primeiro apresenta uma perspectiva do mundo criada
por seu autor, mas ndo se limita a uma unica perspectiva. Oferecendo diferentes perspectivas, o

texto potencializa a imaginagéo do leitor:
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Ora, o texto literario ndo apresenta apenas uma perspectiva do mundo de seu autor, ele
préprio é uma figura de perspectiva que origina tanto a determinacdo dessa visao,
guanto a possibilidade de compreendé-la. O romance é paradigmatico na verificagdo
disso. Ele tem uma estrutura perspectivista que compdem-se de algumas perspectivas
principais que podem ser claramente diferenciadas e sdo constituidas pelo narrador,
pelos personagens, pelo enredo (plot) e pela ficcdo do leitor. Qualquer que seja a
posi¢do dessas perspectivas do texto na hierarquia, nenhuma delas se identifica com o
sentido do texto. (ISER, 1996, p. 74)

Essas diferentes perspectivas marcam diferentes centros de orientacdo do texto que devem
ser relacionados para que se concretize o quadro comum de referéncia das perspectivas textuais.
O papel do leitor (implicito) designa a atividade de constituicdo das diferentes perspectivas do
texto. Esse papel ativa os atos de imaginagdo do leitor que despertam a diversidade referencial

das perspectivas da representacéo e as reiinem no horizonte de sentido.

As perspectivas do texto visam certamente a um ponto comum de referéncias e
assumem assim o carater de instrugdes; o ponto comum de referéncias, no entanto, ndo é
dado enquanto tal e deve ser por isso imaginado. E nesse ponto que o papel do leitor,
delineado na estrutura do texto, ganha seu carater efetivo. (ISER, 1996, p. 75).

Dessa forma, a estrutura do texto remete a composi¢do da obra que oferece ao receptor um
mundo construido pelo autor a partir de aspectos da realidade, organizados de maneira que
possam ser compreendidos pelo leitor. Ao apresentar aspectos da vida, o texto o faz de maneira a
produzir “estranhamentos” que levem o leitor a uma experiéncia de revisdo das suas opinides,
ideias e concepgBes de mundo anteriores a leitura, levando-o a “desconstruir” o que lhe €
familiar. Assim, a obra oferece “pistas” sobre a conducgéo da leitura, no momento em que o texto
determina a existéncia do leitor (implicito) e as experiéncias que ele deve processar. Tal como

afirma Iser:

Quanto a estrutura do texto, é de supor que cada texto literario representa uma
perspectiva do mundo, criada por seu autor. O texto enquanto tal, ndo representa uma
mera copia do mundo dado, mas constitui um mundo do material que Ihe é dado. E no
modo da constituicdo que se manifesta a perspectiva do autor. Se pretendemos captar o
grau da ndo-familiaridade desse mundo constituido pelo texto, necessitamos de uma
estrutura que possibilite ao leitor realizar as visdes previamente dadas. (ISER, 1996, p.
73-74).
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O papel do leitor, contido no texto, apresenta uma intencéo que so se realiza através de atos
estimulados. Segundo Iser (1996), o texto s6 existe na medida em que se processa ha consciéncia
do leitor. Essa participacéo se configura através da estrutura do ato, no qual, o texto solicita do
leitor a atividade de constitui¢éo e oferece zonas de indeterminacdo que estimulam a imaginagao
deste. Assim, 0 texto se constitui como um conjunto de imagens que solicitam do leitor uma
selegéo e integracdo num ponto comum de onde se capta a interagéo das perspectivas, formando

o0 sentido. Esse processo ndo € dado de forma explicita, ele deve ser imaginado pelo leitor.

As perspectivas do texto visam certamente a um ponto comum de referéncias e
assumem assim o carater de instrugdes; o ponto comum de referéncias, no entanto, ndo é
dado enquanto tal e deve ser por isso imaginado. E nesse ponto que o papel do leitor,
delineado na estrutura do texto, ganha seu carater efetivo. Esse papel ativa atos de
imaginagdo que de certa maneira despertam a diversidade referencial das perspectivas
da representacdo e a reinem no horizonte do sentido. O sentido do texto é apenas
imaginavel, pois ele ndo é dado explicitamente; em consequéncia, apenas na
consciéncia imaginativa do receptor se atualizara. (ISER, 1996, p. 75)

Assim, a estrutura de efeitos contida em textos ficcionais consiste na organizagdo de um
conjunto de pré-orientagdes como condicdo de recepcdo, constituindo o Leitor Implicito.
Enquanto a estrutura do texto oferece visdes previamente dadas, a estrutura do ato solicita a
participacdo do leitor para que este exercite suas capacidades de associacdo de imagens e
preenchimento das indeterminagfes com seus atos de imaginagdo. Ambas as fungbes séo

complementares e fundamentais para a concretizagéo da leitura.

A estrutura textual e a estrutura do ato se relacionam da mesma maneira como intengdo
e preenchimento. Ambas sdo associadas na concepgao do leitor implicito (...) [que] ndo
¢ abstragdo de um leitor real, mas condiciona sim uma tenséo que se cumpre no leitor
real quando ele assume o papel. (ISER, 1996, p. 76).

Iser (1999) adverte que o leitor real ndo assume completamente os papéis que lhe séo
oferecidos, do contrério, ele sairia de cena no ato de leitura. “Mesmo que o papel nos capte
inteiramente, sentimos no final da leitura a vontade de relacionar essa experiéncia estranha ao
horizonte de nossas idéias; esse horizonte dirigiu, de forma latente, nossa disposi¢do de
responder ao texto.” (ISER, 1996, p. 78).

Dessa forma, a concepcdo de Leitor Implicito é importante porque enfatiza as estruturas
articuladas no texto, que sugerem os atos de apreensdo do leitor sem negar a contribuicéo deste

enquanto “co-autor” do ato de criagdo, uma vez que através dele os textos ganham sentidos.
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Assim, o texto é uma prefiguragdo estruturada para os leitores. Enquanto o repertério e as
estratégias textuais esbocam e pré-estruturam o potencial do texto, ao leitor cabe atualiz4-lo. Para
Iser (1999), o texto deve ativar a capacidade de apreensdo e processamento deste na consciéncia
do leitor. Mas essa € uma interacdo dinamica entre texto e leitor, onde os atos estimulados ndo

sédo completamente controlados pelo texto, porque eles se originam da criatividade da recepcéo.

Segundo Iser (1999), o autor e o leitor participam de um jogo que sequer Se iniciaria se 0
texto ndo oferecesse a capacidade de participacdo do leitor. O texto é um sistema perspectivistico
onde os elementos textuais sdo selecionados e combinados por meio do repertério tanto do leitor
quanto do texto. O repertdrio € o conjunto de normas sociais, histéricas e culturais utilizadas pelo
autor para comunicar-se com o leitor, e corresponde também a bagagem trazida por este para o
processo de leitura. A leitura, entdo, é entendida como a fusdo entre o repertdrio do texto (Leitor
Implicito) e o repertdrio do leitor empirico. O texto oferece diferentes visdes do objeto, por meio
de vérios pontos de vista apresentados nos quais o leitor agird selecionando as diferentes
perspectivas do narrador, das personagens ou do proprio enredo. Ndo sendo capaz de abarcar
todas as perspectivas imanentes, o leitor seleciona entre uma e outra, tomando uma posigdo e

instaurando sua interpretagao.

Dessa forma, o leitor em contato com um texto ficcional, transforma-se em ponto de vista
que se move no interior do seu objeto. E uma vez que um texto ficcional ndo séo denotagdes de
objetos empiricamente dados, ou seja, ndo se trata da designacdo dos objetos e sim da

transformacao do que é designado, o leitor € forcado a constituir o “objeto”:

a despragmatizacdo de textos ficcionais rompe com esse padrdo de referéncia a fim de
descortinar no designado o que ndo era visivel enquanto a referéncia reivindicava
validade. Desse modo, o leitor perde a importante oportunidade de estabelecer uma
distancia em relacdo a ele proprio, oportunidade que teria se o texto tendesse a
denotagdo. Em vez de comparar a designacdo adequada ou inadequada, correta ou
errada etc., do objeto intencionado por parte do texto, o leitor é muitas vezes forcado a
constituir o ‘objeto’ em oposi¢do ao mundo familiar evocado pelo texto. (ISER, 1999,
p.12)

Para Iser (1999), diferentemente de um texto que tende para a referencializacdo, o texto
verbal de ficgdo permite que o leitor esteja diretamente envolvido. Este percorre o fluxo temporal
de leitura, apreendendo a sua totalidade através de sinteses das sequéncias de frases, de modo
que o dado textual constitua-se através da identificacdo de uma frase dada, percebida enquanto

correlato da consciéncia receptora. O leitor segue uma sequéncia de frases onde cada uma delas
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corresponde a um “espago de tempo do texto que podemos presenciar em cada fase da leitura e a

partir do qual é possivel antecipar a proxima fase” (ISER, 1999, p. 13).

Iser (Idem) descreve a organizagdo do modo de apreenséo do texto no processo de leitura
verbal enquanto fuséo de dois horizontes interiores. Cada frase funciona na mente do leitor como
correlato de enunciagéo, e corresponde a captagdo do dado presente e do que vird em seguida, no
vazio da representacdo esperada. Cada enunciagdo individual (frase) implica sempre a
expectativa do correlato que vird. Mas a interaco entre os correlatos ndo provoca a satisfacdo da
expectativa suscitada, mas a sua modificacdo constante, porque cada correlato individual
prefigura um determinado horizonte que se transforma em seguida num pano de fundo em que se
projeta o correlato seguinte. Com isso, o horizonte sempre passa por uma modificagdo, pois o
horizonte por ele despertado propicia uma perspectiva de certas representagdes vazias na medida

em gue antecipam o0 seu cumprimento. Assim,

cada momento de leitura representa uma dialética de protencdo [expectativa sobre o que
vird] e retencéo [perspectiva atual], entre um futuro horizonte que ainda é vazio, porém
passivel de ser preenchido, e um horizonte que foi anteriormente estabelecido e

satisfeito, mas que se esvazia continuamente. (ISER, 1999, p. 17).

Existem duas possibilidades de desenvolvimento dessas sequéncias: 0 novo correlato pode
preencher a satisfagdo vazia do correlato anterior no sentido de antecipagdo e provocar uma
satisfacdo crescente da expectativa evocada; e pode acontecer também o desenvolvimento das
sequéncias de frases cujos correlatos modificam ou desapontam as expectativas previamente
dadas. Isso terd um efeito retroativo do que antes fora lido e em vista dessas modificagdes, o que
se tinha lido torna-se diferente do que parecia no momento da leitura. Dessa forma, Iser enfatiza
que a leitura estimula maltiplas facetas daquilo que guardamos na retencdo, pois aquilo que
lembramos do que fora percebido é projetado num novo horizonte que ndo existia anteriormente,
produzindo uma mistura daquilo que lembramos com a experiéncia de nossas percepgdes
seguintes. Assim, a estruturacéo de horizontes se evidencia como ato de criagdo, nos permitindo

conceber a leitura como um modo de apreensdo produtiva.

Embora as histérias em quadrinhos possuam uma natureza diferente de uma obra literéaria,
elas também podem ser considerados como um texto, conforme discutimos no capitulo I. Os
quadrinhos se constituem como uma forma de expressdo que articula um conjunto heterogéneo

de signos, organizados numa sequéncia narrativa passivel de compreensdo do leitor. Por isso, 0s
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quadrinhos sdo dotados de textualidade. Na definicdo de Ingedore Koch (1997), “Textualidade
ou textura é o que faz de uma sequéncia linguistica um texto e ndo uma sequéncia ou um
amontoado aleatério de frases ou palavras”, que permite ser percebida como uma unidade
significativa global. (KOCK, 1997, p.26). No caso das historias em quadrinhos, ampliamos essa

concepcéo de “unidade verbal” aos signos em geral que a compde.

2.2 O LEITOR IMPLICITO NOS QUADRINHOS

Assim, para Iser, o leitor real atua preenchendo a estrutura do Leitor Implicito. A estrutura
que preexiste ao ato de leitura cria uma referéncia que torna possivel uma relagdo intersubjetiva
entre texto e recepgdo individual. Mas como essa teoria poderia ser entendida no caso dos

quadrinhos?

O presente estudo procura transpor a teoria do Leitor Implicito das obras literarias
ficcionais para 0 caso dos quadrinhos. Para isso, combinamos algumas das concepgdes de Iser
(1996;1999) as teorias de Scott McCloud (2005) e Will Eisner (1999; 2008). A contribuicdo do
primeiro se refere as suas consideracdes a respeito das transi¢des de requadros, nas historias em
quadrinhos. McCloud (2005) enfatiza a importancia da transicdo de imagens justapostas em
sequéncia, que exigem do seu leitor uma conclusdo. A conclusédo é o preenchimento do vazio

entre os requadros, chamado por esse tedrico de sarjeta:
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Figura 12. A sarjeta
Fonte: McCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. Sdo Paulo: M. Books, 2005, p.36.
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E a memoria da experiéncia do leitor que conclui a agdo que ndo é mostrada. Nos
quadrinhos a estrutura do texto remete ao papel do narrador de organizar cenas elipsadas de
modo que cada uma delas indique a seguinte provocando ilusdes de movimento, tempo e espaco.
No entanto, diante da disposi¢do das imagens em sequéncia, o leitor deve assumir a funcdo de

concluir a mensagem, oferecida de modo fragmentado.

05 GQUADROS PAS HISTORIAS SCASHMEANTAM 0 TEMPD £ C ESLACC, CFERECEN-
PO UM BITHO RECORTADD DE MOMENTOS DISSOCyA s,

i @ i @

MAS A CONCLUSAO NOS PERMITE CEWECTAR _ESSES MOMENTOS E
LONLLTR MENTALMENTE WA REALIDADE SONTINA E SAWEREAQ 24 .

Figura 13. O leitor conclui a sucessdo de cenas congeladas

Fonte: McCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. Sdo Paulo: M. Books, 2005, p.67.

Para McCloud (ldem), enquanto a iconografia visual é o vocabulario das histérias em
quadrinhos, a conclusdo é a sua gramatica. Isso porque o cartunista deve se apoiar em seu
cimplice silencioso: leitor. E ele que dara sentido ao conjunto de imagens que formam a
narrativa, num esforgo consciente e voluntario de leitura, movendo-se no interior das transicoes
de requadros. Para McCloud (Idem), a conclusdo nos quadrinhos cria uma intimidade entre o
receptor e a narrativa, somente superada pelo texto escrito. Como podemos verificar na figura

14, enquanto a estrutura do texto sugere, cabe ao leitor completar a agdo que ndo esta explicita:
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NESTE EXEMPLC, POSSO TER DESE-
NHADOD UM MACHADO ERGCLUIDO;
MAS NAQ SOU EU QUEM DESFERE
OuU PECIDE O #MHPARCTO DO GOLPE,
NEM QUEM GRITOU, OU POR QUE.

ESSE,CARD LEIMOR, FOI O SEU CRIME
ESPECIAL . cADA UM © COMETEL PE
AOORDO com SEU PROPRID ESTILO.

Figura 14. O leitor como cimplice

Fonte: McCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. Sdo Paulo: M. Books, 2005, p.67.

Além disso, para McCloud, o desenho também contribui para a construcdo dessa
intimidade entre artista e publico. Sendo o desenho dos quadrinhos um ato perceptivo capaz de
verter o mundo “real” num mundo icdnico, ele se constitui como territério que nos transporta
para suas aventuras através da identificacdo e imaginacdo leitora. Para Mccloud (2005), o
desenho de quadrinhos é uma forma de associar ideias, percepcdes e conhecimentos do mundo,

em narrativas desenhadas:

Indo além de nds mesmos encontramos a visao, o olfato, o tato, o paladar e o som de
nossos corpos. E do mundo que nos cerca. E logo descobrimos que os objetos do mundo
fisico também podem atravessar e possuir identidades proprias. Ou sendo nossas
extensGes comegcam a brilhar com a vida que nds lhes emprestamos. (MCCLOUD,
2005, p. 40-41).

McCloud (2005) salienta que os quadrinhos agem nos transportando para um mundo
imaginério, quando somos convidados a viver as aventuras por eles narradas. Esse tedrico
acrescenta que nas histdrias em quadrinhos € comum o uso de desenhos simplificados cujo papel
é atrair o leitor. Esse é um tipo especifico de desenho chamado de cartum, que possui carater
simplificado, desvencilhando aspectos especificos dos objetos reais representados, reduzindo-os
a ideias. A interatividade acontece quando os leitores se identificam com essas imagens, vendo a

si mesmos. Quanto mais simplificados, mais abrangentes sdo os cartuns, pois funcionam como
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“um VACUO pro qual nossa identidade e consciéncia sdo atraidas... [E] uma concha vazia que
nds habitamos para viajar a um outro reino. Nds ndo s6 observamos o cartum. NOs passamos a
ser ele.” (McCloud, 2005, p. 36, grifo do autor). Dessa forma, sobre o desenho de cartum,
McCloud (2005) pontua:

QUANCO VOOE OLHA CONTUDO, GUANDO
PEA LIMA FOTD O ENTRA NO MUNDO
PESENHD EEALISTA, 0O CORTUM...
PE UM ROSTO..

..VOCE VE 1SS0

COMO © ROSTO DE NOcE VE A

OLITRA PESSOA. St MESMO,

Figura 15. O cartum e sua capacidade de simplificar e envolver o leitor

Fonte: McCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. Sdo Paulo: M. Books, 2005, p.36.

Assim, o cartum se configura como um dos elementos que compdem a estrutura de efeito
do texto, exigindo preenchimento do leitor. O estudo do Leitor Implicito das histérias em
quadrinhos nos permite entender como a leitura se realiza, pois se concentra na analise tanto da
configuracdo da estrutura do texto quanto da estrutura do ato, que corresponde aos atos de
imaginacdo estimulados pela narrativa grafica. Dessa forma, é possivel abordar as histdrias em
quadrinhos para além de “prefiguracfes da recepgdo”, para compreendé-las enquanto poténcia de

sentidos.

Para Eisner (2008), as narrativas quadrinizadas contam historias de maneira ordenada e
intencional através da organizacdo de elementos técnicos, ja abordados no capitulo anterior.
Segundo esse autor, a narrativa exige recursos de controle e retencdo do leitor para que este siga
a sequéncia de leitura. Esta organizacao depende da informagéo que o artista visa transmitir. O
meétodo de contar deve estar de acordo com o0s objetivos da mensagem. Eisner (2008), ainda
salienta que a relacdo entre o papel da estrutura dos quadrinhos e a imaginacao do leitor se baseia

numa espécie de “contrato”. Nesse caso, é a empatia que age como fio condutor na transmissdo
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de uma historia ao leitor. “A empatia é uma reagdo visceral de um ser humano ao empenho do
outro. A habilidade de ‘sentir’ a dor, 0 medo ou a alegra de alguém d& ao narrador a capacidade

de despertar um contato emocional com o leitor.” (EISNER, 2008, p. 51).

A leitura do texto quadrinizado é um ato deliberado e voluntario, o leitor esta no controle
da aquisi¢do perceptiva. Por isso, é possivel ao receptor, durante a leitura, pular as paginas e
saltar quadrinhos. Para que isso seja evitado, Eisner (idem) salienta que o artista pode manter
certo controle da leitura e evitar que o leitor pule etapas, fazendo com que a narrativa cumpra
dois estégios: atencdo e retengdo. A primeira se refere ao uso de imagens provocantes e atraentes
que poderdo prender o olhar do receptor. A retencdo corresponde a boa organizacdo logica e
inteligivel das imagens. Esse tedrico enumera ainda outro recurso para a retencdo do leitor: a
surpresa. Assim, para Eisner, um dos artificios usados pelo quadrinista é surpreender o
personagem com o qual o leitor estd envolvido, usando uma aparicdo ou acontecimento
inesperado. “Enquanto a ideia é coreografada, o leitor é envolvido pela reacdo dos personagens.

Sem essas reagOes, ndo haveria a surpresa.” (EISNER, 2008, p.56).

Assim, segundo Eisner (Idem), existe uma estrutura construida pelo artista para provocar
um conjunto de efeitos perceptivos no leitor em conformidade com a necessidade da histéria. E
através dessa estrutura que se da a interagdo entre artista e publico. Nesse caso, ha composi¢ao
da narrativa quadrinizada, o cartunista embute um Leitor Implicito capaz de produzir certos
efeitos que interferem na constituicdo de sentido do texto na consciéncia receptiva do leitor. Para
iSS0, esse tedrico enumera como recurso, 0 uso do requadro e da perspectiva — enquanto técnica
de desenho —, anatomia expressiva dos personagens, baldes e legendas para representar sons e

falas, etc., expostas no capitulo I.

O papel do leitor é relacionar a sequéncia de requadros e completar imageticamente o néo-
dado da narrativa. Assim, o leitor observa as varias perspectivas apresentadas pela narrativa e faz
suas proprias selecbes interpretativas dos aspectos apresentados, realizando preenchimentos e
associagOes entre imagens, conforme a composi¢do possa despertar respostas emocionais e
reflexivas. A relacdo entre texto e leitor num texto quadrinizado é bastante distinta da interacéo
proporcionada por uma ficgdo verbal, descrita por Iser (1999), embora existam alguns pontos de

contato.

Ambos os tipos de textos estdo comprometidos com os efeitos estéticos que possam
provocar. No vazio desencadeiam-se 0s processos de busca de convergéncia, que ocorre numa
relacdo dialdgica entre texto e leitor, diferente daquela que acontece face a face nos atos de fala.

No fluxo temporal da leitura, o requadro passado e o futuro se encontram no momento presente,
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integrando as imagens. Por meio do leitor, que se torna ponto de vista em movimento, o texto é
transformado em rede de relagdes na consciéncia leitora. Essas relagdes permitem que o leitor
faca selecBes subjetivas daquilo que ele apreendeu durante o processo de leitura. Enquanto reine
os codigos fragmentados no texto que orientam a interacdo, cada leitor tece interpretagdes

distintas, pois essas variam de acordo com a compreenséo intersubjetiva.

Todavia, o leitor de quadrinhos, embora também mergulhe no interior do texto e seja
guiado pela sequéncia de quadrinhos, ele assume outras capacidades ja& que nesse tipo de
narrativa lhe sdo oferecidas as imagens prontas, ao contrério do texto verbal. Na passagem
quadro a quadro, o processo de retengdo e protensdo ndo caberia perfeitamente a narrativa
quadrinizada, tal como no processo descrito por Iser (1999), ao se referir a literatura de ficcdo. A
movimentagdo entre requadros é um trabalho de conexdo mental dos elementos gréaficos
fragmentados. Por semelhanca e associagdo cada quadro prevé o seguinte, os fragmentos — cenas

— se unificam na mente do leitor transformando-se nas ilusées de movimento e tempo.

Nessas condicdes, consideramos o Leitor Implicito dos quadrinhos toda a estrutura
abordada por Eisner (1999; 2008) e McCloud (1999), que tem a capacidade de estimular atos,
dos quais o texto se traduz na consciéncia do leitor. Esses tedricos podem nos auxiliar a pensar o
Leitor Implicito enquanto segmentos estruturados no texto que organizam o ponto de vista do
leitor, a partir dos quais se oferece um jogo de combinagdes e interpretacdes. Levando isso em
consideracdo, buscamos investigar uma obra especifica: os quadrinhos Niquel Nausea, de autoria
do cartunista Fernando Gonsales e a sua interacdo dialdgica com o publico brasileiro dos anos
1980.

Para identificar o Leitor Implicito estruturado na obra selecionada, é necessario néao
somente descobrir o cddigo que engloba os elementos do texto e concretiza os sentidos deste.
Devemos atentar para as convengdes e procedimentos aceitos pelo puablico, assim como a
situacdo socio-histdrica que interferiu na producgdo e na significacdo da obra. Para Iser (1999), o
ato de leitura de um texto se funda na interacdo de duas experiéncias diferentes, uma nova, outra
sedimentada. A experiéncia sedimentada sdo as nossas sensagdes, padrdes, concepgoes e valores
anteriores a leitura e evocadas por ela. Essa experiéncia amalgama-se com a nova experiéncia,
que emerge a partir da reorganizacdo de experiéncias sedimentadas. Dessa forma Iser (1999),

pontua:

A nova experiéncia emerge a partir da reorganizacdo de experiéncias sedimentadas, a
qual, em razdo de tal estruturagdo, da forma a nova experiéncia. Mas 0 que acontece
durante esse processo apenas pode ser experimentado se as nossas sensacdes, padrdes,
concepgdes e valores do passado sdo evocados nesse processo, amalgamando-se com a
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nova experiéncia. A experiéncia sedimentada condiciona a forma e a forma da nova
experiéncia se manifesta na reorganizagdo seletiva da experiéncia sedimentada. (ISER,
1999, p. 51)

Portanto, no ato de leitura o texto evoca um conjunto de experiéncias sedimentadas do
leitor, mas ndo deve ser compreendido como alegoria da sociedade e sim como um conjunto de
efeitos que elaboram o acontecimento da leitura, produto da interagéo entre texto e mundo extra-
textual. Todo texto, “em face da expectativa de constantes de sentido em cada uso da lingua, se
ajusta a distintos contextos, até ganhar um sentido” (ISER, 1996, p. 12). As possibilidades de
interpretacdo da obra s&o condicionadas pelas disposi¢des individuais de cada leitor, bem como
pelo cédigo socio-cultural do qual ele faz parte. O leitor interpreta a partir de um conjunto de

crencas e principios assimilados e outras experiéncias de leitura.

Dessa forma, prosseguiremos tecendo uma investigacéo a respeito dos aspectos politicos,
econdmicos, sociais e culturais brasileiros dos anos 1980, que nos permitam interligar a obra ao
seu contexto. Procuramos, mais precisamente, relacionar as estratégias textuais e a apreensdo
pelo leitor, na medida em que a obra possa ter sugerido gostos familiares em termos de crencas,
valores, modismos e interesses, (ou rompido com todas essas expectativas) através das

informacOes que ela encerra em si mesma.
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CAPITULO Il

NIQUEL NAUSEA E OS ANOS 1980

Neste capitulo, procuramos investigar os aspectos relacionados as condi¢des historicas em
que se dava tanto o relacionamento entre texto e contexto, quanto a interagéo entre texto e leitor.
Nos centramos nas relagbes entre as transformagdes politicas, econdmicas e sociais que
caracterizaram o cenario urbano brasileiro dos anos 1980, e como elas teriam refletido na cultura
da juventude dessa época, da qual a obra Niquel Nausea e seu publico estdo inseridos. Dessa
maneira, esperamos compreender o horizonte sécio-cultural em que se dava a leitura da obra e

como ela evocava experiéncias comuns dessa juventude.

Para isso, primeiro discutimos caracteristicas mais gerais das historias em quadrinhos
Niquel Nausea e os aspectos que indicam a proposta da obra. Em seguida, estabelecemos a
relagdo entre a obra e a producéo de quadrinhos anterior a ela, da qual ela se relaciona por
semelhanga de temética e estilo. Tecemos também uma investigacdo a respeito do contexto
politico, econdmico e cultural brasileiro e como esta conjuntura interferiu na construcdo de novas

formas de atuacdo politica e cultural da juventude, dentre elas, os quadrinhos dos anos de 1980.

3.1. A TIRA NIQUEL NAUSEA

Os quadrinhos Niquel Nausea foram criados em 1985, em formato de tira humoristica pelo
cartunista brasileiro Fernando Gonsales, para participar de um concurso promovido pelo jornal
Folha de Séo Paulo. Ao vencer o concurso, Gonsales comegou a publicar diariamente a sua tira
neste jornal. No ano seguinte, esse trabalho passou a ser reapresentado numa revista em
quadrinhos. A publicagdo dessa revista se estendeu do periodo de 1986 a 1996, totalizando 29

numeros. Na figura 16, podemos observar algumas capas da referida revista:
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Figura 16. Revistas Niquel Nausea

Fonte: (a) GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n° 1; (b) Niquel Nausea uma pré-historia em quadrinhos. S&o Paulo: Press Editorial LTDA, 1987, Ano Il, n°2; (c)

Niquel Nausea: Lar, doce lar. Sao Paulo: Circo,1988, Ano | n°1.

Com mistura de conhecimentos cientificos oriundos da formacdo em Medicina Veterinaria
e as experiéncias da vida cotidiana citadina, o cartunista Fernando Gonsales criou um mundo
onde ratazanas, baratas e toda espécie de animais desprezados pela sociedade ganham fala para
opinar, refletir, criticar e “sacanear” os “bichos-homens”. Nesse universo, ha varios jogos de
inversdes de papéis, pois animais se apresentarem como seres pensantes e humanos como
irracionais e idiotas. O exemplo da figura 17 demonstra um desses momentos de inverséo. O rato
Niquel aparece sobre um crénio humano e o examina, certificando-se da auséncia de cérebro nos

humanos, ele justifica a falta de inteligéncia deles.

S DAL, NiQUEL!
LE UM f
CRAMIO HUHAOD!

Figura 17: Niguel examina um cranio humano

Fonte: GONSALES, F. Niquel Nausea: Este Gibi é uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano I, n.1, p. 25.

Na maioria das historias em quadrinhos Niquel Nausea da década de 1980, as acdes se
passam num ambiente urbano onde satiras aos costumes, situacBes e cultura urbanas sdo

protagonizadas por baratas, moscas, ratos etc. Na figura 18, podemos observar uma satira
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composta de trés vinhetas que satirizam o cotidiano de uma grande cidade, marcado pela

constante aglomeragdo de pessoas:

Figura 18: Satira sobre aglomeracao urbana

Fonte: GONSALES, F. Niquel Nausea: a invasdo dos bonecos. Sdo Paulo: VHDiffusion, 1990, n°. 11, p. 20.

Além de criticar o mundo dos homens, o universo Niquel Nausea trata de temas como
marginalizacéo e individualismo, num contexto em que 0s ratos tentam negociar espagos de
convivéncia entre os homens. O personagem principal € a ratazana de esgoto Niquel Nausea, que
juntamente com seus amigos ratos e a barata Fliti, vive dramas como o desprezo e o 6dio
humano, a fome e a violéncia. Este enredo é expresso através dos tracos simplificados,
delineando corpos estilizados e desproporcionais, que somado a outros elementos, como o
sombreamento e os dialogos, constroem uma atmosfera onde a negatividade da vida, as ddvidas
sobre o futuro e o sentimento de insatisfacdo provocam “nauseas”. Todas essas caracteristicas
demonstram o estilo peculiar de Gonsales e compdem uma atmosfera de alheamento social dos
personagens para com o mundo citadino. Na figura 19, podemos observar mais uma situagdo em
que as relagdes conflituosas entre ratos e homens séo tratadas com humor: o rato Niquel ironiza o

fato de ser considerado o “inimigo nimero um dos homens”.
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Figura 19: O rato como inimigo nimero um dos homens
Fonte: GONSALES, F. Niquel Nausea: Uma pré-historia em quadrinhos. Sao Paulo: Press Editorial, 1987, Ano lI,
n°2, p. 28.



49

Observando a atmosfera geral dessa obra, percebemos a relacdo de segregacdo entre
homens e bichos?*, como dois mundos opostos e de dificil transposicéo, relacdo que é marcada
pelas batalhas travadas por esses animais pela ocupacdo dos territérios onde vivem os homens.
Assim, na figura 20, podemos perceber um exemplo da segregacdo tematizada na obra. A
tentativa fracassada de Niquel de se disfarcar de bichinho de pellcia revela a busca por um

melhor status social entre os humanos:

ML ! PosD %
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Figura 20: Busca por melhor status social

Fonte: GONSALES, F. Niquel Nausea: Niquel Nausea: A festa. Sdo Paulo: Circo, 1988. Ano |, n°2, p. 19.

A busca por espagos no mundo urbano estabelece o clima de conflito entre bichos e
humanos. E tendo que se refugiar nos esgotos, Niquel Nausea encontra nestes ambientes outras
dificuldades de sobrevivéncia, pois a disputa por moradia e alimento mostra-se também entre 0s

mesmos de sua espécie, como na figura 21.

QUE Criuvi!
NoU PARA O HEY
ABRIGD SUPER...

Figura 21: Disputa por moradia

Fonte: GONSALES, F. Niquel Nausea: Niquel Nausea: A festa. Sdo Paulo: Circo, 1988, Ano I, n°2, p. 30.

2 Em geral os personagens animais s&o tidos como nocivos pela sociedade em geral, como ratos, baratas, moscas,

pernilongos, e outros insetos.
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Em meio a tantas dificuldades, o rato Niquel Nausea s6 pode contar com a propria sorte e
esperteza para fugir de apuros como a fome, a violéncia e a morte. Esse aspecto aparece numa

descricdo da vida do rato através dos tempos, contida na revista Niquel Nausea: Lar, doce Lar:

Matreiro, dissimulado, sacana por forga das circunstancias, o rato sempre foi um enigma
para a Humanidade. Grande transmissor do tifo, da peste bubbnica e outras tantas
doencas ndo menos perigosas, ele sempre contou com uma antipatia complementar do
ser humano em relagdo ao seu aspecto repulsivo e seu carater ardiloso. Por isso — e por
outros motivos —, ele secularmente teve muita dificuldade em sobreviver, sendo
obrigado a langar mdo (e patas), de expedientes nada nobres para conseguir alimentos e
um pouco de tranqilidade. (GONSALES, 1988, Ano I, n°. 1, p. 10).

Esse é o drama “niquel-nauseano”. Para compdb-lo, Gonsales se abastece de repertorios
sociais para pensar a situacdo de opressdo dos bichos, considerados pelos humanos uma ameaca a
saude publica, o que sugere sentimentos de nojo, raiva, desprezo, incompreensdo e permanente
estado de “guerra”. O autor procura inverter a discriminagdo em que o rato € alvo, fazendo uma
inversdo irbnica ao se nutrir desses mesmos repertorios para discutir a situacdo de opressao
desses animais frente & agdo humana de rejeitar, violentar e expulsar os animais de territdrios que
eram originalmente seus por direito®. Na figura 22, podemos exemplificar a invers&o irdnica,

quando bichos questionam a dominagédo dos homens:
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Figura 22. Niquel Nausea questiona a dominacdo hL-J;n.ana
Fonte: GONSALES, Niquel Nausea em : Mickey é a vovozinha. Séo Paulo: Circo-Sampa, 1991, p. 42.
Portanto, o drama niquel-nauseano é vivido por personagens marginais que se transformam
em porta-vozes de criticas sociais e questionamentos do status quo. Nesse caso, que experiéncias
armazenadas na memoria do leitor sdo estimuladas para que ele consiga visualizar e processar as
ideias configuradas na narrativa? Além do uso de representagdes do mundo urbano, ja referidas,
podemos também destacar a aproximacao dessa narrativa as propostas estéticas dos quadrinhos

alternativos brasileiros chamados de udigrudis. Estes foram quadrinhos criados por jovens

% podemos levar em consideragdo aqui os atos de devastacido ambiental decorrente da ocupacdo humana do planeta.
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influenciados tanto pelo humor gréafico brasileiro voltado para a critica a politica quanto aos

quadrinhos underground norte-americanos dos anos 60.
3.2 DOS UNDERGROUNDS AOS UDIGRUDIS

Durante as décadas de 1960 e 1970, os quadrinhos nacionais de humor, sejam aqueles
voltados mais contundentemente para a critica ao governo vigente, sejam as obras chamadas de
udigrudi, foram fortemente influenciados pela estética dos quadrinhos undergrounds norte-
americanos. Estes se posicionavam em favor da autonomia artistica dos quadrinhos em relacéo a
alguns principios que regulavam a sua criacdo, producéo e circulagdo nesse periodo. Um dos
mais ilustres insatisfeitos com a situa¢do do artista no mercado dos quadrinhos foi o cartunista
Robert Crumb.

O quadrinho underground surgiu em 1967, quando o desenhista norte-americano Robert
Crumb conseguiu que dois amigos imprimissem sua revista construida artesanalmente, tendo
como pagamento um toca-fitas. No ano seguinte, esse desenhista jd havia se tornado uma
celebridade vendendo num carrinho de bebé, nas ruas de San Francisco, sua revista chamada Zap

Comix. Este evento representou a inauguragéo desse género de quadrinhos.

A atitude de Crumb em produzir e vender sua propria revista e criar uma nova forma de
fazer quadrinhos se opunha ao grande mercado e simbolizava uma das principais propostas desse
novo género: defendia o quadrinho autoral, cujo artista deveria continuar com a posse da obra, ao
contrério do que acontecia com a maioria dos quadrinhos nos Estados Unidos. Os cartunistas
geralmente vendiam suas criagdes a terceiros (Syndicates®, estidios ou empresas), perdendo a
posse da criagdo no momento em que assinavam um contrato, que cedia os direitos autorais da

obra ou personagem.

Essas empresas geralmente possuiam uma visdo das obras em quadrinhos como produtos
lucrativos, que deveriam ser produzidos e distribuidos de maneira industrial. Por isso, muitas
vezes a preocupacdo com a lucratividade, implicava na criacdo de férmulas e esquemas
narrativos que passavam a ser seguidos de modo a facilitar e aumentar a producdo em série de
histdrias, quase como numa linha de montagem. Nesse processo, em muitas produg¢des havia
uma reificacdo do processo criativo que parecia ser incompativel com qualquer traco de

expressao singular do artista.

% S&o grandes agéncias distribuidoras de quadrinhos para publicacio em varias revistas e jornais.
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O movimento underground®” se posicionava contra as restricbes a livre criago,
caracteristicas das grandes empresas de quadrinhos, e defendia 0 uso dessa linguagem como
meio de expor ideias e posicionamentos politicos. Segundo Braga e Patati (2006), essas ideias

estavam sintonizadas com 0os movimentos juvenis de contracultura.

A contracultura foi um fendmeno da juventude nos anos 60 e tinha como caracteristica o
desenvolvimento de um novo estilo de mobilizacdo e contestacdo social diferente das praticas
politicas da esquerda tradicional. Essa nova forma de contestacdo social envolvia modos
diferentes de o individuo encarar e se relacionar com o mundo e com as pessoas, instaurando um
estilo de vida marginal e anticonservador banhado em musica, orientalismo?, sexo, drogas e
rock’n’roll (PEREIRA, 1992). Nesse contexto, as histdrias em quadrinhos undergrounds

participaram como importante veiculo de ideias.

As historias produzidas por Robert Crumb e pelo grupo de desenhistas que se juntaram a
ele subvertiam a viséo tradicional dos quadrinhos, pois passavam a desobedecer propositalmente
férmulas narrativas tratando de maneira burlesca e humor acido temas como sexo, drogas, 0
moralismo conservador e a rotina do trabalhador urbano. Com a proposta de ruptura, 0S
cartunistas undergrounds estimularam uma forma de produzir quadrinhos de estilo libertério e

irreverente.

Como veiculo de ideias, as producdes undergrounds possuiam uma construcdo artistica
baseada na técnica denominada bico de pena. Essa técnica de desenho é usada também em outros
géneros de histdrias em quadrinhos e utiliza caneta bico de pena, nanquim e pincel sobre papel
de qualquer tipo. Em relagdo as histdrias em quadrinhos que se produziam até entéo, a inovacao
underground estava no uso dessa técnica abusando de hachuras® e tragos carregados®, além de

manchas®" para deixar os desenhos com uma sensacéo sombria, psicodélica e fantéstica.

% podemos chama-lo de movimento, porque ele agregou varios adeptos como S. Clay Wilson, Rick Griffin, Robert
William, Manuel Spain Rodriguez, Victor Moscoso, Gilbert Shelton.

®Trata-se da influéncia Zen-budista, de origem oriental, em muitos movimentos juvenis como o Beat e o Hippie e
refletia a oposicdo ao modo de vida capitalista baseada na tecnocracia e no consumo. O Zen-bunismo se somava ao
repertorio desses movimentos enquanto disciplina ascética e moral que visava buscar o autoconhecimento através da
espiritualidade, da meditacéo e da compassividade (BUENO e GOES, 1984).

% Hachuras: S4o tracos paralelos e equidistantes, usados em desenhos e gravuras, para dar efeitos de sombreados,
volume e exacerbar ilusdes de velocidade e impacto. Elas costumam ser feitas com golpes curtos e definitivos e
podem produzir variagdes de tons, dos mais aos menos escuros, conforme varie a distancia de um trago para o outro
ou a espessura do mesmo.

* Traco carregado: ou risco, linha de um desenho. O efeito do traco utilizando maior quantidade de nanquim para
que o risco se torne mais forte.

®1 Manchas: ou borrdes correspondem a uma area do desenho preenchida por nanquim, formando sombras através de
areas chapadas. Esse recurso serve para acentuar a intensidade dramatica, imprimindo carga expressiva ao desenho.
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As referidas inovagdes refletiam a ideia de produzir a critica ao conservadorismo norte-
americano, comum as diversas expressdes da contracultura. Para agredir todas as imposi¢cdes de
ideologias tradicionais vigentes, os quadrinhos undergrounds desenvolveram um estilo e uma
linguagem que transmitia uma espécie de brutalidade e selvageria. Esses aspectos se
configuravam nas distor¢des de figuras, nos desenhos de Orgdos genitais e na busca por
reproduzir as impressdes visuais proporcionadas pelas drogas alucindgenas. Por isso, 0 uso de
hachuras, tragcos e sombras carregadas e a utilizacdo excessiva de elementos visuais, traduziam
em imagens a pluralidade de pensamentos, ideias e opinides que fervilhavam na cabeca desses

jovens nos anos 1960, como na figura 23:
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Figura 23: Manchas, tracos e hachuras na composi¢do de Crumb

Fonte: CRUMB, Robert. Definitely a case of derangement. In: Zap Comix. San Francisco: Apex Movelthis, 1967.
n°1, p.9.

Enquanto na década de 60, os Estados Unidos testemunharam a rebeldia jovem da
contracultura, o Brasil vivia um dos momentos politicos mais conturbados de sua historia, a
Ditadura Militar (1964-1985). Esse foi o periodo em que a estrutura politica nacional foi
controlada pelos militares e caracterizou-se pela falta de democracia, supressdao de direitos
constitucionais, censura, perseguicao politica e repressao. Essa situacdo veio a se agravar em
1968, quando o governo aprovou o Ato Institucional nimero 5 (Al-5), que endureceu ainda mais
0 regime, dando maiores poderes ao Presidente da Republica, estabelecendo proibicdes as

manifestacBes politicas e instituindo vérias restri¢des a liberdade de expresséo.

Apo6s o decreto Al-5, a imprensa e demais meios de comunicacdo passaram a Ser
monitorados por sensores. Embora a grande imprensa sofresse com a repressao podada pelas

novas regras governamentais, os jornais alternativos se multiplicaram. Chamados de imprensa
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nanica ou alternativa, muitos desses jornais se posicionaram contra o regime politico. Eles
exploraram a irreveréncia e o humor gréfico — quadrinhos, charges®, cartuns e ilustragdes® —
além de reportagens, para criticar o governo. Com produgdes que possuiam algumas influéncias
da contracultura norte-americana, poucos conseguiram ter vida longa, mas nem por isso
deixaram de ter importante participa¢do politica. Entre esses jornais, destacou-se 0 semanario
carioca Pasquim, conhecido como um dos mais importantes veiculos de combate a Ditadura,
pela sua longa duracéo e por reunir grandes talentos literarios, jornalisticos e artisticos. Unindo
escritura, cartuns, charges, quadrinhos e manchetes bem humoradas, o semanéario Pasquim

influenciou os novos talentos das décadas seguintes.

Os realizadores do Pasquim também se preocupavam em incentivar e valorizar o
quadrinho nacional, que até entdo possuia um espago bem restrito no grande mercado editorial
brasileiro de quadrinhos®. Deste modo, uma das grandes contribuicdes dos quadrinhos politicos
veiculados pelos nanicos, foi incentivar uma abertura maior do mercado para os quadrinhos
brasileiros para adultos. Um exemplo disso é Henfil, cartunista muito afinado com os problemas
sociais enfrentados pelo pais, ele criticava o momento politico do Brasil, explorando sadismo e
ironia através de seu traco de grande personalidade expressiva. Nesse traco, havia incutido a
ideia do autoral, caligréfico e artistico, denotando a preocupacdo em estruturar uma identidade

para o seu trabalho.

Além da imprensa nanica, Cirne (1982), destaca a ascensdo do quadrinho alternativo
ligado as camadas universitarias. No cenério de luta politica contra o regime, 0os movimentos
culturais juvenis como a Tropicalia®®, e as influéncias da contracultura norte-americana
produziram uma “febre do quadrinho ndo-enlatado, (...). Precisando-se subverter a ordem
narrativa e grafica dos comics e dos quadrinhos nacionais, era preciso resistir.” (CIRNE, 1982,
p.97).

%2 Desenho de critica humoristica imediata de um fato ou acontecimento, geralmente de natureza politica.

3 Imagem pictérica que pode ser figurativa ou abstrata utilizada para acompanhar, explicar, acrescentar informacéo,
sintetizar ou até simplesmente decorar um texto. Embora o termo seja usado frequentemente para se referir a
desenhos, pinturas ou colagens, uma fotografia também é uma ilustracao.

% Boa parte das criticas de desenhistas e roteiristas brasileiros refere-se ao sistema de syndicates que fornecem
histérias em quadrinhos prontas por um preco que torna inviavel a profissionalizacdo da producdo nacional.
(GONCALO JUNIOR, 2004)

% Movimento musical iniciado no final dos anos 60, que se valia do hibridismo e da fusdo de sons e ritmos como
seu ideal estético. Incluia tanto ritmos da cultura popular brasileira quanto ritmos estrangeiros.
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Nos meios académicos a situacdo social de represséo e a oposi¢do ao governo incitaram o
mesmo sentimento de subversdo que estimulava artistas, literatos e jornalistas. Por isso,
desenhistas amadores que circulavam nas universidades viram na proposta dos quadrinhos
undergrounds um caminho para experimentar e subverter. Nestes trabalhos ndo havia
preocupacdo com editoriais comerciais, pois muitos autores tiravam dos seus proprios “bolsos”
recursos para publicar trabalhos. Nasceu assim, o movimento udigrudi que langava suas
publicagdes em revistas alternativas e fanzines, produzidas com escassos recursos financeiros e
técnicos, poucas tiragens e distribui¢do irregular, geralmente realizada de mdo em méo em

universidades ou em poucas livrarias especializadas.

Entre as revistas udigrudis, Silva (2002) destaca O Baldo (lancada em 1872), que
correspondia a uma producdo engajada de estudantes da Universidade de S&o Paulo (USP). Em
seus trabalhos é possivel verificar a influéncia direta dos undergrounds americanos, sobretudo o
traco carregado, a atitude de experimentagdo artistica e 0 uso intenso de imagens visuais para
expressar o pensamento e sentimentos do autor. Além disso, O Bal&o pretendia agir como uma

“arma” ideoldgica contra o regime militar.

Explorando a teméatica urbana e quadrinhos autorais, O Baldo é considerado por Silva
(2002, p. 24) a principal revista do movimento udigrudi, revelando artistas como Laerte, Luis Gé
e 0s irmdos Caruso. Essa revista também influenciou diversos fanzines e a producdo de
quadrinhos dos anos 80. Mas podemos citar ainda outras revistas alternativas que defendiam
propostas semelhantes: O Bicho, A esperanca no Porvir, Araruta, Uail, Cabramacho,
Almanaque do Humordaz, Risco, Virus, Meia Sola, Livrdo de Quadrinhos Versus,
Ficgdo/Quadrinhos, Humor Sangrento, Boca, Garatuja, entre outros (CIRNE, 1982). Podemos
observar na figura 24, como Gus®, um dos colaboradores de O Baldo, expressa as intengdes

politicas da revista.

% pseuddnimo do estudante universitario Guido Stolfi.
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Figura 24. O cartunista Gus expressa as intencoes de O Baldo

Fonte: http://www.lcs.poli.usp.br/~gstolfi/qus_hq_files/editorial B4.jpg Acesso em 26 de maio de 2010.

Assim, tanto as produgdes nacionais de quadrinhos politicos ligados a imprensa nanica
quanto os quadrinhos udigrudis refletiram um contexto sociocultural de lutas politicas das quais
eles participaram como forma de expressdio de posicionamentos ideoldgicos de
descontentamento em relacdo a conjuntura social brasileira daquela época. No entanto, a partir
da década de 80, o cenario politico brasileiro comegou a se alterar, culminando no fim da

ditadura militar. Essa transformacéo refletiu na mudanca de habitos e atitudes relacionados a
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vida urbana, sobretudo no modo de ser, pensar e agir da juventude. As alteracbes da cultura
dessa juventude vdo alterar ndo somente a forma de se fazer quadrinhos como também a maneira
de consumi-los. Essas alteragcbes foram o reflexo de um conjunto de reformas implementadas

pelo governo com vistas ao alinhamento do Brasil no contexto da economia global.

3.3 A DECADA DE 1980 E A CULTURA POP BRASILEIRA

A década de 1980, no Brasil, correspondeu a um periodo de grandes transformagdes,
principalmente para a juventude urbana. Essas transformacOes estdo vinculadas ao lento e
gradual processo de redemocratizacdo que teve inicio a partir de 1974. Contudo, foi no governo
do Presidente civil José Sarney, em 1985, que o Brasil iniciou efetivamente o novo periodo

democratico.

Juntamente com as alteracbes da esfera politica, 0 novo governo implementou uma
abertura econbmica ao capital estrangeiro, tragando novos programas de ajustes econdmicos e
sociais inspirados no Neoliberalismo®’, promovendo reformas como liberalizagdo comercial,
privatizagdes, negociacdo de acordos comerciais, etc. Assim, o Brasil abriu espaco para uma
nova modernizacdo capitalista e com isso permitiu a entrada de novos inventos e tecnologias
importados que trouxeram consigo novos padrdes de consumo. No entanto, paralelo a isso, a

sociedade sofria com a inflagdo, desemprego e pobreza decorrentes da instabilidade econdmica.

Diante do novo governo, 0s grupos sociais engajados numa ideologia de esquerda, e
envolvidos em anos de luta pela democracia, sentiram o gosto amargo da frustragdo ante a
manutenc¢do dos rangos da estrutura politica ditatorial. Encerrado o regime ditatorial, na pratica
continuou o descaso com o0s direitos sociais, a exclusdo da cidadania, a desigualdade da

distribuicdo de renda, a corrupgéo e a impunidade.

¥ 0 Neoliberalismo é uma doutrina politico-econdmica que esta baseada, fundamentalmente, na nogdo de Estado
minimo, que significa intervencao estatal minima sobre a atividade econdmica. Ao Estado cabe a tarefa de manter o
equilibrio dos pregos por meio da estabilidade financeira e monetaria, com a adocdo de politicas econdmicas
antiinflacionarias e cambiais. O estado também deixa de cumprir a funcdo assistencialista do poder publico,
deixando isso a cargo da sociedade civil, que deve achar solugbes para seus problemas. O avango da politica
neoliberal contou com o incentivo dos governos de Margareth Thatcher, na Inglaterra, Ronald Reagan, nos Estados

Unidos e Helmut Kohl, na Alemanha.
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No ambito das lutas sociais, Rodrigues (1992) ressalta que houve a desarticulagdo dos
movimentos sociais de esquerda, dissolvidos numa nova ideologia de luta individual e cotidiana
(situacdo vista também em vérias nacdes capitalistas). Os movimentos sociais passaram a pér em
pauta questdes nucleares, a ecologia® e a defesa dos direitos das minorias raciais e sexuais. No

campo da producdo cultural, a industria cultural *

(TV, rédio e imprensa) brasileira procurou
desvencilhar-se dos movimentos de contestacéo politica e ficar a par das evolugdes do mercado
cultural internacional. Também, alguns setores intelectuais e de classe média seguiram essa
tendéncia e buscaram alinhar-se aos discursos ideoldgicos ligados aos novos rumos trilhados
pela politica e pelo mercado cultural no pais. Assim, as utopias voltadas para a construgdo de
alternativas de vida e transformacdo da ordem social, ap6s o fim da ditadura, foram se diluindo
diante da emergéncia de ideologias ligadas ao consumo, a crise da economia e aos modelos
politicos. O inicio do governo democratico foi sendo visto como um continuismo da corrup¢éo,

da desigualdade e da miséria, contribuindo para a sensacao de crise utopica.

No periodo que compreendeu o governo Sarney (1985-1989), o Brasil enfrentou diversas
crises e experimentou alguns planos econdmicos que visavam frear a inflagdo. Entre eles,
Prystom (2002) destaca o Plano Cruzado, que em 1986 congelou os precos e aluguéis e
substituiu a moeda antiga (o cruzeiro) pelo cruzado. Embora ndo tendo conseguido conter a
inflacdo, o plano proporcionou uma onda de consumo nunca antes vista anteriormente. Esse
evento, “mesmo de forma muito transitria, favorece expressivamente novas publicagbes, novas
edicdes discogréficas, confecgbes, bandas de rock, concertos de artistas internacionais no pais.”
(PRYSTHOM, 2002, p. 111).

Segundo Abramo (1993), desde a década de 70, um nimero cada vez maior de jovens se
inseriu no mercado de trabalho, transformando-se em potenciais consumidores. Este fator,
somado ao poder de consumo e a abertura econdmica permitiu que uma gama de produtos
ligados a industria de entretenimento — mdsica, quadrinhos, livros, tecnologias e ideologias
vinculadas a estes — produzissem uma alteragdo comportamental no jovem brasileiro, pois
segundo Silva (2002, p.29):

% Desde a década de 70, as Nacdes Unidas procuraram discutir acerca da devastagdo ambiental em busca de
alternativas que visavam frear os efeitos da poluicdo, através de um érgdo especifico que velava pela protecdo e
harmonizacdo das agdes internacionais para a prote¢do dos recursos naturais da humanidade-Unep-PNUMA. A
Conferéncia de Estocolmo de 1972 € considerada o ponto de partida do movimento ecolégico. (GRIECO, 2001).

¥ Industria cultural: é o nome dado a empresas e instituicdes que trabalnam com a producdo de projetos, jornais,
radios, revistas e outras formas de descontracgdo e diversao, baseadas na cultura, visando o lucro. Sua origem se deu

através da sociedade capitalista que transformou a cultura num produto comercializavel.
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O jovem ¢ alvo principal no processo de mudanga. Alvo na medida que a maioria dos
produtos a ele se dirige, e objeto, porque corporifica os ideais de salde, beleza e
vitalidade desejados em toda a sociedade urbana capitalista e que sdo vendidos junto
com outras mercadorias.

Nos anos 80, o Brasil ndo somente se alinhou ao mundo globalizado como também a
indUstria da cultura e do entretenimento. Essa foi a época em que a cultura pop® seduzia a
juventude brasileira com novas tecnologias de producdo musical como sintetizadores, baterias
eletrénicas; de reproducdo, como CDs, videocassetes, videolasers, multimidias culturais; além de

videogames.

Junto a essas novas disposi¢cGes de consumo, incluiu-se a participacdo dos veiculos de
comunicagdo — imprensa jornalistica, TV e radio — na difusdo de modismos e tendéncias que
acompanhavam o consumismo juvenil. Silva (2002) salienta a participagéo do Brasil no circuito

do rock mundial e o surgimento do rock nacional como indicios das transformaces culturais:

Nos anos 80, hd o0 ‘boom’ das histérias em quadrinhos, algo que se verifica também em
outros setores da indlstria cultural. Podem-se observar os mesmos elementos em
relacdo ao rock, quando o Brasil passa a ser incluido na rota dos megashows e com o
surgimento do que se denominou de rock nacional, um momento em que varias bandas,
principalmente do Rio, Sdo Paulo e Brasilia, vao se consolidar no mercado. Observa-se
uma espécie de estabelecimento de uma cultura jovem urbana e a incorporagdo dessa
parcela da populagdo ao mercado de consumo. (SILVA, 2002, p. 25).

No Brasil, a disseminacéo dessa cultura de massa esteve diretamente relacionada a abertura
da economia ao mercado capitalista internacional. Em decorréncia disso, ocorreu a emergéncia
de um novo sistema cultural pautado em todo o que estava acontecendo nas sociedades

desenvolvidas em termos de tecnologia e produgdes culturais.

Desde os anos 70, o mundo capitalista verificou a substituicio do modelo econdémico

baseado nas indUstrias petroquimicas e automobilisticas para uma era baseada nos setores de

0 A cultura pop é fruto de um rompimento das barreiras entre cultura popular, cultura erudita e de massa e esta
vinculada a Industria cultural. Trata-se de formas culturais ligadas ao fenémeno do consumo, estdo relacionadas
com a vida baseada na tecnologia industrial e geralmente sdo direcionadas para o grande publico. Gian Danton
considera a cultura pop como algo que nasce da Indistria Cultural, mas ndo se limita as suas regras acriticas e
homogeneizantes oriundas do conceito de Industria cultural, pois para ele o fenémeno pop estd mais proximo da
subversdo que da acomodacéo do pdblico. DANTON, G. Cultura pop.
http://www.digestivocultural.com/colunistas/coluna.asp?codigo=724 Acesso: 10 de setembro de 2010.
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informatica*’, da robética®’, da biotecnologia®® e das telecomunicacdes. Tratou-se de uma
revolugdo técnico-cientifica que se iniciou nos paises desenvolvidos e mais tarde foi se
difundindo em paises do terceiro mundo. Essas transformagdes se basearam no Neoliberalismo
que propunha o fim das barreiras nacionais para a iniciativa do capital internacional. Dessa
forma, o mundo passou por um processo de integracdo dos mercados mundiais por meio da
internacionalizacdo da economia. Foi um novo surto de universalizagdo que envolveu uma

reorganizacéo das empresas, conglomerados** e corporacdes de empresas por todo 0 mundo.

Com as politicas neoliberais, o0 mundo foi se transformando em uma imensa fabrica,
criando paulatinamente as condi¢Bes para uma integralidade mundial, uma vez que as empresas
ndo ficariam mais restritas a um pais, como consumidoras ou produtoras. Dessa forma, iniciou-se
uma integralidade no campo da producdo e do consumo que acabou por interferir nas
singularidades locais em todo o mundo. Essas condigdes ocasionaram um intenso processo de

globalizacéo.

O fendmeno da globalizagéo esta ligado & expansdo do capitalismo e a diminuigdo das
barreiras comerciais, gracas as politicas neoliberais, aos avancos tecnoldgicos e de transporte.
Esse processo gerou a expansdo dos mercados mundiais com o aumento da circulagdo de
servicos, mercadorias e capitais por todo o mundo. A globalizacdo também tem como
caracteristica a “padronizacdo” e homogeneizacdo dos habitos de consumo e tecnologias em
escala mundial, gerando também a criagdo de novas realidades locais, como adverte Octavio
lanni (2002):

Trata-se de uma realidade nova, que integra, subsume e recria singularidades,
particularidades, idiossincrasias, nacionalismos, provincialismos. Ao mesmo tempo em
que se constitui e movimenta, a sociedade global subsume e tenciona uns e outros:
individuos, familias, grupos, classes, na¢oes, nacionalidades, religides e linguas, etnias e
racas. As identidades reais e ilusérias baralham-se, afirmam-se e recriam-se. No ambito
da globalizacdo, abrem-se outras condi¢des de produgdo e reprodugdo material e
espiritual. E como se a histéria, vista agora em suas dimensdes propriamente universais,
encontrasse possibilidades desconhecidas; assim como a geografia parece descobrir-se.
(IANNI, 2002, p. 220).

! Informatica: ramo do conhecimento (e da industria) que visa ao tratamento de informagdes através do uso de
equipamentos e do processamento de dados. O principal instrumento da informatica é o computador.

2 Robética: ramo do conhecimento (e da indGstria) que visa a substituicdo de mao-de-obra por méquinas
inteligentes ou robods.

“ Biotecnologia: ramo da ciéncia que, através de mapeamento e da manipulacio genética, visa manipular plantas e
animais e produzir microorganismos para determinados usos nas areas da indUstria, medicina, agricultura e pecuaria.

“ Conglomerados: Grupo constituido de empresas que tém atividades diversas.
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Para lanni (Idem), essa situacdo de ampliagcdo dos espagos econdmicos para a atuagdo
empresarial tragou um momento excepcional da realidade social, unindo nagdes e
nacionalidades, colocando tudo em movimento: cartografias geopoliticas, blocos e aliangas,
polarizacGes ideoldgicas e identidades locais dentro da mundializacdo dos mercados, numa
paulatina constru¢cdo de uma sociedade global. E ao lado dessa integragdo econdmica, da
evolucdo acelerada das tecnologias, da informacéo e das ciéncias, ocorreram também mudangas
nos paradigmas dos modos de pensar a sociedade e suas instituicbes. Entre esses novos

paradigmas esta o pés-modernismo.

Segundo Jair Ferreira dos Santos (1986), pés-modernismo é o nome dado as mudancas
ocorridas nas ciéncias, nas artes, das sociedades capitalistas desenvolvidas desde 1950. Esse
termo nasceu com a arquitetura e a computacédo, na referida década, toma corpo com a Pop Art
dos anos 60 e se desenvolve como critica da cultura ocidental nos anos 70. Nos anos 80, o
fendbmeno se dissemina na moda, no cinema, na musica e no cotidiano das pessoas, propagado

pelas novas tecnologias em informética e telecomunicagdes.

O tedrico norte-americano Fredric Jameson (2006), usa o termo pds-modernismo como um
conceito relacionado & ideia de periodizacéo, cuja funcéo é correlacionar o surgimento de novos
aspectos formais da cultura a um tempo de transformacgbes do modo de vida social e de uma
nova ordem econdmica, chamada de sociedade de consumo poés-industrial ou capitalismo
multinacional. Entre as caracteristicas desse fendmeno socio-cultural, Jameson (Idem) ressalta a
formacéo do elo entre arte e indUstria cultural. Esse fendmeno teria alterado os padrdes estéticos,
a producéo de conhecimento e as relagdes do individuo com os produtos culturais. Assim, no
interior da logica do capitalismo, a tecnologia e o consumo passaram a ser 0s vetores de

desenvolvimento da cultura.

Para Angela Prysthom (2002), o conceito de pds-modernismo €é indispensavel para a
compreensdo da formag&o da cultura brasileira dos anos 80. E durante essa década que o Brasil,
assim como Varios paises subdesenvolvidos, produz uma série de reformas que iniciam a sua
integracdo no mercado mundial. Nesse momento, a busca pela identidade nacional e as
ideologias de oposicéo a ditadura nos anos 60 e 70, foram substituidas pela procura de um lugar
ao sol no mercado global. A abertura do mercado nacional as redes de comunicacéo e ao transito

dos mercados permitiu que o Brasil compartilhasse experiéncias culturais e tecnoldgicas, e estilo
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e vida baseado na extensdo do american way of life , agora encontrado em duase todas as
de vida basead t d f life* trad tod

partes do mundo.

Segundo Angela Prysthom (Idem), uma das caracteristicas que marca o pds-modernismo, €
a transformacdo da cidade em uma multiplicidade de zonas fragmentadas, “pequenas cidades
dentro da cidade”: a informacgdo flui para todos os lugares (bairros periféricos, condominios,
bairros de classe alta, etc.). O centro deixa de ser a instancia principal para a realizagdo dos
desejos de tecnologia, consumo e diversdo. Nesse sentido, nasce um novo tipo de
cosmopolitismo, pois todas as partes da cidade podem ligar o individuo ao consumo e a uma rede
mundial de informacOes e produtos. No contexto de disseminacdo das tecnologias de
informacdo, notadamente na televisdo, o mundo real transformou-se em signo, em simulacro,
porque as imagens passaram a ter mais valor que a realidade e a interferir na opinido dos

individuos sobre os acontecimentos:

€ mais relevante ‘ser visto’ através das telas (televisdo, cinema, computador). As
imagens sdo mais valiosas para o cosmopolita pds-moderno que a realidade. (...) Cada
vez mais pessoas expostas a diversidade e a tecnologia em varios tipos e tamanhos de
cidades diferentes fazem com que o cosmopolitismo torne-se uma condi¢do quase geral
do cidaddo comum po6s-moderno, mais do que um privilégio exclusivo da elite.
(PRYSTOM, 2002, p. 96)

No Brasil, o jornal Folha de Sao Paulo, assim como outros veiculos de imprensa e a TV,
comecaram a renovar as suas linguagens buscando englobar as novidades que apareciam no
mercado mundial, como as tendéncias de comportamento, cultura e consumo. Para Prysthom
(Idem), houve um reforgo dos valores de imitacdo cultural dos modelos do Primeiro Mundo, com
a conformacdo da cultura como moda num sistema regulado pelo mercado. Nesse contexto, a
cultura brasileira comegou um processo de internacionalizacdo diferente dos ideais libertarios
dos anos 60 e 70, pois estava totalmente condicionada a dindmica do mercado, ao
desenvolvimento da industrial cultural segundo 0 modelo norte-americano.

Com isso, houve uma reorientacdo mercadoldgica no universo cultural brasileiro para

I*® como um dos setores

aparecimento de uma cultura pop. Prysthom destaca o jornalismo cultura
que assumiram o papel de renovadores da cultura manifestada em modas e estilos, contribuindo

para alicercar um padrdo de comportamento e consumo “p6s-modernos”. Esta acdo apareceu

“ Jeito ou estilo americano: essa expressao se refere a0 modo de vida estadunidense disseminado nos anos apés a
Segunda Guerra Mundial.

“Area do jornalismo especializada nos fatos relacionados a cultura local, nacional e internacional em suas diversas
manifestagdes — musica, literatura, artes plasticas, cinema, teatro, televisdo, etc.
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também no jornalismo especializado (em musica, moda, cinema e “comportamento”), como a
Bizz*" e a Set*®, por exemplo, fortalecendo, lancando ou abandonando modismos e rétulos no

mercado.

No contexto da cultura pop brasileira e da disseminacdo de um discurso pds-moderno —
e p6s-modernista — no pais, a palavra impressa é extremamente relevante. Através dela
séo repassados 0s outros itens do bazar cultural dos anos 80, por isso vai-se concentrar
nela nesse item, em detrimento de outras esferas como a musica popular, o cinema, a
televisdo ou o teatro. A metalinguagem ¢é fundamental para que essa cultura estabeleca-
se como moda. E através do discurso sobre a cultura pop, através de uma constante
autodefinicdo do sistema que o mercado cultural consegue vender seus produtos.
(PRYSTHOM, 2002, p. 107-108)

Nesse contexto, o cenario urbano testemunha também a presenca de grupos jovens
articulados em torno do estilo, no cruzamento dos campos do lazer, do consumo, da midia e da
criacdo cultural. Estes grupos lidam com uma série de questdes relativas as necessidades juvenis,

entre elas, a necessidade de forjar identidades:

a necessidade de construir uma identidade em meio a intensa complexidade e
fragmentagdo do meio urbano, e que se reflete no peso sinalizador e nas velocidades das
modas; a necessidade de equacionar os desejos estimulados pelos crescentes apelos de
consumo e as possibilidades de relacionéa-los; a necessidade de situar-se frente a
enxurrada de informacgdes veiculadas pelos meios de comunicacdo; a necessidade de
encontrar espacos de convivéncia e diversdo num meio urbano modernizado mas ainda
pobre de opgdes e segregacionista, adverso aos jovens com baixo poder aquisitivo; e a
necessidade de elaborar a experiéncia da crise, com as dificuldades de articular
perspectivas de futuro para si proprios e para a sociedade (ABRAMO, 1993, p. 82-83).

Sobretudo a juventude suburbana, que diante da impossibilidade de se incluir nesses
quadros de consumo, passam a nega-lo e reivindicar espagos de lazer e consumo alternativos e

novas formas de militdncia politica, configurados nas ideologias relacionadas as tribos urbanas,

4T A primeira edicdo da revista Bizz chegou as bancas em agosto de 1985 e seu projeto editorial inicial pretendia
alcancar o publico de musica pop. Nesse momento, o pais vivia a explosdo do chamado "Rock Brasil”, com jovens
bandas alcancando o estrelato a bordo de sucessos massivos nas FMs e em circuitos de shows. Pela primeira vez, se
falava em "publico jovem" no Brasil, cultura abafada por 20 anos de ditadura militar. (http://bizz.abril.com.br/
acessado em 10 de dezembro de 2010)

“ SET é uma revista brasileira que trata sobre cinema. Existe desde junho de 1987, criada a partir de pautas de

cinema da revista de masica Bizz.
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principalmente aquelas envolvidas com o movimento punk. Este influenciou boa parte da cultura

jovem da década.

3.3.1. O punk e a cultura jovem e alternativa

O punk foi um movimento de contestacdo de jovens suburbanos, o mais significativo da
época, e grande influenciador da cultura jovem da década. Segundo Corréa (1989), o punk surgiu
na Inglaterra, no final dos anos 1970, quando o pais passava por problemas econémicos graves
que repercutiram mais pesadamente na populagdo pobre. Essa realidade foi terreno para o
surgimento do movimento punk organizado por jovens suburbanos insatisfeitos com a situagéo e
dispostos a desacatar a ordem publica com ofensas verbais, gestos grosseiros e musicas tocadas

em concertos ruidosos.

Tanto a aparéncia quanto o gosto musical dos militantes do novo estilo, na realidade,
eram uma maneira de troco pela situagdo sem saida em que se encontravam. O
desemprego e os problemas sem solucdo contribuiram para fazer desse comportamento
de agressdo uma marca registrada da nova masica. (CORREA, 1989, p. 58)

Esse movimento de contestagdo jovem teve na mdsica seu principal veiculo de difuséo, o
rock’n’ roll. Contra a hipocrisia, o tédio, o conformismo, os ditos do mercado e os privilégios
burgueses, os jovens suburbanos reivindicavam um rompimento em relagdo ao mercado e a
cultura oficial. E no Brasil, segundo Abramo (1993), o punk ganhou adeptos entre a juventude
dos suburbios e periferias de varios centros urbanos: Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Porto Alegre,

Salvador, Brasilia, entre outros.

Foi em Séo Paulo, a partir do ano de 1978, que surgiram os primeiros grupos punks. Eles
se sentiram atraidos pelo som e pelo discurso dos punks ingleses. Além disso, os punks
brasileiros se identificaram com o ideario do movimento e com a situagdo social de pobreza e
falta de perspectivas da juventude urbana pobre inglesa. A consciéncia de um futuro néo
promissor, pobreza, opressdo e desemprego sdo considerados motivos para a adesdo ao ideario
punk que se moldou a realidade brasileira, pois “cada um a sua realidade, adotou o protesto
punk, externacdo de um sentimento de descontentamento que ja existia atravessado na garganta

de uma certa ala jovem, das classes menos privilegiadas do mundo.” (BIVAR, 1982, p. 95-96)

Os novos personagens juvenis que emergiram a partir da ideologia punk, formaram grupos
articulados em torno do estilo. Assim, o punk sintetiza uma mudanca de postura com relacéo a
geracdo universitaria e estudantil brasileira que atuava em torno da utopia e das bandeiras de

transformacdo social. O movimento punk fundou sua atuagdo centrada na distopia. Os jovens
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punks adotaram e adaptaram diversos materiais e 0s organizaram dentro de um estilo que
expressava uma coletividade no seu ser-no-grupo. A maioria desses materiais se encontrava no
mercado e obedecia a uma selecéo dirigida para o reconhecimento do grupo e a possibilidade de

refletir valores e questdes, forjando assim uma identidade.

Essa identidade investe sobre si mesmo a perspectiva preconceituosa que a sociedade tem a
respeito dos jovens pobres, e busca torna-la explicita. Mostrando-se feios, pobres, sem
perspectivas e perigosos, queriam mostrar que a sociedade é que era feia, desigual e violenta. Era
necessario tornar visivel os preconceitos e a desigualdade através do modo de vestir, e dali,
produzirem uma denlncia de exclusdo, da desigualdade de meios e de perspectivas, e do

preconceito que reforgcava a exclusdo.

A construgdo da prépria imagem com sinais negativos ndo tem carater
autocompungente nem de auto-aniquilacdo. Pelo contrério, tem o intuito de produzir
uma acusacdo, por meio do espelhamento: a realidade é que é indigente, a sociedade é
que esta podre, é ela que engendra os sinais e 0s contetidos da miséria e da violéncia, da
impossibilidade de futuro. E essa ordem que os langa nessa condigdo e é por isso que
eles querem “destrui-la. (ABRAMO, 1993, p. 101-102)

No pensamento punk, as imagens da cidade, da sociedade e do futuro séo vistas de forma
negativa e constituem a propria imagem do jovem punk, que absorve o feio como ideal estético,
a indigéncia como matéria de criacdo. “Ou seja, o lixo, a falta e a indigéncia sdo as bases sobre as
quais se cria um estilo capaz de compor uma identidade e afirmar uma imagem positiva de si.
(ABRAMO, Idem, p. 103).

A forma de atuagdo punk também possuia suas peculiaridades. Ela gira em torno do estilo
de aparecimento, que se apresenta como alternativa de diversdo e de dentncia, como forma de
expor a colera suburbana. Com um visual formado de roupas pretas, jaquetas cheias de bottons,
tachas, correntes, pulseiras de rebites, munhequeiras com pontas de metal e alfinetes espetados
na pele, os jovens punks se deslocavam nas ruas como bandos nervosos e assustadores.
Procuravam através dessa atuagdo, declarar sua interferéncia no espaco urbano através do
choque, expressando com sua presenca insatisfagédo e ndo aceitagdo da situagdo social em que
viviam. Nesses deslocamentos, era frequente também acontecer atos de vandalismo: latas de lixo
chutadas, ldmpadas arrebentadas e brigas de gangues. Também chamavam a atencdo da policia,
que continuamente os agredia, invadiam shows punks, prendiam pessoas e destruiam seus

objetos.
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Os punks também se expressavam atraves da musica, formando inimeras bandas e criando
espacos alternativos de diversdo. No decorrer da decada de 80, essas formas de atuagéo juvenil
impactavam outros setores (classe média e alta), da juventude urbana, a industria e a midia que
comegavam um processo de adesdo a essa forma de expressdo e a abertura de mais espacos a
criacdo cultural. 1sso resultou no surgimento de novas identidades baseadas também em estilos
espetaculares. A industria cultural passava, entdo, a procurar localizar e classificar os diferentes

grupos, a fim de passar a produzir e oferecer novas modas e produtos.

Os simbolos criados normalmente por um pequeno grupo solidario e coeso, vdo
suscitando identificacdo por parte de outros grupos e individuos, em situacdo ou com
problemas semelhantes. Esses grupos e individuos vdo incorporando e acrescentando
novos elementos a essa criacdo, ampliando esta identificacdo para além dos grupos onde
primeiro se originaram (Idem, p. 89).

Assim, no Brasil dos anos 80, a efervescéncia cultural juvenil teve grande produtividade
ndo somente nos setores suburbanos. Com a adesdo da outros setores, como a classe média e a
midia, a movimentacdo musical influenciada pela onda punk provocou uma reviravolta sonora, e
a proposta de atuagao através da musica, unida a influencia da new wave*® e seus novos recursos
tecnoldgicos que envolviam a elaboracdo de melodias mais sofisticadas e menos furiosas que o

punk rock. (rever paragrafo, mal formulado)

Pode-se dizer que a experiéncia comum que marca esta geracdo de jovens parece ser
mesmo a experiéncia de crise, principalmente a de perspectivas e possibilidades de
estruturar projetos de vida individual e coletiva. E é esta a questdo que estd sendo
centralmente tematizada, é o tema para o qual, nas suas diferentes dimensdes, esses
grupos juvenis estdo procurando elaborar respostas.” (ABRAMO, 1993, p. 156)

Segundo Abramo (Idem), essa movimentagdo cultural da juventude urbana foi um refluxo
da situacdo anterior de lutas politicas baseadas em passeatas, movimentos estudantis e
universitarios. Nos anos 80, parte da presenca juvenil passa do movimento estudantil para a
producéo e o consumo cultural: musica, cinema, video e artes plasticas. Muitos desses jovens séo
atraidos pela movimentacéo das classes populares e aderem a essas propostas para abrir espacos
significativos de vivéncia, elaborar e expressar inquietagdes relativas a sua condicdo e a sua

perspectiva junto ao mundo.

“* Tipo de musica influenciada pelo punk, mas que mistura diversos outros ritmos e uso de tecnologias de som.
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Pela perplexidade, pela perda de referéncias politicas e utopias de transformacéo e devido a
dificuldade de encontrar novas referéncias, muitos jovens queriam atuar, pois havia 0 medo
adolescente de entrar no “esquema” da sociedade, isto €, ser conservador e conformado com a
realidade. E a forma de atuacdo via musica e demais expressdes culturais se tornaram
possibilidades de sair da atitude passiva para uma atitude ativa, sensibilizados pela ideia de
atuacéo e de energia trazidos pelo punk. Esses jovens combatem algo como o fim das injusticas,
misérias, exploracdo, poluicdo e a mediocridade da vida cotidiana, males que denunciam na
masica, na poesia, na literatura, no teatro, expondo também sensacdes de vazio, melancolia,
medos, confusdes, a reivindicagéo do prazer, da diversdo e do amor. A atuagdo era motivada pela
vontade de tracar um caminho para além desse vazio, da soliddo, tédio e falta de sentido de um
mundo urbano em transformacgdo. Nesse contexto, os quadrinhos de humor também refletiram
essa tendéncia juvenil, passando da critica politica para a critica comportamental relativa a vida

urbana.

3.4 A CULTURA POP E AS REVISTAS NiQUEL NAUSEA

A conjuntura politico-econdmica do pais permitiu que a grande imprensa se tornasse 0
principal espaco de publicagcdo de quadrinhos de humor, ao lado de revistas e livros, reunindo
material de cartunistas que se destacaram na década anterior. Com essa abertura, jovens talentos
que se destacaram com o humor politico na imprensa nanica e com as producdes udigrudis ndo
somente ingressaram na grande imprensa como também procuraram abordar novos temas.
Durante a transi¢do dos anos 70 para os 80, as midias tradicionais passaram a incorporar o estilo
alternativo que passava a fazer a cabega da juventude. Sem a censura dos anos de Ditadura,
temas como sexo, drogas e palavrdes podiam aparecer nos veiculos de comunicagdo. Um
exemplo disso é a Folha de Sdo Paulo, que em 1981, comegou a publicar a tira Chiclete com
Banana, de Angeli, um autor que, desde 1973, ja trabalhava no jornal fazendo charges politicas.
Nos anos 80, ele foi incorporado a llustrada onde passou a apresentar um universo de
personagens urbanos marginais entre punks (Bob Cuspe), revolucionarios deslocados no tempo
(meia-oito e Nanico; Wood e Stoke), entre outros. Na figura 25, é possivel observar o punk Bob

Cuspe em sua revolta contra 0 mundo capitalista:
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Figura 25. O personagem Bob Cuspe do cartunista Angeli
ANGELL. Chiclete com Banana: A vida imoral de Ré Bordosa. Séo Paulo: Circo, 1985, Ano 1, n°1, p. 10.

Em geral, os personagens mais significativos de Angeli abordam as sensagdes de grupos
sociais diante das transformagdes do mundo urbano em reacdo ao modo de vida caética das
grandes cidades, as crises das ideologias dos movimentos sociais e a marginalizagdo da
populacdo subalterna. Nesse sentido, esse autor aborda também questBes que circulam entre a
juventude, como o sexo, a violéncia, as drogas, usando ainda a citacdo de palavrdes e
excrementos na composicdo de didlogos. Além de Angeli, a Folha de S&o Paulo também
incorporou outros dois nomes, Glauco com a tira personagem Geralddo e Laerte com a tira
Piratas do Tieté. Os trabalhos de ambos apresentavam também a discussdo do mundo urbano e
seu cenario juvenil. Posteriormente, em 1985, a Folha decidiu promover um concurso de novos
talentos em trés categorias: tira, charge, caricatura e ilustragéo. O projeto pretendia revelar novos
artistas que seriam incorporados ao jornal. Foi nesse contexto que Fernando Gonsales conseguiu
se inserir no mundo da producdo de quadrinhos. Utilizando-se de uma estética semelhante aos
quadrinhos udigrudis — contraste claro-escuro, traco caligrafico e humor baseado na critica de
costumes urbanos — este cartunista chama a atengdo dos jurados e vence a disputa, ingressando

no jornal.

Nesse contexto, ambos 0s cartunistas mantiveram caracteristicas dos udigrudis iniciais,
como o uso de um trago caligrafico que mantinha a ideia de quadrinho autoral e a abordagem de
temas anteriormente considerados tabus (como sexo, drogas, perversdes, etc.). A producdo
desses cartunistas resultou na publicagéo de revistas em quadrinhos com reapresentacdes de tiras
de jornal como tentativa de expandir o mercado, aproveitando-se da fama adquirida pelo trabalho
desempenhado na Folha de Sdo Paulo com as tiras. Tal como ressalta Toninho Mendes,
proprietario da editora Circo, responsavel pela producgdo das revistas Geralddo, Chiclete com
Banana e Piratas do Tieté: “Resolvi abrir uma editora para editar um bando de amigos. E, nessa

hora, coincide com o Angeli e o Glauco estarem em um momento muito bom de seus trabalhos.”
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(BRYAN, 2004, p. 311). Essas publicagdes se produzidas com material barato e mantinha o

carater de veiculo de expressdo de seu autor.

Embora tivessem uma aparéncia de revista alternativa, tais publicaces possuiam postura
mercadoldgica, isto €, exigéncias editoriais deveriam ser consideradas, como a distribuicdo e o
mercado consumidor. Além disso, deixava de ser um quadrinho experimental em termos
artisticos, mantendo uma regularidade estética. Mas, se comparadas as outras revistas para o
publico jovem provenientes das grandes editoras, possuiam diferencas importantes em relagéo ao
mercado tradicional, entre elas, a relacdo que mantinham com o publico leitor. Através da secéo
de cartas das revistas, os autores respondiam os leitores, publicavam propagandas de fanzines e
incentivavam os aspirantes a quadrinistas. Muitas dessas revistas procuravam dialogar com seus
leitores ndo apenas na secdo de cartas, como também no préprio corpo da obra que se
assemelhava a um almanaque, com curiosidades, secdo de piadas, cartuns e comentarios de seus
autores a respeito da obra. Um exemplo disso é a producdo de maior sucesso de vendagem da
época, a revista Chiclete com Banana, que publicava quadrinhos do cartunista Angeli, produzida
pela Circo Editorial. Essa revista mantinha um didlogo com as tribos urbanas que se
identificavam com sua postura de contestacdo de valores dominantes, e personagens que se
assemelhavam aos comportamentos, modos de vestir e consumo de produtos diferenciados,

influenciando outras produgdes de revistas em quadrinhos:

Nesse contexto, a Chiclete com Banana pareceu tematizar, através de seu discurso
humoristico, esse momento de transformacdo e ao mesmo tempo responder, através de
fantasias, aos desejos de transformacdo presentes no publico jovem urbano, mantendo
uma relagdo mais proxima com a tribo punk. Esse parece ser um elemento central para
entender a relagdo que esse tipo de produto tem com seu publico-alvo. (SILVA, 2002, p.
29).

O ingresso de Gonsales no universo de revistas em quadrinhos aconteceu via convite de
um dos editores da Press Editorial, Paulo Paiva Lima, que apostou no sucesso de uma revista
estrelada pelo personagem Niquel Nausea e sua turma. Ao ser perguntado sobre os motivos que o
levaram a publicar seus quadrinhos numa revista, Gonsales responde: “Na época, por volta de
1986, existia um mercado florescente para revistas em quadrinhos nacionais. Foi uma coisa

quase natural a expansdo das tiras de jornal para uma revista nas bancas.” *°

% Entrevista via e-mail recebida no dia 27 de abril de 2010.
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A partir da década de 80, a cidade de S&o Paulo, por exemplo, testemunhou a producgéo de
muitas revistas em quadrinhos nacionais. Esse fato esteve acompanhado de uma situagéo
econdmica favoravel proporcionada pelo Plano Cruzado, que propiciou um aumento do consumo
no Brasil e estimulou o surgimento de editoras de quadrinhos independentes (de pequeno porte),
que ficaram empolgadas em lancar titulos e aumentar tiragens. Essas editoras, geralmente ligadas
a profissionais de quadrinhos, buscaram publicar histérias em quadrinhos alternativas as
publicacBes infanto-juvenis de super-herdis norte-americanos e 0s personagens Disney —

publicados nas grandes editoras como Globo® e Abril*

Surgiram entdo titulos como Lobo e Mijo, Porrada!, Animal, Mil Perigos, Abutre, Dun-
dun, Maciota, Chico Peste e Bundha. Essas revistas publicavam varios quadrinhos desde
nacionais, abrindo espaco para jovens talentos como Marcatti, André Toral, Libero e Fabio
Malavoglia, Addo Iturrusgarai, Flavio Calazans, até trabalhos de cartunistas norte-americanos
undergrounds (Crumb, Moscoso, Shelton, Jaime e Gilbert Hernandez) e europeus (Abuli,

Bernet, Tamburini, Liberatori e Moebius).

Em geral, a maioria dessas revistas continha trabalhos de varios cartunistas, nacionais ou
estrangeiros numa mesma publicacdo, assim como propagandas de revistas em quadrinhos
nacionais e produtos para a juventude como discos de rock, camisetas de bandas ou de
personagens de quadrinhos nacionais; custavam aproximadamente o mesmo valor e eram
vendidas em bancas de jornal; nem todas possuiam uma boa distribuicdo no mercado; algumas
delas também possuiam uma secdo de cartas onde os leitores podiam se comunicar com 0s
artistas, tecer opinides a respeito do trabalho, publicar desenhos ou fazer propaganda de seus

fanzines.

Foi nesse contexto de desenvolvimento de um mercado quadrinhos nacionais que Fernando
Gonsales surge no cenario nacional. Quando esse jovem cartunista ingressa na Folha de S&o
Paulo, ela ja contava com profissionais como o cartunista Angeli, Glauco e Laerte que j& faziam
sucesso entre o publico e publicavam seus trabalhos em revistas. E com sua obra, Gonsales se
junta ao conjunto de cartunistas que abordam ambientes urbanos e temas centrados nos
costumes, nos dilemas existenciais, nas neuroses urbanas, utilizando-se do claro-escuro, o trago

caligrafico e a representacdo tipos de marginais. O uso destes ingredientes em seu trabalho

o1 Antiga Rio Grafica Editora, mais conhecida pela sigla RGE, foi uma das editoras que publicou revistas de
historias em quadrinhos no Brasil.
52 A Editora Abril é uma editora brasileira, sediada na cidade de Sdo Paulo, parte integrante do Grupo Abiril,

fundada em 1950 por Victor Civita.
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configurou um conjunto de conhecimentos familiares ao publico jovem da época, tanto no que
tange ao reconhecimento de uma estética que se aproxima a forma critica de produzir
quadrinhos, ligada & contestacdo politica dos anos 70, quanto aos valores, crengas, modismos e
estilos baseados numa cultura jovem urbana dos anos 80. Portanto, esse quadrinho evoca e seduz
certo publico juvenil, na medida em que nele podem ser detectadas as aspiracOes e os valores

familiares a um grupo de leitores de quadrinhos daquele periodo.
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CAPITULO IV

A NARRATIVA NIQUEL NAUSEA

Até 0 momento, pudemos expor algumas caracteristicas do contexto sociocultural das
histérias em quadrinhos Niquel Nausea. Neste capitulo discutiremos o Leitor Implicito da
narrativa Niquel N&usea, contida na revista Niquel N&usea: este gibi é uma ratoeira
(GONSALES, 1986, ano I, n°1). Ela corresponde a narrativa principal desta obra, cuja capa pode

ser vista na figura 26:

g
RATOEIRA!

SERES EXTRA-TERRENOS,
HUMANOS ,DINOSSAUROS
OUTROS MONSTROS!

Figura 26. Capa

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°1, p. 6.

Para estabelecermos a sustentacdo tedrica necessaria a efetivacdo da andlise da obra,
recorremos ao pensamento de Eisner (1999; 2008), acerca dos recursos formais que compdem
uma histéria em quadrinhos, descritos no capitulo 1. Nossa leitura analitica se realizara atraves
do exame dos procedimentos usados pelo cartunista na composi¢do da narrativa e a maneira
como cada elemento estd apoiado nas necessidades do encaminhamento da historia para
estruturar o Leitor Implicito. Depois, faremos uma averiguacdo do personagem protagonista em

relagdo as suas implicagdes com a estrutura de efeito do texto.

Nosso exame sera processado através da observacdo dos elementos graficos - espaco
fisico, personagens, contelido dos textos verbais, a interatividade dos requadros entre si e a
montagem da narrativa como um todo. Nomearemos cada requadro enumerando-0s segundo sua

posicdo na composicdo. Pretendemos distinguir formas, perspectiva, formato dos requadros e
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posicionamento dos personagens, no intuito de examinar como estes sdo dispostos para produzir
ilusbes de som, espaco, tempo, emocdo, requeridas pela narrativa gréafica. Executaremos um
exame anatdémico e fisiondbmico do personagem principal que sera realizado pela apreciacdo do
recurso de expressdo corporal e facial. Assim, definidos os pontos que serdo avaliados,

partiremos para 0 exame propriamente dito.

4.1. LEITURA ANALITICA DA NARRATIVA

A historia descrita aborda um aspecto da vida do personagem Niquel Ndusea na tira. Trata-
se de um dos momentos mais embleméticos da rotina do rato Niquel Nausea: a disputa por
comida no ambiente do esgoto. A narrativa é composta de 58 requadros de tamanhos variados e
se centra no personagem principal. As acBes do protagonista conduzem a historia aos olhos do

espectador, que acompanha a trama pautada nas a¢des de Niguel em busca de comida.

O uso de um layout basico®®, com requadros de tamanhos diferentes e sem grandes
rebuscamentos artisticos, permite que o leitor se mova entre eles sem grandes pausas conforme o
movimento das ag¢des do personagem. Dessa forma, a narrativa transcorre dentro da férmula
tradicional de uma revista em quadrinhos, com orientagdo de leitura quadro a quadro, da

esquerda para a direita e horizontalmente.

Gonsales, para produzir a histéria principal, baseia-se na mesma estilistica de suas tiras de
jornal, isto é, em toda a narrativa predomina o uso do contrate brusco do claro-escuro, emitindo
as cenas forte valor dramético. O tempo e o ritmo psicoldgico estdo encarnados e articulados nas
acOes do protagonista. De imediato, no requadro 1, é possivel observar essa articulacdo. No
inicio da aventura o narrador focaliza, numa tomada panordmica, o ambiente em que o
personagem se encontra, oferecendo aos leitores uma descricdo do ambiente do esgoto, ao
mesmo tempo em que fornece a carga emocional da narrativa, expressa pela sombriedade da

cena e pela expressao de Niquel Nausea ao centro.

Ainda no requadro 1, na legenda, o autor trabalha reforgando esse aspecto emocional,
explicando ao leitor que se trata de uma amostra de como viver no esgoto é dificil. Mas é
somente com a fala do protagonista sinalizando sua fome que a dindmica da histdria é

desencadeada, levando o leitor ao quadro seguinte:

53«0 layout basico dos quadrinhos é aquele em que tanto seu formato como sua propor¢éo permanecem rigidos. O

quadro serve para conter a visdo do leitor, nada mais.” (EISNER, 1999, p. 43).
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ALIAS SE TIVESSEM ,
ALGUMAS FLORES, 0 NIOUEL-
JA TINHA COMIDO TODAS..

T \’ %; ‘

A VIDA DENTRO DE UM

ESGOTO NAQ E FEITA
APENAS DE FLCRES..

Figura 27. Inicio da busca por comida

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°1, p. 3. Adaptado por Cibele Lemos

Na sequéncia mostrada na figura 27, existe implicitamente a acdo de Niquel de sair de
cima do cano onde ele se encontrava em repouso para empreender uma caminhada em dire¢do ao
alimento. O objetivo dessa caminhada ainda ndo esta explicita na sequéncia, embora o leitor
possa imaginar que se relacione a fome do personagem, que continua a se queixar: ““Faz dias em
que eu ndo rango!”. E é fortalecida pela sentenca do narrador que indica a ansia do personagem

central por alimento.

Seguindo a narrativa, 0 leitor permanece na expectativa do passo subsequente do
personagem, que € mostrado no requadro 3, o qual indica a procura de comida através do

artificio do olfato — o leitor deve se lembrar que o personagem é um rato, na figura 28.

AS NARINAS DE UM ROEDOR
FAMINTO FIcAM AGUCAM%DO

Figura 28. Niquel procura comida utilizando o olfato

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°1, p. 3.
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No requadro 4, Niquel através de um baldo de fala, enuncia a descoberta de um torresmo.
Esse requadro encerra a pagina, e motiva o leitor a vird-la em busca do requadro seguinte, onde
ele espera encontrar o desfecho. Ao se comportar do modo esperado pelo narrador, o que o leitor
V&, porém, é a imagem da decepc¢do do protagonista, que se depara com ratos violentos em torno

do torresmo, na figura 29.

ESSE TECO O T
35 TA MUITO

NCORR\DO!
CONCO DO/

Figura 29. Expectativa e decepcdo do rato Niquel

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°1, p. 3-4. Adaptado por Cibele Lemos.

Dessa forma, a sequéncia de requadros é utilizada para prender a atencdo do leitor,
surpreendendo-0. Além disso, ele deve acompanhar e preencher as a¢fes do protagonista, e
também se centrar nas emocdes do rato Niquel. Esse fato explica a economia de diélogos e a
énfase nas expressdes faciais do Niquel N&usea. Uma narrativa com muitos didlogos deteriam o

olhar do leitor por mais tempo em cada requadro, oferecendo um ritmo de leitura mais lento.

Apo6s a decepcdo com o torresmo, o narrador solicita a atengdo do leitor na reacao
emocional de Niquel que reflete sobre os rumos de sua procura, no requadro 8. Neste, o narrador
apresenta uma tomada de distancia do personagem, sugerindo passagem de tempo e
deslocamento, j& que Niquel é representado caminhando numa direcdo oposta a que seguia nos
requadros anteriores. Depois, numa transicdo para o requadro 9, que exige pouca concluséo, o
olhar do leitor é guiado para a reagdo facial de Niquel com um close-up, no momento em que
elaborou a ideia de procurar comida do outro lado da cidade. Implicitamente, a transigdo 8-9
sugere a continuidade de uma ideia que se supde ter comecado a ser gestada no requadro 8 e
concluida no seguinte. Assim, o narrador mantém a continuidade da andanca, enfatizando, ao
mesmo tempo, a emocdo do personagem durante a sua divagagdo atraves de um close-up. Na

figura 30, podemos ver tal transicdo:
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D0 QUTRD LADO
0 g,}:rro DA CIDADE DEVE
CIRCULAR!

ESTAR MELHOR!

Figura 30. Cena do rato perambulando no esgoto

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°l, p. 4

Para ir ao outro lado da cidade, o transporte escolhido pelo protagonista é a correnteza do
esgoto, acdo mostrada na transicdo entre os requadros 10-11. O recurso usado para produzir a
acdo em que Niquel mergulha na &gua, é a preservacao da mesma tomada em dois momentos: o
primeiro tem a presencga do personagem, e o segundo, a sua auséncia acompanhada por esguichos
de agua. Mais uma vez o leitor € convidado a imaginar a acdo do personagem em adentrar nas
aguas contaminadas do esgoto, na figura 31.

OU EU ENTRO

NESSA AGUA
CONTAMINADA OU

Figura 31. Cena do mergulho

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986 Ano I,
n°1, p. 4.

Essa cena encerra a péagina e estimula no leitor a curiosidade em saber onde o0 personagem
ira parar. Porém, ele sé sabera na ocasido em que seus olhos forem para a pagina seguinte. Nesta,
0 personagem segue a correnteza, representada pelos requadros 12, 13 e 14. O intervalo de tempo
que corresponde a esta acdo é simulado por requadros que focalizam perspectivas e posi¢cdes
diferentes do “nadador”, numa transicdo de momentos. O leitor deve assumir o papel de
apreender o ritmo dessa acdo decidindo o quanto de tempo dedica seu olhar em cada requadro

dessa transicdo, na figura 32.
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’

NioUEL SE DEIA LEWR
i% CORRENTEZA...

Figura 32. Cena em que Niquel nada

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sao Paulo: Press Editorial, 1986, p. 6. Ano
I, n°, p. 5.

As cenas se seguem de uma parada no ritmo da aventura, quando Niquel em meio a sua
andancga, conversa com uma pulga, acdo representada pelos requadros 16, 17 e 18. Trata-se de
uma pausa para uma pequena cena de humor, em que a pulga conta ao protagonista sobre um
primo trapezista que faz dupla com um elefante. A conversa leva o leitor a imaginar a fantastica
situacdo em que dois animais de tamanhos opostos se deslocam de suas posigdes habituais para
se unirem formando uma dupla de trapezistas. A cena, que é indicada pelo di&logo entre pulga e
rato, leva o leitor a refletir a sua realidade através das incongruéncias dessa situacdo, que se
libera da logica e inverte a razdo. Na figura 33, podemos observar o trecho em que o narrador

solicita a imaginacéo do leitor.

AG ELE ESTA
FAZE%%%} UMA DUPLA Yoo
COM UM ELEFANTE !

Figura 33. Cena em que Niquel conversa com sua pulga

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°l, p.6.

E nesse momento que mais uma pagina se encerra, despertando no leitor a pergunta acerca

dos possiveis rumos da historia. Mas, antes que ele direcione o olhar para a outra pagina, o
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narrador, no requadro 19, o chama de volta para o foco central da aventura: a busca por comida,

na figura 34.

ASAHOT%&EE@% HAS

Figura 34. Cena de Niquel desejando uma banana split

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°1, p. 6.

Com o requadro 20 na figura 35, a tomada focaliza metade do rosto do rato diante de uma
reacdo de hesitacdo perante algo fora do campo de viséo, isso desperta no leitor a ddvida: sera

comida ou mais uma gangue de ratos violentos?

Figura 35. Cena de Niquel em reacdo de hesitagéo

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, (Ano |,
n°l), p. 6.

O requadro 21 revela que se trata de uma caixa de bombons. Isso leva o0 personagem a
correr em dire¢do ao objeto, corrida essa, que € imaginada pelo leitor que segue para o requadro
22. Este oferece uma visdo aérea das costas do protagonista. Dessa forma, o narrador esconde a
expressdo do personagem para que o leitor dimensione uma suposta alegria, pois ndo podera

visualizar a face do Niquel, na figura 36.
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 Cavia bE
=, \
= Wil ROM-BONS!

(i

| hnZ
Figura 36. Cena em que Niquel se entusiasma com a caixa de bombons
Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°1, p. 6.

Mas, para a surpresa do protagonista e do leitor, Niquel ndo encontra comida. O baldo do
requadro 23 indica uma surpresa desagradavel, com um baldo indicando um arroto. O sentido
deste se conclui na transicdo para o requadro 24, onde € revelada a surpresa. Com uma mudanca
de tomada, o narrador enfoca 0 personagem que se encontra dentro da caixa e revela que este

havia comido todos os bombons, conforme a figura 37.

Figura 37. Cena do arroto da barata Fliti

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°1, p. 6.

Na transicdo 26-27, é realizada a passagem de uma pagina a outra. No Ultimo requadro da
pagina 6, a tomada do requadro 26 oferece a cena em que a barata Fliti, de costas para o leitor,
inicia a descri¢do dos bombons que havia comido. Enquanto o personagem interlocutor, Niquel,
expde uma expressdo indicativa de alterages nervosas. Isso leva o leitor a tecer expectativas
acerca da reagdo seguinte do protagonista. Mas a reacdo de Niquel s6 é revelada na pagina
seguinte, na medida em que o leitor continue seguindo a leitura, vire a pagina subsequente e veja

a corrida desesperado do rato.
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AINDA MAIS (oM ..CHEIOS DE
ESSES BOM-BONS AMENDOAS E
CROCANTES..,

Figura 38. Cena em que Fliti descreve os bombons para Niquel
Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°1, p. 6-7. Adaptado por Cibele Lemos.

A transi¢do, mostrada na figura 38, possui implicacbes simbodlicas de individualismo e
egoismo no interior do esgoto. O personagem Fliti, tdo preocupado consigo mesmo nédo percebe
0 sofrimento de seu amigo. Essa postura se assemelha a do bando de ratos, mais preocupados
com a propria sobrevivéncia que com os infortdnios alheios. Com isso, Niquel sofre ndo somente
de fome, mas também de soliddo e descaso. Contudo, essa reflexdo somente é possivel ao leitor

que reflita os possiveis simbolismos como possibilidade de leitura.

Assim, apds a decepgao do protagonista diante de uma caixa de bombons vazia, o leitor o
acompanha em mais um plano mirabolante para conseguir encher a panga, apresentado nos
requadros 28, 29, 30, 31. Niquel decide arriscar a vida tentando roubar comida de uma ratoeira.
Mas ele logo desiste, ao deparar-se com cadaveres de ratos mortos entre as ratoeiras, numa cena
apresentada no requadro 31. Para disfarcar a covardia, Niquel afirma que roubar é desonesto e
feio. Essa cena apresenta uma situacdo dramatica e comica. Dramética por colocar o protagonista
diante da visdo da morte e comica pelo fato de sua justificativa camuflar o seu medo. Para
completar a cena usando uma legenda, o narrador sugere que o leitor se coloque no lugar do

personagem e se pergunte se ndo faria 0 mesmo, como podemos ver na figura 39.
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(UEM NAD ARREGOU BELD
MENCS UMA NEZ NANIDA 2

Figura 39. Cena da ratoeira

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°1, p. 7.

Consciente do desamparo do personagem central, o leitor presencia mais uma desilusdo a
esse respeito. Ele observard mais uma conversa entre Niquel e sua pulga nos requadros 36 a 38.
A conversa se inicia no requadro 33, quando a pulga se assusta com o ronco do estdbmago do
protagonista. No quadro seguinte, o narrador investe numa tomada ambigua. Apresentando uma
visao das costas do Niquel e sua acdo de olhar para tréas, o narrador oferece a impressao de que o
personagem direciona seu olhar triste e sua fala, em diretamente ao leitor e ndo a pulga com a

qual conversa. Podemos observar a referida acéo na figura 40.

Figura 40. Cena em que Niquel reclama da fome

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°l, p. 8.

Com isso, o narrador instiga a participacdo do leitor que deve ficar atento ao didlogo
seguinte entre o protagonista e sua pulga. Nele, o leitor testemunha a sensagdo de tristeza de
Niquel em saber que as palavras de motivacdo de sua pulga revelam apenas egoismo. Assim,

numa transicdo que mostra diferentes momentos da conversa, o narrador leva o leitor para a
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conclusdo no terceiro requadro. A emocgao provocada pelo som do “ronc”, mistura de tristeza,
fome e susto, sugere aumento da dimensdo emocional e quebra da continuidade da busca de

comida no interior do esgoto.

Puxal oﬁﬁum
CONSIDERACAD
COMIED |

Figura 41. Cena em que a pulga despreza o rato anémico

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°l, p. 8.

Na cena seguinte, o faminto Niquel decide ir até o mundo exterior, 0 mundo dos humanos.
Chegando 4, fraco e cansado, ele observa os transeuntes. O narrador inverte a tomada,
mostrando primeiro o pequeno rato visto de cima, sob o ponto de vista da cidade, na figura 42.

BUEIRD, NQUEL ESTUDA O
DP?MORA&E DA SUPERFICIE...

Figura 42. Do bueiro o pequeno Niquel observa a cidade

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°1, p. 9.

Depois, numa tomada vista de baixo, a cidade aparece sob a visdo de Niquel. Neste
requadro, o narrador sugere uma ambiguidade. Embora o personagem pareca cansado e fraco, a
cena em que observa, supde o olhar de um predador para a sua presa. Inicialmente, o leitor é
tentado a imaginar que Niquel estivesse disposto a devorar uma pessoa — e quem sabe, visualize

na sua mente a imagem de um rato comendo um humano! Podemos observar a cena na figura 43:
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Figura 43. Cena em que Niquel observa a superficie

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°l, p. 9.

Embora as cenas indicassem que Niquel pretendesse devorar um humano, o Gltimo
requadro da pégina revelou o seu real interesse: os biscoitos de queijo. A transicdo pode ser vista
na figura 44. Enquanto o primeiro requadro expde o humano como alvo, o segundo especifica

comicamente que a verdadeira mirada do rato é a comida que aquele carrega.

BECOITOS
DE QUEI30!

Figura 44. Cena em que Niquel mira o alimento

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°l, p. 9.

Para conseguir os biscoitos, Niquel decidiu fazer truques para o humano. Para mostrar essa
acdo, o narrador articula imagens multiplas do protagonista num mesmo requadro, auxiliado por
setas indicando a trajet6ria dos movimentos. Isso procura envolver o leitor mais profundamente
na agao, cabendo a ele fazer a associag@o das imagens dentro do requadro. Este encerra mais uma
pagina, levando o leitor a ficar a espera da conclusdo dessa cena, que pode ser vista na figura 45.

Niquel tera conseguido ou ndo? A duvida motiva o espectador a virar mais uma pagina.
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Figura 45. Cena em que Niquel realiza truques para o humano

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°1, p. 10.

No inicio da péagina seguinte, o leitor vé que a reacdo foi o susto e ndo alegria ou
contentamento. A emoc¢do humana é enfatizada por um close-up. Assim, a conquista ndo foi
devido aos motivos esperados pelo personagem, cujo resultado deveria ser a premiacdo por
merecimento. Acontece o inverso, Niquel assusta o transeunte. Essa acdo se conclui com a fuga
do humano chocado, deixando cair os biscoitos. Dessa forma, Niquel, involuntariamente,
comete um ato de vandalismo, arrancando a forga os biscoitos do humano. Podemos observar a

acéo descrita na figura 46.

SOCORRO!
ESTE RATD
ESTA Lovco!

R
IMAGINEI"

Figura 46. Cena em que Niquel consegue os biscoitos
Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°1, p. 11.

A trama ndo se encerra com a conquista dos biscoitos e o leitor tem mais uma surpresa. O
personagem central resolve comer mais do que deveria. A cena é mostrada numa transicdo de

trés requadros: o primeiro mostra a alegria e satisfacdo em que Niquel comeca a comer; no
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segundo, sem moldura narra distancia de tempo em relacdo ao requadro anterior, periodo em que
Niquel continua a comer; e no Ultimo, o foco mais préximo do personagem narra o resultado da
acdo mostrada nos dois requadros anteriores, apresentando a sua expressdo de nausea, na figura
47:

| AssM, N(OUEL COMEV.. || .. cOMEV... | ...GCOMED...

Figura 47. Cena do Niquel comendo os biscoitos

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sao Paulo: Press Editorial, 1986, p. 6. Ano
I, n°1, p. 11.

A diferenca de tomadas entre os trés requadros sugere deslocamento de tempo. Nesse caso,
o leitor deve observar as sequéncias de tomadas, a passagem de tempo e a mudanca emocional
de euforia para enjoo — indicado pelos olhos semicerrados e as bolhas em cima da cabeca do

personagem, no Ultimo requadro.

Apos a comilanca, o leitor acompanha a volta de Niquel, que se encontra sentindo dor de
barriga. Ao retornar ao esgoto, o protagonista depara com um rato impertinente que o aconselha
a fazer um regime. Com o recurso da ironia, o narrador solicita do leitor um retrocesso mental de
todos os acontecimentos anteriores e conclua, se colocando na pele do protagonista, acerca da

dificil vida do esgoto.

5 GORDAD. DEFINITIVAMENTE, A VIDA
HEIN, NIQUEL 7

NO ESE0TO NAD E FACIL!

Figura 48. Cena final da narrativa

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi é uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°1, p. 11.
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Do mesmo modo, a narrativa em varios momentos utiliza o recurso da ironia ao guiar o
olhar do leitor. Enquanto este é incitado a prever que cada acdo ocorrerd de uma forma,
efetivamente ela se conclui de maneira invertida. Esse mecanismo leva o leitor ao riso, diante
dos processos de ridicularizardo do personagem central, que embora lute para ter sucesso em

seus empreendimentos, sempre acaba se dando mal.

Essa forma de fazer humor envolve um processo psicolgico que tende a provocar uma
mudanca no estado de espirito, baseado num tipo particular de reflexdo. Para Pirandello (1996),
0 processo de criagdo do humor, é fundamentado no sentimento do contrario. Este ndo é o
mesmo que oposicdo. Trata-se de uma disposicéo para a reflexdo implicita na obra de arte, que
se realiza através da decomposi¢do das ilusbes da consciéncia que temos do mundo,
desmontando-as uma a uma para rirmos delas. Ndao um riso de desdém, e sim de
compadecimento. Da decomposicao das ilusdes emana o efeito dos contrarios. Isso porque com
o efeito comico percebe-se o contrario. Este motiva a reflexdo que o transforma em sentimento.

Acerca desse sentimento do contrario, Pirandello afirma:

Todo sentimento, todo pensamento, todo lema que surja no humorista, desdobra-se
rapidamente no seu contrario: cada sim em um ndo, que vem enfim a assumir 0 mesmo
valor do sim. Oxala o humorista possa fingir algumas vezes ter somente uma parte: 1a
dentro, no entanto, lhe fala o outro sentimento que parece nao ter a coragem de revelar-
se em primeiro lugar; fala-lhe e comeca a mover ora uma timida desculpa, ora um
atenuante que lhe esfriem o calor do primeiro sentimento, ora uma aguda reflexdo que
desmonta a sua seriedade e o induz a rir. (PIRANDELLO, 1996, p. 145)

Como humorista, Gonsales usa sua percep¢do da realidade e o sentimento do contrério,
trazendo tudo aquilo que é familiar para um contexto que o torna desconhecido ou estranho,
desfamiliarizando-o0: 0 esgoto, 0s ratos e a sujeira, através da inversdo. Nesse momento, convida

o leitor a renunciar de seu distanciamento para se imaginar na situag&o representada.

Ao empreender varias tentativas de conseguir seu alimento, Niquel experimenta vérias
desilusBes seja em relacéo as situacdes que o levam ao fracasso, seja no que diz respeito & ironia
de possuir relagbes de amizade que escondem o egoismo e o descaso. Dessa forma, o sentimento
do contrério produz a compaixdo através da mistura entre o tragico e o comico. Enquanto o
coOmico age como adverténcia do contrario, como 0 amargo que conduz a perplexidade, a

reflexdo é possibilitada pelo tragico da vida do rato Niquel Nausea.

Na concepgdo de Pirandello, esse humorismo vé a vida como uma construcéo ilusdria,

sendo o homem um eterno mascarado, possuidor de uma mascara exterior que utiliza para
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conviver com a mentira da vida social e uma mascara interior, constituida das ilusdes que ele
constroi para si mesmo. A funcdo, entdo, do humor seria derrubar as mascaras, expor as
contradicOes e provocar a reflexdo. E segundo Pirandello, esse tipo de humor pode acontecer em

qualquer época, inclusive na contemporaneidade, conforme a descri¢do de Minois (2003).

Para Minois (2003), o riso que marca a contemporaneidade € o riso zombeteiro, aquele
que sentiu o drama das grandes catastrofes, a violéncia e a miséria humana e os transformou
numa maneira de conseguir fazer com que a vida seguisse apesar das desgracas. Este € o riso do
humor descontraido de um rir generalizado, para que o individuo suporte sua vida cotidiana: “O
riso do século XX é humanista. E um riso de humor, de compaix&o e, a0 mesmo tempo, ‘de
desforra’, diante dos reveses acumulados pela humanidade ao longo do século e das batalhas

perdidas contra a idiotia, contra a maldade e contra o destino.” (MINOIS, 2003, p. 558).

Dessa forma, o riso oferecido pela estrutura de efeito da narrativa em questdo, remete a
reflexdes do cotidiano, uma vez que a leitura ndo se reduz a um simples reconhecimento dos
elementos visuais e verbais apresentados pelo texto. A narrativa Niquel Nausea ativa no leitor
(empirico) sentimentos através dos cortes em que ele é obrigado a completar com sua
imaginacdo. Nesse ato de ler, o leitor (empirico) inclui na leitura um repertdrio de experiéncias,
conhecimentos e referéncias de normas sociais, culturais e éticas de sua época, imaginando-se na
pele de um rato. Mas esse rato também tem uma funcdo na estrutura de efeito do texto,

funcionando como “catalisador” do efeito da obra.

4.2 O PERSONAGEM NIQUEL NAUSEA

Na narrativa analisada, o personagem Niquel Nausea se sobressai concentrando em si 0
conjunto de signos que a compdem. E através dele que a historia é encadeada. Niquel é uma
imagem de um rato, morador dos esgotos, expressado por uma maquinaria de caracteres. Tal
imagem é um icone que se liga ao que ele indica por meio das suas qualidades por sugestéo ou

similaridade.

Niquel N&usea é um personagem cujos tracos delineiam desproporcionalmente o corpo de
um rato de esgoto ao expressar caracteristicas fisicas reais da espécie: a postura quadrdpede, as
orelhas pequenas e arredondadas, patas pequenas, um rabo longo e careca, pelagem curta. Por

essas caracteristicas, o personagem indica ser um rato, tal como podemos observar na figura 49:
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Figura 49. O personagem Niquel Nausea indica um rato real

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°l, p. 8.

Para caracterizar melhor o seu personagem, o autor imprime a ele outras caracteristicas de
ratazana, como a alta capacidade de adaptabilidade fisica, de cavar, de saltar, de escalar e de
enfrentar ambientes adversos dos mais variados. Com sua boca entreaberta, Niquel mostra seus
dentes de roedor, além de possuir corpuléncia e focinho arredondado de rato. Além disso, as
andancas pelo esgoto expGem o seu cardter de eximio escalador e capacidade de grande

mobilidade.

Todavia, ao representar uma ratazana, Gonsales atribui a ela caracteristicas humanas como
fala, pensamento, desejos e posturas humanizadas. Segundo o autor, 0 personagem deve possuir

54
I

algumas caracteristicas humanas para que funcione como tal>. Além disso, o habitat do

protagonista € 0 mundo dos humanos: a cidade.

Destarte, enquanto o cenario sugere o ambiente da cidade, dividido entre 0 mundo interior
(esgoto) e exterior (mundo dos homens), sob o ponto de vista dos animais, Niquel aparece como
um rato com caracteristicas de sofrimento, melancolia e tédio. Mesmo as suas expressoes de
contentamento ou alegria, contém uma pouco de tristeza e amargura. Esse efeito é estimulado
pela atmosfera sombria ao seu redor, assim como a sua aparéncia fisica: seus olhos séo
assimétricos e dotados de olheiras que apontam para um aspecto pouco saudavel, que é reforcado
pelo ambiente insalubre dos esgotos, lugar onde o protagonista circula. A anatomia do corpo

expressa desproporcionalidade em relagéo as partes que o compdem, sugerindo desequilibrio. A

% Em entrevista para o site vida simples, http://vidasimples.abril.com.br/subhomes/gente/gente _237432.shtml,

acessado em 01 de maio de 2010.
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boca constantemente aberta sugere um estado de ansia, sensagdo que é ampliada pela dilatacéo
dos olhos que evidenciam as alteraces nervosas do personagem. Além disso, é através do rosto

que Niquel N&usea expressa sentimentos de tédio, perplexidade e niusea.

Na anatomia desse personagem, reconhecido como rato, a expressao facial se sobressai em
relacdo ao resto do corpo. O autor ndo se utiliza tanto de gestos™, mantendo Niquel na maior
parte do tempo sobre as quatro patas. O recurso frequentemente utilizado foram as mudangas de
tomadas e inversdes de perspectiva, indicando a passagem de tempo e deslocamento no espaco.
Assim, a carga expressiva contou predominantemente com os gestos faciais do protagonista,
registrando emogdes como sofrimento, dor, medo, cansaco, tristeza e raiva, como mostra a figura
50:

Apreensao

—

=2

o _ ¢
]
Sofrimento

Tristeza © Susto
Figura 50. Quadro de expressdes do personagem Niquel Nausea

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°l. Adaptado por Gemicré Nascimento Silva.

Com esses recursos, 0 narrador guia o leitor através dos movimentos do personagem
Niquel Nausea e suas sensagdes. E dessa forma que o personagem age como o condutor da
narrativa. A forca temética da histéria nasce da sua caréncia de alimento, momento em que se
encadeia a narrativa, formada da fragmentacdo e montagem, que compde as peripécias do rato

para encontrar comida.

Apesar da narrativa se restringir a relatar um pedaco da vida do protagonista, ela aponta

primordialmente para a reflexdo da existéncia. O préprio nome do personagem central que

% Gesto é a maneira como o personagem simula uma emocao ou acdo e deve levar em consideracéo as posturas

através das quais os seres humanos se comunicam visualmente. (EISNER, 1999)
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nomeia a tira evoca dois termos que apontam para esse tipo de reflexdo: O “Niquel” sugere
dinheiro, moeda de pouco valor, enquanto “Nausea” evoca sentimento de asco, nojo que pode ser
relacionado a sociedade em que o protagonista vive como inversdo do sentimento humano para

com os ratos, e/ou a sua propria condicéo de existéncia.

“Nausea” também pode ser relacionado & N&ausea sartriana, como sentimento
experimentado diante do real, quando o individuo toma consciéncia de que ele é desprovido de
razdo de ser, é absurdo®®. Ou pode simplesmente aludir ao estereotipo do existecialista®, que
identificava seguidores dessa corrente filosdfica como descuidados higienicamente, amorais,

marbidos, sombrios e amargos, conforme relata Jodo da Penha (1982):

A imaginagdo popular caricaturava a figura do existencialista: aparéncia descuidada;
cabelos abundantes e desgrenhados; brusco nas maneiras; mal asseado; avesso as
normas estabelecidas; amoral, sobretudo, pois o existencialista tipico, inimigo da
hipocrisia, recusava a moral tradicional; depravado e promiscuo promovia orgias,
entregando-se aos prazeres mais degradantes. (PENHA, 1982, p. 8).

No interior da ambiguidade em torno do nome do personagem central, existe ainda o
sentido que o considera uma parddia no personagem Mickey Mouse, dos Estidios Disney. Nas
tiras, Mickey configura ideais de beleza, comportamento, status e fama e aparece como um rival,
uma espécie de “parente bem sucedido” que inspira sentimentos de inveja em Niquel, que é o
tempo todo comparado a ele. Enquanto o camundongo Mickey € aceito pela sociedade, o rato
Niquel é enxotado. Isso suscita no personagem também acessos de furia em relacdo ao
personagem da Disney, e a fantasia de ser tdo famoso quanto o Mickey. Na figura 51, podemos
verificar a representacdo dos desejos do personagem. Invertendo os possiveis papéis, é o Mickey

quem pede autdgrafo ao rato Niquel.

Figura 51. Niquel e seus sonhos de fama e sucesso

Fonte GONSALES, F. Niquel Nausea em : Mickey é a vovozinha. Sdo Paulo: Circo-Sampa, 1991, p. 3.

% SARTRE, Jean-Paul. A Nausea. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006.
% Penha (1982) salienta que essa filosofia passou a ser wulgarmente identificado com um estilo de vida e logo
estereotipado como uma forma de comportamento excéntrico.
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Tal oposicdo suscita possiveis interpretagdes por parte de seus leitores. Alguns deles
admitem essa rivalidade representativa da luta do quadrinho nacional pelo mercado dominado
pelas produgdes estrangeiras, entre elas, as obras Disney. Outra interpretagdo pautada numa
visdo da sociedade como estrutura dividida entre opressores e oprimidos, sugere a representacdo
o rato Niquel como antitese do burgués Mickey: “Como jovem leitor de Niquel Nausea, admiro
seus desenhos, e achei uma ideia maravilhosa satirizar o rato burgués (que é o Mickey).”
(GONSALES, 1989, Ano I, n° 3, p.42)

Mas seja qual for o seu sentido exato, Niquel Nausea, em relagdo a sociedade que o rodeia,
é um individuo marginal, assim como sua turma de bichos. E seu microcosmo nos transporta
para a questdo da existéncia. O cotidiano de um centro urbano e os conflitos decorrentes dos
lampejos de consciéncia da “existéncia” marginal dos personagens. Eles conflitam com um
determinismo animal que cristaliza sua condi¢cdo de mudanga do status social. Mas como a vida

de uma ratazana melancolica pode suscitar o interesse do leitor e produzir o riso?

Para Jauss (ZILBERMAN, 1989), um texto ficcional pode induzir a identificacéo do leitor,
através da categoria de heroi, encarado como “padrdo comunicativo de uma identidade
esteticamente mediada” (JAUSS apud ZILBERMAN, 1989, p. 59). Dessa forma, Jauss pensa no
herdi enquanto categoria de tipos que desencadeiam varios niveis de recep¢do através dos quais
o leitor pode se identificar. Assim, os herdis ndo se definem unicamente pelas suas agdes, mas
principalmente pelas respostas desencadeadas no publico. Privilegiando os padrdes de integragéo
situados nas reagBes provocadas pelo comportamento dos personagens, esse tedrico (JAUSS
apud ZILBERMAN, 1989, p. 59) distingue as seguintes modalidades de identificacéo:

e Associativa: quando a representacdo se torna uma espécie de jogo entre leitor e o texto;

e Admirativa: a identificacdo é produzida pelo her6i quando este configura um ideal e
solicita do individuo reconhecimento e ado¢éo de modelos;

e Simpatética: quando o herdi se confunde com um “homem comum” presentificado pelo
receptor;

e Catértica: é propria da tragédia e tem um fundo libertador. Desperta a identificacéo,
solicitando reflexdo e analise sobre o representado, fatos e a¢des que se encadeiam;

e Irbnica: entendida como um nivel de recepcéo estética onde uma identificacdo esperavel

é apresentada ao espectador para ser, em seguida, ironizada ou completamente recusada.
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Embora todos esses niveis de identificagdo possam ocorrer na leitura de Niquel Nausea,
destacaremos aqui as duas Ultimas modalidades denotadas no personagem Niquel Nausea. Tem-
se o cumprimento da funcdo catartica na perspectiva em que Niquel alude a alguns aspectos do
comportamento punk, sugerindo seu reconhecido como um herdi com tracos punks. Nesse caso,
entendemos herdi, segundo as teorizacBes de Joseph Campbell (1989), como uma figura
arquetipica que retne em si poderes extraordinarios, que lhe permite ser capaz de executar acdes
grandiosas e superar de forma excepcional um determinado problema. Entretanto, Campbell
ressalta a definicdo de “her6i” varia de acordo com a sociedade ou grupo em que ele esta
inserido, pois cada cultura define que critérios podem ser considerados herdicos e muitas vezes
isso se baseia em desejos, angustias e inquietacdes coletivas, nas quais o personagem se coloca
como espelho. Nesse caso, o personagem Niquel Nausea poderia ser considerado um herdi
dotado de destreza e forga interior para superar as dificuldades impostas pelo meio onde vive,
cujos problemas e desventuras motivam reflexfes por parte do leitor. A identificacdo catértica
pode ser associada aos quadros da cultura juvenil da década de 80 vinculada as manifestacoes
juvenis de rebeldia e as movimentacdes culturais influenciadas pelo ideédrio punk, no que se

refere ao posicionamento contrério e questionador em relacdo ao status quo.

N&o podemos desconsiderar a relacdo entre o personagem Niquel N&usea e a ideologia
comportamental punk, em virtude da presenca de algumas caracteristicas comuns entre eles,
principalmente nos primeiros trabalhos de Gonsales, entre os anos de 1985 e 1986. A forma
como Niquel negocia espacos urbanos de convivéncia, a sua condicdo marginal, os problemas
que enfrenta no esgoto e a averséo que provoca nos humanos, faz aluséo ao relacionamento dos
punks com o espaco urbano. Sua forma de luta é o choque e a ocupagéo de espagos. A exposicao
de Niquel na superficie urbana é uma maneira de também expor a situagdo de miséria em que
vive e a sua negacgdo dessa realidade. Niquel também expressa seu pensamento negativo sobre a
sociedade e essa visdo de mundo se assemelha ao discurso punk. Esse rato configura uma
estética do feio, da marginalidade e da revolta. Sua vida sem perspectiva de mudanca, de
elevacdo do status social, faz desse personagem uma configuragdo do punk suburbano conforme

descrito por Abramo (ldem):

A atuacdo [punk] consiste, entdo, em invadir e conquistar espagos para sua diversdo e
manifestacdo, e em arrancar a atencéo, a forga, sobre suas figuras. Através das imagens,
é retratada toda uma condicdo que emerge como protesto. Ao causar estranheza, ao
provocar choque, induzem a interrogagdo sobre sua presenga, suas questdes e intencoes.
Afirmando sua presenca, sua identidade punk, na cidade, obriga a sociedade a vé-los e
ouvi-los. (ABRAMO, 1994, 106)
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Niquel sobe a superficie e circula pela cidade, ocupando ruas, casas, restaurantes, pragas, etc.,
causando estranheza, choque e medo a todos aqueles a quem a sua presenca incomoda. Sofrendo
também a violéncia e a incompreensdo de uma sociedade que o recusa. Com isso, tal personagem
vai ao encontro de um publico cujas fantasias e visdes de mundo estdo relacionadas as
manifestacdes juvenis de rebeldia que se manifestavam através da recusa do modelo de cidad&os
bem-comportados, negacdo do consumismo de tendéncias e modas vazias, o socialmente aceito
como belo e saudavel. Assim, na imaginacdo de certo publico, Niquel toma contornos de um
jovem punk, como na representacdo feita por um leitor publicado na sesséo de cartas de uma das
revistas Niquel Nausea. A composicdo de tal representacéo se assemelha ao personagem punk

Bob Cuspe, do cartunista Angeli, como podemos comparar na figura 52.
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Figura 52. Niquel no desenho de um leitor e Bob Cuspe por Angeli
Fonte: GONSALES, F. Niquel Nausea: pesadelos tenebrosos. Sdo Paulo: Palhago, 1989, Ano I, n° 3, p. 42;
ANGELL. Chiclete com Banana. Sao Paulo: Circo Editorial, 1990, Ano I, n°. 1, p. 13. Adaptado por Cibele Lemos.

O aspecto de “sujo” e “nojento” frequentador de lix6es d& ao personagem caracteristicas
antissistema, enunciadas muitas vezes pela expressdo de raiva, que imprime aspecto de violéncia.

Na primeira revista Niquel Nausea, esse discurso € impresso na capa, apresentando o

personagem sob tom de adverténcia: ““Este gibi é uma ratoeira”:
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Figura 53. Representacdo de Nigquel na capa da revista

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°l.

Outra demonstracdo de associagdo do personagem com o “politicamente incorreto”
comportamento juvenil para os padrdes conservadores aparece em outra revista onde o Niquel

Nausea é representado assumindo um lugar humano, entre sexo, drogas e rock’n’ll. Nesse
“redesenho” do personagem, na figura 54, o leitor acrescenta a ele barba e expressao de canalha:
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Figura 54. Niquel Nausea, entre sexo, drogas e rock’n’ll
GONSALES, Fernando. Niquel Nausea:uma zona rural. Sdo Paulo: Ed. Palhaco, 1789, p. 41. n° 7.

Mas, também acontece uma inversao desse “heroismo underground” e ai surge a funcéo
irbnica e o anti-herdi punk. Embora muitas vezes o0 personagem procure se comportar como um
punk, suas acOes Ihe causam frustragdo e sofrimento. Nesse sentido, ele pode ser visto como um
anti-heroi, pela falta de adequago a um tipo de forma de agir “heroica punk”, tornando-se ironia
do que deveria ser. Esse jogo irdnico é delineado na apresentacdo do Niquel com uma postura de
ameacador na capa da revista, aludindo a sentimentos de revolta, mas que se desdobra em
atuacdes coOmicas no decorrer da narrativa principal. Essa caracteristica também é observada em
alguns quadrinhos da sesséo de tiras da obra.

No interior da revista, Gonsales mostra um Niquel que ndo se enquadra no discurso de

enfrentamento punk e cuja covardia, embaraco e azar o levam a atuages malsucedidas e
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comicas. Na tira da figura 55, o rato Niquel defrontando-se com um bando de ratos pretos,
apresenta um comportamento de pouca familiaridade com gangues violentas e atuagdes

agressivas:
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Figura 55. Niquel e a gangue de ratos pretos

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi é uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano |,
n°1, p. 27.

Diante da falta de adequagdo ao mundo em que vive, o personagem espelha sensagdes de
melancolia, desespero, insatisfacdo, de alguém que sente dificuldade ou ndo se adapta a estrutura
social dos anos 80. Além disso, Gonsales levanta outras discussfes bastante presentes entre 0s
setores juvenis sobre os rumos da sociedade relacionados ao desenvolvimento técnico. Niquel
expde seu medo em relagdo ao futuro da humanidade: nos avangos tecnoldgicos, na medicina, na
biologia molecular, etc. Esse aspecto é evidenciado por uma tira encontrada na revistas Niquel
Nausea: este gibi é uma ratoeira. Numa situagdo cdmica Nigquel confunde o Mickey com uma

mutacdo radioativa, na figura 56.
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ESTAG ME ASSUSTAMDO!

EsTou VENDO MUTAOES
RADIOATIVAS EM TC-
TOS 05 CANTOS!/

Figura 56. Niquel e 0 medo de mutagGes radioativas

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, Ano I,
n°l, p. 8.

Ora punk ora sujeito que ndo se enquadra e vive preocupado com a evolugéo do mundo, a
tonica do humor desse quadrinho é agregar tudo isso, expressando a visdo de mundo de uma
juventude ainda perplexa e apreensiva em relagdo aos novos rumos da sociedade. Entre oS
diferentes grupos que compunham essa juventude, havia sensagdes comuns de medo, confusoes,

melancolia, vazio e a busca em compreender aquela sociedade em transformagéo.
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Na verdade, o personagem de Gonsales, engendra em si uma “personalidade” agregadora
de tendéncias fragmentadas e diversas num cotidiano em que as tecnologias eletronicas de
massa, a saturagdo de informagdes e servigos invadiu os grandes centros urbanos brasileiros.
Nesse contexto, Gonsales esta na fronteira entre a apologia e a zombaria, é simultaneamente
afirmador e negador: adotando elementos das propostas de contestacdo juvenil, cede o passo a
ironia. Na verdade, o alvo principal é o cdmico da vida cotidiana, incluindo as suas contradicdes,
com um riso ambivalente que ri da sociedade e de si.

Gonsales propde uma inclusdo de varios aspectos do universo social no interior de suas
narrativas, onde o mundo é colocado as avessas. O que é festejado nos quadrinhos Niquel
Nausea é a multiplicidade de arranjos discursivos e pontos de vistas no contexto da pds-
modernidade. Aglutinando tudo ao seu redor de um mundo p6s-moderno em formacéo, desde
uma cultura juvenil fragmentada em tribos, até temas como o desenvolvimento cientifico.
Gonsales dialoga, assim, com individuos sincréticos em formacdo, que se encontram ao mesmo

tempo apético, confuso e inquieto, tal como descrito por Santos (1986).

O individuo atual é sincrético, isto é, sua natureza é confusa, indefinida, plural, feita
com retalhos que ndo se fundem num todo. Por isso, nas definicdes da sensibilidade
p6s-moderna as palavras nunca batem: apatia desenvolta, desencanto extravagante,
narcisismo melancoélico. (...) S8o fruto da programacdo oferecida pelo sistema e da
personalizacdo buscada pelo sujeito, duas coisas meio em choque. Mas a apatia
desenvolta — agitacdo sem felicidade — salta aos olhos quando, no individuo, se juntam
vazio e colorido na danceteria, tédio e curiosidade ante um filme pornd, frieza e
fascinacdo ante os digitos na tela de um computador, banalidade e excitagdo no
shopping Center. (SANTOS, 1986, p. 104-105)

Assim, Niguel Nausea e sua turma transitam entre um discurso alternativo atraente ao
protétipo de um tipo de leitor jovem “rebelde”, que ndo aceita 0 mundo em que vive e busca
formas antagbnicas para expressar seu descontentamento. Mas a narrativa também dialoga com
uma juventude curiosa em experimentar os produtos culturais oferecidos pelo mercado como
novas modas, estilo e tecnologias. A estrutura de efeito da narrativa Niquel N&usea transporta o
seu leitor para aventuras num contexto de brincadeiras e inversdes reconheciveis aos sujeitos que

viviam e sentiam todas as incertezas daquele periodo.

Enquanto a estrutura do texto delineia as pré-orientagdes que o leitor deve seguir para que
a mensagem seja apreendida, ela também solicita a participacdo do leitor seja através da
associacdo de imagens e ideias, seja em relacdo as lacunas que cabe ao leitor preencher com a
imaginacdo, seja através do personagem que age produzindo identificacdo a depender das

caracteristicas de cada leitor, garantindo o envolvimento deste.
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4.3 O LEITOR IMPLICITO DA NARRATIVA NIQUEL NAUSEA

Segundo Eisner (1999; 2008), além de contar uma histéria, a missdo do artista de
quadrinhos é prender a atencdo do leitor, para que este percorra todo o processo de leitura. Nesse
caso, cabe ao texto reter e controlar o leitor (empirico) através de varios recursos, de forma a
seduzi-lo e envolvé-lo na narrativa. Esses recursos sao organizados como pré-orientagdes,
existentes no texto quadrinizado, que se configuram como Leitor Implicito. Apds percorrermos
0s caminhos tedricos e metodoldgicos que visaram identificar o Leitor Implicito dos quadrinhos

Niquel Nausea faremos algumas consideragdes acerca da sua natureza.

As pré-orientagdes sdo 0s repertorios e estratégias textuais que esbogam e pré-estruturam o
potencial de sentidos do texto e sdo constituidos de signos organizados em funcéo dos objetivos
narracionais. Para Iser (1996), os textos ficcionais sdo pontos de vista do artista sobre 0 mundo,
mas ao organizar seletivamente seu modo de ver, a narrativa se torna outro mundo que é
oferecido ao publico. Assim, determinados aspectos do mundo extratextual sdo selecionados e

combinados entre si, formando a estrutura do texto e as indicagdes dos papéis do leitor.

Como os quadrinhos sdo narrativas que usam imagens visuais para contar historias,
Gonsales ao almejar construir uma estrutura que contasse a aventura do rato Niquel Nausea em
busca de alimento, empreende a selegdo de determinados elementos. Para conceber a narrativa,
foi necessario definir cenario (uma cidade, especificamente o esgoto e a rua); os atores
(personagens) e suas caracteristicas: corpo, expressoes faciais, personalidade, ideias, acdes e

sentimentos; e deliberar as falas dos atores.

Esses elementos sdo definidos levando em consideragéo as referéncias de mundo do autor
e organizados segundo regras convencionais da linguagem dos quadrinhos como: a orienta¢éo de
leitura (esquerda para a direita e de cima para baixo); a escolha de cenas congeladas em
requadros e a justaposi¢do destes segundo uma sequéncia narrativa; a utilizacdo de baldes para
apresentar as falas dos personagens; uso de legendas para indicar a voz do narrador onisciente; e
a escolha de tomadas para mostrar os pontos a partir dos quais a agdo é observada. Seguindo
todas essas regras convencionais, oriundas da linguagem das historias em quadrinhos, a narrativa
se estrutura como conjunto de referéncias que torna a recepc¢do individual acessivel a

subjetividade leitora. Essa organizagdo forma a estrutura textual.

A estrutura textual designa a atividade de constituicdo e organizagdo dos signos para

oferecer ao leitor as condigbes necessarias para que a enunciacdo seja comunicada. A
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organizacdo da estrutura textual da narrativa Niquel Nausea se baseou na escolha pela estética do
quadrinho udigrudi. Com o uso de manchas, tragos e explorando o claro-escuro, Gonsales
fornece forte valor expressivo a histéria e insinuados espacos para além do que os olhos do leitor
poderiam ver. Dotando, assim, o esgoto de um caréter de mistério e perigo, o autor da vida a
personagens criticos e marginais, fornecendo ao seu trabalho a impressdo de quadrinho
alternativo. Essa caracteristica oferece algumas das instrucdes prévias a respeito do contetdo que

envolve critica social e reflexdo.

Além disso, a narrativa Niquel Nausea € composta pela montagem de requadros que
expdem vinhetas congeladas que se ligam pela indicagdo da continuidade das agdes do
personagem central. Cada cena se expressa através das disposicOes de cenarios e personagens e
se liga por indicagBes de complementaridade a outra cena. O personagem Niquel Nausea
aparece como elemento fundamental da estrutura textual, garantindo o controle e a retengdo do
leitor na narrativa. O protagonista é representado como uma ratazana composta por uma
articulacdo de caracteristicas de um animal real e também dotada das capacidades de exprimir
sentimentos e falas reconheciveis do nosso vocabulario gestual como raiva, dor, alegria, tédio ou
melancolia. Nesse caso, além do recurso da sugestdo de movimentos pelo congelamento de
gestos corporais, que se completam com a vinheta seguinte, Gonsales usa, sobretudo, o recurso

da expresséo facial do personagem para envolver o leitor.

Nessa estrutura, o narrador cumpre o papel de guiar a viséo do leitor, oferecendo pontos de
vista (perspectivas dos requados) capazes de exibir as caracteristicas do personagem Niquel
Nausea e seus comportamentos, mostrando todas as suas a¢des. De tal modo, o narrador funciona
relacionando o receptor ao texto, proporcionando o quadro de referéncias a diversidade de
atualizacGes histdricas e individuais do texto. Nesse caso, o narrador regula as informagdes
visuais fornecidas ao leitor, que sdo complementadas por legendas que aparecem em alguns
requadros. Assim, ele se configura como um ente ficcional® presente no contexto da obra,
responsavel pela matéria narrada e pela organizacdo da estrutura textual. Esse narrador instiga a
observacéo da atuagdo do personagem central apontando os aspectos para 0s quais o leitor deve

atentar.

Na narrativa, Niquel sobe a superficie e circula pela cidade, mostrando-se, ocupando

espacos e causando estranheza, choque e temor nos humanos. O comportamento do personagem

%8 Queremos salientar que o narrador a que nos referimos é uma construgdo do texto, que possui uma funcéo. Nesse
caso, nossa concepcdo se diferencia da compreensdo de Will Eisner (2008, p.10), que se refere ao narrador como o

autor da narrativa grafica.
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atua com sua expressdo de raiva, melancolia e sofrimento, espelhando a violéncia e a
incompreensdo de uma sociedade que o recusa. Com isso, a histéria em quadrinhos Niquel
Néausea coaduna com fantasias e visdes de mundo de uma cultura juvenil que recusa o modelo de
cidaddos bem comportados, que nega o consumismo de tendéncias e modas consideradas vazias,
0 socialmente aceito como belo e saudavel, dentro dos padrdes do status quo. Mas o texto so
oferece indicagOes de sentidos, das quais solicita a participagdo do leitor para que se realizem na

leitura.

Tais indicagbes configuram a estrutura do ato. E onde se atualiza o carater efetivo das
estruturas quadrinizadas, oferecendo 0s pontos a preencher. A estrutura do ato estimula no leitor
a captacdo do ndo dado ou o ndo familiar, através de atos de imaginagdo. Tal estrutura contida
no texto remete as agdes de preencher as lacunas gréficas, sensoriais e psicoldgicas da narrativa
em questdo, necessarias para que a comunicacao e o efeito de humor se concretizem. A atuagéo
referente ao preenchimento das lacunas gréficas remete ao papel do leitor de seguir uma linha
congruente de sequéncias congeladas em que ele também participa preenchendo o “néo
desenhado”, com sua imaginagdo. Cada requadro produz ilusdes de complementaridade espago-
temporal na acéo, a0 mostrar em cada vinheta espagos supostamente continuos. Cabe ao leitor
imaginar os movimentos, integrando as cenas separadas e acrescentando com sua imaginagao o

que ndo existe na representacédo visual.

A caminhada do rato em busca de alimento sé € possivel de ser compreendida se o leitor
processar em sua mente as lacunas que envolvem a transicdo de cada requadro, através da
concluséo. Por meio desta, o conjunto de imagens passa a ser encarado como uma unidade e as
ilusdes de movimento dos personagens e de deslocamentos de espago e tempo sdo concretizadas.
O enquadramento de tempo e acdo é essencial para o efeito emocional expresso pela histdria e o

envolvimento do leitor.

Ao mesmo tempo, a narrativa solicita do leitor preenchimentos sensoriais para que ele
participe da experiéncia oferecida pelo texto. Nesse aspecto, o personagem Niquel Nausea
aparece como elemento fundamental da estrutura textual, garantindo o controle e a retengdo do
leitor na narrativa. Ao compor 0 esgoto como um espago sombrio e sujo, em que vive 0
personagem, o autor procura despertar sensacdes estéticas de nojo ou repulsa, a depender da
imagem que o leitor tenha de um esgoto em sua memoria. Ao imaginar o lugar como sombrio e
frio, o leitor est4d completando a narrativa com sua imaginacéo pessoal. A sensacdo causada pela
expressdo do personagem solicita que o leitor se imagine na pele do rato, com as memdrias que

ele possui das sensagdes correspondentes a cada expressao facial. O leitor deve sentir o que sente
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o personagem Niquel Néausea, unindo a memdria de suas emogdes as expressdes deste. E essa a

proposta do humor da narrativa.

Por sua vez, a estrutura construida para produzir humor, também solicita preenchimentos
psicoldgicos do leitor. O ato de enquadrar a cena define ndo somente a agdo, como também
indica sua duracéo e estabelece a posicao do leitor em relacéo a ela. Este deve preencher com sua
imaginacdo o conteldo elipsado e criar expectativa para os acontecimentos seguintes. No
entanto, pelo fato de ser voluntéria a agdo do leitor (empirico), a narrativa prevé, mas ndo garante
a duracdo do tempo em que ele se deterdA em cada quadro, variando de leitor para leitor a

depender de seus interesses de leitura.

Assim, articulagdo dos requadros tem como fungdo ndo somente desdobrar a acdo do
personagem como também envolver o leitor, através do estimulo de sentimentos de expectativa e
surpresa em alguns pontos da narrativa, muitos deles localizados no ultimo requadro de cada
pagina, motivando o leitor a viré-la e continuar a leitura. As expectativas devem ser produzidas
através da indicagdo para o contetdo possivel do seguinte, que por sua vez, leva constantemente
o leitor & surpresa e ao riso, pelo desfecho inesperado e comico. Isto também mantém o leitor na

espera para que os objetivos da busca do protagonista finalmente sejam alcangados.

Além disso, o personagem Niquel Nausea é usado como funcéo de efeitos de identificagdo,
que tem como papel envolver o publico e leva-lo ao riso, por meio dos caminhos conduzidos
pela narrativa. Dessa forma, ele se configura como porta-voz de desejos, fantasias e inquietagdes
de seu publico. Gonsales cria uma estrutura narrativa que visa o humor fundado numa mistura
entre tragico e comico, solicitando que o leitor renuncie do distanciamento do texto e imagine-se
nas situacdes do rato. Levando em consideragéo o contexto dos anos 1980, o rato Niquel, atraves
de um conjunto de caracteristicas comportamentais, estimula reacdes de diferentes tipos de
identificacdo com o leitor. Sendo Niquel um “herdi punk” ou um “anti-her6i punk”, ele pode
despertar a simpatia de diferentes grupos urbanos, sejam aqueles que comungam de ideologias
anti-status quo ou aqueles que percebem o rato como expressdo da inquietagdo, perplexidade e
incerteza em relagcdo aos rumos da sociedade brasileira. Nesse contexto, o leitor deve fazer sua
propria reflexdo sobre 0 mundo e a vida, a existéncia da miséria, da dor, do desamparo e do

desapontamento, e como é possivel rir deles.

Dessa forma, a estrutura do texto e a estrutura do ato, nos quadrinhos, se relacionam da
mesma maneira como intencéo e preenchimento. Ambos estéo associados para constituir o Leitor
Implicito e agem simultaneamente. Para construir o Leitor Implicito da narrativa, aléem do uso do

personagem, Gonsales utilizou de uma organizagéo de enquadramentos da personagem, falas,
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anatomia e fisionomia expressiva do personagem, palavras e transicdes de quadros, combinados
a uma estratégia de expectativa e surpresa distribuida por toda a narrativa. O leitor deve
acompanhar o protagonista em sua busca por comida, seus embaracos e decepgdes. Assim, ao
leitor cabia seguir cada passo do personagem encadeado em elipses e do mesmo modo,
identificar o significado emocional de cada expressdo, procurar antecipar a agdo seguinte e
compreender o motivo de cada agdo e reacdo do protagonista. Mas para que tudo isso fosse

possivel, a estrutura solicitava a participagéo do leitor.

Como a obra se concretiza no ato de leitura, o leitor deve decifra-la, aceita-la, deforméa-la
ou refutd-la. Essas possibilidades podem acontecer em relagdo a obra em questdo, podendo
despertar em alguns leitores a sensacdo de nojo e repulsa em relacdo a representacdo de
ratazanas, esgoto e lixo. E vérias interpretacdes poderiam ser realizadas, como as evidenciadas
nas sessdes de cartas, que redesenharam o personagem Niquel Nausea de maneiras diferentes,
algumas delas, deslocando-o para outros ambiente e temas. Queremos enfatizar a participacédo de
um publico juvenil que interagia com a obra e que compartilhava de um repertorio de
conhecimentos e desejos dos quais ela se utilizava para produzir sua proposta de humor,
momento em que as inquieta¢des do autor se fundiam com as incertezas e desejos de seus jovens

leitores.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao realizarmos um levantamento a respeito dos aspectos politicos, econdmicos, sociais e
culturais brasileiros dos anos 1980, procuramos interligar a obra ao seu contexto. Dessa forma,
pudemos relacionar as estratégias textuais com a apreensdo do leitor. A obra parece ter sugerido
gostos familiares ao evocar crencgas, valores, modismos e interesses (ou rompido com todas essas
expectativas), atraves das informagdes que ela encerrava em si mesma. Nesse sentido, levamos
também em consideracdo que ao leitor cabia uma importante participacdo na construgdo do
sentido do texto.

Para isso, procuramos abordar o trabalho de Gonsales enquanto manifestacdo de uma
linguagem especifica, os quadrinhos. Tal linguagem, composta pela combinagdo da linguagem
verbal e do desenho, traz em si as impressdes de uma época e registros do imaginario social.
Como producéo circunscrita no tempo, € uma visdo do mundo elaborado pelo autor, que faz
referéncia a uma realidade extratextual. Os quadrinhos Niquel Nausea situaram-se no contexto
interativo de transformacdes da cultura jovem urbana, atuando como espelho das expectativas e

anseios de diferentes individuos.

O estudo procurou compreender essa relacdo interativa entre autor, texto e publico através
de uma abordagem que ndo considerasse o texto quadrinizado como alegoria da sociedade.
Procuramos realizar uma investigagdo dos pressupostos que explicam o modo como oS
quadrinhos Niquel Nausea interagiam com o publico a que se destinava. Para isso, concebemos a
imagem visual da narrativa dos quadrinhos enquanto experiéncia sensorial e sociocultural do

artista e também do leitor, ampliando, assim, o horizonte de compreensdo de sua leitura.

No transcurso das discussdes, avaliamos o modo como Gonsales utilizou de ferramentas
gréficas para construir uma estrutura textual que pudesse interagir com seus leitores,
configurando o que chamamos de seu Leitor Implicito. Através de pré-orientacBes, a narrativa
oferecia um jogo de combinagdes e interpretacdes, compondo uma potencialidade de sentidos

sugeridos durante o ato de leitura.

Para isso, Gonsales aborda a vida de seres marginais, tendo ao centro o personagem Niquel
Ndausea, que abriga uma identidade pautada em estere6tipos urbanos e certos aspectos culturais
do contexto dos anos 1980. Os temas e a estética de tal obra remetiam as ideologias juvenis
influenciadas pelo modo de atuagdo punk, trazendo também & tona, tracos da contracultura, do

protesto, do underground e da atitude critica em relacdo ao mundo. Cabia, entdo, aos leitores
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desses quadrinhos, o reconhecimento dessa identidade contida no personagem central e nos

demais, que se misturavam as proprias vivéncias dos interlocutores.

A proposta de produzir humor através de quadrinhos se valia do recurso da aproximagao
do universo cotidiano do leitor, familiarizado com os ambientes nos quais circula o rato Niquel
Nausea e a sua turma. Isso foi evidenciado na analise de uma narrativa selecionada da revista
ndmero um. Ela procura convidar o leitor a observar o mundo sob a Otica de um rato,
vivenciando suas aventuras, desventuras e produzir o riso. Nesse caso, a fungdo central desse
humor era a reflexdo do leitor sobre os valores da sociedade em que vivia, a partir de suas

préprias experiéncias individuais e da autocritica.

Para esse reconhecimento, identificamos o uso tanto da perspectiva udigrudi, do nonsense
critico e engajado, quanto de escarnio que pretendia rir dos outros e de si. Assim, Gonsales
investia na polissemia e procurava se comunicar com o leitor engajado, o receptor dos
quadrinhos mais “transgressores” como os quadrinhos de Angeli, Laerte e Luiz G&, cujos temas
exploram diretamente temas como sexo, drogas, fluidos corporais, dejetos, prazer e a frustragdo
em relacdo a sociedade da época. Da mesma forma, poderia também despertar a simpatia de
outros grupos jovens urbanos, que compartilhavam dos modismos, das inquietagdes, das

incertezas e descontentamento em relacdo aos caminhos e descaminhos da sociedade brasileira.

Compreendemos que a poténcia de sentidos dessa obra estd na sua polissemia, quando
oferece ao leitor o lugar de sua participagéo, para que os personagens ganhem vida segundo as
singularidades de cada receptor, indo além da propria obra e da intencionalidade do autor. A
narrativa remete as incertezas e dificuldades em viver numa sociedade desigual, na soliddo dos
grandes centros urbanos e no individualismo. A comicidade é oferecida pela estrutura de efeito
da narrativa e remete a reflexdo do cotidiano, ativando no leitor sentimentos através dos cortes

que ele é obrigado a completar com a imaginacao.

Na teoria do Leitor Implicito, a leitura é concebida como uma atividade insinuada pelo
texto, que oferece uma estrutura de efeito, mas esta nunca estabelece exatamente como se
concretizard, pois cada leitor faz a sua interpretacdo. Quando o texto atende as expectativas,
conhecimentos e experiéncias do leitor, isto é, o sistema historico-literario do leitor, essa obra
ganha aceitacdo do publico. A obra de Gonsales pertence a um horizonte cultural de uma geragéo
que experimentava o arrefecimento das velhas formas tradicionais de organizagdo e protesto
politico e vivia sob a égide da cultura de massa, da TV e da sociedade de consumo. Mas embora
essa juventude ndo reconhecesse mais as antigas formas de luta social, acabaram por construir

novos modos de manifestagdo que punham em evidéncia as questdes ligadas aos seus interesses
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como a liberdade individual, o prazer e o consumo. A cultura urbana juvenil é caracterizada pela
experiéncia comum de crise das perspectivas e pela perda de confianga nas instituices politicas.
Essa conjuntura de crise sugeriu a construcdo de novas sociabilidades e atuagdes através do estilo

por parte dessa juventude.

Ao optarmos por uma teoria do efeito, visamos discutir a fun¢éo que o texto desempenha
em um contexto, levando em consideragéo o processo de comunicagdo por meio do qual a obra
transmite experiéncias e é compreendida, bem como, as faculdades e competéncias do leitor
durante o ato de leitura. Nesse caso, a abordagem da obra ndo deve ser fixada nem ao método de
selegéo e combinagdo do autor, nem aos processos de formagdo de sentido que acontecem na
experiéncia com o leitor. Ela deve ser considerada como um processo integral, que abrange
desde a sua composicao realizada pelo autor, até a experiéncia do leitor, ponto de vista que pode

nos levar ao seu potencial de efeitos.

Embora estejamos ancorando nosso estudo num contexto historicamente especifico, nosso
empenho ndo foi descrever ou listar tipos de leitores ou interpretagdes, mas entender o texto
quadrinizado como um fendmeno que potencializa a comunica¢do com uma coletividade. Como
um texto é acontecimento, ndo podemos captar integralmente todo o seu potencial de efeitos nem
todas as possiveis condutas do leitor. O texto s6 se atualiza no processo de leitura, e seus efeitos
se diferenciam conforme as singularidades (socioculturais, pessoais e psicoldgicas) de cada leitor
e do contexto sociocultural em que participa. Dessa forma, acreditamos que nosso trabalho
atendeu os objetivos explicitados na introdugdo, ao centrarmo-nos na funcdo do texto,

destacando a relacéo dialética entre autor, texto e leitor.

Um possivel desdobramento desse trabalho remete & comparacéo entre a obra de Gonsales
dos anos 1980 e a sua producdo atual, no sentido de avaliarmos as mudancas e permanéncias das
caracteristicas dos quadrinhos Niguel Nausea. A narrativa analisada neste trabalho corresponde a
primeira fase da producdo de Fernando Gonsales, que iniciou sua vida como cartunista
profissional a partir do ano de 1985. Atualmente esse artista continua publicando tiras inéditas
estreladas pelo rato Niquel Nausea e sua turma na Folha de Sdo Paulo. Entretanto, ao longo de
mais de vinte anos de trabalho, o microcosmo dessa histéria em quadrinhos ganhou contornos
diferentes, evidenciando alteracOes de abordagem da marginalidade dos seres do esgoto, assim
como da prépria forma de produzir humor. Aparentemente, houve um relativo afastamento das
propostas e questionamentos que se aproximavam da estética udigrudi.

Hoje, a discusséo das relagfes entre mundo humano e mundo “animal” ocorre sob uma

nova perspectiva. O universo dos esgotos é abordado de maneira diferente, Gonsales néo explora
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mais a sensacdo de nojo e de feio centrada do submundo dos esgotos. A tira passou a ser
colorida, em lugar do contraste claro-escuro. Niquel tornou-se azul acinzentado, pequeno, bipede
e passou a configurar um sujeito travesso e inconveniente, que ndo se limita a transitar no
ambiente urbano, aparecendo também no ambiente natural.®® Além disso, Gonsales alterna com
mais frequéncia as histdrias estreladas pelos personagens “fixos” com as narrativas
desenvolvidas utilizando personagens “soltos” como elefantes, girafas, passaros, macacos,
pulgas, galinhas e cachorros. Esses aspectos servem para pensarmos na singularidade dos
quadrinhos Niquel Nausea dos anos 1980, assim como as relagbes da obra com o contexto

histérico em que foram concebidas e difundidas no decorrer de trés décadas.

% Ver anexo XII
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ANEXO | - Entrevista com Fernando Gonsales via e-mail, recebido no dia 27 de

10.

fevereiro de 2008.

Data de Nascimento:

3 de Fevereiro de 1961

Cidade natal:

Séo Paulo

Trajetoria escolar:

Formado em Veterinaria e Biologia.

Quando criou o Niquel Nausea?

Foi em 1985. Basicamente eu preparei 0 personagem para o concurso da Folha.

Pode dizer a data do concurso da Folha de S&o Paulo me que vocé ganhou e quando
comecou a publicar o Niquel Nausea?

O concurso foi em Julho de 85 e passei a publicar em Dezembro do mesmo ano.
Quantas tiras j& foram publicadas até hoje? Em quantos jornais e/ou revistas?

Foram publicadas 5800 tiras, mais ou menos. Foram varios jornais, uns param de
publicar, outros comegam. Da uma media de uns12 jornais sempre publicando.

Quantos e quais prémios ganhou durante a carreira

Ganhei 17 Prémios HQMix e 2 Angelo Agostini.

O Niquel tinha sido publicado antes disso em algum outro lugar?

Nd&o. O Niquel fez sua estréia na Folha de S&o Paulo

Como era 0 processo criativo das tiras?

Nd&o tem muita regra fixa. O importante € conseguir alguma concentracdo em torno de um
assunto. Depois disso, as idéias comecam a aparecer. Infelizmente, nem sempre s&o boas
idéias. As vezes passo muito tempo sem conseguir bolar nada. Mas mesmo esse tempo
ndo é inutil, pois da vez seguinte a mente estara mais “quente” para bolar coisas.

Quando comegou a publicar gibis? Quantos nimeros foram publicados?

Comecei a publicar os gibis um ano depois de comecar no jornal. Foi tudo muito répido.
Foram 29 nimeros publicados em 10 anos.
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Era mesmo vocé quem respondia as segdes de cartas dos gibis?

Com excecdo do primeiro namero, que foi um cara da editora, o resto era eu mesmo. Mas
afinal ndo eram tantas cartas assim.

Por que vocé comegou a publicar gibis? Como era o processo da criagédo de historias e
selegéo de tiras? Havia uma equipe para realizar o trabalho?

Na época era uma coisa normal o pessoal de tiras ter o seu gibi. A edi¢do ficava comigo e
com o Newton Foot, que era meu braco direito. Ele também produzia histérias para o
gibi. O Spacca era o outro grande colaborador que fez HQs em todas edigfes. Ainda
tiveram varios outros colaboradores. Foi uma festa onde todo mundo ganhava pouco.

Os gibis se destinavam a que tipo de publico?

A gente ndo pensava muito nisso, mas o gibi acabava por pegar uma faixa meio ampla de
publico. Néo era infantil, mas também néo era para o publico adulto.

Em geral, o Niquel Nusea era direcionado para algum publico especifico?
Normalmente ndo penso muito no publico quando fago minhas histdrias.
A Folha interferia de alguma forma na producéo das tiras?

Nunca. Sempre tive liberdade total. As vezes sou eu mesmo quem resolve deixar de
colocar uma coisa ou outra, por questdes de uma linha que quero seguir.

Como funcionava a entrega do material para ser publicado no jornal? E como é hoje em
dia?

Gosto de entregar as tiras em lotes semanais. De preferéncia gosto de estar até mais
adiantado que isso. D& mais tranquilidade para trabalhar. Tenho conseguido manter esse
esquema na maior parte do tempo
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ANEXO Il - Entrevista com Fernando Gonsales via e-mail, do dia 27 de abril de 2010

De: erica simoes [mailto:ericastelao@gmail.com]
Enviada em: terga-feira, 27 de abril de 2010 20:11

Para: niquel

Assunto: mais perguntas
De: erica simoes [mailto:ericastelao@gmail.com]
Enviada em: terca-feira, 27 de abril de 2010 20:11

Para: niquel

Assunto: mais perguntas

Por que voceé decidiu participar do concurso da Folha de S&o Paulo, uma vez que ja tinha uma

profissdo — veterinario- ?

Eu sempre quis ser desenhista. A veterinaria na verdade era meu plano B.

2. Nesse concurso, os quadrinhos participantes tinham que estar dentro de algum tema
especifico?
N&o . O tema era livre. As Unicas especificacdes eram quanto as dimensdes e a quantidade de

tiras a serem enviadas.

3. Vocé tem registros desse concurso, como comprovante de inscrigéo, recortes de jornal etc.?
Tenho o recorte do jornal com a matéria sobre os vencedores do concurso. Eram trés na categoria

tiras, um na categoria charge, um em caricatiura e outro em ilustracao.

4. Na sua opinido, por que vocé ganhou o concurso?
E dificil saber. Uma parte porque ja tinha bastante material pronto, além do que eu enviei.

Também tem a sorte, das pessoas que estavam julgando se interessarem pelo que fiz.

5. O que mudou na sua trajetéria de vida com a nova atividade de cartunista, quando passou a
integrar o corpo de cartunistas da Folha?
Tudo. A partir dai, passei a encarar o oficio de desenhista e autor de quadrinhos como uma coisa

profissional. Até entdo era totalmente amador.
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8. Qual as suas influéncias que o ajudaram a compor a tira?

Varias. Mafalda, Lucky Luke, Revista Mad, Canini, Carl Barks, Hagar... muito mais.

9. Descreva seu processo de trabalho?
Gosto de ficar bolando tiras por alguns dias, sem desenhar. Fago as anotacGes de forma mais
tosca possivel, sem me ater ao desenho. Depois passo para a fase de desenhar. Para esse esquema

funcionar, preciso estar sempre adiantado. Mantenho um estoque de idéias sempre cheio.

10. O que hoje mudou em relacéo a década de 80 na composi¢do da tira?
Basicamente trabalho com mais tiras de personagens avulsos. Antes focava mais o Niquel e o

universo dos ratos. Acho que foi uma necessidade de ampliar os horizontes da tira.

10. Qual a relagdo do Niquel Nausea com outros personagens de sua autoria? Existem
caracteristicas comuns?
Séo todos meio idiotas. Antes deixava essa caracteristica mais para os seres humanos. Agora sou

mais democratico.

11. Por que vocé decidiu publicar as tiras numa revista?
Na época, por volta de 1986, existia um mercado florescente para revistas em quadrinhos
nacionais. Foi uma coisa quase natural a expansdo das tiras de jornal para uma revista nas

bancas.

12. Havia alguma restri¢do do jornal em relagdo a isso?
Nenhuma. O jornal Folha de S&o Paulo deu liberdade total para mim e para os outros autores da
casa fazerem suas revistas. Muitas vezes o jornal até cobria os lancamentos com matérias e

Servigos.

13. Como as revistas eram editadas?
Eram sempre em papel jornal. Em preto e branco. Uma edigdo barata que combinava com o

contetdo.

14. Quem procurou quem? Vocé que contactou as editoras que publicaram as revistas do Niquel,

ou o contrario?
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Quem me procurou foi o Paulo Paiva na época de editora Press. Fiquei com receio, pois ainda
me considerava meio amador. E fato, as coisas foram entrando nos eixos no tranco, mesmo. Sou

muito grato a sua coragem de publicar um autor t&o iniciante.

16.Como os seus colaboradores eram escolhidos?
Pela afinidade com o meu trabalho. O Spacca e o Newton Foot tinham muitas coisas em comum
comigo. O tipo de humor, o tipo de desenho. A gente se dava muito bem, até hoje. Depois

surgiram outros colaboradores, mas o ndcleo da revista era formado por nds trés.

17. Havia alguma solicitacdo temética para a elaboracdo dos quadrinhos colaboradores? Se sim,
quem decidia iss0?
No geral, ndo. Mas as vezes tinham paginas de cartuns com um tema especifico. Eramos nos trés

quem decidiamos o tema.

18. Como funcionava a entrada de publicidade na revista?
Quando tinha uma publicidade (coisa rara) era na base de permuta. I1sso sempre foi uma falha na

revista, nunca teve um esquema comercial muito eficaz.

19. Quais os critérios para uma propaganda entrar na revista?

A gente nem tinha essa moral de escolher. Simplesmente ndo rolava muita coisa nesse sentido.

20. Quantas tiragens as produgdes costumavam ter?

Geralmente a tiragem era de 20 mil por edicéo.

21. Qual a sua periodicidade?
Esse era o grande problema da revista. A revista saia quando ficava pronta. Um esquema

altamente aleatério. Em dez anos, sairam 29 edi¢oes.

22. Como as revistas eram distribuidas?
Eram distribuidas pelas grandes distribuidoras da época. Ficavam um més nas bancas e depois
eram recolhidas. Muitas vezes voltavam as bancas em pacotes promocionais ou em outros

mercados mais distantes.

23. Quem ficava responsavel pela secéo de cartas?
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Era eu mesmo, com excecgdo feita ao primeiro nimero da editora Circo. Achei esquisito alguém

responder por mim e voltei a responder sempre.

24. Qual era o objetivo das sec¢Oes de cartas?
Nem sei se tinha um objetivo definido. Acho que a idéia era estabelecer um contato com o leitor.

Isso era uma coisa muito comum nas revistas do género.
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ANEXO Il - Entrevista com Fernando Gonsales via e-mail, dia 28 de abril de 2010

De: erica simoes [mailto:ericastelao@gmail.com]
Enviada em: terca-feira, 28 de abril de 2010 20:11

Para: niquel

Assunto: mais perguntas
De: erica simoes [mailto:ericastelao@gmail.com]
Enviada em: terca-feira, 28 de abril de 2010 20:11

Para: niquel

Assunto: mais perguntas

Oi, Fernando

Muito obrigada! Que coisa legal! V¢ nao tem ai tb desenhos antigos do Fliti e do sabio? Vou

analisar os dois tambem.

Outra coisa: O que levou vc a sair da Press para a Circo? Discordancia, briga ou uma proposta

melhor?

Qual o motivo pra ter saido tb da Circo?

Quando vc bolou o Niquel pro concurso, 0s outros personagens surgiram na mesma ocasiao, ou

depois, ja na Folha? (o Fliti da pra ver que nao, ja que ele aparece na primeira tira!).

Bjo,

Erica
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Em 11 de maio de 2010 19:08, niquel <niquel@uol.com.br> escreveu:

De: niquel@ uol.com.br]

Enviada em: terca-feira, 12 de maio de 2010 11:05
Para: niquel@ uol.com.br

Assunto: mais perguntas

Enviada em: terca-feira, 12 de maio de 2010 11:05

Oi, Erica

O Fliti j& apareceu na primeira tira, mas ele nem era um personagem fixo, apareceu por aparecer.
Logo virou o amigo do Niquel, que era uma necessidade da tira. No inicio ele tinha antenas

enormes (0023), mas depois eu tirei, para ndo atrapalhar tanto o desenho.

O Sébio esté nesta tira (0191), ndo sei se & a primeira, mas o desenho era desse jeito mesmo.
Excetuando o Fliti, os outros personagens foram aparecendo conforme eu ia fazendo as tiras.
Tinha um rato amigo do Niquel, mas ele era muito sem gracga e estipido, logo desisti dele ( tira
0019)

Sai da Press mais por causa da distribuicdo, que na Circo era bem melhor. Foi totalmente
amigavel, os editores da Press sd0 meus amigos e me apoiaram na saida. Logo em seguida, a
editora Circo se dividiu em duas. Por motivos que ndo sei bem quais foram. Entdo fui para a

Editora Palhago.

Quando a editora Palhago comecou a ficar mal financeiramente, acabei indo para editora VHD,

onde permaneci até o fim do gibi.

Beijos

Fernando
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ANEXO |V - Entrevista com Fernando Gonsales via e-mail, do dia 19 de maio de 2010.

erica simoes ericastelao@gmail.com

para niquel <niquel@uol.com.br>

data 19 de maio de 2010 17:34

Oi, Fernando!

Obrigada pela sua ajuda.

Por favor, manda novamente os dois primeiros desenhos do Niquel assinados.

Quanto as revistas da Press, quantas tiragens normalmente tinham? Como assim a distribuicao
da Circo era melhor que a da Press?

Como o Spacca e o Newton Foot, e demais colaboradores entraram na producao da revista?

Abco,

Erica
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De niquel niquel@uol.com.br

Para erica simoes <ericastelao@gmail.com>

data 21 de maio de 2010 17:05

RES: Mais perguntas

Oi, Erica

As revistas da Press tinham uma tiragem de 15 mil, por ai.

A distribuicdo da Press era feita pela Distribuidora Chinagglia, que &s vezes mandava muitas
revistas para um lugar s e poucas para outras pragas.

A distribuic@o da Circo era feira pela Distribuidora da Abril, e era mais bem feita.

Logo no inicio chamei o Spacca e o Newton para colaborar, achava que tocar uma revista
sozinho era dificil demais ( para ndo dizer impossivel).

O Spacca participava mandando suas HQs e dando algumas idéias na edig&o.

O Newton além de fazer isso, ainda ajudava bastante na edi¢éo da revista, diagramacéo, cores da
capa e outras coisas.

Estou anexando uma assinatura para vocé colar nos desenhos.

Beijo

Fernando
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ANEXO V - Entrevista com o cartunista Spacca, do dia 19 de maio de 2010.

De: erica simoes [ericastelao@gmail.com]
Enviada em: 19 de maio de 2010 11:55

Para: spacca@terra.com.br

Assunto: pesquisa de mestrado sobre a revista niquel nausea

Oi, Spacca

Agradeco por responder a minha mensagem.
Eu desenvolvo uma pesquisa sobre o Leitor Implicito da revista Niquel Nausea. O Leitor
Implicito é um conjunto de preorientacfes embutidas na obra que interferem na leitura dela.

Quero discutir a interatividade dessa obra no contexto dos anos 80.

Bem, eu ando conversando com o Fernando Gonsales e ele me disse que vc foi um participante
ativo com hgs e na parte da edicéo th. Por isso, acredito que vocé também pode me dar algumas
informagdes valiosas sobre a producéo da revista. Eu preciso de suas memorias.

Sobre a maneira como eu poderia pegar essas informagdes, gostaria de conversar pessoalmente,
mas antes disso gostaria que vocé me passasse algumas informacgdes por email mesmo. De
qualquer forma, pessoalmente ou pro email, 0 nosso encontro terd que acontecer porque para

usar as informacdes eu precisarei que vocé assine um termo autorizando.

1. Inicialmente, vocé poderia me dizer como embarcou nessa, isto €, como tornou-se colaborador
da revista?

2. Que relacéo vocé mantinha com o Fernando?

3. Vocé publicava HQs em outras revistas na época?

4. Para vocé, existia alguma caracteristica comum entre seus quadrinhos e os de Gonsales?

Abco,

Erica
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ANEXO VI - Entrevista com o cartunista Spacca, do dia 20 de maio de 2010.

De: Spacca <spacca@terra.com.br>
Enviada em: 20 de maio de 2010 14:42

Para; erica simoes ericastelao@gmail.com

Assunto: Re: pesquisa de mestrado sobre a revista niquel ndusea

vamos l4, Erica:

1. Inicialmente, voce poderia me dizer como embarcou nessa, isto €, como tornou-se
colaborador da revista?

Entrei na Folha junto com o Fernando, em 1985.

A amizade comegou antes da revista.

N&o sei se a idéia partiu dele, ou se o convidaram;

Mas era natural que a gente pensasse em revista, havia as revistas da Circo nas bancas, que a
gente gostava muito.

E havia também as coleténeas de tira em livros e bolso e revistas.

Porém, o Fernando achava que uma revista sé de tiras era cansativa, monétona para o leitor.

E pensou numa coisa mais variada, mesclando tiras e historias longas.

Por isso ele fazia também as historias do Vostradeis.

E nos convidou, a mim e ao Newton Foot, para colaborar com cartuns e historias.

2. Que relacao vocé mantinha com o Fernando?

A gente tinha bastante afinidade e influéncias comuns.

E na Folha, havia uma se¢do com pranchetas para os diagramadores e ilustradores, a gente
trabalhava |4 e também descia pra tomar um lanche na padaria,

as vezes saia para alguns lugares - lembro de conversar com ele no pordo do Madame Sata,
talvez num langamento da Circo ou show.

Fui visita-lo algumas vezes na casa dele, para planejar a revista ou pra conversar mesmo.

3. Vocé publicava HQs em outras revistas na época?

Néo, embora tenha publicado uma vez ou outra em revistas que ndo passaram do ndmero um.
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Em todos os nimeros da Niquel tem coisa minha.

4. Para vocé, existia alguma caracteristica comum entre seus quadrinhos e os de Gonsales?
Entre nos dois e também no Newton Foot, tem uma base comum de humor, que me lembra
cultura de almanaque.

Nos trés somos curiosos, gostamos de historia, crescemos vendo as historias cléssicas do Tio
Patinhas (por Carl Barks), revista MAD.

Conhecemos e admiramos coisas parecidas (a tira Os Bichos e outras dos anos 70).

Somos menos "transgressores™ que o ndcleo da Circo, Angeli e cia.

E teve outros colaboradores também, como o hoje meio sumido, o Duval, cujo trabalho

se harmonizava bastante com o0 nosso.

Se vc esta querendo tragar o leitor tipico da revista (pelo que entendi, ndo necessariamente o
leitor real, mas o nosso leitor ideal para quem escreviamos),

acho que vocé ndo terd muita dificuldade em distingui-lo, porque - penso eu - a revista tinha uma
cara ou um "astral" bem definido,

sem que precisassemos combinar uma linha editorial.

Naturalmente, nossa bagagem comum nos inclinava a isso.

um abrago,

spacca
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ANEXO VII - Entrevista com o cartunista Spacca, do dia 21 de maio de 2010.

De: Spacca <spacca@terra.com.br>
Enviada em: 21 de maio de 2010 10:02

Para; erica simoes ericastelao@gmail.com

Assunto: Re: pesquisa de mestrado sobre a revista niquel ndusea

0i, respondo abaixo,

abs

sp

Entéo podemos dizer que era uma producao feita por uma turma de amigos?

- sim, embora sempre teve uma editora profissional por trés bancando

(nem t&o profissional assim, na verdade...)

primeiro a Press, depois a Circo (ou Palhaco, que era o selo) e depois a VHD, feita por um cara

bem legal, um belga, que na verdade era comerciante de méveis.

Como as revistas eram vendidas? Em média quantas costumavam ser vendidas?

- em banca de jornal. esses dados, é melhor vocé ver com o Fernando.

Mas lembro mais ou menos que a tiragem podia chegar a 15 mil exemplares, e sempre vendia a
metade.

Se fizesse 15 mil, vendia 7 mil. Se fizesse 10 mil, vendia 5. Mistério.

Tinha algum personagem ou HQ fixa que costumava publicar? Como o Nostradeis do
Fernando? Vendo as revistas, me pareceu que embora tivessem algumas hqgs que
aparecam mais de uma vez, como o professor astralberto, astrologo elas desaparecem ao
longo das publicacoes.

- as minhas historias ndo tinham continuidade.

Eram contos independentes, com personagens que so existiam em cada historia.

Eu estava experimentando, tanto personagens quanto estilos, e o Fernando dava total liberdade



ANEXO VIII — Termos de autorizagao para utilizagdo de entrevistas

Programa de Pés-Graduacio em
Desenho, Cultura e Interatividade.

Declaracio

Bu, _JoAY JCACCA DE ocil€lis— O RG:
19.9499. 763 -9 5007 , CPF: 075055 (f7-F% . autorizo
Erica Sim&es Casteldo, RG: 09732040-44 CPF: 831215875-87, a utilizar a entrevista para
fins académicos do projeto de pesquisa: “MICKEY E A VOVOZINHA!” Niquel
Niusea, Historia e Recepedo dos Quadrinhos no Brasil dos anos 80, desenvolvido no
programa de Pos-graduagio em Desenho, Cultura ¢ Interatividade da Universidade
Estadual de Feira de Santana.

SA0 PALO . 08 4 ourvkeo de 2040
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]

Bie Lo (L.

Erica Simdes Casteldo
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Programa de Pés-Graduacio em
Desenho, Cultura e Interatividade.
Siricto Sensu

Declaracio

Eu, Fernando Gonsales, RG: 8.112.082. CPF: 014.157.168-38, autorizo Erica Simdes
Casteldo, RG: 09732040-44 CPF: 831215875-87, a utilizar a entrevista para fins

__académicos do projeto de pesquisa: “MICKEY E A VOVOZINHA!” Niquel Niusea ¢
Recepcio dos Quadrinhos no Brasil dos anos 1980, desenvolvido no programa de Pos-
graduacdo em Desenho, Cultura e Interatividade da Universidade Estadual de Feira de
Santana.

Sao Paulo, 12 de Outubro de 2010

<l [

I~ A s N Y

Fernando Gonsales

Erica Simdes Casteldo
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ANEXO IX - Imagens utilizadas para Leitura Analitica

Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi € uma ratoeira. Sdo Paulo: Press
Editorial, 1986, (Ano I, n°1), p. 3-11.
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Fonte: GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: este gibi é uma ratoeira. Sdo Paulo: Press Editorial, 1986, n°. 1, p.3 -
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ANEXO X — Recortes de jornal

Material Fornecido por Fernando Gonsales

FOLHA DE S. PAULO

Domingo, 22 de setembro de 1985 — 85
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Os premiados em primeiro lugar
do Primeiro Concurso de
Desenho da Folha: a esquerda,
Suzana Mas, na categoria
caricatura; acima, Jodo Spacca
de Oliveira, em charges; acima,
a direita, Mauro Kazuo Sato, em

ilustragdo; e ao lado,
a direita, Fernando Gonsales,
vencedor na categoria tiras

MEL NOME £

NiQUAL HAVSER] 5B

£ sou om RARO,
| NAD UM CAHUNDONGO |

MINHA HAE TEVE B4
FILHOTES £ _JUSTO EU
GANME! ESSE MOME !

Os vencedores do concurso da Folha

Da Reportagem Local

SHo dez os conjuntes de trabalhos
premiados no Primeiro Concurso de

Na categoria
nsales, com o
personagem ‘Niquel Néusea™; Mil-
ton Trajas Silveira, com “Cama-
rillo BHI]B" Inieio Zatz e Flavio del
Carlo com “'Alfredinho Canibal”. Em
ilustragéo, Mauro Kazuo Sato, Carlos
José Silvério e Irma Lessa. Em
caricatura, Suzana Mas e Jodo Bento
da Silva e, em charges, Jodo Spacca
de Oliveira e Celso Luiz de Oliveira
Lima. Participaram do concurso
1.136 candidatos em um total de 4.297
trabalhos, divididos em 675 charges,
818 ilustracdes, 2202 tiras e 602

premiaciio foi composto po:
Paulo Baravelli, artista pléstico e
icolunista da Folha, Angeli, cartunista
da Folha, Jair de Oliveira, editor de
Arte da Folha, Mariza Dias Costa,
ilustradora da Folha, e Caio Tilio
th secretario dz Redacdo da

o artista pléstico Luiz Paulo Bara-
velli, 42, jurado do concurso, fi
com o nimero de partici-
pantes do Primeiro Concurso de
Desenho da Folha. “‘Achei legal tanta
gente participar. Isso mostra que
existe muita gente querendo entrar
nessa érea”, comenta. Ele, porém,
diz que ndo chegun a ficar impressio-
nado com os trabalhos: “N&o tem
nenhuma novidade, do tipo que eu*
nunca tenha visto. Eles correm na
mesma linha”, explica, para em
seguida acrescentar que essas evi-
déncias surgem em qualquer concur-
: “90% das pessoas mandam de
alegres e 10% s#o de fato sérios”.
Baravelli, porém, acha que os
premiados podem “‘trabalhar em
qualquer ¢rgio de imprensa. Sdo
profissionais, sem duvida’’. Entre os
selecionados, o artista destaca o
trabalho de Suzana Mas, em carica-
tura: “Olha, ela est4 bem acima da
meédia da imprensa brasileira. E o
Jodo Spacca de Oliveira é cxcelente
como chargista”. Baravelli observou

que a idade de muitos dos candidatos
€ inferior a dezoito anos, o que ele
considera 6timo: “Tem gente jovem
que promete”’

A ilustradora Mariza Dias Costa,
outra jurada do concurso, achou
fraco o material dos participantes.
“E, foi fraco e bem abaixo da
expectativa”, Porém, segundo ela,

no mundo igual acs outros seres
humanos. “E um animal, tipo gato,
cachorro, aranha, pulga ou pardal
Mas ¢ um animal doméstico™. Vete-
rindrio formado, Gonsales adora
animais e desenho. Considera-se um
amador atrds da profissionalizacgo.
“Achei que esse concurso Folha
era um caminho para ser seguido,

“‘entre mortos e feridos
destaques”. Ela cita Mauro Sato, na
categoria ilustragéio. “Eu me surpre-

com ele. Tem um alto nivel”.

Como chargista, gostou de Jodo
Spacca de Oliveira. “Bom trabalho”,
avnﬂn Maﬂu codl:mera que, emre

virar

Milton Trajado da Silveira, 23,
premiado pela sua tira “Camarillo
Brillo”, explica que seu personagem
& um pensador contemporéneo, E que
nasceu de uma constatacfio: “‘Sem-
pre achei que os jovens ndo tém

foi a

e vdo sendo levados”.

que teve participantes mais profissi-

Mnnm notou muita insisténcia dos
participantes em alguns temas. “Ti-
nha demais de Abi-Ackel e o caso das
jéias, por exemplo. E muito Janio
Quadros, também. Acho interessante
que eles procurem noves temas. E
que experimentem mais os traba-
lhos™, propde. Baravelli concorda
com a observagio da ilustradora.
Para ele, lmuve uma porgdo de
““Geralddes”, personagem de Glauco,
publicado nas tiras da Iustrada.

Oc premiados

Alguns dos premiados, ao saberem
tinham sido selecionados, nio
acreditaram na noticia.
brincando”, reagiu Fernando Gonsa-

les, destacado na categoria tiras,
«com o personagem Niquel Ndusea. Jﬁ
Carlos José Silveiro, premiado como
ilustrador, achou que era um trote,
“E brincadeira sua’. Outros selecio-
nados nio puderam sequer ser avisa-
dos. Foi o caso do ilustrador Mauro
Sato, que ests morando na Inglaterra

até dezembro.

foi 0 bom

Para ele, as liderancas existentes
“falam abobrinhas de maneira séria
e convincente”. “Camarillo Brillo",
cujo nome foi retirado de uma cancéo
de Frank Zappa, é um pensador “‘que
diz abobrinhas, também, mas nio
tenta impor nada. S6 joga a coisa no
ar; quem quiser, que pegue”, ironiza.
Trajano fez a Faeu]dade de Belas

Artes de S3o Paulo e: confessa, @ ¢ um

desejar trabalhar com tiras: “Achel
que o Concurso Folha era um cami-
nho, uma porta”.

‘““Alfredinho Canibal” é filho de um
pai dcefalo, nascido em Cubatio e de
‘uma mée-anta. O personagem da tira
foi concebido por Inicio Zatz, 29,
‘que usa o nome artistico de Igmatz, e
mm del Carlo, 29, “Alfredinho”

a partir do livro, ainda
médim “Memérias de um Anormal
— Difrio de Alfredinho Canibal”, de
Igmatz. Segundo ele, com o antncio
do Primeiro Concurso de Desenho da
Folha logo surgiu a idéia. “Entio eu
pedi ao Flavio que fizesse as tiras’,
explica. Igmatz ¢ formado em Cine-
ma e fez a fita *“Loira que te Quero”,
e Flvio de] Carlo, um conheci

Porém, 0 que
humor e a alegria. Fernando Gonsa-
les, 24, depois de classificar a sua
selecio como ‘‘sensacional’’, expli-
cou que seu personagem Niquel
Néusea, da categoria tira, é um
“carl coexiste com a humanida-

Segundo ele, Nusea sobrevive

um dos da
revista “0 Bnlin no inicio dos anos
70. E realiza desenhos animados. Seu
“Tzuma Tzubnra” foi considerado o
melhor curta no Festival de Grama-
do de 83 e representou o Brasil no
Festival de Cinema de Moscou,
também em 83.

Mustragéo
Premiado na categoria ilustragéo,
Carlos Silvério, 21, é estudante do
ltimo ano do curso de Artes Plasti-
cas, na ECA-USP. Diz que sempre foi

qualquer ito. Nao ligo”. Pa-
ra ele, a ilustragio é uma ‘‘forma de
arte aplicada e supervilida: ela é
uma possibilidade nos dias de hoje.

Aliss, sempre foi. Dentro da histéria
da arte, tem um papel pratico. Acho
que a ilustragio Mn muita abertura

discurso aplicado, com um
sentido de comunicacdo ' mais forte’.
Silvério vive de suas aulas de dese-
nhos artisticos e faz gravuras e
pinturas.

Irma Lessa, 60, mora em Belo
Horizonte e foi premiada na catego-
ria ilustrao. Ela é artista plastica e
confessa que entra em todos os saloes
de arte do Brasil, “Nenhum artista
no Pais produz mais do que eu”,
acredita ela. Lessa diz ilustrar tudo
que 1é, especialmente Dostoiévsky.
Dos ilustradores, destaca o trabalho

de Gustav Doré, artista europeu do
século passado.
Caricatura

Destacada por Baravelli como uma
cartunista “acima da média da
imprensa brasileira”, Suzana Mas,
27, é publicitdria e estava sem
desenhar cinco anos. Vivia um
processo de largar seus trabalhos
paralelos, inclusive pedindo demis-
sfo do emprego, quando viu o
amincio do concurso

Pela primeira vez, fez. caricatura,
um género que ndo havia jamais
praticado, embora sempre tivesse

Glauco e Paulo Caruso,

Jodo Bento da Silva, 21, premiado
na categoria caricatura, é estudante
de supletivo. Trabalha como dese-
nhista na Fundagio Bradesco, onde
realiza lay-out e diagramacéio.

Charges
Premiado na categoria charge,

Jofio Spucu de Oliveira, 21, termina

o curso de Plasticas na Faap.
Faz charges hé trés anos e j4 entrou
para o Saldo de Humor de Piracicaba
em 84 e 85. “Nio ganhei nada, mas.
participei. E valeu”, mmenu. Spac-
ca, como assina seus

divida: “NHo sei até onde vai a

charge e o cartum”. O chargista faz

alguns “bicos” com desenho anima-

do. E dele a arte final de Bond Boca,

psnonagemdemmf lita publicitaria.
trabalho

de Loredano,

mmﬂustndnres
Celso Luiz Lima, 24, premiado na
categoria charge, comegou a dese-
nhar quando tinha dez anos. Porém,
nunca divulgou nada. Atualmente faz
curso de artes plésticas na Faap e
achou que teria uma grande chance
com o Concurso da Folha. “Eu tinha
pensado antes em ir pedir um

, da Folha. “Gosto muito



Circo lanca novas aventuras de ‘Niquel N4usea’

Da Reporiagem Local

A Circo Editorial lanca hoje a
nova série da revista em quadrinhos
“Niquel Nusea’”, com as aventuras
do ratinho criado por Fernando
Gonsales que habita a pagina de
quadrinhos da Hustrada desde de-
zembro de 1985.

Gonsales, 27, formou-se em vete-
rindria pela USP em 1983 e chegou a
trabalhar durante um ano na profis-
s&o, no Pard, onde participou da
Operacédo Resgate, que deveria reti-
rar os animais da drea que seria
alagada para a entrada em operagéo
da usina hidrelétrica de Tucurui. Fa
de Quino, Carl Barks (o funcionéric
dos estudios Disney que criou o Tio
Patinhas), Uderzo, Aragonés e dos
brasileiros Canini e Laerte, Gonsa-
les se profissionalizou como dese-
nhista ao vencer o 1° Concurso de
Tiras da Folha, em 1985.

O gosto por animais continuou em
seus personagens. Além da preocu-
pacdo bdsica com o humor, ele
procura dar um fundo ecolégico as
suas histérias. Criou um rato (“O
principal antagonista da humanida-
de, € o inimigo numero um”’) e uma
barata (Fliti, adepta da macrobiéti-
ca e viciada em inseticidas). “E um
lance de sobrevivéncia dos animais,
resistindo no império humano.”

Na mudanga para a Circo —antes,
Niquel Nausea ja havia sido publi-
cado pela editora Press em quatro
ntmeros, com periodicidade “‘even-
tual”— a revista ganhou novo for-
mato, ficou bimestral e terd a
colaboracdo fixa de Newton Foot e
Spacca.

NIQUEL NAUSEA - Circo Editorial. Criagdo e
desenhos: Fernando Gonsales. Distribuigdo naci-
onol: Dinap. Tiragem: 30 mil. Prego: Cz$ 230,00.
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Para comemorar a maiori-
dade do rato mais famoso do
Brasil, a Devir Livraria ¢ o car-
tunista Fernando Gonsales

como a Gatinha (uma rata que
o Niquel acha uma gata), o Ra-
to Ruter e o Sdbio do Buraco,
outros bichos esquisitos como

estdo langando o iro al-
bum de Niguel Ndusea. Este al-
bum' ‘chega para completar a
melhor selegio de 18 anos de
publicagdo de tiras didrias.
Nessa edigdo, intitulada
"Nem tudo que balanga cai",
os fis poderio acompanhar a
invasio da Terra pelos huma-
nos e a sobrevivéncia de alguns
seres irredutiveis, gerando um
fenomenal embate zooldgico.
Além dos tradicionais amigos,

fal A ]
pop s rinoce-
rontes miopes e dinossauros

‘fanfarrdes completam a verda-

deira legido intermindvel de
bestas do mundo animal. O li-
vro traz mais de duzentas tiras
coloridas do rato Niquel Ndu-
sea e seus amigos desmiolados.

Fernando Gonsales, que
além de cartunista é veterind-
rio, despontou para as histérias
em quadrinhos em 1986, quan-
do venceu um concurso promo-

Niquel Nausea faz 18 anos

vido pelo jornal Folha de Sdo
Paulo. Desde entdo suas tiras
passaram a ser veiculadas em
mais de dez jornais em todo o
Brasil.

dezembro
' (das 19h &s 21h) |
Local: Gibiteca Henfi - l

| Rua Vergueiro, 1000 -
Paraiso - Sa0 Paulg - gp
| Fone: (11) 32773611 ramal 247
R —
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ESTE RATO LEVOU
CIRCO MINUTOS PARA
SR PO LABIRINTO,

ESTE OUTRO LEVOU
APEMAS TRES MINUTDS,

B

-

O NIOVEL ESTA
NO LABIRWTO
HA®™ QUATRO HORAS,

MAS JA' CONSEGUIL
VENDER o0 mﬁg\s.

UMA RicoTa
LEVA DOIS!

Na festa de Niquel, Mickey nao entra

O ratinho Niquel

Niusea comemora 18

anos de tirinhas e

mandou avisar que s6 a
' Minnie esta convidada

RAMIRO ZWETSCH

E hora de assoprar as 18 veli-
nhas, mas o aniversariante quer
uma festa meio excéntrica. Em vez
de bolo de chocolate, torta de rico-
ta. No lugar dos brigadeiros, pies
de queijo. Minnie Mouse estd na
lista de convidados mas se ela vier

com o Mickey, ndo entra. E tam-
bém proibida a entrada de qual-
quer ?elinu. A maioridade chegou
para Niguel Nausea, o primo po-
bre, bastardo e muito mais jovem
que o rato do Walt Disney - que
comemorou 75 anos em 2003.

0 pai do personagem preparou
acomemeragao para hoje, na Gibi-
teca Henfil do Centro Cultural Sdo
Paulo. L4, o cartunista e veterina-
rio Fernando Gonsales langa o al-
bum ‘Niquel Niusea: Nem Tudo
(ue Balanga Cai' - livro com mais
de 200 tiras coloridas do roedor.
Embora o nome faga parddia ao
Mickey, Gonsales diz que sua cria-
¢do ndo veio para fazer contrapon-

to com o personagem da Disney.

“Eu buscava um personagem
animal e urbano, que vivesse jun-
to com os humanos. Optéi‘pelo ra-
to porque acho legal, ele € indepen-
dente e faz um contraponto inte-
ressante com os homens”, explica.
“Dai, foi impossivel ndo lembrar
do Mickey. Mas é s0 isso, & 56 uma
brincadeira com o nome. Sempre
li as historias da Disney mas prefe-
ria © universo dos patos, o Mickey
eu achava meio chato.”

Por ser veterinario formado, os
quadrinhos de Gonsales tratam do
universo animal com intimidade e
oferecem piadas auténticas. Mas
nem sempre uma carreira jogou a

favor da outra. “Ja atrapalhou. Eu
usava termos cientificos demais,
ndo muito conhecidos, e a piada
ndo atingia fodo mundo. Agora ja
encontrei o equilibrio.”

Por causa da demanda de traba-
lho come cartunista, o veterindrio
se aposentodu. “A Gnica relacdo que
mantenho com a carreira sdo o0s
amigos da faculdade. Mas se eu
quisesse voltar a exercer a profis-
sd0, teria de voltar 3 universidade.”

SERVIGO: Langamento de ‘Niguel
Ndusea - Nem Tudo Que Balanca
Cai' (48 paginas, R$ 23), hoje, no
Centro Cultural Sdo Paulo, das 19h
as 21h. Entrada Gratuita



------------------------------------

quuel Nausea . .ipieta 18 anos

Para comeiicn . . maioridade do rato mais famoso
dos quadrinhos nacionais, a Devir Livraria e o cartunista
e veterinario Fernando Gonsales estao langando o ter-
ceiro album de Niquel Ndusea em dezembro. Niquel
Néusea: Nem Tudo que Balanga Cai chega para comple-
tar a melhor selecao de 18 anos de publicagao de tiras
diarias. Os dois anteriores sajo Com Mil Demonios e
Botando os Bofes Pra Fora. A saga se passa no século 21
depois de Cristo. Todo o planeta Terrd foi ocupado pela
espécie humana... Todo? Nao! Alguns pequenos seres
irredutiveis ainda resistem ao invasor. Niquel Nédusea, a
galinha e outros ratinhos desmiolados vao entrar em
acao. O livro tem mais de duzentas tiras colondas, 48
pdginas e preco sugerido: R$ 23,00 =~ =
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0 cartunista Femando Gorm]es Iam;a 0 hvro ‘Niquel N:imea. Nem
| Tudo que Balanga Cai”, quinta-feira, as 19h, na Gibiteca Henfil. A obra,
| com 48 paginas, traz virias tiras coloridas do rato Niquel Ndusea, persona-
gem das histérias em quadrinho, e seus amigos desmiolados que vao fazer
o “cachorro balangar o rabo sem medo, poselsﬂhmqmnemtudomx
| balanga cai”’.

0 autor apresenta virios personagens, como uma rata que o Niquel
acha uma gata; o rato Ruter, ser mutante que pesa como um gato gordo; 0
sdhio do buraco, ancido inteligente e esclerosado, além de bichos esquisitos
como os hipopdtamos folgados e os rinocerontes miopes.

Gonsales € veterindrio e autor de histérias em quadrinho, jd ganhou-

prémios importantes como o HQ Mix e tem seu personagem publicado no
jornal “Folha de 8. Paulo” hé 16 anos.

Editora Devir Livraria, R$ 23,00. A Gibiteca Henfil fica no Centro Cul-
tural $io Paulo, rua Vergueiro, 1.000, Paraiso, fone 3277-3611. (NT)
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QUADRINHOS

Entre tracos, ratos e herdis

Laerte e Fernando Gonsales, dois craques do cartum
nacional, estdo com novas coletineas de tiras nas pratelgiras

Nelson Sato

Reporiagem Local

dois deles, Laerte e
) Gonsales, resolveram
icar coletdneas caprichadas
este fim de ano. Enquanto o
imeiro chega as prateleiras
com “Overman - O Abume o

Mito”, 0 segundo desembarc:
com “Niquel Nausea - Nem Tudo
que Balanga Cail

Os dois titulos saem dos
fornos pela editora Devir. Laerte
selecionou 150 tiras do aceno de
ais de 400 j4 publicadas sobre
personagem na imprensa
Qverman, uma de suas criagoes
mais hilariantes, & uma satira ao
universo dos super-herdis, No
album, as aventuras e
desventuras do sujeito agrupam:
se em blocos de paginas que
izam seu local de moradia,
s inimigos, seus vicios, sua
vaidade e suas dificuldaces
I

50
Seulook € uma homenagem a
‘Space Gnos!'", o super-herGi
espacial dos desenhos
anmados de Hanna-Barbera.
Como o modelo, tem musculos
avantajados e veste-se a carater
com roupa colante, mascara,
luvas e botas. 6 que Overman
ridiculariza 0 género,
protagonizando um bobalhao
facilmente passado para tras por
seu parceiro de quarto. Sim, o
herdi mora numa penséo de
‘Quinta categaria no bairo do
Ipiranga, em Séo Paulo.
Dono de peculiari

improvaveis, ele toma-seun,
sivo Saxual s ¢
feiras e um incorrigivel viciado em
fliperamas, a ponlo de lofrar o
dinheiro do aluguel em fichas de
j0gos. J4 no fundo de poge,
passa balom, veste-se de
proslitula e vai rodar bolsinha
numa esquina. Enterando os
tlimos resquicios élicos, acaba
casando-se com um milionario
a0 saber que o pretendente
possui saldes de fliperama em
SUASCINCO MaNsaes.

Qverman enfrenta ainda uma
galeria nada comurm de vildes: o
“Capitalista Imunde”, que suja o
ambiente com suas imundiceis; o
“Maniaco Flatulento”, que polui o
ar com seus gases intestinais, e
aeslonteante “Pane’, que
destroi os aparelhos elelrnicos
apenas com o olhar, Nao menos
repleta de bizarrices, a terceira
coletdnea de tiras de “Niquel
Nausea' traz o ralinho mais
célebre da HQ nacional
metendo-se em confusoes ao
lado dos amigos desmiolados
«comoa Gatinha, o Sabio do
Buraco e o Rato Ruter,

Hé ainda loda uma fauna
grotesca que inclui hipopdtamos
folgados, rinccerontes miopes e
dinossauros fanfarrdes. “Nem
Tudo que Balanga Cail” vem na
| seqiiéncia de “Com Mil

Deménios” & “Botando os Bofes

de Fora" as duas compilagoes

anleriores, também langadas
pela Devir Publicada ha 18 anos

ros jomais, “Niquel Néusea” 6 a

principal responsavel pela

consagragdo do autor, que
falurou 9 vezes o troféu HO Mix, @

‘Oscar” do quadrinho nacional

Feproducic

L{_ 0 Dia eso
[ veaco-ve esHoLs
K\ HOSEn

Niquel Néusea: personagem chegou & “maioridade”
como a criagho mais famosa de Femando Gonsales

Overman: personagem satiriza o universo dos super-hedis

W “Overman - O Alburn, 0 Mit”. Autor: Laer-  Cail"". Autor: Femnando Gensales. Langamen-
te. Langamento: editora Devir/Jacaranda, NO-
mero de paginas: 48. Prego: RS 23,00.

B "Niquel Nausea - Nem Tudo que Balanga

to: editora Devir. Nimero de paginas: 48. Pre-
0: R$ 23,00.
Mais informagbes: www.devir.com.br.
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wa Personagem criado pelo biologo Fernando Gonsales atinge a maioridade, “desafia” Mickey Mouse e ganha compilagdo de tiras

Niquel Nausea chega aos 18 menos raivoso

Wbmmw-uur

A maturidade conferiu a Niquel
Niusea, 18, um corpinho azul,
mulher, dezenas de filhos, mais
amigos ¢ menos raiva da vida
—mas nio de Mickey Mouse.
Criado por Fernando Gonsales
em 1985, o rato “nasceu de parto
normal com mais 14 irmdos™.

Tira do rato Niquel Nausea, de Fernando Gonsales, que esta mmhﬂm lamdalwhno ccsp

“Escolhi um rato para atira por-
queosrmcsvm-_mmmundo
humanos sem pedir licenga. Acho
legal isso”, diz Gonsales, que lanca
hoje, no Centro Cultural Sdo Pau-  nas histérias. “Acho que quem
lo, o livro “Mem Tudo que Balan-  mudou também fui eu, ¢ isso aca-
¢a Cai”, uma coletinea detirinhas  ba refletindo na tira”, afirma Gon-
“feitas hd uns seis, sete anos”. sales, 42. Mas as cores que a im-
Desde o seu inicio, quandoven-  pressio ganhou ajudaram a mu-
ceuummursodrqn:d:ﬂm dar o Niquel? “A cor na tira néo
na Folhae ¢ foi d para mudar o
da.aunnhasoﬁ'eualgumasm tempemmenlodomo,quc;its—
dangas. Niquel, entdo bastante bi-  tavaem processo derelax.”
lioso, ganhou wm tom mais suave, E o Mickey Mouse? O papel do
outros tragos (jd € quase um bipe-  Niquel Néusea € o de se contrapor
de), emais T g a0p gem da Disney? “0 Ni-

quel ¢ uma ratazana de esgoto e
ndio deve ser confundido com um
mlsmmmdnmqﬂ!llakapes
de cores berrantes”, brinca. "0
N[qwlnuuzumnponmdrm\.qa
do sucesso do seu parente ianque

¢ postade avacalhar o primo.”
Gonsales ¢ bidlogo e vetering-
rio. Nio por acaso, pehspé@ms

teristicas de cada bicho sio meio
caminho andado para uma tira.
Porco, por exemplo, éum caso sé-
rio. Gordio, enlameado, solta
sons estranhos. E posso fazer pia-
da com os trés porguinhos.”

NIQUEL NAUSEA: NEM TUDO QUE
BALANCA CAL De: Femando(nmaks.
Lang e, as 15h,

Henfil- CCSP {r. Vergueiro, 1.000, 5P, tel,
050U 11/3277-3611,1.247)
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Ainda abalando as estruturas

NiqueL NAUSEA CONTINUA MOSTRANDO PORQUE E A MELHOR TIRA DO PAIS

DEeLFIN
Do Correio Popular
delfin@cpopular.cam. br

Podem pular! Sim, sim, pulem a von-
tade, que o show ainda vai continuar por
muito tempo. Botem a estrutura para tre-
mer que ndo tem problema, pois o espe-
taculo é apresentado pelo rato mais famo-
s0 dos quadrinhos brasileiros, o Niguel
Nausea, A atracao, desta vez, é 0 seu novo
album, Nem tudo gue balanca cai!, que
esta sendo lancado hoje pela Devir.

Com quase quatro mil tiras publica-
das, Fernando Gonsales é um daqueles
raros nomes que mostram folego e vigor
para continuar num mercado altamen-
te competitivo e de poucas chances, como
& o do Brasil. E isto porque este rapaz
franzino comegou a publicar de uma for-
ma bem curiosa: por meio de um con-
CUrso.

Em certa época.dos anos 1980, quan-
do Laerte, Glauco e Angeli ja estavam se
firmando no mercado em revistas como

Circo e Chiclete com Banana, muitos cria-
dores nacionais comegaram a se mexer
e produzir, dando mesmo a cara pra bater
em muitas portas. Principalmente por-
que algumas dessas portas comegaram a
ser abertas. Uma delas foi a Folha de S.
Paulo, que, por algum tempo, inovou na
publicacio de tiras de quadrinhos, procu-
rando tanto novos artistas, por meio de
concursos, como novos formatos,

Folemum desses mata-matas de qua-
drinistas que Gonsales conseguiu que
sua tira Niguel Nausea fosse publicada.
E foi a inica tira que restou de todo esse
processo. Qual seria o motivo?

Talvez a arte. Enquantomesmo os dese-
nhos comicos apresentavam uma respei-
tabilidade e, muitas vezes, elegincia em
seus tracos. Mas as tirinhas do Niguel sem-
pre tiveram um qué de tosco, de sujo, que
combina com os personagens que 14 apare-
cem. Gonsales mostrou ao piblico comum
que os quadrinhos de autor nao precisa-
vam mais, finalmente, ser produzidos com
personagens estaticos, fielmente produzi-

dos, sempre idénticos, por qualguer dese-
nhistas que copiasse um modelo.

Mas nioera nada inédito. Tiras ame-
ricanas, como Frank e Ernest, e os qua-
drinhos do Zé& Carioca revitalizados no
Brasil pelo ilustrador Canini, ja indica-
vam ao autor; anos antes, o caminho das
pedras. Mas mesmo a arte, sozinha, ndo
haveria de funcionar sem as idéias. Que'
muitas vezes sio também toscas, estlpi-
das e, definitivamente, muito engraca-
das. Que é o minimo que se espera deuma
tira de humor.

Sua revista em quadrinhos, também.
chamada Nigue! Nausea, foi a conseqiién-
cia natural do sucesso que seu persona-
gem fez na Folha. As edigoes com
pela Press Editorial e depois seguiram
por editoras diferentes até o fimda publiy
cagdo. Traziam, além de histérias dorata
€ seu parceiro, a barata Fliti, as aventu-
ras do hilario Vostradeis, um profeta pra
14 de insano, aléem dos quadrinhos de
Spacca, outro dos grandes nomes dos qua-
drinhos dos anos 1980,

Nao foi surpresa nenhuma quando
se viu, entdo, 0 nome de Gonsales nos cré-
ditos da TV Colosso, roteirizando para
aquele monte de animais. Pois do reino
animal é que saem os principais perso-
nagens de suas tiras. Isto também se expli-
ca: Fernando Gonsales, além de quadri-
nista, € um respeitavel veterinario em
horario comercial Geralmente, & isto que
causa mais surpresa em seus fas.

Mas ja néo é mais hora para surpre-
sas! Niquel Nausea é um sucesso e o lan-
camento de seu terceiro album pela
Devir é prova de que os quadrinhos bra-
sileiros, se possuirem gualidade e um
autor persistente, podem realmente dar
certo. E ninguém mais precisara ter ran-
¢oalgum da fama de gente como o Mau-
ricio de Sousa.

Niquel Nausea - Nem tudo que balanga
cail - Fernando Gonsales. Langamento:
hoje, das 19 &s 21h, na Gibiteca Henfil
= Centro Cultural Sao Paulo (Rua Verguei-
ro, 1.000, Paraiso, Sao Paulo, SP).




NIQUEL NAUSEA GANHA
COMPILACAO DE TIRAS

A maturidade conferiu
a Niquel Ndusea, 18, um
corpinho azul, mulher, de-
zenas de filhos, mais amigos
e menos raiva da vida - mas
ndo de Mickey Mouse. Cri-
ado por Fernando Gonsales
em 1985, o rato “nasceu de
parto normal com mais 14
irméos”. “Escolhi um rato
para a tira porque os ratos
vivem no mundo dos hu-
manos sem pedir licenga.
Acho legal isso”, diz Gonsa-
les, que acaba de langar o li-
vro Nem Tudo que Balanca
Cai, uma coletanea de tiri-
nhas “feitas hd uns seis, sete
anos”.

Desde o seu inicio,
quando venceu um concur-
so de no jornal
Folha de S. Paulo e come-
¢ou a ser publicada, a tiri-
nha sofreu algumas mu-
dangas. Niquel, entdo bas-
tante bilioso, ganhou um
tom mais suave, outros tra-
¢os (jd é quase um bipede) e
mais personagens entraram
nas histérias. “Acho que
quem mudou também fui
eu, e isso acaba refletindo
na tira”, diz Gonsales. Mas
as cores que a impressio

ganhou ajudaram a mudar
o Niquel? “A cor na tira ndo
foi determinante para mu-
dar o temperamento do
rato, que jd estava em pro-
cesso de relax”,

E o Mickey Mouse? O
papel do Niquel Ndusea € o
de se contrapor ao persona-
gem da Disney? “O Niquel é
uma ratazana de esgoto e
nao deve ser confundido
com um reles camundongo
que usa trajes de cores ber-
rantes”, brinca. “O Niquel
nutre uma ponta de inveja
do sucesso do seu parente
ianque e gosta de avacalhar
oprimo”,

Gonsales € biélogo e
veterindrio. Nao por acaso,
pelas paginas do livro sur-
gem surpresas do mundo
animal, como a joaninha
“macho pra caramba”. “As
caracteristicas de cada bi-
cho sdo meio caminho an-
dado para uma tira. Porco,
por exemplo, € um caso sé-
rio. Gordao, enlameado,
solta sons estranhos. E pos-
so fazer piada com os trés

porquinhos”,
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ANEXO XI - Estudos para composi¢do do personagem Niquel Nausea

Material fornecido pelo autor

AVIDA NUM ESGOTO REQUER UM
CERTO SENS0O DE IMPROVISAGAD...

...NO RAMO DE TRANSPORTES,
POR EXEMPLO!

MAS TALVEZ TOSSE MESMO MUITA PRETENSAD QUERER
UM SAPATO SEM TUROS DENTRO DE LM ESGOTO!
N~

QUE EMBARCAGAD ~——
FENOMENAL / -

ESTES PASSEIOS PELO ESGOTO (" En QUE OUTRO LUGAR DO HURDO ALGUEM
( SR> MUITO INTERESSANTES! N ENCONTRARIA UMA PAISAGEM DESTA !
I

Estudo niimero 1



Estudo nimero 2

E sou um [RRAPE,

NAD. UM CAMUNDONGO /

MINHA MAE TEVE 814
TFILHOTES E JUSTO EU
GANHE! ESSE MNOME!
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ANEXO XII — Tiras Niquel Nausea da década de 2000.

Fonte: http://www?2.uol.com.br/niquel/ Acesso: 23 de setembro de 2010

Tor PAGUL .
GUE. PEE%EA TRES
FIZZAS TE ATuM?

ENTALHE! |
UMA

DEC LARAGAD

TE AMOR!




