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RESUMO

Este estudo analisa o dialogo entre forma liter@nmocesso social no romanéea o povo
brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro (1984), tendo como fiodcor a reescrita desconstrutora
do discurso literario, no tocante as representagfem-historicas e culturais oficiais da
nacdo. Em consonancia com as propostas teoricéolderto Schwarz (2000), Stuart Hall
(2006), Homi Bhabha (1998), Wolfgang Iser (1996)izLCosta Lima (2006), Erich Auerbach
(1994) e outros, a Literatura é concebida como gespie ressignificacdo de valores
socialmente instituidos, com 0s quais se relacwiiga e dialogicamente, do que resultam
novas concepcdes sobre a realidade, a estrutuia, saeas instituicdes, usos, costumes e
representacdes discursivas dominantes. A meto@dotiggpesquisa fundamenta-se na leitura e
analise critica do romance, com base em estudadd&gicos e histéricos contemporaneos, de
teoria e critica literaria sobre o tema enfocaddigsertacdo divide-se em trés capitulos. O
primeiro enfoca a reescrita desconstrutora do remamas perspectivas poés-moderna e pos-
colonial; o segundo capitulo centra-se nas estestditerarias que viabilizam a transposicéo
artistica dos conteudos historicos, sociais e @ity enfocando também a relagdo entre
Literatura e Historia; e o terceiro capitulo aboadaelacdes conflituosas, de luta e resisténcia
do povo brasileiro, desenvolvidas no interior ddeon hegemonica. O estudo evidencia que o
discurso romanesco se relaciona com a estrutural stecforma a revelar os poderes que a
engendram, relacdo dialética mediada pelo ficcional qual se entrecruzam cenas e

contracenas da histéria, da memoaria e da identidacienal.

Palavras-chave: Sociedade; Representacfes; Li@ratistoria; Memoria.



ABSTRACT

This study analyses the dialogue between litenamy fand social process in the romakoea

0 povo brasileiroof Jodo Ubaldo Ribeiro (1984) having as conductaritten of the literary
discourse regarding the representation socialHfyistod cultural officers of the nation. In
accordance with the proposed of Stuart Hall (2006&)mi Bhabha (1998), Wolfgang Iser
(1996), Luiz Costa Lima (2006), Erich Auerbach (4pand others the literature is conceived
as space of the resignation of values sociallytutetl with whom relates criticism and new
conceptions about reality, social structure, itstifations, uses, customs and dominant
representations. A methodology of research stamdseading and critical analysis of the
romance based on social historical studies, ofthieery and literature criticism about the
subject mentioned here. The dissertation dividet® ithree chapters. The first describes the
rewritten deconstructed of the romance, in thegestsve past-modern and past-colonial; the
second, centralizes in the literary strategies that artistic transposition of the context
historic-social and the cultural emphasizing dls® relation between literature and history;
the third chapter deals whit the conflicting of Bf@n people, developed interior of the
order. The studies evidencing that the fictionacdurse of form reveals the power which
creates, dialectic guided by the fiction which rm& scenes and contra scenes of the history,

of memory and the national identity.

Keywords: Society; Representations; Literatureidfis Memory.
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INTRODUCAO

Um olhar mais acentuado sobre a histéria das sadésdrevelara um movimento
incessante, no sentido de unir-se em torno de cpgitivalores e usos partilhados
coletivamente, cuja grande forca de representagé@mbBca conferiu significados a existéncia
subjetiva, tornando-a parte de algo maior: a viodeiak Nas culturas ditas primitivas ou
arcaicas, onde os lagcos convivais entreteciam cdosnde ser e existir em sociedade, a
coletividade elaborava e revitalizava, atravésrdibss, sua origem, historia e formas de vida.
Nos séculos seguintes, sob o dominio do pensameawional, o Ocidente destituiu a
realidade de seus antigos mistérios e a ldade Mad=msagrou como seus deuses a “Raca,
classe, o Inconsciente (individual ou coletivo)zénio dos povos, a Heranca.” (PAZ, 1982,
p. 198, 199), os sujeitos sociais foram capturadosteias simbolicas cujo peso normativo
reprimiu as elaboracdes convivais, o diverso eterbgéneo.

Com a expansao colonialista — alvorecer dos tempoadernos, juntamente com a
Reforma Protestante e o Renascimento —, e posferimacdo socio-historica brasileira, tal
mentalidade repressora fez amplo uso de praticaentas, reveladas no escravismo, na
segregacao social e nas politicas autoritariasdgfieiram as relacfes entre dominantes e
dominados, em terras brasileiras. De forma invacsalhar centralizador da modernidade, a
cena histérica contemporanea, marcada por deslotasneepistemoldgicos e novas
articulacbes doex-céntrico, dialoga com as experiéncias dissonantes, com agsvo
silenciadas (os nao ditos) abrindo espaco pararga fde tais questdes, no sentido de
interromper a tradi¢cdo continuista da memoria aétficial.

Todos esses aspectos podem ser vistos no universanesco de/iva o0 povo
brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro, estrutura nuclear a guéeslica esse estudo, com o
objetivo de lancar luzes sobre a importancia danfguracao ficcional como espacte
“projecOes de alteridade” (BHABHA, 1998, p. 33)deg)construcéo de valores e significados
instituidos. O estudo estd fundamentado na prerdisspie a relagdo entre processo social e
forma literaria se estabelece através de um proassecriacdo (reconfiguracdo) mimetica
dos elementos do real, explorando, conjuntamerdepanleres que a engendram. Nessa
perspectiva, o conceito de mimesis explorado aaemtudiferenca em detrimento da
semelhanca, ato de transgressao concretizado cwsbsficcional que “[...] acolhe, seleciona



e transforma as configuracdes sociais.” (LIMA, 2006206) e ndo a mera representacdo de
dados do mundo sécio-histérico aludido. Esses satop basilares da escrita romanesca de
Viva o povo brasileirp cuja relacdo estabelecida com a matéria-primasatmal, mais
especificamente os discursos de poder, coloca edérera a conflituosa heterogenia da
formacao socio-historica, politica e cultural bieiga, tornando bastante questionaveis, por
sua insuficiéncia e viés centralizador, as naraatinegemoénicas estaveis e homogéneas.
Assim, o universo elaborado pelo literario evidareidimensao essencialmente dialdgica do
espaco identitario nacional, entretecido por vokgmgres e narrativas dissonantes da cultura
de centro, pluralidade revelada no cotidiano dasagss, da classe operaria, dos militantes
politicos, e no universo religioso afrobrasilesoas belas lalorixas, as casas de santo, 0s ritos
e memorias ancestrais, que dialogam, de formaitwgh e combativa, com os signos do
poder e da heranca colonialista. No romance, tgi®s sdo revelados na Igreja Catolica e
seus representantes, nos estigmas da cultura atricgéna segregacdo social imposta as
camadas subalternas, no senhor de engenho e naladmeguesa brasileira. Sob essa
perspectiva, € enfatizada a ampla dimenséo trassgeedas novas configuracdes produzidas
pela literatura, elaborando novas interpretac@s@ucdes sobre a nacéo brasileira.
Considerada a tessitura hibrida da sociedade drasiformacdo que remonta ao
amalgama de raizes coloniais, ao didlogo com areulturopeia e a presenca das culturas
negra e indigena, a analise do romance trilha msnt@senviesadascomo assinala Roberto
Schwarz (2000), os “processos de traducdo seleto@mho indicado por Roberto Ventura
(1991), e as escrituras hibridas, como define M&amclini (1998), para questionar a visdo
eurocéntrica sobre a diferenca étnico-culturalcaffda e das camadas populares. Visto no
contexto dos deslocamentos epistemoldgicos posimode pds-colonial, tal olhar critico
revisionista expde as incorrecdes e 0S jogos deerpadbjacentes aos pressupostos
dominantes. Tendo como base a idéia de literatonaocespaco de construcdo de novos
olhares e sentidos sobre o real, como atestam Whalftser (1996) e Luiz Costa Lima (2006),
0 estudo centra-se, no desdobramento seguintendy t@s estratégias inerentes ao processo
literario, como sua natureza dinamica, plurilingyaduriestilistica, a arquitetura da mimesis e
os dialogos possiveis com a historiografia. Taisatgias viabilizam a emergéncia da
problematica nacional através de um passado rafwrirai dos sujeitos marginais que o
integram, ambos em contexto de sentidos renové&jasmindo os elos dessa trilha analitica,
os conflitos e as multiplas formas de resisténogaovo brasileiro ao modelo de cultura e

sociedade implantado pelo colonizador, sdo evidelosi sob a Otica da reconstrucao



alegorica, tal como a concebe Walter Benjamin (),984 “dialética da malandragem”
proposta por Antonio Candido (1970) e outros estudo que resulta uma nova compreensao
das relacdes (e da resisténcia) de classe, nol,Brasienciando os embates negligenciados
por uma versdo pacificada da historia nacional.teBtlas essas abordagens, perpassa o fio
condutor desse estudo — a relagdo entre a forerarla e o processo social —, tornando
evidente a reescrita desconstrutora do romancepgante aos modelos sdcio-historicos e
culturais das representacdes dominantes.

Desse modo, as contranarrativas nacionais, os ggogede luta e resisténcia das
camadas subalternas, a memoria oral e a nacaoespago de representacdes heterogéneas e
conflituosas, estdo inseridos no romance como sigleuma reconfiguragdo multipla da
realidade social, que enfatiza a relacdo entrergtasteraria e a historiografia, sem, contudo,
prender-se em explicacbes normatizantes do procssmado. Nesse aspecto, a escrita
literaria elabora um quadro social do Brasil ex@emante rico e dinamico, formado pela
casa-grande e pela senzala, pelos espacos pueligogados da vida nacional, por ricos e
pobres, por tradicdo e modernidade, por multiplspios eperformancesideoldgicas,
compondo um panorama frontalmente contrastivo aggemado nacional como instancia
publica, de poder e centralista. Assim, a abordagentema em destaque é de grande
relevancia para a compreensdo da multiplicidadespectos e vozes sociais inerentes a
formacao nacional, elementos revelados atravédrdpgorias vitais das personagens que
dinamizam a trama romanesca.

A pesquisa esta dividida em trés capitulos. O promentitulado A moldura em
questao: interrogando o espago nacional e as caetnas da origemaborda a complexa
articulacdo entre o chdo nacional escravocratariage conservador, e a ideologia liberal
capitalista europeia, no contexto pos-Independénbia tocante ao desacordo entre
liberalismo e escravismo, base da acoplagengenerisdos valores cosmopolitas a realidade
local, a emancipacdo politica significou um reoeeanto de forcas entre grupos
dominantes, que manteve no comando do pais assrglges, perpetradoras da ideologia
socioecondmica ibérica, com plenos poderes pai@ @in mercado estrangeiro e na cena
politica nacional, com fins a assegurar seus pgiok de classe. Nas décadas finais do século
XIX, ainda em um contexto de mudancas de cupulargiridades de base, o impeto
progressista (passadista) da camada dominante,adwldo ideario racioldgico europeu,
franqueou ao branco a missao tmpar, através da mesticagem, 0s tracos raciais

supostamente impuros de negros e indios. Assimg adaptacdes desconjuntadas e reescritas
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seletivas, entre tradicdo e modernidade, entreclusio do povo e a impossibilidade de
silenciad-lo por completo, e a inclusdo das elitasvila cosmopolita, a realidade nacional
constituiu-se hibrida e complexa. Formacéo essaoqukscurso ficcional evidencia, no
ambito das agéncias pos-moderna e poés-colonial,pe@pectiva de suas rupturas,
contestacfes e descontinuidades. Em nossa andbséacaremos a trajetéria vital de
personagens modelares a compreensao dos procestasados, priorizando o confronto
entre dominantes e subalternos, através doMju& o povo brasileirotorna evidentes as
dissonancias entre as praticas efetivas e os tosg@nportados) abstratos, entre as elites
autoritarias e racistas e a luta dos sujeitos ®oeigcéntricos bem como os aspectos
contestatorios que perpassam todos esses embates.

O segundo capituloDa ficcdo do mundo ao mundo da ficcamlta-se para a
abordagem da construcao ficcional, mantendo-seergp@ctiva analitica que direciona este
estudo: a relagé@o entre escrita literaria e reddidsdcio-historica como intervengdo critica e
contestadora das representacdes hegemonicas. d ragetcurso, as estratégias subjacentes
a composicao literaria sdo abordadas a partir doepso de selecdo dos dados do real e
posterior inser¢cao, no contexto ficcional, comaénsias geradoras de novos e inusitados
sentidos. No que diz respeito a esse processanaeios o conceito de mimesis, a partir de
uma perspectiva critica revisionista que, aplicadatema proposto, nos indica a base da
transgressdo operada pelo ficcional aos valoress ascostumes vigentes. Partindo desse
nacleo, sédo considerados também o foco narrats/elas entre Historia, Memoria e Ficcao, a
composicao das personagens e o cronotopo do romasmectos analisados em conjunto e
que formam a unidade especifica da criagdo ligeréialégica e contraria a preceitos
essencialistas do romance. Com base nessa concepgi@didade d¥iva o povo brasileiro
questiona e desarticula as forcas centripetas @mites, movimento que se evidencia no
destaque para as artimanhas do poder, para ososspatempos plurais da construcéo
nacional, para o heréi anénimo, o vildo galvanizadw passado reprimido, compondo uma
trama através da qual emerge um painel heterogéfragmentado da sociedade brasileira.

O terceiro capitulo, Viva nos, viva o povo brasileiro!e outras estéticas da
resisténcia une os elos desse percurso analitico enfocand@soygosturas insurgentes
derivadas da histéria das complexidades paradaeiformacdo socio-historica e cultural
brasileira. Tendo como vigas-mestras a herancasdsapo colonial e uma realidade marcada
por vivéncias de choque, a analise ressalta asiptaslt estratégias de insurgéncia

desenvolvidas por negros e mesticos pobres, ponarad (senhoras e escravas), pessoas
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simples e desprotegidas que, & mercé do arbitilase vontades dos senhores brancos,
lancaram méao de inimeras formas de burlar e resistidianamente, aos poderes despaoticos.
Abordamos também, em uma perspectiva alegéricajodsntas mediacbes interculturais,

traco marcante das relacdes entre colonizadorebmrizados, no Brasil. Sob esse angulo, se
delineia uma histéria forjada em meio a barbarisreosltiplos enfrentamentos, que

confronta a imagem da juncdo pacifica e ordeiraeeatiropeus e nativos, subjacente as
versdes essencialistas da colonizacéo ibérica.alats nem sempre declarada e, nao raro,
dissimulada nos risos e teatralizacGes dos estigmasibalternidade, emerge um povo digno
e lutador, oprimido e explorado, mas que nuncandi® diante dos abusos da ordem
dominante.

A metodologia fundamenta-se na leitura critica dmance, com base no aporte
tedrico diversificado, do qual fazem parte, entoéras: Homi Bhabha (1998), Stuart Hall
(2006), Nestor Canclini (1998), Edward Said (199f),campo dos Estudos Culturais; Erich
Aurebach (1994), Mikhail Bakhtin (1998), Luiz Costama (1991; 1998; 2003; 2006),
Wolfgang Iser (1996), na Teoria Literaria; Antori@andido (1970; 2007), Alfredo Bosi
(1992), Roberto Schwarz (200), na critica literadaan-Francois Lyotard (200), Jurgen
Habermas (200), Michael Foucault (1979), Walter jBen (1984; 1994), nos estudos
filosoficos. Leituras indispensaveis ao alicerce mtatica sem, contudo, sobrepor-se ou
enfeixar as especificidades e a natureza polisgéndia construgao ficcional, cuja

dinamicidade ampla e interativa convida-nos adrilbelas selvas e bosques da ficcao.
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1. A MOLDURA EM QUESTAO: INTERROGANDO O ESPACO NACIONA L E AS
CONTRACENAS DA ORIGEM

As vezes o presente busca ou precisa livrar-seedo go passado;
outras, e talvez sejam as mais numerosas, é a dar¢eadicdo que
exige oritornello de signos e valores sem 0s quais 0 sistema se
desfaria.

Arrisca-se, de todo modo, a perder-se em formdesbcinas quem se
propuser a descobrir leis geométricas que tenhgidaeas interacbes
entre a metropole e a colénia, ou mirando no ekxdical, entre o
econbmico e o simbdlico. Uma dialética de poteidades, ora
atualizadas, ora frustres, dirh melhor como asas@e passaram.

(Alfredo Bosi, 1992, p. 377)



1.1 A civilizagéo tropical e outras visdes do parad

Os termos Modernidade Pés-modernidade quando transpostos a analfsendacéo
politica e historico-social brasileira, delineadamargens do contexto europeu do século
XIX, tornam necessérias duas consideracdes fundamegmara a compreensdo do efetivo
alcance e desdobramentos de tal conjuntura, notérdairealidade local. Primeiro, o0 viés
bastante singular da acoplagem dos pressupostdsedaismo europeu ao chdo econdémico e
social brasileiro — de base colonialista, escratace agraria —, foi o que tornou possivel
definir uma experiéncia ideoldgica da modernidade rditureza bastante complexa e
paradoxal. Por conseguinte, colocar em evidéncsatéasdes e descompassos pressupde a
necessaria reflexdo acerca dos caminhos através qdags a experiéncia nacional
contemporanea se abre a pés-modernidade.

Embora o desnivel entre os conceitos importadogsasituras socioeconbmicas
nacionais seja tematica constante, ao longo de dquensamentsociocultural brasileiro, as
perspectivas criticas contemporéaneas suscitam nalesslobramentos, priorizando as
ambiguidades e os efeitos peculiares dessa complédatica para a formacdo do
posicionamento ideoldgico da camada dominante natidomamos como referéncia inicial
0 antologico ensaifs idéias fora de lugade Roberto Schwarcz (2000), cuja analise aborda
a inadequacédo entre o ideario burgués moderno tagmre o complexo socioeconémico
brasileiro, na segunda metade do seéculo XIX. Derdacacom Schwarcz, o impeto
modernizante que atingiu as camadas oligarcas equesiiodo significou, na prética, a
justaposicdo impropria e dissonante das tendémmakberalismo europeu as anacrénicas
estruturas sociais, politicas e econémicas locdimmdamentadas no trabalho escravo, com
instituicbes corrompidas pelo clientelismo e vivengn processo de modernizacdo social
bastante incipiente. Schwarcz salienta ainda qlueiéa foi habilmente manipulado, no
ambito politico, com fins a manutencdo dos privdégelitistas, cuja abrangéncia ilimitada
mantinha a dependéncia pessoal e direta, reveladamamutencdo da “pratica viciosa do

favor’.

'De acordo com Jirgen Habermas (2000, p. 3-35), IHsgecifica, no tocante ao conceito de Modernidade
descoberta do Novo Mundo, o Renascimento e a Rafétratestante como os trés acontecimentos hissorico
responsaveis pela cisdo entre o mundo feudal eeaépenominada pelo filésofo como “tempos modernos”
Segundo Habermas, para Hegel, a filosofia dos “adempos” teve no principio da subjetividade e ariio
critica de base kantiana — derivados da Reformaluddnismo e da Revolugdo Francesa —, seus fundgse
autocertificadores. Na esfera do desenvolvimentiakoas transformagfes corresponderam ao proasso
modernizag&o ocorrido na sociedade europeia a gar§éculo XVII: formacéo do capital, desenvolvirteedas
forgas produtivas, expansao das formas de vidanag)aecularizagdo de normas e valores sociodsltura
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Sobre tais relagbes viciosas, Roberto Schwarczltasgue a estrutura colonial
brasileira originou trés estratos sociais bastdefenidos: o senhor, o escravo e o0 homem
livre. Entre senhores e escravos, a natureza igdes era definida pela completa submissao
do elemento servil a ordem senhorial escravag@tento a grande parcela da populacao,
composta por homens livres, entretanto, despossdiglbens materiais e, consequentemente,
de representatividade social, ficava a mercé diriaripolitico (ofavor) e da ajuda material
de um poderoso. Essa forma de mediacdo completarmetitnoderna, uma vez que praticava
a dependéncia da pessoa ao arbitrio de outremtitoans base das relacbes sociais no
Brasil, contaminando amplos setores da sociedam® eoadministracdo publica, o comércio
a industria e, até mesmo, profissdes declaradarfibatais como a Medicina e o Direitem
tal contexto e no tocante a vida pratica naciocahfigurou-se a imposicdo de um verniz
retérico modernizante, cujas discrepancias para cooonceito de sociedade moderna e
democrética Schwarz (2000, p. 19) define da segdianma: “Assim, com método, atribui-se
independéncia a dependéncia, utilidade ao caprichiversalidade as excec¢des, mérito ao
parentesco, igualdade ao privilégio, etc.” Dessa@lon@ proclamada cisdo emancipadora,
ocorrida nos eventos que culminaram na indepenaénaiitica, em 1822, bem como o
surgimento de uma nova consciéncia histérica nati@omprometida com o projeto de
identidade autdctone e em moldes civilizados, qoavidtas sob esse prisma, revelam a
fragilidade do discurso patrio, em constante desa@®m a realidade local, historicamente
filtrada pelas lentes das ideias importadas.

A ambivaléncia do projeto nacional modernizant@lencia de per si a complexidade
da adocao dos valores da moderna sociedade eyropkigdo perpassada por nuances e
singularidades abertas a multiplas indagacdes speetivas de andlise. Em uma abordagem
distinta a delineada por Roberto Schwarcz, Robéaiatura (1991) toma como referéncia a
cultura letrada do final do século XIX e os repr¢gptes da influente Faculdade de Direito de
Recife, em atuagdo nos anos de 1870 a 1914, paliasanna perspectiva de uma “traducao
seletiva®, a introducdo dos pressupostos naturalistas, eeoistas e positivistas nos debates
politicos sobre o projeto de constru¢cdo do modEstado brasileiro.

Em breves notas, a importante Faculdade de Didgté®ernambuco foi criada, em
1828, com o objetivo de formar uma elite culta,vproente das oligarquias rurais, apta a
realizar uma dupla funcao politica: suplantar agyas influéncias do colonialismo ibérico e

’A expressdo é usada por Roberto Ventura (1991)gaasaterizar o processo de depuragéo sincrépeatia do
qual distintos elementos conceituais das matreé@scas evolucionistas e naturalistas foram sebacios pelos
intelectuais locais, recombinados entre si e, aitfes da ideologia nacionalista, formaram o instgotal
tedrico que alicergou o conceito de Estado naciowalerno.
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comandar as novas diretrizes do Estado nacionalcarguntura pos-Independéncia.
Inicialmente sediada em Olinda, somente a partit85!, com a transferéncia para Recife e o
surgimento de um grupo de intelectuais atuantsddos por Tobias Barreto, a Faculdade de
Direito iniciou um periodo de efervescéncia intelat que culminaria, nos anos de 1870,
com a adocao dos principios evolucionistas e d&testas, na virada antirromantica e nos
novos paradigmas explicadores da sociedade brasikipartir desse periodo, destaca-se a
figura de Silvio Romero, jurista, critico literar® polemista combativo, cujos estudos,
amparados em pressupostos racistas e evolucigndgasificaram na questdo da mesticagem
o fator determinante & progressiva evolucao daicué da sociedade brasileira.

O contexto histérico no interior do qual Venturatealiza o nascedouro do moderno
pensamento social brasileiro e a atuacdo dos dtielis da Escola de Direto de Recife tem
como referéncias histéricas a Abolicdo da Escramatem 1888, e a Proclamacdo da
Republica, em 1889, eventos cujas redefinicbediqgasi fundamentaram a defesa de um
projeto nacional supostamente emancipado do ob#@me das concepgdes eurocéntricas e
etnocéntricas acerca da mesticagem local e danoragdonial ibérica. Coube a elite culta
europeizada a tarefa de apreender o ideéario ¢@si#f europeu, por meio de um refinado
trabalho intelectual de pesquisa, selecdo e compdindas matrizes tedricas europeias, com 0
objetivo de fornecer conceitos positivos acercaataedade e da cultura nacional a partir dos
quais oproblema da mesticagepassou a ser explicado sob novas e benéficaseptvss.

No campo da cultura, a questdo da mesticagem radmrprovidencialmente reinterpretada
como a sintese homogénea pacifica das matrizeasnegndigenas, submetidas a expresséo
superior europeia e a influéncia do meio fisicayaesfera social, foi reelaborada como etapa
biolégica de transicdo, indispensavel para superarmaculas negra e india que
comprometiam o pais, rumo a uma sociedade branca moldes cosmopolitas europeus.

A luz dessa perspectiva e longe de promover a gasedemocratica da parcela
marginalizada da populagdo — composta de negrostigpe e indios —, tal ideério
modernizante reiterou a veia racistas camadas dirigentes brasileiras, expressa esadef
ampla e aberta de suas supostas aptiddes biolGgliqesiores, justificando, portanto, um
suposto direito plenalos circulos dominantes ao comando do destino maci&m tais
circunstancias, € possivel concluir que a mudaecarnibutosacerca do produto hibrido — da
detracdo etnocéntrica a exaltacdo por grande plarteritica europeizada local —, esteve
condicionada a fins politicos claramente definid®smeiro, 0 anseio por uma construcao

identitaria capaz de libertar o presente histodcopassado colonial, preso nas teias do
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eurocentrismo e do antropocentrismo; segundo, essi&ade politica de apaziguar os tracos
negativos de uma realidade que era, de fato, ceglienpredominante da formacéo brasileira,
e, terceiro, legitimar os interesses das camadgsni@nicas, amparadas nos pressupostos da
supremacia racial.

Embora as perspectivas tedricas até aqui apressnfatbrizem as ambivaléncias,
conflitos e estratégias de poder que marcaram ptago do quadro tedrico importado as
propostas modernizantes do contexto finisseculaasileiro, ambas evidenciam a
complexidade das intersec¢bes historicas a paatr gliais 0 Estado e as elites letradas
buscaram interpretar uma realidade multiculturahdtitemporal extremamente complexa,
com base nas categorias normativas conceituaiedeamento racional europeu. Para uma
compreensao mais abrangente acerca de tais precessrimos nas discussdes a analise de
Nestor Canclini (1998) acerca da formacédo das \end@s artisticas e literarias latino-
americanas, nas primeiras décadas do século XX.n@op®dlogo argentino refuta
interpretacfes centradas na suposta dependéndiaatullos paises latino-americanos e
relaciona o desenvolvimento de tais processos garogo trabalho intelectual das correntes
locais, no sentido de adequar a efervescéncia itasta das vanguardas europeias a projetos
sociopoliticos transformadores, em seus respectieosextos de origem. Assim, longe de
qualquer cépia dependente das estéticas estrasg€iaaclini identifica, nas artes daquele
periodo, a excepcional confluéncia entre os elemseatilturais modernos, provenientes do
quadro teorico vanguardista europeu, e as hetegagéraizes étnico-culturais locais, cuja
sintese amalgamada resultou em provocativas nesitestéticas hibridas da cultura e dos
processos sociais nos paises colonizados.

Aplicada ao contexto finissecular brasileiro, dexdéio de Canclini indica o ponto
chave da dinamica dos empréstimos culturais refmzpela geracdo de 1870: tais processos
modernizantes assumiram a propria heterogenia icwsgh e multitemporal, inerente a
formacdo sOcio-historica brasileira. Dessa complerajuntura histérica, formada pela
heranca do autoritarismo colonial ibérico e podétias liberais, pelas tradicdes milenares
das culturas indigenas e africanas e o apreco madete pelo progresso, intelectuais
europeizados em meio a praticas sociais altamditittas e segregadoras, derivam tanto o
sentido de modernidade como experiéncia vazia @écas histéricas efetivas, tosca e mal
adaptada, descrito por Schwarz, quanto a ideiauge mpodernas, de fato, s6 as novas

justificativas das camadas hegemaonicas, captaddgraura.
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Em sintese, a leitura conjunta das andlises deriRoBehwarz, Roberto Ventura e
Nestor Canclini demonstram que, seja de foensiesadamanipulado por interesses de
classe ou justaposto a heterogenia local, o longongplexo didlogo entre a “periferia” e 0
discurso ideoldgico da modernidade nunca ocorreiomiea passiva. Se a delicadandicao
periférica sentiu o peso esmagador das concepc¢des etnoaéntiambém proclamou suas
certezas e, diante das rupturas epistemoldgicampdsrnas, declara seus abalos.

Com relacdo a emergéncia do pos-moderno, o termgusno cenario intelectual
europeu e norte-americano a partir das década8 deé56, na conjuntura pés Segunda Guerra
Mundial. Embora, na década de 70, os debates sedma nova formacado historica ja
agitassem as agendas das academias, tais discsssdeste adquiriram uma delimitacido
especifica no final da década de 70, com o lancem@é®A condicdo pos-modernalo
fildsofo Jean-Francois Lyotard. A obra tornou-séenm@ncia no estudo do tema por dois
motivos: primeiro, a abordagem objetiva e sequeéacida curvatura historica que re-
direcionou o quadro conceitual do Ocidente; segupdlas interseccdes que estabelece entre
a triade: crise das metanarrativas, crise do sa@badicdo pdés-moderna, responsavel pela
ruptura do centro absoluto e unificador do pensameacional. De acordo com Lyotard, a

condicdo pés-moderna é definida da seguinte forma:

Simplificando ao extremo considera-se “p6s-modemaiicredulidade em
relacéo aos metarrelatos. E, sem divida, um eleifrogresso das ciéncias;
mas este progresso, por sua vez a supbe. Ao deBusdispositivo
metanarrativo de legitimagao corresponde, sobretadorise da filosofia
metafisica e a instituicdo universitaria que delpethdia. A fung&o narrativa
perde seus grandes atordégn€teury, os grandes herdis, os perigos, 0s
grandes périplos, o grande objetivo. Ela se digpens nuvens de elementos
de linguagens narrativas, mas também denotativesciitivos, descritivos
etc., cada um veiculando consigo validades pragagtui generis
(LYOTARD, 2000, p. XVI)

Apesar deA condicdo pos-modernapresentar um quadro bastante nitido das
transformacdes acerca da producéo, distribuic&gigrhidade do saber, nas sociedades poés-
industriais, 0 aspecto mais importante dessa @anabsrefere ao desgaste, provocado pela
crise das metanarrativas, da forma como a modelaidatocertificou a consciéncia historica
de si mesma como 0 momento inaugural da grandéuymerhistorica do ser humano. Nessa
perspectiva, os termdsicredulidade”’e “desuso” significam, respectivamente, a dissauca
completa dos antigos polos explicadores da condigdmana em sua totalidade -

compreendida a partir da perspectiva do Ocideptapcentidade homogénea e universal —, e
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0 esgarcamento de uma pré-compreensdo da his#rimsk essencialista, voltada para o
estabelecimento de continuismos lineares e panacalile nexos teleoldgicos.

Interessa-nos o0 percurso tedrico até aqui empr@éengiois compreendemos que
lancar luzes sobre o processo de formacao histéultoral brasileiro, na perspectiva de uma
reescrita pos-moderna, significa assumir criticameos anacronismos, assimilagbes e
ressignificagdes que o perpassam. Nesse complexdestecer os poderosos fios simbdlicos,
compostos por ideias, culto e cultura, que deramfocamidade a nacdo como projeto politico
moderno, tal reescrita implica praticar deslocawsrdtuar a partir dos intersticios e do jogo
polifénico que marcaram a historia de nossas hgéeidades. Significa também reconhecer
a fragilidade de antigas certezas histéricas enu suposta alma épica, coerente e unificada
da moderna nacdo brasileira. E a partir desse casop@l dindmico, heterdclito e
contraditorio que a ficcdo de¥iva o povo brasileiry de Jodo Ubaldo Ribeiraevolve
camadas e camadas de memorias dispersas, fragnodrsttigrecidos por continuismos de
natureza elitista e hegemonica, para destecer tarval entretecer novas configuragbes
historicas e culturais, no espaco descentrado miammporaneidade.

O romance, lancado em 1984, é uma viagem monumentaiterior da historia e da
cultura brasileiras, que abrange desde meados ados&VIlI (1647) até o periodo da
ditadura militar (1977), antecedente ao processabdetura politica do pais. Nesse colossal
percurso historico est4 presente toda a multigloéd de forgas antagbnicas que deram
conformidade a nacéo brasileira — 0s escravosl|itas e instituicdes nacionais, as classes
subalternas, as tramas de poder, as lutas deéresasipolitica —, nos mais de trezentos anos
que a ficcdo percorre, desde o periodo coloniagrefendo o Império até chegar ao Brasil
republicano da segunda metade do século XX.

Essa empreitada épica e, a0 mesmo tempo, antiépictante fiel ao processo
conflituoso e violento da formacédo brasileira, ¢adsa trama a partir da qual se desdobram
eventos e personagens de forma a destituir qualgp@edeza auratica que as narrativas
oficiais lhes tenha conferido. Com base nessa petispdesmistificadorayPB elabora uma
metafora bastante provocativa da identidade hestarultural brasileira, uma vez que toma
como referéncia os caminhos obscuros ou poucadakh da memaoria nacional: canibalismo,
violéncia racial, estupros, heréis forjados, a nidadas elites nacionais, a vergonhosa
instituicdo da escravatura, a corrup¢ao e a igra@aos poderes hegemdnicos em relagédo as

camadas populares, o descompasso entre as idmesdie a anacrénica estrutura do Estado

De ora em diante citado como VPB.
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brasileiro. Tais eventos, apresentados a partiurda temporalidade fluida, que capta as
histérias em multiplos presentes e passados sineatd estruturam uma narrativa coerente e
sequenciada da trama ficcional, de modo a entrelagaa enorme diversidade de
personagens, temporalidades e eventos histérieasspmente delineados.

Dentre a vasta gama de personagens que compdemramigde VPB, é possivel
ressaltar algumas cujas emblematicas representdedestoria brasileira sdo fundamentais
para compreender a proposta transgressora do remAssim, destacamos as personagens
Perilo Ambrosio Goées Farinha, o Bardo de PirapuaAmleto Ferreira e Maria da Fé.
Embora pertencam ao quadro narrativo que abordajartura histérica do século XIX, suas
posturas g@erformancesatravessardo toda a trama, marcando geracbesggsrde outras
personagens, ao longo da histdria ficcional, nueiteeem cadeia de causas e consequéncias,
explicadoras de nossa complexa condi¢cdo de padsizatio, com heranca de autoritarismo
politico, buscando superar tais marcas desse pabksstdrico através da construcdo de uma
sociedade democrética e multicultural.

O Bardo Perilo Ambrosio Goées Farinha, portuguésndscimento, representa a
composicdo exemplar do invasor europeu e da pmaatdsdo colonizadora, que
identificaram a terra brasileira e o escravo cornesjbilidades infinitas para praticas de
exploracéo e violagcdo, mediadas por politicas ¢aiemacistas e extremamente violentas. O
mulato Amleto Ferreira, que inicia a trama comordadivros do Bardo Perilo Ambrésio,
personifica a formacdo de uma burguesia nacionadptziamente dissociada do sentido
historico de democracia, atuando nos cenarios akerpoom base em uma concepcéo
hegemonica completamente alheia as necessidadas, étiorais e sociais do pais e do povo
brasileiro. Maria da Fé, a belissima mulata deolerdes, nasce do brutal estupro praticado
pelo Bardo de Pirapuama a escrava Ve{peca disponivel” a crueldade do senhor branco na
senzala da Armacéo do Bom Jesus, nos idos de l&fia da Fé é a sintese — como fruto e
insurgéncia — desse processo de formacdo histayioa, mescla a violéncia do passado
colonial brasileiro ao autoritarismo e a omissa® eldes nacionais.

Na trama de VPB, tais referenciais historicos edémem o jogo de construcdo e
desconstrucdo das posturas hegemonicas. Dinamizpélas polifonia conflituosa, as
estruturas narrativas e os contetdos elaborad@s)gwo dacomposicéo literarialargam-se
para abrangea heterogeneidade cultural e histérica, o0 margmaiptidiano e o excéntrico,

reconfigurados como atitudes de resisténcia a éogaalquer visdo unilateral e essencialista

“Abreviativo de Venancia, seu nome catdlico. A jowemambém chamada de Daé (ou Naé), seu nome african
de nascimento, escolhido por sua avo, a ialorpd@iriba.
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de enquadramento das questbes nacionais. Comm éfeftdiato, a memdria nacional
univoca, historicamente elaborada como um ressoaum a todos, perde todo o sentido de
legitimidade e, de forma analoga a “pesquisa dagmiéncia” Herfunk), retomada por
Michael Foucault (1979) aos escritos de Nietzsahescrita literaria: “[...] ndo funda, muito
pelo contrario: ela agita o que se percebia imé@ilal fragmenta o que se pensava unido; ela
mostra a heterogeneidade do que se imaginava eforgudade consigo mesmo. Que
conviccao lhe resistira?” (FOUCAULT, 1979, p. 21je@ido social que se imaginava coeso é
fragmentado em multiplas representacdes socioeaister histéricas, de modo a inscrever as
representacdes marginais no interior da totalideeeemonica. Observemos tais inscrigcbes

heterogéneas na trama narrativa do romance:

Que vimos na capela dos escravos, onde generosapeEmitiu o Senhor
Bardo que trabalhassem libertos e mesticos em queshdo tém aptidao
para abracar, pois que sao préprias da civilizagerior — a arte que tem
cds, como dizia o grande mestre da parenétich¥imos santos mulatos!
Representagfes ofensivas de doutores da Igrejamabselos em aparéncia a
uma gente que se expressa por batuques e grumidagaz de assimilar um
instrumento tdo nobre e perfeito como a linguaugoresa, a qual fazem
decair assombrosamente a cada dia que passa,cadgotberem os ouvidos
e sofrer a mente diante de sua algaravia nésciengiya! Sabeis muito bem
gue chamavam o0s gregos aos barbaros de barbariositagéo do tartareio
desses povos vandalicos e delinqlientes. Pois doeqiue tartamudeavam
soava como ba-b4-ba — perdoai-me se ndo contentiwn.oUbicumque
lingua romana, ibi RomaA lingua, aviltam-na e degradam-na. A moral —
sabemos bem disto e como sabemos! — empalideceridpao Inimigo ao
conhecer tudo o que fazem e praticam eles, a qoggrchamamos de povo
e a quem ainda por cima chamamos de povo brasilemmo se fosse
possivel a atenienses chamar hilotas e escraveded&enses, como se 0
espirito da Atica viesse pelo ar e pela convivéraialugar da nascenca, da
estirpe e da boa formac&o racial e pedagdgica. (WPR23, 124)

A fala racista, acima destacada, é parte do longeuso feito, em tom vetusto e
assertivo, pela personagem Cbénego Visitador poésdd. Francisco Manoel de Aradljo
Marques, censor oficial da Igreja Catdficam visita & coldnia, encarregado de vigiar as

*Esta e as demais citagdes\tiea o povo brasileiraisadas pertencem a edigéo de 1984, conforme drwlina
referencial bibliografico deste estudo.
®Durante o periodo colonial, a Igreja Catélica esaro monopdlio ideolégico na organizagéo da fariiem
como uma forte influencia sobre o Estado brasiléit® ambito de suas atribuicfes, a essa instituighgiosa
cabia ensinar os valores instituidos, pregar aiéhe@ ao poder real, exercer a vigilancia no ciumgnto da
doutrina, definir a Verdade — Unica e inquestiohdve condenar e punir os erros, ordinariamente, ou
extraordinariamente, através dos temidos atos sitqtiais. A associacdo entre Igreja e Estado,artraole e
doutrinamento da sociedade brasileira colonialesesentir através de leis e normas de condutattastigidas,
e nunca se perdia de vista tal alianca, fato qadesado em consideragdo, no sentido de minoréseucecer
atritos entre os poderes estatais e eclesias(R&@DRIGUES, 1979, p. 311-315) Na trama de VPB, @lam
poder da Igreja Catdlica e sua associa¢do conteaesicravagista séo comprovados pelo tom intimidagelo
tratamento pomposo que emolduram a passagem dog€dfisitador portugués D. Francisco Manuel pelo
Engenho da Armacéo do Bom Jesus.
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praticas religiosas e morais da nova terra, comibnaseveramente todas e quaisquer
manifestacfes contrarias aos preceitos da “vendafigie aos codigos de conduta tidos como
civilizados e cristdos. llustrissimo participantg comitiva da personagem Dona Antbnia
Vitoria, esposa do Bardo Perilo Ambrésio Goes frarjro Conego Visitador surge na trama
com uma rapida passagem pelas terras da familia Eg&y@ha, no Engenho da Armacéo de
Bom Jesus, por ocasido dos festejos comemorativoBia de Santo Antonio, realizados
tradicionalmente pela nobre familia.

O contexto em questdo é a primeira metade do séiMp 1827, e a postura
marcadamente etnocéntrica do Coénego Visitador goés ndo deixa duvidas sobre o
julgamento feito a diversidade cultural presente #ras brasileiras: uma mancha
vergonhosamente corruptora, que insiste em mauzadesconcertante presenca no interior
dos verdadeiros bens morais e culturais da cigéiaeeuropeia. Com base nesse universo de
concepgbes formais e preconceituosas, D. FrancMeauel elabora uma verdadeira
“devassa’ ideoldgica nas manifestacdes da heterogeneiddtieatiafricana. Nas palavras
do Cbnego Visitador, a paisagem ficcional condenga a compreensdo colonialista, que
enquadrou tanto a diversidade cultural quanto resds de representacao transculturais, como
imagens distorcidas (“Representacdes ofensivdy,[verdadeiras ranhuras, agressivamente
profundas, cravadas no modelo europeu que, atrdeésais distorcbes grotescas, era
deformado, tornando-se cada vez mais proximo “a gemde que se expressa por batuques e
grunidos.” Mais ainda, caso ndo fosse coibida arb& negra, corria-se o risco de que as
verdadeiras cultura e civilizacdo, em moldes ewrspssem dilaceradas pelo primitivismo
monstruoso das irrupgdes africanas.

Expostos de forma tdo acentuada e direta, os argomeusados pelo Conego
Visitador revelam o autoritario obscurantismo de mmodelo de cultura, implantado pelo
colonizador, considerado o Unico capaz de fornesebases d&boa formacao racial e
pedagdgica”, o Unico apto a coibir um suposto estdal degenerescéncia moral e cultural
derivado dabarbara presenca africana, na sociedade brasileira. Danafocomo é
reconfigurada pela estratégia ficcional, completamesem disfarces, toda a detracdo do

discurso manuelino acerca das formas culturaisaafas € fragilizada em seu pretenso

Na condicdo de tribunais religiosos inquisitorias, Devassas Eclesidsticas eram extremamente Sagorm
julgamento e condenacéo de praticas consideradiigogdas aos preceitos da Igreja Catolica — irghi que
exerceu amplo e irrestrito controle sobre a vidargal brasileira. Revezando-se, a0 mesmo temp@osi&éo
de juizes e acusadores, os temidos padres vismgartugueses condenavam quaisquer aspectosctidus
contrarios ao zelo e aos preceitos religiosos@uiEncia & missa, a vida amorosa e sexual, coilsedEramente
0s costumes e praticas religiosas das populagfiearafs. (SOUZA, 1999, p. 20-29)
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arbitrio de verdade a medida que a postura arregardé modos agressivos € o tom
exacerbado do Cbnego portugués deixam entreves tagdaformas de violéncia fisica e
cultural praticadas contra o povo africano, origasade tais concepc¢oes racistas.

A partir do olhar disciplinador e excludente de Erancisco Manuel, a ficcao
desestabiliza a arrogancia eurocéntrica que deamoas mediacdes culturais interétnicas,
durante os mais de trés séculos de condicdo cblbraaileira, cujas marcas profundas
estardo presentes, no decorrer da trama, nas gostas elites, durante todo o processo de
formacdo da identidade cultural brasileira. Fadéerenca, as manifestacdes culturais negras
foram duplamente negadas: primeiro, foram condenegiao uma agressao a suposta cultura
verdadeiramente civilizada, como demonstra claréeneifala de Dom Manuel; e segundo, de
modo ndo menos agressivo, foram fetichizadas pdfara da elite e relegadas ao espaco da
pandega folclorica, esfera na qual poderiam sertasc&€omo excentricidades de racas
inferiores, ou sejagsquisitices de negrdMais ainda: a moral, as produgdes culturais, 0s
codigos da vida pratica que mediavam rela¢cfes civamias tanto africanas — nas senzalas,
terreiros e demais espacos a margem do poder togdas camadas populares, ao longo da
narrativa, converteram-se, no elitismo racista eggmtado por D. Francisco Manuel, em
manifestacfes de “algaravia néscia e primitiva”.

A amplitude de tais sutilezas desconstrutorasraieeddas nas diversas formas de
autoritarismo evidenciadas no pomposo discurso.de@hcisco Manuel, expde uma lista de
estereotipos detratores relacionados as camadastesnhs, como pobreza intelectual,
natureza lasciva, auséncia de refinamento artjstie&pcia politica que, pela carregada
agressividade e pelo tom irbnico (quase caricgtucam que sdo reelaborados pela ficcao,
acabam por desacreditar as posturas elitistacermeituosas que representam.

Nas décadas finais do século XIX, o preconceitac@étaultural adquire foros de
legitimidade cientifica com a ampla difusdo do ocorporico cientificista europeu, efetivada
pelos intelectuais da Escola de Direito de Re€estudo de Lilia Moritz Schwarcz (1993)
sobre a aplicacdo dos modelos evolucionistas, rdetistas e naturalistas a conjuntura
historica finissecular brasileira aponta no comcdg hierarquia das racgas o traco definidor da
nova politica de construcéo da identidade sociollbrasileira. De acordo com Lilia Moritz
Schwarcz, sob o pretexto civilizador e salvaci@jisais projetos de redefinicdo identitaria
sedimentaram uma tendenciosa politica racial, base® binarismo antagdnico que
contrapOs supostos valores — intelecto, raciorddidpstica e retiddo moral —, perfilados no

elemento branco local, e tidos como decisivos parassao teleoldgica de alinhar a histéria
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patria ao cursdas metropoles europeias, contrarios, portantos@osstos tracos patologicos
e instintivos de indios, negros e mesticos.

Seguindo a mesma linha irreverente e desconstrW&B confronta o discurso da
hegemonia racial com a natureza autoritaria es&litie seus pressupostos. No discurso de D.
Francisco Manuel a ficgdo sintetiza o ponto gerindtaconceito de sociedade brasileira,
fundamentado no autoritarismo politico, no precdncecial, na defesa dos privilégios de
classe, nos falsos salvacionismos e na exclusaccatasdas populares da vida politica,
recorrentes nas praticas ideoldgicas e morais @¢aonaao longo do processo historico
brasileiro. Note-se como a perspectiva eurocéntechierarquizante é reformulada, no
discurso do Conego Visitador, de modo a ironizaragessivas incorregoes dessa Vvisdo

nociva e reducionista da sociedade brasileira:

[...] sucia de frascalhos, pirangueiros, servossgiehos, um povo feiissimo,
malcheiroso, mal-educado, ruidoso, estdlido, pigmag, indolente e
mentiroso, como sabeis muito bem todos, pois lidacom ele -mea culpa,
nostra culpa! -todo o tempo, para grande padecimento e maiotéueia
nossa [..] Onde esta o Gréo-Capataz indispensgaed organizar o
elemento servil e 0 elemento intermediario deixaadsim a aristocracia
nacional a tarefa de erguer aqui uma verdadeirreyluma verdadeira
civilizacdo? Onde vemos o tracado dos destino®naid? O nosso fardo é
pesado, nossa senda é madrasta, mais do queadiacgusta per angusta
Esta é a arte e a esséncia de nossa politica iiagpglie s6 podemos perder
de vista a custa de nossa prépria sobrevivéncia teidb o que prezamos,
amamos e respeitamos. A arte da politica nada éngige isto: € a arte da
conservacdo do bom e da extirpagdo do mal. [.nh@eapesar de tudo, fé e
confianca no futuro, pois que, louvado seja Deospdns como o0 Senhor
Bardo ainda adornam a nossa vida publica, nossércmnnossa industria e
nosso governo, e eles ndo permitirdo, ndo deixar@o,consentirdo, nao
admitirdo que o sol da verdade seja obumbrado peleem atra da
ignorancia e da inconsciéncia! (VPB, p. 125, 126)

Embora historicamente datadas, a multiplicidadeedentos e discursos que VPB
dinamiza, ao longo da trajetoria ficcional, comgfiandesperformancediterarias sobre as
estruturas ideolégicas que embasaram a formacaal sopolitica do Brasil. Em acentuado
diapasao, a retérica de D. Francisco Manuel de jardarques baliza todo o discurso
ideoldgico do elitismo de classe e do jogo de ai@es hierarquicas, manipulados pela voz
dominante para destituir dos direitos civis as aamasubalternas, condenadas, pelo angulo
pratico desse sistema completamente antidemocrat®ervidao politica devido aos supostos
atributos negativos de rudeza intelectual e vilanaal, ambos, de acordo com essa nocéao,
inimigos do progresso e da cultura nacionais. Dess#0, 0 universo ficcional elabora uma

critica bastante contundente sobre a estrutura lagsec elitista e preconceituosa que
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fundamentou, durante séculos, a natureza injudesigual dos direitos politicos e sociais no
Brasil.

A natureza simétrica e recorrente da estruturaatgaica de classes, nos moldes
elitistas, ganha novas dimensfes a partir da pageom Amleto Ferreira, 0 mestico pobre,
nascido de um encontro fortuito entre uma negeatél a professora de primeiras letras Dona
Jesuina, e um corsario inglés, possivelmente charadn Malcolm Dutton. Na primeira
parte de sua trajetoria, vivida em contato diretm @ elite portuguesa como guarda-livros do
Bardo Perilo Ambrosio, Amleto padece todas as siitides e preconceitos raciais usados
para delimitar sua ambigua condicdo mestica, lmddi no cenario altamente racista do
século XIX. Sirvam de exemplo as consideracbesdedt sua condicdo por D. Francisco
Manuel de Araujo Marques: “Eis que o Brasil ndo @o@@r um povo em si mesmo, de
maneira que as forcas civilizadoras hdo de exaeeatravées de uma classe, no caso 0s
mesticos, que combine a rudeza dos negros comdalgateligéncia dos brancos.” (VPB, p.
119)

Para essa conjuntura politico-ideoldgica, 0 meshigdeto Ferreira representava um
produto genético altamente estigmatizado. Acusaddildir pretensas qualidades genéticas
superiores do elemento europeu, através do cootato as caracteristicas supostamente
impuras do elemento negro, a funcao social prékicenestico limitou-se a servir como peca
intermediaria, posta a servico do dominio branceamirole da terra e do elemento servil. Na
etapa seguinte, os objetivos politicos do Estadoional, aos quais nos ativemos
anteriormente, imprimem novas configuracdes ao Ipdpemestico e da mesticagem na
sociedade brasileira. Como representante de untigeriadefinido, o mestico foi alinhado ao
novo projeto identitario nacional, uma vez que,aderdo com a concepc¢ao raciolégica da
elite europeizada nacional, sendo também portadsr tcacos biologicos do elemento
europeu, sua heranca genética branca superiorcaereégaria de, gradativamente, apagar 0s
tracos corruptores de negros e indios. Nocdo saaa@sbhplamente aceita pela camada
dominante brasileira, ideologicamente vinculadana @utoimagem que se tornava cada vez
mais branca.

De acordo com Linda Hutcheon (1991), retornar assg@@do pelas tramas da ficcédo
historiografica pds-moderna é, antes, um ato deesséio e transgressao, e “[...] nunca um
retorno nostalgico.” (HUTCHEON, 1991, p. 21) Tramsgao essa que define o tom parddico
e irbnico da segunda parte da trajetoria de Amiadreira, com sua fulgurante ascensao

social e econdmica, iniciada logo apds a morte a@® Perilo Ambrdsio, em 1827. A partir
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de um processo que envolve o roubo ao patriméniBatéo, simulacros europeizantes e o
completo apagamento de sua origem mestica — coalsunzafarsa do nascimento oficdd
rico (e branco) Amleto Henrique Nobre Ferreira-Datt-, a narrativa romanesca projeta as
origens obscuras e sinuosas das elites nacioaaedadas no interior do elegante escritorio de
Amleto Henrique. Observemos a trama:

Recordou com prazer o dia em que o padre-adjutoVidério Geral o
procurou, no escritério, enfiando com nervosismmao pelas dobras da
sotaina para sacar a certidao de batismo falsaeandrosamente obtida.

— Aqui a tem Vossa Exceléncia!

[...]

— Reverendissimo! — respondera Amleto, que, poutastos antes, tinha
relido, no topo da lista de providéncias: “Certidaatton”. Tomou o papel,
chegou a fazer-lhe um pequeno rasgdo numa das msatgéa avidez com
gue o desenrolou, leu em voz alta. — Amleto HeweridNobre Ferreira-
Dutton! N&o acha Vossa Reverendissima que soarhaitg bem?

[...]

— Sim, sim, tem um belo som. Ferreira-Dupom!

— Nao, ndo, Ferreira-Dutton, Dutton, Dutton, é unma inglés, ndo sabe?
Do meu pai, John Dutton, John Malcolm Dutton.

[...]

[...] — Meu pai era inglés, acho até que parergtadie de uns ingleses que
ainda tém negocios aqui. E minha mae era FeridisFerreiras de Viana
do Castelo. [...] — Nao se deve escolher um nonmeapucho, ao acaso. Meu
nome, por exemplo, é Amleto, escolhido por minh& m& homenagem a
meu pai; Henrique é pela velha tradicdo das casais de Inglaterra —
Henrique, Jorge, Carlos, Guilherme, Eduardo e apsimdiante —; Nobre
porque este € sempre o terceiro apelido de noss#iadaportuguesa e,
finalmente Ferreira-Dutton, que é o nome corretondssa nova familia,
resultado da unido anglo-portuguesa. (VPB, p. 2323, 234)

O processo de europeizagdo da elite nacional, qyegom parddico de Amleto
Henriqgue Nobre Ferreira-Dutton reconstroéi, incluilitas outras formas distorcidas e cenas
tragicOmicas, nas praticas realizadas pela persomagom o intuito de apagar por completo
sua condicdo de mestico, vista pelo proprio Amké¢mrique como “[...] gentalha, que pela
sua natureza rude e primitiva, fetichista e barbssensivel e ignata, ndo tem ambicdes
sendo as que lhes ditam seus parcos horizontbdd’, (b. 244) Assim, a lista de estratégias
para embranquecer a origem inclui ainda: interdicéd@ sol dos tropicos, que s6 contribui
“[...] para escurecer-lhe a cor sem piedade conax@htecera, virando-o mais uma vez num
mulato.” (Ibid., p. 228); o uso frequente de towcdabosa, usadas para alisar os cabelos
encarapinhados, agressivamente destoantes dedwa&™ ascendéncia europeia; a adogéo de
usos, vestuario e habitos gastrondmicos importdddsuropa; a completa rejeicdo a qualquer
traco que denunciasse a presenca das matrizeanafsicno proprio corpo, na casa e nos

habitos culturais da familia. Para Amleto, essécgmsamento ideoldgico significou descartar
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a presenca da propria mae — vista como signo indéneoproblematica lembranca de sua
origem malséa —, do interior de seu microcosmo famisintese da esfera social de sua época,
marcada pelas praticas racistas e excludentes fyiero patriarca Dutton representa.
Retomando a “pesquisa da provenién¢idérfunk) nietzschiana, a pesquisa que VPB
ironicamente desnuda, no amago das acrobaciagadig europeizantes do mestico Amleto,
revela que os declarados grandes comecos podenaserrdade, acasos insignificantes e, de
modo analogo, a historia patria oficial, sob o oii@Herfunk,pode ser revelada mentirosa,
violenta, descontinua e fragmentada. Dito de omodo: colocar em relevo a trajetéria que
marca a ascensado de Amleto Ferreira, na perspeatas/alescontinuidades e dos intersticios
de sua natureza excéntrica, torna impossivel mantarsa criada pela Certiddo Duto@ai
de cena a Grande Historia, palco dos grarfdasteursmodernos, assinalados por Lyotard, e
das gloriosas metanarrativas nacionais, e entrameaa os conflitos, as sutilezas, as relacoes
cotidianas, as cenas privadas e as praticas sdpsmd que causa vergonha e desconforto, a
nao conformidade e o disperso.

1.2 Fragmentos imprevistos: violéncia e poder invadem eena colonial

A releitura criticaguea composicao ficcional delineia sobre a formacasatéedade
brasileira, no ambito de sua origem e heranca @lderica, estabelece um dialogo intenso
com questdes pontuais dos debates polittoosemporaneos nos contextos colonizados. De
forma mais especifica, as rupturas e contestap@esntes as reflexdes pos-colonialistas e a
perspectiva adotada pelo romance sédo interven@®esiadbilizadoras dos antigos paradigmas
implantados pelo colonialismo: a homogeneizacatui@lle o sentido historico excludente a
partir dos quais foram definidos os contatos entl®nizadores e colonizados. Sob esse
angulo, a multiplicidade de estratégias ficciormsconstrutoras que VPB contrapfe a figura
modelar do colonizador europeu — envolto em um steponessianismo civilizador —,
reinscreve o0s signos da violéncia colonial, em sedliplos aspectos e desdobramentos, os
confrontos e posturas insurgentes, silenciadosmétmda homogenia histérica essencialista.
Tais questbes estdo em consonancia com a posfuigatda critica pos-colonial acerca dos

processos de descolonizacdo e as consequentesnagids politicas derivadas desse novo
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quadro histérico, suas urgéncias presentes e égratfuturas que, com igual intensidade
contestam também o binarismo hegemonico centrééperi

De acordo com Stuart Hall (2006), os estudos pasi@s representam, no campo
tedrico, a confluéncia das lutas histéricas dasgiag de margem, travadas com o objetivo de
combater as for¢cas de dominag@atural, econdmica, politica e filosofica colomshs,
implantadas para coibir tensdes, conflitos e rgmtagdes heterogéneas presentes no interior
das sociedades colonizadas. Como politica de dapfes os estudos pos-coloniais sao
contrarios a divisdes hierarquizantes de naturezdgra/margem, evitando, dessa forma,
reproduzir as concepgdes ideoldgicas e conceiquas efetivamente, contestam. Dito de
outro modo: o pés-colonial ndo tem como premis&sttuir o colonial, como se a proposta
fosse um deslocamento de forcas do centro a parifisiso porque sua critica e reflexdo
incidem sobre a complexa tessitura dos processuaisalos paises colonizados, do que
derivam novos questionamentos acerca da relacae émtmacdo nacional e heranca
colonialista, articulando tais aspectos com suasifesacdes no contexto histérico presente.
No tocante as contribuicbes mediadas por essatadnea, Stuart Hall (2006, p. 120) afirma
que: “Ele [0 pbs-colonial] relé a ‘colonizacdo’ conparte de um processo global
essencialmente transnacional e transcultural -e@ugruma reescrita descentrada, diaspoérica,
ou global das grandes narrativas imperiais do pass&ntradas na nagao.”

Vista a perspectiva tedrica contemporanea, € palssientificar claramente, no vasto
universo de VPB, uma postura ideoldgica de “ressatescentrada”, como definida por
Stuart Hall, acerca da heranca colonial escravagisiplantada pela metropole portuguesa no
Brasil. Na trama romanesca, a violéncia desse gsoceemete a um nome em especifico: a
personagem rotunda e cruel do portugués Perilo AsitorGoes Farinha, o Bardo de
Pirapuam&.As acdes que envolvem Perilo Ambrésio tém inicigprimeira metade do século
XIX, a partir dos confrontos que resultaram na atarmilitar portuguesa na Bahia, tendo
como ponto inicial a Batalha de Piraja, em 1822uleninando na Independéncia brasileira,
em 07 de setembro de 1822. Em suas a¢les seguptes sucessivas trapacas e atos de
extrema crueldade, relativos aos confrontos dgaRicaBaréo sera eternizado como heroéi da
Independéncia do Brasil, reconhecimento que Péutdrosio habilmente manipula para
consolidar uma trajetéria publica marcada pelaif@ate pelo grande poder que exerce sobre a
sociedade de sua época. A trajetéria da personageamcerra com sua tragicobmica morte,

ocorrida no histérico 07 de Setembro de 1827, esnvatho por um grupo de escravos da

8Como nos informa o texto literario, Pirapuama digaibaleia em lingua indigena. (VPB, p. 31).
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senzala do Engenho da Armacédo do Bom Jesus, comg@&puao brutal assassinato do
escravo Inocéncio e as inUmeras crueldades ppratieadas ao longo de sua vida.

Na perspectiva anti-heroicizante do romance, esgardf “grande herdi” da
Independéncia do Bras# expulso de casa na companhia de dois escravosecénkio e
Feliciano —, em consequéncia de uma das muitas djp@ras que protagoniza no decorrer
do romance: o feroz ataque a irma, brutalmentedatgecom um chucgo durante um almoco
familiar, numa insolita disputa por um pedaco da€aA partir de entdo, Perilo Ambrosio ira
se tornar brasileiro por conveniéncia, heréi pawigado e latifundiario escravocrata devido
as cruéis urdiduras que trama contra a préprialitamide quem rouba todos os bens apés
delatar sob falsas acusac¢fes de traicdo a causaalac e contra o escravo Inocéncio, morto
sadicamente a inUmeros golpes de cutelo, tendagusaoubado para comprovar 0 Suposto
heroismo e devocéao de Perilo Ambrodsio a liberdadsilbira.

De forma bastante evidente, os principios nefastescados na personagem Perilo
Ambrésio apresentam uma perspectiva irdnica e mkastacrédula sobre os grandes valores
éticos e politicos, historicamente associados @s [pela emancipac¢ao nacional, bem como
sobre os consagrados heréis da Independéncia.pé#is valores, elaborados de forma
inversa em Perilo Ambrosio, estruturam um quadroatitedes degradantes e motivacdes
pouco nobres — sadismo, covardia, sordidez moeahrézo pelas reais necessidades do pais,
interesses mesquinhos e particulares —, que cdafrorfe corroem) a legitimidade dos
heroismos de libertacdo nacional e do consequerdgt@ politico de nacdo justa,
emancipada e legitimamente brasileira, cujo maredasa Independéncia, em 1822.
lluminados pela escrita ficcional através de suadivacdes pouco nobres, os arroubos
libertadores revelam, do éangulo prético, uma dsppela reconfiguracdo das forgas
hegemaonicas locais, que manteve no poder, conjemigmnas raizes do colonialismo ibérico,
representadas pela violenta figura do Bardo deplkaraa, e a nova classe governante,
composta por descendente das antigas elites csloraatoproclamados os legitimos
dirigentes jovem da nacao brasileira.

Consideradas a amplitude e a singular importanziaomento histérico colocado em
destaque pelo romance, abordemos o valor e o setdiddeia de nacdo, na perspectiva de
uma criacdo elaborada historicamente. De acordo Benedict Anderson (2008), a Nacao
representa o mais poderoso conceito politico dapde modernos, estruturado a partir de um
anico centro de referéncias culturais e historicagy grande poder simbdlico permite aos

individuos vivenciar a experiéncia de uma “condigaoional” fatio-nes} Unica, uma forma
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de pertencimento nacional (mesmo que de modo io@nis), sincronica e comum a todos.
Ainda segundo Benedict Anderson, devido ao carsgativo dos codigos elencados para
moldar anatio-ness- narrativa nacional, tradi¢coes, leis, codigosase lingua oficial —, a
Nacdo configura um valor simbdlico imaginado, cwgatrutura homogénea e coesa
fundamenta a crenca de um suposto pertencimenterrfoa que atua poderosamente no
sentido de diluir, sob o véu da homogeneidade fiist@ temporal, antagonismos e conflitos
existentes no interior das fronteiras nacionais.

Em linha frontalmente oposta a homogenia naciomahginada, a reescrita
descentrada d¥PB subverte os referenciais historicos oficiais pagatm@ar-se nas zonas
fronteiricas da nagdo como entidade politica peauifa de conflitos e tensées, ao inscrever o
avesso, 0 nao estilizado, os fragmentos dispersgslapsos e omissdes das grandes
metanarrativas histéricas, que tornaram possivetrear um sadico assassino e 0 perverso
poder hegemonico das elites dominantes como valegiimamente nacionais e comuns a
todos. Tal reescrita subversiva revela-se na eg@osila natureza desumana das relacdes
entre senhores e escravos, revivida nos constaoéssos de ira e nas palavras violentas de
Perilo Ambrdsio contra os escravos que 0 acompanharas matas de Amoreiras, depois de

sua expulséo familiar:

[...] pedaco d'asno, bosta do demonio! [...] E néofacas ca esta feicdo de
monge silenciario, macaco deslavado, ndo me faggiof alguma, 0s negros
nao tém alma e tém quanto o direito a expressguapto 0s tém porcos e
galinhas! O que h&s de expressar é a vontade demeucomo o que tereis

de relatar sobre a minha bizarria e valentia ness#ate contra as hostes do
Madeira [...] Perilo Ambrdsio ficou contente emifiear que tudo resultara

muito bem até o Ultimo pormenor, embora ja antégesse seguro de que 0
tenente encontraria Inocéncio morto. Afinal, quandeangrara a faca para
lambuzar-se de seu sangue e assim apresentartsaesute, terminara por

dar-lhe mais cuteladas do que planejara, ja qubragos e as maos lhe
fugiram do controle e golpeou o negro como se esti tendo espasmos.
Melhor que haja morrido logo e ndo se pode negardguum modo ou de

outro deu sangue ao Brasil [...] (VPB, p. 22, 27)

Os atos de violéncia fisica e psicoldgica que @éihbrosio dirige aos dois escravos
remetem a inUmeras outras praticas cruéis, histoeate conhecidas e praticadas durante a
longa vigéncia da escravidao no Brasil. A formaceuwireta como a ficcdo expde esse poder
esmagador, exercido pettlono sobre a integridade fisica e moral do escravoe-afic¢éo
reconstrdi nas palavras de baixo caldo usadasaparalizar a identidade negra, nas atitudes
humilhantes e na violéncia brutal de Perilo Amlwésindo deixa duvidas sobre a natureza

torpe das praticas desumanas e altamente condemgxecontinuaram em vigor, no contexto
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nacional, mesmo apds o processo de emancipacdizcgeliadministrativa, consolidado com
a Independéncia.

Tais relacdes, agressivamente desiguais, revelarerdadeira mentalidade de um
Brasil agromercantil e escravagista que, emboraecasse imaginar-se como nacao,
amparado por um discurso de base liberal e ilutainemplamente usado para condenar o
severo controle e exploracdo da metropole portegselsre a vida politica e administrativa da
coldnia, manteve tanto a exploracdo do negro quastprivilégios abusivos de suas elites.
Sob tal perspectiva, o angulo ideologico da eméegeacao brasileira se confirmou como um
conjunto de preceitos legitimadores de um supostital de classe — elitista e acessivel a
poucos — para governar o pais e desfrutar dos ibmsefadvindos com a emancipagéo
politica. Do ponto de vista critico, Roberto Schwafl997) define esse contexto
desconjuntadonas seguintes consideragcfes: “Seria do anguloc@raima necessidade
contemporaneado angulo afetivo, uma presentadicional; e do angulo ideolégico, uma
abjecéoarcaica — atributos contraditérios, mas verdadeiros adazxperiéncia histérica da
camada dominante.” (SCHWARZ, 1997, p. 37) No cawmtedo romancenecessidade
tradicdo e abjecdo arcaica transmutam-se, na perspectiva do beneficiado Baléo
Pirapuama, na seguinte concepc¢éo de liberdadeapatamadas subalternas: “[...] ndo mais
sob o jugo opressor dos portugueses, mas servibdasdeiros, a riqueza que ficava em sua
prépria terra, nas maos de quem sabia fazé-ldi¢arti’ (VPB, p. 33), conclui a personagem,
na clave irbnica elaborada pela ficcao.

A forma essencialmente contraditéria como o semtimele filiacdo nacional foi
imaginado, no contexto politico brasileiro pos Ipeledéncia — libertario para as camadas
dominantes, excludente para as camadas subaltegnesconfigurado pelo discurso ficcional
a partir das falacias de um projeto nacionalisiaostamente coletivo, revelado em suas
verdadeiras motivacdes, diretamente relacionadasnéeresses politicos e econdmicos das
elites brasileiras. Desse modo, ao lancar luzbeesa natureza ambigua e paradoxal dessa
forma de imaginar anatio-ness a ficcdo elabora descentramentos que iluminam a
impossibilidade de compreender o0 processo soctortie brasileiro a partir de um discurso
oficial baseado na ideia de nacdo como entidadégaohomogénea e depurada de relacbes
sociais e politicas conflituosas.

A partir dessa perspectiva sdo retomadas, pela asigim de VPB,as zonas
silenciadas da imaginacdo nacional, expostas atraé episédios como a degradante

submissdo imposta aos negros escravizados, o iassasdge Feliciano e 0s estupros

31



cometidos livremente pelo Bardo de Pirapuama castescravos e as escravas da senzala da
Armacado do Bom Jesus. Os fragmentos e colagenasdessmoérias de racismo, violéncia e
opressao, recontados pela composicdo romanescissdibos ha memoria nacional como
forcas historicas de denudncia e resisténcia adxidpaziguadora dos discursos oficiais.
Assim, o romance elabora uma forma de escrita atdnte, performatizada no combativo
dialogo entre cenas e contracenas da nacdo hbmasieencenando eondicdo nacionah
partir das multiplas narrativas e distintos sugitpe a perpassam. No interior desse novo
panorama, a nacdo se delineia como categoria soabdle natureza essencialmente
heterogénea, oposta a fixidez das fronteiras Iis®re culturais nacionalistas que
enquadraram o conceito de nagdo moderna.

Ainda no campo dos estudos pos-coloniais, a parspdiccional permite um dialogo
bastante proficuo com o argumento desenvolvido pomi Bhabha (1998), mais
especificamente a abordagem sobre a condicdo aluthetaférica e deslizante das novas
formas de compreender a nacdo e a cultura na cpataneidade. Bhabha toma como
referéncia o conceito de descentramento derridipaca pensar a cultura a partir de outra
localidade, de natureza movel e acéntrica, capastddelecer intersecdes ambivalentes entre
as multiplas representacbes simbolicas presentemtanor da nagdo. Embora o tedrico
indiano conceitue essa localidade, ou seja, esse faral da cultura, a partir de sua
experiéncia de intelectual diaspérico, vivendo uorana de nacionalidade fora de limites
estabelecidos, “[...] entré&migrés e refugiados, reunindo-se as margens de culturas
estrangeiras, reunindo-se nas fronteiras [...]” ABHA, 1998, p. 198), tal abordagem nos
indica um novo caminho, para além da construcémiralina perspectiva moderpars pro
toto — de natureza fixa e essencialista —, que se aslfarmas heterogéneas de participacao
historica e cultural nacional.

Como condi¢cdo metaférica, o novo local da cultumpPe outra forma de articulacao,
de natureza deslizante, a partir de uma estrutnéanica e descentrada, no sentido proposto
por Jacques Derrida (1995), que opera com categsinabdlicas heterogéneas, e envolvem
intersecdes de natureza multicultural, impedinde gon dos polos da cultura se cristalize e

prevaleca sobre os outros. Nesse espaco descen&raglcrita ambivalente representa a

Jacques Derrida (1995, p. 229-249) define o comckitdescentramento como a perda do ponto de geesim
origem fixa, que confere equilibrio e coeréncistiutura de um determinado sistema. E a partiredgsato de
equilibrio, o Centro, que toda a estrutura adgairedconsciéncia dos jogos de significacdo e reptas&o
permitidos na mobilidade estéatica de seu enquadr@m® contexto pés-moderno opera com categoriassde
e esgarcamento a partir dos quais as leis que dawvatantabilidade ao Centro (a Estrutura) de gadeef do
Ocidente moderno foram rompidas.
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dinamizacao de novas formas de identificagdo natienlesestabilizadoras dos antigos polos
lineares e homogéneos —, cuja multiplicidade deesgmtacdes simbdlicas e temporalidades
historicas distintas articulam novas configurac@estoricas e culturais, no espaco da

contemporaneidade. Assim, tais eventos multiplasarat sob a forma de quiasmas

interligados, que realizam uma forma de filiacaoior@al de natureza heterdclita e aberta as
experiéncias histéricas transversais.

Aplicado a formacdo nacional — marcada por diverkamas de exclusdo e
preconceito —, o caminho tedrico proposto por HBhmbha pde em realce a forca histérica
descentradora das narrativas dos oprimidos (asrifi®s quiasméaticas”), soterradas por
politicas de controle e supresséo das formas ly&eeas de significacdo cultural e historica.
No contexto enunciativo déPB, tal inscricdo quiasmatica pode ser vista @ésado ato de
recontar as memdarias, feito por Dadinha, a esccawdenaria, as veésperas de sua propria
morte, em 10 de junho de 1821, numa espécie deajacontas de exatos cem anos com sua
histéria pessoal, que é também a memodria coletivasdraviddo, dos sofrimentos do povo
negro escravizado e do passado colonial brasilegtembra a escrava centenaria:

— Eu vou ter que contar isso que ja contei a umgi@et a outro, um pedaco
aqui, outro acola [...}- Por isso mesmo, pra ndo ser tudo musturado e
ninguém se lembrar coisa com coisa logo depoisequaorrer, que eu vou
contar o importante, respondo pregunta, digo pi@cpi.] Nachida no 21,
comeco do setechentos, meu pai eu ndo conheciamak também eu nédo
vi, mée esta que foi vendida, antes de me desmaindindo pro Serigi para
nunca mais voltar. [..] Meu irmdo mais véio-véimrreu de noite no
trabalho do 6leo da baleia, o tacho derramou nadele, morreu queimado
do dleo, morreu ligeiro, porém os negros do trabdln 6leo da baleia quase
todos tinha a pele as vezes carne-viva as vezbéadel cascdes e muitos
ficava cego do azeite que espirrava e dos tacheslguamava, quando as
trempes despencava. Como mais ou menos até hpjg Eurrid s6 se for
gue nem a minha, que fui furriada de promessapea®ms ja mal andava,

depois de criar no peito quase toda a familia, idavd, do bisneto, na
Armacéo e no Engenho. (VPB, 72, 73, 78)

Ao longo de toda a narrativa, da qual destacamimscho acima, Dadinha revive as
imagens dissonantes de uma sociedade que, embbt@apente imaginada livre de
conflitos gestava, na exclusdo denunciada atraw@stedtemunho dos subjugados, as
inscricbes quiasmaticas assinaladas por Bhabha, éistas forcas histéricas capazes de
deslocar a imagem da nacéao brasileira uniforme gedencimento nacional comum a todos.
Alimentando os futuros senhores da casa-grande meamo tempo, guardida das memdrias
da senzala, Dadinha transita entre dois modosw#aciar a nacéo e retoma sua historia vital

(“[...] pra ndo ser tudo musturadangnguém se lembrar coismm coisa logo depois que eu
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morrer [...]"), sempre contada ou, mais ainda, obscurecida peladgodominante, para
inscrever a face reversa e os altissimos custas @& oprimidos) da narrativa histérica
nacionalista e suas, nem sempre evidenciadasadaydes.

Dentre os muitos fragmentos de memorias, dispgrapsontingéncias da escravidao,
Dadinha seleciona e narra uma série de tragice®dips familiares, relativos as lembrancas
de dor, separacéo familiar e a exploragédo contyfta@mo mais ou menos até hoje €.”) dos
negros, que articulam o presente e o passado deatdustoria da coletividade negras
terras da Armacdo do Bom Jesus. Alforriada ja béstedosa e com irmaos vitimas da
estrutura econbmica (“[...] todos tinha a pele ageg carne-viva [...]"), Dadinha € um
documento historico vivo e secular, que atravessspaco do discurso dominante, carregado
de elaboracbes distorcidas acerca do lugar socahefro na cultura e na sociedade
brasileiras e, de forma bastante IUcida, vivensige eespaco guardando dele tudo o que for
possivel para enriquecer as memoérias do povo afrjoalatos excluidos da cena historica
por uma classe dominante que se via unicamentedram processo de modernizacdo e
civilizada. Sob esse novo angulo aberto pelo romamprocesso de bricolagem “[...] de tudo
0 que jamais aconteceu na Terra [...]"” (VPB, p., 7@nbora tenha verdadeiramente
acontecido, dilata as fronteiras da nacdo e demparhento nacional, entretecidos a novas
representacdes simbdlicas, nos quiasmas da predengatros tempos, outras memorias e
historicidades, inerentes a formac¢ao multiculteratultitemporal da nacéao brasileira.

No transcurso dos cem anos da trajetoria de Dadinhe escrava da Armacédo do
Bom Jesus, os valores e expressdes da cultura faggra suprimidos e a figura do negro
estigmatizada. Todos esses aspectos, reveladasda lescrita descentrada e ambivalente do
romance, evidenciam a simultaneidade de experg&misadricas divergentes e convergentes
do polo cultural de centro, dinamizadas em um octotditerario heterdclito, aberto a
multiplicidade de personagens e suas condi¢cdesdde Desse modo, a presenca de figuras
tdo opostas como o Bardo de Pirapuama, o Conegjogpés D. Francisco Manuel, Amleto
Ferreira e Dadinha significa muito mais do que umverso literario rico em tipificacdes
sociais. Nas distintas nuancas, reconfiguradasvésrale cada personagem, o romance
delineia uma composicao narrativa que dialoga caiitiptos campos sociais, culturais e

ambivaléncias discursivas, andlogos as complexagwss da formagéao historica do Brasil.
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1.3A personagemMaria da Fé e aperformanceinsurgente

A concepcéo de identidade histérico-social libétgue VPBdelineia, no transito dos
multiplos tempos, vozes e espacos reunidos, constita experiénciéiterariamarcada pela
articulacdo simultdnea de grandes rupturas idemddgie forcas de luta e resisténcia,
sintetizadas na emblematica personagem Maria d¥ PRé.partir de um processo de
construcdo genealOgica que alia as dramaticas i€RpErs pessoais dessa descendente de
escravos e futura lider revolucionaria a elemehis®ricos e simbdlicos, a escrita ficcional
entrelaca as narrativas de violéncia, conflitoe&yras transgressoras da ordem hegemonica,
cuja amplitude da totalidade representada fundeomento presente a eventos passados e
futuros da experiéncia histérica brasileira. Neasglgama de tempos, vozes sociais e
historias, a estratégia ficcional articula o jogonttnuo entre posicionamento politico
revolucionario e concepcao identitaria nacionaktwénea e democratica, integrados na
origem e trajetéria da personagem ao longo da trama

No tocante a origem genealdgica, as raizes ancesgigaMaria da Fé remontam a
segunda metade do século XVII, em 1647, palco dens@s remoto ancestral, o caboco
Capiroba. Filho de uma india com um escravo fugeato, Capiroba a ficcdo explicita os
aspectos mais sombrios e desumanos do agresss@spoode aculturacdo religiosa, levado a
cabo pela catequese jesuitica no Brasilesse sentido, ressalte-se que o discurso religios
colonizador, fundamentado no corpo doutrinario dtolccismo medieval, ndo reconheceu
indicios de fé, religido ou divindade em praticas quais os dogmas da Igreja Catdlica, de
raizes fincadas no medievo, ndo identificaram seBnilMais ainda: com base em uma
verdadeirgsicose do diabdlicdd, o maniqueismo etnocéntrico, predominante na riadke
catdlica ibérica daquele periodo, enquadrou todalissima cosmogonia, as tradicdes orais,
as crencas, 0s ritos destinados a agir simboliceemenbre o real, e os cultos de
transcendéncia, tanto dos povos africanos quastoatgdes indigenas, como a materializacédo
de forgas diabdlicas, atuando com o maligno intdéaafastar os povos do Novo Mundo da

1A jovem é também chamada de Dafé.
YSobre o tema, consultar ARRUDA, AngeRepresentando a alteridadePetrépolis: Vozes, 1988.
12Tomamos como base a exprespéizose do maravilhosatilizada por Sérgio Buarque de Holanda (1994, p.
184) para explicar a ampla difusédo, no imaginatimpeu das conquistas, de histérias sobre a egiatéle
terras miticas, localizadas a oeste do mundo cafteithas repletas de tesouros fabulosos e hatstaar
povos belos e exdticos. De modo inverso, se osenis contatos ativaram tais imagens paradisiacaganco
colonizador sob a alteridade indigena ocorreu agmem padrées culturais e religiosos que reafamaos
polos opositivos de humano e ndo humano, religi@ieraonizacdo, relativos a colonizadores e coloogad
respectivamente. Disso deriva o enquadramento deadmimposto ao universo mitico-religioso de afnigs e
indigenas, traduzido na expresgé@ose do demoniacelaborada em nosso estudo.
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verdadeira Fé e do Unico Deus. O processo de @asegangulo pratico da ideologia da
demonizacdo, € ironicamente desqualificado pelatnagéo ficcional, nas violentas préticas
de conversdo reconfiguradas em VPB, responsavdes gsfacelamento da integridade

psicossocial de Capiroba e de toda a sua tribo:

Nesse longo rosério de sucessos, entre a Tentac®em, o Mal, as

ressurreicbes, os pecados, os castigos, as peagéocinferno e todas as
alvissaras trazidas pelos padres com a Salvacds Boas Novas, 0s
acontecimentos da cabecga do caboco Capiroba teleachamar a atencao
mais cedo ou mais tarde [...] O caboco Capirob@emto, nos intervalos
de seus cada vez mais frequentes tormentos daagatracpessoa franca,
cordata e de boa paz, justificando inteiramentendianca dos padres, que o
deixavam desamarrado a maior parte do tempo evalysen com satisfagao

Y

gue ele normalmente ndo se retorcia todo a vistardees, cadaveres
sagrados, coroas de espinhos, cora¢fes hemorrégsemselhantes sinais do
amor divino. (VPB, p. 40, 41)

No trecho acima, a construcédo do discurso literacentua todos os atributos de Fé e
Verdade apregoados pela cultura religiosa ibédeamodo a tornar evidente o gigantesco
abismo entre os “nobres” principios e as praticasemamente violentas, cujas danosas
contradi¢cbes resultaram no quase completo anigeitonde todo o universo religioso e
cultural das sociedades indigenas. Nas fimbriasedesntexto ideologico, completamente
adverso as culturas subalternas, surge uma profieséistérias tenebrosas sobre a perfidia
satanica dos canibais do Novo Mundo, sermdes afiidog enfatizam o martirio e a
divindade de figuras do pantedo catdlico, repres@ets teatrais dramatizam exemplos tidos
como o0s unicos verdadeiros de fé abnegada, at@degsquais a doutrina religiosa do
colonizador progressivamente invadiu a religidccelturd® dos povos indigenas.

Seguindo a linha desmistificadora, a estratégieidial de VPB utiliza o elogio
hipostasiado as “[...] alvissaras trazidas pelasgsacom a Salvacao e as Boas Novas [...]" de
modo tornar evidente o totalitarismo homogeneizaldecorpo dogmatico cristianizador,
reapresentado na forma de imagens especularesiradparquais € possivel articular o fundo
de escravismo, tortura e exterminio subjacentepeamjetos de reforma moral e espiritual da
cristandade ibérica colonialista. No que se refeiquestdo, citamos o excelente estudo de
Rita Olivieri-Godet (2009) sobre o processo antfagieo vivenciado por Capiroba como
correlato da violenta politica de aculturacéo jisali responsavel por propagar, entre 0s

povos indigenas, representacfes negativadas ddivaraidade étnica, cultural e religiosa.

*Sobre os objetivos politicos da catequese jesuififaiano Santiago (1978, p. 16) ressalta que:it4Evo
bilingliismo significa evitar o pluralismo religiogosignifica também impor o poder colonialista. &ligebra do
conquistador, a unidade é a Unica medida que cdntasé Deus, um soO Rei, uma s6 Lingua: o verdadsics,
o verdadeiro Rei e a verdadeira Lingua.”
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Sendo assim, distorcida como estigma do primitda,saténico e da barbarie, a alteridade
indigena se tornou alvo de todo um conjunto degasatle exclusao e silenciamento (o outro
visto como objeto de oprobrio), cujas respostagjyisis traduzem-se no sentido de
despersonalizacéo e da perda do proprio mundoaciagm por Capiroba.

Em VPB, o caboco Capiroba, lancado no abismo dalsiandesordem de seu quadro
de referéncias religiosas e culturais, atacado“[pof estalidos, zumbidos e assobios, bem
como o grande esquentamento que lhe incinerava ipo j@ provocava nele os
comportamentos mais estranhos ja vistos [...]” (VPB37), foge para as brenhas do apicum
e, & maneira de uma protoinsurreicdo, se voltar&®#us opressores, aos quais reduz a
condicdo animais de abate, prazerosamente degssfaoele e sua numerosa familia.
Capturado e morto pelos portugueses de acordo sdoors preceitos da fé cristd, ironiza a
escrita ficcional, Capiroba reencarna em Maria éasimbolicamente anunciando o destino
de luta reservado a jovem revolucionaria.

Retomemos com Maria da Fé. Do angulo histéricoasoaifutura lider dos Milicianos
do Povoreencena todas as implicagfes da condicdo sulaltéuda ao longo do contexto
altamente racializado e excludente do século Xbs, dramaticos acontecimentos de que sera
vitima. Filha de Venancia — a escrava alforriadavigia ap6s o brutal estupro cometido pelo
Bardo Perilo Ambrésio —, a trajetéria de Maria datém no assassinato da méae por quatro
jovens brancos, em 1841, o inicio de uma dolorgparéncia pessoal que a leva a refugiar-
se na solidao do apicynorturadgpor “[...] estalidos, zumbidos e assovios dentraalzeca.”
(Ibid., p. 371) A partir de tais episédios, a jovervencia um longo processo de
guestionamentos existenciais e politicos que ca@mima descoberta do grupo de escravos
conspiradores da Irmandade do Povo Brasileiro dddana casa de farinha do Engenho da
Armacao do Bom Jesus, em 1827 — e de suas rent@asfamiliares.

Através das historias contadas pelo grupo, formaeio Julio Danddo, Zé Pinto,
Merinha, Budido e Feliciano, Maria da Fé descolsraistérias de Capiroba e sua filha Vu,
também assassinada pelos portugueses, em 164@ntdad&ria Dadinha, sua bisavd e guardia
da memodria coletiva do povo escravo africano; débiauCafubd, seu avd, escravo mestre de
pesca da senzala de Nho Felisberto Gées Farinhddaturo Bardo de Pirapuama); Naé, o
verdadeiro nome africano de sua mae. Esses e @nros eventos e personagens de histérias
obscurecidas, dos quais a jovem Dafé se reconlegdeita, e que serdo determinantes para o
surgimento de uma nova consciéncia historica eigmlicomprometida com a insurgéncia do

subalterno e com a contestacao das forcas tradisidie dominac&o nacional.
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Assim, nas memdrias ancestrais que Maria da Feée@am o grupo da Irmandade do
Povo Brasileiro, a trama ficcional une as inUmegmagicas cotidianas de luta e resisténcia a
partir das quais o estigma do subalterno esvazapsesentidos conceituais hegemonicos, e
emergem sujeitos histéricos envolvidos em pratisasiais extremamente complexas e
significativas, realizadas por entre as frestasatdrole senhorial: nas matas de Capiroba; no
espaco mitico oracular de Dadinha; no valor dorsedtéliano de Turibio Cafubd; e no poder
da ancestralidade africana que Naé representapbdlacoincidéncia, € durante o velorio de
seu avé, o negro fortbLeovigildo (seu querido vé Leléu), no Cemitéricsderetos de Vera
Cruz de Itaparica, em 26 de maio de 1863, que Mirigé conclama o povo a transformacéo

social:

— Povo do Arraial do Baiacu e de toda a terra de Gzte! [...]— Estamos
aqui para prestar a ultima homenagem a um que &adeeservir de exemplo
a todos os que ndo curvam a cabeca a tirania, wslgsie sonham com a
liberdade, todos os que aprendem, na luta de dada cespirar seu proprio
valor, todos 0s que dizem: abaixo o senhor e viygpww! Viva 0 povo e
viva a liberdade! [...] Ei-la em carne e 0sso, ldiala, mas verdade em que
se podia tocar, ndo comandando soldados, mas utacde®nto de seus
milicianos — os Milicianos do Povo, de que tantooseia falar e que téo
poucos tinham visto!

— Povo do Baiacu, povo de Vera Cruz, povo da llhdtagarica, povo da
minha terra, quero vossos ouvidos para neles sapravolta que salva! —
disse ela, e ndo houve quem, pelas encostas damoete funéreo, nao
sentisse o couro fibrilar como o de um cavalo eth@sse a cabeca puxada
para a frente pela voz vibrante que varava as Su(¥RB, p. 383, 384)

Para uma compreensao mais ampla do descentramistincb-social que o trecho
acima nos assinala, citamos a ressalva de Mardvaui (1987)sobre o ideal de politica
republicana europeu do século XVII, fundamentadadiséingdo romana entrBopulus e
Plebs: “Povo como instancia politico-juridica legislad@aberana e a Plebe, dispersédo de
individuos desprovidos de cidadania, multiddo amé@ngue espreita o poder e reivindica
direitos tacitos.{CHAUI, 1987, p. 15) Em outras palavras, conclua@h “Povo-povinho.”
De um duplo ponto de vista, 0 novo projeto de idewke nacional defendido por Maria da Fé
preconiza o completo esfacelamento dessa estrdico#gOmica e excludente. Primeiro, na
perspectiva das representacdes sociais, esse nmwimpelitico-ideoldgico se contrapde ao

discurso hegemonico pela valorizagdo das camadaadtesunas, vistas como a verdadeira

“No gue se refere a funcéo social reservada aosrwliness, cabe enfatizar a praticafdeor como elemento
determinante das relacdes sociais extremamentgudésinessa conjuntura histérica. Como enfatizacRob
Schwarz (1997, p. 36) o contexto socioecondmicaileieo do século XIX: “[..] ficava intacto, comougq
devendo uma revolucédo. Noutras palavras, o senb@seravo, o latifindio e os dependentes, o tr&fegreiro
e a monocultura de exportacdo permaneciam iguaispatexto local e mundial transformados.”
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forca de transformacado social e de resisténciautaritarismo da classe dominante; e, no
ambito das hierarquias de poder, como atitude cowabaas relacbes de exploracéo e
dependéncia,“(..] abaixo o senhor e viva o povo!”), em defesa de maconalidade de
bases populares.

Em linha contestatoria, o discurso de Maria da Fa& @itica que faz a histdrica
exploracdo das camadas subalternas — fundamemitmefe uma nacionalidade de cupula —,
reivindicamo direito ao pleno exercicio da cidadania paoainhodo discurso dominante,
reconhecidd?ovo,0 “— Povo do Baiacu, povo de Vera Cruz, povo da dledtaparica, povo
da minha terra [...]"comoreafirmaa lider revolucionariairigindo-se ao cortejo formado por
negros e mesticos, trabalhadores humildes que aotdmam o enterro de Leléu. A partir desse
movimento de redefinicdo identitaria, a figura gisi@tizada do subalterno, a “[...] massa
rude, de iletrados, enfermicos, encarquilhadosalogados, mesticos e negros. A iSso ndo se
pode chamar um povo [...]” (VPB, p. 245), como defo Comendador Amleto Henrique,
adquire novas dimensdes historicas, expondo alitage das concepcgbes racistas do
binarismoPovo-povinhoDiante desse posicionamento excludente, questiafié@ BQuem é
que trabalha, ndo é o povo? N&o € o povo que salt&mtdo € o povo que vai mandar.”
(Ibid., p. 373)

Os ecos da dicotomi&ovo-povinhosdo bastante nitidos na postura elitista do
Comendador Amleto Henrique Nobre Ferreira-Duttonmestico ardiloso que conquista
imensafortuna e distingdo social menos por suas declarddatiddes naturais de raca,
civilizacdo e cultura”, do que pelas praticas eiggide que se vale para enganar, ludibriar e
roubar justos e injustos ao longo de sua trajetdeaaqual o exercicio deliberado da hipocrisia
e da ma fé expbe o calcanhar de aquiles dos giwdéle classe no Brasil. Sirva de exemplo
da complementaridade entre poder econémico, étichestra e manutencao dos privilégios
elitistas, recorrente na trajetéria da camada ksgunacional, ao longo de VPB, a
personagem Dr. Eulalio Henrique Martins Braga Feliraportante banqueiro descendente do
lendarioAmleto Henrique Nobre dos Reis Ferreira-Dutton.dlzado no quadro histérico da
Ditadura Militar brasileira, na década de 1970,roBulalio Henrique € a figura exemplar do
burgués influente eamoral, cujas negociatas com importantes setoreaddanistracao
publica ndo deixam duvidas sobre a licenciosa eapfm dos bens publicos em nome dos
interesses particulares. Em sintese, nas palagrpg@rio Dr. Eulalio Henrique, a maxima da

exploracdo burguesa as riquezas do pais: “— Qué&ndBhellippe, o dinheiro existe [...] O
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dinheiro existe, € sé saber o caminho para péréasmele e € para iSso que essa organizacao
toda funciona cujo edificio vocé tanto admirou fona.” (VPB, p. 651)

Nesse ponto da exposicdo, ressalte-se que 0 mawaindEn insurgéncia contra-
hegemonico preconizado por Dafé, (“[...] a revolte salva” [...])hao se trata de animalizar
0 inimigo, como o fez Capiroba, muito menos tramefzlo em alvo da vinganca pura e
simples dos dominados. Pelo contrario, a luta deavida Fé esta fundamentada na postura
ideologica de defesa e afirmacdo dos valores, dotali do trabalho, da participacdo social
das camadas subalternas e, ao fazé-lo, historsuiza luta e coloca o povo, revelado
verdadeiro herdi patrio, na cena da histéria nadion

— O povo brasileiro ndo deve nada a ninguém, tendigse ela. — Ao povo é
guem devem, querem continuar sempre devendo [u.]hE digo que
compete a Coroa ser leal aos suditos e ndo o®s@iCoroa, assim como
compete a Republica ser leal aos cidaddos e noraesma. Que nos dé a
Republica? Da-nos mais pobreza. Que nos manda @Re? Manda seu
Exército para nos matar. [...] E vocés sd@o o posgogdonos do pais? N&o.
Somos nés. [...]

— O governo ndo pode dar explicagdes a qualquemrad pretenda violar o
principio da autoridade.

— Da autoridade? Quem lhes deu autoridade?

[...]

O povo brasileiro somos nés, nos é que somos veoéss nao sdo nada
sem nos.

[..]

E agora vém falar de sua Republica? Por que nadateos de comida, de
terra, de liberdade? Por que, enquanto hipocrittanimertam os negros,
porque ndo mais precisam deles, criam novos esragudam a
transformar seu pais na terra de um povo humilhadgem voz? Sua
Republica € um novo embuste, dos muitos que nogpepraram e
perpetrardo, pois ndo tenho duvidas de quem terénirmancendo esta guerra
civil de Canudos. (lbid., p. 563, 564, 565)

N&o obstante as taticas de guerrilha dos Miliciatm®ovo contra o destacamento do
Exército republicano, encarregado de exterminaebslados de Canudos, ocorram no nivel
do confronto fisico, a concepcao de identidadeomatilibertaria que Maria da Fé defende se
efetiva no embate entre ideologias completamentagénicas, presentes no interior do
espaco nacional: escravismo/liberdad@ovdresisténcia popular, hegemonia/contra-
hegemonia.

O antagonismo ideologico, base da construcdo nerate VPB,da o tom ao
confronto, acima transcrito, entre Dafé e um offid@ Exército republicano, capturado pelo
grupo, a medida que a lider guerrilheira atacaaeréncia morallas instituicdes patrias e as
relacdes sociais autoritérias, reafirmando na éiglo povo, (“O povo brasileiro somos nos,

nos € que somos VOCés, Vocés sado nada sem ndés.Ma figurado elemento subalterno, o
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verdadeiro sentido histérico da nagdo. Desse mastmciando a agudeza critica no trato com
as injusticas sociais a um movimento politico detestacdo e ruptura com 0s principios que
sustentam a continuidade da dominacdo hegemé@jerspectiva de Maria da Fé abre uma
verdadeira revista as bases ideoldgicas nacioparglo a nu as instituicbes patrias, seus
declarados grandes valores e o préprio conceitdesgidade histérico-social brasileira.

E justamente a partir dessa concepc¢ido que o Exdusileiro, instituicdo cara a
manutencdo dos poderes instituidos, é captadogselita ficcional sob o angulo de suas
praticas abusivas, da extremada violéncia e doganismo explicito entre as causas
populares e os principios que a instituicdo efetmate defende, como atesta o préprio oficial
republicano em sua réplica a Dafé, acima destatada:governo ndo pode dar explicacdes a
qualquer ralé que pretenda violar o principio deoradade.” Sob esse prisma é também
ficcionalizada a guerra do Paraguai, da qual pp#tio miliciano do povo Zé Pop0, cuja visao
absolutamente crua do Exército nacional esfacelacg@mpleto a crenca nos grandes ideais
bélicos de ética, ordem e defesa dos interessémna#s; supostamente comuns a todos: “[...]
teria orgulho se essa luta pudesse servir, comeri@odir a servir, para armar o Exército a
favor do povo, e ndo contra ele, como havia sidopse, esmagando-0 para servir aos
poderosos [...]" (VPB, p. 483), constata Zé Popém linha analoga, € denunciada a
campanha contra o arraial de Canudos, exterminaldogxército republicano “[...] como o0s
romanos destruiram Cartago, casa por casa, pedgegm, vida por vida. Por que, por que
tinha que acontecer assim, que coisa mais indtibis estapida!” (lbid., p. 569), lamenta o
general Patricio Macario. E, ainda sob o mesmamaisé revisitada a Ditadura Militar
brasileira, denunciada em toda a sua macabra p&tade na trajetdria sofrida da
personagem Stalin Jd$é o militante de esquerda preso e brutalmente remtu pela
repressao militar.

Com efeito, as trés experiéncias — o miliciano Idb&Zé Popo, o General Patricio
Macario e o militante politico Stalin José — apn¢éam contrapontos desconcertantes as
versoes tradicionais da ordem instituida, atrawdsqtiais € possivel escutar a voz de recusa e
transgressdo dessa ordem, preconizada por Marigéd&mbora Zé Popd e Stalin José
constituam atitudes de ruptura bastante signifiaatié a Patricio Macario que nos ateremos,
pela complexidade e riqueza do envolvimento ideotbh@ amoroso entre esse oficial do
Exército brasileiro e a lider rebelde.

'°A personagenstalin José analisada no Capitulo Il deste estudo.
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Em breves notas, o ingresso de Patricio Macariexsocito Imperial brasileiro se deu
mais em atencdo as aflitivas motivacbes paternasgjugo propriamente pelo respeito ou
filiacdo ideoldgica aos principios tradicionalmerbeculados a instituicdo. Filho mais novo
do Comendador Amleto Henrique, Patricio Macéariguam o espirito aguerrido, 0os tracos
destoantes e a forte compleigéo fisica tornavampnesenca constrangedora para o influente
patriarca de “nobre ascendéncia europé&athandado ao Exército pelo préprio Comendador
como forma de resolver um duplo problema paterisziglinar a natureza do jovem, pouco
afeita ao “trato civilizado”; e suprimir da paisagéamiliar (talhada a inglesa) o incémodo
retorno da origem familiar mestica. Note-se o incdm “[...] s6 ele [Patricio Macério]
nascera com aquela nariganga escarrapachada eesadqetos que mais pareciam dois
salsichfes de tdo carnudos — um negroide, inegamédmnum negroéide!” (VPB, p. 322),
desespera-se o Comendador.

A primeira vista, a conduta extremamente discipline a ampla defesa dos codigos
institucionais confirmam o enquadramento do captawicio Macario aos rigidos principios
da carreira militar. Ndo obstante a vigorosa pestiras conviccfes arraigadas do jovem
oficial, ao longo da trama, Macario inicia um prese de redefinicdo ideologica a medida que
se vé confrontado com o extremo barbarismo, o @tesa frouxiddo ética e moral,
predominantes no meio militar, cujos desdobramefiitsros entrelacardo o destino do
soldado ao da lider guerrilheira Maria da Fé. Dre&ta em uma milicia do Exército Imperial
“[...] em missdo de policiamento e pacificacéo, tams inimigos da ordem e da unidade
nacional, contra os inimigos do povo brasileirdbid., p. 387), identificados em Maria da Fé
e seu grupo, € a partir do encontro com a lideolueionaria que o Capitdo Macario
vivenciara o amadurecimento ideolégipopcesso que culmina na ruptura com seus antigos
valores e no retorno as suas origens popularessé espeito, cabe relembrar que Patricio
Macario € neto da negra forra D. Jesuina, mae doe@dador Amleto Henrique, origem
cuidadosamente obliterada da histdria familiar axad da certiddo de nascimento Ferreira-
Dutton.

De forma bastante coerente a trajetéria das pegsosa 0 primeiro encontro
(confronto) entre Maria da Fé e o capitdo Patridiacario se desenvolve a partir do
enfrentamento de tendéncias ideoldgicas bastantdlitantes: Macario, em defesa do
nacionalismo essencialista, do status quo autiorigiida sociedade tradicional hierarquica;
Dafé, o elemento de resisténcia a doutrinacdo @eilzy nacionalista, de afirmacao

identitaria do excluido e do movimento de protagom social encenado pelo povo brasileiro.
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Os polos desse antagonismo ideoldgico irdo se aatafr a partir do fracasso da “missao de
policiamento e pacificacdo”, que termina com Max@apturado pelos Milicianos do Povo e
diante de Maria da Fé. A partir de entdo, a podaedideoldgica, na forma como Dafé a
conduz, ird desestruturar o discurso da retoriceonalista, defendido por Macario, a medida
gue o tom contestatério da lider guerrilheira adguitidos contornos de ironia e desdém
diante da falibilidade e do autoritarismo de sewvsssupostos, bem como da pretensa
autoridade que alega legitimamente representarseNeentido, a clivagem irdnica e
desdenhosa de Maria da Fé, no tocante a ordenmcaotibminante, se completa com o
capitdo Macério libertado completamente nu, amareadm toco de arvore juntamente com o
oficial comandante da missado, no Largo da Glénayeeio a gargalhada geral dovinhodo
Arraial do Baiacu.

Em oposicdo ao tenso confronto inicial, 0 segundcortro entre Dafé e Patricio
Macério, determinante para a evolucdo ideoldgicafuial, sera marcado pelo adensamento
das concepcgdes politicas e existenciais desserantegda poderosa familia Ferreira-Dutton
no universo da cultura popular, movimento que ggara partir do intenso romance vivido
entre o capitdo do Exército Imperial e Maria da—Fa guerrilheira negra, descendente de
escravos. O marco inicial da ruptura definitivaR#gricio Macario com seus antigos valores
familiares e nacionais — uma das mais belas passaige VPB- se inicia com 0 jovem
capitdo envolto na noite profundamente escura daoé€lea do Tuntum, nas matas do
Engenho da Armacdo do Bom Jesus, em Itaparicapr@is um ritual de evocacdo dos
espiritos ancestrais. Conduzem o ritual, as satieadoRufina Popo, mae do miliciano do
povo Zé Popo, e sua filha Rita Pop0, herdeirasnda linhagem de ialorixas, que remonta a
grande gangan@centenaria Dadinha, todas estas guardids da memiétdrico-religiosa do
povo africano.

A principio, levado mais pela curiosidade diante eé&centricidades dos negro®
gue propriamente pelo desejo de integrar-se a éarande transcendéncia, Macério é, de
subito, envolto pela terrificante magia que paifare a atmosfera do Tuntum, imponderavel a
qualquer explicacdo de base racional, transformartdmpo e o espaco das matas no instante
mitico de retorno da forca histérica e culturalag@estralidade africana, presentificadas nos
ritos de transcendéncia, vivenciados por Rufinaita Ropd. Desse modo, surgem nesse
tempo-espaco encantado do capoeirdo do Tuntum, renétita visita ao corpo das

sacerdotisas, Capiroba, o grande caboco insurgernsea filha, a guerreira Vu (de quem

BMulher idosa.
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Macério é a reencarnagdo); o mestre Turibio Cafabkendaria Dadinha; Naé (Vevé), a
grande cacadora de baleias do Arraial do Baiacug@ e Aiquima, os caboclos holandeses,
e o0 esperto Nego Leléu —, para confirmar no esgadgoadicdo e da memoria a continuidade
das forcas de resisténcia a histérica opressagoadsres hegemoénicos. Patricio Macario,
agora completamente encantado pelos espiritos ajueTpsobre a negra e magica noite do
Tuntum, integra-se ao tempo mitico de retorno &gens e, a medida que Ihe séo reveladas,
por Rufina Pop0, as narrativas sobre Capiroba, TWumibio Cafuba, Dadinha, Naé e Leléu,
Macario vivencia uma imersao pessoal e espiritual@iimina no emblematico encontro, na
encruzilhada do Tuntum, com Maria da Fé. Nas padsiciades especificas desse encontro,
unindo o destino da jovem revolucionéaria ao doiafi@ encruzilhada simboliza o encontro
entre tradicdo e ruptura, violéncia e resisténsiabolizadas na origem e no destino da
guerrilheira negra, descendente tanto de escramast@ do senhor colonial, sintese que
remete aos encontros, ou seja, as encruzilhad&wites, étnicas e culturais que deram
conformidade & nacao brasileira.

44



2. DA FICCAO DO MUNDO AO MUNDO DA FICCAO

“A obra é viva e significante do ponto de vista mitigo, social,
politico, econdémico e religioso, num mundo tambéivove
significante.”

(Mikhail Bakhtin, 1998, p. 30)



2.1 Sob o olhar ddictio

Viva o0 povo brasileircé um romance no qual é possivel identificar unadarhda
concepcdo acerca da trajetéria de vida das perspsag da sociedade, em cujo interior
dinamizam suaperformances definidas pela historicidade. Ao longo de sua posicdo
narrativa, nenhum evento — do mais trivial detalbgdiano ao fato grandioso — ocorre a
margem dos condicionantes historicos que perpasstanido social e, nesse sentido, cada
ato, cada escolha, drama ou vivéncia somente adpleno significado quando visto a partir
da esfera dos valores socio-historicos e das retagé poder nas quais se inserem. De outro
modo, e fora dessa abrangéncia de sentidos, a@roefssco de serem transformados em
meros falsetes de uma encenacdo estetizante, loajoca ndo vai muito além da amena
estridéncia caricatural. Nesse sentido, se porado fais composicdes estetizantes péem em
evidéncia determinados elementos referenciais gaptacdo imediata, por outro, pouco ou
nada dizem sobre o contexto historico, social @ipolno interior do qual os destinos e a
prépria consciéncia das personagens vao sendo adodel Ainda no ambito de tais
consideragOes, cabe ressaltar que, no plano dasi@xgpas vitais, em VPB, o0 sujeito
individual constitui um processo histérico de namar eminentemente coletiva. Em outras
palavras: muito da forca e complexidade de perssagomo o Comendador Amleto
Henrique, a lider revolucionéria Maria da Fé, lb&vinio, o militante politico Stalin José, a
escrava Dadinha, o Bardo Perilo Ambrésio, retomapdmas alguns exemplos, reside no fato
de permitirem divisar, por meio da caracterizac@&osdas histérias individuais, escolhas
morais e concepc¢oes ideoldgicas uma vasta gamantiextos de vida semelhantes, oriundos
do complexo e desigual processo de formacéo dadamte brasileira.

Feitas as devidas ressalvas, centremo-nos nossgasceomposicionais de VRBnas novas
dimensfes interpretativas da realidade extralitergue tais processos dinamizam. Os
elementogjue compdem a estrutura do romance — o dinamisiiférpoo e multitemporal,

0S espacos socioculturais e geograficos, a muitiglle de planos, o ritmo narrativo, a
nuancada composi¢éo das personagens, a voz ddaradaslizando entre o tom sarcastico-
irbnico e a postura solidaria — configuram uma articulaté@wativa bastante coesa, que tem
como pano de fundo uma acentuada atitude critim@st&nte provocativa diante dos padrdes
cognosciveis modelares e uniformes de explicac&odadade brasileira. Sendo assim, tais
recursos composicionais estruturam uma configuras@oematica centrada na génese dos

valores e instituicdes nacionais, nas relacoesliaots e no universo particular de escravos,
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homens livres, ricos senhores, operarios, 0 po¥miar, burocratas, grandes empresarios,
figuras historicas e nas instancias politico-idgmlas, reconfiguradas na paisagem social da
ficcdo. Como consequéncia, as personagens saadased partir de seu proprio ambiente — a
senzala, a casa-grande, a instituicdo publicapacesfamiliar burgués patriarcal, a rua, as
feiras, o terreiro de candomblé —, em cujo inteatwram dialogicamente e a partir de sua
préopria realidade, inseridos em sua escala deerdfes linguisticos, culturais, religiosos,
morais, filosoficos e historicos. Em tal contex@qyossivel afirmar que as personadeafeam

de si proprias e por si propriasom basenos valores e normas de conduta que |hes sdo
plenamente significantes. Disso deriva a emergéaeianultiplas perspectivas e realidades
simultaneas, projetadas pela tessitura ficcionphidir de uma ampla rede de concepcgdes
heterogéneas e distintos sujeitos sociais, cugisosfproduzem uma visdo ndo acabada (em
constante movimento de reescrita), dinamica e gsigmificante, isto €, completamente nova
da realidade a qual se reporta a matéria ficciohgberspectiva tedrica desenvolvida por
Wolfgang Iser elabora conceitualmente tal processo €, a insercdo da realidade contextual

no texto literario ficcional como ato de reconfiggéio criativa, da seguinte forma:

Inserir ndo significa imitar as estruturas existerde organizacdo, mas sim
decompéb-las. Dai resultaselecdo necesséaria a cada texto ficcional, dos
sistemas contextuais preexistentes, sejam elestdesma socio-cultural ou
mesmo literaria. A selecdo é uma transgressaarited na medida em que
os elementos do real acolhidos pelo texto se desieim entdo da
estruturacdo semantica ou sistematica dos sistdmasie foram tomados.
[..] A selecdo retira-os desta identificacdo ecosverte em objeto da
percepcao(ISER, 1996, p. 16, 17)

Embora a linha tedrica delineada por Wolfgang keetha como premissa basica
definir antropologicamente o fendmeno literario.][enquanto objetivacdo da plasticidade
humana.” (Ibid., p. 10), a partir da interacéo emtreal (0 mundo extratextual), o ficticio (ato
de fingir intencional) e o imaginafiotal abordagem assinala, conjuntamente aos aspecto
antropolégicos, a legitimidade do discurso ficcipnao tocante as novas dimensdes
axiolégicas e novas formas de interacdo para corepmesentacdes instituidas, distintas dos
juizos pragmaticos cotidianos e seu sistema fixoderiso de significantes historicamente
definidos. E contra essa vis&o una e limitada, ptesdita qualquer validez as experiéncias
nao definidas a partir de seus parametros conceiipae aselecdodos referentes assinala a

"Wolfgang Iser (1996) conceitua o imaginario comgoatiifuso, fluido e informe que penetra em nossas
experiéncias individuais sob a forma de projec@dsterminadas. De forma inversa, no espaco fictiéna
imaginério que agencia o processo de desautomatizigs elementos da realidade cotidiana. Desse,neddo
processo constitui uma transgresséo de limites, gmduz o carater difuso do imaginario a uma gandicdo
determinada.
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transgressdo dos limites cognosciveis, ao reforoeldsob o agenciamento do imaginario,
em uma nova esfera de significados, através dos @upossivel, a experiéncia humana,
vivenciar novas e infinitas possibilidades de ceithento e interacdo com o réalais
experiéncias de desautomatizacdo podem ser vistses dos elementos que compdem a
belissima cena dos momentos que antecedem a nwrperdonagem Dadinha, a grande
guardid da memodria e da cultura de origem africdng: as fraldas da bata de madrasto que
Ihe desciam do pescoco como os flancos de uma idedn{VPB, p. 70); as almofadas de
retalhos coloridos sobre as quais a centenarigixalee senta; o dia de domingo fresco e
agradavel; o suave cheiro de pitangas a sua vodgpgos e meneios de corpo que a
centenaria Dadinha realiza quangossuidapelas entidades ancestrais. Tais elementos
pertencem a uma formacéo imaginaria, alusiva aestago saber da velha mae de santo, e se
abrem a uma multiplicidade de novas percepcdeamesite por estarem desvinculados, pelo
agenciamento da reconfiguracéo ficcional, de seimitos cotidianos.

Desse modo, se é correto afirmar (como de fataué)agmatéria ficcional transpde a
armadura imanentista dos “campos de referénciaideagiados como construcoes
historicamente instituidas, ou seja, determinadas fprcas intrinsecamente mundanas,
ocorre, como consequéncia direta, o alargamentecamopo perceptivel das experiéncias
pragmatico-cotidianas, assinalando muito daqudiengalidade multissignificante ressaltada
por Gaston Bachelard (S.I.: s.n. apud LIMA, 20031&i) de acordo com a qual esse mesmo
real “é apenas uma das formas do possiv&jlli, como nos argumentos anteriormente
citados, a multiplicidade de possiveis reafirmaspeeificidade (legitimidade) do ficcional
como discurso que nos possibilita desautomatizaraguras cotidianas, proporcionando-nos
outro tipo de experiéncia, de base intelectualsiseh e mais contundente acerca da
constituicdo humana e seus valores, como tambéne sopréprio mundo no qual estamos

integrados.

Em linha analoga, o critico Anatol Rosenfeld conzeia experiéncia ficcional como espaco de conteetia
plasticidade humana com base no seguinte princifificcdo é um lugar ontoldgico privilegiado: lugam que
o homem pode viver e contemplar, através de pegemsavariadas, a plenitude da sua condi¢cdo, e enseju
torna transparente a si mesmo; lugar em que, tnanahdo-se imaginariamente no outro, vivendo oyieggis
e destacando-se de si mesmo, verifica, realizaeearisua condicdo fundamental de ser auto-conecéelnre,
capaz de desdobrar-se e distanciar-se de si mesti@oobjetivar sua prépria situacdo.” (CANDIDO let 2007,
p. 48)
*Para uma visdo em contraponto, citamos a morteai@oBde Pirapuama, na qual os referentes elenségos
bastante sugestivos de sua trajetdria degenerpeeversa: ‘[...] a fala era impedida por glossite avolumada
gue ja ndo lhe cabia a lingua na boca e seus gedtogarios eram prejudicados pela carfologia lpeetomava
conta das maos [...] Também, nos Ultimos dias,cefseguia mais mover o maxilar, fosse para falapara
comer, permanecendo com o queixo rijo, a mand#eilarojetando para fora, os labios curvados para oum
sorriso empedrado.” (VPB, p. 202)
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Sobre a questdo acima levantada, a abordagematafeid.uiz Costa Lima (2003)
ressalta as seguintes especificidades: em opoa@@so pragmatico, cuja atuacado incide de
modo direto e objetivo sobre os planos do realirgdo estética desenvolve uma relacéo
indireta, “[...] uma formasui generisde comunicacadSui generisporque so indiretamente
estabelece uma relacdo com o real.” (LIMA, 200393) que, sob o signo da mimesis,
transgride e desmistifica a rigidez das normaspreal usos e costumes estabelecidos
historica e socialmente. Assim caracterizada, auoicacadosui generisrevela a prépria
energia criadora da funcao estética, através deéquassivel ultrapassar o véu que recobre as
instancias da vida cotidiana, imperceptiveis ao dram(imerso em sua rede simbdlica),
proporcionando-lhe outra forma de experiéncia, agelreflexivo-confrontativa, em relagéo
aguele espaco fronteirico que estabelederdro e o fora- a norma e o desvio —, dos padrdes
instituidos. Como consequéncia, a relagdiogenerisestabelecidantre a funcéo estética e a
esfera social dinamiza “[...] a representacdo ddtiplas e variadas realidades, que
interferirdo — e ndo serdo apenas condicionadam -sw&a postura [do leitor] perante o
mundo.” (Ibid., p. 94)

Para uma analise abrangente acerca da relacdoaemanguitetura interna do texto
ficcional e a sociedade a que, de forma indiretahra se reporta, consideramos relevante o
conceito de mimesis desenvolvido por Luiz Costada.if@006). Repensar o conceito de
mimesis a partir de sua base platénica é o reta¥teco sobre o qual Costa Lima empreende
um verdadeirdour de forceanalitico-investigativogque toma como ponto central o exame
detalhado do conceito de verossimilhanca aristatélsegundo o tedrico, erroneamente
subordinada ao principio d@itatio — o privilégio da semelhanca em detrimento da difgaen
—, deformacao conceitual que persistird duranta ¢okiistoria cultural do Ocidente. Tracado o
ambicioso percurso, que parte dos gregos, pertaideo medievo e o Renascimento, até a
época moderna, e com base em uma ampla rede degsoworicas distintas, Costa Lima
desenvolve uma ousada proposi¢cao argumentativa,solidez e coeréncia das proposicoes
defendidas redimensionam o conceito classico deesifnmitatio) para o seguinte contorno:

A mimesis ancora a obra no mundo. Na obra da msnuksiarte, valores,

usos e costumes ndo so circulam, mas implicitaxplicgamente sdo postos
em questao. [...] Se a vocacao do conceito é aramifacdo do particular, a
mimesis atua em sentido contrario. Por ela, o quéati se pluraliza por

dentro. A mimesis procura o subsolo. [...] Ao pagse a mimesis é a viga
gue acolhe e seleciona os valores da sociedadecenverte em via de

orientacdo que circulam em suas obras, a ficcdoddizcaracterizacado
discursiva de tais textos. A mimesis € concreta, bpera a partir da
vigéncia social de costumes e valores; isso naufisig que eles tenham de
ser endossados ou refinados, assumindo entdo wmasdiao que entdo os
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torne visiveis, quando antes pareciam detalhegnifisiantes. A mimesis
alimenta-se da matéria-prima da sociedade pararéxa. (LIMA, 2006, p.
207, 210)

Das ideias explicitadas no trecho em destaqueededemos o seguinte principio
coordenador: o ato mimético, como privilégio daedihca e da pluralidade, em detrimento da
semelhanca, singulariza-se pela desmistificacam@&gacédo do objeto (0 mundo social) que
revela. Nesse sentido, a mimesis tem o caratemdeovo acontecimento, pois dialogar com
antigas estruturas, através de sua materialidaddisoorso ficcional, nunca € um ato de
reconhecimento; ao contrario, revela-se plural déamento do “subsolo” que lhes é
implicito. Por conseguinte, o real abre-se a um#tiplicidade de angulos interpretativos,
sutis nuances e pormenores, todos esses criandas mmssibilidades de conhecimento,
inacessiveis pela via conceitual homogeneizantelidosrsos institucionalizados.

As consideracdes até aqui desenvolvidas, paraas Y&B referencia as premissas
tedricas abordadas, nos permitem balizar a esérutbimanesca como uma COmMpOoSIicao
desestabilizadora das representacbes modelaregvasas, a todo instante, pela
multiplicidade de planos narrativos, pelo dinamispaifonico e multitemporal — com o
realce de eventos obscurecidos —, pela intensidide vivéncias e dos destinos das
personagens, repletos de lances tragicos e baoaisscolhas decisivas, pelo elevado e pelo
grotesco. Estratégias elaboradas pela ficcdo atraw@ técnica narrativa agil, que evidencia
as camadas mais profundas da relacdo obra-socjatkfdeda por novos questionamentos e
perspectivas mais ampliadas acerca dos paradigtratueadores da sociedade brasileira.

Definidos os pressupostos teodricos, observemos mapasicdo do emblematico
episodio inicial do romance, uma das muitas amidiac (transgressdes) dos limites
institucionalizados, realizada a partir da descogéb dos referentes histéricos oficiais
elencados, sob as formas do heroismo martirizaalgravura “O Alferes Branddao Galvao

Perora as Gaivotas™:

Vé-se que € o0 10 de junho de 1822, numa folinhasuga os ares, portada
de um lado pelo bico de uma gaivota e de outro gglazo de uma lanca
envolvida nas cores e insignias da liberdade. Noetate atingido,
erguendo-se com um olho a escorrer pela barba agbeig arengou as
gaivotas que antes, antes distraidas, adejavara esllirigues e baleeiras do
comandante portugués Trinta Diabos. Disse-lhesun@mas muitas frases
célebres, na voz trémula porém estentérea desée sempre imitadas nas
salas de aula ou faltando estas, nas visitas eméqguecessario ouvir
discursod...] Mas®ao palavrasiobres contra a tirania e a opresséo sopradas
pela morte nos ouvidos do alferes e sdo portantadeiras. (VPB, p. 09,
10)
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A gravura acima descrita refere-se a uma reprodscgmstamente veridica dos
confrontos antecedentes a emancipacao politicaakilBocorridos em Piraja, em 1822, entre
os brasileiros e as tropas portuguesas, chefiaslagsgmido comandante Trinta Diabos. Logo
a primeira vista, aelecdodos elementos composicionais dispostos na repegsenpictorica
da morte do Alferes Brandado Galvao poe em evidéxieeferentes simbdlicos associados a
classica figura do herdéi e ao patriotismo nacianags Ultimos momentos estilizados em
formas intensas e dramaticas, acentuando o0 ato nttega herdica a causa patria;
caracterizacao psicologica homogénea, o que ewiiditos e sobressaltos em sua trajetéria
(mesmo diante da morte iminente, o herdi nuncdaj)a@strutura perspectiva de base linear,
sem contingéncias mundanas ou fragmentarias; atatkvdravura no combate aos vis
intentos do outro inimigo, o arquetipico Trinta Bea, contrapostos aos nobres ideais do
nossoheroi, representante do verdadeiro espirito natioom e justo.

Destacados de sua ambiéncia historica oficial pegdoesso dselecdo a composicao
romanesca elabora a desautomatizacédo criticaexikefldos referentes herdicos contrapondo
as limitadas experiéncias e o humilde contextoa$ol@ José Francisco Brand&do Galvao a sua
gloriosa moldura histérica. Bastante fiel ao t@jetdicado as palavras iniciais do romance,
“Contudo, nunca foi muito bem esclarecida a primeincarnagdo do Alferes José Francisco
Alferes Branddo Galvao [...]” (VPB, p. 09), o nawoa se insinua através das lacunas, da
origem nebulosa e dos lances comezinhos da vijavem pescador analfabeto e, a medida
que surgem as imagens banais de seu humilde azaiida imagem histérica aos poucos
evanesce, sai da moldura lendaria e adquire migdaeda histérica e contornos humanos.

Esse movimento de desconstrucdo se concretiza tramex sensibilidade dos
pormenores que definem a breve existéncia de Jas€isco, morto prematuramente aos 17
anos, transcorridos em meio a extrema pobrezadéepum jovem limitado a companhia de
“[...] uma mé&e entrevada, uma irma nem donzelas dyzinhas, uma fisga e um gibdo de
punhos agaloados.” (Ibidp, 15) Através de todas essas circunstancias, amoeilumina a
existéncia de um jovem absolutamente comum, revekash suas fragilidades, cujos
referentes sociais e emocionais elencados — une regpaeroso, paupérrimo, analfabeto,
ingénuo e solitario — transgridem os “campos deréeicias” ab aeterno da representacéo
pictérica, abrindo a percepg¢do uma nova figura apguire forca e complexidade quando
vista a partir de sua dimensdo humana e social. £personagem José Francisco Brandao
Galvéo, VPB concretiza 0 mesmo processo composicimresente na obr@ banquete de

Trimalciéo, do escritor latino Petrénio, analisado por Edelerbach no legendariglimesis.
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A representacdo da realidade na literatura Ocidént@de acordo com o qual “[...] tal
representacdo vé-se obrigada a descer as profundetrdianas e vulgares da vida do povo e
levar a sério o que ali encontrar.” (AUERBACH, 19p438)

Avancemos agora até 1840. Em contexto oposto avi@ambhente descrito, o segundo
plano narrativo de apresentacdo do Alferes Brar@iwdo, ambientado na sala de aula de
Dona Jesuina (mae do Comendador Amleto Henriqaa), domo espectadora do quadro
historico a estudante Maria da Fé, entdo com apomesanos de idade. Sob uma perspectiva
didatizante, a cena enfatiza a retdrica institagiaderoismo martirizado e das virtudes supra-
humanas, associadas a todo um pantedo de figuwtasidas, os supostos representantes do

civismo nacional. Eis o discurso da velha professor

Imaginasse [Maria da Fé] a figura alta, nobre, ingpte, portentosa mesmo,
de sua Majestade Imperial, Ddo Pedro de Alcantajans seus verdes
guinze anos ja tdo sabio quanto o Menino Jesus estdoutores e com ele
até parecido, em seu alvo semblante de meiguicgsaBge em quantos
grandes homens houvera, havia e sempre haveriavee, la saber de coisas
elevadas que o povo jamais poderia saber , a degidvemente , no
convivio dos santos e das musas, do amor a Patda ®eus. Nao
imaginasse Dafé que esses homens eram gente casioEeam homens
muito fora do ordinario, homens que com uma palauacom um olhar
moviam multidées, homens que ndo dormiam meses, a&diregando em
seus peitos destemidos as dores da Nacédo, cujdesise comparava a dos
grandes martires, cujas palavras eram sempre ¢eedeénento, valentia,
abnegacédo, devocéao e, sobretudo, amor ao BrasibréResse os exemplos
de coragem inquebrantavel, de carater incorruptaalindantes em cada
pequeno episédio de nossa Histéria, assistindanseilvhzdo ao poeta que
rendeu gragas aos Céus por tdo bem nos aquinhdwnaens admiraveis.
(VPB, p. 285)

Entre o conceito de heroismo divinizado, repetidoona Jesuina, e a exposi¢cao do
tragico humano, dos detalhes comezinhos da vidaudailde José Francisco, o processo
mimético seleciona e transgride a retdrica civiatritica para explora-la, sob a forma de
uma critica irdnica bastante acentuada, transfadmass representacdes modelares dos
grandes heréis brasileiros em uma pletora de \@guzhricaturais e pouco confidveis pelas
distor¢des que provocam na esfera humana e hstjuie lhes da conformidade.

No texto de abertura d&limesis. Arepresentacdo da realidade na literatura
ocidenta) Erich Auerbach toma como referéncia as distingd@se o estilo narrativo de
Homero e dos relatos do Velho Testamento para ifib@ant nestes a composicdo de
personagens mais complexas e profundas, no tocGameultiplicidade de experiéncias
psicolégicas, bem mais significativas do que asniiadas pelos heradis lineares e pre-fixados

dos textos homerianos. De acordo com Auerbachaadgrforca e natureza singular das
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personagens biblicas € produto do que o tedridoedebmo “historia das personalidades”,
uma forma de modelagem psicoldgica delineada agolale trajetérias pessoais repletas de
experiéncias intensas, de vicissitudes e paixd@sxttemo desespero e atos sublimes, de
fraguezas e superacdes. Segundo Auerbach, mas eiwasegundos planos do que as
personagens homéricas, as figuras do Velho Testamemtdo inseridas em um processo
narrativo “perspectivo-subjetivista” a partir doafjudistintos planos espago-temporais se
entrecruzam, de modo a tornar possivel que “[.plesente da acdo se abra em direcao as
profundezas do passado [...]”. (AUERBACH, 199405) E a partir dessa sobreposicédo de
planos que a narrativa épica do Velho Testamertp & tona toda a multiplicidade e
complexidade das experiéncias vivenciadas pelasopagens, sempre postas sob as mais
duras provas e a férula divina, ambas responspetsformacdo da consciéncia individual e
de um sentido de heroismo delineado na esferaafetmjetorias terrenas. Nessa complexa
estrutura composicional, o herdi do Velho Testameetrevela, de forma plena e grandiosa,
nos atos de superacgao, na virtude e na forca roonalque enfrenta e cumpre o tragado da
vontade divina.

Mostrando a relacdo direta entre a intensidaddrdporias pessoais e a modelagem
de destinos mais ricos e plenos, as consideragée8uérbach indicam a mudanga na
concepcao da figura do heroi, captado pelo te@imosua dimensdo humana, ética e moral.
De acordo com essa concepg¢do, o verdadeiro heraemevela nos atos, nas escolhas, na
postura diante do mundo, nos exemplos de superagéfatizando trajetérias de vida
essencialmente marcadas por dramas pessoais sit@wopletamente opostas as imagens
das figuras hipertrofiadas, sem planos de fundm gassado ou qualquer indicio de
contradicdo ética e moral, sintetizadas no discfe#o a jovem estudante Maria da Fé, em
1840.

A partir de tais consideracoes, € possivel ideatifduas linhas de personagens herois
dinamizando a trama de VPB. Na primeira vertepéga a qual o Bardo Perilo Ambrdsio
Gobes Farinha constitui 0 exemplo modelar, as “priddzas do passado” e a “histéria das
personalidades” caracterizam a rudeza, a vilaai@xdrema perversidade no trato com o povo
brasileiro, ocultas sob a imagem da figura hisgroonstruida nos meandros das associacfes
com o poder dominante. Descaracterizada pela fiagaoés da abertura de planos narrativos
simultaneos, que colocam em evidéncia o Perilo Asibr protagonista de eventos
inexplorados pelas versdes oficias como o estupr&¥/elé, o assassinato de Inocéncio, a

mutilacdo de Feliciano, e a ilustre figura do Badl@dPirapuama, a exposicdo crua e direta da
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degradacéo moral e do sadismo, “0 gozo do podaitallo”, na exata definicdo de Rita
Olivieri-Godet (2009, p. 191), da personagem destra moldura cristalizada do grande
herdi da Independéncia nacional.

A segunda linha de personagens herdis, represeptaddaria da Fé e os Milicianos
do Povo, Zé Pinto, Budido, Merinha, Jalio Dand&weelno comunista Teodomiro da Estiva e
seu filho Stalin José e outros, surge do interes damadas populares e apresentam como
elemento caracteristico trajetérias pessoais mascpdla violéncia e pela exclusdo social.
Para essa segunda vertente, a dos herois popudafiegdo coloca em perspectiva a vida
cotidiana, transcorrida no interior de uma estauiocial racista e politicamente autoritaria, e
0S posicionamentos que assumem diante desse @ynfexisonagens para as quais as
“profundezas do passado” e a “historia das pergtadds” trazem a tona as lutas populares e
a figura do herdi patrio como atitude critica e bativa da desigual ordem vigente.

Esses processos podem ser observados na trajatalida personagem Stalin José —
o militante comunista, filho do comunista Teodonu@ Estiva, perseguido e torturado, nos
sombrios anos da Ditadura Militar brasileira. Notexto de abertura do capitulo 19 de VPB,
situado as comemoragcOes do histérico 07 de Janeirp,ltaparica, Stalin José surge
completamente dilacerado pela militdncia politmajtada pelo narrador em seus draméticos
pormenores: a firmeza dos propésitos, mesmo meiosel capenga devido as sucessivas
secOes de tortura, que o condenaram ao uso canstantalcola de borracha “[...] porque
depois dos choques [nos testiculos] ndo consegquetar mais urina?{VPB, p. 613); o pai,
enforcado por ordem direta de Getulio Vargas; aisba, estuprada e morta por seis agentes
da repressdo militar. Todos esses episédios, merra@g forma contundente e direta,
evidenciam o combativo posicionamento ideoldgiap iatensidade do destino trilhado pela
personagem na trama romanesca.

Logo apés a apresentacao inicial de Stalin Jogdamo narrativo € ampliado para
colocar em foco, nos detalhes mais intimos e cometedores, a histdria pregressa e o
contexto sociofamiliar da personagem loi6 Lavirambos desvendados por um narrador
onisciente a partir da ambigua escala de valoregettm fiscal aposentado. Sendo assim,
bastante fiel aos seus condenaveis parametross édcmorais, l10i6 Lavinio se torna
revolucionario, em 1964, por supostas “[...] copfigs arraigadas e coragem civica
reconhecida por todos.” (Ibid., p. 614), e por wex¢des financeiras, veementemente negadas;
patriarca de “respeitavel” familia itaparicana, osujfilnos Lavindonor, Lavinia Gracga,

Lavinoel e Lavinette representam exemplos bem aoabda hipocrisia e da fragil moral
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familiar; ardoroso defensor dos valores patriosoe dreceitos cristdos, concomitante as
praticas escusas e favorecimentos ilicitos por migticados — sirva de exemplo a
aposentadoria de fiscal do servigo publico “[..ditm moco ainda, valendo-se de uma lei que,
além de aposenta-lo trés niveis acima do seu,timeadposto de carreira, contava dois tercos
de seu tempo de servico em dobro [...]” (VPB, ©)6Lodos esses e outros fatos revelados
pelo narrador sdo exemplos de atos viciosos quelenorrer da trama ficcional, tornam a
personagem loid Lavinio a antitese da postura ¢eetcombativa do militante Stalin José.

A medida que o narrador percorre a sombria readiddol militante politico e o
confortavel e aconchegante mundo familiar de I@®ihio, contrapostos simultaneamente no
mesmo plano narrativo, a estratégia da fic¢ao ltessarande forca moral e a integridade de
Stalin José, elevadas ao mais profundo sentidatdeeim defesa dos principios libertarios
quando confrontadas a baixeza dos propésitos, meeltar e a respeitavel posicao de 10i6
Lavinio. Sobre o processo de composicdo da pegeomdiccional, o critico Antonio
Candido (2007) enfatiza o papel determinante dogrses de caracterizacao utilizados pelo
romancista com o objetivo de criar, a partir de wm@ade de referentes fisicos, psiquicos e
sécio-historicos selecionados e combinadd)atureza” e o “modo-de-ser da personagem”.
De acordo com Candido, a complexidade e profunéidaapazes de dotar a personagem
ficcional daquela “[...] impressdo de um ser ilaalid, contraditorio, infinito em sua riqueza
[...]” (CANDIDO et al., 2007, p. 59), provém da dmuracdo dos elementos selecionados,
indicadores de sua abrangéncia fisica, moral eritesphj a partir dos quais € possivel
vivenciar uma forma de conhecimento especifico maispleto sobre a natureza humana e a
realidade na qual esta envolta.

Desse modo, pelos recursos de caracterizacdo s@Ei@uwadas as divergéncias
abissais, caracteristicas do modo de ser de Staeke e de loid Lavinio, expressas nos
sentimentos com que ambos rememoram suas expadgédeivida e seus juizos de valor
diante da sociedade, e que dao uma clara idéiagpEs;0s ideologicos ocupados por ambos
na trama do romance. Quanto a Stalin José, tommafarm homem completamente so,
abandonado pelos amigos de infancia e pela espoia;[...] a militAncia envolve muitos
sacrificios e aquele nem poderia ser consideradgona@iores, diante dos sofrimentos de
muitos outros companheiros.” (VPB, p. 635), repléédoemocdes violentas e contraditorias
como a profunda soliddo e a humilhagdo publica @ egtd exposto, o agudo sofrimento
fisico, provocado pelas inumeras sessbes de toduira firme defesa dos propdsitos

ideoldgicos. Todos esses sentimentos mescladosiaisao de transformacao histérica como
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um movimento somente realizavel pelas for¢cas de, Isasgidas no interior do povo andnimo,
em meio aos atos de resisténcia cotidianos. Dess®&f a ficcao reitera a critica a estrutura
sociopolitica dominante e as lacunas da memoriériua oficial. Nesse sentido, ressalte-se a
extrema debilidade fisica da personagem, os decdéds, qual e a seu tempo, destruidos em
nome de um ideal de luta “[...] o da Petrobrasp parlamentarismo, o da passeata de 68... Ja
nem se lembrava de como havia perdido alguns’ [(VPB, p. 627), a doenca que culmina
em sua emblematica morte, completamente esquecato tq@os, durante o desfile
comemorativo do 7 de janeiro, em lItaparica, “iWomitando tanto sangue, que a terra em
torno da &rvore ficaria escura por varios dia#sid., p. 637)

Em contraposicdo a dramatica trajetoria do milgapolitico, a ficcdo lanca luzes
sobre loid Lavinio e sua confraternizacédo familmomovida todos os anos em comemoracao
a data historica do 07 de Janeiro, na bela e ddnfdrcasa de Itaparica, um dos muitos
mimos que ganhara dos fiscalizados, “[...] que sempreumutaram de presentes muito
generosos [...]” (Ibid., p. 616) Através dos detallselecionados pela composigéo ficcional,
revela-se a ética pifia de loid Lavinio e de todsua familia: o legitimo uisque escocés,
contrabandeado por Lavinoel, o filho mais velherdag da Policia Federal; a admiracao pelo
Dr. Domingos, esposo de Lavinia Graca, enriqueca@o a venda de titulos superfaturados
do BNH; o grato contentamento pela “regeneragaol aendonor, envolvido em estupros,
assaltos e mortes na juventude — todos devidanaegtevados pela intervencdo de amigos
influentes —,pai de familia, casado com “[...] uma moca de extel familia sergipana,
feiazinha, mas muito prendada e caseira, filhaalde grandes fazendeiros em Itabaiana.”
(Ibid., p. 619),e atualmente trabalhando em companhia de dois caraf®@iExército; a
afetuosa contemplacdo do engajatiscurso de Lavinette, formada em Ciéncias Sociais,
amistosamente feito entre um cigarro de maconha espgra da tradicional moqueca
comemorativa dos festejos do 7 de Janeiro.

E assim, a estratégia da ficcdo ilumina, de forrastdmte irbnica e em tom de
dendncia, as tranquilas emocdes da personagemgestdas quais nenhum vislumbre ou
minima insinuacao de crise, dilemas morais ou etpmde ser entrevisto, descrevendo uma
forma conduta social altamente predatdria que iililgano bem publico o0 meio mais rapido e
eficaz para a conquista dos interesses particul@®asrente a essa problematica escala de

valores, 10i6 Lavinio resume o seu conceito daddb nacional da seguinte forma:

A familia que coisa bonita! A patria € a familia g@ificada [...] Olhos
marejados de paz consigo mesmo e gratiddo a Déudetieidade que Ihe
dera na vida [...] Como comunicar tal emoc¢éo, c@audilha-la? A familia
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reunida, um luminoso 7 de Janeiro, esta comida, leshida, esta musica,
este sentimento ... Em vez de raiva, pela primaigasentiu compaixao de
Stalin José. [...] Por que persistia naquela laicque ndo levava a nada?
Por que ndo se adaptava a vida como ela é numdefsto com alguns
problemas, mas tdo cordial, tdo pacifico, tdo ahotej tdo rico em
oportunidades, tdo generoso? (VPB, p. 625)

A composicdo pormenorizada, bastante crua e semquet ou pudores de qualquer
natureza, de personagens tdo densamente carrefgadaances ideoldgicas e humanas como
Stalin José e loid Lavinio encena o conflito erigge e antitese da sociedade patriarcal
burguesa autoritaria. Elaborado entre a luta ctireba o esfacelamento pessoal e familiar
de Stalin José e a superficie colorida e equildrdd familia itaparicana, esse processo,
gradativamente, insinua a exposi¢ao corrosiva daligusocial representado por loié Lavinio,
afetuoso, comum e respeitavel em sua aparénciaicxtentretanto, revelado corrupto e
amoral em seu interior.

No que se refere a posturas ideoldgicas tao diahmatnte opostas como as que
caracterizam Stalin José e loid Lavinio, as comagies de Antonio Candido nos indicam
nado apenas o0 instrumental tedrico para compre@sjédircunscritas a sua propria
individualidade ou a dos contextos existenciaispétou sécio-historicos postos em questao.
Articuladas por uma experiéncia literaria altametésconstrutora, essas trajetorias abrem
amplas perspectivas de questionamento diante doesdistdricos e sociais nacionais, bem
como aos seus desdobramentos, na formacéo doosiméividual e coletivo. Em sintese,
trajetdrias vitais que evidenciam a necessidadatdgpretar a construcdo da nacao e do povo
brasileiro a luz dos determinantes histéricos &ipo$, oriundos das lutas, disputas de poder
e vontade subjugadora.

A partir do percurso trilhado nessa exposicdo sekecdocomo transgressédo de
sentidos, osnultiplos possivejsa experiéncia reflexivo-confrontativa, as camgaaundas
da experiéncia humana —, é possivel depreendercaetode de uma experiéncia de natureza
heterogénea e altamente transgressora diante dameieos vigentes, para a qual o campo
estético — de forma mais especifica, o discursoici@l —, representa o espacgo, por
exceléncia, dessa transgressdo de limites. Nesfiack® a experiéncia literaria nos permite
vivenciar a excepcional plasticidade humana, coméatea Wolfgang Iser; expde a
precariedade de nossa mirada sobre o mundo, piEdodei Gaston Bachelard; e esse mesmo

olhar (outrora limitado) ganha em riqueza e cudtcie, como assinala Luiz Costa Lima.
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2.2 Ficgéo, Historia e Memoria

De um ponto de vista mais ampliado, a singularidiEdeomposicéo romanesca, que a
torna um campo rico para novas experiéncias axgadgexistenciais e sociais, reside no fato
de estruturar sua unidade composicional a partiiviErsidade personagens, de sentimentos e
contextos historicos, identificaveis até mesmo resntendenciosamente hegeménica das
construcdes literarias. Dito de uma forma mais ipaéé adaptando a bela metafora de
Umberto Ec8: se a ficcdo é um bosque que se forma por muénsntios, escolher como
construi-los s6 depende de cada viandante. E preeiste nesse sentido que posicionamentos
ideoldgicos tdo antagdnicos como os elaboradosrpaiance naturalist@ cortico(1890), de
Aluisio de Azevedo, e por VPB, tomem da mesma naaté&mplexa, multipla e desigual da
sociedade brasileira o substrato para as quest@eta obras dinamizam. Entretanto, o uso
gue cada discurso ficcional faz de tais elementrdegtuais — a marca do determinismo
biolégico condenatdrio, impressa nos destinos dasses subalternas, e@ cortico e a
reflexdo sobre os condicionantes historicos, resfpogis pelas trajetérias de margem, na
trama de VPB —, os reconfigura de modo a compdiegicompletamente opostas sobre o0 a
formacao histérico-social brasileira.

Tais singularidades ficam bastante evidentes quatwdrapostas duas nocoes
completamente antagonicas acerca da insercdo gmsapes e sua realidade cotidiana no
espaco ficcional. Primeiro, a casuistica grotesslacionada ao surgimento, como por
abiogénese, do cortico de S&o0 Romédo e de seus dasmiinoradores (lavadeiras,
cavouqueiros, quituteiras, caixeiros), transmutgumbs determinismo que perpassa a obra em
“[...] um mundo, uma coisa viva, uma geracdo, gaeeq@a brotar espontanea, ali mesmo,
naquele lameiro, e multiplicar-se como larvas nieres.” (AZEVEDO, 1997, p. 22) Em
oposicdo ao determinismo fatalista @eCorticg a insercdo das camadas segregadas da
populacdo, na sociedade de VPB, é elaborada teoom @erspectiva o injusto quadro
econdmico-social do século XIX.

O estudo de Mikhail Bakhtin (1998) sobre a espedifide do discurso romanesco
destaca a esséncia pluriestilistica, plurilingueplerivocal desse fenémeno literario,
negligenciada, de acordo com o tedrico, por abamkmgconceituais limitadoras, que
insistiram por enquadrar sua inerente dinamicidaote aspectos da forma especificamente

“Umberto Eco (1994) refere-se a relac&o leitor-tditeario como um trajeto feito a partir do coritexle
experiéncias do leitor, que traca e trilha um cawmime leituras possiveis no interior do texto fGoail.
Aplicamos a metéfora de Eco ao trabalho de selecdombinagdo dos elementos ficcionais, elaboradto pe
romancista, através dos quais € possivel identificeajeto ideoldgico delineado pelo discursoifioal.
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poética. Bakhtin ressalta ainda que, de tal origiade do discurso romanesco deriva uma
composicao vibrante e heterogénea, em cujo intexioelativa independéncia das partes
subordina-se a “unidade superior do todo” (BAKHTI98, p. 74), causa e consequéncia de
uma expressividade vibrante, orquestrada pelo ifiignismo dialogizado”, responsavel
pelas “forcas descentralizadoras e centrifugagd.(llp. 83) da vida social, linguistica e
ideoldgica unificada. Tendo em vista a linguagema@am mundo social composto por falas
e linguas diferentes — e a lingua como estrutuieotogicamente saturada” —, Bakhtin situa o
ponto nuclear do conceito de dialogismo sobre arezhd essencialmente plurivocal e
plurilinguistica do discurso romanesco, atuando aoforca de dispersdo das forcas
centripetas, a “Unica lingua da verdadefresentadas pelos discursos institucionalizados.

Retornando ao bosque de VPB. E a partir do jogef(onto) dialégico entre as forgas
centripetas e centrifugas da vida nacional, adtad a partir de uma perspectiva anti-
historicista antipedagogica e antinacionalista (nas trilhas@spemporais do romance), que
o discurso ficcional comp&e uma parddia irbnica dagens nacionais mitificadas, cujos
torneios retoricos e processos de manipulacaotivasgoodem ser entrevistos na narrativa
secular oficial da familia Ferreira-Dutton. Vejanmslegante documento:

Era necessario manter o senso de familia, o semsstitpe. Pegou [Dr.
Eulalio Henrique] de novo o estudo sobre os FenBinttons feito pelo
British-American Institute for Genealogical Resdaic..] Uma pequena
historia da familia escrita em inglés muito elegan¢tratos de ancestrais e
pessoas ligadas a casa, diagramas mostrando eldedparentesco [...]
Abriu a pagina onde estava estampado o retratorideeipo dos Ferreira-
Duttons, Amleto Henrique Nobre Ferreira-Dutton. diga biografia. O
nomeDutton, na verdade, devia ter sido originalmeldtgton, atribuindo-se
a discrepancia a grafia confusa e ao mau estadocodservacdo dos
documentos pesquisados. Admitindo-se isto comoie pravavel, pode-se
tracar a linhagem até George Hutton, mais t&id&eorge Hutton, de uma
familia aparentada da casa de Windsor, por via gguBsa de Kent, que
veio ao Brasil porque desejava, por espirito detave, ter uma fazenda nos
tropicos. Aqui conheceu uma moca, possivelmente Aer@eza Rawlings
Ferreira, filha de mée inglesa catdlica, descerddatanded gentrye pai
brasileiro, herdeiro primogénito do Visconde de &CaAdta. Essa parte da
historia foi a mais dificil de verificar, dadas escunstancias em que se
passou, pois a verdade é que Ana Tereza engrag@@eorge Hutton sem
estar casada, o que, diante dos preconceitos da,é&jpd considerado uma
verdadeira calamidade, abafada pelo grande prestggifamilia dela. Uma
carta encontrada pelos pesquisadores, de leitficil gorque a escrita esta
apagada em varios pedacos, da razbes para crepaue antes do parto,
George Hutton, que néo sabia da gravidez por erszesg em viagem ao
Grao-Pard, casou-se com Ana Tereza, que morrewaraéa thz o menino
Amleto criado amorosamente pelos avds depois qued toi convocado ao
servico de Sua Majestade, na Inglaterra. Dai pa@c&dade com o Bardo
de Pirapuama, o talento que salvou os negoéciosaeuinados do baréo, a
casa bancaria ta-ta-ta, ta-ta-ta, tudo historaijdecida.
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Olhou para o retrato do trisavo [...] Branco queepi leite, o cabelo ralo e
muito liso escorrendo pelos lados da cabeca, poelifeitamente ser um
inglés, como, alias, quase era. SO faltou naschrghaterra. Tracos nordicos
visiveis. [...]

[...] Henriqueta, a bisavo. [...] Sorriu para aabis, teve uma espécie de
nostalgia do tempo das mucaminhas e das casasegrantha época
simples, pura, sem a violéncia de hoje em dia, asrpressdes que hoje
mantém os homens em permanente tensao. (VPB, p642,1643)

A leitura do longo e significativo trecho revelasemelhanca de um jogo de espelhos,
um verdadeiro confronto entre o verso e o revesshistéria familiar, em cujas tramas cada
cena da épica lendaria dos Ferreira-Duttons, mpssahente evocada por Dr. Euldlio
Henriqgue Martins Braga Ferraz — trineto do Comenddanleto —, em 1972, traz a tona uma
série de eventos contestatorios (e ocultadmd)e a origem e a trajetéria do ardiloso Amleto
Ferreira, todos expostos, em ricos pormenores, &mgocapitulos iniciais do romance. Na
primeira parte de sua trajetoria, vivida em conthiteto com a elite portuguesa como guarda-
livros do Bardo Perilo Ambrésio, Amleto padece ®w@da detracbes e preconceitos usados
para delimitar sua condicdo étnica mestica, via&ino panorama racista do século XIX.
Logo apés a morte do Bardo Perilo Ambrosio, tencionia fulgurante ascensao
socioecondmicao antigo guarda-livros, a partir da conhecida &@ue envolve o roubo ao
patriménio do Bardo, simulacros europeizantes,icoatlos na compra da falsa certiddo de
nascimento — episodio que da origem a rica, infeierbranca figura do Comendador Amleto
Henrique Nobre dos Reis Ferreira-Dutton. Com taekses fatos anteriormente expostos pela
narrativa ficcional, a medida que surge a imagerfigi@a branca e elegante do Comendador
Amleto Henrique — fruto da aristocratica juncaocdaa real inglesa com a elite brasileira —,
louvada em seus integros propositos, emergem, ranjente, a incbmoda condicdo “ex-
céntrica® de Amleto Ferreira, a violéncia social racializada completo apagamento dos
tracosimpurosde sua origem mestica.

Confrontadas as duas realidadesa@ mesmo tempo, as imageinguras de uma
memoria que constrange rasurando o verniz da tademiliar oficial, a parddica genealogia
Ferreira-Dutton questiona ndo apenas a autentieidadato histérico plano e acabado, como

também permite entrever os espacos lacunaresiadquatguais foram perpetradas as versoes

*Utilizamos o termo no mesmo sentido empregado puta Hutcheon (1991, p. 58), em referéncia a céudic
social imposta pela ideologia dominante aos grupaginalizados. Sobre o tema, na primeira parteajietoria
de Amleto Ferreira, ainda guarda-livros do BardoPid@puama, sua condi¢cdo ex-céntrica € enfaticament
marcada pelo Conego Visitador portugués D. Fraadiéanuel: “— Podes crer, ha-ha, que ha lugar ma &no
céu para ti. Qeulugar naturalmente, se bem me entendes ha-haB,(§P120) Ideologia racista que o préprio
Amleto e seus descendentes perpetrardo contranzdaa populares, ao longo das distintas épocasame t
ficcional.
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excludentes e autoritarias da historia nacionatlaomemarias esquecidas ou completamente
obliteradas pelos interesses hegemonicos. Paratédndeespaco lacunar de reescrita da
propria histéria centra-se no apagamento de suatremgedora origem mestica e da
lembranca dos roubos e trapacas, responsaveisipdalsulosa ascensao social; e, no ambito
da histéria nacional, as zonas lacunares remetemeasérias dos grupos historicamente
humilhados, tiranizados e excluidos por um tipo edperiéncia histérica moldada para
atender aos interesses das classes dominantes.

Seguindo os passos ddritish-American Institute for Genealogical Resdar@a
composicao ficcional retoma as estratégias naastidessa concepcao historica imutavel e
unilateral através da exposicdo de seu apreco isietafpelas grandes origens e metas
teleoldgicas, cujo olhar absolutamente excludeotsagrou unicamente a trajetoria e os fatos
politicos relacionados aos supostos grandes peyspsala histéria patria. Concepcdo essa
gue da o tom de enfética altivez do Dr. Eulalio titgre pelagloriosa trajetoria familiar
Ferreira-Dutton: “Puxou o &lbum para perto, contemgongamente o retrato do trisavo.
Realmente, estirpe era estirpe, bom sangue erasaogue, o destino da familia tinha que ser
aquele, um destino de grandeza, de elite.” (VPB58) E, sem ddvida, uma gloriosa pintura
metafisico-teledgica a imagem modelada pelo doctomeficial do instituto inglés, cuja
aparente veracidade — comprovada nas arduas pgesgoisumentais das “grafias confusas” e
dos documentos apagados ou mal conservados —filbagaspor completo a medida que
eclodem as imagens das problematicas concepcOesisn®rda verdadeira formacédo da
“estirpe”, da riqueza e do “bom sangue” familiarrega-Dutton. Em tais circunstancias, a
ficcdo revela, através dos jogos da parddia, daiare do dialogismo, “[...] o teatro das
aparéncias que mascara o verdadeiro jogo da hkistfue se desenrola nos bastidores e nas
estruturas ocultas.” (Le GOOF, 1993, p. 31)

Comecemos pelo final do longo e expressivo treclestatado. Como dito
anteriormente, a cena em questao pertence ao qdadmoderna histéria brasileira, 1972,
época na qual o poderoso banqueiro Eulalio HenrMagins Braga Ferraz revive exatos
cento e trinta e trés anos de histéria familiaciafj confortavelmente recostado “[...] na
poltrona sueca de seu vasto escritorio [...]" (VBB,639), na Avenida Paulista. Nessa
atmosfera de clara exaltacdo das supostas viramestrais, além da repeticdo de conhecidos
elementos do mundo burgués capitalista, predomiaamhém o declarado apoio ao Governo

Militar e a ideologia de classes da politica hegao# brasileira, confirmados no dialogo
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entre o Dr. Eulalio Henrique e seu primo Luiz-Pipelf Com todos esses referentes definindo
a personagem, o nostéalgico retorno ao passadoirdeiotrde Amleto Henrique revive as
imagens de um quadro social completamente depuwtadgualquer traco de violéncia ou
exploracdo de classe, nostalgia harmdnica quesaegem sintetiza ha metonimica imagem
das doces mucaminhas e casas-grandes.

Nesse imaginério da escraviddo afetuosa, ironipatboficcdo através de episodios de
extremada violéncia cometidos contra os escravosgetorrer da tramanucaminhase
casas-grandesdo a porta de entrada do Dr. Eulalio Henrique pen mundo imaginado
romantico, de cores, sons, dangas e costumes @xéiindos de Africa, tdo bem afeicoados a
cultura e ao elemento “superior” branco. Herdeiretd do Comendador Amleto Henrique e
educado na ideologia de classes dominante, é cengivel que, na memoria historica do Dr.
Eulalio Henrique, estejam completamente apagadasagens conflituosas de um passado
marcado pela violéncia, pela exploragédo e pelogmeaito racial. Dessa forma, sob o manto
das romanticas mucaminhas, os pelourinhos, osaerrgastigos fisicos, as senzalas, as lutas
pela Abolicdo da Escravatura, os quilombos e cagsmno transformam-se no reviver de um
passado histérico e social completamente feliz @fipa. Sob o angulo da reconstrucéo
parodica, nesse exato ponto da nostalgia iridescangscrita ficcional inverte a estabilidade
da narrativa histérica épico-monumental, recontdiktada no documentalo British-
American Institute for Genealogical Reseaathavés da “[...] repeticdo com distancia critica
que permite a indicacdo irbnica da diferenca no gamaa propria semelhanca.”
(HUTCHEON, 1991, p. 47), para colocar em relevo interditos de um passado
negligenciado.

De forma precisa, o trecho reconstréi e, ao mesengpd, desconstroi todos os
componentes classicos do imaginario essencialiastafodmacdo nacional: a conjuncao
pacifica, e por aceitacdo mutua, do civilizadoropau, Sir George Hutton, ao elemento
colonizado, Ana Tereza Rawlings Ferreira. Sendomasseorge Hutton é a prépria imagem
da distante Europa que chega a nova terra brasiibtica e ainda pouco explorada, movido
por bons propositos e puro “espirito de aventufaia Tereza € o Brasil, nostalgicamente
apaixonado pela bela imagem de além-mar. Cumpranduoeta teleoldgica da transicéo
nacional ao mundo branco civilizado, Ana Terezgvem pais em formacdo — amalgama da
cultura eurocéntrica e da elite branca local ['filha de mée inglesa catdlica, descendente de

landed gentrye pai brasileiro, herdeiro primogénito do ViscodéeCasa Alta.”) —, engravida

®Para uma compreens&o mais detalhada acerca dipasiento ideoldgico elitista das personagens Diali®
Henrique e Luiz-Phellipe, consultar o didlogo emtmebos. (VPB, p. 644-647)
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de Sir George Hutton, o modelo de sociedade branca desata/opara sintetizar, em
Amleto’, o nascimento da moderna nacéo brasileira.

A partir desse exuberante microcosmo das origensomas mitificadas, o
distanciamento critico da escrita parodica faz qom outras vozes socideempor entre as
imagens, (“[...] retratos de ancestrais e pessgadds a casa, diagramas mostrando relagdes
de parentesco [...]"), que ornam o velho album damgria familiar (nacional) oficial,
inscrevendo, dessa forma, uma vasta gama de @#érssnagens e suas historias, submersas
ou, a semelhanca de Amleto Henrique, transmutadamagem branca, quase diafana, do
europeu expatriado nos trépicos. Pelo efeito paoyda leitura com “distancia critica” do
documento Ferreira-Dutton se revela uma verdadeindranarrativa da historia patria, cuja
“diferenca do amago da semelhanca” redefinpexformancesos atores e seus discursos
sociais, e 0 que se V&, por entre as nervurastdaeecular de Amleto Henriqusio as
forcas centrifugas subvertendo a ordem, o diseestradicdo nacionalistas.

Pelas tessituras dessa contranarrativa histédcaggocadas as cenesquecidasio
chamado Novo Mundo, cuja origem colonial e os vitnle contatos entre europeus e nativos
podem ser exemplarmente vislumbrados logo ao praneaipitulo do romance: “Nasceu india
fémea por volta da chegada dos primeiros bran@&nuo sido estuprada e morta por oito
deles antes dos doze anos.” (VPB, p. 19) Na se@éoonta-nos o narrador sobre o
permanente reencarnar da almazinha brasileira iyeediversos papéis sociais subalternos,
ao longo da trama, todos originarios da estrutotanéal brasileira: indiazinha brutalmente
violada e morta pelos portugueses, possivelmendeanos de 1500; em seguida, o caboco
Capiroba, torturado e morto pela invasao catecuétim 1647; e o humilde Alferes Brandéao
Galvéao, morto pelo ataque das forcas portuguesad822. Em todos esses contatos, a forga
brutal da violéncia empreendida pelo europeu pidgera bela imagem do
colonizador/civilizador, revelado, na perspectiibnal, signo da invaséo, da tortura e do
genocidio em terras brasileiras.

Em tais circunstancias projetadas pela ficcdo, ogsimentos seguintes, e de real

intensidade historica, envolvem sempre a partiéipadecisiva das camadas populares.

'S&0 bastante significativos os componentes analogsentes nas origens de Amleto e de Moacir, (gtiteo
filho da india Iracema e do portugués Martim Sodeseno, triade de personagens do romaramema,1865
de José de Alencar. Amleto e Moacir sdo frutosididisr da unido conciliadora entre o elemento nagivo
colonizador/civilizador europeu, cujas maes moragndar a luz, numa provavel referéncia ao instaatiegural
de uma nova etapa da histéria patria, no caso deetdro contexto pos-Independéncia. Quanto a Moacir,
personagem remete ao projeto nacionalista romantic@onstrucdo de uma identidade nacional estavel e
homogénea, formada pelo elemento indigena e pémizador portugués. Amleto, de suposta origemeisel
remete a conjuntura histérica que marca a ades&titddrasileira aos valores da sociedade eurapeierna
do século XIX: burguesa, capitalista e industrada.
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Sirvam de exemplo a fundagéo da Irmandade do Poasil&@ro, os atos de resisténcia do
povo negro, as lutas dos Milicianos do Povo, altavde Canudos e a militncia politica,
durante os anos de 1970. Nessa recontextualizag@owd e da nacdo brasileira, todos os
fragmentos e lacunas sdo colocados em evidéncaarpanrar a visdo de unidade (“Tragos
nordicos visiveis [...]"),formada a custa da pesadissima maquiagem retorigaor—
ficcionalizacdo, subtracdo, negacgédo, invencdo @gapento — dos dados genealdgicos da
historia pessoal (nacional). Mais ainda, como alarpersonagem Cego Faustino: “Alguém
gue roubou escreve que roubou, quem matou escoevengtou, quem deu falso testemunho
confessa que foi mentiroso? N&o confessa [...] &tb@la a Historia dos papéis é pelo
interesse de alguém.” (VPB, p. 515), resume o vetimbador de histérias.

Na passagem do cego Faustino pelo Arraial de Sa&atm, um lugarejo escondido no
sertdo baiano, “[...] cafua de bandidos, jagungggibs e cangaceiros [...]” (Ibid., p. 514), em
1896, o contador de histérias faz 0 movimento isweér manipulacdo dos fatos historicos, ao
reunir os moradores do lugarejo para, juntos, percem as trilhas aridas e o avesso de um
passado historico, no interior do qual a presemcaxdcéntricoe 0s movimentos populares
sempre foram marginalizados, quando ndo completanagragados, pelas versdes de poder.
Amparado sempre pela memaria oral do povo, o cegstiho retoma, sob uma perspectiva
religiosa judaico-cristd, a longa histéria da huitdate desde seus primordios edénicos,
chegando ao Brasil de antes dos portugueses, latssreobre o Bardo de Pirapuama, sobre a
escrava Vevé, a Irmandade do Povo Brasileiro, Mi#ai&é e a Milicia do Povo, a condenavel
atuacdo Exército brasileiro, a farsa representagla pbolicdo da Escravatura e pela
Proclamacédo da Republica, para tornar conhecidssa@ntos ouvintes, os muitos absurdos,
mentiras e omissdes de que foram feitos os retdittiais da historia nacional.

No campo da pesquisa historiografica contemporaoedialogo combativo que a
escrita literaria de VPB prop0e a tais relatos sgmta perspectivas de abordagem analogas as
reivindicadas pela Nova Historia, no tocante a mma concepcao do fato histoérico, voltada
para a diversidade de bases documentais, de pasgingerdisciplinares, para novas
indagacdes do passado, para multiplicidade de i€xyoeas e contextos distintos. Dito de
outro modo: uma reescrita comprometida com o mavimeivo e dinamico do acontecer
histérico. Essa ruptura epistemoldgica dos presgsapala Histdria tradicional, iniciada pela
Ecole des Annalegm 1929, teve Lucien Febvre e Marc Bloch como $engadores, ambos
pertencentes umaradicdo de pensamento desconstrutoda qual fazem parte Friedrich

Nietzsche, Michael Foucault e Jacques Derrida, scigtaques aos juizos criticos do
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conhecimento ocidental, de forma mais objetiva,lmse metafisica anistérica, eurocéntrica e
etnocéntrica universalizante, fomentaram um prafuhescentramento epistemoldgico acerca
da producéo dos discursos de saber no Ocidentead€sio o véu da aparente neutralidade
que protegia tais producdes discursivas, tornasdingpermedveis aos condicionantes
histéricos e relacdes de poder de sua época, tdasa a descrenca na logica unilateral de
um modelo de sociedade histérica linear, fechadmrapacto, abrindo caminhos para a
insercdo das realidades nao uniformes, do cotidendo particular, do marginal, dos
multiplos tempos, pontos de vista e do ex-cénmaE® novas formas de interpretar o passado e
de reescrita da memoéria nacional.

Embora Histéria e Ficgcdo sejam construcdes dis@asscom meétodos e objetivos
distintos, uma vez que nao cabe a esta apresentas nersdes dos fatos, em busca de uma
suposta verdade alternativa aos relatos oficiaiaguela ndo sao inerentes as estratégias
narrativas plurilingues, pluriestilisticas e placais da escrita ficcional evidenciam-se, no
percurso até aqui trilhado, as semelhancas efited@ de VPB e a Historia Nova, no sentido
de que compartilham a mesma concepcao heterogéréeateleoldgica dos contextos com 0s
quais se relacionam. Nesse ambito, sdo bastaméiatvos os referentes situacionais
relativos a visita do cego Faustino ao Arraial dat8 Inacio: a marginalidade social dos
moradores reunidos na Tapera do Andrade, localntigeacombate entre Maria da Fé e o
fazendeiro Crescéncio Andrade, durante a revoltandgrupo de posseiros, ameacgados pelo
antigo capitdo do mato. Historias que, a exempldudarejo e de seus moradores, foram
postas como desvio da ordem dominante ou apagasaselhtos tradicionalmente aceitos
como verdadeiros, manipulacao discursiva alertadaseguintes palavras do Cego Faustino:
“[...] a Historia dos livros é tdo inventada quaatbistoria dos jornais [...] A Histéria feita por
papeéis deixa passar tudo o que nédo se botou nd @adese bota no papel o que interessa.”
(VPB, p. 515) As palavras do cego Faustino, ditdsraormente ao nostalgico momento de
evocacdo das nobres origens, vivido pelo Dr. Euléenrique, representam um alerta
bastante sagaz contra os processos de manipulagédivos que resultaram na fabulosa
biografia do lendario Comendador Amleto Henrique.

O proprio documento elaborado pdBritish-American Institute for Genealogical
Researctassume, de forma bastante discreta, as dificuddaaielidar com os fatos da histéria
pregressa, deixado entrever o papel decisivo daatéggias deselecdoda “verdade” e da
imaginacéo ficcional do pesquisador, na retomadapassado histérico, utilizadas para

transformar documentos mal conservados, grafiaisas e manuscritos apagados em fontes
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documentais “verdadeiras” da maravilhosa épica laecudos Ferreira-Duttons.
Evidentemente, tais processos expdem um jogo cetarpartir do qual, como ressalta Elvya
Ribeiro Pereira (2002, p. 05), “[...] priorizam-geterminados componentes do processo
historico eesquecem-saspectos mais traumaticos quando se pretende wionstb 0 manto
da homogeneizacdo, uma identidade nacional.” Cdéeg&e a contextos socio-histéricos tao
antagbnicos como os do Arraial de Santo Inaciaus sabras marginalizados e a rica familia
Ferreira-Duttongsquecimentosom consequéncias identitarias completamententiisti

Através da critica do cego Faustino e das sutiasnda biografia familiar Ferreira-
Dutton, VPBenfatiza a escrita da histéria como uma estruterdabse narrativa, portanto,
submetida a procedimentos retéricos (o papel dmdigem) e a acdo cognitiva de um sujeito
(a agéncia humana), que atua no sentido de reietarps fatos e documentos conferindo-
Ihes significado historico. A partir de tais questdo discurso ficcional chega as portas da
muralha tedrica logocéntrica que separou, em teingb fortemente demarcadas, 0s géneros
discursivos da Historia e da Ficgdo, desequilibvaadalanca em favor daquela, tida como o
campo, por exceléncia, da verdade, cabendo a Frgsdongir-se ao espaco da mimesis-
imitatio. Os desafios e contraditos feitos pelas narratiasego Faustino a essa nocédo da
Histéria — linear, teleoldgica, aporos e céntricgogam uma pa de cal em sua evidente
pretensdo ao direito sobre a verdade que, gradaivie, perde o tom a medida que é
confrontada com outras representacdes do passamoyazes controversas. Desse modo e a
partir dessa rearticulacéo, a trama ficcional ihem& camada ir6nica risivel sobre os relatos
biograficos “oficiais” de Amleto Ferreira, subvert® o classico antagonismo entre fato e
ficcao.

Diante dos lances inacreditaveis em foram transddam as peripécias, algo comicas e
absolutamente indignas, de Amleto Ferreira, a trabn@anesca evidencia uma concepcao
acerca do movimento historico oposta aquela or@nperene e imutavel, sempre projetada
para a gléria futura, sintetizada nos brasfes slalg parentescos e retratos familiares dos
Ferreira-Duttons. Por mais expressivos que possacer, todos os acontecimentos que
envolvem o romance entre a jovem brasileira AnaZare o nobre inglés George Hutton
levam a um desfecho tdo harménico e unificado queede a presenca de qualquer tipo de
atrito, instabilidade social ou pessoal. Nesse tip visdo aplainante, a interpretacédo do
passado sempre atua no sentido de fixar uma imagemygénea das representacdes sociais
que, s6 mesmo a custa de muita simplificacdo, deobras retéricas e esquecimentos

consegue diluir a natureza conflituosa e heterag@reente aos processos historicos.
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Em linha contraposta, retomemos como exemplo &iworig a trajetdria vital de Maria
da Fé, cujas multiplas ligacdes transversais quargpdem permitem divisar o espelhamento
de tais conflitos e da heterogenia proprios a fginada sociedade brasileira. De forma
bastante resumida, o quadro geral de sua biogesiane-se da seguinte forma: Dafe, filha e
neta de escravos, € fruto de um estupro, uma dagenas relacdes brutais de posse, dominio
e exploracdo, perpetradas pelo dominador europeBaréo de Pirapuama, ao elemento
subjugado, a escrava Vevé. Educada nas primeiras lgela professora Dona Jesuina, mae
do Comendador Amleto Henrique, a jovem entra entaboncom os valores da cultura
hegemaonica, estrutura essa que ird combater apesassinato impune de sua mae.

Nos acontecimentos seguintes, Maria da Fé ird seaunta revolucionéria iniciada
pelos escravos conspiradores da Irmandade do Poasilddro, descobre sua linhagem
ancestral, que remonta ao caboco Capiroba e sum\ii, a Dadinha e a Turibio Cafuba,
escravo mestre da queima da cal, na senzala dacAomdop Bom Jesus. Na sequéncia dos
acontecimentos, Dafé ingressa, juntamente com tisidiios do Povo, em um longo periodo
de luta armada, durante o qual enfrenta as forgdsxdrcito Imperial brasileiro — instituicdo
que acusa e combate por seu apoio explicito a@ses#es e a ideologia dos grupos
hegemonicos nacionais. Ainda durante os confrommstra as forcas do Exército, a
guerrilheira conhece o capitdo Patricio Macaribpfdo Comendador Amleto Henrique, com
guem viverA um intenso romance, unido responsaed micio do amadurecimento
ideoldgico a ser vivenciado pelo militar de caaeir

Em sintese, é evidente o contraste delineado pséiura ficcional entre a narrativa
plana da biografia oficial de Amleto Henrique acueza de fatos, de escolhas e de posturas
contraditérias que se entrecruzam ao longo dartdasié vida de Maria da F€, com as quais a
personagem dialoga e confronta a partir de em uvomgepcdo dindmica e mdultipla do
acontecer historico, inapreensivel a visao unifdoatentenario relato Ferreira-Dutton. Nesse
sentido, ao contrapor a imagem tao planificada d#efo a outras experiéncias vitais mais
ricas e intensas como a de Maria da Fé, do cegstiRrale dos moradores do Arraial de Santo
Inécio, a ficcao cria multiplas perspectivas denmst ao passado, por diversas experiéncias e
cenarios sociais 0os mais heterogéneos, cuja fareatignadora dos referentes confronta a
fixidez dos esquemas ordenadores das moldurasaiefie expbe a fragilidade de sua
composicao linear e compacta da biografia nacional.
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2.3 Do Tempo aos Tempos

Como delineado em nossa andlise, a passagem amemie comentada sobre a
origem familiar oficial dos Ferreira-Dutton pde gogo distintos periodos cronoldgicos,
tendo como fio condutor uma temporalidade que se almultiplos eventos narrativos, em
cujas dobras a composicao ficcional articula refeie®s hegemonicas a eventos de margem, a
esfera da vida publica a cena privada, as nargtvais a documentos historicos, a cultura
oficial as fontes populares. Dessa temporalidadddlderiva a fragmentacdo da homogenia
nacional e a ampliacdo do horizonte histérico agtilade de contextos que o integram. As
intermiténcias que emergem na cena da personag®n @wulalio Henrique, em 1972, ficam
cada vez mais nitidas quando, ao presente da cplaigin, se entrecruzam passados
simultaneos — 1827, retornando o progressivo ralzbfmrtuna do Bardo de Pirapuama, 1838,
com a compra da falsa Certiddo Ferreira-Dutton8@81ltrazendo a luz os relatos do cego
Faustino —, entretecidos por um processo de terigenla narrativa que desata os nés do
conceito de tempo cronoldgico tradicional e dialegan o passado a partir das estruturas
histdricas do presente.

Tomada em uma perspectiva mais ampla, a estrigmmporal de VPB constitui uma
experiéncia literaria frontalmente oposta ao cdocde “tempo homogéneo e vazio” e sua
consciéncia histérica linear, sequencial e cumudatimbos apontados pela critica de Walter
Benjamin (1994). Na sua famosa te&3abre o conceito da historia critica de Benjamin
sobre a concepcéao de tempo “homogéneo e vaziofaesatna relacéo interna entre trajetoria
historica econtinuumevolutivo como um processo que se desenvolve meaf@utomatica,
amparado na crenca de um passado fixo e imutaelligado por nexos causais, do que
resulta a grande massa objetivada dos fatos qustariddor ndo consciente de tais aspectos
se contenta em “[...] desfiar por entre os dedomsocas contas de um rosario.” (BENJAMIN,
1994, p. 232)Por entre os apertados nos do rosario historicistdatiza Benjamin,
absolutamente nada de novo irrompmotinuumvazio e homogéneo da historia.

A partir dessa perspectiva, é possivel observaaqiacepcao de “tempo homogéneo
e vazio” deriva do proprio conceito de Modernidadsm suas doze licbes sobre os
fundamentos filoséficos da modernidade, Jirgen Hiadhe (2000) toma como referéncia o
conceito hegeliano de “tempos modernos” que siaa#& “novos tempos” como a emergéncia
de uma época inteiramente nova, origem e prinalpimrdenacdo da Historia universal, o

ponto de ruptura entre um mundo arcaico e em ru@rf@s.] a convicgdo de que o futuro ja
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comecou: indica a época orientada para o future,egté aberta ao novo e ao que ha de vir.”
(HABERMAS, 2000, p. 09), para colocar em questd@m@sciéncia historica teleoldgica da
Modernidade e sua “obstinada fé” no Progresso. étapectiva hegeliana, a modernidade
representa o inicio de um longo processo evolwiwer cumprido em escala planetéaria, de
forma homogénea e cronologicamente simultanea, Isigmado pela experiéncia do
Progresso, com fins a atingir a grande plenitudaelegenvolvimento historico e social da
humanidade.

N&o é muito dificil concluir que, de acordo comaessao historica eurocéntrica, a
heterogenia das diversas sociedades humanas @ordesge a situacdes desviantes da grande
ordem teleoldgica universal moderna, ordem essa @emtro era a Evolugcédo, o dinamo o
Progresso, e os pontos de partida e de chegadadoarpelo tempo cronologico linear. Com
base em tal concepc¢ao, o olhar eurocéntrico da middee voltou-se para as civilizagdes de
Africa e Américas, transmutando-as em signos dda@diar e da barbérie, estagios somente
corrigidos pela inclusédo civilizadora ao modelooga@u. Os desdobramentos dessa campanha
— escravismo, genocidio e dominacao cultural —, lefsdante conhecidos no contexto dos
povos submetidos ao suposto processo civilizaddon@dista Na trama de VPB, a
personagem Bonifacio Odulfo, filho de Amleto Heoeg resume o culto ao modelo
eurocéntrico de forma bastante objetiva, durardeviagem a Lisboa, em 1869: “Os fatos sao
claros [...] Ndo € nem que ndo se consiga comgeasecoisas, importa-las, mas ha algo que
nao se pode levar, esta atmosfera, esta civilizagéaesta no ar...” (VPB, p. 468, 469)

Retornemos aos nés e as contas do tempo “homogéneazio”. No campo da
histéria, e a critica benjaminiana ndo deixa djidanocdo moderna de tempo simultaneo,
mesmo diante de processos histdricos e sociaissindgltaneos, e com expectativas pré-
determinadas, atuou de forma profundamente repeesso tocante a todas as experiéncias
do passado que escaparpan entre 0os dedoda tradicdo continuista. A expectativa do futuro
como a grande meta do progresso exigiu uma repegsendo tempo passado saturada de
“imagens eternas.”

Vejamos essa estrutura como um gigantesco museletaede preciosidades
historicas, as “imagens eternas”, ordenadas pelasdras salas do continuismo teleologico.
A tradicdo, curador extremamente severo, resguargeermanéncia secular de todas as
imagens expostas ao longo do trajeto; o tempo &¥giwo, cicerone dessa exposi¢cao, marca
o inicio e o final de uma jornada que deve cumpsda irrupcdes e sobressaltos; o

historicismo, zeloso guardido, vigia para que nemtlguadro, nenhuma moldura ou epiteto
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seja retirado de seu devido lugar, na equilibraataposicdo da ordem geral; e, no porao
desse elegante museu, suprimidas de tdo simétaisagem, encontram-se as imagens
assimétricas e conflituosas, as irrupcdes da ofihexar, o exoético, o deslocamento, o plural e
0 contestatorio. EnVPB, esse processo museoldgico de selecdo podebservado na
composicao das representacdes pictoricas oficidgydeas ilustres — os quadros do Alferes
Brandao Galvéo, do principe Dao Pedro de Alcargata Amleto Henrique —, como também
nas experiéncias suprimidas pela tradicdo contauiso caboco Capiroba, Vu, Dadinha,
Veve, o cego Faustino, os escravos fundadoresrimnttade do Povo Brasileiro, Maria da Fé
e os Milicianos do Povo, Stalin José.

No contexto brasileiro da segunda metade do sé€IMo a despeito de todas “as
idéias fora do lugar”, retomando a expressdo deeRmbSchwarz (2000), é inegavel a
influéncia, bem como a adocdo, mesmo que de form@esada dos pressupostos de
civilizacdo e cultura da Europa moderna. Dentroqdadro histérico da época, com uma
camada intelectual partidaria dos fundamentosdiloss da modernidade e uma estrutura
socioecondmica carente de modernizacao, os gruposdntes modelaram a narrativa patria
pela via do tempo homogéneo e vazio e do contiruisistoricista. Enquanto no interior do
tempo homogéneo circulam @&wmagens eternasle uma tradicdo memorial que nunca se
renova, a pluralidade temporal do romance faz ogjears contrapostos (dialoguem) entre si
os diversos periodos, as tramas, 0S espac¢os saasaigtitudes das personagens, sempre
captados ao longo de suas trajetorias de vidageeovem a tona sdo os todos os passados
reprimidos, dignos e indignos, que irrompencantinuumda historia, tendo, portanto, um
efeito de renovacao das narrativas tradicionaigeianas.

No mundo do romance, a figura da canastra é o elentggie condensa toda a forca
revolucionaria desse passado reprimido. A canastra,velho bau de madeira contendo
segredos ancestrais, possivelmente trazida daaifeta personagem Jdlio Dand&o, surge em
distintos eventos transformadores da narrativaoinat. Em 1827, durante a fundacédo da
Irmandade do Povo Brasileiro, Julio Dandao a repata Feliciano, Budido e Zé Pinto como
simbolo e guardid de um conhecimento que nuncarspleta, que é sempre renovado pela

acao histérica do povo e afirma: “— Se todos ttedo@m, geracdo por geracdo, este é o
conhecimento que vai vencer.” (VPB, p. 213) Em 184#s a morte de Julio Dandao, o
velho bau é entregue por Budido a Zé Pinto, quepassa a Maria da Fé, durante longo

processo de construcéo ideoldgica da jovem, inicsgabs o assassinato de sua mae.
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Nos desdobramentos seguintes, a canastra permearaces Milicianos do Povo até
1898, quando passa aos cuidados do General Pd¢téario, seu ultimo guardido, apos o
ritual iniciatério vivenciado pelo oficial, no tefro de Rita Popd, em Amoreiras. Como etapa
final de uma longa trajetéria em meio a riqueza edgeriéncias, das lutas, do saber e da
cultura populares, a canastra € roubada durarédo/do General Macério, em 10 de margo
de 1939, pelas personagens Leucino Batata, Norn@atdeal e Virgilio Sororoca que, em
uma tentativa de abertura do misterioso objeterti#fim os conhecimentos formados durante
0s 112 anos de lutas da Irmandade, de forma tahlakxm as estruturas da antiga casa de
farinha — para onde fora levado o bau pelos ladrjgsrenunciando o futuro da historia
brasileira.

Colocada em paralelo com o programa enciclopédicoa$so percurso museologico,
a tessitura ficcional elabora a passagem da canpslta historia brasileira a partir de uma
temporalidade que se delineia nos momentos preseoteeurso da histéria narrada. Essa
temporalidade multipla — Tempos que compdem o Tedapparrativa (ficcional) historica —
capta todos os pormenores da vida pratica, comsider desinteressantes para uma
compreensao da historia patria, voltada unicameata os espetaculos teatrais da vida
publica, de forma que todos 0s eventos, até os msiitos, sdo evidenciados sempre na
perspectiva de escolhas politicas. Como exempt@nzica rotina familiar do Comendador
Amleto cuja adocdo dos costumes, habitos culind&ids propria origem ingleses revelam,
em um contexto mais amplo, uma atmosfera ideoldgieegnada pelos valores europeus.
Em trajetdria oposta, a bela e misteriosa persanageveé ira transformar seu oficio, a pesca
de baleias —, bastante incomum para uma mulhecontexto de sua época —, na forma de
resisténcia ao abuso sexual da mulher negra pefmsbranco.

A estrutura temporal romanesca, em cujo interioergem todos esses eventos,
reverbera no conceito de tempo benjaminiano cdetatzeit’[...] um tempo saturado de
‘agoras.” (BENJAMIN, 1994, p. 229) De acordo confildsofo berlinense, em oposi¢céo ao
“tempo homogéneo e vazio”, a histéria deve sertcoita pela intersecdo entre o passado e
as acdes do tempo presente, por meio do que sorgeamento de inovacéo (renovacéo) da
historia, que se volta para o futuro, capaz de ssngom a continuidade linear do tempo
historicista. Tal como conceituado por Benjaminseesntrecruzamento temporal —
passado/futuro amalgamados no “tempo saturadogigas” — inverte a antiga orientagao
teleoldgica da historia para centrar as expecwitilesse novo tempo nas reminiscéncias do

passado oprimido, revividas no tempo presedgez(zeit) no qual é responsabilidade de cada
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geracgdo transformar o tempo que ha de vir. Nes§#t@no conceito de tempo benjaminiano
confere as experiéncias retomadas ao passadoodas ds injusticas e omissdes perpetradas
durante séculos, uma consciéncia historica capdptae o presente da responsabilidade tanto
de solidarizar-se diante dos erros passados quanitatervir na continuidade das injusticas.
Desse modo, somente o passado revivido, de formsciemte, ndempo de agorapodera
resgatar as geracgoes futuras.

Posta a questdo desse modo, a simultaneidade emydttal deVPB transgride o
sentido ordenador do tempo simultdneo e homogéreonadernidade a partir de uma
cronologia romanesca que se desenvolve por meidodeas histéricaspermitindo que o
presente, o passado e o futuro se iluminem, potoefi®e cenas e contracenas dos fatos
narrados. Sendo assim, a acao narrativa se inmgid 82, durante Batalha de Piraja, na
Bahia, e tem como ponto de chegada o ano de 1689pcoubo da canastra e a libertagao
dos segredos do povo brasileiro. Entre esses dwitg a temporalidade multifocal do
romance entrelaga trezentos e trinta anos da laisbthasileira: desde o remoto 20 de
dezembro de 1647, com a chegada da catequeseymstug aldeia de Capiroba, até a época
recente, 07 de Janeiro de 1977, data da morte litante politico Stalin José. Considerados
os dois polos da trama romanesca, esse gigantesuar§o revela outra forma de vivenciar a
temporalidade, no interior da qual as circunst@dndisturas sédo reveladas pelos fatos
passados, aos quais se encontram entretecidosipo fresente das agdes narradas.

O primeiro capitulo de VPB indica o procedimentoraia/o a ser desenvolvido ao
longo de todo o romance: pde em relevo o tempoidia aotidiana e da esfera privada das
personagens Alferes Branddo Galvao e Perilo Ambrdls forma que os diversos momentos
gue compdem suas historias pessoais venham art@woi(sem retoques), frequentemente
confrontados e contrapostos as imagens publicasdgles fazem a composicao historica
(ficcional) subsequente. Sendo assim, no quadedbdgura do romance, logo a primeira vista
ja se evidencia o contraste entre a realidade Hdendib Alferes Branddo Galvao, sua morte
acidental e prematura, e a imagem galvanizada @igsse heréi da Independéncia brasileira.
No quadro narrativo seguinte, o universo se adaté&sas esferas misticas para colocar em
foco o Poleiro das Almas e a trajetoria da almazirdcém desencarnada de José Francisco,
em suas encarnagfes anteriores: pequena indiaarupin estuprada e morta pelos
portugueses, nos primordios da colonizacdo, rendsc@dio outras inUmeras vezes, seguida
pela reencarnacdo como caboco Capiroba, depoisrpo do jovem Alferes até completar o

ciclo de reencarnacdes brasileiras como a lidedueionaria Maria da Fé.
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Em dltimo foco, surge a personagem Perilo Ambrésoay dois momentos
completamente antagbnicos de sua jornada: em BEiiso da casa familiar devido ao
comportamento grotesco, protagoniza uma cena @jvaas matas de Amoreiras, na qual
expOe toda a sua brutalidade e sadismo no trakl para com os dois escravos que 0
acompanham, culminando no assassinato do escraeéncio, a partir do que urde uma
maquiavélica série de trapacas que o conduzemrandia, a riqgueza e ao pantedo dos herois
nacionais. No plano narrativo seguinte, 05 de maled 826, os tons civico-religiosos de
apelo imediato — Nacéo, Familia, Religido e Civismemolduram a figura publica do Barao
Perilo Ambrosio Goes Farinha, que ostenta seut¥dierdicos” em um desfile, na Praga da
Matriz da Vila de Cachoeira, calorosamente aclanpedios populares.

Entre o grotesco Perilo Ambrosio, cuja face besgtiedvelada pelos segredos da cena
privada, em Amoreiras, e sua imagem publica cadiege epitetos solenes, a temporalidade
multipla do romance traz a tona todos os aspe@osssarios para desvendar tanto a vilania
quanto a dignidade moral das personagens ao lomg@acha. A esse entrelacamento entre o
publico e o privado, corresponde uma estruturaabagie se revela plenamente através dos
atos, dos habitos e das atitudes costumeiras, comgpedores amise-en-scenala vida
publica, todos odvas-fondsintramuros, de modo que 0s pormenores intimos larasge as
grandes apari¢cbes do espaco publico. Como exengdsedentrelacamento entre as cenas
publicas e privadas, baste a descricdo da platidaséera cotidiana que envolve o estupro da
escrava VeV “Dia lavadissimo, esta terca-feira, véspera dedAntonio, em que o Bardo
Perilo Ambrosio estuprou a negra Daé, mais chammitaVenancia.” (VPB, p. 136),
revelando a ocorréncia de uma pratieestante costumeirantre os senhores de escravos,
considerada irrelevante, portanto, impune e exaldib fatos publicos oficiais pela sociedade
da época.

No vigésimo capitulo, finalizando o ciclo de aveatupela historia brasileira, surge a
personagem Dr. Euldlio Henrique, em dois momengosuad historia familiar: em 25 de maio
de 1972, como etapa final da gloriosa trajetériaAddeto Henrique que, em seu ultimo
descendente, empresario rico e poderoso, confirfudgarante ascensdo socioecondémica,

iniciada em 1836, pelo antigo guarda-livros do Bad& Pirapuama. No quadro seguinte,

80 estupro da jovem é uma das ocorréncias maisibmigatrama“Que fazer agora, Levantar-se consertar o
corpo ainda retorcido na mesma posicdo em que elmpurrara e se limpara nos trapos em que havia se
transformado sua bata branca, numa das muitasdessgm que ele a tinha virado e revirado como amgfy
depenado? Passar a mao no rosto inchado por tedasfedadas e sopapos que ele Ihe dera, enxugargoes
que Ihe escorria das gengivas misturado com sa@ndireitar até mesmo a boca, que sabia flacidmdiga [...]
Nada a fazer [...]" (VPB, p. 133)
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retrocedendo a 10 de margo de 1939, aparece Elélwique ainda crianca, em meio a
travessia rumo a ltaparica, para os festejos comaivas dos cem anos de seu tio-avd, 0
General Patricio Macario. Durante o trajeto, iradas ocorréncias de forte teor simbdlico,
sugerem a possivel tltima fase da ideologia @itsexcludente representada pelos Ferreira-
Duttons: uma mariposa curuquésileja a cabeca do menino, no exato momento ersugue
avo, a personagem Isabel Regina, narra antigawihstfamiliares e a grandeza do Baréo de
Pirapuama, enquanto contemplam as ruinas do eng#gh®macdo do Bom Jesus. Os
acontecimentos prosseguem até o veldrio de Paivlamario e, em uma belissima imagem
final, a narrativa se encerra com a abertura dastemroubada e a libertagdo de todos os
segredos guardados em seu interior. Narrativasinasgjue, ao serem libertadas, invadem o
tempo presente, enquanto o Espirito do Homem (@ dlrasileira) paira sobre a baia de
Itaparica, a espera de sua nova encarnacao: “Nim@ligou para cima e assim ninguém viu,
no meio do temporal, o Espirito do Homem, erraias cheio de esperancas, vagando sobre
as aguas sem luz da grande baia.” (VPB, p. 673)

Entre os dois polos da trama ficcional, a histtndascorre basicamente ao longo de
todo o século XIX, repleta de lances intensos, poaoh relevo uma concepc¢do viva e
dindmica de tempo historico. Um acontecer que ¢@ms sempre tecido por grandes
encontros e perdas dramaticas, por lutas, romaeseslhas decisivas, alegrias, sofrimentos e
tantos outros fatos que modelam as singularidadiesixsformam a vida de cada personagem
em uma existéncia Unica, mesmo que carregada ele€mefas coletivas. Desse modo, seria
Amleto Ferreira tdo obcecado pelo poder e por wi@rmagem branca caso nao tivesse sido
vitima da humilhante degradacdo racista a que galanetido pelo Cénego portugués D.
Francisco Manuel? A propria Maria da Fé, jovem raddi escolheria a luta armada,
abandonando seu grande amor, Patricio Macariofasde o assassinato impune de sua mae
por rapazes brancos? Teria a escrava Merinha, enadara do Bardo de Pirapuama, os
mesmos propdsitos e a mesma coragem se nao fdssehaode Julio Dandao, portanto,
prima de Inocéncio, 0 escravo assassinado? O ma@riante em todas essas escolhas é a
forca transformadora que cada ato pessoal imprisn8ua da historia, acbes que trazem
consigo a renovacao das tradicbes e normas sacistializadas pela acao ativa e direta de
cada um desses sujeitos, agentes da historia pessaativa.

Nos muitos avancgos e recuos do tempo ficcionadretiva concentra no ano de 1827

um significativo niumero de eventos decisivos pardraana geral do romance, todos

°De acordo com o universo mitico-lendario africana@mance, a mariposa curuqueré traz confuséo herga
que adeja.
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desenvolvidos do capitulo 3 ao capitulo 7. De fobastante resumida, os fatos séo dispostos
no capitulo terceiro da seguinte forma: 09 de junim quadro narrativo de abertura, a
personagem D. Francisco Manuel, humilha o mestigoda-livios Amleto Ferreira, durante

o trajeto maritimo que transporta a comitiva dod@aPerilo Ambrdésio do porto de Salvador
da Bahia para a Armacdo do Bom Jesus, em ltapgrarapcasido dos festejos de Santo
Antdnio. Nessa cena, 0s papéis sociais das dua®nagens estdo bastante acentuados:
Amleto, acuado pela corrente retorica torrencialGimego portugués, tem sua condicéo
étnica e suas qualidades intelectuais agressivemedgicularizadas diante dos ilustres
convidados; D. Francisco Manuel, representante rdiaigio catélica medieval, utiliza
argumentos racistas, educacionais e politicos eieosfmorais devastadores, aliados a uma
astlcia perversa, para tornar Amleto objeto deadxpcdo publica. Desse episodio, resulta a
imagem de uma sociedade na qual o homem brando, eimportante se relaciona com as
camadas populares impondo-lhes sempre a marcaixikEz#®ado grotesco e da segregacao
social.

Evidentemente, ao mestico pobre seria impossivetontexto adverso de sua época,
confrontar as detracdes de seu ofensor europeto, euwtlitista. Tomando como ponto de
partida 09 de junho de 1827, na primaii@bra do tempaomanesco, 0 quadro narrativo
seguinte abre uma cisédo temporal no presente &eabcisco Manuel para introduzir a figura
da ialorixd Dadinha, nos momentos que antecedam ensrte, no Porto Santo da llha, em 10
de junho de 1821. O episdédio se desenvolve a patrevocacdes memoriais da grande
gangana e abrangem cem anos de opressao racti pefio povo brasileiro: desde as ultimas
décadas do século XVIII, com a chegada dos primaiagros trabalhadores (fundadores) a
Ponta das Baleias, retomando a tragica historseds pais e irmaos, todos separados entre si,
feridos e devastados pelo regime escravocrataaberes da cultura popular, das rezas,
mandingas e das raizes medicinais, as histérias sdlota de Capiroba e Vu, a violéncia dos
padres jesuitas, que trouxeram, em suas testas)idat mariposa curuqueré, até a juventude
de Perilo Ambrésio e sua extrema maldade. Em sintesemoérias cuja riqueza e
contundéncia destituem os argumentos racistas de-rBncisco Manuel de qualquer
fundamento ou legitimidade.

Na segundaobra do tempdiccional, a acdo narrativa retorna a 09 de juidd 827,
agora na casa-grande da Armacdo do Bom Jesus, em amem episodio domeéstico,

envolvendo a Baronesa D. Antonia Vitoria, um pegugrupo de escravos e a quebra da
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imagem de Santa Bona e S&o L&%igue termina com a alforria da escrava Vevé, digs
apos o incidente com as imagens sacras.

Iniciando o capitulo 4, a terceidbbra do tempaomanesco conduz a acao para o
nascimento de Vevé, em 26 de fevereiro de 1809tr&iando com a opuléncia da festiva
recepcao do Bardo de Pirapuama, o foco temporepisddio do nascimento de Vevé ilumina
as condicOes de vida degradantes, impostas aossnpglo regime escravocrata brasileiro.
Nesse momento, a personagem Roxinha, prestes a ldara menina, rememora todas as
angustias das mées escravizadas, que comprovarusniileos um doloroso elo com tantas
outras histérias de seus antepassados, nas quavsver se torna a evocacao do exilio, da
agonia e das perdas incomensuraveis de mulheregnso pais, maes, filhos e irmaos, ao
longo de mais de trezentos anos da historia brasilBadinha, avl paterna de Vevé, entdo
com oitenta e oito anos de idade, esta presergeapara revelar destino forteda crianca,
marcado pela continuidade da resisténcia do paasilbiro a todas as formas de opressao. O
retorno as remotas origens familiares acontece &pgs a velha escrava identificar na testa
da recém-nascida um sinal, em forma de estrelajatler de Vu, filha de Capiroba,
confirmando o renascimento da forca libertaria pepuatravés da neta, fato cujos
desdobramentos culminam na fundacao da Irmanda&eww Brasileiro e na luta armada de
sua bisneta Maria da Fé. Dando continuidade a fagi@onal, a personagem Turibio Cafubg,
pai da menina evoca, através da voz do narradex@eiéncias futuras de ambos, revelando
um cotidiano de ricas de aprendizagens, vividoeep#i e filha, como a arte da pesca que
Turibio ensina a Vevé, oficio pelo qual a moca costqra o respeito dos pescadores
(homens) da llha de Itaparica, garantindo-lhe,ramhente, uma permanéncia considerada util
na casa do Nego Leléu.

A histéria vital da escrava prossegue na quaotara do tempasomanesco, em 12 de
junho de 1827, capitulo 5, data na qual foi brugsite estuprada pelo Barédo Perilo Ambraosio,
em seguida, alforriada por seu agressor e entr@ggaeida de Maria da Fé) ao Nego Leléu,
encarregado de livrar o Bardo do que o senhor \asmata considerou como apenas um
pequeno inconveniente domeéstico. Todos esses d@@sasais e a consequente superacao da

jovem, que sobrevive, de forma corajosa e integgrapma sociedade dominada por homens

Todos os anos, durante os festejos de Santo Anténéopratica corrente dos Gées Farinha alforriar u
escravo como forma de demonstrafp@éedade cristd” do Bardo e da Baronesa de Pirapudmguebra dos
santos, ocorréncia que causa imenso desgosto aeBaré\ntdnia Vitdria, faz com que ela desista daaga
escolhida, circunstancia da qual o Bardo se apeopara livrar-se de Vevé, logo apods estupra-la,&jentregue
a personagem Nego Leléu.
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brancos, sendo ela mulher, negra e pescadora, rtemveua historia na propria luta do povo
brasileiro, subjugado, durante séculos, por todasfoamas de violéncia indisfarcada,
entretanto sempre combativo e resistente. Dandbnoaade aos episédios do capitulo 5,
reunidos na Capoeira do Tuntum sob o comando dexallnacia, os escravos da Armacgao
do Bom Jesus recebem a visita dos espiritos aaesta magica noite de 14 de junho de
1827. Durante o ritual de invocagédo, Leléu é infadm pelo caboco Sinique, incorporado em
Inéacia, sobre a forte predestinacdo e os misté&aoslares que cercam Veve, relativos ao
caboco Capiroba e sua familia, todos escravizaddsrados e mortos pelos portugueses, no
periodo da catequese. Completando a atmosferatadeagia noite do Tuntum, a almazinha
brasileira penetra no ventre gravido de Vevé, cor@ndo odestino forteda jovem, predito
por sua avé Dadinha.

No quadro seguinte a cena da noite no capoeiraduwum, 15 de junho, um
encontro secreto entre Julio Dandao, Budido, Relisela o pacto de vinganca dos trés
negros contra o sanguinario Bardo de Pirapuamanenado lentamente até sua morte, em
07 de setembro de 1827, narrada no segundo quadrapdtulo 7. E, por fim, encerrando o
ciclo de acbes ocorridas naquele ano, os trés radspes, juntamente com Zé Pinto, fundam
a Irmandade do Povo Brasileiro, em 09 de setembrt8@7, entidade que atravessara toda a
trama de VPB como simbolo da for¢a e do poder veimhario das camadas populares.

Assim é emiVPB. Ao longo dos 112 anos de experiéncias do poasileiro, todos os
guardides da velha canastra atuaram, em seus tigepepresentes, como forcas de
transformacdo da histéria coletiva: Julio Dandasgata de sua luta pessoal contra o
assassinato impune do filho Inocéncio, pelo BagPBicapuama, o emblema de sua militancia
contra a opressédo; Merinha faz da luta contra e uma forma de reverenciar sua
ancestralidade; Budido, rebelado contra o cativéirge das senzalas da Armacdo do Bom
Jesus para lutar em nome da liberdade negra; sen&stPinto transmite a Maria da Fé todo
o saber ancestral da cultura africana e da merdén@ovo negro escravizado; Maria da Fé e a
Milicia do Povo consolidam, pela luta armada, @saisl da Irmandade do Povo Brasileiro; e o
General Macario, cujo amadurecimento ideologicadoara uma identificagdo com as fontes
e causas populares, revela todos esses feggsecidosno livro de suas memoarias,
cuidadosamente guardado na canastra.

Todas essas personagens sdo colocadas, em algurentoonhe suas historias
pessoais, diante de uma encruzilhada que as abigaolher entre sucumbir as pressdes da

época ou lutar pelos ideais nos quais acreditamnge&stino que escolhem assume intervir na
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transformacdo da consciéncia historica de seu temfloenciando o destino das geracdes
futuras.

Evidentemente, a visdo historicista e 0 conceitdedepo linear teleoldgico jamais
teriam considerado a legitimidade dos fatos postosrealce pela temporalidade 4B,
através da qual sobressaem exatamente 0s pormeasresnas e narrativas classificadas
como vulgares ou pouco dignas de referéncia pdtarauwoficial como o saber popular, as
reunides na senzala, os cultos religiosos afrdbrass, o cotidiano do povo e os movimentos
sociais, utilizados pela retdrica hegemonica, estirdas circunstancias da historia patria,
para justificar politicas elitistas, a violénciaaeopressdo. O que essa estrutura temporal
ilumina sdo todos o0s historicos excessos e demasrdos praticados cotidianamente,
omitidos ou glamourizados pela memdria oficial, e se contrapde a vivacidade da
presenca do povo na narrativa ficcigralja sintese pode ser expressa pelo emblematico “—
Viva o povo brasileiro! Viva nés!” (VPB, p. 566)nfaticamente repetido por todos os

integrantes da revolucionaria Irmandade do PovsiRieo.

2. 4 Espacos sobrepostos e historias entrelacadas

Em VPB, o processo ddesdobramento temporal que encadeia a trama wmarrati
desenvolve-se entrelagcado as constantes mudangasspacos fisicos — a casa-grande e a
senzala, as matas, o espaco publico —, todosZadak em um pano de fundo geografico
especifico, formado pela Ilha de Itaparica, seutopce vilarejos e pelas cidades de Nazaré
das Farinhas, Cachoeira e Salvador, localizadasgidao do Recdncavo baiano, Lisboa, em
Portugal, pelo Rio de Janeiro e por S&o Paulo.dessaposicao entre a macrogeografia e 0s
nacleos que a configuram, o discurso ficcional calem relevo os diferentes aspectos, vozes
e espacos sociais da formacado identitaria nacianidizados para compor uma estratégia
narrativa que define claramente a postura idecdddas personagens ao longo do romance.
Assim, a realidade da ficcao projeta o interioudequadro histérico-social da vida brasileira
composto por posicionamentos ideologicos heterargreconflitantes, cujas imagens mais
sensiveis serdo aqui retomadas nas experiénciagdasono terreiro da personagem Rita
Popd, em Amoreiras, e na intimidadecdaa-grande do engenho da Armacgéo do Bom Jesus —

simbolo maximo do poder colonial —, em Itaparicas herreiros de candomblé, localizados a
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margem do severo controle e das proibi¢cdes ofjcfaispossivel, as classes subalternas,
vivenciar livremente suas memorias identitariagservando-as do aniquilamento imposto
pelo modelo cultural dominante, voltado a defesarda concepcéao racializada e excludente
da sociedade e da cultura brasileira.

Contréaria a essa visao reducionista, a composigaoicrogeografia romanesca centra
nos lugares ermos e de dificil acesso, como assreabta capoeirdes da ilha baiana, o apicum
do caboco Capiroba, o Capoeirdo do Tuntum, o ter¢ candomblé de Rita Popd, os
povoados de Santo Inacio e de Canudos, ambos téw sk Bahia, a feira de Nazaré das
Farinhas, todas as ac¢0es efetivas que representanceetude de experiéncias divergentes e
da resisténcia das classes populares, no inteeounda estrutura socidierarquizada e
segregadora. Essa existéncia (resisténcia) a matgemspacos ocupados pela representacao
dominante revela-se através do enigmatico siléqu® protege o espaco sagrado do culto
afrobrasileiro, presente em todos os momentos aeup do General Patricio Macario pela
ialorix'* Rita Pop6:

Ele chegara a Amoreiras a cavalo [...] e tiverauralg dificuldade em
encontrar a casa dela, na verdade uma espéciergiecteercado por varias
construcdes, escondido num matagal desguedelhadtrilltas tortuosas.
Quando pedia informacdes, as respostas eram iteicealguns alegavam
mesmo que nunca tinham ouvido falar nela, nem sabi@ existéncia de
nenhum terreiro nas proximidades. [...] Patriciocé& aproximou-se do
terreiro em andadura lenta, observou que as pessagfmstavam a medida
gue ele ia entrando e apeou do cavalo, achandasgim talvez ndo os
intimidasse tanto. Mas o comportamento deles nddomwe ele resolveu

caminhar na direcdo da casa maior, para onde muito®m, como se la
houvesse alguém a quem alertar de sua vinda. (V.P®4)

A cena do encontro entre a mae de santo Rita Ropa,mulher negra, analfabeta,
praticante de rituais demonizados pela sociedaaigchre catolica de seu contexto histoérico,
1898, e o0 General Patricio Macario, um alto oficlal Exército brasileiro — instituicdo de
poder temida e rechacada pelos humildes moradorgdadejo —, ndo deixa duvidas sobre o
significado e a importancia do lugar para o exavcile uma liberdade cultural, politica e
religiosa vetada nas amplas esferas sociais pehm ¢édeoldgico do discurso dominante. Em
contraste com os rigidos modelos culturais hegeroénio terreiro de Rita Popd é um

ambiente perpassado por concepcgles espirituassofitas e humanas tecidas pela

A ialorixa (lyalorisa) — “mae” dosorisa —, é a sacerdotisa suprema do complexo religioscaafs. Também
conhecida como mae de santdyalorisa € aquela que possui 0s maiores conhecimentosjoa exgeriéncia
ritual e mistica, como também é depositaria do maxg do “terreiro”. Alyalérisa, quando investida como
lyalase (mae do axé), recebe toda a forca espiritual dueite”, ficando responséavel, entre outras atribes;
de cuidar do axquemantera a vida dinamica da “casa” que esta a fréBENTOS, 1986, p. 39-52)
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convivalidade e por uma tradigdo historico-sagmadlica ndo dogmatica e de reveréncia ao
passado ancestral.

No contexto da cena em questdo, o retraimento emort dos populares do ermo
lugarejo diante da chegada da altiva figura do @ériatricio Macario revivem os aspectos
sombrios, carregados de injusticas, preconceitmléncia, presentes na relacdo das elites
locais com o povo e suas formas de vida, historcaen deformado por concepcbes
distorcidas acerca de suas configuracdes ideastamoralmente degenerado, supersticioso,
intelectualmente incapaz, afeito a praticas basbardetichistas. A personagem Bonifacio
Odulfo, irmdo de Patricio Macério, defende claramersses argumentos elitistas e
preconceituosos, usados em sua defesa da destuicaola de Canudos pelas tropas
republicanas, durante um acalorado debate entreamiomentos antes da viagem do oficial
a Amoreiras: “Entdo vamos admitir que degeneragesticos sem inteligéncia, sem firmeza
de carater, sem nenhuma qualidade positiva, a eAce instintivo amor a vida, vao
interferir nos negdcios da Republica?” (VPB, p. b8Mbcifera o continuador da ideologia
paterna.

Tais argumentos evidenciam a estreiteza das codegpgutoritarias e excludentes
acerca do povo e da nacgéo brasileira, defendidaBguféacio Odulfo. Este, rico banqueiro,
dono de grandes propriedades na ilha de Itapaggala um empenho quase profilatico em
apagar do contexto histérico e social nacional imensa parcela da populacéo, analfabeta e
negligenciada pelas instituicdes patrias, arbitvaaddefesa de uma ideologia nacionalista
comprometida com supostas prerrogativas e dirdilegrupos dominantes, “0s proprietarios
de bens, do poder e, por extensdo, do discursé daalingua patria”, como define Eneida
Leal Cunha (2006, p. 89), sintetizados na figuraBdaifacio Odulfo. O embate entre as
personagens se encerra com Patricio Macario, etssa de sua vida, um critico mordaz da
elite brasileira e de sua predatodria forma de gareo pais, decidido a um reencontro com
Maria da Fé e os ideais defendidos pela revoludan& com a Irmandade do Povo
Brasileiro. Busca que o conduz diretamente ao muaedgita Pop0.

Para uma visdo em contraponto, no momento segairitgga do General Patricio
Macario de seu ambiente familiar — localizado no & Janeiro —, a ficcado ilumina largos
campos do acontecer cotidiano, no terreiro de “8a’Ratravés da maravilhosa cena de
abertura desse foco narrativo que apresenta,lfiterde, um banquete repleto de impressdes
sensoriais bastante refinadas, postas a servigondeconcepcéo da cultura e da vida social

das camadas populares contraria a preconceitostiginas negativos. Na composicao
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ficcional do episddio, Rita Popd surge em meioembifo preparo de um escaldado de baiacu,
peixe venenoso bastante apreciado pelos convivasesiweitada ialorixa, que o prepara

dominando o saber indispensavel para extrair-llvereno, transformando-o na delicada e
saborosa iguaria a ser compartilhada por todos.

Com esse festivo acontecimento, a narrativa roncandé relevo as belas imagens de
um cotidiano que, embora seja inteiramente reaneum, vivenciado na simplicidade das
tarefas rotineiras — como o almoc¢o na casa deRRip®, a escolha dos coloridos temperos e
as historias da divertida Edésia Tata e de Ramiamd® —, revela saberes que sédo adquiridos
e compartilhados a partir das multiplas relagdegsocirculares do grupo, nas quais o ouvir,
0 contar, o reverenciar e 0 sentir comprovam forad@sprendizado em todos os estratos
sociais, em todos os aspectos da vida e do murmedpacos hegemonicos, cujos estreitos
limites fixaram posturas, oficios, codigos religiese culturais considerados validos, essa
concepcao foi totalmente silenciada, quando muitppvo e sua rotina foram vistos sob o
prisma da comicidade, do reprovavel e dos abusomitpos, ou seja, nunca foram
valorizados.

Dessa concepcéao elitista deriva a criticd&kdta Popo ao centralismo do conhecimento
dominante: “[...] a cabeca que ndo se aventuroic@minhos que abram outras entradas para
ela, essa cabeca escolherd um dos jeitos e passamddenar o outro jeito, inventando as
razdes mais estlupidas para que o outro jeito ndwm veada.” (VPB, p. 596), constata a
sacerdotisa. Da forma como séo iluminados o terr Amoreiras e seus frequentadores —
pequenos agricultores e comerciantes, pescadasesgves libertos, — como também os
acontecimentos diarios, relacionados a pesca, m@iap@o, as histérias dos antigos, as
relagOes afetivas, tradicbes e crencas religiasadiscurso ficcional amplia as formas de
compreensao do espaco identitario brasileiro, toamado pelo movimento da realidade
viva, pelas historias e pelas memorias da vida imaigia perspectiva de categoriais sociais e
politicas da formagé&o brasileira.

Essa nocgéo rica e ampliada pode ser vista na cagdposlo episodio do retiro
espiritual vivido por Patricio Macério, no terrede Amoreiras, que marca o renascimento da
personagem e sua completa integracdo aos valoeedogicos e culturais das camadas
populares. Nesse acontecimento, a figura de Rip®,Paonsiderada rude e ignorante pelo
modelo cultural hegeménico, abre a Macéario novamds conceituais de percep¢do da

realidade e do mundo (concreto e espiritual), gpeesentam a antitese e a forga contraria ao

81



pensamento racional logocéntrico, por conseguaus, parametros da elite culta brasileira.
Diz a sacerdotisa:

Mas havia coisas que ndo se explicavam com palarr@smo porque as
palavras séo tiranas e ndo se desgrudam da expari@a cada um,
escravizando as mentes. Se ele quisesse, redatia,audaria. N&o havia
um caminho certo, ndo era como um colégio em gapsandem licdes, era
alguma coisa que dependeria muito dele [...] Eradasarme, ele precisava
entrar numa espécie de desarme, de esquecimemodatt [...] Quando
Rita Popé lhe apareceu pela primeira vez no diaplediu a ela um livro,
uma revista, qualquer coisa para ler [...] Livim@no livros, se ninguém ali
sabia ler? E para que ele queria ler, por que r@cupava aprender de outras
formas? [...] Lembrava-se também de uma vez enegiaa rindo muito na
companhia de Rita Popé e lhe perguntou se por adasestava maluco. Ela
Ihe respondeu que ndo, que maluco ele talvez fastss e, se agora as
coisas muitas vezes lhe pareciam extraordinariaar@amgracadas era porque
ele as via com os muitos novos olhos que estaviaagalo e aprendendo a
usar. [...] Achou divertido que, se alguém, até denseus amigos, lhe
perguntasse o0 que estivera fazendo esse temport@dsaberia responder
mesmo que quisesse, devendo ser essa a princigi#d @orque todas
aguelas coisas eram secretas, porque intransnigsssivendo ser pela
experiéncia. (VPB, p. 597, 598, 600, 601)

O trecho acima revela a esséncia fundamental diagréualistica vivida por Patricio
Macario durante sua reclusdo, na camarinha doirterde Rita Popd. No decorrer desse
periodo, Macario entra em contato intimo e diraim experiéncias incompreensiveis aos
principios ordenadores do discurso racional e asepx0es religiosas da tradicdo judaico-
cristd. Em contraposicdo a fixidez dos conceitogodéntricos, (“[...] escravizando as
mentes.”), Rita Popd conduz o oficial a experiénaomsticas, intimas e pessoais reveladoras,
cuja dinamicidade aberta e interativa vivencia Bya, compreendida em sua dimenséao
Cosmogobnica, como principio de for¢a e criacdoyéhl entre o sagrado e o profano, como
resume ADEKOYA (1999, p. 62) “[...] ela é o propriwtor das acdes e transformacées que
possuem seus significantes como elementos do diagimdo como forcas fundamentais
emitidas poiElédumare[Deus supremo].” Esse movimento de abertura, gkepwia através
dos fenbmenos, perpassados por ensinamentos mmjsjie®ocorrem a medida que o General

Macério é adensado pelas energias do sagradorafricaantando de axXé todo o espaco do

2Axé (Ase) é um termo de origem iorubd, importado da Nigégize pode ser traduzido pforca e poder,
atributos essenciais a existéncia dindmica, a@ ser devir. De acordo com a cultura ioruba, axéesgmta o
sopro de Olorun (Deus criador, onipotente, onigeieaterno e incriado), e se manifesta em todgsots da
vida, onde tudo esta em constante movimento: revggak no siléncio, no ar e na terra, no espirita eatéria,

na luz e na sombra, no visivel e no invisivel, ethe e no mogo, no dominante e no dominado, nosehsra
nos animais, no orixa e no blzio, no que se coneaue se bebe, no amigo e no inimigo. E a forcaxdéoque
confere ao homem o poder de ser e de estar, adorgagovimento e da transformagéo. Por designavaior
cultural inexistente nas sociedades que colonizapaf8rasil, o conceito de axé sofreu um processo de
readaptacéo, ganhando largo uso e significadosstisea sociedade brasileira. (POVOAS, 2007, p-303j
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terreiro, a camarinha e a propria Rita Pop6. ERpera iniciatica de ligacao entre o humano e
o divino a partir da qual a personagem submergeima percepcéo inteiramente nova do
tempo e do espaco a sua volta, dilatados e indingssinalando o processoeasguecimento
“espécie de desarme”, de busca eeth@scimentexistencial e ideoldgico vivido por Patricio
Macério.

No universo devVPB, a composicdo do episddio elenca os referesitebolicos de
uma concep¢do do mundo e da existéncia humanaitaahst pelas manifestacdes do
sagrado, pelas forcas do movimento, da renovaghoteansformacéo, sem que tal natureza
multipla e aberta signifique choques ou rupturaespaco individual ou coletivo daqueles
gue a vivenciam. Dai os acontecimentos (“[...Jangmissiveis a ndo ser pela experiéncia”
que ocorrem a Patricio Macario, na camarinha: pterale outras formas de ver (com os
olhos fechados) o mundo, a vida e as pessoas; liesootoque elevado nas coisas antes
desconhecidas ou vistas como simples, (“[...] pereie as via com 0os muitos novos olhos
que estava ganhando e aprendendo a usar.”), comousgados sabores da cachaca
temperada e do escaldado de baiacu. E, em um maisl profundo, toda a sua existéncia
ganha um novo sentido, pleno e completo, quande lrevelada a existéncia de Lourenco,
seu filho com Maria da Fé.

Sendo assim, a alegria que Macario desfruta nésse & confirmada através de cada
descoberta, de cada experiéncia (real e supraealjnundo é, agora, um espacgo aberto a
inUmeras outras possibilidades, onde a vida épré&xda como continua renovacao (“Néo
havia um caminho certo, ndo era como um colégiajeense aprendem licdes, era alguma
coisa que dependeria muito dele [...]"), portamada devendo continuar fixo ou imutavel.
No espaco da camarinha, estdo amalgamados a roiigaga consciéncia e a inconsciéncia,
0 presente e o0 passado, o pai e o filho, o saefewio; 0 axé faz renascer a Patricio Macario.

Nesse e em outros episodios, a ficcdo assinalgpacesdos terreiros (as casas de
santo), suas guardids, as respeitadas ialorixamigdRufina Popd, Rita Popd, e o povo de
santo, os frequentadores dos terreiros, como oseel®s responsaveis pela preservacdo da
memoria, da historia, dos ritos e divindades saggadios povos africanos. Igualmente
libertarios sdo também o apicum do caboco Capirabzgsa de farinha e o Capoeirdo do
Tuntum, aos quais aludimos em momentos anteri@e®siso estudo.

Trazidos a terra brasileira sob o cruel regimestaa®ziddo, com todos os maus tratos,
abusos fisicos e preconceitos dessa violenta galitis povos de origem africana fundaram

tais espacos clandestinos como lugares de resest@udtural e religiosa. Espacos de
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liberdade, onde foi possivel cantar e dancar ao dasrbatuques, confraternizarem entre si,
reverenciar 0s espiritos ancestrais, falar a prdfmgua, reatando lagos e restabelecendo os
fios imemoriais com o passado africano. Foi nesseetso a parte e, a0 mesmo tempo,
perpassando a teia cultural da sociedade brancaasaivindades, os saberes, 0s ritmos, as
crencas e rituais das culturas africanas que gsigados marcaram a formacao identitaria
brasileira. Essa belissima paisagem cultural hgéerea é revivida na cena da comemoracéao
dos escravos, no Engenho da Armacdo do Bom Jasumsite os festejos de Santo Antbnio:
“Algumas criancas se soltaram das maos dos grgratesir dancar também, a medida que
tomavam a praca o matraqueado das baquetas, dgepetos agogos, a cascalheira dos
ganzas, as harmonias das buzinas e violas pordarparcussao [...]" (VPB, p. 146, 147)

No espaco do romance, 0 polo oposto dos lugaresxpieessdo afrodescendente é
simbolizado pela casa-grande do Engenho da ArmdgdBom Jesus, em ltaparica, cuja
estrutura de poder, baseada na familia patrianealeconomia latifundiaria e no regime
escravocrata, representa “[...] um universo samalminiatura, muitas vezes, auto-suficiente
[...]" (WEHLING, A.; WEHLING, M., 1999, p. 259) da sociedade colonial brasif€iiTodas
as esferas que compdem esse microcosmo — a faioilzardo, os assalariados, como as
personagens Amleto Ferreira e o feitor Almério,agsegados e, principalmente, 0os negros
escravizados — estdo submetidas ao poder totastrito do senhor de engenho, que o0 exerce
amparado por instancias juridico-ideoldgicas lagitias por vastos setores da Igreja Catdlica
e pela pesada legislacdo escravagista.

Na trama de VPB, essas instancias atuam de foratartta violenta e opressiva contra
0os dominados de um modo geral. Tal posicionameat® dom ao discurso racista, ao
distanciamento irbnico e desdenhoso e as cenasudddade que os senhores brancos
protagonizam contra 0s escravizados, direcionane®-kempre gestos grosseiros e irados,
discursos pomposos, sadismo, concepcdes distoreidimmais exemplos contundentes da
completa anulacdo do humano subjugado. De formgariiasdireta, as colocacdes da
personagem Frei Hilario, em didlogo com a barorigsaa Antbnia Vitéria, ndo deixam
davidas sobre a estreiteza e 0 etnocentrismo deviséa religiosa: “Cabia, pois, ao bom
cristdo, suportar resignado o fardo que Ihes imauntrato com aquela gente de raca inculta
e tdo ténue humanidade.” (VPB, p. 141) Tal didlogorre na cena que ambos protagonizam,

em meio a quebra das imagens de Santa Bona e $&n episédio que motiva as terriveis

BA estrutura latifundiari@olonialera formada por dois conjuntos: o principal, quem@endia a casa-grande, a
senzala, o canavial e o engenho, e por estrutdjasemtes como pomar, capela, horta, oficinasamyragudes,
estrebarias e cemitério. (WEHLING, A.; WEHLING, M999, p. 259)
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ameacas da baronesa contra um grupo de escraveéstitms. No intuito de acalma-Ila, o frei,
homem de grande erudicdo teoldgica, ndo apenas;aefs convicgdes da baronesa, como
também manipula sua solida formacéo retorica cpata defender a escravidao. Observe-se
o exemplo submissdo usado pelo religioso pararalysao apavorado grupo de escravos
envolvido na confusdo doméstica com a baronesairdpuama, o comportamento a ser
seguido: “Narrar-lhes-ia outra vez a fabula do &awgrinho [...] o escravo de levantinos
gue muitas vezes recusou a graca da alforria quddkia seu senhor porque nao acreditava
fazer jus a ela. Que se mirassem nesse exempld\YP.B, p. 142) Nesse contexto e em seu
conjunto, o discurso do Frei Hilario reitera umasméncia religiosa perfeitamente alinhada a
organizacdo econdmica e politica de seu tempajtesdrque defende nos ambitos moral,
ético e religioso.

No que pese o deslocamento irbnico e quase caatgiwvocado pelo romance, em
relacdo a caracterizacao das personagens domintattsa baronesa quanto o Frei Hilério
sdo nitidas figuras de sua época e classe sodda Bntbnia Vitdria, condicionada aos
rigidos padrdes comportamentais derivados do ‘fongo processo de domesticacdo da
mulher, no sentido de torna-la responsavel pela, gafamilia, o casamento e a procriacédo, na
figura da ‘santa méezina (Del PRYORE, 1995, p. 26), revela sua crueldadeista
exatamente no episédio doméstico de fundo religdsaguebra dos santos. Exemplarmente
domesticada pela cultura patriarcal e exercendoridatle no Gnico ambiente e nas tarefas
autorizadas para o livre transito feminino — a casaafazeres domeésticos e as praticas
religiosas —, a baronesa de Pirapuama reflete ippeceeligiosos mesclados a viséo
escravagista, expressos nas classificagbes que @ids escravos da casa-grande: “animais
batizados”, “povo tdo desaprendido”, de “feicOes f@ias”, semelhantes a “guaribas num
galho de arvore”, almas escuras, “[...] quase padlipela ignoréancia e pela falta de
entendimento?” (VPB, p. 140, 141) Ao mesmo tempmjnada pelo jugo do dominio
patriarcal e opressora dos subjugados pela esémvadbaronesa € um dos muitos exemplos
de uma sociedade configurada por relagbes ascesddet poder, presentes nas distintas
épocas da trama romanesca. Ambiguidade semelhamigde as trajetorias do feitor Almério
e de Amleto Ferreira. A conhecida trajetéria doatwmlAmleto Ferreira, que apaga a propria
origem negra, substituindo-a por urascimentoeuropeu, marcado por um posicionamento
ideoldgico altamente racista, dispensa comentéanais detalhados. Da mesma forma, o feitor
Almério, mulato e com parentes escravos, exerceéesob negros a mesma violéncia e

preconceito que a sociedade branca direciona aonmerin de sua condic&o étnica.
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A personagem feitor Almério pertence ao quadroohisi-social do século XIX,
conjuntura extremamente adversa ao elemento mudatn,0 qual pesavam concepcdes
divergentes, sem que nenhuma significasse suaséwla sociedade da época: etapa de
transicdo necessaria ao branqueamento da socieugszienal, através do processo de
mesticagem e, ao mesmo tempo, classe corruptoratrdgss genéticos supostamente
superiores do branco, devido a vicios e deturpagéeéticas proprios a negros e mesticos.
Entre ser socialmente aceito como um suposto matssario e a completa negacdo da
presenca de atributos humanos em sua formacadagereimulato Almério € reduzido a peca
de controle do senhor branco, na engrenagem higcarescravocrata, e cuja ideologia
Almério reproduz no trato cotidiano com os negresa&vizados: “— Olhe, eu sempre disse a
todos 0s negros, a todas as negrinhas como tua guéca coisa a aprender € a obediéncia.
[...] a obediéncia acima de tudo. Ja me ouvisterdsto, ndo ouviste?” (VPB, p. 136), é a
recomendacgdo que faz & Vevé, mesmo estando elntesbtachucada e sangrando muito,
devido ao estupro praticado pelo Bardo de Pirapuama

O topo dessa cadeia de poder, organizada em taragploracédo do elemento servil, &
ocupado pelo Bardo Perilo Ambrésio, cujas excadades e perversidades, reveladas logo
ao inicio da trama, dao uma clara ideia do ilinotahminio exercido pelo senhor sobre o
escravo e a terra brasileira. Nesse contexto, emegitos que definem a personagem sao
bastante adequados a tal abrangéncia de dominagBwico, sadico, glutdo, pervertido
sexual e avido de poder, caracteristicas que skersiam em todas as esferas privadas do
cotidiano de Perilo Ambrosio. Inversamente as gpas publicas, nas quais sempre desfila
cercado de admiradores, ostentando supostas giesideivicas, éticas e mordjsnos
ambientes privados, as a¢gbes que o Bardo protagsaz todas extremamente violentas e
criminosas. Dentre os muitos exemplos ja citadeteymamos o feroz ataque a irma, durante
um almoco em familia; o brutal assassinato de Im@oé nas matas de Piraja; o estupro de
Vevé, no quarto do feitor Almério; a mutilacdo ddi¢tano, na senzala do engenho de frigir,
acrescidos agora da grotesca cena de masturbacéasagrande da Armacao do Bom Jesus.

O episaddio transcorre da seguinte forma:

Urinando sonoramente num penico de porcelana,oPAribrdsio sentiu

grande prazer. [...] E & embaixo, 0 pescoco vinaaia cima, em posicao
forcada, Antdnia Vitoria ndo conseguia apesar decesse para todos 0s
lados, evitar que os jatos implacéveis daqueladaigem fim lhe acertassem

“Nesse sentido, é exemplar a cena do desfile ptubigpersonagem, na praca da Igreja Matriz, em @éreho
em que Perilo Ambrésio desenvolve uma postura diemé teatral, repleta de longas frases encort#sst
Pétria, & Familia e aos valores civicos que apregagostamente pratica. (VPB, 34, 35)
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o rosto. E ndo s6 em Antonia Vitoria mijava elejara em tudo, sentia que
podia mijar em tudo o que quisesse, podia fazdggaacoisa que quisesse.
[...] Encostando a barriga no poial da janela, daimmbas a méaos para
apalpar-se [...] comeg¢ou a masturbar-se a janedd, ppdendo conter a

vontade de gritar e urrar, pois que se masturbavaygo aquilo que era

infinitamente seu, 0s negros, as negras, as quéissas, 0 mundo, 0 havio
a vapor, as arvores, a escuridao, os animais émiprchdo da fazenda. [...]

tinha no rosto tanta maldade indiferente, tant&zaue tanta auséncia de
bom sentimento que sua baba, se caisse, podeda asaplantas rasteiras e
sua vontade era apenas de que tudo existisse iparaatade que ndo se
pode bem distinguir da morte. Ninguém viu essa t&rana, nem podia ver,

ninguém pensou nela, nem podia pensar [...] (VPB9p90, 92)

A cena, acima transcrita, € ambientada na intinedbxlquarto do casal Goes Farinha
e 0 motivo da pervertida excitacdo sexual de Péuifdorosio € o controle atemorizante que
exerce sobre tudo e todos a sua volta: 0s canaeiaigr, 0S escravos, a terra, 0s populares da
ilha, os ilustres convidados, a esposa (0 femimiamesticado), aos quais impde as mais
terriveis violacdes, explorando-os de todas asdsronuéis possiveis. No trecho em destaque,
as funcdes corporeas expostas — 0 desejo sexusbede urinar — sdo tornadas obscenas pela
extrema crueldade da personagem, como também @igentesco ventre e o insaciavel
apetite estdo em consonancia com seu modo desaiedade como um espaco disponivel
ao mesmo sadismo com que domina 0 microcosmo @agcasde, da senzala e da ilha de
Itaparica. Sob essa perspectiva, 0 ato de urinaprépria esposa converte-se no prazer
sexualizado do dominador (“[...] sentia que podigmem tudo o que quisesse, podia fazer
qualquer coisa que quisesse [...]"), que escarr@aea vitupérios contra os indefesos, acoita,
mutila, rouba, estupra e mata sem qualquer tipputcdo ou acado restritiva contra tais atos
barbaros.

Este € um episddio modelar no qual os imensosfereties atributos da personagem,
extremamente gorda, cruel e voraz, retiram-na doéreios do ponto de vista dominante,
para revelar um posicionamento, na esfera dasOedagociais, a partir do qual exerce o
mesmo controle ilimitado com que submete AntbniBdNA aos vigorosos jatos de urina, e
pelo desejo pervertido de subjugar a todos: “Sdjgsair por ali nu como estava, a glande
como a cabeca de um ariete irresistivel, e podiarfaom que todos a olhassem e a
reverenciassem e ansiassem pela mercé de podéda ®céverencia-la.” (Ibid., p. 90)

De modo analogo a Perilo Ambrosio, cuja vilania gaufoi revelada ou condenada
pelas esferas de poder, a elite nacional da tramamnesca revela 0 mesmo distanciamento e
0S maus tratos impunes do Bardo para com os irdgfesjue torna a cena destacada — mais

especificamente, o ato de urinar no rosto da Baenre a imagem mais concreta do
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desrespeito e da violéncia praticados contra a &m0 povo brasileiro, reduzidos, por essa
Otica hegemonica, a “[...] tudo aquilo que eranitéimente seu [...]". S&o exemplos modelares
dessa postura autoritaria do Bardo de Pirapuam@gjatorias Amleto Henrique, Bonifacio
Odulfo, Dr. Eulélio Henrique, loié Lavinio que, desladas pela ficcdo, no interior de suas
tranquilas e confortaveis mansdes e escritoriaseg@cios, revelam os mesmos atos viciosos
de Perilo Ambrésio. Em trajetéria inversa, todasasgersonagens surgem na esfera publica
oficial como respeitaveis figuras — o grande hegmional, o grande empresario, o respeitavel
chefe de familia. Nessa perspectiva, sdo convertigla figuras as quais a Nacao
supostamente deve o brilho de sua histéria, seissaams ideais, as conquistas do passado e
as promessas de um grandioso porvir. Através taayéns, a trama ficcional pde em
evidéncia uma combinacao de atributos exageradessées planas das questdes nacionais.
Sob esse angulo, é delineada uma critica as codsrunodelares oficiais, cuja irreveréncia
ilumina os ambientes e 0s motivos mais intimosaamtecimentos mais indignos e tudo o
mais que se oculta nos intersticios da vida dasopagens hegemonicas. Nas formas cruas e
diretas da cena de masturbacéo de Perilo Ambragierspectiva ficcional expde os aspectos
nocivos das relacbes sociais hierarquicas e daabiigiade das estruturas politicas

dominantes.
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3. “VIVA NOS, VIVA O POVO BRASILEIRO!” E OUTRAS EST ETICAS DA
RESISTENCIA

“A historia que presenciamos, ou que conhecemawésrde
testemunhos de contemporaneos, transcorre de @aneito
menos uniforme, mais cheia de contradicdes e caofuso
guando, numa zona determinada, ela ja produziultaess
podemos com a sua ajuda, ordena-los de algum reaglmantas
vezes a ordem que achamos ter obtido, torna-sememta
duvidosa, quantas vezes nos perguntamos se agesiggdos
nao nos levaram a uma ordenacdo demasiado sinfiplista

(Erich Auerbach, 1994, p. 16)



3. 1 As matrizes dominantes, a personagem Nego Leké a mediacdo pela esperteza

De forma bastante especifica, o principio coordended todos os elementos dispostos
pela composicao ficcional de VPB centra-se no coivia&nfretamento do povo as forcas
hegemoénicas de dominacdo, especificidade que starale forma mais notavel, através da
vasta gama dperformancesxcluidas pelas representacdes oficiais, preseotesicleo da
trama romanesca. Nesse sentido, aplica-se comdaaatinuito do que dissemos em
abordagens anteriores deste estudo, notadamentelaqwvocados os tons sombrios da
formacgao colonial brasileira, da qual ndo se podsausar os milhares de vidas de negros e
indios dizimados pelo escravismo; o viés autodtéritotalizador das camadas dirigentes; o
unilateralismo dos discursos oficiais; e, mais ajn@s realidades heterogéneas, 0s
movimentos de resisténcia populares, todos espestas reconfigurados pela escrita literaria
de modo a captar a formacéo histérica, socialtipale cultural brasileira através de suas
camadas reprimidas ou soterradas.

Relaciona-se a tal especificidade o fato de asuotunjas historicas elaboradas pela
ficcdo revelarem a presenca do povo e de tudo ollpuealiz respeito — o dia a dia, as
profissGes, a vida pessoal e coletiva, suas cobespexistenciais — integrados as bases
econbmicas, religiosas e filosoficas vigentes, arsgaveis diretas pelo dominio secular e
exclusivo das oligarquias locais sobre a femapovo brasileiro e as diretrizes sociopoliticas
nacionais. A partir de tal articulacdo ficcionaldanciam-se duas consequéncias acerca dos
conteudos autoritarios do pensamento politico leiesi Em primeiro lugar, desvenda o
carater tendencioso subjacente as concepc¢les vasgaiterca dos estratos populares,
enquadrados pela otica elitista como manifestagéaetesordem social e do servilismo inatos;
e, em segundo lugar, expde os vinculos diretog ¢ais imagens obscurantistas e a génese e
perpetracdo da miséria, da exclusdo e das inunfiemass de preconceito direcionados as
camadas populares na sociedade brasileira. Assiralados pela técnica narrativa de VPB

em suas peculiaridades, surgem novas facetas tieappalitica autoritaria brasileira, cujas

A primeira referéncia a terra brasileira como fodeeriquezas abundantes surge nos momentos iniais
dominio colonial, na Carta do escrivao portugué® R&az de Caminha, de 01 de maio de 1500, a EERei
Manuel sobre o achamento do Brasil: “Mas a terrasseénde muitos bons ares, frios e temperados amTie
Entre - Douro e Minho, porque neste tempo de agmsim os achavamos como os de |la. As dguas séasmaui
infindas. E de tal maneira é graciosa, que querargaroveitar, dar-se-a nela tudo, por bem dassaguatem.”
(Revista FESPI, Edicdo Especial — 22 de abril d861%. 18) Nas etapas seguintes, a empresa colonial
implantou a estrutura agréria do latifindio, cagazada pelo trabalho escravo e pela mentalidad®aratica
do proprietario rural (notadamente o senhor de mmge sedimentando uma estrutura de dominio e pisse
terra que atravessara toda a historia econdmic8resil. Sobre o tema, consultar GUIMARAES, Alberto
PassosQuatro séculos de latifiindio.Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1981.
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multiplas formas de coercdo popular, por via dereétipos negadores dos direitos politicos
dos dominados, enfeixam objetivos concretos de stédios ao controle dos interesses dos
grupos dominantes — atributo negativo do pensamelitista local cuja origem remete a
implantacéo do sistema colonial ibérico.

Em excelente analise, que alia critica literariesquisa histérica e posicionamento
ideolégico combativo, Alfredo Bosi (1992) lancadszsobre a agéo colonizadora vista como
resultante de um complexo de articulacdes entrénfenos destinados a dominar, sob a
forma de exploracdo macica e predatoria, a natumszéens, 0s nativos e toda a estrutura
social alvo da empresa colonialista. Alicercadoidaias que o critico literario investiga a
partir de sua origem etimoldgica latinalo®, “eu moro, eu ocupo a term, por extensa@u
cultivo o campo: (BOSI, 1992, p. 11), Bosi define o processo démaacdo como um
movimento transitivo que passa do sujeito (colatozppara o objeto (a terra e o nativo
subjugados) sob a forma de estratégias violentamatBacdo (a barbarie racial foi apenas
uma das faces), de a¢Bes econdmicas e politicaw) também dculto e dacultura dos
dominadores. Em sintese, um processo histéricasgugmou com base no monopdlio, na
sujeicao e na violéncia, cujas consideracdes nwsifgen compreender, com maior exatidao,
a forca e a permanéncia dessa acoplagem coloaiadjse, a despeito de todas as
transformacdes ocorridas, ao longo do processariugt patrio, permaneceu como travo
marcante e traco retrégrado das rela¢des verticdesiguais e polarizadas — entre a elite e 0
povo brasileiro.

Outro critico das relacbes de poder hegemdnicgmlestino Edward Said (1995)
centra-se na expansao geopolitica europeia e aortgicana de finais do século XIX e inicio
do século XX, para identificar, nas praticas imgl&sias, 0 mesmo conceito de polarizacao
desigual, violenta e predatodria, ressaltado por Basacédo colonizadora ibérica. Sobre o
tema, Edward Said (1995, p. 37) conclui que: “f.iinperialismo significa pensar, colonizar,
controlar terras que ndo sdo nossas, que estamtést que sdo possuidas por outros. Por
inUmeras razdes elas atraem algumas pessoas m waze miséria indescritivel para outras.”

Vistos em conjunto, tais vetores hegemonicos assioa por Bosi e Said configuram uma

’De acordo com Alfredo Bosi (1992, p. 11), os terrooko, cultura e colonizacdoderivam da mesma raiz
verbal: Colo. Culto (Cultus)abrange tanto o sentido do que foi trabalhado @)esbbre a terra, ou seja, aquilo
que foi cultivado, quanto o que foi trabalhado sokerra (substantivo), isto €, o enterro dos monEste
aspecto, cultivar significa, para as geragfes ptesereverenciar, evocar, revitalizar e celebraremnéria dos
feitos dos antepassadd3ultura (Culturug remete ao conjunto de pratica, técnicas e valquesdevem ser
passados as geracdes futuras, no sentido de aliaama coexisténcia social pacificaCllonizagdoé o ato
efetivo de ocupar uma nova terra, explorando e stdimdo seus naturais, ato cujas forgas motrizésaceise
no nivel deColo.
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clara ideia acerca da estrutura e dos cédigos derppe reproduzem e potencializam as

praticas autoritarias e predatérias dos grupos mmes: colonizar referente a agéo pratica de
dominar e subjugar o outro; culto e cultura sdesfsras simbolicas da perpetuacdo da ordem
dominante; pensar e controlar constituem os suppakticos da rede de poder hegemoénica.

Aplicadas ao nosso propésito — trilhar os camintosautoritarismo politico no
universo de VPB e as atitudes de resisténcia —aetendo fidelidade a linha teorica de
Edward Said, ressaltamos, por sob as praticas aglancde “pensar” e “controlar’, os
seguintes desdobramentos: impor praticas de sojeagds grupos dominados; e, por
conseguinte, assegurar a manutencao das estriryastas. Em todas essas etapas, como o
préprio Said assinala, o uso das diversas formasia@éncia e a consequente “miséria
indescritivel” sdo flagrantes, manifestas na imgsicultural, na exploracdo abusiva da terra
e dos subjugados, no controle das representagdd®lgias, no veto ao livre exercicio da
cidadania, engendrando uma rede de préaticas dendo@u soldada por codigos, valores,
normas e instituicées a servico da ordem domin&ueno nicleo dessa estrutura, a certeza
de que, para além de suas fronteiras, existe apenmawimento desordenado de uma massa
rude e ignorante, desprovida de qualquer principgional valido, devendo, portanto, aos
mais aptos (ricos e influentes) doutrinar, condazimanter o controle da dinamica social, fato
esse que a composicdo romanesca evoca na tragadu@derosa familia Ferreira-Dutton.

Na sociedade de VPB, os quatros filhos do Comendaaiteto Henrique — Boniféacio
Odulfo, Clemente Andre, Carlota Borroméia e PairMacario —, foram todos educados sob
as mesmas concepcdes racistas e de autoritaristticgyadefinidoras do posicionamento
ideologico do Comendador. A excecido de Carlota ®oéia que, angustiada pelo rigido
controle patriarcal, se suicida, possivelmente die\ infelicidade do casamento motivado
por conveniéncias paternas com a personagem VadgoelM enteado do Bardo de
Pirapuama, “[...] e, pormenor mais que atraengmifsitava que, no futuro, ndo deveria haver
pendéncias sobre os bens do bardo ou da baror@saafinal tudo estaria em familia.”
(VPB, p. 248), enfatiza o Comendador, e de Patridiacério, cujo amadurecimento
ideoldgico o leva a romper com seus antigos valarésacharel Bonifacio Odulfo e o padre
Clemente André perpetuardo as mesmas nocdes cadasnp treinadas para 0 mesmo
elitismo e exploracdo do patriarca familiar. Vejama base da concepcdo ideoldgica

defendida pelo Comendador Amleto Henrique:

Mesmo depuradas, como prevejo, as classes trabadizaddo serdo jamais
0 povo brasileiro, eis que esse povo sera repaemela classe dirigente,
Unica que faz jus a foros de civilizacdo e cultnos moldes superiores
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europeus — pois quem somos noOs sendo europeuplardados? Nao
podemos perder isto de vista, deixar-nos cair mo abissal de explorar
nossas riquezas e nossa virtual grandeza parg@&taza esse tal povo, que
em primeiro lugar, ndo saberia gerir tdo portentesanca, logo a aviltaria,
[...] (VPB, p. 245)

De forma bastante precisa, a fala de Amleto Heariqwima destacada, retoma as
mesmas concepcdes de controle, dependéncia e sdbnmentificadas por Bosi e Said nos
modelos de ocupac¢do hegemadnica, cuja atuacéo tamjannteresses econémicos e politicos
e da ordem simbolico-cultural sedimentou a baserelagdes autoritarias e dos conceitos
estigmatizantes, imputados as “classes trabalhsiddff..] ndo serdo jamais o0 povo
brasileiro [...]") pelos continuadores da ideologialonial-imperialista. Tais nocdes sao
amplamente aceitas e praticadas livremente petoloide beneficiados presentes a seleta
reunido do influente banqueiro, figuras-simbolocdatrole social dominante da época: as
personagens Monsenhor Bibiano Lucas Pimentel, terpdrtugués e declarado admirador do
banqueiro; o Major Francisco Gomes Magalhdes, ctlef@olicia e compadre de Amleto
Henrique; o Doutor Noémio Pontes, poeta e juristaGomendador Almeida. Em todas essas
influentes figuras, atuando nas esferas do podEticooe econbmico com base em uma
autoimagem de “europeus transplantados”, tornaevgkntes os vinculos entre as estreitas
nocdes de governo nacional e povo brasileiro, dédes por Amleto Henrique, traduzidas
em sua visdo da terra brasileira ([...] “nossageaz@s e nossa virtual grandeza [...])", e seu
nativo, ([...] “esse tal povo” [...]), como fontgsodutoras de bens abundantes e de trabalho
diario, disponiveis ao elemento superior dominantdmleto e seus descendentes —, que
vivencia uma complexa posicdo estrangeira intramati voltada para a defesa e a
manutenc¢do dos privilégios elitistas.

Assim, entre os principios declarados de “[...]Jilid&acdo e cultura nos moldes
superiores europeus” [...], e a prética efetivexisloracdo da mao de obra, marginalizada e
desassistida de qualquer direito, a realidadedinadidenuncia o circulo vicioso entre poder
econdmico e privilégio politico, mantido a expensiasmiséria, da exclusdo social e do
preconceito contra as camadas carentes da populegsiteira. Todos esses aspectos viciosos
sao reconfigurados, na sociedade de VlREavés de suas ininterruptas recorréncias presente
na concepcao ideoldgica dos descendentes de ARhetaque, elencadas a seguir, em breves
e significativos trechos.

Na segunda metade do século XIX, a ampla defesanmdsuposto jus naturalis do
dominante para subjugar a sociedade brasileirs@goge com Bonifacio Odulfo, que assume

o lugar paterno no controle da imensa fortuna famiapos a morte do Comendador Amleto
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Henrique, em 1869. Como prodigioso continuador degocios e negociatas paternos, o
jurista de formacgdo e dublé do poeta roméanticouvarjtude ira revelar o0 mesmo acicate
autoritario do patriarca Ferreira-Dutton. Sobreamando da Nacéo, defende Bonifacio
Odulfo: “E preciso ver as coisas com clareza! Novdmy alguns foram feitos pra mandar, a
maioria para obedecer, esta € que é a realidad®B,(p. 582) Dando continuidade aos
preceitos da ordem social elitista, surge a pegamavionsenhor Clemente André idoso e na
fase final de uma bem sucedida carreira eclesgastim cujo transcurso sempre defendeu os
preceitos racistas de sua classe social. Observemmsanalise estigmatizante acerca da
influéncia do negro na sociedade brasileira podigim em 1889: “Obtusos, broncos,
analfabetos, pouco asseados, viciados, mesmo agxeecem, liviemente, sua influéncia
deletéria e corruptora sobre os costumes e a rdbal’, p. 536)

E, finalizando a trajetdria ideoldgica de artic@acpolitica entre autoritarismo,
preconceito e exploracdo contumaz das camadas igasjuvem a cena ficcional a
personagem Dr. Eulalio Henrique, trineto do Comdondamleto Henrique, em 1972, cujo
declarado apoio a Ditadura Militar brasileira neite posicionamento de uma elite autoritaria,
conivente e responsavel pelos determinantes pdjtidistéricos e econdémicos das
desigualdades sociais no Brasil. Nas coloca¢fe®rddEulalio, a sintese da consciéncia

excludente e racista da burguesia nacional:

“[...] baiano, cearense, pernambucano, pra mindé aimesma coisa, ndo
gosto nem de ver. [...] quem construiu Sdo Pautm#onads, foi gente como
a nossa familia, foi a nossa familia quem carreggbal merda nas costas [...]
Eu queria ver soltarem uma por¢ado desses parailasig isso aqui era um
pouso de tropeiros para ver o que eles iam constamn construir aquelas
malocas em que eles vivem |4, duzentas igrejaseeparcdo de tendinhas
de vender aquelas comidas amarelosas nojentadegueoenem, isso € que
eles iam construir.” (Ibid., p. 645)

Para essa visdo pandptica, a historia e a sociedl@diieira formam uma trama
entretecida por um unico fio, o da classe domindffte] gente como a nossa familia [...]"),
cujos argumentos, bastante conhecidos, sdo calcadpsnsamento colonialista e na defesa
dos interesses proprios: estratificacdo sociajjgulento negativo do subalterno e antinomia
povo-elite. As colocagfes do Dr. Eulélio Henrigeeraa dos nordestinos, aos quais se refere
na depreciativa condicdo de “paraihasilocam-no na mesma condi¢do de um estrangeiro
intramuros, expressa por Amleto Henrique, reitevandliscurso da familia Ferreira-Dutton
que, ao longo da historia (ficcional) brasileira Iseupletou a custa de uma estrutura
socioecon6mica fundamentada nas relagfes desmpiagssenhores e escravos, latifundiarios

e homens livres, elites e camadas populares, earmes® classes trabalhadoras, governos
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autoritarios e o povo. Nessa esfera de pensamertosdutas — a dos homens influentes, das
familias tradicionais, do Estado, das instituic@essalores nacionais —, completamente
impregnada de praticas contrarias a negros, mestigmmens pobres e humildes de modo
geral, emergirdo indmeras formas de resistir, coenpburlar e satirizar a ordem dominante.

Em VPB, a trajetéria vital da personagem Nego Lek\oca uma postura
paradigmatica de enfrentamento das linhas de fdggntes marcada pela esperteza e pela
astucia com que dribla as cruéis leis, os codigas e€ostumes de uma estrutura socio-
historica caracterizada pelo controle do latifunghela pratica ddavor e pela exploragao do
trabalho escravo, cujos efeitos, amplos e nocigegrao presentes em todas as esferas da
vida cotidiana brasileira. Submetido as leis gedaissa estrutura, o Nego Leléu protagoniza
uma vasta lista de mediacdes que incluem a baplacéntrujice, a dissimulacdo, atos de
violéncia e esperteza, usados para atuar nostiotessda ordem e do controle, encadeando
uma série de episddios através dos quais enfremitica e ridiculariza os padrdes
hegemonicos, ndo obstante sua visdo passiva, ndoao® uma possivel transformacéo
ideoldgica, resumida na seguinte afirmacédo: “BEstiaaté dos donos, dos senhores, dos ricos,
dos poderosos, e 0 que a gente tem que fazer @ s®ich com eles, é tirar o proveito que
puder, € se torcer pra la e pra c4a, é trabalhar sabido [...]” (VPB, p. 373) Dito de outro
modo: a personagem simboliza um tipo de procedimnerarcadamente ambiguo que, se por
um lado, evita o confronto direto com a estrutweia de que é vitima, por outro lado, recusa
a integrar-se por completo ao modelo instituidodaRan breve contraponto, retomemos o
encadeamento dos episodios vitais de Leléu e detAmhmbos negros, marginalizados e
oprimidos, Amleto usa a hipocrisia, as trapacasdissimulacdo para integrar-se a ordem
dominante, transmutando-se em figura branca etaadi€léu, ao contrario, manipula as
mesmas estratégias para mover-se por entre asigdeesio branco dominador, sem que isso
signifique aderir a tais valores.

Assim, expostos os mecanismos desse quadro seciafjue os principios elevados
serdo, a todo instante, contraditos por praticp8ress, todas as peripécias ocorridas ao longo

da trajetéria do Nego Leléu (como escravo, depegaforro e, por fim, comerciante habil e

*No que diz respeito ao desacordo entre principjmsiicas, retomamos a critica de Roberto Schw@g7, p.
35-46) acerca da incompatibilidade entre o idefiberal burgués pdés-independéncia politica do Brasa
manutencdo da estrutura socioecondndiedase, firmada no latifindio, na monocultura drabalho escravo.

Tal incompatibilidade, “desconjuntada por naturezi acordo com Schwarcz, atendeu as aspira¢oiisgol
das elites nacionais, com fins a organizar a nalemtidade do Estado nacional em consonéncia com 0s
interesses das classes dirigentes.
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bem sucedido) irdo espelhar a persistente exploragéarginalizacdo do negro (a pratica
espuria), sob um contraditério fundo politico déoxes libertarios e concepcdes liberais (0s
principios), predominantes em seu contexto hisiptmcalizado entre os anos de 1827, com
sua bela aparicdo no Engenho da Armacéo do Bons,Jesi863, ano de sua morte. Logo a
cena da chegada para os festejos de Santo Anggmeoformancealegre e festiva e o extremo
zelo na composi¢do do figurino, usados para ademna um ambiente de constantes
hostilidades a figura do negro, ja evidenciam aneaf sinuosa das mediacdes estabelecidas

entre Leléu e os poderosos, no decorrer da tragjamos o episodio:

Quem é aquele que |4 vem |a longe, todo serelépigld e fagueiro? Ora se
nao é Nego Leléu, muito bem fatiotado, chapeird@aeo mole, burjaca
toda catita, pantalonas mais que galhardas, graipateplastrdo, alcobaca
repolhada, camisa de batista fino, ceroulas do onellyod&ozinho, um par
de chapins lustrosos, empotadeiras com ligas dergagogadas no ombro
[...] e as piores intencdes! Herege que sé o admyinha fazer com cara de
anjo na festa do santo? [...] era Nego Leléu andaisua cara de inocente e
relembrando as gracas que faria como se esperkygdeque ia a negécios
e 0 bom negociante deve sempre fazer o que seaedgler. [...] As gracas
ndo podiam variar [...] A graca da bochecha de atadlagachado como um
macaco [...] a graca do velho africano bem velhpégta um bordéo, veste
uns farrapos, encolhe os beicos sobre os dentdimgiraque é banguela [...]
E muitas outras gracas, cantigas e estripulias qggda toda, até mesmo as
ousadias que tomava quando sentia que podia, cdantabardo de tio, a
baronesa de tia, as criancas de primos e Amlepaidante pelo lado preto da
familia, ho-ho-ho-ho! [...] Gracas a Deus e Nossah®ra que tem gente no
mundo como meu tio, como minha tia, minha madrifdemcéo. (VPB, p.
126, 127, 129)

Como dito anteriormente, a razdo das festivas rasesdo Nego Leléu, (“[...] todo
serelepe, lépido e fagueiro [...]"), € determingaa interesses praticos bastante definidos,
com fins a adquirir a confianca e os pequdausresde uma sociedade habituada a tiranizar
a figura do negro, ridicularizando sua forma deaygkus sofrimentos, seus atributos fisicos e
morais, transfigurados nas formas risiveis de aarsimiescas, na figura do velho africano
sofrido, sem dentes e coberto de trapos, como tamime comportamento servil do negro
bobo, agradecido pela protecédo dos “tibsidncos, teatralizados por Leléu, e que o motivo
agregador da festa religiosa popular branca toonadxclusivamente para a diverséo e o riso

maldosd do Bardo de Pirapuama e seus ilustms/idados.

“Utilizamos a expressdo no mesmo sentido indicato gréico russo Vladimir Propp (1992): contrario @so
bom para o qual os pequenos defeitos reforcam rigrEntos de afeto e simpatia do outro, o riso esta
associado a sentimentos ruins e maldosos, conuiboirtte ridicularizar a vitima, criar defeitossas, tendo
como motivagéo o prazer advindo do sofrimentoialiiéo contexto ficcional, a expressdso maldoscaplica-
se as construcdes elitistas de imagens grotesddista@cidas dos povos africanos, criadas por ctoEei
eurocéntricos e etnocéntricos, das quais derivmasdera de risos e brincadeiras da casa-grandendac&o do
Bom Jesus.
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Com relacdo ao papel social do negro escravizadotiraa de interdigdes, castigos
fisicos e constantes ameacas estabelecia fronteistante rigidas (e nitidas) entre 0 mundo
branco e os porbes, senzalas e demais espacosbakesudade a que fora limitado o
elemento servil na sociedade escravagista brasildiw contexto ficcional festivo, com uma
possivel “suspensao temporéaria das regras de duezacdo repressoras” (MATTA, 1997, p.
49), relacionada a natureza gregaria da festa aopmlg# Santo Antbnio, se encontra
representada, nos festejos da Armacédo do Bom lesdasa hierarquia social da época: o rico
senhor de engenho Bardo Perilo Ambrosio, imporsamiembros da Igreja Catélica, como as
personagens Conego portugués D. Manuel e Freiidilarda elite culta, ali representada
pelos “[...] conselheiros, os lentes de gramatatad, o juiz de orfaos e outros que 14 se
encontravam debaixo do pélio ornamentado com usd@brp..]” (VPB, p. 60), conjuntamente
aos escravos e ao povo das cercanias. Atraves algeasante sociabilidade apaziguadora da
celebracdo religiosa, seguida pelas dancas e fidguautorizados dos negros, o angulo
ficcional revela na imagem da comicidade in6cuae tiejeitos risiveis, a Unica condi¢ao
permitida ao negro paraacularo espaco da sociedade branca, inscricédo limitaelayeada
na “cara de inocente”, nas cantigas e estripuhas, caretas, (“[...] ousadias que tomava
guando sentia que podia [...]"), noarinhosos‘tios e primos” e “minha madrinha, benc¢ao”
do Nego Leléu.

No cronotopo do romance, a belissima personageno Nelfu surge na trama as
palavras finais do longo discurso do Cénego Visitgmbrtugués D. Francisco Manuel, feito
em defesa da hierarquia social como prerrogativdispensavel, e até natural, ao
desenvolvimento de uma sociedade brasileira em e@woldenuinamente europeus,
considerados pelo clérigo como o0s Unicos verdadeinée civilizados. Em todo esse
episodio, o tom sério e intimidador de D. Francistanuel, a postura rigida e o controle
absoluto sobre a palavra, caracteristicos do disa@ligioso oficial, revelam uma concepcao
de mundo cuja aparente estabilidade deriva direteem@o controle das regras de conduta,
exercido através do medo e da violéncia intimideslousados pela Igreja Catélica com fins a
assegurar a unidade sociorreligiosa da col6niatd®as essas razdes, a exuberante figura do
Nego Leléu atua como efeito relativizador do cdetadpgmatico do opressivo mundo de D.
Francisco Manuel, ao qual oplBe seus trejeitos @éramtes e sua critica dissimulada,
associados as estratégias do riso e da comicidadgges dos quais a ficcdo produz um jogo
constante entre verso e reverso das situacdesvibbgdas — o oficial e o ndo oficial —, que

ilumina a seriedade da alegria e das formas de pajaulares e, por efeito reverso, a
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comicidade negativa dos parametros vigentes deiraukt sociedadéidos como sérios.
Consideradas as posturas de Leléu e do Conegagpéstiué bastante clara a visualizacao de
um jogo de opostos entre a moralidade supostanegiifieante, séria e condenatoria de D.
Francisco Manuel, que defende os abusos da ordemialcsta, defesa essa sintetizada em
sua glorificacdo do Bardo de Pirapuama, “[...] hesneomo o Senhor Bar&o [...] n&o
deixardo, ndo consentirdo, ndo admitirdo que alaolerdade seja obumbrado pela nuvem
atra da ignorancia e da inconsciéncia” (VPB, p.)l2@ riqueza de formas para lidar com a
dura realidade do Nego Leléu — sabio, malandroticorabriguento e amavel —, que
direcionam a uma critica bem humorada e, ao mesmpd, séria e contundente acerca dos
valores de sua época.

Para a analise da questédo acima proposta, citarestsido de Mikhail Bakhtin (1998)
acerca das figuras do trapaceiro, do buféo e do,lmmiundas das formas literarias medievais
folcléricas e semifolcloricas, de carater satireegardodico. De acordo com o tedrico, tais
personagens trazem consigo uma tdo grande libediadditudes e de posturas diante do
mundo, caracteristicas de sua existéncia livre ctracsaltimbancos da vida” (BAKHTIN,
1998, p. 276), que as permite conhecer diversas tipmanos e as multiplas circunstancias
da vida social, bem como estudar “[...] todas a@s snisteriosas molas.” (Ibid., p. 245) Tendo
sempre como ponto de vista “[...] 0 avesso e mfdls cada situacao.” (Ibid., p. 276), tais
figuras sdo capazes de transformar qualquer cit@ocia de vida em “mascara”, através da
qual sdo tornados publicos os aspectos nocivosetiages humanas. Ainda de acordo com
Bakhtin, tais personagens, consideradas inofensivasidiculas pelos codigos da cultura
oficial (a verdade Unica), criam zonas interstgiad interior da ordem dominante, dada sua
natureza irreverente e galhofeira, tornando poksSaérizar, confundir e arremedar a
“mascara”’ dowvalores tidos sérios, usada pelos poderosos.

Sinuoso, astuto e trapaceiro por contingéncia®iisis especificas, o0 Nego Leléu
compartilha com as personagens analisadas por iBakhtmesma natureza livre e a
inteligéncia agil que lhe permite desvendar o jogoaparéncias e as expectativas de sua
sociedade, usando-os sagazmente para adquirirfiaregmdos dominantes. Como exemplo,
retomemos a maravilhosa picardia que envolve asoplalo esperto Leléu para a exibicdo
publica de sugprofundissima tristezapjela morte do poderoso Bardo de Pirapuama: “Bem, é
iIsso mesmo, resignou-se Leléu, comecando a casono e deliberando amanha vestir seu
fato preto para derramar lagrimas solucantes, quanblaronesa o visse a porta da igreja.”
(VPB, p. 226)
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Ao longo de suas peripécias na trama romanescau Lrelvela-se um espectador
bastante inteligente das “misteriosas molas” e d&desso e do falso de cada situagao”, que
observa e aprende a lidar com verdadeira natuesz#ais praticas espurias, de seu meio,
transitando por entre a perversidade e a arrogamcissenhor branco, enfrentando as
instituicbes corrompidas e os atos criminosos de wvealidade histérica estruturada para
proteger os interesses da ordem escravagista. Nestdo, ao tom sério que recobre o jogo
de aparéncias sociais ordeiro, pacifico e crisgiocado nos festejos religiosos da Armacéao
do Bom Jesus, aso trapaceirodo Nego Leléu opbe as “[...] forcas reveladorasunea
inteligéncia ldcida, alegre e sagaz [...]" (BAKHTINQ98, p. 278) como estratégias para
enfrentar e ridicularizar a venalidade de seusssores.

Vistas em uma perspectiva mais aprofundada, tandoigem sob condicdo servil
quanto a posterior trajetoria de homem livre dorNdgeovigildo sdo marcadas por episédios
recorrentes cujo traco caracteristico serd tramsfgr pela mediacdo da esperteza alegre e
sagaz, situacdes adversas como a humilhacéo, ldamtaee a arrogancia dos dominantes, em
circunstancias a partir das quais seja possivetoastante explorado, lograr algum tipo de
beneficio ou compensacéo pelos danos sofridos.eDasslo, nascido escravo, Leléu vive,
durante um longo periodo de sua vida, sob as miaés @ cruéis condi¢des ja impostas a uma
classe social no Brasil, etapa durante a qual, aomesma “mascara”’ “de anjo”, |épida,
serelepe e fagueira de sua chegada & Armacdo doJBsus, conquista a confianga dos
donos, aos quais sempre dirige ternas palavragrddecimento, prontamente demonstradas
em uma “rotinade trabalhos” exemplar. Nos desdobramentos seguistfirmando a
eficacia das manobras definidoras de sua natutetéu recebe a alforria e um pequeno
pedaco de terra, concedidos ap0s a morte de sey worportugués de Salinas da Margarida,
como recompensa pelos bons servicos e pela “legligmestados a familia.

ApoOs um breve periodo de remanso, com plantioss lootheitas e uma pequena
guantia de dinheiro, enterrada para atender euentugéncias, Leléu tem sua terrinha
tomada pela familia dos antigos senhores e a chrtalforria posta sob duivida pelas
autoridades. Tais intempéries serdo dribladas pslzerto Nego Leléu em lances que
combinam estratégias diplomaticas astuciosas aremfios bastante contundentes, “Tinha
juntado dinheiro, tinha arranjado mulher preta dataupra muitos, tinha feito favores, sabia
de segredos, dera presentes.” (VPB, p. 128), habtenmanipulados para assegurar-lhe a
liberdade, devidamente legitimada em cartério. @maindo sua inteligéncia astuta, Leléu

estrutura uma boa situacdo econdmica — considesadahumilissima origem servil —,
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composta por negécios entre informais como o caméie pescados, o empréstimo de
dinheiro “a prémio”, a oficina de costuras e a ldgafardamentos, a pouco ortodoxos como a
casa de prostituicdo, todos localizados entre giee de Salinas, Maragogipe, Vera Cruz,
Ponta das Baleias e Nazaré das Farinhas no Recbba&no.

Entre tantos e tdo variados lances do esperto Nebfu, a concepgdo histérica do
romance delineia uma visdo amplamente movimentadarelacdes de classe, no Brasil,
opostas as imagens de passividade e servilismogo@nioram caracterizados 0s negros, na
perspectiva dos discursos hegemonicos, visdo pgtelaos verdadeiros herdis, humanos e
populares, aprendem a se defender com as duriski®es impostas por seus opressores. A
personagem Nego Leléu, cujos elementos composisioemetem as formas folcléricas da
esperteza populyr protagoniza episédios cotidianos de enfrentamentii do controle
branco, dissimulado nos truques de riso facil eomaicidade supostamente ingénua com 0s
quais manipula os principios vigentes, como tamlsras praticas correlatas bastante
condenaveis, usando-os contra seus dominadordstifd acerca da dialética entre forma
literaria e processo social no Brasil, o criticotgxno Candido (1970) toma como base a
unidade composicional do romangkemaorias de um sargento de miligid854, de Manuel
Anténio de Almeida, para colocar em perspectivaalise da “dialética da malandragem”
como fio condutor, e historicamente particular, ulea forma de conduta em sociedade
definida pelo transito constante entre as esfemasais da “ordem e da desordem”,
completamente livre de freios éticos e morais,igadtino espaco dddemorias segundo
Candido, com tal naturalidade que remete a prédpnmacao da classe burguesa nacional.

Tomemos como exemplo da dialética da ordem e dadla®, assinalada por Antonio
Candido, um dos mais divertidos episodios envolgemdNego Leléu, que gira em torno de
uma pequena vinganca contra a personagem Doutoo Rithoel Augusto, no qual o astuto
negociante ridiculariza e expde a velhacaria deli@b hipocrita. No plano da ordem, o Dr.
Pedro Manuel representa a imagem de um tipicoapedrida classe média da primeira metade
do século XIX: casado com a virtuosa Dona MarieBdéhania, a quem promete uma vida
longe dos pecados e das tentacbes da luxuria; ggaihoso do pequeno José Vicente;
declarado cumpridor dos bons preceitos cristaodlicas; encarregado de fiscalizar, com
supostos vigores éticos e morais invejaveis, a Widebcratica de Nazaré das Farinhas.
Retirando a bela mascara de sua imagem publicaamtdusuas frequentes idas ao plano da

°A esse respeito, indicamos o excelente estudo Mddi@sartes e os paradoxos da malandragem. In: MATT
Roberto daCarnavais, malandros e herdis: para uma sociologido dilema brasileiro. 62 ed. Rio de Janeiro:
Rocco, 1997, p. 251-301.
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desordem, o tabelido revela-se um fornicador btestagulhoso de suas constantes aventuras
sexuais, “[...] como que um impulso viril descontkdi uma poténcia...” (VPB, p. 192),
muitas delas passadas atras da Igreja com as asaayaroquia, hipdcrita e corrupto, que
“perdoa” antigasdividas de Leléu, exigindo-lhe, frequentementeheiio, fartos cestos de
frutas, verduras e pescados, negras belas e jeverdo 0 mais que estivesse ao alcance de
sua rapinagem voraz e corrupta.

Resumidos os principios licitos (abstratos) e atigas (reais) abjetas, toda a questao
da vinganca de Leléu € motivada pelo descumprimgmtacordo entre ambos, por parte do
tabelido que, espertamente, exige ndo s6 o pagardentodas as dividas atrasadas, como
também o costumeiro salario mensal, os fartos sestmanais, além da negra Vevé para
gozo do tal “impulso viril descomedido, uma poté@ficiNos desdobramentos seguintes, 0
plano de vinganca, feito sob o disfarce da condfitéal imposta aos negros, demonstrada
nos carinhosos “ioi6, ioiozinh6” e no agradecida.][Santa Marta ha de estar vendo sua
bondade!” (lbid., p. 194) com que Leléu enganaheltdo, a escolha dos envolvidos — 0s
negrinhos companheiros de brincadeiras de Joséntéicea mucaminha encarregada do
menino, Vevé, a vitima cobicada, e Dona Maria Bathada esposa traida —, a execucao
perfeita e o triunfo de Leléu confirmam sua excepal habilidade para transformar a
desvantagem em vantagem e, mais ainda, para exjgsoadem e a corrupcao no nucleo da
ordem aparente. Assim, o pequeno José Vicentediadte pelas repetitivas historias da
mucaminha, devidamente orientada por Leléu, selemem uma insuspeita brincadeira com
pipas, a partir do que é levado pelos negrinhesyaco do esperto comerciante, justamente a
casinha dos supostos amores entre Pedro Manoel/& Yraido pela luxuria, o tabelido
adultero é surpreendido pelo filho, que acode a oude a denuncia do fato, seguida do
constrangimento do patriarca frente a esposa ieatlayé, bastante feliz, e as gargalhadas (as
escondidas) do triunfante Nego Leléu.

A medida que a narrativa prossegue, novos e rigdsutns vao se entrelacando a
natureza alegre e a sagacidade malandra de Lejés,rmances que vao do mais puro amor a
neta Maria da Fé ao espirito pratico, algo crubtiguento, com que impde respeito diante
dos pescadores, configurando uma complexa unidadeetisamentos, atos e atitudes
perpassada por qualidades dignas como o trabathm & a recusa em adequar-se por
completo aos principios dominantes, e outros tagtestionaveis, a exemplo dos pequenos
golpes aplicados contra pescadores, das negoeiaaprostituicdo que explora. Em sintese,

uma personagem complexa e densa cujo heroismo tanteasapropriado aqueles que
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aprenderam a enfrentar, dispondo dos meios quantiinhs duras penas e 0s reveses de uma
conjuntura histérica que reivindicou o direito adaxle legitimadora para o conjunto de
valores herdados do pensamento colonialista. Adrakaepersonagem Nego Leléu, por sua
riqueza e irreveréncia, a ficcdo de VREbora um maravilhoso principio destruidor das
imagens distorcidas do negro bobo e servil fremteraetismo e a constante exploragéo,
contrapondo-lhe a paradoxal figura de um anti-heaodn carater e asticia suficientes para
manipular e ridicularizar a fragilidade das intetacoes dogmaticas e dos valores
corrompidos. Assim, sua figura expde as probleraatwosturas e as dobras rotas de um
tecido historico impregnado dos choques, da viddémc da repressdo com que foram

transpostos para o Novo Mundo a colonizacdo, @ eu#t cultura ibéricos.

3.2 O canibalismo como alegoria da violéncia colaadi

Tanto a longa vigéncia quanto os efeitos devastaddas transposi¢cdes colonialistas
para a formacdo do povo brasileiro e as institsicatrias sdo maravilhosamente
reconfigurados ao longo dos vinte capitulos quepdé@mm a trama de VPB — o capitulo 2
retrocede ao século XVII, os capitulos 19 e 20raemtsuas acdes no século XX e os demais
capitulos enfocam o século XIX. Disposicdo composal que, longe de comprometer uma
escrita romanesca integral e articulada da expgaém questdo, produz um olhar critico
profundo acerca da origem nacional sob a égide alonizador, cujas mesclas estédo
totalmente integradas a todos os eventos da tiamarfal. Por entre as teias dessa gigantesca
presenca, todos o0s acontecimentos estdo relac®naghire si, aos quais estao
fundamentalmente impressas as relacdes violermasnetivos supostamente salvacionistas,
estes derivados do discurso colonial ibérico emdgfesa do controle e exploracéo da terra
brasileira, no meio do que lutavam os povos donagsartla prépria sobrevivéncia e de suas
culturas milenares.

Todos esses aspectos, nos quais se delineiam etoaapiie outras relacdes violentas
de poder transversais, envolvendo disputas pditcdre as nacfes europeias pelas riquezas
da terra brasileira e ancoragens imaginarias delasrocéntrico acerca do Novo Mundo e
seus habitantes, d&o o colorido aos episodiosioekdos as personagens Caboco Capiroba e

sua filha Vu. Ambientados em um cenéario completaméberto do controle dominante, tais
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eventos revelam um quadro soécio-histérico e cultintensificador das diferencas entre

europeus e nativos. Facamos uma brevissima retonsda novas perspectivas, das

circunstancias que levaram Capiroba ao refugio mnteureno isolado e alagadico, o apicum,

nas terras da Reducédo. Sintese hibrida de elemeegoss e indigenas, sua origem remonta
as lutas pela liberdade do povo negro, simbolizaasseu pai, um escravo que chega a
aldeia indigena fugindo da violéncia escravocrAteos depois, com a chegada dos padres
jesuitas, o pai de Capiroba é denunciado pelosepgdsuitas e entregue as autoridades
portuguesas “[...] por se tratar de negro fugidisailicita, e nada de ilicito sendo permitido

numa Reducdo.” (VPB, p. 38), a0 que se segue ativarrdas praticas de aculturacédo

linguistico-religiosas, cujos efeitos devastaddessrdo Capiroba a refugiar-se, juntamente
com duas mulheres roubadas, no isolamento do atagapicum.

A partir de entdo, todo o mundo que Capiroba indstair, com “[...] sua sempre
aumentada familia [...]" (Ibid., p. 44) ira revelama forma de organizacdo social
vigorosamente primitiva, formada por residuos die® da lingua do colonizador,
completamente liberta dos cdédigos de conduta meretligiosa cristdos, dissolvidos no
mundo das vivéncias naturais e no carater liviesgnitivo do nucleo familiar. Das inUmeras
filnas do caboco, sdo conhecidas somente as meRdas Vu, identificadas por sons
préximos a fonemas; das mulheres, apenas brevesgmefas ao comportamento sexual,
revelado em seus detalhes mais licenciosos peta @b proprio Capiroba “[...] tendo
estremecOes e fazendo barulhos de prazer.” (Ipidb3); até a pratica do canibalismo e a
iniciacdo sexual de Vu, ocorrida com a personageinoandés Heike Zernike — capturado e
feito animal de abate do cercadinho familiar. Todssas ocorréncias, expostas pela ficcao
sob uma forma de luz esfumacada que tende a acentodica e a violéncia dos europeus a
medida que séo atenuados possiveis choques dianteudza das praticas sexuais e do
canibalismo de Capiroba e sua familia. Sob essel@n@nto a natureza sexual instintiva,
quanto o traco antropofagico das personagens (qderipm ser precipitadamente vistos
como caracteristicas semianimalescas) constituepnegstes alegoricas de um passado
reprimido, desnudado pela ficcdo sem mistificacégsartir de seus dilaceramentos e de sua
natureza essencialmente conflituosa.

Em Origem do drama barroco alemdoym dos mais provocativos debates
revisionistas da época moderna, esbocado em 1¥®r#go em 1925 como especifica o
proprio autor, Walter Benjamin revisita criticamermt conceito de alegoria elaborado pelos

estetas romanticos, discorrendo sobre os estud@eetbe, Schiller e Yeats e a concepcéo do
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belo artistico como “simbolo” estético (poéticarol, plastico e gracioso, contrapondo-lhe o
gue o tedrico denomina de “dialética apotedtichalwoco”, a expressao de um tempo repleto
de incertezas, cujas ruinas ndo podem ser maisseadas pela luminosidade equilibrada
do “simbolo” romantico. De acordo com Benjamin,esne da visdo errbnea acerca do que
conceitua como “expressdo alegérica original”, ligease no pensamento simbolico cristdo
do medievo. Amparado em uma concepc¢ao de verddidggosa universal e indivisa, tal
concepcao medieval reduziu a expressao alegofimanaencao da expressado” — os dogmas e
a autoridadgudaico-cristdos —, em detrimento de sua verdadetareza ambigua, aberta a
multiplicidade de sentidos e a riqueza de signifies, cujos efeitos sdo identificados pelo
tedrico berlinense como “[...] um grande delito ttana paz e a ordem, no campo da
normatividade artistica.” (BENJAMIN, 1984, p. 198m sua concepcao do acontecer
historico, Walter Benjamin ressalta ainda que, dastharroco esfacelaram-se as crencas em
torno daquela da interioridade n&o contraditoria dassicismo, cujos escombros,
identificados como a destruicdo dos valores abss)|at ruptura das tradicoes e a extingao das
totalidades harmonicas, podem ser vistos nitidagnerat época moderna, pela potencialidade
significativa da alegoria tal como Benjamin a co@e Sobre o tempo histérico em

fragmentacao e a expressédo alegorica modernagadit@orico que:

Ao passo que no simbolo, com a transfiguragdo ddini® o rosto

metamorfoseado da natureza se revela fugazmente aal salvacdo, a
alegoria mostra ao observador facies hippocraticada histéria como
protopaisagem petrificada. A histéria em tudo o gael desde o inicio é
prematuro, sofrido e malogrado, se exprime nunorestdo, numa caveira.
[..] Nisso consiste o cerne da visdo alegoéricaexposicdo barroca,
mundana, da histéria como histéria mundial do swnto, significativa

apenas em episodios de declinio. (Ibid., p. 188)

Em seus estudos seguintes, o salto tigrino da pgéaoebenjaminiana sobre o conceito
de histéri§ estd no fato de que o passado, com seus iniciemapuros, sofridos e
malogrados, ao ser revivido através de um olhticerjue se esquiva ao mero encadeamento
documental do continuismo teleolégico, constitenargia transformadora (redentora) capaz
de libertar o presente e proteger as geracOesafutdos erros cometidos no passado.
Aplicadas ao tema em questéo, todo o contexto que\e as personagens caboco Capiroba
e Vu, sob o prisma da visédo alegorica benjaminiadguire uma forca revolucionaria capaz
de fazer emergirem os escombros e traumas inipaigjrbadores da paz e da ordem de uma

visdo historica essencialista ou, como indica Baitja salvacionista, interpondo-lhes as

®Cf. BENJAMIN, 1997, p. 222-232.
104



vivéncias mais remotas da barbéarie colonial, osinitos vitais inerentes as motivacoes

histéricas e a crueza das lutas diarias no ambgeagrafico do Novo Mundo. Imagens de

comecos traumaticos, revividas pela composicaaofiet, que abrem a histéria patria aos

pormenores negligenciados, fragmentando ou retatidio antigos conceitos. Postas lado a
lado e uma contra a outra, a luminosidade do simiflobmogéneo e imanente) e as

evidéncias doentias, isto é,facies hippocraticala histéria”, a visdo alegorica da ficcdo nos
revela, nas memorias de um passado sempre vivislochaves para elucidar suas

consequéncias no tempo presente.

A partir de tais consideracgdes, reatemos com a®ejois transcorridos no refagio do
apicum. Das longas e tdo bem detalhadas narraoersa das incursdes do caboco na caca
dos europeus, envolvendo também as descricbesedusetos e preparos diversificados,
brotam as imagens da mesma animalizacdo e do letn@nto monstruoso com que foram
construidas, pelo olhar do colonizador europeugpesentacdes dos povos americanos. Na
sua extensa lista de reses de abate, portuguesggUp Ihe evocavam agora uma memoéria
oleosa, quase sebenta, de grande morrinha e ineéngfaveoléncia.” (VPB, p. 44),
espanhdis e holandeses, estes Ultimguaria predileta da familia, “[...] 0 gosto um pouco
brando, a carne um tico palida e adocicada, matetéa e suave, tdo leve no estbmago [...]”
(loc. cit.) s&o diluidas as caracteristicas humanadturais de seus opressores, transmutadas
nos aspectos criaturais que o caboco identifidalaancompreensivel, nas praticas estranhas
e na aparéncia exotica dos europeus, realizandarocede papéis a partir da qual a ficcdo
subverte os estigmas eurocéntricos, direcionandmiaisa seus proprios criadores.

Nessa conjuntura imagética, formada por reordenemee forcas (a fuga da
Reducéo), subversdo de papéis (animalizacdo dssupjee exposicdo (cenas da barbarie
colonial), é possivel observar o surgimento de a@&pacos ou, como define Lucia Helena
(1985, p. 69), de “[...] ilhas visuais, num tralmalrenovador que visa a interromper a
possibilidade de um signo fechado.”, restabelecégdgdes transgressoras com os referentes
do imaginario colonialista europeu para fazer rasso acentuado ténus de fantasia
maniqueista e motivos arcaicos que enrijeceramtradan dos colonizadores nas terras do
Novo Mundo. Em um episodio emblematico dos motitedos anteriormente, demonizacao
entretecida a visdes edénicas marcam a entradpetisenagens Heike Zernike e Nikolaas
Eijkman, dois aventureiros holandeses, na tranwoheal pelas terras alagadicas do apicum

de Capiroba.
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O episddio se inicia com a furiosa explosao de MH&® Eijkman, abandonado por um
navio comercial holandés, juntamente com Heike iKeram terras brasileiras. Na sequéncia
da trama romanesca, ambos sucumbirdo ao vigoraoget@ale Capiroba, sendo Eijkman
abatido, moqueado e servido com pirdo de aipimeraike feito, ao mesmo tempanimd
treinado das brincadeiras sexuais de Vu e rés glerém do cercadinho da familia. Em seus
altimos momentos de vida, ou seja, “Pouco antes ele do caboco lhes despencar sobre as
cabecas como dezenas de cobras enroscadas [.PB,(¥. 46), Eijkman encontra-se
esbravejando raivosamente contra todas as prom&ssassadas de riquezas incontaveis,
escondidas em terras exoticas e benfazejas, motamda aventura dos dois jovens. Através
da fala irada de Eijkman, a ficcdo articula umalétiee entre referentes simbdlicos
paradisiacos e interpretacfes terrificantes pamcagvdois momentos antagbnicos da
construcdo imagética do Brasil, pelo viés da caltexdgena: primeiro, a obscura visao
demonizada, que ocupa cena principal da narraj\@egundo, o luminoso imaginario mitico-
edénico a insinuar-se sutilmente pelas farpas ecifias de Eijkman.

Quanto aos referentes mitico-edénicos, o olhargunal do colonizador atuou no
sentido de tornar proxima uma fantasia até entdisatla apenas nos mitos e lendas que
povoavam o0 imaginario europeu das conquistas. Majoulares durante os séculos XV e
XVI, tais narrativas fabulosas difundiram as imagele verdadeiros paraisos terrestres, as
llhas Afortunadas ou Ilhas Bem-Aventuradas, loeaas para além das fronteiras até entdo
conhecidas da Europa, cujos matizes provinham aaativas biblicas acerca do Eden e dos
mitos classicos: natureza exuberante e bela, fddod, habitantes belos e exoticos, ares
benfazejos, tudo isso recheado de imensos tesawrspera dos que a coragem trouxesse ao
terreal paraiso. Essa visdo mitificante pode sefiromada nos relatos do padre calvinista
francés Jean de Léry que, em seu diario de viddistorie d’'un voyagdaict en la terre du
Brésil (Historia de uma viagem feita a terra do Brasipublicado na Franca, em 1578,

dialoga com elementos da realidade tropical comderihes acentuados matizes fabulosos:

E, em verdade, depois de minha viagem a Amérigaag pelo que ai se vé
(costumes dos habitantes, formas dos animais elfg®da terra em geral,
tdo diferentes dos da Europa) pode ser chamadaode Mundo. Devo

confessar que, embora ndo aceitando como verdadeisa fabulas
encontradicas em Vvarios autores, reconsiderei mipi@do antiga acerca
do que escreveram Plinio e outros mais sobre cegpaxoticos, pois Vi
coisas tdo prodigiosas quanto tantas outras tidasingpossivel, de que
fazem mencéo. (LERY, 1980, p. 50)

Sendo assim, é bastante plausivel identificarmasargue Eijkman direciona aos seus

antigos companheiros e a terra brasileira 0 maldgrtais fabulagcfes: “Maldita Companhia
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[...] malditos todos eles e tudo o que represemanalditas mil vezes suas palavras e crencas
mentirosas e tudo o mais que nos trouxeram, enraEsysobre desgracas!” (VPB, p. 46)
Nos anos seguintes e a medida que 0s contato®tmt®rs avancavam, criou-se uma
necessidade, por parte do colonizador, de recontsecss proprios valores nas esferas do
Novo Mundo, apreendendo toda a ampliddo humanagréfca e cultural dos povos
dominados em uma visdo pré-concebida, cuja edtaeielineou um codigo de tradugdes
repleto de imagens medonhas da natureza e do taéisideiro. E assim, o paraiso cede lugar
ao inferno. Por sua parte, outro aventureiro, mateHans Staden, que ficou prisioneiro dos
tupinambas durante nove meses, na primeira metadéalllo XVI, relata suas peripécias no
Warhaftige historia/Zwei Reisen na8mnasilien 1548 -1555(Historia veridica/Duas viagens
ao Brasil 1548 -1555f publicado na Alemanha, em 1557, reafirmando @faias imagens
de um mundo estranho, perigoso e barbaro. Rela@adaos Staden (1988, p. 152) que: “A
America é uma terra vasta. La existem muitas trdsoBomens selvagens com muitas linguas
diversas e animais esquisitos [...] E gente astafaz e maldosa, sempre pronta para
perseguir 0s inimigos e devora-los.”

Avancando a 1647, a ficcdo evoca, nas palavrasicadéde Eijkman, as mesmas
nocoes aterrorizantes do aventureiro Hans Stadendaa visibilidade aquela que seria, de
fato, a moldura europeia oficial para a terra @@#s subjugados. Dessa forma surge, pelo
olhar de Eijkman, um mundo repleto de provacoesesbbmanas, carregado de elementos
infernais como insetos gigantescos, arvores htanfas, feras medonhas, plantas hostis, “[...]
terra de peras venenosas e raizes malévolas e cpredazer cagar sangue [...]” (VPB, loc.
cit.), e demais aspectos monstruosos diabolicantamg@gados em um “[...] maldito pedaco
de inferno, mil vezes maldito !” (Ibid., p. 48),llkacouto de racas inferiores, “ [...] 0 homem
nao pode viver aqui, € mundo para racas servigaisbeutecidas.” (Ibid., p. 50), gente bestial
que come, grelha (em referéncia as praticas iriquigs dos padres espanhdis e portugueses)
e martiriza seus prisioneiros, um lugar “[...] ortddo € ameaca e nunca se tem sossego da
Natureza ou do homem.” (lbid., p. 49), tdo agresaente oposto a sua bela e civilizada
Holanda natal.

Confrontadas as duas concepcdes — fabula miticauodo demoniaco —, emergem de
ambas a mesma desumanizacéo e as imagens disgtatoslaeferentes culturais, da natureza
local e de seus habitantes, cujo traco comum &tesées do paraiso quanto aos terrores do
inferno era a violéncia, essa, verdadeiramenteifiva e animalesca, com que as nacodes

ditas civilizadas devoraram as riquezas, a teria @ropria vida dos povos americanos,
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primitivismo esse que a ficgcdo evoca no canibalishegoérico de Capiroba e Vu. Eis a visao
animalizada do caboco sobre 0s europeus:

Ficou sério e disse “quietai, va deitchd” ao premmbora sem muita
convicgdo, porque sabia que, como 0s outros da&specie, era um bicho
bronco, que ndo entendia as ordens mais simplgsldvou Aiquima
[Eijkman] ao cepo, pbs-lhe o pé na cara com firmeams sem brutalidade e
0 sangrou pelo pescoco [...] (VPB, p. 52)

Na trama do romance, logo apds a captura dos duandeses, com Zernike
permanecendo vivo como animal de engorda e Eijkatztido por Capiroba, como nos
mostra o trecho acima, a sequéncia dos aconte@meevela a intimidade da personagem
Vu, possivelmente adolescente, realizando a faseedeobertas sexuais emoldurada por
elementos de composicao que iluminam uma realidagi@, determinada unicamente por
instintos basicos, relacionados ao sexo e a lut qubrevivéncia. A personagem Vu, cuja
trajetdria € delineada longe de qualquer influéoaitural do europeu, apresenta uma relagcéo
com o mundo a sua volta e com suas necessidadesiniensificada pela completa liberdade
nos modos de agir e pensar com que vivencia exp&i consideradas chocantes para o
universo de valorepidaico-cristdos, como o canibalismo e a sexuatidse puderes e a
vista de todos. Tais aspectos podem ser visuakzade episédios envolvendo Zernike e Vu,
ambos, diante do ambiente rude e dos contatos do=digela violéncia (um confronto de
todos contra todos), demonstrardo os mesmos ingpplsmitivos para adaptar-se ao meio e
sobreviver. Sendo assim, Zernike, exausto, maclougeld porretada que levara de Capiroba,
dois dedos quebrados para evitar fugas e uma gogsta no nariz como forma de impor o
comando dos donos, a principio reluta, mas, venpela fome, alimenta-se da carne de
Eijkman, como também cede as investidas sexualsudeompartilhadas pelo jovem rico e
dito civilizado, no lamacgal do cercadinho e conel&faprovacéo de Capiroba pelo empenho
da filha: “— Teve coisa? — perguntou o caboco a-Viiu teve coisa hoje? Tou veno que teve
coisa hoje, bom, muito, bom. [...] o caboco gostmpora ndo em demasia, de ouvir que
tinha um holandés ensinado em sua criacdo.” (lpid54) Assim, 0 corpo e todas as suas
funcdes, libertos do pecado e das penas inferimdi®duzidos pela concepgao religiosa
ibérica, triunfam sobre a alma, confirmando a retaitransgressora do mundo de Capiroba e
sua filha Vu.

Pondo a margem julgamentos moralizantes, tais @ps@&nfatizam as circunstancias
histérico-sociais da coloniza¢do, com todas asresas, 0s “inicios sofridos”, usando a
expressao benjaminiana, como também o alargamentmuizonte geografico e simbdlico-

108



culturalaté entdo conhecido, que imprimirardesscobertog descobridores necessidade de
formular outras categorias de percepcdo, no sentidodialogar com a alteridade.
Lamentavelmente, os registros oficiais da histaracional revelam-nos ser essa uma
navegacao de rota Unica, ou seja, dos europeusatess, como atestam a Carta de Pero Vaz
de Caminha, tida, numa verséo simbdlica da histéamo a Certiddo de Nascimento Oficial
do Brasil, e os trechos dos relatos de Jean de kémje Hans Staden, destacados
anteriormente. Sob esse angulo, as cenas ambisntedapicum e toda a relativizacao
transgressora de antigos conceitos que dinamizamenp ser vistas como um desafio
bastante provocativo tanto a estreiteza quantoe&aosssos desse olhar mitificante que, se
determinado pelos condicionantes politicos e kigs de sua época, sao reconfigurados pela
composicao de VPB de modo a revelar os aspectgsesdos, ocultos sob as cores pomposas
(luminosas) da ideologia colonialista. Em outralayas, afacies hippocraticarevelada nas
alegorias canibalisticaperpassa e fragmenta o conceito de histéria pébrao o mito da
colonizacéo salvacionista.

De acordo com essa perspectiva, todos os acontgoisnenvolvendo as personagens
Vu, Capiroba e Zernike se unificam em torno de uns@o sobre a formacdo nacional
determinada mais por circunstancias mundanas, etampénte anticristas, e por instintos
primais do que por justificativas pedagodgicas ediftes. Sendo assim, por instinto, Vu faz
sexo com Zernike, engravidando do futuro ancesgal/evé, que herda os olhos claros do
holandés. Zernike, movido pela cobica, vem a témasileira com o0 Unico objetivo de
explora-la; assolado pela fome alimenta-se de daungana e cede as agressivas investidas
sexuais de Vu. E, finalizando o ciclo de exposigdesdanas, Capiroba e Zernike sdo mortos
pelos portugueses — por desafio & ordem religiosardinte e conflito de interesses politicos,
respectivamente —, com as mulheres e filhas dococabendo sido salvas da fogueira
inquisitorial devido a escassez de mao de obralopeas e acolhidas como escravas pelas
boas familias cristds portuguesas, como ironicaenamivela o0 discurso romanesco.
Motivacdes violentas que a ficcdo sintetiza na ah#zacdo com que Capiroba julga seus

algozes e suas praticas estranhas, momentos arges dhorte:

[..] o povo ajuntado para ver grande caboco comedor de gente, gigante
degolador, bebedor de sangue, pactuado com Satgpiaaram todos que deviam

ser mortos na fogueira, tanto ele quanto as muherélhas [...]O caboco foi
enforcado de madrugada, olhando as méos e os utsrsados, num jeito
igual ao do Alferes Branddo Galvdo contemplandes gminhos agaloados
gue matariam o inimigo a fisgadas. Mandaram-lhe padre, ele néo
objetou, ouvindo seraxpressao as palavras em lingua mégica pronunciadas
com o braco direito levantado e ecoadas por algungrande platéia que se
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formou para vé-lo estrebuchar. Seu ultimo pensaméoit que talvez
comesse aquele padre, se nao tivesse jeito e ssigame comandasse, mas
sabia que a carne dele, a carne daquele povo tpd@a se comparava a
dos holandeses. (VPB, p. 55)

No contexto acima destacado, o empenho das aulesdaortuguesas em tornar a
morte do terrivel caboco (“[...] comedor de gemigiante degolador, bebedor de sangue,
pactuado com satanas [...]"), em espetaculo puldkcforte apelo visual para os moradores de
Vera Cruz, reiteram as nocdes de bestialidadeoeitide, associadas aqueles que resistiram
ao avanco do violento dominio colonialista, transi@das em salvo-conduto para a tortura e
0 assassinato dos subjugados. O ritual de degmdaghlica, de julgamento moral e
condenacdo de Capiroba — estigmatizado como feremiaca e primitiva- evidencia a
institucionalizacdo da violéncia como forma de goge e controlar a terra e o nativo
brasileiro que, em um contexto de escravismo eagdm de bens, foi considerado pela
empresa colonizadora como um entrave aos objetigmsnercantis; e, pelos jesuitas reinadis,
como figura demonizada. Situados no meio do camiahive a posse da terra e suas riqguezas
e a implantacéo da estrutura colonizadora, osgstirnaram-se alvo de violentas praticas de
dominacao, controle e coercéo, cuja solida unigadiéico-religiosa ibérica apontava apenas
duas possibilidades no trato com o diferente: aedticacdo ou o completo exterminio. Com
base nessa concepcao estigmatizada, segundo asquahgens da diferenca cultural foram
transformadas em signo negativo da resisténciauposto projeto civilizador europeu, a
exposicao publica da morte de Capiroba e dos castigicos impostos a sua familia evocam
0s métodos colonialistas, amplamente usados nalseda eliminar possiveis obstaculos (a
resisténcia legitima dos habitantes locais), ao@vda ordem ibérica.

Da mesma forma como o descaracterizam como fignmaadesca e demonizada,
Capiroba identifica seus agressores através de \saksitas praticas e, principalmente,
através de seus agressivos desdobramentos. Agessie reordenamento conceitual, o codigo
religioso do dominador, (“[...] as palavras em liagnagica [...]") responsavel por sua fuga
as terras do apicune os presentes a cena do enforcamento ([...] graohatéia que se
formou para vé-lo estrebuchar.”), sédo sintetizatlsmagem de um animal rude e estranho,
de travo incémodo que s6 mesmo as urgéncias audislia a escassez de viveres tornavam
apropriados ao consumo. Em todo esse processoal@agéo, escravismo, demonizagéo e
exterminio colonialista irrompem através do candgpab alegoérico de Vu e Capiroba,

reinterpretando versdes da historia unilateralistasutaveis pela exposicao da violéncia e da
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barbéarie subjacentes as luminosas justificativagizziidoras e salvacionistas da expansao

colonial.

3. 3 O feminino (ndo) domesticado e a mentalidadefiarcal colonialista

No contexto histérico ficcional em que se insereBaronesa Antdnia Vitoria,
ambientado no século XIX, as fun¢des sociais dedtis & mulher formavam um circulo de
atividades restritas ao matriménio, ao culto rekgi e a maternidade. Ligada ao terrivel
Bardo de Pirapuama por um casamento de conversénaigiva, com filhos pequenos, mas
com um pai influente que desperta a cobica do Bardantbnia Vitoria ilustra de forma
exemplar a imagem da esposa casta e submissaalzgtuto dominio do marido sobre seu
corpo e suas vontades pode ser visto no episodigatis de urina que o Baréo direciona ao
seu rosto. Atraves das raras aparicdes de Antaindaia/na trama de VPB, sempre aturdida
pelos afazeres domeésticos, zelo religioso e petsens do cruel Bardo de Pirapuama, a ficgdo
desnuda o cotidiano de uma esposa inferiorizadangpletamente subjugada ao marido,
condicdo rotineira e comum, resultante de uma rheatle patriarcal, que fixou na
obediéncia silenciosa e no comportamento recatdoraas para a conduta feminina.

Sobre os determinantes ideoldgicos dessa visdes®pa, Mary Del Priore (1995)
identifica o predominio absoluto dos discursos w@de religioso, implantados pela
mentalidade colonial ibérica, no sentido de fornem® argumentos legitimadores para a
domesticacdo da figura feminina. Segundo Del Prioreliscurso normatizador religioso,
corolario de dogmas e estigmas sobre o femininmdes justificados por teéricos e
pregadores catélicos no mito edénico do pecadatigomo consequéncia da natureza fraca
de Eva —, difundia uma ética moral e sexual quérmeagva a condicdo de inferioridade da
mulher e associava a sexualidade e os atributosnifess as artimanhas demoniacas,
manipuladas para conduzir os homens ao pecadoe&abotica, as mulheres, criaturas de
natureza imperfeita herdada de Eva (a primeira emnylle voltada a transgresséo, foram
transformadas em potenciais agentes de erros sgtemsdes, bem como responsaveis por

culpas derivadas do estigma atavico do pecado @mécabendo a autoridade masculina

’Analisamos o episédio em questéo no sub-capitudoEapacos sobrepostos e histérias entrelagadas.
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(superior e perfeita) de pais, irmaos, maridos drgs vigiar e controlar as supostas
tendéncias pecaminosas associadas a naturezarfamini

Por sua vez, ressalta também Del Priore que unurdisanédico repleto de lacunas e visdes
bastante nebulosas dotava de legitimidade ciemttiimicepcdes negativas sobre o corpo e as
singularidades da mulher: luxuriante, melancolibéstérica, naturalmente incapaz, de
natureza fragil e vacilante. No ambito de uma imag&o carregada de desconhecimentos,
preconceitos e no¢cdes subestimadas, o discursaonkaditou a mulher a funcéo Unica e
especifica da procriacéo, territério no qual seroggmbiavam tanto os dogmas religiosos
quanto as concepc¢des médicas da época: no aspaEdgido, especificando e justificando o
papel social da mulher; e, na visdo religiosa, éemalade era apregoada como forma de
redimir as culpas e falhas, derivadas do pecadpnati Dito de outro modo: se como Evas
imperfeitas, as mulheres foram responsaveis paydazir o pecado no mundo, como Marias
puras e virtuosas, deveriam resgatar tal culpaédrda maternidade, desde que abencgoada
nos votos sagrados do matrimoénio. Em tais circme&ig, religido e medicina ndo pouparam
esforcos e atuaram conjuntamente no sentido deerrganteiras bastante rigidas que
limitaram a mulher ao espaco da casa, da matemidkd religiosidade e da submissao ao
homem. Na trama ficcional, a emblematica afirmagéoAmleto Henrique “As mulheres,
doma-se!” (VPB, p. 248), referindo-se aos planosapa casamento da filha Carlota
Borroméia, expressa a sintese dessa mentalidatrgaltcolonialistaAo longo da trama de
VPB, as personagens femininas desenvolvem posjuesgao da mais completa rendncia, ou
seja, mulhereslomadas até o combativo enfrentamento das injusticasambito social e
familiar, lancando luzes sobre uma situagéo cotai@pleta de embates conflituosos e sutis
desafios ao poder masculino, contrarios as imagemassividade e submisséo, inoculadas na
mentalidade nacional pelo discurso normatizadoricoéeligioso.

Seguindo a linha das personagens subjugadas, nfasativa e algo despreocupada
do Comendador Amleto Henrique, acima transcritdereese as esquivas de Carlota
Borroméia em casar-se com Vasco Miguel, um jovend desocupado, um rapaz macilento
de tdo descolorado, o queixo inexistente, os demtestados uns nos outros, cintura
demasiado alta [...]", (Ibid., p. 247) mas filho mjncipalmente, herdeiro da Baronesa de
Pirapuama, determinado por seu pai. De forma esmente pratica, tanto a afirmacéo
guanto os planos que culminam no casamento da je&mexpressos pelo Comendador
tendo em vista a mesma objetividade e praticidadegue dirige os vultosos bens familiares:

“Maquinalmente, puxou da algibeira a caderneta @ Uapiseira de ouro, rabiscou com
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pressa: “Providéncia: Casamento Carlota B.” (VPR4®) Calcados no interesse pratico de
uma unido matrimonial-financeira bastante rentévebjetividade e praticidade reveladas por
Amleto Henrigue, no tocante aos planos sobre adufia jovem, sdo proprios de uma visao
sobre os desejos e aspiracdes da mulher (filha)ocdatalhes de pouca ou nenhuma
relevancia, reduzidos na enigmatica expressisns de mulhegujo direcionamento pratico-
racional o Comendador Amleto Henrique justifica masores sdciofamiliares impostos a
figura feminina. Desse modo, uma angustiada Bori@méue nutre a mais completa aversao
por Vasco Miguel, o futuro marido —, transforma+se,olhar masculino, em “[...] uma filha
gue nao tinha ainda nem juizo nem senso, por 880 compreendia as razdes para o
casamento.” (Ibid., p. 247), cabendo ao poder erigiaide de Amleto, o grande patamilias,
orientar tal natureza fragil e pueril.

As circunstancias relacionadas ao casamento ptimegle Carlota Borroméia
permitem entrever, na esfera familiar e sociabawlicbes gerais da existéncia feminina, em
sua época, o século XIX, evocadas na figura dejovesn isolada dos contatos sociais, cujas
raras aparicoes sdo restritas a companhia de ureadomdadapelo jugo patriarcal e as
decisbes de uma figura paterna autoritaria e viglauma jovem completamente deprimida
pela realidade de um casamento indesejado. Emasaafihal, cores sinistras revestem a
angustia e a soliddo da personagem, para quemrondaib, a maternidade e o zelo da fé,
distante das concepc¢les religiosas moralizante®se déterminismos biolégicos, foram

decisivos para sua morte tragica e prematura:

Levantou-se [Carlota Borroméia] abriu uma gavetaplrador grande, tirou
dela uma faca toda de prata [...] Dirigiu-se a soda estatuetas discuit
gue povoavam o0 saldo e, pegando uma por uma, dbeoas cabecas,
repondo-as em seus lugares e jogando as cabegagpela. [...] Carlota
Borroméia apareceu la em cima e, inicialmente rsbori depois com furia,
se atacou em estocadas repetidas, tombando ao ahdogspassar-se no
pescoco. Quando conseguiram arrombar a porta, @gamam sem vida,
fazendo uma careta enigmatica, dentro de uma pecaadgue de odor
adocicado. (lbid., p. 367)

O heterogéneo panorama feminino do romance coloceekevo, além da Baronesa
Antonia Vitéria e de Carlota Borroméia, outras se#al castas e submissas ao poder
masculino como as personagens Dona Teblesposa de Amleto Ferreira; laia Candinha, “a

legitima”; laid& Menina, irmad de Candinha; Maria &gzsobrinha de Candinha,

®No episddio do casamento da filha, Amleto resumeomportamento submisso da esposa nas seguintes
palavras: “N&o concordava nem discordava, ndo gostie intrometer-nos nos assuntos masculinos. Tanto
melhor.” (VPB, p. 248) Em outra circunstancia faamiextremamente sofrida para Teolina — o envigddo de
seu filho Macario, entdo com apenas 14 anos, accixé-, a personagem demonstra a mesma submisséo e
passividade diante do marido. (Ibid., p. 333-339)
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respectivamente esposa e concubinas, apaziguadasoemadas, da personagem Joao Popo.
E, percorrendo as extremidades do nucleo familizéip Popd soma a essas senhoras a negra
Laurinda, “[...] da copa e da cozinha da casa dainée]...]” (VPB, p. 407); a “feiticeira”
Rufina do Alto; a “rapariga” Maria Pataca; as egasada senzala do pai; e, mais ainda, “[...]
uma afilhada aqui, uma comadre acola, uma primtante, uma agregada ou duas [...]" (loc.
cit.) Livres prevaricacdes do patriarca que resukan umaarvore copadaresultando em um
total aproximado de sessenta e trés filhos conbs@dlezenas de outros ignorados, frutos de
uma conduta licenciosa que revela o enorme deseried os valores religiosos moralizantes,
defendidos socialmente, e as praticas patriarsaisgairadas pelo confinamento da mulher ao
espaco do lar, da religiosidade e da satisfacdwalgades masculinas.

Contrapondo a tradicional imagem da esposa remmr@a sofrida e obediente, a
ficcdo coloca em relevo a personagem Teresa HatadWiana de Sa Ferreira-Dutton — na
segunda metade do século XIX —, a bela e astutssasip banqueiro Bonifacio Odulfo. Ao
longo da trama, as atitudes ousadas de Terezaddetaj expressas nas tentativas para
seduzir seu cunhado Patricio Macério, e nas caestaventuras extraconjugais compdem
um movimentado conjunto de estratégias e sutisfidesaisados para burlar as rigidas
normas religiosas e morais determinadas a conduotmiha. Com tal comportamento, pode-
se observar o contraste entre a tragica submiss@odoméia e a postura ousada Tereza
Henrigueta, cuja visdo desmistificada sobre a wdajugal e o marido, visto como “[...]
enfadonho, com seu puieguismo e subserviéncia timaidiade.” (Ibid., p. 504), aliada as
extravagancias de dama ricaagancesadarevelam uma intimidade feminina sensual e
dindmica, longe do estereotipo assexuado e fragiisicurso religioso, que desliza entre a
aceitacdo das severas regras patriarcais e aaastiroi que manipula sua suposta fragilidade
para vivenciar novas experiéncias amorosas, a mardas sancdes impostas pelo
matrimonio.

Malogradas as tentativas para seduzir Patricio Maeanessa altura de sua trajetoria,
bastante apaixonado por Maria da Fé —, Tereza #lestd lanca, sagazmente, mdo dos
pudores moralizantes e de uma suposta fidelidaBerafacio Odulfo para vingar-se do
cunhado que, sob acusacdo de assédio pela propriagtieta, € expulso do convivio
familiar. Nesse e em outros episodios, os desafeopersonagem aos preceitos vigentes
ocorrem no interior do casto e supostamente bemuaedado ambiente familiar, cujo
controle masculino e a imagem da esposa recatadabmissa sdo contestados pela

desenvoltura com que Henriqueta seduz a personaiyemetratista francés Jean-Louis
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Galllard, na sala de sua rica e elegante mans&djoa Bonifacio Odulfo nos didlogos com a
cunhada Titiza, segunda esposa de Vasco Miguel, estmetanto, nunca perder de vistas as
expectativas sociais e maritais acerca do compertemmdesejado a uma mulher casada.

Ousada e inteligente, Tereza Henriqueta tem a es@taciéncia das opressivas
san¢Bes impostas a mulher, em sua época e class#, S5 quais critica e contesta,
rebelando-se contra a ignorancia do olhar antrdacént“E por que sou mulher, estou
obrigada a aceitar passivamente tudo o que os lommenimpdem e a nao lutar para
conquistar o meu desejo?” (VPB, p. 531), questiandlacéario. Diante de uma vida
matrimonial em constante desacordo com sua vemdadatureza livre e vivaz, Teresa
Henriqueta ndo hesita em desafiar os severos dogimasicOes encarregados de disciplinar o
comportamento desejado a mulher, como fica bastandente na conviccdo com que indaga
Macario, colocando-se acima dos preconceitos eeésifgos, e desmistificando o poder
masculino da vigilancia continua, do freio religias das tipificagdes bioldgicas. Em sintese,
um comportamento ousado revela-se através daddaties sentimentais e eroticas de Tereza
Henriqueta, comprovando que, por sob a mordacandeale da virtude, a mulher vivenciou
desejos, confrontou os estigmas e as sancdes ttolequatriarcal.

Longe das classes abastadas e ainda no transamrsécdlo XIX, o estigma da
detracdo androcéntrica ao feminino duplicava-se personagens escravizadas. Por sua
condicdo de negras e mulheres, foram coisificad@dadas, brutalizadas, transformadas
reprodutoras deecaspara as senzalas de seus donos, reduzidas a @g®udis familias
brancas, na condicdo de amas de leite, escravaséstioas e damas de companhia. Tais
circunstancias sao vistas em muitos episédios dmatrficcional, citados em tdpicos
anteriores desse estudo, e agora observados a gagi atitudes de resisténcia das
personagens femininas subjugadas diante de um pelderonado ndo somente ao homem,
mas a toda a mentalidade masculina e escravagiatdlelra. Para ndo incorrermos em
repeticdes, vejamos, de forma breve, as trajetalimsquatro importantes personagens
femininas, captadas em circunstancias emblemétieassuas trajetérias: Maria da Fé,
Dadinha, Roxinha e Merinha.

Comecemos por Maria da Fé, a bela heroina do ra@manf@ postura revolucionaria
abordamos no capitulo primeiro deste estudo. Dedaamm as nogdes racistas e patriarcais
de sua época, Maria da Fé, uma jovem linda, desollendes e tez quase branca, como
enfatiza o olhar racializado da personagem Donaid&ssua professora de primeiras letras,

reune todos os atributos necessarios a um matmmérgom um jovem preferencialmente
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branco — capaz de transforma-la numa respeitanbbosa (branca), mae de familia zelosa, e
que a proteja em sua dugandicao inferior negra e mulher. Em uma das cenas ambientadas
na infancia da jovem, Dona Jesuina, ressalta oim@tiio como a finalidade Unica,
necessaria e natural da mulher: “[...] doze andscpm suas prendas e sua beleza, ndo seria
dificil encontrar um rapaz de sua raga, ou até wciare, para ir melhorando, e fazer um bom
casamento, constituir familia e assentar-se na"vWi#®B, p. 285), ressalta a senhora. Em
tais colocacoes da professora, sdo evidentes @ fdeagmpenho disciplinador e concepcoes
racistas usados para ilustrar, no casamento, d pap®l proprio a figura feminina, visto
também como a redencgdo para o duplo estigma (megjizer) da jovem. Nesse contexto
especifico, a concepgdo exposta por Dona Jesuéneaado lugar reservado a mulher negra
na sociedade racista patriarcal, coloca naturakEnemtatributos da jovem — apenas doze anos,
bela e prendada — a disposi¢cao do controle e depnaasculinos (domestico e sexual) que, a
despeito de um nao raro consumo abusivo, marcadagressoes fisicas e psicoldgicas, e
praticas licenciosas como as vistas em Jodo Pepduimaram ao longo de toda a historia da
mulher na sociedade brasilefra.

No contexto de reescritas transgressoras do romiface da Fé rebela-se contra tais
imposi¢cdes dominantes, assume seu préprio destptando pelo caminho da revolugéo
social. Desse modo, supostametdenadanos estudos proprios as mocinhas de seu tempo —
leitura, escrita, bordado, cuidados domésticosinensligioso —, a corajosa Maria da Fé
rejeita um destino condicionado ao matriménio, demmédade e a submissdo domeéstica,
ingressa na luta armada, combate os preconceiitjisséicas da ordem hegemaonica vigente e,
liderando os Milicianos do Povo, conquista o reaspeia admiragdo dos oprimidos de sua
terra. Sua postura ideoldgica combativa pode s&a\na emocionante passagem em que
assume para o avo, o Nego Leléu, seu orgulho peldigdo negra: “— Eu nunca vou deixar
de ser preta, voinho.” (Ibid., p. 376), afirma agm.

Dadinha, a magnifica ialorixa centenéria, enfreraasistiu aos estigmas condenatoérios
do catolicismo e da visdo antropocéntrica, que radeoaram como bruxa demonizada e
criatura inferior, preservando os bens simbdlic@shestoria da resisténcia negra, durante os
cem anos de sua trajetoria no processo histéromfial brasileiro. Sobre a importancia da

sacerdotisa, conta-nos o narrador que:

Logo deixou de haver espaco para qualquer coisa @éguele riso e entdo
0S presentes, 0s negros que ndo estavam de caspgdiam folgar no

°Sobre o tema, ver BASSANEZI, Carla; Del PRIORE, Wi@rg.) Histéria das mulheres no Brasil.52 ed. S&o
Paulo: Contexto, 2001.
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domingo, as visitas que tinham caminhado da ArmdgdBom Jesus até ali
para ver a sempre encantada grande gangana do hasngoe, sempre que
podiam, vinham estar com ela como diante de umatanba velha e

testemunha de tudo o que jamais aconteceu na [Tgriidinguém esperava
o grito que Dadinha deu.

— Quessassim? — disparou ela — Quessassim? (VPB) p.

As circunstancias da reunido acima descrita, at@ma casa de Dadinha, relacionam-
se a morte da ialorixad e a necessaria transmissdatwer de que € guardia, aos escravos al
reunidos. No episddio em questdo, uma Dadinha ritastaliz assegura a continuidade das
raizes culturais africanas, disseminadas no Bpdd diaspora negra — consequéncia do
escravismo —, amalgamadas as matrizes culturascabée indigenas, revitalizadas e
transmitidas por Dadinha através de um processeoainto e dinamico no qual, como define
Joana Elbein dos Santos (1986, p. 51): “O conhetine a tradicdo ndo sao armazenados,
congelados nas escritas, mas revividos e reatdabzpermanentemente. Os arquivos sao
vivos, sdo cadeias cujos elos sdo os individuos s&iios de cada geracdo.” Através de sua
belissimaperformance composta de sons, gestos e expressfes que indigapsenca dos
entes sagrados, a “sempre encantada grande gadgamando” transmite um conteddo
cultural riquissimo, compostos de lendas, rezastigas, remédios e das historias de luta
contra a escraviddo, confirmando a importancia idEsixas — os “arquivos vivos” e as
grandes figuras femininas do Candomblé — na resist&ultural e religiosa do povo negro.
Sendo assim, 0s escravos recebem da reverenciad#hRa@as ensinamentos sobre o poder da
medicina botéanica, presente na raiz de danda, shalatdo-brejo, cravo-da-india, erva-
santa, pau-de-leite, entre outros mistérios dastgdae folhas; dos muitos santos e suas
atribuicbes milagreiras: “Impossiveis, Santa Ri&gjando, Sdo Cristovo; Pedrada, Sao
Pulinaro; esfolamento, Sdo Bartolomeu; creca ebper®do Lazo; frechada e chuchada, Sao
Bastido; [...]" (VPB, p. 77); dos banhos e incenposificadores feitos com as delicadas
arruda, malva-rosa, mangericao, vassourinha eiraleDadinha revela também ensinamentos
fundamentais para o bem viver: “Cé vire de costajanela e guinorando a porta, cé que
aceite qualquer de comer, cé que va confiandoyeé&§ contando o seu particular, cé que vai
ver o que cé vai ser, he-he-he [...]” (Ibid., 8); eventos futuros, como a morte por
envenenamento do Bardo de Pirapuama; relatos adimera e a coragem do povo abissinio,
mesmo submetido ao escravismo; as mazelas daialfero trabalho escravo, verdadeiro
responsavel pela construcédo da Ponta das BaleiasirEese, os ensinamentos da centenaria
mae de santo, revelam uma magnifica heranca dulfuuéo hibrido de raizes culturais
milenares perpassadas por trocas entre portuguaseEsnos e indigenas, que resistiu as
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perseguicdes da visdo elitista, sendo protegidanteegrie as geracbes futuras pelas
sacerdotisas do culto afrobrasileiro.

Roxinha, a jovem escrava do Engenho da Armacdoaio Besus, surge na trama
ficcional durante o trabalho de parto de sua fileaé, em 1809, com apenas vinte dois anos,
completamente extenuada pela realidade de pesadi@hbs e pelos muitos filhos e filhas
gue a escravidao lhe roubara. No tocante aos samttis) expressos e a importancia de sua
breve passagem na trama, Roxinha traz a tona enextcrueldade de um ambiente social
cuja funcdo da madre negra limitava-se a fonteyiosd de lucro, gerando crias catiy@sa
a estrutura escravagista, ou de lixo, abandonadcentulhos descartaveis quando as maes
eram vitimas de aborto — ocorréncia bastante couhenvido as terriveis condi¢cdes de vida
impostas a mulher escravizada. Tais condicfes s&tasvnitidamente no episédio do

nascimento de sua filha:

Quando Veveé vinha nascendo, Roxinha pensou queaesiando demais no
meio das pernas. Era natural que suasse porquimrogeee saia do fogao
onde ela enfiava achas de lenha e equilibrava o®l§as convertia tudo
numa fornalha. [...] Sabia que o menino devia magagualquer momento,
mas nado podia deixar de fazer servico de cozinlsnmeendo domingo [...]
(VPB, p. 93)

As vésperas de mais uma crianca, que nascera emontexto tdo absurdamente
desumano, a jovem escrava relembra seus seis fifltos “[...] vendidos logo depois de
desmamados e os fetos jogados na maré junto cor p.l]” (loc. cit.), constata também o
triste destino a espera da crianca que acabarasgemrevelando, através de sua maternidade
sofrida e explorada pela estrutura econdmica damengSentimentos de dor pelos lagos
familiares rompidos, diante dos quais a personag@mserva a mesma dignidade e bravura
demonstradas por sua filha Vevé, ao longo da tréioconal. Mesmo profundamente
marcada pelos lagos fraturados, a jovem mae egadviama seus filhos, lamenta
silenciosamente suas terriveis perdas, possuita erasciéncia dos dissabores perpetrados
pela escraviddo; € também lucida, dindmica e fod® embates cotidianos. Valores que
espelham a mesma solidez moral demonstrada pdillsud/evé, cujas atitudes dignas e os
fortes lacos com a filha Maria da Fé (neta de Rmjirsdo exemplos belos e incontestes da
trajetéria de luta das mulheres negras, no sedidproteger nucleos familiares surgidos em
meio a barbarie escravagista.

E, finalizando nosso panorama de mulheres negragativas e revolucionarias,
centremo-nos em Merinha, a escrava doméstica déoBarda Baronesa de Pirapuama,
habilidosa envenenadora do poderoso e cruel selthBngenho da Armacao do Bom Jesus.
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Na primeira parte da trajetéria de Merinha, as sg@radas evidenciam seu envolvimento
ideoldgico com Budido, Feliciano, Zé Pinto e Jidanddo — o grupo de escravos fundadores
da Irmandade do Povo Brasileiro —, cujos desdohmtmeeculminam em sua atuacéo decisiva
na morte do Bardo Perilo Ambrdsio, a quem ministewdoses diarias do poderoso veneno
preparado pelo grup8.Apés a morte do Bardo de Pirapuama e o roubo adostuna por
Amleto Ferreira, os escravos da Armagao do BomsJe®o vendidos para outras senzalas da
regido do Recbncavo baiano. Nessa segunda etap#adeda, a militante da Irmandade do
Povo Brasileiro surge como escrava domeéstica de famdlia rica, em Sao Jodo do
Manguinho, madura, fiel aos ideais da luta revoloéiia e ainda bastante apaixonada por
Budido, desaparecido no combate contra o reginravesrata desde 1840. Encontramos nos

pensamentos da escrava solitaria a historia deldta da mulher negra:

Uma memodria, ai dela, partilhada por tantas mutheoeno ela, mulheres de
qualquer nacdo, mulheres fraturadas pelo tantosqueuxava delas, pelas
vidas de seus homens [...] Nove anos se passai@er, tlez, certamente mil
e mais cem, e Merinha seu semblante de Penélopera&d dela, era parte
do mundo e da vida das mulheres, da vida das prcetthgas, sempre

exiladas, ndo importava onde estivessem, por que tgque ser assim?
(VPB, p. 276)

Penélope, a figura evocada pelo narrador, € magwm principe Telémaco e
virtuosa esposa de Ulisses — nucleo familiarQlfisséia,de Homero. Rainha de itaca,
Penélope se mantém fiel ao marido, embora ceroadarbs pretendentes, durante os vinte
anos em que Ulisses fica prisioneiro nas disputasdiuses do Olimpo. Protegida de um
eventual abuso fisico pelas prerrogativas reaigsafio que se impde a Penélope é resistir, ao
maximo, as investidas de seus pretendentes, resstéssa levada a cabo em uma trama
urdida pela prépria rainha, que envolve uma coldbdios nunca terminada e um desafio
impossivel de ser vencido, a ndo ser pelo propando: enlacar o duro arco de Ulisses.

Durante a longa separacao familiar, mais que um#l&ge forte e lutadora, a
composicao homeriana enfoca a aventura repletasidids, provas e intromissdes do destino
(tukd de um heroéi pré-destinado a vitéria, combatemdempéries, até que seu heroismo e
coragem prevalecam e tudo volte a situacdo inmigal como especifica Mikhail Bakhtin
(1998, p. 230), em sua analise sobre o romancegt€martelo dos acontecimentos nao
fragmenta nem forja nada, ele apenas prova a gofidegproduto ja fabricado. E o produto

suporta a prova.” Comprovando a analise bakhtiniapés vencer os mais duros obstaculos,

'%Tais episddios foram abordados de forma mais detallao longo dos primeiro e segundo capitulos deste
estudo.
119



enfrentando deuses e demonios, gigantes carnivoragps e feiticeiras, tempestades e
naufragios, Ulisses retorna a ltaca, mata seusséh@s, recupera o trono, uma bela e pouco
envelhecida Penélope e o valente principe Telémaco.

De modo inverso, o “martelo da historia” forja M#ra, uma “Mulher guerreira pelo
sangue [...]” (VPB, p. 275), como lhe fizera veu $@ Julio Dand&o, que compartilha com a
personagem homeriana 0 mesmo amor duradouro panando ausente, mas, ao contrario
da rainha grega e de seu amado Ulisses, Meriniangafdesafios bastante duroseais
Sendo assim, a escrava prova sua “solidez moratmnte a longa espera de nove anos, se
mantém fiel a causa revolucionéria, torna-se amigampanheira de luta de Maria da Fé,
sendo de fundamental importancia na fase em qu#tuaaflider guerrilheira realiza seu
aprendizado com o grupo da Irmandade do Povo Biasil Atos de bravura que Merinha
realiza mesmo subjugada ao escravismo, a dor pplracdo das pessoas amadas — Julio
Dandao também desaparece na luta revolucionaréa exploragcdo, solitaria, sem filhos e
convivendo com a incerteza de um possivel reerc@um seu amado Budido. Como seus
companheiros revolucionarios, a escrava revelaxteneamente atuante na luta contra a
opressao e a exploracdo escravagista, 0 que tarsiggnfica, para essa militante negra,
combater a visdo da posse sexualizada dos senbi@esos acerca da mulher negra. Tal
posicionamento pode ser visto na critica que famiga Martina, uma escrava bela e sensual,
gue mantém um romance com um jovem branco, filhsales senhores: “— Um frangote
desses que nao te traz nada, branquinho, senhar qoalquer outro, aproveitador como
qualquer outro...” (Ibid., p. 272), diz a amiga.

Merinha tem uma percepcao bastante sensivel sobda a@as mulheres cativas ([...]
mulheres fraturadas pelo tanto que se puxava dpias vidas de seus homens [...]"),
caracteristica daquelas que, mesmo subjugadasfpatas histéricas de sua época, nunca se
embruteceram, resistindo brava e dignidade aosnsaiftos que o contexto histérico Ihes
imp6s. Assim, a trajetdria das personagens fensnaa longo de uma histoéria nascida sob a
mentalidade colonialista patriarcal e o catolicismedievo, revela que suas lutas, sentimentos
e aspiracdes nunca foram completameisimados As personagens femininas colocadas em
relevo, transitando em meio a uma sociedade espdtahomens, conviveram com 0
autoritarismo e a exploracao de seus maridos eosesihinserindo-se de distintas formas na
vida social brasileira: abnegadas, dissimulandaatégfias desafiadoras, combatendo
injusticas e preconceitos. Em todos esses episadifiscido evidencia as ricas nuances de

mulheres — senhoras e escravas — que atuaram rda fmastante corajosa, no sentido de
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reescrever trajetorias marcadas por desafios, @géo, dor e opressdo, mas também por

resisténcia, lutas e grandes conquistas.

3.4 As personagens Maria da Fé e Patricio Macéario & presenca do povo no espago

nacional

Vistas as formas de resisténcia anteriormente astacd grande numero de
performancesinsurgentes, trazidos a tona por meio da perspedtieologica de VPB
apresentam uma visdo surpreendente e reveladoreaagde povo brasileiro, que contesta
nocoes tradicionais instituidas e valorizam, capeza e profundidade, o bem sucedido elo
entre o rico cotidiano das classes subalternasfssagas provocadas no interior da ordem
dominante. Ao longo desse movimento, no qual myi@sonagens encenam o combate
aberto contra a ordem vigente, outras aparecenuamlisles diarias, desempenhando oficios
desprezados pelo cédigo da dominacéo de classesdu¢pes artisticas e culturais, crencas
religiosas, o conhecimento pratico, o trabalho éouoo de base —, enfatizando um
contraponto a tal travejamento ideoldgico elitistme desloca o olhar do observador
(narrador-leitor) para uma compreensdao mais amplaesa formacdo do Brasil, seus
paradigmas e contradicbes. Como exemplos da pentgdjetoria, citamos Maria da Fé, a
grande heroina do romance, cuja belissima jorredacbmo ponto inicial a infancia — com
seu despertar para a forca e a dignidade do pa/@reena a luta popular contra o Estado
nacional autoritario e excludente. Também combaéva postura ideologica do militar
Patricio Macario, inicialmente delineada no contaim a violéncia e as injusticas cometidas
pelo Exército brasileiro contra o povo. Vistas emnjanto, as perspectivas de Maria da Fé,
em sua infancia, e de Patricio Macario, na matdddae entrelacam (e se complementam)
para compor um quadro geral das classes subaltgeagadesnuda, pelo olhar de Macario, a
negligéncia e o autoritarismo das camadas ricasyna cintilante a riqueza de valores do
povo brasileiro, pela visdo de Maria da Fé.

Comecemos pela heroina negra. Igualmente rico anie® € o universo das
personagens populares, que surgem através doddhaenina Maria da Fé, como sujeitos

sociais, em meio ao um cotidiano de oficios maligiados, para reinterpretar o papel social e
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a importancia (ambos negligenciados) das camadadges na formagédo do pais. Em uma
breve retrospectiva e sob nova abordagem, a peymsondaria da Fé é criada pelo Nego
Leléu, seu avd, e por Veve, sua mae, em meio ammageres do Arraial do Baiacu — um dos
vilarejos da ilha de Itaparica —, onde vivem trhbdbres humildes, esquecidos e explorados
pelo poderes estatais, homens e mulheres como kelé&vé, a quem a menina aprende a
amar e admirar descobrindo, nos muitos passeiosimmas que fazia com a mae e seu grupo
de pesca, a beleza do saber e a dignidade daadieies desenvolvidos pelo grupo. A partir
de tais descobertas, Dafé adquire a consciénciandepo de um tipo de conhecimento que
nao se encontra nos livros da cultura dominantsgle#e os quais nunca lhe ensinara sua
professora Dona Jesuina; um conhecimento cercadar@oonceitos, e que agora se desnuda
diante da jovem, como uma ciéncia formada na préxia e dinamica com a realidade
cotidiana, “[...] conhecimentos e habilidades taaoitos [...] quantos estudos ndo haveria ali
[...]" (VPB, p. 318), deslumbra-se a garota. Noategr desse belissimo despertar da jovem,
pessoas sempre vistas como rudes e incultas — doessa navegadores, fiandeiras,
agricultores, comerciantes — revelam-se agentashdeico saber, mais ainda, de uma rica
heranca cognitivo-emocional cuja acdo dinamizagestes e transforma o mundo a sua volta.
Ainda nessa primeira parte de sua juventude, aage @®nos, profundamente abalada
pelo brutal assassinato da mae, a reflexdo de Mimid-é sobre os oprimidos e sua
importancia fundamental na construcdo da socieddwlasileira, tomard forma,
progressivamente, no combate contra os poderesnidegms. Em uma das muitas viagens
proporcionadas pelo avé Leléu, na tentativa derdimib agudo sofrimento pela perda de sua
mae, Dafé surge, reverente e silenciosa, contemplanrabalho digno das pessoas humildes,
em meio a agitacdo da rua:
Ficava horas parada na rua, sentada num banco rdien j@u numa
balaustrada onde consentiam pretos, olhando [entegtrabalhando! —
carpinteiros, marceneiros, ferreiros, tanoeirospataros, alfaiates,
pedreiros, lavradores, jardineiros, alambiqueirggdeiros barbeiros,
pintores, armeiros, acougueiros, carroceiros, euts, vassoureiros,
guitandeiros, vaqueiros, fateiros, muleiros, cadeges, caixeiros, sineiros
[...] convencendo-se cada vez mais de que toda,fareduzir e servir é
sinal da beleza do mundo, e somente é homem aqueléaz, produz ou
serve. Também pediu para ver os musicos, os salticds e palhagos, os
cantadores de feiras, os violeiros, 0s repentgtasrando seus repentes, 0s
mambeiros de largo, os desenhistas de quadro, ilesir@s de festa [...]

Tudo isso e muito mais coisas ela foi ver, adnérastudar, na companhia
de seu avo Leléu [...] (VPB, p. 374)

A cena acima € ambientada em 1841 e da extersadigtrofissionais marginalizados

gue encantam a pequena Dafé, emerge uma realidanlresséo e exclusao, historicamente
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comprovada no fato de que, nem a Independéncial&lf, e a posterior Abolicdo da
Escravatura, em 1888, consolidaram uma transicditicaosocial pari passu aos ideais
propagados por tais eventos, supostamente emaoogsadNo tocante a questdes como
justica social, participacdo democratica, trabdillre e assalariado, continuaram em vigor, no
contexto local, as antigas relagGes de poder alstas, fundamentadas na dependéncia das
camadas subalternas aos circulos dominantes, ncaveidadania, a histéria, a politica e a
cultura a essa extensa camada da populacdo begsieodutora dos bens materiais e
simbdlicos contemplados por Maria da Fé, sentadauembanco de jardim “[...] onde
consentiam pretos [...]", como enfatiza o narradéw. decorrer do episédio, cuja ressalva
anteriormente destacada evidencia a norma coreatelitismo e preconceito, nenhum
detalhe é acrescentado para revelar em profundidadiela desses homens e mulheres
andnimos, possivelmente negros e mesticos polapgdos pelo angulo ficcional como “[...]
gente trabalhando! [...]", e que se unem uns at®®LCcomo também ao comerciante Leléu, a
pescadora Vevé e aos humildes moradores do ArdmiaBaiacu através de suas forcas
produtivas, empregadas na formacdo da riqueza aliwasidade cultural, humana e
econdmica do pais. Sdo trabalhadores humildes egistam, por meio de seus saberes
praticos, a um modelo hegembénico de Estado nacion@ evidente desacordo entre
escravismo, manutencédo da dependéncia de clageegl@ncias liberais representou, como
enfatiza Alfredo Bosi (1998, p. 195): “[...] apenas paradoxo verbal.” Em outras palavras,
persistindo a mentalidade oligarca rural, o latifidre a exploracdo da méo de obra de base, o
liberalismo, nos moldes brasileiros, confirmou uapld movimento das elites e do Estado
nacional: para fora, em direcdo ao progresso eoamplexo econdmico europeu, abastecido
pela matéria-prima local, e, no ambito interno, emtando as relacdes desiguais e o0s
privilégios das classes dominantes.

Dessa forma, os trabalhadores iluminados pelo abkaMaria da Fé, transitando na
aparente homogenia cotidiana e ordinéria da ryajea as incoeréncias e injusticas dessa
ordem socioecondmica, vislumbradas na segregacpostan aos populares, cuja riqueza e
diversidade dos oficios destacados por Maria dacdféestam as imagens de negros e
mesticos ineptos e brutalizados, difundidas pdidricaa da hegemonia racial. Trilhando os
caminhos da jornada popular, a narrativa romanesterpreta e enfatiza a luta diaria ([...]
somente é homem aquele que faz, produz ou serea”mportancia do povo brasileiro para
a formacdo econdmica, historica e identitaria dasBruma construcéo coletiva revivida na

diversidade de saberes extraordinarios — margawd pela cultura dominante —, que Maria
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da Fé admira e estuda. Assim, sob a aparéncia ddiaia dia inteiramente comuiPB
reconstréi os vinculos passados com o fluir e ireflistérico de pessoas bastante modestas
(“[...] alambiqueiros, padeiros barbeiros, pintoreasmeiros, acougueiros, carroceiros,
cuteleiros, vassoureiros [...]"), cujo trabalho mindo e esquecido consolidou a base das
transformacdes sociais.

No que concerne as formas artisticas destacadasMpoia da Fé, (“[...] os
saltimbancos e palhacos, os cantadores de fesadpleiros, os repentistakecorando seus
repentes, os mambeiros de larfo]’), € possivel afirmar que eram alvo do mesmo
preconceito e exclusdo destinados aos oficios iantid. Performatizando a alegria, o
colorido e a irreveréncia, no interior de um cédagdtural oficial bastante restritivo — com
relacdo as formas estéticas consideradas civikzagaais artistas encontraram nas ruas,
pracas e festas populares os espacos democrabsogquais era possivel exercer livre e
criativamente suas manifestacdes artisticas. NBaqaso, a menina é apresentada as formas
da cultura popular por seu avd, o negro Leléu pueamente com Vevé e os moradores do
Arraial do Baiacu, foram os mentores de Maria daé-@prendizado do saber e das formas
de vida do povo. Como é possivel identificar, amardas subalternas foram excluidas, sob
todos os aspectos, do quadro de representacOesaldes, passando a integrar a pauta de
reflexbes da intelectualidade brasileira a partirnrdomento em que se tornou imperativo
repensar a identidade nacional.

Para Renato Ortiz (1984), as profundas transforesageradas pela Abolicdo da
Escravatura, nos anos finais do século XIX, impusea intelectualidade local a necessidade
de questionar epistemologicamente o lugar do naegreociedade brasileira. Diante desse
novo contexto, marcado pela transicdo da econors@aeocrata a ordem econdmica
capitalista, pela entrada do trabalho imigrant@geu, em substituicdo ao elemento servil, e
pela passagem do regime monarquico a Republicaintagpretacbes tomaram como
referéncia o fendbmeno da mesticagem para explicatesacdo (pacifica) dos elementos
branco, negro e indio, na conformacao sociocultwmadileira. De acordo com o socidlogo, é
precisamente nessas circunstancias que se delmefadeologia do Brasil-cadinho”,
responsavel por consolidar a epopeia mitica dagaigas amalgamadas nas terras exotica do
Novo Mundo para originar a identidade nacional. Goobjetivo de atender a tal demanda e
sob a forte influéncia das teorias cientificistasopeias, os intelectuais patrios realizaram um

processo debricolage tedrica, a “traducdo seletiVa’ cujo vejo racista validou a

YSobre o processo de “traducéo seletiva”, ver netaodapé a p. 15 deste estudo.
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predominancia de supostos atributos superioresiapeu — encarregado de corrigir supostas
faltas e imperfeicbes das racas negra e indigemalispensaveis ao progresso, nos moldes
ditos civilizados, do povo, da cultura e da sodikedarasileira. Sendo assim, vinculada a tais
determinagdes sociopoliticas, a “ideologia do Bi@eilinho” obscureceu as contradicdes e
desigualdades desse projeto uniformizante, cujadate democracia raciali generis pode
ser traduzida na imagem de um pais mulato, bekbtice como o indio, quente e sensual
como negro, caminhando em direcdo a um grandidsoofguiado pelas aptiddes intelectuais
supostamente superiores do branco. Nas etapasrip@estedo pensamento socioldgico
brasileiro, outras formas de interpretar a reakdadcional somaram-se a essa, solidificando
um trabalho de mediacéo intelectual que se dedhencigradativamente, da concepcao de
mesticagem hierarquizadi “Brasil-cadinho.” Nesse contexto, 0 modo de @eauniverso
popular evocado em Maria da Fé encena a resisténoi@a essa concepcao ideoldgica e
cultural hegemaonica, e o faz espraiando-se pelassmutilezas e peculiaridades da vida dos
trabalhadores humildes, captados em meio ao comndasi ruas, as tarefas desprestigiadas do
dia a dia, aos movimentos artisticos, confirmandmportancia de tais vivencias como
elementos culturais, politicos e econémicos da &gédn do pais.

Em trajetoria oposta, nesse mesmo periodo (comaapgnatorze anos), Patricio
Macério inicia sua formac&o militar. Sendo assinguanto a futura guerrilheira descobria 0s
mistérios e saberes da gente simples do ArraiaBdiacu, o jovem cadete de origem
burguesa, rico e educado na cultura oficial, emabtan doutrinado pelas rigidas normas
militares, com fins a defesa dos interesses e emldo Estado nacional. Na fase seguinte de
sua trajetoria militar, Macario surge como teneaia,1863, no inicio de seu amadurecimento
ideoldgico, etapa marcada pela descoberta da dedalida instituicdo a qual serve e por uma
visdo critica e inconformista acerca da vida migdrélas classes populares. Ndo obstante
apresentarem contextos iniciais completamente oposds personagens vivenciam, no
encadeamento da trama, um longo romance que podast® sob essa nova perspectiva,
como o belo entrelacamento da forca do povo comemintia dos fatores politicos,
responsaveis pelas mazelas sociais, forca essaumga silencia ou se apaga, mesmo sob a
exploracdo e a opressao, denunciadas por Patriacariv. Durante sua trajetéria vital,
embora continue no Exército até sua morte, o dfsg@enpre criticou a instituicdo, na defesa
de um governo justo e democrético, opinido expressaeguinte critica sobre a burguesia

nacional:
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[...] N&o se trata de Monarquia ou Republica. Trata-sgedeeber que ndo
vamos poder abafar a voz dos despossuidos, opsmeidojusticados, que
sdo a grande maioria, atraves das acoes miliferas-se de estabelecer um
regime que, em lugar de solidificar as vantagensetds sequazes no poder,
procure compreender o que pais podera ser grandeedi@a em que nao
mantiver seu povo marginalizado, escravizado, @mere faminto. Isto me
parece elementar. [...] N&o esta vendo que nao Ipade um pais decente,
um pais forte, como vocé diz, cujo povo seja daa@ss, miseraveis,
doentes e famintos? [...] Pilhadores, piratas, sadpres, encaram esta terra
como uma coisa que nao tem nada a ver com vocésjuagiem dar nada, sé
guerem tirar! (VPB, p. 581, 582)

O trecho, acima transcrito, é parte de um longaatado confronto ideoldgico,
ocorrido em 1897, entre Patricio Macario, agoraegane seu irmao, Bonifacio Odulfo. No
transcurso da carreira militar, iniciada em 1858isé@o intelectual de Macario solidificou-se
em torno de importantes temas politicos e soci®, convergem para critica sobre a
mentalidade despotica das elites e o direito d® @oeidadania, evidentes em sua reflexao
bastante madura sobre a complementaridade entiguaticas sociais e a conduta avida
(“Pilhadores, piratas, saqueadores [...]") e neglig das camadas socais ricas e poderosas.
Do angulo de sua critica aguda, que também conaemalacdes espurias entre a estrutura
politica e os interesses da burguesia nacionajesuivantagens calcadas na violéncia e na
exploracdo dos dominados, um povo mantido “[...fgmalizado, escravizado, ignorante e
faminto”, e injusticas sociais oriundas da formadatoria como o pais foi “saqueado” e
negligenciado pelos grupos politicos, responsapel® comando do pais. Assim, essa
estrutura sociopolitica exposta pelo general Macédnfirma o fluxo nocivo de poder,
conduta omissa e miséria das camadas subaltepwsps a idéia de nagcdo democratica, cuja
maturacdo o oficial identifica nas forgas revoludinas, latentes no meio do povo. Desse
modo, “[...] ndo vamos poder abafar a voz dos despdos, oprimidos e injusticados 1,..]
comoafirma Macario. Tais principios estdo em consorganom as experiéncias vividas pelo
militar, durante suas muitas campanhas, conviveodo as pessoas humildes, submetido as
péssimas condi¢cdes do Exército, circunstanciasrér gas quais suas antigas nogdes de
ordem, heroismo e povo brasileiro vdo sendo sulddis pela realidade objetiva de um
Exército nacional corrompido, com soldados despesjus e maltrapilhos, que serve aos
poderosos, oprimindo e violando a populacdo carentedefesa. No tocante a sociedade,
Macario toma contato com um tecido social confbmce prestes a se esgarcar na luta
contestatoria dos excluidos contra a fome, a naigéa escravidao.

De forma bastante significativa, tais experiénééms inicio, em 1863, no Arraial do

Baiacu — local das belas experiéncias juvenis deaMia Fé —, para onde fora destacado o
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tenente Macario com a missdo de capturar a “paxidp@ndida”, lider dos Milicianos do
Povo. Nessa empreitada, muitas outras coisas, ddérbravatas e justificativas pomposas de
seu comandante, sdo percebidas pelo jovem mitarmoradores do vilarejo sdo pessoas
simples, que sobrevivem do seu trabalho no cuttevterra, na criagdo de animais e na pesca,
completamente desassistidos de seus direitos, @culante de um organismo repressor (0
Exército) e sem nenhuma identificacdo com os valpgrios representados por Macario e
seu grupo. A medida que a incursdo avanca peleejdlaMacario revela uma consciéncia
ética e moral bastante solidaria com as pessoadglalejo, cuja vida cotidiana, ardua e
isolada dos centros de poder, é sacudida pela daat@m destacamento militar, saqueando
mantimentos, destruindo plantagdes, ameacandoan@aamlo os moradores do Arraial do
Baiacu.

Em todos esses acontecimentos, o fato mais impertéara forma como Patricio
Macério comecga a despertar para o desnivel entliscurso de poder, ao qual serve e
obedece, e a realidade concreta daqguelas pessagdetamente desconhecidas e esquecidas
por seus governantes. Brasileiros como ele, entretaarginalizados em sua cidadania, que
servem aos propositos de ricos e influentes comoirsggo Bonifacio Odulfo, gerando o
trabalho digno e as riquezas contemplados por Mii&€, anos antes, do banco de praca
onde 0s negros eram permitidos. Nesse sugestivaodipj através do qual pode ser
simbolicamente vislumbrado o encontro de uma bwwigueacional consciente de suas
responsabilidades e deveres com o povo trabalh@loom pleno direito a cidadania), a
perspectiva literaria elaborada por VPB encenanaeqacdo de um pais justo, decente e forte,
defendida pelo militar, anos mais tarde, no debaie Bonifacio Odulfo. Como € sabido, a
partir de tais ocorréncias, o encadeamento da trareaPatricio Macario a Maria da Fé, o
belo e combativo casal de apaixonados do romafteses da luta popular e da consciéncia

de uma estrutura sécio-histérica injusta combgimaambos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com o objetivo de analisar a relacéo entre litesagiprocesso social, esta pesquisa
evidenciou a formacéo socio-histérica e culturasbeira como um processo de natureza
hibrida e conflituosa, delineado entre a tradicélorgal ibérica e a mentalidade europeia
cosmopolita. Nessa perspectiva, a obra literarimdasla revela processos identitarios
multiplos, atuando no interior das fronteiras naais, ao longo de toda a historia patria, cuja
luta e resisténcia contra as diversas formas dend@éio hegemonica sao performatizada nos
dramas pessoais, que sdo também coletivos, des@lngho longo da trama romanesca.

Ao longo do vasto percurso histérico desvendadavés do discurso ficcional, a
nacdo emerge como um espaco fronteirico, a0 mesm@ot sintese e fragmentacédo de
elementos interétnicos, econdmicos, politicos, giedos e culturais heterogéneos,
contrapondo as versdes hegemdnicas homogeneizintsciedade brasileira. A analise da
composi¢cao romanesca, suas estratégias e singulesidforam essenciais para uma Vvisdo
mais aprofundada da relacdo do ficcional com osemos do mundo soécio-historico dos
quais se nutre, de forma critica e criativa, exposuhs incoeréncias e jogos de poder. Ainda
sob essa perspectiva, concomitante ao desvendaanesnforcas que dinamizam 0s processos
histdricos, o romance evidenciou o acontecer hégt@omo um processo dinamico, formado
nas instancias da vida cotidiana e cujas forcagépnados diversos sujeitos que compdem o
quadro social apresentado pela ficcdo. Sob esspqmiva, o discurso ficcional expds a
limitacdo do discurso histérico oficial, cuja copcéo centralista e elitista negligenciou a
presenca das for¢as populares, na memoria histifical.

A obra analisada evidenciou a amplitude da composidgteraria, cujo dialogo
consciente e proficuo com a tradicdo literaria oz, bem como outras formacdes
discursivas, a exemplo da historia, filosofia, desisociologicos, abordagens antropoldgicas,
revela a impossibilidade de limitd-la a conceit@scamente estetizantes. Dessa natureza
plural e rica de interpretacfes surgiu uma gampet®rmancesociaisque dialogam entre
si, estruturando um quadro da formacdo do paigteeple conflitos e visdes contrastantes,
analogos tanto a vigéncia das tradicdes coloraglisbéricas quanto as rupturas dessa
estrutura exdgena, as quais nos reportamos inieidén Ressalte-se ainda que, em todos
esses aspectos predomina a postura critica e cembaibtada pelo romance, que relé, nos
espacos lacunares e cenas dominantes, os nacedi®®xageros das versdes tendenciosas

dos fatos historicos. Essa construcdo ressaltampsriancia dos relatos obscurecidos ou
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negligenciados do passado nacional e, bastantenteex concepcéo ideoldgica do romance,
pds em destaque a figura do povo brasileiro, captad varios periodos da trajetoria politica
e econbmica como verdadeiro heroi da historia matio Entrelacado a multiplicidade de
sentimentos e atitudes que motivaram sua naturemdativa das camadas populares, 0
romance trouxe a tona o cotidiano de escravos, hememulheres livres, trabalhadores
humildes, militantes politicos, suas concepcoemsludiarias e escala de valores, do que
resultou uma imagem verdadeiramente multiculturahwtiétnica da cultura e do povo
brasileiro.

Em sintese, conceitos como nagdo, identidade, poasileiro foram passados em
revista pelo olhar ficcional, que atou poderosament sentido questiona-los e ressignifica-
los. Sem pretender substituir uma versédo (a hegeajdpela perspectiva romanesca, pois a
natureza da relacdo fundamenta-se no processoocr@ntrario, portanto, ao embate de
forcas e disputas de poder (e que ndo € inerefliec&o), o universo configurado pelo
romance encena, através do discurso ficcional, tardgeneidade de vozes, memorias e
historias que formaram o Brasil. Enfim, uma beléhdr formada pelo amalgama de
encruzilhadas histéricas, éticas e culturais quiee@ memaria invencivel e a historia oficial,

conformou a nacéo, a cultura e o povo brasileiros.
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