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RESUMO

Trata-se de um trabalho dissertativo cuja tematica é a poesia lirico-amorosa em Ruy
Espinheira Filho, poeta baiano da geracdo 60 nascido em 1942 na cidade do Salvador.
Selecionamos um corpus de 22 poemas retirados das suas obras publicadas desde Heléboro
(1974) até Elegias de agosto e outros poemas (2005). Ao nos aprofundarmos nos estudos
da poesia de Ruy, percebemos que o0 autor detém, como poucos poetas contemporaneos,
uma lirica amorosa através da qual gravitam, platdnica ou carnalmente, imagens de
mulheres amadas, as mesmas que séo encontradas em diversos poemas criados por um eu-
lirico consciente dos seus sentimentos e capaz de retratar o feminino num equilibrio raro de
forcas emotivas e racionais. Em muitos poemas, a exemplo de “Cancdo da moca de
dezembro”; “Poema de Novembro”; “Campo de Eros”; “Passionaria”; “Soneto de Julho”;
“Soneto para Safira Disparue”; “Soneto para Sandra”; “Segundo Soneto para Sandra”,
dentre outros, notamos forte presenga do corpo feminino num jogo de voluptuosidade e
erotismo, uma vez que palavras como “ventres”, “coxas”, “seios”, “labios” retratam a
percep¢do do poeta no tocante a mulher e sua sensualidade. Percepgdes essas nas quais “0s
labios compassivos” representam a alquimia dos corpos que se amam. A poesia amorosa
do autor de Heléboro € um améalgama entre vida e morte, conduzindo o escritor a uma
memoria sempre (re)visitada. Desejos, inquietacdes, angustias, prazeres; o0 vivido e 0 ndo
vivido vao sendo construidos num jogo poetico que exige do criador habilidade na
elaboracdo dos versos. Ruy Espinheira possibilita a fusdo dos tempos: presente, passado e
futuro, desencadeando um diélogo entre a vida, Eros, e a morte, Thanatos, forgcas miticas
que propiciam a criacdo de imagens femininas através do desejo, da concretude do amor;
das inevitaveis lembrancas de mulheres que, como fantasmas, povoam seu universo
mnemaonico.

Palavras-chave: Amor e morte; Memoria; Poesia lirica; Ruy Espinheira Filho.



14

ABSTRACT

This is an essay work whose theme is the lyric love poetry by Ruy Espinheira Filho, a
native poet of Bahia of the 60s, born in 1942 in the city of Salvador. We selected a corpus
of 22 poems from his published works, starting with Heléboro (1974) up to Elegias de
agosto e outros poemas (2005). In a deeper study of the poetry by Espinheira, we perceive
that Ruy possesses, like few contemporaneous poets, a lyric love through which gravitate
images of women that are loved platonically and carnally. These are found in various
poems created by a conscious lyric self of its feelings and capable of portraying the
feminine in a rare balance of emotional and rational forces. In many poems, such as
“Cancdo da moca de dezembro”, “Poema de Novembro”, “Campo de Eros”, “Passionaria”,
“Soneto de Julho”, “Soneto para Safira Disparue”, “Soneto para Sandra”, “Segundo Soneto
para Sandra”, among others, we note a strong presence of the feminine body in a play of
sensuality and erotism, since the words such as “ bellies”, “thighs”, “breasts” portray the
poet’s perception regarding the woman and her sensuality. In these perceptions the “
compassionate lips “represent the alchemy of loving bodies.The poetry of love by the
author of Heléboro is an amalgam of life and death, leading the writer to an ever-
(re)visited memory. Desire, anxiety, anguish, pleasure, the lived and not-lived are being
built in a poetic play that requires from the creator great ability in elaborating the verses.
Ruy Espinheira makes possible the fusion of past, present and future times, triggering a
dialogue between life, Eros and death , Thanatos, mythical forces that provide the creation
of feminine images through desire, the realization of love, the unavoidable remembrance of
women that, like ghosts. fill his mnemonic universe.

Key words: Lyric poetry; Love and death; Memory; Ruy Espinheira Filho.
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Se a pulsédo da morte mortifica o corpo por causa das palavras,
Eros vem juntar os pedacos, construir um mosaico — e a cada

mosaico favorecer um estilo de corpo, um espelho de alma.
Samira Chalhub

[...] erotismo e poesia: o primeiro € uma metafora da
sexualidade, a segunda uma erotizagdo da linguagem. A
relacdo entre amor e poesia ndo € menos intima. Primeiro a
poesia lirica e depois 0 romance — que € poesia a sua maneira

— tém sido constantes veiculos do sentimento amoroso.

Octavio Paz
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INTRODUCAO

Ao longo da histéria da literatura ocidental ndo foram poucos 0s poetas que
cantaram seus amores como também trouxeram a tona a vida amorosa e toda sua
complexidade passional. S&o diversos os poemas que retratam a imagem da figura feminina
ora divinizada, angelical e pudica, ora dotada de sensualidade, forca motriz do desejo e da
carnalizagcdo do amor; um constante retorno ao sagrado e ao mundano onde se firmam o
triunfo de Eros e o poder sedutor da mulher. Cenério idilico de onde se originam tumultos
da paixdo que, mesmo ao longo de tantos séculos, sdo vigentes em obras de escritores
voltados a poesia lirico-amorosa.

Na Grécia Antiga, Platdo e Aristoteles foram os primeiros a pensar sobre 0s
géneros: o epico, o dramatico e o lirico, sendo este ultimo o elemento essencial para melhor
entendermos a poesia de Ruy Espinheira Filho. O género lirico, na concepgao dos helénicos
e posteriormente dos romanos, seria diferente dos demais pela forma como o poeta opera a
linguagem, adotando um eu que expde seus sentimentos de maneiras diversas e até
antagonicas. O poeta, j& imerso no universo passional, deixa transparecer seus conflitos
sentimentais, seus desejos, angustias e prazeres.

Conforme nos mostra Salete de Almeida Cara (1985, p. 13), a poesia lirica, segundo
0S gregos, era composta para ser cantada, dai a relacdo estreita entre poesia e musica, em
que 0S versos quase sempre eram acompanhados por instrumentos como a lira, o alatde e
as flautas. Essa relacéo se estende por toda a Idade Média, sendo nitidamente percebida nas
cantigas trovadorescas de Amor, Amigo, Escarnio e Mal-dizer. Durante o seculo XV,

periodo em que ocorre uma cisdo entre poesia e musica, o poema lirico ndo perde
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elementos que lhe sdo intrinsecos, como o ritmo e a musicalidade. Alias, como assevera
Emil Staiger (1997, p. 53): “[...] na poesia lirica, a musica da linguagem adquire enorme
importancia”.

A lirica amorosa, oriunda da poesia helénica e romana, cantou 0 amor, suas tristezas
e alegrias, bem como a beleza, a auséncia e a ndo concretude do amor, essenciais em todas
as épocas, tempos que remontam o leitor & difundida poesia grega e latina representadas por
escritores como Homero (poeta grego-600 A.C); Safo (poetisa grega-600 A.C); Simonides
de Céos; Lasos de Hermione; Pindaros (poetas gregos-500 A.C); Alceu; Calimacos;
Teocritos; Apolonios Radio (poetas gregos- 300 A.C); Livio Andrénico; Plauto; Enio;
Névio (poetas romanos-300 A.C); Tibulo; Propércio; Ovidio; Horacio e Virgilio (poetas
romanos-100 A.C), dentre outros.

Zélia de Almeida Cardoso (1989) nos diz que as primeiras manifestacdes latinas
foram liricas: hinos e canc¢des. Os romanos, mesmo antes dos contatos com a civilizacdo
hélade, no século 111 A.C, j& compunham cénticos religiosos, licenciosos, herdicos, triunfais
e funerérios, expressdes poéticas que traziam os germes literarios que emergiriam mais
tarde com a forte influéncia da literatura helénica. Vejamos como o poeta romano Caio

Valério Catulo (100 A.C) poetizava sobre a mulher e sua formosura (p. 33):

Para muitos Quincia é formosa,

para mim é de pele bem alva, esguia e esbelta.

Reconheco que possui cada uma destas qualidades,

nego que todas elas juntas a facam formosa.

Pois nenhuma graciosidade, nenhum pequenino gréo de sal
existe nesse corpo téo perfeito.

Lésbia é formosa ndo so porque é inteiramente belissima,
mas porque de todos arrebatou sozinha todos os encantos.
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A presenca da mulher na poesia sofre diversas transformacdes a medida que novos
juizos de valores (mudancas socio-politicas, culturais e estéticas) vdo sendo inseridos
gradativamente desde o periodo classico & contemporaneidade. E relevante salientar que, do
século XIl ao final do XVIII, a imagem feminina ainda se configura de uma forma
divinizada e sacra, com excecdo das obras consideradas marginais e denominadas
pornogréaficas pelas censuras existentes em épocas distintas, situacdo que se dava pela
maneira como se falava do corpo da mulher e de sua sensualidade, o que despertava o
erotismo e as sensacdes mais licenciosas de prazer relacionadas ao género masculino e
feminino. E o que notamos, por exemplo, nas escrituras de Giovanni Boccaccio (1313-
1375), Decameron (Idade Média), nas obras de Francois Rabelais (Renascimento) e nos
escritos do Marqués de Sade (1740 — 1814).

No oitocentos, mesmo com resquicios da poesia medieva, na qual se cultua o amor
cortés, ganhando destaque a imagem da mulher inatingivel e sacralizada, percebemos que o
corpo feminino vai se tornando gradativamente elemento primordial de alguns escritores da
época. N&o obstante, evidenciamos na literatura universal, a exemplo da Inglaterra, Franca
e Alemanha, autores que se dedicaram a tematica passional, como Lord Byron, William
Wordsworth, Samuel Taylor Coleridge, Lamartine, Goethe, Almeida Garrett, Alexandre
Herculano, Musset, Victor Hugo, Honoré de Balzac, apenas para citar alguns.

No Brasil, o roméantico Castro Alves cantou a sensualidade e o poder erético do
sexo oposto. A figura feminina ja aparece no lirismo amoroso do poeta baiano como um ser
tocével, carnal e canibalizado®. A partir dai, e sobretudo na lirica moderna, a mulher perde

a auréola, posi¢do de musa intocavel, tornando-se sujeito e objeto dos prazeres amorosos.

! Palavra utilizada por Afonso Romano de Sant’Anna ao se referir & mulher desejada pelo homem como

objeto dos seus prazeres carnais, tornando-a, assim, “mulher-fruto” ou “mulher-caca”.
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Isso se da também na poesia de Gongalves Dias, Gongalves de Magalhdes, Alvares de
Azevedo, Junqueira Freire, Casimiro de Abreu, Fagundes Varela, Luis Gama etc.

No século XX, o poeta moderno retoma a imagem feminina mais desprovida dos
valores passados, transgredindo a ordem moral que ainda tentava manter a ideia da mulher
pura, resguardada e submissa. Na lirica de escritores, como Manuel Bandeira, Jorge de
Lima, Carlos Drummond de Andrade, Vinicius de Moraes, Jodo Cabral de Melo Neto e
Adélia Prado, ha um certo desprendimento ao se falar dos deleites carnais oriundos do
universo passional no qual se encontram imersos. O eu-lirico ndo tende mais a cantar a
mulher como objeto de desejo distante e deificado. Ha, conforme aponta Mirella Vieira
Lima?, ao estudar o amor na poesia de Drummond, a necessidade da concretizacio
amorosa, buscando na “materialidade da carne” a sensacdo de plenitude, gozo, vida e
morte. Sensacdes que sdo traduzidas, no que se refere a poesia de Ruy Espinheira, em
poemas como “Campo de Eros”, “Corpo”, “Passionaria”, dentre outros. A mulher ndo é
mais um ser inatingivel, ela é corpo “como lugar das inscricbes”, de desejos e
voluptuosidades - habitat de Eros e suas peripécias — enfim, € universo composto de
simbolos.

A tematica urbana na poesia é oriunda do século XIX, fazendo-se presente na lirica
contemporénea da qual também se destacam fatos do cotidiano, como a vida caética da
urbe, onde o poeta ha muito perdeu sua auréola na aceleracdio do tempo e
conseqlientemente na desumanizagdo do proprio ser humano. Mas ndo se pode negar a
existéncia de poetas que, como “antenas da raca’’, conforme assevera Ezra Pound (1991, p.

77), se encontram em plena producdo poética na qual identificamos uma consistente lirica

2 Ver o livro de Mirella Vieira Lima, Confidéncia Mineira: o amor na poesia de Carlos Drummond de
Andrade, publicado pela Editora da universidade de S&o Paulo em 1995.
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amorosa. Trata-se de uma poesia dotada de valor ritmico, musical, bem como de imagens
que retratam a mulher da sua época, mas sem perder de vista a tematica do amor. 1sso que
nos leva a recordar de Thomas Stearns Eliot (1972), quando diz que o poeta canta o seu
tempo, 0 agora, mas sem abandonar técnicas passadas e tematicas, como 0 amor, presentes
na poesia desde sua origem tdo remota.

Ruy Espinheira Filho (1942 — Salvador-Ba), poeta que se insere na tradicdo da
lirica amorosa, traz no tecido da sua poesia as inquietudes passionais e a intima relagdo com
a vida e a morte. Nos seus poemas, verdadeiros cantos epifanicos®, encontramos imagens
femininas que gravitam numa obra ja consolidada e da qual procuramos formar um corpus
composto de textos que retratam fortes tumultos de amor, saudades, inquietacoes,
sensualidade feminina, indeléveis paix0es e os fantasmas das mulheres que continuam a
povoar sua memdria. O autor baiano, envolto pelas forcas de Eros, canta a imagem da
amada, sua beleza e seus mistérios, mas, acompanhado por Thanatos, ndo deixa de
regressar ao passado para viver amores idos, firmando em seus versos estreitos lagos entre
0 presente, o pretérito e o futuro.

Roberval Pereyr (2000, p. 20) assevera que, “mais do que na narrativa e no drama,
a linguagem lirica é fortemente marcada pela presenga do elemento lidico”. Conforme o
critico, o poema lirico, com seus ritmos e rimas, é “ao mesmo tempo um apelo aos sentidos,
a razdo e a alma [...]”. Isso nos leva a perceber que, em seus poemas de amor, 0 poeta
baiano expressa a sua forte sensibilidade amorosa, pois sdo 0s ritmos, as rimas e a
musicalidade dos versos de Ruy que nos envolvem e nos lancam para a inquietude de um

eu envolto em intensas paixdes.

% Utilizamos, neste trabalho, o vocabulo epifania, de etimologia grega, epiphaneia (epi, sobre; phainein,
mostrar / aparecer) com o sentido de aparecimento ou uma espécie de manifestacdo reveladora. Para nés, a
poesia lirico-amorosa de Ruy Espinheira Filho € forga motriz que revela tumultos passionais.
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Este trabalho ndo é um estudo teorico da lirica, mas uma pesquisa que consiste em
fazer abordagens criticas sobre a temaética lirico-amorosa desde o primeiro livro de Ruy
Espinheira, Heléboro (1974), até Elegia de Agosto e outros poemas (2005). Dessa forma,
sem nos determos na ordem de publicacdo das obras mencionadas, destacaremos,
envolvidos pelos elementos ritmicos e musicais dos poemas, as imagens de mulher
contempladas na poesia do autor de A Cancéo de Beatriz e Outros Poemas (1990).

Em muitos poemas, como se da em “Cancdo da moca de dezembro” (1990, p. 112),
percebemos o amalgama entre 0 agora e o j& vivido, no qual os sentidos da vida e da morte
alimentam a memoria, ela que é fonte de imagens lirico-amorosas engendradas com
habilidade poética. No texto mencionado, a mulher, ha treze anos morta, queima-o em seu
halito, sempre siderando-o com uma sensualidade vinda dos cabelos, dos olhos, €, “além da
sala e do tempo”, os amantes dancam “sempre que sopra dezembro”.

Para estudar a figura feminina, na obra de um poeta contemporaneo, é preciso
estabelecer uma concepcédo nitida da palavra imagem e de que forma ela se processa no
universo imaginario do escritor. Alfredo Bosi (2000, p.19), ao escrever sobre esse assunto,
asseverou ser a imagem uma experiéncia “anterior a palavra” vindo a “enraizar-se no
corpo”. Para o critico, “a imagem é afim a sensacéo visual [...] O ato de ver apanha ndo s6 a
aparéncia da coisa, mas alguma relacdo entre nos e essa aparéncia[...]”.

Sobre esse estudo, tomamos como base tedrica a concepg¢do de Octavio Paz (1982,
p. 119), ao assinalar que a imagem ¢ “toda forma verbal, frase ou conjunto de frase, que o
poeta diz e que, unidas, compdem um poema”. Este referencial nos da embasamento para
refletirmos a respeito da maneira como o eu-lirico, em séculos passados, visualizava a
mulher e de que forma Ruy Espinheira engendra a imagem feminina carnalizada e dotada

de sensualidade e erotismo.
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Assim, no primeiro capitulo deste trabalho, debrugcamo-nos sobre o olhar lirico-
amoroso do poeta e a visibilidade que o faz um “trovador” da urbe envolto num lirismo do
qual surgem imagens femininas amadas platonica e carnalmente, as mesmas que Sao
encontradas em diversos poemas criados por um eu-lirico consciente dos seus sentimentos e
capaz de se permitir retratar o feminino num equilibrio raro de forcas emotivas e racionais.

No decorrer dos nossos estudos, nos deparamos com um poeta que ndo escapa a
lembranca dos amores passados e que ndo se permite 0s exageros neo-romanticos que,
porventura, poderiam deixar escapar em versos que retratam uma geografia de vivéncias
amorosas. Em mais de trinta anos de literatura, como sentenciou lzacyl Guimaraes
Ferreira®, a poesia de Ruy “mostra consolidagdo. E é tanto de forma — fixa ou ‘livre’ —
quanto de ritmos e percepc¢oes, de vocabulario e de visdo de mundo”.

Desde o livro de estréeia, Heléboro (1974), encontramos um eu-lirico audacioso,
capaz de criar poemas de amor inseridos no tumulto da lirica contemporanea. O barulho da
cidade e sua realidade caotica ndo diluem a sensibilidade do eu em traduzir liricamente o
amor. Leiamos, entdo, estes primeiros versos do poema “Circulagdo Amorosa” (1979, p.
29): “Cuidava que amor ja se findara, / até vé-lo de face, recomposto, / entre asfalto e
edificio, nuns alindes / de tempo muito outrora merecido”. Pode ser visto, também, no
poema “Uma cidade” (1990, p. 149-150) a analogia que o poeta faz entre a imagem da urbe
e da mulher: “Uma cidade me habita, / me suaviza e me arde, // como um corpo de mulher /
sabe demorar-se, fica // tantas vezes marulhando / em nosso corpo, incessante”. Esses
Versos nos remontam ao segundo capitulo, momento em que analisamos os alumbramentos

da memoria do escritor. Ele que, envolvido no caos da cidade, encontra-se inserido na

* Texto publicado na Internet no Jornal de Poesia, www.secrel.com.br/jpoesia/izacyl14.html, organizado pelo
escritor Soares Feitosa.



24

dindmica do Cronos e do Kairés. O primeiro como representacdo linear das coisas, onde ha
uma ordem estabelecida, percebendo-se a idéia de inicio, meio e fim; o segundo vem
demarcar a instabilidade, o caos gerado pela modernidade, a (des)razdo do pensamento
humano, ou seja, um desequilibrio capaz de nos levar para 0 &mbito da mudanga, uma vez
que no Kairos o que predomina é o movimento dinamico.

Mediante 0 que nos propomos acima, vamos perceber que na poesia amorosa do
autor de Julgado do vento (1979) a contemplacdo ao ser feminino, proveniente de um olhar
observador, assim como a tentativa de (re)construir imagens do passado no agora, é
predominante em muitos poemas. Por transitar entre o pretérito e o presente, o poeta, como
um inquilino da memdria, tem fortes relagbes com os amores efémeros, com 0s corpos que
ja ndo comungam os prazeres carnais, firmando, dessa forma, um tom elegiaco que
perpassa muitos dos seus textos.

Mesmo sem o intuito de fazermos um estudo do tema, seguindo a ordem
cronoldgica das obras, observamos que nos livros que sucedem o primeiro, como As
sombras luminosas (1981); Morte secreta e poesia anterior (1984); A cancéo de Beatriz e
Outros Poemas (1990); Livro de sonetos (2000); A cidade e os sonhos (2003) e Elegia de
agosto e outros poemas (2005), a poesia amorosa é uma constante, sinal de que ela esta
presente nas diversas fases de criacdo de Ruy Espinheira Filho, j& que apontamos o
compromisso e a seriedade com que o0 poeta assume a trajetoria lirica. Com um vocabulario
simples, o autor é capaz de manter a cadéncia ritmica e musical em seus poemas.
Preocupado com 0 vigor poético, o poeta ndo cai no descritivismo amoroso € muito menos
na banalizacdo do erotismo. Ruy confere ao tema do amor uma dimens&o de partilha com o

leitor, mesmo quando se trata de conflitos oriundos do eu.
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Envolvido em comog6es amorosas de onde emergem sensacOes do prazer vivido, da
auséncia da mulher amada, das lembrancas de amores passados, o eu do poeta persiste na
eternizagdo do amor, mesmo quando se firma, no conjunto de sua obra, a presenga de
Théanatos, a morte, que se sobressai em alguns poemas, como o ja citado “Canc¢do da moca
de dezembro™.

Para melhor estudarmos a lirica amorosa e as imagens femininas no corpus
formado, travamos importantes e esclarecedores dialogos com tedricos como Davi Junior
Arrigucci, em Humildade, paixdo e morte: a poesia de Manuel Bandeira (1990), Roland
Barthes, com Fragmentos de um discurso amoroso (1981); Hugo Friedrich, Estrutura da
lirica moderna; da metade do século XIX a meados do século XX (1978); Pedro Lyra
(Org.), Sincretismo: a poesia da geragdo 60 (1995).

Ainda no segundo capitulo, ao abordarmos sobre as sensacdes de perda e,
consequlientemente, de auséncia da mulher, a aproximacéo da vida e da morte, reservamos
algumas péginas para discutir sobre as figuras mitoldgicas: Eros e Thanatos. Para isso,
foram indispensaveis convocar estudiosos como George Bataille, O erotismo (2004);
Samira Chalhub, Poética do erédtico (1993); Adauto Novaes (Org.), O Olhar (1988) e 0
Desejo (1990); Octavio Paz, A dupla chama: amor e erotismo (1994); e Affonso Romano
de Sant’Anna, O Canibalismo amoroso: O desejo e a interdigdo em nossa cultura através
da poesia (1987).

Em anélise de poemas, a exemplo de “Soneto de Julho”, “Soneto de um amor” ou
ainda “Essa Mulher”, “Presenca da morte”, “Se agora me procurasse”, “Elegia de agosto”,
continuamos a discutir o tom elegiaco de onde se pode abstrair o fantasma da morte e a
emancipacdo erotica da mulher, dando-se a necessidade da cristalizacdo amorosa que

conduz o poeta a sensagOes diversas de dor, prazeres e novas expectativas passionais. 1sso
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nos conduz a avancar na discussao das imagens femininas, elas que sdo predominantemente
enigmaticas e isentas de um padrdo estereotipado de beleza.

Na lirica amorosa de Ruy Espinheira, o eu-lirico demarca o corpo feminino como
um dos vetores criativos do poema. A volupia da mulher emerge da sua beleza, domando as
emoc0Oes do poeta que se encontra em um estado de encantamento. Na textura da obra, o ser
masculo e viril (0 poeta) percebe-se entregue “num sem fim de amavio”. Situacdo que nos
leva a pensar de que forma o poder da femina vai se delineando em cada poema, com suas
respectivas particularidades, na qual a sensualidade da amada parece se denotar por meio de
representativos elementos da natureza.

Analisamos, também, as experiéncias amorosas que deixam transparecer na obra de
Ruy um tom elegiaco, no qual se d& um fluxo de sensacGes de angustia e medo diante da
efemeridade da vida e dos amores fixados na memoria. Adentrando nas densas camadas
elegiacas da poesia em estudo, chegamos a terceira parte deste trabalho a fim de ratificar a
atemporalidade lirica da poesia do escritor.

Dessa maneira, procuramos tecer um didlogo entre poetas ao apontar uma
identidade poética que perpassa as obras de Bandeira, Drummond, Jodo Cabral, Vinicius de
Moraes e Jorge de Lima. Essa relagdo nos possibilita averiguar que esses poetas, assim
como Espinheira, dedicaram boa parte da sua producéo a teméatica amorosa.

Com a dissonancia’ da lirica ao longo do século XIX e XX, onde a fragmentacéo do
sujeito se estabelece em propor¢des gradativas, ha uma preocupagdo, por parte de Ruy

Espinheira Filho, com a linguagem, estabelecendo uma certa ordem a lirica amorosa sem

% Ver sobre o sentido da palavra “dissonancia” na poesia lirica em A unidade primordial da lirica moderna de
Roberval Pereyr, obra publicada pela UEFS em 2000.
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perder o fio condutor que sustenta a identidade de um eu-lirico imerso no macadame® da
vida atual.

Na lirica moderna, a descentralizagdo do “eu” torna-se uma constante, passando a se
firmar, segundo Leyla Perrone-Moises (2001, p. 123), a “perda fatal do Eu na linguagem”.
Nesse momento, 0 que ocorre € o que firmara Rimbaud ao dizer que 0 eu passa a ser um
outro. A afirmacdo de Perrone nos possibilita refletir até que ponto o “eu” , na poesia do
autor de A cidade e os sonhos (2003), ndo sofre, na sua totalidade, a perda da identidade, ou
seja, da sua condicao essencial, uma vez que o poeta encontra-se atrelado a memdria. Ela
que, aparentemente, o condiciona as lembrancas dos antigos amores, conduzindo-o para um
preenchimento, mesmo que temporario, de um sujeito que reconcilia 0 seu eu num lirismo
em que os tempos se entrelagam.

Procuramos ainda estudar a vazao que o poeta da a Eros; o que supomos ser uma
necessidade de sentir-se e perceber o outro. Em varios poemas, o eu-lirico, imerso na
consciéncia de perda da amada, parece regressar ao passado, estabelecendo, a partir de
imagens do corpo feminino, um elo com o agora. E 0 que nos aponta poemas como
“Méos”, “Cancdo para Clarissa” e “Janeiro”.

Para darmos maior fundamento a essa discussdo, buscamos pensadores como
Merleau-Ponty, Haidegger, Gadamer e Ricoeur, estes que véem 0 corpo ndo como uma
simples matéria, mas como uma teia de significacdes e de processos simbdlicos. O corpo é
sede de sensibilidades diversas, percepgdes e linguagens. Ele € objeto de contemplagéo e
meio de atuacdo, de descobertas de si mesmo e do outro; € habitat de sentidos, mistérios,

fonte de revelagdes. O corpo é morada de Eros .

® O termo “macadame” foi utilizado pelo poeta francés Baudelaire no poema intitulado “Perda da aureola™
com o intuito de mostrar que a aureola do poeta havia caido na lama. Metafora que representa a insercdo do
poeta na vida caotica da cidade moderna.
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Assim, ampliando as propostas de pesquisa, julgamos relevante o didlogo com
outros criticos como: Alfredo Bosi, O ser e o tempo da poesia (2000); Peter Dronke, La
lirica em la edad Media (1995); T.S. Eliot, A esséncia da poesia (1972); mais uma vez
Octavio Paz, A outra voz (1993) e O arco e a lira (1982); Roberval Pereyr, A unidade
primordial da lirica moderna (2000). Estudiosos que, assim como 0s mencionados
anteriormente, estiveram, cada um com o seu olhar, nos proporcionando uma abordagem
mais percuciente da lirica amorosa na poesia de Ruy Espinheira.

A incluséo de outros criticos, como Ivan Junqueira, Hélio Pdlvora, Olga Savary,
Mario da Silva Brito, Aleilton Fonseca, Alexei Bueno, lacyr Anderson Freitas, Jodo Carlos
Teixeira Gomes, Fabio Lucas, André Seffrin, Miguel Sanches Neto, contribuiu para o
alargamento do olhar sobre a poesia amorosa do autor baiano, tendo em vista a relacéo
desses nomes com a fortuna critica do poeta na qual ha incursdes a respeito da temética
aqui proposta.

Na poesia amorosa de Ruy Espinheira, ao contrério do que afirmou Baudelaire
(1980) ao dizer que ha “uma certa gléria em ndo ser compreendido”, percebemos uma
linguagem singela, capaz de, mesmo que ndo seja de uma forma intencional, manter uma
comunicagdo com aquelas pessoas que séo capazes de a sentir. Algo que contraria, como se
pode ver, “a intimidade comunicativa que a poesia moderna evita”, conforme assinala Hugo
Friedrich (1978, p. 17).

Assim, com esta dissertagdo, pretendemos contribuir para a fortuna critica do autor,
apontando caminhos para outras leituras sobre sua poesia lirico-amorosa, uma vez que 0
poeta vive o tumulto da cidade, porém, sem se entregar a agressividade do homem

moderno que se distanciou do sagrado, do amor e da poesia . Ao longo deste trabalho, nos
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debrucamos na obra de Ruy Espinheira com o objetivo de estudar a imagem feminina e a

maneira cComo 0 poeta canta 0 amor e a inquieta relacdo do eu-lirico com a vida e a morte.
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1. O OLHAR LIRICO-AMOROSO DE UM POETA CONTEMPORANEO:
TRAVESSIAS CITADINAS

1.1 AVISIBILIDADE AMOROSA DE UM TROVADOR DA URBE

Na poesia lirica de Ruy Espinheira Filho, desde Heléboro (1974), percebemos a
tematica amorosa em meio aos tumultos da cidade. Em seus poemas, sejam 0s que seguem
padrdes classicos, como boa parte dos sonetos, ou 0s que adotam versos brancos e livres, 0
poeta compBe um cancioneiro do amor. Em varios textos, faz-se presente um olhar atento
aos fatos citadinos, a exemplo do cotidiano das ruas, pracas, balaustradas, onde as pessoas
transitam por entre automoveis, prédios, multiddes e avenidas. Em meio ao caos,
exercitando a visibilidade, o eu-lirico ndo deixa de fixar sua atencdo para as mulheres que
se encontram transitando nos espacos urbanos. De fato, o autor baiano firma-se como um
captador de imagens femininas, que vao ganhando relevancia na teia lirico-amorosa dos
Seus Versos.

A capacidade de observacdo faz com que o poeta operacionalize imagens, dando-
Ihes novos tragos, recriando-as e até arquivando-as na memoria. Tendo consciéncia de que
o olhar é o mais espiritual dos sentidos humanos, podemos assemelhar a visao do poeta a de
uma crianca, ja que ela esta sempre atenta as novidades e as coisas sutis da vida. A crianga,
como asseverou Otto Lara Resende, em umas de suas cronicas, vé aquilo que o adulto ndo
vé. O escritor de Morte secreta (1979) vé o aparentemente invisivel, uma vez que ele ndo
permite que a aceleragdo do tempo moderno e as névoas da cidade grande ofusquem sua

visibilidade, o impossibilitando de enxergar as fotografias urbanas que a vida lhe apresenta.
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Na lirica moderna, desde Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud, T.S. Eliot e outros, as
coisas passam, transitam sob seus olhares, porém néo se fixam, j& que tudo é transitorio ao
diluir-se na fugacidade do tempo. Na poética de Ruy, o poder de ver interioriza o objeto,
operando-o com intensidade lirica sem desnaturaliza-lo. A mulher sempre trara a sua
docura, bem como uma tristeza qualquer, “uma beleza vinda”, “um perfume / denso”, “um
doce perfil da tarde”, “tua toda e trémula palidez”, um “calor e aroma que o tempo / ndo
consegue dispersar”. E assim vao se desdobrando as sensac¢des do autor no que diz respeito
a poética do universo amoroso, em gque notamos uma forga anti-narcisica. A sua busca ndo
é pela irmd@ gémea morta, pela imagem da sua semelhanca fisica, nem tampouco pela
fixacdo em sua prépria beleza. O seu encantamento ndo se da no reflexo da sua imagem
incidida na agua, o que poderia leva-lo a adorar a si mesmo. O que se firma é uma busca
continua pela mulher amada em suas travessias citadinas. A cidade ndo o descondiciona, ou
melhor, ndo o insensibiliza a vivenciar, platénica e carnalmente, as mulheres que povoam o
seu mundo.

Tomando o olhar como fonte do conhecimento sensivel, do enxergar além do alvo
que se mira, podemos assinalar que a capacidade de ver transcende aquilo mesmo que é
visto. O ato de enxergar gera novos sentidos, redimensiona o0 mundo e suas imagens. Para
Merleau-Ponty (1971 apud NOVAES, 1988, p. 14), “ver &, por principio, ver mais do que
se V&, e aceder a um ser latente. O invisivel é o relevo e a profundidade do visivel”. Nem
tudo que é perceptivel ao olhar do poeta se encontra dentro do campo de percepcdo das
demais pessoas. Ver, para 0 poeta, é traspassar 0 campo da matéria e perceber que nela
pode haver algo ainda ndo visto. O escritor redimensiona a coisa vista, trazendo novos
sentidos e significados. As nogdes de visivel e invisivel estdo relacionadas ao corpo e a

alma, que, por sua vez, criam uma relacdo entre o sentido e o pensamento. Isto nos faz
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lembrar da sentenca de Adauto Novaes (1988, p. 15), ao dizer que “para Epicuro, os
sentidos sdo os mensageiros do conhecimento. Nem mesmo a razdo, ou conceito, pode
refutar os sentidos porque toda a razdo, ou conceito depende deles”. Sem a operacdo dos
sentidos ndo pode haver construcéo poética. Nada pode escapar aos olhos atentos do artifice
das palavras.

Na poesia de Ruy Espinheira, o olhar é representacdo do estranhamento e do
revelar-se das coisas sentidas e vistas. Como um transeunte da urbe, o poeta se depara com
0 passado, presente e futuro num améalgama de sensagdes antagonicas. S&o fantasmas de
antigos amores que continuam a circundar a sua memdria, assim como o desejo de dar
prosseguimento a busca pela figura da mulher. A obra do escritor de Julgado do vento
(1979) e fruto das experiéncias; do vivido no campo do logos e do imaginarium de onde
emanam sensacOes de prazeres, dores, saudades, lembrancas, perdas, tristezas e alegrias que
fazem parte da visibilidade lirico-amorosa de um poeta que, consciente da perda da sua
aureola, continua a entoar sua lira.

Um poema pode ser comparado a uma pintura, quando se trata da representacéo de
imagens. O pintor, assim como o poeta, utiliza instrumentos concretos ou ndo, como 0s
pensamentos, as idéias, o imagindrio, pincéis, dedos e tintas para langar no espago vazio da
tela aquilo que por ele é visto e sentido. Assim, gradativamente, 0s tracos vao se
misturando e o que antes parecia um aglomerado de sensacdes, adquire uma forma final,
resultado do labor do artista e da sua visibilidade. No poeta, artifice das palavras e imagens,
0 processo de cria¢do, ainda que ndo seja exatamente 0 mesmo do pintor, esta envolvido
por sentidos filtrados pelo corpo e pela alma; idéias que reverberam, fazendo com que a

maquina operante do imaginario trabalhe na criacdo e (re)criagdo do mundo. Dai nascem
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novas leituras; imagens outras que vao sendo tecidas no papel a partir da palavra escrita. O
pintor escreve com as cores, e 0 poeta pinta com as palavras.

Como sabemos, h4 uma relacdo dialdgica entre pintura e poesia. Tanto o0 poeta
quanto o pintor estdo imersos na complexidade (re) criadora das imagens visivas. Essa
analogia apenas mostra que a discussao perpassa alguns séculos de teoria. Basta pensarmos
na expressao aristotélica Ut pictura poesis, onde Aristételes, em Ars Poética, afirma ser a
poesia como um quadro.

A forma do poema é prépria, ndo se confundindo com a do quadro, pois suas
imagens mostram-se em versos num jogo dindmico de combinag&o intencional das palavras
que atendem, como registra Valdevino Soares de Oliveira (1999, p. 12), a um “principio
estético de sensibilizacdo através do conhecimento, conhecendo a si mesma em seus
préprios recursos; quando a poesia vira imagem; quando chama a aten¢éo sobre si mesma e
néo sobre a coisa que ela representa”.

Uma boa parte do processo de criacdo da imagem, mencionada pelo critico, se da a
partir da visdo do artista, da perspicécia do seu olhar e do campo de atuagdo dele. Por isso €
relevante nos atermos a visibilidade lirico-amorosa presente em Ruy Espinheira Filho,
analisando de que forma o poeta pinta, com as palavras, as imagens passionais que se
fazem presentes em seus versos.

O campo visivel de Ruy Espinheira tende a operar no espaco do invisivel do leitor,
0 que nos leva a inferir que a percepgéo do poeta é capaz de transparecer imagens antes ndo
notadas por uma outra pessoa. O escritor, por estar antenado ao movimento de tudo, numa
busca ininterrupta das coisas, é capaz de, ao trabalhar seméantica e musicalmente as

palavras, desobstruir uma espécie de “cegueira” da vista do leitor de poesia, apontando-lhe
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novos caminhos e mostrando-lhe imagens talvez nunca antes vistas. 1sso nos conduz para a
seguinte indagacdo: como se manifesta a visibilidade em Ruy Espinheira Filho?

Acreditamos que ela se da por meio da presenca do sensivel, elemento primordial
do ato perceptivo. Uma visdo que se desloca do lugar comum para obter novos angulos e
assim revelar outras imagens daquilo que esta sendo observado e sentido pelo poeta. Ele
expande seu olhar, “janela da alma”, de onde se vé a complexidade do mundo.

No ensaio intitulado “Janela da alma, espelho do mundo”, Marilena Chaui (1988, p.
31) traz uma epigrafe de Leonardo Da Vinci, cuja transcri¢do se faz relevante para melhor
entendermos a respeito da visibilidade do poeta, uma vez que o pintor aborda sobre o

entrelagcamento corpo-alma que, por meio do olhar, especula a “beleza” do universo:

N&o vés que o olho abraca a beleza do mundo inteiro? [...] E a janela do
corpo, por onde a alma especula e frui a beleza do mundo, aceitando a
prisdo do corpo que, sem esse poder, seria um tormento [...] 6 admiravel
necessidade! Quem acreditaria que um espaco tdo reduzido seria capaz de
absorver as imagens do universo?

Ao analisarmos o poder visivel do poeta em estudo, nos certificamos de que seus
olhos nao s6 abragam a “beleza do mundo”, como também o seu lado obscuro, antagdnico,
de onde emerge um fluxo de inquietacdo aguda, uma busca constante pela imagem e
presenca da mulher amada. Os seus olhos, mesmo tomados pelo nevoeiro de gas carbénico
que assola a cidade grande, pairam, de forma Ilcida, sobre os mistérios e as sensualidades
da figura feminina. E por essa pequena “janela do corpo” que o autor de Morte secreta
(1989) da visibilidade as nuancas do seu objeto de apreciacao, a femina.

Na poesia medieva, o olhar do poeta € sempre de contemplacdo & amada. O eu-

lirico corteja sua dama distante e inalcancavel. Eis uma das caracteristicas primordiais do
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amor cortés do qual se pode abstrair a idéia do lirismo platénico. O poeta medieval no seu
trovar, seja de amor ou amigo, divinizava sua cortesd, vertendo sobre ela saudosismos e
lamentaces. O contato fisico do poeta com sua musa € quase que impossivel. As
diferencas de classes, os valores falocéntricos, o comprometimento da mulher para com um
outro homem de status mais elevado, ou por ser ela ja casada, eram grandes empecilhos
para muitas relagdes passionais da época. O trovador, ainda, encontrava-se arraigado aos
valores impostos pela igreja crista e assimilados pela maioria da populacéo, que se limitava
aos habitos e tradi¢des das pequenas provincias.

Sem perder a sensibilidade do olhar, que ja era comum aos poetas do século XII e
X1, Ruy Espinheira Filho, mesmo com nitidas transformacfes de habitos em decorréncia
das mudancas historicas pelas quais passou 0 mundo até se chegar aos séculos XX e XXI,
continua desenvolvendo a tematica amorosa em niveis e formas de abordagens diferentes,
seja em relacdo ao préprio olhar dos poetas trovadorescos, bem como as estruturas estético-
literarias das suas respectivas épocas, ndo negando o forte didlogo com a poesia medieva.

O seu olhar em meio ao caos da cidade, ao fluxo de pessoas que védo e vém a todo
tempo, aos barulhos de motores e buzinas de automdveis e dos grandes prédios que ocupam
espacos e crescem verticalmente, ndo se desvencilha do andar, dos trejeitos, da beleza
feminina, que é desejada platbnica e carnalmente. Dessa forma, torna-se relevante
identifica-lo como um contemporéneo “trovador” da urbe. Vejamos o que nos diz o poeta

em “Uma cidade” (1990, p. 149-150):

Uma cidade me habita,
me suaviza e me arde,

como um corpo de mulher
sabe demorar-se, fica



tantas vezes marulhando
€m N0sso corpo, incessante.

Ou nos assombrando: lua
dolorida deflagrada.

Uma cidade me habita;
me umedece com suas

garoas; com suas ruas
me percorre; me galopa

com seus ventos; me floresce
com seus quintais; me fascina

com suas aguas pesadas
de onde eu poderia um dia

retornar com os olhos brancos
do afogado cujos 6sculos

continuaram para sempre
fitos nos bailes profundos.
Uma cidade me fende

0 peito com suas raizes

(carvalhos, casuarinas,
ingazeiras, capinzais);

com seus alicerces (amplas
salas, corredores, quartos

onde a noite silencia
sob cobertas de 13);

com suas brancas veredas
tatuadas no verde dos

pastos, se perdendo nos
territérios do horizonte.

Uma cidade me vive.
Nos passeamos, reciprocos,

por uma praga que Somos
e onde, ao crepusculo, o tempo

repousa, envolto em sossego,
enquanto giram meninas

36
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de maos dadas, ai amadas
etéreas, iluminadas

pela propria melodia
de suas vozes, compondo

0 hélito que em nos respira
0 conto chamado infancia.

Nos vinte e dois disticos que compdem o0 poema, 0 poeta tece um mosaico de
imagens urbanas que povoam sua memdria. A cidade torna-se uma fotografia permanente
nas suas lembrancas e a ela é atribuida a sensualidade da mulher que, com a volUpia do seu
corpo, se prolonga nos pensamentos e nas recordacfes de cenas oriundas do passado. A
urbe, tal qual a amada, causa sensacdes antitéticas ao poeta, pois, ao habita-lo, traz-lhe um
qué de ardéncia e suavidade. O processo de humanizacdo da cidade vai se dando a medida
em que, no poema, a geografia citadina impregna o corpo do escritor a ponto de se fundir
nele, acarretando-lhe uma inquietude que possibilita um jogo sinestésico em que se
entrelagcam prazeres e saudades.

Na quarta e quinta estancias, é possivel notar um estranhamento, um choque de
sentidos, pois 0s espacos citadinos “habitam” o universo imaginario do eu-lirico e, num
fluxo erotico, o “umedece com suas / garoas;, com suas ruas”, galopando-o “com seus
ventos”. A erotizacdo dos espacos urbanos vai se firmando na relacdo que o poeta mantém
com a cidade, o que pode ser evidenciado com a utilizagdo do verbo umedecer, onde se
estabelece um estado de penetracdo das garoas na epiderme do poeta, percorrendo seu
corpo e seu espirito marcados pela leveza das palavras, “garoas” e “ruas”, que se fundem a
forca do galopar dos ventos.

A fascinagdo que se firma entre 0 poeta e a cidade parece se contrapor as imagens

das urbes que cresciam no final do século XIX e inicio do seculo XX, e que se encontram
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bem marcadas na poesia de uma dos maiores poetas da lirica moderna, Charles Baudelaire,
com o qual iremos dialogar mais adiante. Enquanto muitos escritores dos periodos citados
se mostravam assustados com o dinamismo sécio-politico e cultural das suas cidades, como
a Paris de Baudelaire, a lirica de Ruy Espinheira vem retratar o meio urbano como um
habitat que “floresce com seus quintais” e que o envolve “com suas aguas pesadas”. Sao
imagens que outrora haviam sido captadas por olhos atentos e “brancos / do afogado cujos
6culos / continuaram para sempre / fitos nos bailes profundos”. Eis uma cidade-mulher que
atravessa 0 seu peito com densas raizes, proporcionando-lhe transitar entre o urbano e o
campo, ja que neste distico hd uma confluéncia de imagens da natureza: “Uma cidade me
fende / o peito com suas raizes / / carvalhos, casuarinas / ingazeiras, capinzais)”.

O poeta apropria-se da linguagem ndo para reproduzi-la, mas a fim de reformula-la
poeticamente. Para Mikel Dufrenne (1969, p. 51), “a poesia por sua vez reclama a imagem
[...] A palavra, tratada como uma coisa e ndo como um signo, so pode significar pela magia
e ndo pela razdo”. Em consonéncia com o pensamento duffrenniano, assinalamos que, a
partir da sua habilidade lirica, o eu do poeta tece vocdbulos como “alicerces”, “salas”,
“corredores”, “quartos”, palavras que no sentido e no ritmo deixam transparecer um aspecto
de aspereza, esta que é silenciada pelos cenarios noturnos sob a suavidade das “cobertas de
1& ”. A cidade, com tragos femininos, também habita antigas meninas e “amadas etéreas”
que carregam, nas suas travessuras e no girar de maos dadas, tracos de um pretérito que se
encontra em movimento nas entrelinhas de um “conto chamado infancia”.

Na poesia de Ruy, mesmo diante dos rumores da cidade e das modificaces do
comportamento de vida dos seus habitantes, o poeta continua a perambular por veredas de
concreto, onde uma cidade o vive, e 0 tempo parece apascentar-se em antigas lembrangas.

O “trovador” da urbe continua a percorrer “a praga que somos”, entoando seu canto, mesmo
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que solitario, por cada lugar da cidade, como um amante-6rfico que, com sua lira, toca as
partes do corpo feminino, tal qual a cidade que, “como um corpo de mulher”, doma-o e
permanece “marulhando” em seu proprio corpo de poeta citadino.

A cidade, vista e revivida com seus tracos femininos, a partir da cartografia poética
engendrada pelo autor, ndo perde os ares bucolicos das provincias de décadas passadas. As
paisagens urbanas entrelacam-se as tellricas, nos remontando as tematicas presentes na
lirica roméantica sem comprometer a poesia do autor de Heléboro no que diz respeito as
hipérboles sentimentais dos escritores do século XIX. A imagem da mulher funde-se a da
cidade, delineando um quadro em que ambas se habitam e conseqlientemente se fazem
presentes na carnadura do texto. H4 um cenario de contemplacdo que vai sendo tecido em
cada distico e que se intensifica nas ultimas estrofes. Palavras, como “crepusculo”, “noite”,
“siléncio”, “carvalhos”, “casuarinas”, “ingazeiras” e “capinzais”, vao fazendo com que a
urbe *“com suas brancas veredas / tatuadas no verde dos / pastos” se expanda nos
“territérios do horizonte” imagistico do poeta. Dessa forma, a cidade com todas suas
nuances femininas vive no interior do poeta, ele que, com sua visibilidade, sente-a percorrer
por todo o seu corpo. A cidade, assim como os fantasmas das “etéreas amadas”, o inquieta,

0 doma e arde em seu peito com os halitos e garoas que continuam siderando-o.

1.2 A PRESENCA DA MULHER NA POETICA DE RUY ESPINHEIRA FILHO

O poeta Ruy Espinheira Filho ndo deixa escapar, como elemento fundamental da sua
criacdo poética, a presenca da mulher, ndo simplesmente como objeto do seu trabalho, mas
também como sujeito desejante. A mulher é ora divinizada, ora carnalizada, ndo perdendo,

0 eu-lirico, o nacleo da sua criagdo, o amor, com toda sua complexidade de sentidos,
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conduzindo-se aos paradoxais encontros e (des)encontros, com suas musas, sejam no
passado, no agora ou no futuro. A fim de melhor visualizarmos as passagens da figura
feminina na lirica do autor de Morte secreta e poesia anterior (1984), percebamos, em
Heléboro (1974), de que maneira o escritor se refere aos sentimentos passionais no texto

“Circulacdo Amorosa” (p. 27):

Cuidava que amor jé se findara,

até vé-lo de face, recomposto,

entre asfalto e edificio, nuns alindes
de tempo muito outrora merecido.
Cuidava que carpir s6 me restava,
diante de impassiveis formas neutras,
0 meu proprio pretérito exilado

na mais interior e inacessivel

ilha que me permito, enquanto a bruma
delia-me, no peito, a tatuagem
celebrante de ingénuos madrigais
compostos entre beijos, espada e rosa.
cuidava me tornar, fonte exaurida,

um somente lugar no descaminho,
cemitério de seixos, sem o0 mébil

que cumpre o ser do rio e seu destino.
E nem mais matinava nos mundeus:

a espreita, o soslaio, o sutil

em que se guarda amor no anteminuto
de quando a nossa posse e consumava.
E onde nos consumimos. Ah, cuidava
ser a coisa maninha (alma ou carne)
tudo o que, finalmente, me compunha,
era eu mesmo, repleto, concluido.
Como se — antese oculta — vindo amor,
fosse momento em branco o onde se enflora

nosso endere¢o escrito no infinito.

O poema, escrito em versos brancos decassilabos, deixa transparecer o fluxo do
sentimento amoroso que nao para de circular em forma de pensamentos na memoria do eu-

lirico. O amor no primeiro verso, é retratado como coisa que chegou ao fim, mas logo
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depois parece renascer da lembranca por entre “asfaltos e edificios”; palavras que
simbolizam a vida moderna na cidade.

Durante todo o texto, notamos a presenga fantasmagorica da mulher, pois € a sua
existéncia, nas entrelinhas do poema, que d& sustentabilidade aos versos seguintes. A
fotografia da amada presente no agora se torna o leitmotiv da criacdo poética, levando o
poeta a reviver fatos que se encontram no seu “préprio pretérito exilado”. O que se
expandem, ao longo da obra, sdo as sensacfes do vivido que se configuram em “ingénuos
madrigais / compostos entre beijo, espada e rosa”. Estas trés ultimas palavras produzem,
semantica e ritmicamente, um jogo contrastante de sensacGes do eu no poema. O beijo nos
traz uma idéia de retomada, de fluidez do desejo, de reencontro e embara¢o amoroso; a
espada denota um sentido de objeto que corta, perfura, 0 que representa sentimentos
passionais que ferem e fazem sangrar os coracGes amantes, e, logo depois, aparece 0
vocabulo “rosa”, trazendo uma amenidade, uma certa pausa; espécie de pesar que se
“guarda amor no anteminuto” quando a “posse € consumada” e onde o casal volta a se
consumir amorosamente.

Num jogo sinestésico de lembrancas e de sensagdes pretéritas, a alma e a carne,
entregues a dindmica do amor, fazem com que o eu-lirico se perceba em um estado de
vivéncias passadas que continuam a povoar sua memoria, firmando-se, portanto, uma forca
amorosa que vem e escreve sua historia naquilo definido pelo poeta como incomensuravel.
No decorrer do poema, transparece, em alguns versos, a existéncia de uma relagdo amorosa
carnal de onde fluem prazeres mundanos a partir da concretizacdo do enlace corporal dos
amantes. Sao imagens passadas que circulam no universo psiquico do poeta, que se vé no

“proprio pretérito exilado / na mais interior e inacessivel ilha”. Este ultimo verso retrata o
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quao “interior e inacessivel” é esse territorio de onde pulsam fluxos de sensacdes lirico-
amorosas, emergindo uma “fonte exaurida, / um somente lugar no descaminho”.

A carnalizacdo do desejo amoroso vai se delineando nos derradeiros versos em que
se encontram expressdes como “nossa posse consumada”, vindo posteriormente a
confirmacdo do eu ao asseverar que ambos se consomem no entrelagamento do corpo e da
alma, encontrando-se o sujeito-lirico “repleto, concluido”.

Na poética de Ruy Espinheira Filho, a lirica segue sua ordem natural, perpetuando a
imagem da mulher. Nos livros que se sucedem, o canto lirico adquire amadurecimento e vai
se ampliando em cada obra publicada. Situacdo esta que nos faz lembrar das palavras do
critico Ivan Junqueira (2005, p. 18), ao sentenciar que, a partir de As Sombras Luminosas
(1981), “o poeta cresceu em emogdo e amadurecimento como artista, modulando agora um
ritmo mais seguro e envolvente, seja no verso livre, seja naqueles que obedecem a medidas

métricas mais severas [...]”.

1.3 UM ARCANJO SEM AUREOLA: UM OLHAR PERSPECTO

Retomaremos aqui algumas reflex6es sobre o olhar do autor baiano atrelado a
poesia moderna, trazendo na sua esséncia a imagem do poeta envolto em uma multiddo e
quase sempre perdido no caos das cidades que vao gradativamente passando por fortes
mudancas socio-politicas, econdémicas e culturais. S&o as urbes que, em ritmos acelerados,
acompanham as transformagdes do comportamento humano; das suas incursdes no universo
dindmico do capitalismo que impulsiona novos habitos e valores do homem denominado
moderno. As indUstrias avangam na producgdo acelerada pela implantacdo de maquinas,

estabelecendo tensas relacGes entre patroes e operariados.
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Por outro lado, a ciéncia vai trazendo novidades em diversos campos, a exemplo da
Fisica, Economia, Politica, Medicina, Psiquiatria, Biologia etc. A humanidade esta cada vez
mais envolvida em uma teia complexa de relag¢fes, na qual o outro é sempre estranho; mais
um em meio a um aglomerado de pessoas que transitam pela cidade em um ir e vir que se
repetem todos os dias. Os becos, as ruelas, as pequenas casas ou casardes vao dando
espaco a predios, pracas, lojas, enfim, ao dinamismo de um novo mundo.

Em meio a tantas mudancgas, suscitam duas indagacdes: de que forma se encontra o
olhar do poeta inserido nesse contexto historico? Como vai se constituindo a sua lirica em
uma época em que a razdo tenta estabelecer uma ordem social? As interrogacoes
possibilitam uma larga discussdo no campo da literatura, principalmente no que diz respeito
a poesia do final do século XIX e inicio do século XX, em diversas partes do mundo,
sobretudo na Europa, a exemplo da Franca, na qual destacam-se poetas como Charles
Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud e outros. Mas aqui o objetivo central é analisar de que
forma um escritor brasileiro, como Ruy Espinheira Filho, recepciona, com sua poesia,
tracos do século passado, no tocante ao estranhamento, ao choque do poeta em plena
cidade, se vendo em meio a tantos outros individuos onde os olhares parecem ja nao se
entrecruzarem com encanto e formosura, principalmente quando se trata do olhar do
homem sobre a mulher e vice-versa. A cidade é um tumulto, e sobre ela parece pairar uma
nuvem escura, obscurecendo as vistas do poeta em busca da beleza e encantamento
femininos.

Octavio Paz, ao ponderar sobre a poesia moderna, onde se encontra uma tensa

relacdo de convergéncias e rupturas, (1984, p. 12-3) assevera que:
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O tema da poesia moderna é duplo: por um lado é um didlogo
contraditorio com e contra as revolu¢cdes modernas e as religiGes cristds
[..] a poesia moderna pode ser vista como a historia das relagoes
contraditorias, feitas de fascinacdo e repulsa , entre as linguas romanicas e
germanicas, entre a tradicdo do particular e do bizarro, representada pelo
Romantismo [...]

Nesse jogo de contrarios, de tradicdes e rupturas, o poeta vai percebendo, ao seu
modo e com seu ritmo, os tracos da modernidade. Mas seu olhar, mesmo povoado pela
fumaca que surge das fabricas e pela poeira das obras que ndo cessam, permanece atento,
tateando na multiddo, na tentativa de perceber a realidade e, mesmo ja sem auréola, perdida
na lama negra, visualiza a beleza e a sensualidade da mulher que ndo se apagam da sua
memoria.

O autor de Cancdo de Beatriz (1990) mostra-se antenado, ainda que imerso no
turbilhdo da cidade grande, a volupia da figura feminina, que ainda traz luz aos seus olhos,
mesmo quando “ndo h& mais / o que se possa fazer”. Ruy Espinheira é um flaneur moderno
que se nega a cerrar os olhos para o passado e para o presente, tempos que se mesclam na
lirica do poeta e nos quais se faz presente a amada. Eis uma evidéncia de que o poema “é
uma maquina” que opera a “anti-historia”, ainda que o poeta ndo tenha tal objetivo. O
poema ndo é detentor do tempo, “o contradiz e o transfigura”. Dessa maneira, 0s tempos se
entrelacam num fluir de imagens liricas, onde o passado e o presente habitam o olhar do
poeta. Observemos em “As meninas” (1996, p. 25) como ele cristaliza as imagens do

vivido, ja que o “passado ndo passa”:

As meninas

passeiam na praga.
Uma € a morta

(vem no azul- e-branco
da farda escolar).
Outra é a que
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ha muito se foi

para longe e doi
num sulco de afeto
incicatrizavel.

As demais, dispersas
de tantas maneiras,
vém de bracos dados
e ligeiro, pois

a festa comeca

€ 0 amor aguarda.

As meninas
circundam o jardim,

a cidade, a vida

de um que as conhece.
Quem morreu, quem
se apartou? Ninguém .
Ele as reencontra
quando quer, na praga
de perene abril:

0 passado ndo passa.

No poema, o eu-lirico se desloca do agora, retratando a cidade na qual as “meninas /
passeiam na praga”. A percepc¢ao pretérita do poeta visibiliza as mortas, estas que se foram
“para longe e doi / num sulco de afeto / incicatrizavel”. O espaco citadino ndo lhe desperta,
nesse momento, o estranhamento do automovel passando, dos transeuntes indo e vindo,
dos prédios rompendo horizontes. A cidade esta povoada de lembrancas das jovens que
“vém de bragos dados”, uma vez que “a festa comecga / e 0 amor aguarda”. Nessa urbe
ainda é possivel amar e ver, mesmo quando se trata da memoria, espaco onde o0 sujeito
poético “as reencontra / quando quer, na praga,” lugar no qual as pessoas parecem que
deixaram de passar, pois era “perene abril” e o passado se fazia presente.

Seguramente, o pretérito, contido no agora, tdo bem assinalado na poética de Ruy
Espinheira Filho, diverge do olhar baudelaireano, que transmite uma sensacdo de
efemeridade das coisas. Os olhos do poeta francés parecem ndo se ater, a ndo ser por um

curto periodo, talvez, & imagem da mulher que passa. A sua visibilidade estad sempre
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projetada para o depois; as imagens nao se fixam na sua memoria. Sendo o tempo de
“frenético alarido”, ao ver transitar uma moca, o eu- lirico tem consciéncia de que a mesma

é uma “efémera beldade”. Vejamos, entdo, o poema “A uma passante” (p. 345):

A rua em torno era um frenético alarido.

Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,

Uma mulher passou. Com sua méo suntuosa
Erguendo e sacudindo a barra do vestido.
Pernas de estéatua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia

No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A dogura que envolve e 0 prazer que assassina.
Que luz ... e a noite apos! — Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,

N&o mais hei de te ver sendo na eternidade?
Longe daqui! Tarde demais! Nunca talvez!
Pois de ti ja me fui, de mim tu ja fugiste,

Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste!

Nesses versos, evidenciamos como as coisas tendem a passar, ndo mais voltando.
Essa sensacdo de brevidade do cenario urbano, principalmente no que se refere aos
encontros repentinos com uma mulher, inquieta o poeta que, j& ciente dessa realidade,
encontra-se em um estado de questionamentos, ou seja, de indagagdes que buscam uma
saida, ainda que essa esteja ligada ao sentido de eternidade. Ele reconhece que aquela
beleza feminina vai se perder na multiddo em que tudo passa, até mesmo as sensacées de
encantamento pelo outro. Os olhares se entrecruzam em fragdes de segundos e, logo apds,
se diluem por entre ruas, prédios, gas-carbonico e pelo movimento inquietante das pessoas

que vao e vém.
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Na primeira estrofe do poema, notamos que o poeta lanca seu olhar a mulher
transeunte, ndo deixando de perceber alguns detalhes dos seus trejeitos e da roupa que
vestia, pois sob suas vistas “uma mulher passou. Com sua méo suntuosa / Erguendo e
sacudindo a barra do vestido”. Mas nos dois primeiros versos dessa estancia, o eu-lirico
apresenta o retrato de uma dama “toda de luto, alta e sutil”, imagem que nos leva a perceber
uma sensacgdo de peso e consequentemente de melancolia, sensacdes que o levam a sentir
“uma certa dor majestosa”. Todavia, mesmo envolto nesse antagonismo de prazer e dor, 0
seu olhar ndo deixa de fitar aquelas “pernas de estatua” de “imagem nobre e fina”.

Quanto a poesia de Ruy Espinheira, notamos que seu olhar abstrai a beleza do
mundo, esta que é encontrada em simples acontecimentos citadinos, quando o escritor
exercita o poder da sua visibilidade, ndo abandonando o seus poderes perceptivos, mesmo
quando ele se encontra inserido nos murmurinhos das grandes cidades ou das urbes em
desenvolvimento. A sensacao de velocidade do tempo e de perda do interesse da troca de
olhares mutua vai se firmando a medida que o ser humano muda seu comportamento e se
individualiza cada vez mais em seu mundo pessoal e obscuro.

Em estudo sobre o campo e cidade na histdria e na literatura, Raymond Williams
(2003, p. 291) cita uma observagédo feita por Carlyle em 1831: “Como os homens séo
apressados aqui; como sao cacados, perseguidos de modo terrivel, impelidos a andar a toda
velocidade! Assim, por um questdo de autodefesa, eles ndo podem parar para olhar uns para
o0s outros!”.

Esses comportamentos humanos que vao se desenvolvendo ao longo do oitocentos
em varios paises da Europa, a exemplo da Inglaterra e da Franca, vao, gradativamente,

chegando a outras nagdes do continente europeu, assim como em paises do chamado “Novo
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Mundo”, no inicio do século XX, firmando-se ao longo desse periodo até os tempos atuais
em diversas regides, como o Brasil.

Ao falarmos do olhar, ndo deixariamos de trazer o poema “Despojos” (2003, p. 65),
este que ilustra muito bem a percepcdo visiva de Ruy Espinheira Filho ao retratar com

lirismo cenas oriundas do dia-a-dia:

A cadela Java, parida,

salta

e arranca a saia da moca

na escada que desce para o quintal.

Gritos.
Mas néo foi nada.

Nem um risco
na pele.

Levo comigo as coxas nuas
inquietantes
soltas na manha.

Diferente da efemeridade da imagem feminina em Baudelaire, o poeta baiano volta
seu olhar em acontecimentos que, a priori, trazem um tom de banalidade, de algo comum,
como um céo avancgando sobre uma mulher e rasgando seu vestido. O que ndo passaria de
um fato cotidiano, na percepcdo de muitas pessoas, € recriado pelo poeta com vigor lirico.
Com os olhos atentos aos detalhes mais sutis, o escritor reelabora aquilo que seria uma cena
corriqueira no interior ou exterior de uma casa: uma cadela que avanca sobre uma mulher,
rasgando-lhe a roupa de forma violenta, como se fosse trucida-la. Todavia a cena, a
principio mostrando-se tensa, passa a ter uma leveza, um lirismo que, depois de arrancada

“a saia da moca / na escada que desce para o quintal”, traz @ memdria “as coxas nuas”. O

poeta eterniza essas imagens “inquietantes / soltas na manha”.
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O sujeito apreende seu objeto, a mocga, e todo o cenario no qual esta envolvida.
Assim, ndo se podem igualar os olhares dos poetas, pois, segundo Leyla Perrone-Moisés
(1988, p. 327), “cada pessoa € um olhar lancado ao mundo e um objeto visivel ao olhar do
mundo. Cada corpo dispde de um jeito de olhar que lhe é préprio, e essa particularidade
condiciona também sua visibilidade como corpo diferente dos outros”. Tendo cada
individuo sua particularidade na percepcéo visiva, podemos ratificar que o eu-lirico ndo se
deixa impregnar, por inteiro, no macadame da sua cidade, bem como no nevoeiro que seria
capaz de embacar as imagens diante dos seus olhos. O ser feminino, mesmo inserido no
contexto da modernidade, em que se percebe nitidamente a crise de identidades e de
valores, habita o intimo do poeta. Ele que, ao exercitar a sensibilidade do olhar, é capaz de
revitalizar o amor e todo o seu mundo de revelagdes. A mulher ndo é plasmada como
imagem que surge e passa aos olhos atentos do observador. Ela permanece como uma
fotografia presente nas suas recordacdes. O tempo que predomina ndo é o Cronos, todavia o
Kairoés, possibilitando os reencontros, as saudades vindas, os olhares que se apascentam na
pessoa desejada.

A cidade de Ruy Espinheira ndo é retratada como aquela na qual, como aponta
Walter Benjamin (1994, p. 124), “a multiddo metropolitana despertava medo, repugnancia
e horror naqueles que a viam pela primeira vez”. A sua cidade é a dos sonhos, a da infancia
lembrada, a dos amores que percorrem as pragas, quintais, jardins e horizontes. Amores
que v@o e vém, despertando a inquietude do poeta ao nutri-lo com a esperanca da volta, do
(re)encontro. Na sua urbe, ainda é possivel fitar a amada adormecida, observando “tua toda
e trémula / palidez”.

Notemos de que forma o poeta mira seu olhar sobre a mulher que aparece

anonimamente nos versos do texto “Adormecida” (2003, p. 45):
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Fitava as palpebras

fechadas

sobre 0s olhos como aguas escuras
em que sempre te vias

em tua toda e trémula

palidez.

Fitavas as palpebras.
E os seios.

Principalmente

0S Seios,

sob a blusa leve,

para onde tuas maos iam
baixando

lentamente.

Entdo
um ruido qualquer feriu o lago
do siléncio
que vinha da casa,
do quintal,
do horizonte,
de tua alma

e logo estavas distante,
perdido

como tantas vezes depois
tantas vezes

e agora.

No poema, a idéia do visivel e invisivel, do corpo e da alma, espacos habitados
pelos sentidos €, como nos lembra Merleau-Ponty (1971 apud NOVAES, 1988, p. 15),
onde “todo o saber se instala nos horizontes abertos pela percep¢do”. Dessa forma, séo as
sensac¢Oes do mundo perceptivel do poeta que trazem a sensualidade da mulher dormindo
diante de seus olhos que fitavam “as palpebras / E os seios. // principalmente / os seios, sob
a blusa leve, / para onde tuas maos iam / baixando / lentamente”. Enquanto o poeta, como

um voyeur, aprecia a beleza feminina, o que nos faz recordar do poema homoénimo de
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Castro Alves’, a cidade 14 fora, mesmo temporariamente esquecida pelo eu-lirico, vive o
seu tempo, o dinamismo do homem urbanicus. Até que “um ruido qualquer feriu o lago /
do siléncio / que vinha da casa, / do quintal / de tua alma / do horizonte, e logo estavas
distante, / perdido / como tantas vezes depois / tantas vezes / e agora”.

O poeta recorda o passado e, imerso no mundo das sensacdes, do imaginario
criador, regressa ao agora, tendo consciéncia da distancia, do perdido, mas sem diluir da
sua memoria “as palpebras / fechadas / sobre os olhos como &guas escuras” onde sempre a
via “em tua toda e trémula / palidez”.

Diferente de alguns poetas modernos, como Baudelaire que, para Walter Benjamin
(1994, p. 141), os “olhos haviam por assim dizer perdido a capacidade de olhar”, Ruy
Espinheira, em sua poesia, continua a exercitar a percepcao do olhar, ratificando que, como
escreveu Giordano Bruno, “a vista € 0 mais espiritual de todos os sentidos”, sendo ela uma
forca reveladora.

O estado de adormecimento em que se encontra a mulher, no poema, prolonga o
percurso do olhar do poeta. Ali permanecia, em sua frente, a imagem da amada que, em seu
sono, permitia-lhe o prazer da visibilidade. Eram cenas que, gradativamente, iam como que
penetrando nos olhos do poeta e despertando nele a fluidez do amor, do desejo carnal. O
que pode ser notado na quarta estrofe do poema, num momento de pura sensualidade
flagrada pelo poeta, quando as maos e 0s seios aparecem como representacdo do corpo da
“adormecida”: “Principalmente / os seios, / sob a blusa leve, / para onde tuas maos iam /

baixando / lentamente”.

" Ver, em Obra Completa. Nova Aguilar, 0 poema de Castro Alves, escrito em S&o Paulo, novembro de
1868, intitulado “Adormecida” (124-5) que retrata a beleza e sensualidade da mulher observada de forma
romantica pelo eu-lirico, havendo forte interagdo entre a figura feminina e a natureza.
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Nessa estancia, seu olhar mostra-se atento as minucias da figura feminina e das suas
vestes, ja que sobre ela havia uma “blusa leve” que cobria sua palidez. O poema
“Adormecida” nos lembra um estado de admiracdo a mulher, 0 que nos leva a pensar na
palavra latina admirari, que significa ver com espanto respeitoso, com veneracao.

O poeta, ao venerar a moga de “palpebras fechadas”, ndo se mostra por isso
desatento as coisas que o cercam. A sua Vvisdo nos faz recordar a expressdo perspectio que,
segundo Marilena Chaui (1988, p. 37), traz o sentido de “conhecimento cabal, pleno,
completo, cujo ato se diz perspecto, olhar por e para todas as partes e em todas as dire¢des
com atencdo. E seu resultado se diz perspicio: ver e conhecer perfeitamente, aperceber-se,
ver através, atravessar com a vista, perscrutar [...]”. Olhar que se mostra “penetrante,
reflexivo, portanto, perspicaz e, como assevera Chaui (p.37), “dotado de uma qualidade
fundamental que encontra no visivel e que, dali, por mutacdo, transmite ao espirito e ao
intelecto: a perspicuitas, clareza e distin¢do do transparente”.

O encantamento pela mulher, que, no poema, parece dormir um sono profundo, é
desfeito pelo ruido que vem de algum lugar, quebrando o siléncio que envolvia aquele
instante de deleite amoroso. Era um barulho “que vinha da casa, / do quintal, / do horizonte,
/ de tua alma. Assim, voltando-se o olhar para si mesmo e tendo nogdo da “clareza e
distincdo” dos seus sentimentos e da realidade presente, o poeta logo vé sua amada

“distante”, perdida “como tantas vezes depois / tantas vezes / e agora”.
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1.4 UMA LIRICA SEM “ISMOS”

O escritor, por mais que esteja voltado para um passado, seja este proximo ou
longinquo, deve pertencer ao seu tempo. Influenciado ou ndo pelos acontecimentos
historicos do pretérito, nos ambitos politicos, sociais, culturais e econdémicos, 0 poeta esta
sempre atento aos acontecimentos de sua época. Afinal de contas, como ja dissera Ezra
Pound (1991, p. 77), “o poeta é a antena da sua raca”. Imagem, esta, que é desconhecida
por muitos, uma vez que, expulso da “Republica”, como fizera Platdo na antiguidade, o
poeta adquiriu adjetivos, a exemplo de lunatico, utdpico, louco, nefelibato etc. Mas, para
desconstruir essa imagem que se firma pelo pensamento logocéntrico e equivocado,
lembremos do que nos diz T.S. Eliot (1972, p. 35), pois, para ele, o poeta, “ao expressar o
que 0s outros sentem, esta também modificando o sentimento, tornando-o mais consciente:
estd fazendo com que as pessoas percebam melhor o que sentem, ensinando-lhes, portanto,
algo a respeito de si mesmas”.

Isso ndo significa que cabe ao poeta educar um povo e transformar uma nacao. Mas
é a partir da relacdo com sua lingua que ele a transforma e a preserva, apontando, mesmo
sendo de uma maneira natural, novas possibilidades de vida, uma vez que, com espirito
critico, o poeta se mostra um eterno insatisfeito com a realidade do periodo em que vive.

Conforme nos mostra Roberval Pereyr (2000, p. 16):

O poeta é um crente sem deus. Mas o fato de ndo ter objeto determinado
a que se prender é que faz, no nosso entender, com que a linguagem lirica
se perpetue no tempo, adquirindo fei¢Bes distintas nos diversos contextos
histérico-culturais [...]
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O poeta, como criador e artifice das palavras, imerso no caos da vida cotidiana,
emancipa uma lirica que insere, em sua forma, dissonancia e fragmentacdo. Sobre este
assunto, Hugo Friedrich (1978, p. 20) parte, ao falar sobre a lirica européia do século XX,
da nogcdo de uma estrutura desarmonica, cuja “tensdo tende mais a inquietude que a
serenidade”. No caso de Ruy, a dissonancia se da ndo s6 pelas incertezas da vida moderna,
mas, sobretudo, pela incorporacdo dos tumultos da paixdo. No entanto essa desarmonia da
lirica contemporanea ndo impossibilita que, conforme aponta Pereyr (ibidem), o poema
lirico “instaure um clima afetivo”, exigindo do leitor uma sintonia. Caso contrério, ele ndo
podera compartilhar do “estado lirico” vivido pelo poeta e “estabelecido pelo poema”.

Espinheira, como escritor do seu tempo, era das maquinas digitais e do logos, € filho
do século XX, momento em que o homem é um solitario entre milhares de outros homens.
Os seus poemas de amor, imersos na poética das experiéncias diarias com todos 0s seus
barulhos, revelam um modo préprio de amar de quem fala. Ha um eu que, operando a
palavra poetica, define a natureza deste amor. Mesmo existindo um modo de amar tragado
pelas experiéncias da modernidade, o autor de A cidade e os sonhos (2003), no conjunto da
sua obra, se desprende dos ismos, revelando seu proprio traco poético sem se vincular a
nenhum movimento literario de maneira especifica. O termo ismo, que na lingua portuguesa
aparece como sufixo, tem origem grega, sendo formador de substantivos que trazem um
sentido de sistema, conformacéo, imitacdo. Dai, encontrarmos, na histdria da literatura, as
varias tendéncias que se sucedem desde o classicismo aos movimentos subseqlientes.

Contudo, para o poeta baiano, mesmo tendo conhecimento tedrico desses multiplos
ismos, ao dialogar com poetas de épocas diversas, 0s seus poemas adquirem autenticidade
ao expandirem uma lirica que engendra suas prdprias caracteristicas, convergindo e

divergindo do passado, pois 0 poeta esta preocupado com o fazer, o operar com as palavras,
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o0 desordenar a linguagem em busca de imagens primordiais. Elas que ndo se repetem, visto
que estdo sempre a ressoar como algo novo, revelador. O poeta, mesmo trazendo tracos
estéticos de tempos anteriores, mostra-se sempre um (re)criador das coisas, um libertario de
sentidos, mantendo o livre arbitrio ao dizer o que sente, operando a linguagem sem
escravizar-se a ela.

Na lirica do autor de A cancdo de Beatriz (1990), notamos aquilo que Octavio Paz

(1982, p. 15) denomina de “experiéncia inata”, pois 0 poema para o critico é:

um caracol onde ressoa a musica do mundo, e métricas e rimas sao apenas
correspondéncias, ecos, da harmonia universal. Ensinamento moral,
exemplo, revelacdo, danca, didlogo, mondlogo. Voz do povo, lingua dos
escolhidos, palavra do solitario. Pura e impura, sagrada e maldita, popular
e minoritaria, coletiva e pessoal, nua e vestida, falada, pintada, escrita,
ostenta todas as faces.

Podemos criar uma analogia da imagem do “caracol” com a poesia de Ruy, pois em
seus poemas reverbera a “musica do mundo”. O poeta estd muito mais preocupado com a
elaboracdo dos seus versos, direcionando sua atencdo para o sentido, ritmo e musicalidade
das palavras que vao se amalgamando a fim de revelar imagens e novos sentidos, do que
com formas e modelos de fazer o poema. Um soneto, por exemplo, pode ndo passar de uma
mera forma vazia de sentidos se ele nao for preenchido pela poesia. O poema, como jogo
dos contrarios, pontuado por Paz, reune o sagrado e o profano, amor e ddio, tristeza e
alegria, no qual a “palavra do solitario”, que ora se mostra “pessoal e coletiva, vestida e
nua”, é antes de tudo “um organismo verbal que contém, suscita ou emite poesia” (1982, p.
17).

Ougamos, em “Segundo Soneto da Permanéncia” (1998, p. 25), as palavras do eu-

lirico mergulhado na sua propria soliddo, fazendo com que a sua voz reverbere no mundo
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saudades oriundas do antigo amor que permanece a exalar perfumes e a ouvir o “som de
idos canarios”. Um canto que as vezes se expande para a coletividade, como também

regressa para o seu lugar de origem, a poesia.

SO eu te vejo andar por esta rua,

a sombra de arvores ja abolidas,

ao som de idos canarios, ao perfume
de jardins que h& muito se exalaram.
S6 em meus olhos é manha marinha
o teu olhar (os outros véem a tarde,
talvez a noite, iludidos pelas

cinzas dos dias que em ti pousaram).
Cinzas. Mas ndo aqui, ndo nesta rua
(no alto-falante, rosa e violino...)
por onde sempre passas e clareias
meu peito — ah, todo branco, iluminado

de ti, amplo de nuvens, luas cheias,
como se fosse o peito de um menino!

Percebemos, nos quartetos e tercetos, um desencadeamento de imagens que estdo
interligadas por um fluxo de recordagdes. Sentimento que se apresenta no poema como fio
condutor que vai tecendo um panorama do pretérito. A rua por onde passou a moga, € na
qual o eu-lirico continua a visualiza-la, ainda se ouve o canto dos antigos candrios, bem
como se sente o perfume exalando-se do jardim que permanece florindo na sua memoria.

Nos dois primeiros versos, notamos que o olhar do poeta € o Unico que V&, mesmo
com o0 passar dos anos, a amada andando pela rua “a sombra de arvores ja abolidas”.
Somente aos olhos do amante o olhar da mulher “é manha marinha”, o que mostra uma
capacidade visiva, diferenciada dos demais olhares, pois todos 0s outros parecem ver uma
nuvem cinza, ofuscando a nitidez da visdo, pois eles “(véem a tarde, / talvez a noite,

iludidos pelas / cinzas dos dias que em ti pousaram)”. Ao poeta cabe uma sensacao estranha
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no peito, um estado epifanico, ja que se encontra “todo branco, iluminado” pelo fulgor que
emana da figura feminina para qual dedica seu sentimento amoroso. Doravante, o estado de
efervescéncia lirica prossegue, pois ja se encontra 0 amado “amplo de nuvens, luas cheias”.

Hélio Polvora, em posfécio (1998, p. 89), deixa transparecer que na poesia de Ruy
Espinheira Filho ha “um lirismo comedido, exemplar, natural, o lirismo do estar-no-mundo
e das interrogacOes que esta situacdo provoca. Poética de travessia, de passagem — a poética
da péscoa das dores silenciadas, das dores da memdria lancinante, da dor serena que nao
cessa de pulsar”. Na lirica de Ruy, firma-se um desejo maior de (re)visitar o passado,
sublimando o amor a partir da “forca verbal do poeta” (ibidem, p. 86) que o lanca para um
estado de epifania em que rege o indizivel; emotividades que se encontram numa zona
conflituosa na qual dor e alegria emancipam-se das torturas mnemonicas. O peito do poeta,
repleto de nuvens e antigas luas, permanece a pulsar “como se fosse o peito de um
menino!”.

Laboriosa nos seus sonetos, elegias, baladas, disticos e nas mais variantes estéticas
da lirica moderna, a poesia de Ruy Espinheira é de todos os tempos, uma vez que a lirica do
passado e do presente se entrelacam para dar vazao a uma obra que se distingue por ndo
estar moldada as escolas literarias dos ismos. A producdo poética de Espinheira pode ser
associada ao que Roberval Pereyr (2000, p. 12) se refere sobre a poesia lirica, pois ela
“voltando-se sobre si mesma, adota a um s6 tempo uma relacdo de repudio ante a tradicéo
(que a submetera) e de resisténcia ao seu proprio contexto historico (que a contraria) [...]
casamento conflituoso entre analogia (confianga, solidariedade) e ironia (desconfianga,
espirito critico)”. Poeta do agora sem datas, 0 autor de Cancao de Beatriz (1990) canta o
amor seja em versos decassilabos, alexandrinos, livres ou brancos. Assim nos deparamos

com um ourives ndo sO das palavras, porém dos sentidos e imagens que emanam da
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linguagem poética sempre (re) visitada por ele, consciente de que talvez seja a poesia “ a

forma mais alta de lucidez” (1998, Revista Heléboro, p. 07).
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2. ALUMBRAMENTO DA MEMORIA : UMA DIALETICA DOS TEMPOS

2.1 CRONOS E KAIROS E ALGUNS TUMULTOS DE AMOR

Desde a pré-historia, com as mais antigas representacfes artisticas, como as
pinturas rupestres, 0 amor e a morte sao tematicas carregadas de enigmas; sentimentos
sobre os quais as palavras em si ndo encerram um Unico sentido e que perpassam 0 campo
da razdo humana, a fim de se inserirem no espago mitico-poético cultivado pelo imaginério
do homem. E no decorrer da evolugdo da inteligéncia humana que, através de rituais
diversos como dangas, cantos, representacdes teatrais, evocagdes sagradas, sacrificios de
animais, orac0es, siléncios, risos e lagrimas, varios povos vém cultuando o amor e a morte.

Ao longo do periodo classico, de onde emerge 0 pensamento ocidental e no qual se
encontra a esséncia da literatura greco-romana, perpassando toda a idade média e moderna
até a contemporaneidade, podemos nos deparar com a complexa relacdo entre Eros e
Thanatos, forgas que compdem o dinamico no ciclo da vida, sendo fortemente encontradas
na poesia de Ruy Espinheira Filho.

O autor de Memoria da chuva (1996) é um “trovador” que evoca amores pretéritos
e dialoga, de uma forma inexaurivel, com Eros e Thanatos, pois em muitos dos seus
poemas percebemos a relacdo ambigua entre a arte de amar e a arte de morrer. Relacéo
formada nos vasos comunicantes dos versos desse escritor — arquiteto de imagens poéticas
que narram para o leitor o qudo € profundo e polissémico o didlogo com as saudades e
lembrancas das mulheres amadas, dos parentes queridos e o dialogo quase que ininterrupto

com a existéncia que parece esvair-se com o passar dos anos.
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O poeta, envolvido nos tumultos da cidade moderna, parece perceber, de forma
mais nitida, o mal-estar que se instaurou, ao longo dos séculos, no mundo. Entre prédios
modernos e ruinas, o ser humano est sempre em contato com seu “instinto agressivo”, este
que é, segundo Sigmund Freud (1997, p.81), “o derivado e o principal representante do
instinto da morte, que descobrimos lado a lado de Eros e que com este divide o dominio do
mundo”. Ha sempre uma espécie de embate, relacdo obscura entre vida e morte, algo que se
assemelha ao “instinto de vida e o de destruicdo”, este eterno e misterioso (re)comeco da
existéncia humana. Dessa forma, essa batalha de gigantes pode se dar de maneira coletiva,
entre as civilizagdes, ou no ambito da relagdo lirico-amorosa entre dois amantes. E sobre
essa guestdo, seja no campo do amor conjugal, ou coletivo, nada melhor que ouvir 0s
cantos do poeta, criador de realidades e mundos que surgem dos alumbramentos
mnemaonicos.

Na poesia de Ruy Espinheira, denominamos, aqui, como estados de
alumbramentos mnemaonicos as imagens lirico-amorosa que SO se repetirdo no presente,
como forcas reveladoras, inspiracfes originadas da memoria; estado de iluminacdo, de
fluxo criador e de arrebatamento poético que projeta sensacdes as mais variadas possiveis,
0 que relacionamos ao que Emil Staiger (1997, p. 59) classificou de “clima afetivo”,
“disposi¢cdo animica”. Ruy é um poeta inserido na dindmica do Cronos e do Kairos: o
primeiro, simboliza o tempo cronoldgico, estabelecendo uma ordem, um suposto equilibrio;
e 0 segundo representa o tempo néo linear, retratando o caos, a desordem. Fluxos temporais
nos quais se estabelece uma relagdo complexa do poeta com o pretérito, o0 agora e o futuro.
Em suma, o poeta é, conforme assevera Marilena Chaui (1994, p. 29-30), um “visionario,
transportado aos coragdes das origens, ndo improvisa, mas trabalha para adquirir o dom da

visdo e da evocacao porque sua tarefa é ‘uma rememoracao do passado’”.
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Esse estado de complexidade, que se firma entre o poeta e 0s tempos, aparece
no poema “Cancédo de depois de tanto” (1996, p.112). Neste texto, o eu-lirico revela uma
inquietude que se oriunda a partir do pretérito e das incertezas tragadas pelo proprio ciclo
da vida, dindmico movimento em que se percebe um estado de brevidade das coisas
vividas. Estas que s6 podem ser retratadas no momento em que a memoria se torna

operadora de acontecimentos ja ocorridos.

Vamos beber qualquer coisa,
que a vida esta um deserto

e 0 coracdo s6 me pulsa
sombras do Ido e do Incerto.

Vamos beber qualquer coisa,
que a lua avanga no mar

e h& salobros fantasmas

que ndo quero visitar.

Vamos beber qualquer coisa
amarga, rascante, rude,
brindando sobre o ja frio
cadaver da juventude.
Vamos beber qualquer coisa.
O que for. Vamos beber.

Mesmo porque ndo ha mais
0 que se possa fazer.

A lirica mnemo6nica do escritor baiano vai desencadeando sensacbes de
temporalidade das coisas na qual habitam “fantasmas” indesejados. E preciso beber na
tentativa talvez indtil de afugentar as lembrancas e os vultos de um tempo que persiste na
consciéncia do poeta. Sdo os tracos indeléveis do vivido que povoam 0S pensamentos,

operando no universo psiquico do autor, ja que, como assinala Ecléa Bosi (1994, P. 55):
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a memoria ndo é sonho, é trabalho. Se assim ¢, deve-se duvidar da
sobrevivéncia do passado,“tal como foi”, e que se daria no inconsciente
de cada sujeito. A lembranga ¢ uma imagem construida pelos que estéo,
agora, a nossa disposicdo, no conjunto de representacdes que povoam
nossa consciéncia atual.

Para a autora de Memoria e sociedade, por mais que venhamos a nos lembrar de
imagens advindas da nossa infancia, elas jamais serdo as mesmas experimentadas em
tempos antigos, pois ja ndo somos mais 0s mesmos, tendo em vista que as nossas
percepcdes mudaram e “com elas nossas idéias, nossos juizos de realidade e de valor”. Bosi
(p. 55) ainda nos fala que “a menor alteracdo do ambiente atinge qualidade intima da
memoria”. E de fato, no decorrer do poema, personagens fantasmagoricos e “salobros”
continuam a povoar 0s pensamentos do poeta, levando-o, a partir de lembrancas do
passado, a profundas inquietagdes. O eu-lirico, nesse momento, vive um outro tempo, visto
que suas sensacdes perceptivas mudaram, sendo atingidas pelos fatos presentes, ou seja,
pelo ambiente que se constitui no agora. A impossibilidade de viver o passado de forma

integral causa insatisfacdo e receio por parte do poeta (1990, p. 112):

Vamos beber qualquer coisa,
gue a lua avanga no mar
e ha salobros fantasmas
gue ndo quero visitar.
Experiéncias anteriores desencadeiam sensacGes que gravitam entre a vida e a
morte, pois se delineia para o eu-lirico a juventude carcomida pelo tempo. No terceiro
quarteto, palavras incisivas como “amarga”, “rascante” e “rude” retratam o estado de

permanente relacdo com a brevidade da vida e por isso é preciso “beber qualquer coisa”, a

fim de brindar “sobre o ja frio / cad&ver da juventude”.
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A relacdo tensa entre os tempos, presente e passado, pode ser mais uma vez notada
nos versos acima. S&o lembrancas da juventude que se manifestam de uma forma, diriamos,
até “assustadora”, retratando, a partir da estrofe mencionada, que o eu-lirico se recusa
visitar os fantasmas que ameagam se sobrepor ao seu consciente. Nesse espaco psiquico,
iremos perceber que as lembrancas sdo “formas de sobrevivéncia do passado”. Tempo
vivido que desponta no consciente e que passaremos a denominar, aqui, de imagens-
lembranca ou, simplesmente, alumbramentos da memoria, como preferiremos chamar,
diferenciando do termo anterior utilizado pelo pensamento bergsoniano®, este que foi
retomado mais tarde por Ecléa Bosi.

E a partir desse fluxo de lembrancas pretéritas que iremos estabelecer anélises
sobre as imagens femininas que afloram na poesia lirico-amorosa de Ruy Espinheira Filho,
producdo poética na qual se firma uma inter-relacdo dos tempos, fazendo com que se
enlacem fortes tumultos amorosos.

A lirica é um manancial de revelacfes nas quais o tempo da ordem, regido pela
razdo humana, como forma linear de vida, inicio, meio e fim, e o tempo da desordem,
vivido pelo estado emocional, pelo fluxo de desejos e paixdes do individuo, se entrecruzam
na poesia de Ruy, na qual o eu tece circunstancias diversas que retratam lembrancas mais
remotas e expdem sentimentos advindos de um estado primordial de criacdo, de um “eterno
retorno” em que o autor comunga um estado de solidao e entrega absoluta. Estado solitario
que ndo impossibilita didlogos entre a obra, j& acabada, e o leitor que, receptivo a

linguagem dindmica do texto, estara provido de sensa¢Bes que emanam dos poemas.

& \er o livro de Henri Bérgson Matéria e memdria: ensaios sobre a relacio do corpo com espirito. So Paulo:
Companhia das Letras, 1994.
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Emil Staiger (1997, p. 49) registra que “para a insinuacéao ser eficaz o leitor precisa
estar indefeso, receptivo. Isso acontece quando sua alma estd afinada com a do autor.
Portanto a poesia lirica manifesta-se como a arte da soliddo”. O poeta € um criador solitario
que transita no universo dos signos e procura, numa relacdo tensa com as palavras, produzir
imagens que venham habitar os seus versos. E é nesse jogo de busca, burilamento e
construcdo do poético que, como nos revela ainda Staiger (p. 55), “o passado como tema
lirico € um tesouro de recordacfes”.

Como ser operante, que restabelece uma reordenagdo das imagens, oriundas do
fluxo da criacdo poética, o poeta torna-se um burilador das suas préprias imagens-
lembranga, oriundas dos seus alumbramentos mnemonicos, dando-lhes sentidos e formas
em seus poemas. O que nos faz recordar das palavras de Miguel Sanches Neto, na orelha do

livro do autor baiano, Elegia de Agosto e outros poemas (2005), ao asseverar que :

O poeta diz que lembrar é sua natureza e que suas memérias sdo fundas.
De fato, sua poesia estad fundada numa postura de retorno permanente aos
maveis do tempo, recuperando-0s como momentos luminosos, de uma luz
nada agressiva, de grande suavidade. O poeta espraia suas raizes no solo
das vivéncias para tirar dai seus nutrientes liricos.

Nutrientes que, oriundos do vivido, das relagdes tumultuadas com o seu mundo
exterior e interior, nos fazem, como disse Octavio Paz (1994, p. 11), “tocar o impalpavel e
escutar a maré do siléncio”. Ndo podemos esquecer de que a poesia € reveladora de
verdades, nos apresentando outros mundos inseridos nesse mundo, ja que “os sentidos, sem
perder seus poderes, convertem-se em servidores e nos fazem ouvir o inaudito e ver o
imperceptivel” (ibidem). Assim, o eu-lirico nos conduz para o campo das recordacdes

amorosas; enfim, para o universo tenso das experiéncias passionais vividas por ele.
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Na visdo classica, esta capacidade de regressar no tempo ido e de estabelecer um
didlogo com imagens pretéritas foi concedida aos poetas por Mnemosyne, deusa da
memoria para os helénicos, guardid das artes e da historia. A mesma que, segundo C.B.

Ferreira (1996, p. 126 — 138):

concedia aos poetas o poder de voltar ao passado e lembra-lo para a
coletividade. Musa da poesia épica, a deusa da reminiscéncia conferia
imortalidade aos mortais. O humano que tivesse registrado em obras a
fisionomia, o0s gestos, os atos, os feitos e as palavras nunca seria
esquecido, porque, tornando-se memoravel, ndo morreria jamais.
Fortalecido pela consagracdo do amor e “iluminado” pela deusa da memdria, o
poeta funda uma ordem as sensa¢Ges amorosas revividas no agora e nos leva a acreditar que
a sua poesia, como ja nos apontou Sanches Neto, estd “fundada numa postura de retorno
permanente aos moveis do tempo”, isto é, ha uma intersecdo de sensacOes advindas de
imagens-lembranga reorganizadas no presente. Eis onde se estabelece uma relagédo entre
Cronos e Kair6s, possibilitando uma recuperagdo de “momentos luminosos”
desencadeados por uma “luz nada agressiva”, detentora de uma suavidade lirica.
Percebamos, neste trecho do poema “Nesta varanda” (1996, p. 38-9), do livro As
Sombras luminosas (1981), de que forma se estabelecem esses fluxos sensacionais,
oriundos da inter-relacdo entre os tempos supracitados, onde se firma uma cumplicidade
entre eles. Cronos ndo se sobrepde ao Kairds, ambos se co-habitam, fazendo com que o

poeta engendre uma ponte entre o0 passado e o presente, por onde transitam as lembrancas

recobradas pela consciéncia do seu proprio eu.

Calmos, bebemos. Célido, o sangue
circula em nossos corpos confortados,
COMO NOUtros corpos antes,

muito antes desta casa,

de nos, seres remotos
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gue ninguém adivinharia,

gue ninguém projetou conscientemente
neste espago de Cronos

que habitamos.

O eu-lirico, depois de experimentar sensacfes que surgiram da possibilidade de
quebra com a linearidade do tempo, vivencia momentos de recordacdo de familiares que
habitaram a casa, territorio de lembrancas e saudades, tomando consciéncia de que, fora do
campo da criacdo poética, apenas como um “ser remoto”, nao seria capaz de regressar a
mesma casa para “calmo beber”, na varanda, com seus entes queridos.

Essa capacidade de retorno ao tempo vivido, uma espécie de forca pendular com a
qual o poeta se possibilita transitar entre o passado e o presente, é fortemente encontrada na
sua poesia lirico-amorosa.

Leiamos o poema “Passionaria”, que compde o livro Morte secreta e poesia
anterior (1984, p. 189):

Esta tarde
de subito
na chuva
curvei-me sobre mim
sobre
0 que chamava amor e eis que era
sua falta
e por isso mesmo ainda mais
amor
esta tarde
como parti
parti-me
em
vossas incleméncias
namoradas
v0ssos labios compassivos
ou
predadores
VOSSO0S Seios vossas coxas VOSS0S
ventres
vossas almas como brisa
fonte
sombra
ou séis implacaveis
em

Meus 0SSOS Nus



esta tarde

uma vida te visitei
senhora do rio
era janeiro e bois sobre a colina
e de teus seios vinha a béncédo
que me purificou
e desde entéo
resplandeco

embora ndo vejam

resplandeco
outra vida
foi contigo
no fim da rua
feita

de areia e formigas

contigo

uma vida ao por-do-sol

as maos se amando suavemente

mesmo quando crispadas

e tudo que eu tocava era suspiro

e beijei

(o que nunca fizera)
teus joelhos
como dois pequenos animais
desamparados

cegos

enguanto o sino anoitecia

0 tempo sobre a praga

e ainda uma vida

contigo

gue cruzaste a madrugada para
nunca mais

e depois todas as luas

foram falsas

esta tarde
na chuva
irromperam de mim troncos e galhos
densos de criancgas
revoaram
sanhagos
sofrés
canarios-da-terra
e um cédo lambeu-me
0 lado em que todos trazemos a ferida
da lanca romana
esta tarde
na chuva
foi tanto assim

67
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gue 0 amor
veio morder as ruas
e um barco
ao longe

delirou
que era uma gaivota e fechou
as asas e
mergulhou

ah

esta tarde
na chuva

tantos anos
relampejaram
tanto
e s6 havia
sO
ao fim de tudo
como uma estrela amarga em minha boca

esta tarde
na chuva

curvei-me
sobre mim

e me matei.

Em todo o poema, o eu-lirico mostra-se ligado a tarde, espago temporal em que se
desloca para retratar a falta da mulher amada. No decorrer dos versos, desencadeados numa
propor¢do ritmica e musical, toda uma vida amorosa (re)visitada se encontra envolta as
sensacOes de saudades que emergem a partir de um cenario vespertino, tomado “de subito”
pela chuva. Esta sob a qual o eu-lirico encontra-se curvado sobre si mesmo, vivendo flashes
de imagens passionais que vao formando um painel de lembrancas oriundas de um amante
que se vé tomado por fortes tumultos liricos.

Ao obter consciéncia, de forma gradativa, da auséncia da figura feminina, o seu
amor vai como que se expandindo e criando uma maior tensdo nesse jogo de sensacdes

lirico-amorosas. SensacOes de onde vao sendo construidas fotografias das partes femininas,
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a exemplo dos seios, das coxas, dos ventres e das almas que se assemelham a elementos da
natureza “como brisa / fonte / sombra / ou s6is implacéveis”.

As recordacdes partem de um Unico ponto: “esta tarde”, proporcionando ao amante
toda uma vida visitada. A partir desse turno, todo um passado aflora ao fazer com que o
alter ego do poeta resplandeca, mesmo sendo de forma sutil, interior, pois dos seios de sua

“senhora do rio” “vinha a bénc¢do”, que o purificou, levando-o a um estado de brilho, ou
seja, de transcendéncia passional. O mesmo poeta que outrora se via fragmentado pela dor
causada mediante o vazio deixado pela mulher, agora, nesta tarde, “desde entdo”, vé-se
envolvido pela vida “ao por-do-sol” sob o qual as maos se amavam suavemente.

E relevante destacar, no texto, os tragos de uma paixdo que nos conduz as cantigas
de amor no periodo medievo, ndo no que diz respeito aos elementos estilisticos do poema,
mas a sua tematica, o amor. Nesse poema, como em varios outros em que o poeta explora o
tema, podemos notar reminiscéncias do amor cortés. O eu-lirico se mostra envolvido por
um fluxo antitético de emocdes: tristeza, alegria, saudade, busca pelo ser amado e prazeres
efémeros que vao se desencadeando do pathos presente no seu universo poético.

As diferencas séo latentes no que diz respeito a maneira como se fala da mulher nas
cantigas de amor e amigo em relacdo a poesia lirico-amorosa moderna. Um dos pontos
distintos da lirica medieval, para com esta Gltima, € a maneira como o poeta aborda sobre as
suas sensacOes passionais. Na lirica dos seculos XII e XIIl, a amada é cultuada como ente
intocével, distante, predominando um sentimento platonico. Na poesia de Ruy Espinheira é
possivel perceber que a mulher ndo deixa de ser divinizada, porém, ela sai da redoma, que
impede a relacéo carnal, descendo do pedestal para, carnalizada, viver os prazeres do corpo.
Isso nos mostra que ha uma cumplicidade lirica, onde ambos se entregam aos desejos da

carne.
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Na poesia do autor baiano, a figura feminina ndo perde as caracteristicas do donnoi,
ou seja, do amor cortés. Para Denis de Rougemont (2003, p. 48), donnoi, ou domnei em
provencal, designa a relag@o de vassalagem instituida entre o cavaleiro-amante e sua Dama
ou domina”. Assim, podemos asseverar que na sua poesia, 0 escritor apresenta um estado
de vassalagem, é claro que aos moldes da atualidade, onde a domina ndo perde a sua
capacidade de encantamento, de suavidade, delicadeza, de ser objeto desejado e sujeito
desejante, j& que o “cavaleiro-amante” dos tempos modernos, no poema em estudo, curva-
se a amada, dizendo: “e tudo que eu tocava era suspiro / e beijei / (0 que nunca fizera) / teus
joelhos / como dois pequenos animais / desamparados / cego”.

O eu-lirico encontra-se mais uma vez circundado por recordagdes que, ainda “nesta
tarde”, originadas pelo “tempo sobre a praga”, mostra que uma vida de experiéncia amorosa
cruzava “a madrugada para hunca mais”. Chegando quase que ao final do poema, o0 poeta
vai como que despertando para a realidade atual ao saber que, num estado de tomada de
consciéncia, “todas as luas / foram falsas”. E nesta mesma “tarde chuvosa” emergiram do
eu sucessivas imagens, como formas de recordacdo, ja que dele irromperam “troncos e
galhos / densos de criangas / revoaram / sanhacos / sofrés / canarios-da-terra”, um cdo que
lambia sua ferida, um “mar que*veio morder as ruas”, um barco que “ao longe / delirou”.
Barco que, num momento de devaneio do poeta, transformara-se em gaivota e fechando
suas asas mergulhou no mar, nos tempos, na chuva que caia na tarde em que “tantos anos /
relampejaram”. E, no final de tudo, ainda naquela mesma tarde, percebendo nédo ser
possivel viver os mesmos acontecimentos de anos anteriores, 0 poema parece voltar aos
seus primeiros versos, pois na mesma tarde chuvosa la se encontra o eu-lirico, como numa

cena na qual se estabelece um fluxo de lembrangas, um movimento pendular de ir e vir no
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passado e presente, no qual Cronos e Kairds, de méos dadas, impulsionam o amante a um
suicidio metaférico, pois curvado sobre si mesmo encena a morte.

A imagem no final do poema, o curvar-se sobre si mesmo e se matar, ratifica a
dinamicidade dos tempos na poesia, visto que, conforme mostra Octavio Paz (1993, p. 57),
ela “é um perpétuo recomeco e um continuo regresso”, pois a poesia “busca a intersecao
dos tempos, o ponto de convergéncia”. A poesia lirico-amorosa de Ruy Espinheira
possibilita a fusdo dos tempos: o presente, passado e futuro e o entrelagamento da vida,
Eros, e da morte, Thanatos, elementos que propiciam a criacdo de imagens femininas
através do desejo, da concretude do amor e das inevitaveis lembrangas de mulheres que,

como fantasmas, permanecem vivas na memdoria do poeta.

2.2 A NAU DE EROS E THANATOS

A necessidade de pensar a respeito de Eros e Thanatos é intrinseca ao proprio ser
humano, tendo em vista que ele, mergulhado na complexidade de sua existéncia, enquanto
ser emotivo e racional, tende a buscar respostas para os acontecimentos de sua vida no
ambito do seu mundo interior ou exterior.

O erotismo, segundo, George Bataille (2004, p. 19) “é a aprovacdo da vida até na
morte. Dessa estreita relacdo entre ambas, percebemos que, aléem do estado inicial de
compreensdo da morte, o que o difere de outros animais, o0 homo sapiens vai passar,
conforme assevera Bataille (p. 48), do estado de “sexualidade sem pudor para a sexualidade
vergonhosa da qual o erotismo resultou”. A vida e a morte sdo vertiginosas,

proporcionando ao ser humano a busca pela continuidade da existéncia. Isso o coloca numa
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zona de perturbac@es, paradoxos, uma vez que Eros, deus do amor, forga vital e Thanatos,
deus da morte, da continuidade e descontinuidade®, sdo forcas fascinantes.

Mediante esses principios de mudanca do comportamento humano, véo se
estabelecendo regras, valores, costumes e crencas que formam, paulatinamente, uma ordem
social. Assim, Eros, seja por critérios religiosos ou ndo, passa a ser policiado, regulado,
enfim educado conforme os habitos culturais de cada povo. Através dessa relacdo
castradora do ser humano com sua forga erdtica, que aqui tomamos como desejo, forca de
“fusdo dos dessemelhantes”, energia que simboliza a vida, prazeres do corpo e do espirito,
surgem as angustias, 0s medos, as neuroses, ou seja, os conflitos psiquicos existentes em
cada um.

Sendo o erotismo um dos aspectos da existéncia interior de cada homem, partindo
do principio de que é ele que nos possibilita a escolha de um objeto desejado, seja ele um
homem ou uma mulher, é importante salientar que € por meio de Eros que € possivel o ato
da escolha. Dessa forma, partindo de repercussfes sentimentais existentes em nosso ser
interior é que a op¢do humana ainda se diferencia da do animal, havendo uma mobilidade
interna, dindmica e complexa, retratando o préprio homo sapiens e seu universo amoroso.

Estaremos utilizando desses fatores histérico-culturais para analisarmos a relacéo de
proximidade entre vida e morte na poesia em estudo, ndo perdendo de vista a maneira como
0 eu-lirico vai estreitando os lacos entre Eros e Thanatos. Para tal finalidade, é importante
ressaltar que a obra lirico-amorosa do autor de Morte secreta (1984) ¢ um amalgama entre
as pulsdes da vida e da propria morte, onde nesse jogo ndo ha uma Unica forgca vencedora,

porém uma alianca entre ambas, formando o complexo sentido da relagdo amorosa do ser

° Bataille assevera que “a vida é sempre um produto da decomposicéo da vida. Ela é tributéaria, em primeiro
lugar, da morte, que cede lugar; em seguida, da decomposicdo, que sucede a morte, e recoloca em circulagéo
as substancias necessarias a incessante vinda ao mundo de novos seres”.
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humano, essa que impulsiona um entrelagcamento de lembrancas, ao conduzir o poeta a uma
memoria sempre visitada.

Assim, é no campo da obra poética, e aqui em especifico a de Ruy Espinheira, que
podemos visualizar esse elo, pois percebemos nos seus versos liricos que, conforme
assevera Bataille (2004, p. 40), “a poesia leva ao mesmo ponto que cada forma de erotismo,
a indistincdo, a confusdo de objetos distintos. Ela nos leva a eternidade, ela nos leva a
morte, a continuidade: a poesia é a eternidade”.

E nesse continuo regresso ao lugar de origem, levado pela pulsdo da morte, que se
perpetuam as forcas de Eros, pulsdes da vida. Segundo Renato Mezan (1985, p. 448), em
Freud estudioso da cultura, os movimentos pulsionais da morte “*sdo ramificacbes de
Eros’”.

A medida que formos nos aprofundando na analise dos poemas, iremos identificar
um estreitamento das forcas miticas, Eros e Thanatos, desencadeadoras de tensdes
passionais - desejos, inquietacOes, angustias, prazeres e lembrancas - que vé@o sendo

construidas num jogo poético, exigindo do criador habilidade na elaboraco dos versos. E

0 que notaremos no poema “Cang¢éo da moca de dezembro” (1996, p. 63):

A moca danga comigo

nessa noite de dezembro.

Na sala onde giramos,

se alguém mais ha ndo me lembro.

O ondear da moca ondeia
uma melodia ainda

mais doce que a da vitrola
- e uma alegria vinda

dessa dogura me envolve.

Cabe bem no meu abrago

esse perfume com que

vou girando e em que me abraso



74

em meus quinze anos (a moca
terd, talvez, dezessete

ou dezoito). Como a valsa,

a vida o melhor promete.

E ja oferta: esse corpo

a cada instante mais perto.
Ao qual responde meu corpo,
como nunca antes desperto.
E a moca vai-me queimando
em seu halito, afogando-me
nos cabelos, e nos olhos
luminosos siderando-me!

E eis que, dancando, saimos
além da sala e do tempo.

E dangando prosseguimos,
sempre que sopra dezembro,
NOS Mesmos giros suaves,
nos mesmos ledos enganos:

eu, 0 antigo rapaz,
e a moga, morta ha treze anos.

O texto, nas suas oito quadras, apresenta ao leitor o movimento da moga dangando
numa “noite de dezembro” que parece ndo se apagar da memoria do poeta. O eu-lirico
retrata em cada estancia, como uma cancao, o sentimento que emerge por meio do “ondear
da moga” que se mistura e se sobressai com uma melodia, ao se mostrar mais suave que a
da propria vitrola. Neste momento, Eros ndo tarda, e, num ir e vir da danca, que se prolonga
na terceira e quarta estrofes, as sensacdes vao se multiplicando e “a vida melhor promete./ /
E ja oferta: esse corpo / a cada instante mais perto”.

Em todo o poema, nos deparamos com as imagens dos amantes valsando na sala e,
envolvidos pelo desejo, se entregando as sensacdes amorosas. No texto desencadeiam-se,
de forma gradativa, elementos sinestésicos emergidos dos corpos que giram entregues a

uma “alegria vinda”. No ir e vir dos amantes, hd um fluxo de prazeres que sdo retratados
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pela docura que os envolve, pelo perfume que cabe no abragco do eu masculino,
expressando-se 0 quéo é abrasador o toque dos corpos que se desejam.

Torna-se fundamental asseverar que, no decorrer do texto, as pulsdes erdticas se
sobressaem nas quinta e sexta quadras, tendo em vista que 0s corpos estdo cada vez mais
préximos, ofertando-se um ao outro. Nesse momento, fica nitida a entrega dos corpos que,
numa dialética dos prazeres, se correspondem “como nunca antes”. A moga, no poema, traz
consigo uma sensualidade vinda do hélito que queima, pois aquece e desperta a libido do
seu homem que se vé, mais adiante, afogado nos cabelos da amada, como também siderado
pelos seus olhos fulgurantes.

Halito, cabelos e olhos sdo como metonimias representando o ser feminino e sua
eroticidade que de tdo luminosa permanece viva nas lembrangas do poeta. Referimo-nos a
um estado de recordacdo, porque é o que se firma a cada verso. O eu-lirico simboliza o
passado representado pelo més de dezembro. Ele nos faz entender que, sempre ao soprar
dezembro, reaparecem o rapaz de “quinze anos” e a moca que “tera, talvez, dezessete ou
dezoito”.

Ja& na penultima estancia, na qual o poeta diz : “E eis que, dangando, saimos / além da
sala e do tempo”(p. 63), 0 passado insere-se no tempo presente, sobressaltando-se uma
lembranca “sempre quando sopra dezembro”. Assim, nessa sensacdo do prazer vivido,
Théanatos € projetado sutilmente e, nos “mesmos giros suaves”, a sua presenca, a sua fria e
simbolica imagem, induz o eu do poeta a recobrar o tempo ido. J& num qué de lucidez, essa
mesma voz lirica, retratando, de forma ainda suave, o fim da valsa, da danga dos amantes,
faz com que ressurja “o antigo rapaz, / e a moga, morta ha treze anos”.

A poesia lirico-amorosa de Ruy Espinheira nos leva a recordar, mais uma vez, das

palavras de Georges Bataille (2004, p. 28), quando registra:
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Para nés é a morte, que, precisamente, arranca-nos da obstinacdo que
temos de ver durar o ser descontinuo que somos. Ficamos desencorajados
diante da idéia de que a individualidade descontinua que esta em nds vai
repentinamente se aniquilar [...]. Por mais infimos que sejam os seres, nao
podemos neles imaginar a realizagcdo do ser sem uma violéncia: é o ser
elementar que esta integralmente em jogo na passagem da
descontinuidade a continuidade.

A violéncia, ou também denominada violacdo, sobre a qual se refere o fil6sofo
francés, se da no campo do erotismo. Para Bataille (p. 28-9), “toda atividade do erotismo
tem por fim atingir o ser no mais intimo”. A passagem do nosso estado normal para o
desejo erotico possibilita a dissolucdo do abismo entre dois seres, dois corpos, enfim, entre

0s amantes. Isto significa a quebra da descontinuidade *°

, OU seja, da efemeridade do
individuo, pois é através das sensacOes eréticas que se dé a fusdo de dois seres, destruindo a
“estrutura do ser fechado”, ocorrendo, assim, a transgressdo do ser infimo que somos. Por
outro lado, a morte nos retira da zona de obstinag&o, bem como de uma forma violenta que
todos nos temos de desejar ver a durabilidade do ser descontinuo que se encontra em nos.

Dessa maneira, € com o regresso de Eros e sua forca transgressora que o amante,
no seu estado de efemeridade da vida, percebe-se parte da dindmica transformacédo de
estado de ser descontinuo™ para ser continuo e vice-versa. Pois é nesse jogo, num
movimento entre a sensacdo de finitude e de infinitude, que se estabelece o vinculo entre
Eros e Thanatos.

O poeta constr6i um jogo entre morte e vida na sensacdo de perda e,
consequentemente, de auséncia da mulher. No poema, a continuidade dos seres e a morte,

assuntos tdo comuns na literatura, desde a Antiguidade, passando pelo inicio do mundo

moderno até os dias de hoje, sdo retratadas por meio de revela¢des de si mesmo e do outro,

1% Ver a introducéo da obra O Erotismo de Georges Bataille.
" Ibidem.
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numa busca que se mostra constante, mas quase sempre assaltada por uma imagem de
partida, um vazio encontrado no agora.

Nesse fluxo temporal, entre o passado e 0 presente, notamos a coexisténcia da dor e
do prazer. O fantasma da morte e a experiéncia da separacdo, teméticas das quais se
utilizaram profundamente os poetas romanticos do século X1X, aparecem inseridos na lirica
de Ruy. E o que percebemos nos versos que compdem o “Poema de novembro” (1990, p.

80):

O dificil é aglientar até que a morte chegue.
Suportar, por exemplo, a memaria do teu corpo
e aquela noite (era maio) sob

0 branco incéndio da lua.

E tanto mais, tanto mais.
Uma vida nao da

para contar
uma vida.

E toda uma
as vezes
Se consome
Numa caricia entre lengois.

O dificil é aglientar até que a morte
chegue.

A morte
que mata todas as mortes,

sepulta

para sempre
todos os mortos. Como
este cadaver de amor

que me perfuma.
Nesse poema, a espera pela morte, como uma tentativa inatil de apagar da memdoria
a mulher ausente, vai se firmando de maneira paulatina. A angustia é evidenciada numa

repeticdo proposital da palavra “morte”, tentativa de frisar, através do jogo de aliteracdo, a

intima relacdo com Thanatos. O escritor, porém, ndo perde a consciéncia de que o sentido
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do amor permanece, mesmo com uma sensagdo aparentemente estranha, “como este
cadaver de amor” que o “perfuma”. A pulsdo erdtica se firma no poema por meio das
lembrancas do corpo feminino, do desejo que se expande naquela noite de maio “sob o
branco incéndio da lua”.

Ha uma necessidade do eu-lirico de estender a vida, como uma forma de aproveita-
la “tanto mais, tanto mais”. Para ele, “uma vida ndo d& / para contar / uma vida”, pois, num
unico instante “e toda uma / as vezes / se consome / Numa caricia entre lencéis”. Podemos
perceber no poema a presenca dum jogo poético estabelecido por meio de Eros e Thanatos;
estreita relacdo que parece nédo ter fim. Essa complexidade do amor e da morte nos faz

recordar das palavras de Octavio Paz (1994, p. 130) ao afirmar:

O amor ndo vence a morte, mas a integra na vida. A morte da pessoa
querida confirma nossa condenagdo: somos tempo, nada dura e viver é um
continuo separar-se; a0 mesmo tempo, na morte cessam 0 tempo e a
separacdo: regressamos a indistincdo do principio, a esse estado que
entrevemos na copula carnal. O amor é um regresso a morte, ao lugar de
reunido. A morte é a mée universal.

Amor e morte estabelecem entre si forte aproximacao; na verdade, entre eles, o que
de fato se concretiza € um estado de coexisténcia. Nas ultimas passagens do “Poema de
novembro”, a morte, que parece ser o fim, a interrupcdo dos lagos amorosos, € a mesma
“que mata todas as mortes” e sepulta / para sempre / todos os mortos”. Portanto,
encontrando-se fisiologicamente morta, a amada se sagra nas lembrancas do poeta,
povoando sua memoria que, consciente da morte da mulher, a sente presente. Isto s6 é
possivel a partir da intervencdo de Eros numa tentativa de prolongar, de estabelecer uma

continuidade da vida, mesmo sabendo que o que ha é um “cadaver de amor”, impregnando-

0 com seu perfume.
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Ja no poema “Campo de Eros” (1996, p. 90), a forca do erotismo se sobressai, sendo
atribuido ao amor a capacidade de acender “uma lua no peito”, levando todas as outras
coisas, como a propria sensacao da morte e 0 jogo da dissipacao, enfim ao desaparecimento
pouco a pouco. Para o eu-lirico, depois da palavra amor, “tudo mais se esfuma”. O texto,
todo dividido em disticos, com excecédo da Ultima estrofe, possibilita ao leitor compreender
a predominancia do anseio pela vida, das inquietacdes oriundas do amor e da fragmentacao

do amante. Leiamos, entdo, as estancias do poema em analise:

Amor: esta palavra acende uma
lua no peito, e tudo mais se esfuma.

E testemunho: eis que Amor deixou
ferida cada coisa que tocou.

E tudo dele fala: a mesa, a cama
(como abrasa este halito de chama!),

0 bar, cadeiras, livros e paredes
vivem, revivem: de fomes e sedes

a corpos saciados. Tudo fala,
tudo conta. Sé a boca é que se cala.

Amor. Do extinto passaro, o voo
prossegue, inexoravel. Mas perdéo,

Eu, essa ldmina que me escalavra,
revolve em mim, em sua funda lavra,

amor, restos de amor, gestos quebrados,
enganos, mais amor, olhos magoados,

e flria, e canto, e riso, e danca, e dor.
E a Quimera. E amor, amor, amor

por toda parte trucidado e em flor.

Os versos acima carregam sensagdes de um amor que, diferente de outros

sentimentos, ndo se dissolveu com o passar dos anos. O poder lirico-amoroso se perpetua
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na simples atitude de deixar cicatrizes em tudo que toca. Eis que o poeta percebe-se
inquietado ao notar que o amor deixou suas marcas em tudo: na cama, na mesa, no bar,
“cadeiras, livros e paredes”, uma vez que “tudo fala, tudo conta”.

A partir da quarta estrofe, o eu-lirico demonstra a satisfacdo dos corpos, porém
sentencia que nem tudo esta apaziguado, porque o amor, como “extinto passaro, o v6o /
prossegue, inexoravel”, levando-o a transgredir a propria nocdo do sentimento amoroso
vivenciado por ele. E relevante asseverar que as pulsdes amorosas n&o se limitam ao campo
da razédo ou, por conseguinte, ao campo da consciéncia do sujeito, pois essas forcas liricas,
impulsionadas por Eros, vém como uma “lamina” que escalavra o poeta. S&do golpes
precisos, criando feridas e rasurando o seu intimo, de onde se sobressaem “amor, restos de
amor, gestos quebrados, / enganos, mais amor, olhos magoados”.

Essas sensacOes, advindas do amago do poeta, vao desencadeando um fluxo de
reacOes emotivas emanadas do seu interior, dando vazéo a furia, ao canto, ao riso, a danca e
a dor. Respostas aparentemente antitéticas, mas retratadoras do que o poeta denomina de
quimera e mais “amor, amor, amor / Por toda parte trucidado em flor”.

Destacando-se do pensamento platénico, que condenava o amor fisico e fundava um
ideal de relagdo amorosa contemplativa, o poeta enfatiza no poema “Campo de Eros”, bem
como nos seus diversos poemas lirico-amorosos, a necessidade de estreitar os elos carnais
com seu objeto de desejo, a (s) mulher (es). Indo de encontro ao processo de desencarnagao
do amor, a poética de Ruy Espinheira estabelece o inverso, ou seja, a carnalizacdo. O amor
transforma-se em carne, e, a partir dela, como também por seu meio, Eros se edifica. Essa
experiéncia ndo afasta o autor de Cancéo de Beatriz do contato angustiante com a morte, ja
que o amor carnal se encontra vinculado a efemeridade dos corpos, enfim a temporalidade

da prépria existéncia dos amantes.
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Portanto, dando continuidade a correlagdo amor e vida, o eu-lirico demarca
liricamente “as duas formas béasicas da natureza”: a idéia de atracdo e a de repulséo.
Segundo Renato Mezan (1985, p. 442-3), partindo da reflex&o freudiana, Eros tem a funcao
de conservar a existéncia humana, pois ele “assegura a reiteracdo indefinida do ciclo da
vida, protegendo da tendéncia regressiva as células portadoras do plasma germinativo [...],
Eros engendraria conjuntos cada vez mais complexos de células, opondo-se a tendéncia
regressiva de Thanatos, cujo modo de operacéo € a desagregacdo”.

Nesse fluxo de atracdo e repulsdo, o que pode ser tomado como uma espécie de
embate entre vida e morte, situacdo na qual ndo ha vitoriosos, ndo ha perdedores, o triunfo
¢ de ambos, pois, como assevera Octavio Paz (1994, p. 196), “o amor ndo é a eternidade
[...] é a percepcdo instantanea de todos os tempos num so, de todas as vidas num instante.
N&o nos livra da morte, mas nos faz vé-la cara a cara”.

Poeta que engendra versos liricos, de onde se sobressai 0 desejo de amar, Ruy
Espinheira nos faz ver que, na sua poesia, Eros e Thanatos conduzem-no a mesma nau,

reconciliando, assim, vida e morte.

2.3 O CORPO FEMININO - (EN)CANTOS LiRICOS

Na antiga Grécia, os helénicos, nas suas manifestacOes teatrais dionisiacas,
sublimavam partes do corpo, como o falo: simbolo da fertilidade e da vida. Esse tipo de
encenacdo era muito comum em determinados periodos do ano, nas festas em
comemoracdo as colheitas das uvas e no experimento dos vinhos produzidos em safras
passadas. O corpo, nesses momentos, era plena expressividade dos desejos, prazeres,

encantos e sensualidades; forcas oriundas das dancas, dos cantos e da poesia do povo grego.
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Nos primoérdios da filosofia da Antiguidade é possivel notar que o corpo é a “sede do
espanto”, a possibilidade do ser humano encontrar-se com o0 mistério ou 0 meio de
vivenciar a magia de um mundo que ndo deixa de o encantar. Conforme Nunes Filho (1994,
p. 90), Nietzsche, ja no século XIX, asseverou ser 0 corpo a “grande razdo, uma
multiplicidade dotada dum sentido Unico, uma guerra e uma paz, um rebanho e um pastor
[...] H& mais raz&o no teu corpo do que na tua melhor sabedoria”.

No oitocentos, mesmo com alguns tracos da poesia medieva, na qual o amor cortés
prevalece, notamos que o corpo feminino torna-se, de maneira gradual, objeto de inspiracdo
de alguns poetas da época, a exemplo de Castro Alves, conforme mencionamos na
introduco deste trabalho. Ela que sai da posicéo angelical para ser a mulher-fruto?, ser
tocavel e carnalizada. Os corpos, agora, se abrem para 0 jogo da seducdo, das forcas
secretas de Eros, que provoca nos amantes inquietudes provenientes das paixdes. 1sso nos
faz perceber o quanto a figura feminina, na poesia do século XIX, passa a ser ndo apenas
sublimada platonicamente, mas possuida como objeto de prazer carnal.

No século XX, o poeta moderno retoma a imagem corpérea feminina desprovida
dos valores passados, transgredindo a ordem moral que ainda tentava manter a idéia da
mulher casta, resguardada. E o que nos revela a poesia lirica de escritores como Manuel
Bandeira, Jorge de Lima, Carlos Drummond de Andrade, Augusto Frederico Schmidt,
Vinicius de Moraes, Jodo Cabral de Melo Neto, Adélia Prado, dentre outros, na qual o
corpo aparece como objeto desejado, despido e possuido.

Em estudo sobre o corpo, Valverde (2000, p. 43) assinala que “em nosso século,

acostumamo-nos a conceber o corpo como o lugar das inscricbes — da linguagem a

12 \er a obra O Canibalismo amoroso: o desejo e a interdicio em nossa cultura de Afonso Romano de
Sant’Anna, publicada pela Rocco em 1993.
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disciplina do trabalho, do amor a moral — e a0 mesmo tempo como meio de expressdo de
uma subjetividade enraizada no mundo simbolico”. Mundo que possibilita aos poetas
modernos rediscutirem o corpo a partir de construcdes liricas, como as encontradas no

poema intitulado “Nu” (2002, p. 165), de Bandeira:

Quando estas vestida,
Ninguém imagina

Os mundos que escondes
Sob as tuas roupas.

[-]
Brilham teus joelhos,
Brilha o teu umbigo,
Brilha toda a tua
Lira abdominal.

Teus seios exiguos

- Como narijeza

Do tronco robusto
Dois frutos pequenos —

[..]

Nesses versos bandeirianos, vemos, de forma clara, a poética da carnalizacdo
feminina, estendendo-se a lirica contemporanea, sem perder o labor estético e, sobretudo, a
tessitura do jogo metaférico, ja que, segundo José Carlos Rodrigues (1986, p. 130), como
metafora simbdlica, “o corpo é um complexo de simbolos”.

Dessa forma, visualizando o corpo como uma espécie de “floresta de simbolos”,
abordaremos, com mais especificidade, sobre as imagens e sentidos dele na poesia do
escritor baiano cujos versos nos proporcionam ver 0 corpo como uma teia complexa de
signos, da qual emana uma profusdo de imagens, sentidos e significados apreendidos no
lirismo do autor de A cidade e os sonhos (2003, p. 45), visto que o eu-lirico se permite fitar
“as palpebras // E os seios. // principalmente / os seios, / sob a blusa leve, / para onde tuas

maos iam / baixando / lentamente”.
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Ruy Espinheira Filho é arquiteto de imagens femininas, nas quais notamos, com
fluidez, a poeticidade do corpo. Com lirismo, o poeta visualiza o corpo da mulher
carregado de lirios, fazendo-o uma das temaéticas centrais da sua poesia, podendo ela ser
percebida com frequéncia nos seus diversos livros publicados, como Julgado do vento
(1979), As sombras luminonas (1981), Canc¢do de Beatriz e outros poemas (1990) , Livro
de sonetos (1998), assim como em Elegia de agosto e outros poemas (2005).

Desse mosaico lirico, chamaremos atengdo para um pequeno corpus de poemas
selecionados™, a fim de refletirmos sobre a temética. Veremos, a priori, 0 texto intitulado

“Sonetos dos incomparaveis joelhos” (2005, p. 49):

Nada a que comparar: eram joelhos

numa manha de sol, ha trinta anos
(pensando bem, quase quarenta ...), joelhos
claros, suaves, postos em sossego.

E eis que eram dois, serenamente (ndo
qual lago de soneto). Dois joelhos,
ndo mais, observei de modo obliquo.
A sorrelfa, talvez, como um labrego
sub-repticio. Dois joelhos como
(Seios? Melhor ndo acolher o simile
que subito se oferta, muito embora
sempre caras me sejam essas colinas.)

s6 eles, densos, unanimes, solares,
ardendo — sem lugar, sem tempo —em mim.

Nesse poema, 0 eu-lirico revive o passado num jogo sinestésico cujos joelhos sdo
elementos centrais do seu olhar. O quadro diurno, representado pela palavra sol e pelo
termo manha, parece dar maior luminosidade a essa parte feminina que vai, no decorrer do

poema, adquirindo relevancia e, conseqiientemente, sendo retratada com suave lirismo

13 Salientamos que a selecdo dos poemas ndo seguiu a ordem cronoldgica de publicacéo dos livros de Ruy
Espinheira Filho.
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erdtico. Nao sdo meros joelhos, mas sim elementos corporeos da mulher que, de subito,
tornam-se simbolo da sua sensualidade. Percebemos tracos metonimicos no poema, ao
ratificarmos que o eu-lirico visibiliza, a partir dos joelhos, outras partes do corpo, como 0s
seios, imagens fixadas na memoria do poeta.

Os tempos se fundem desde a primeira estancia, j& que no agora se instaura a
presenca feminina, retratos daqueles joelhos vistos “hé trinta anos / (pensando bem, quase
quarenta ...)”. O poeta vai delineando, no decorrer dos dois quartetos e dois tercetos,
algumas qualidades intrinsecas aqueles joelhos. Estes se mostram “claros, suaves, postos
em sossego”. Eles conduzem a visdo do autor a associd-los aos seios que sdo “similes” e
que de repente se ofertam. A imaginagdo do poeta aflora sem perder a nogédo de que joelhos
e seios, sobretudo esses Ultimos, “densos, unanimes, solares”, sdo como uma geografia de
dificil acesso, pois sdo “sempre caras [...] essas colinas”.

H& ao mesmo tempo uma dualidade de sensacfes através da qual o poeta retrata,
com linguagem lirica, a presenca e auséncia da mulher. O atingivel e o inatingivel se
entrecruzam em forcas oriundas de experiéncias passadas e das percepcbes do “mundo
vivido”, pois notamos que, como ilustra o poeta, no Ultimo terceto, 0s seios e o0s joelhos,

tracos do ser mulher, ardem “— sem lugar, sem tempo” no seu intimo. Sensacdes

experimentadas que comungam com o pensamento de Merleau-Ponty (1999, p. 06):

Tudo o que sei do mundo, mesmo devido a ciéncia, o sei a partir da minha
visdo pessoal ou de uma experiéncia do mundo sem a qual os simbolos da
ciéncia nada significariam [...] A ciéncia ndo tem e ndo terd jamais o
mesmo sentido de ser que o0 mundo percebido, pela simples razdo de que
ela é a sua determinaco ou sua explicacéo [...].
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O eu-lirico, ao (re)viver, depois de décadas, a presenca da imagem feminina, plasma
sua “visdo pessoal”. S8o sentidos que se encontram na sua memoria e que advém da
“experiéncia de mundo”. Sentidos que ndo existiriam sem o vivido, ou seja, sem a
visualizacdo do objeto desejado e percorrido pelo olhar do observador, 0 amante. E é assim
que dois joelhos, tomados como similes dos seios, ardem, “sem lugar, sem tempo”, no eu
do poeta.

O eu-lirico deixa transparecer, no poema, ora de maneira mais sutil ora de forma
mais visivel, as experiéncias chamadas por Marilena Chaui de (1988, p. 473) “mistérios a
iniciacdo do mundo”. O ato de experimentar é mostrar-se aberto para 0 mundo e seus
desafios, bem como, para o visivel e invisivel que compdem a complexidade das coisas.
Segundo a autora (p. 473), a experiéncia “€ um exercicio do que ainda ndo foi submetido a
separaGao sujeito-objeto. E promiscuidade das coisas, dos corpos, das palavras, das idéias.
E atividade-passividade indiscerniveis”.

Este pensamento pode ser associado as experiéncias amorosas que aparecem no
“Soneto da negra” (2005, p. 52). Nele, notamos que o poeta vai delineando sua entrega a
suavidade da mulher africana. O ser feminino apresenta-se agora mais proximo, a sua
carnalidade é sentida de maneira concreta, ndo se configurando, como no primeiro poema
estudado, a “separa¢do sujeito-objeto”. No poema, 0S COrpos se entrecruzam nao apenas no
mundo das ideias, pois ha um partilha promiscua de ambas as partes. A mulher € como um
“vento violento”, uma espécie de “animal que trucida” o seu macho. Os corpos, aqui, ndo
simbolizam saudade e vazio, uma vez que retratam satisfacdo, felicidade, concretizacdo do
coito.

Para Nietzsche, o corpo era visto como um meio de prazer e perfeicdo; ele faz o ser

transitar entre a felicidade e o sofrimento. Esse objeto desejante e desejado era, segundo
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Valverde (2000, p. 43), para o filésofo aleméo, “lugar de projeto e promessa de superagao”.
Dessa maneira, constatamos, em “Soneto da negra”, a sensualidade feminina, “o lugar” de
onde emana a “cor da suavidade”; em que “se abisma a luz e se resvala”. Nesse espaco, 0
phatos supera 0 logos. O poder instintivo da margem a um *“animal que trucida e ulula”;
acOes que simbolizam as linguagens dos corpos que se afagam e através dos quais 0 “tom
da suavidade ndo se altera”.

Vejamos o soneto em discusséo (2005, p. 52):

A cor da suavidade é que a modula.
Nela se abisma a luz e se revela
incapaz de alterar nada daquela
penumbra que atrai, absorve, anula.

Nessa paisagem que coleia, ondula
como um rio, ou 0 mar (e € dela e ela),
um vento violento me desvela

um animal que me trucida e ulula.

O tom da suavidade ndo se altera,
eleva um canto célido e me diz

que sdo garras de amor, e é bela a fera.
E assim, em carne rubra e cicatriz,

entrego a cor profunda que me espera
estes despojos em que sou feliz.

O poema, dedicado a sua esposa, Maria da Paix&o, traz rimas paralelas e alternadas,
respeitando algumas caracteristicas do soneto classico, retratando um eu-lirico que delineia
a sensualidade da mulher negra, atraindo-o com sua volUpia; uma suavidade que o modula
para os abismos das sensagdes do amor. A imagem feminina vai sendo apresentada com
eroticidade, havendo, portanto, a carnalizacdo da mulher que como “um animal” trucida o

poeta.
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A negra é paisagem em movimento, dindmica como o rio e o mar. Ela, ao percorrer
todo o corpo do poeta, como “um vento violento”, tudo leva e transforma, revelando o
enlace de dois amantes que se entregam aos prazeres carnais. SensacOes de onde
depreendemos uma forga lasciva, & medida que ambos se devoram levados pela animélia
intrinseca a cada um. Mas, mesmo nesse jogo instintivo dos desejos, a leveza dos amantes
néo sofre abalo, pois ha um “canto calido”, mostrando ao eu-lirico “que as garras de amor”
fazem “bela a fera”.

A doagdo amorosa torna-se cada vez mais explicita no decorrer do texto e, no ultimo
terceto, 0 ato da entrega faz-se por inteiro, porque naquela “cor profunda” se firma uma
satisfacdo vinda em “carne rubra”. As palavras “rubra” e “cicatriz” inferem voracidade do
casal, transmitindo uma imagem dos corpos que se fundem. Nesse soneto, a mulher é fruto
do deleite amoroso, se possibilitando aos prazeres do sexo, como ser feminino, ao causar
cicatrizes advindas da experiéncia do amor. Em “soneto da negra”, ha uma cumplicidade
erdtica que se expande na carne dos amantes. Homem e mulher se integram, nos lembrando
de um poema de Drummond, “Amor — pois que € palavra essencial” (2002, p. 19), em que
0s corpos “sdo dois em um, sdo um em dois’’, fundidos no estado mais natural que podem
se encontrar 0s seres que se amam, se trucidam e se anulam.

Nas duas ultimas estancias, o envolvimento carnal se propaga num jogo de
sensacOes expressas por um “canto célido”, dizendo para o eu-lirico que nele hé& cicatrizes
oriundas das “garras de amor”, pois da negra continuam a se expandir ferocidade e beleza.
E possivel, portanto, visualizar no texto a inversdo do papel falocéntrico na relagio
amorosa, no qual a mulher é sempre vista como presa. Contrariando essa ordem, a mulher,
presente no poema, ndo é apenas objeto, mas sujeito. Ela é predadora, ou seja, exerce a

funcéo de sujeito no momento em que se configura devoradora do seu objeto de desejo, 0
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macho. Na pele desse objeto desejado, h& cicatrizes que representam marcas da violacéo
oriunda de Eros.

Assim, 0s corpos, como um arquipélago de simbolos, passam a representar o que
Gilberto Durant denomina de “a epifania de um mistério”**. Nesse momento, 0s corpos se
amam, se buscam e constroem sentidos e sensacfes. Eles, como simbolos, operam um
“dinamismo instaurativo a procura de sentido”, constituindo o “modelo mesmo da
mediacdo entre o eterno e o temporal”. Assim, amor e vida se entrelagam, engendrando “a
entrega profunda”. Eros mais uma vez se apresenta como dindmica da vida; das peles que
se desejam e se fundem; e Thanatos, o senhor da morte, surge para apascentar o frémito,
retroceder a chama do amor num instante quando os amantes experimentam um morrer
efémero, pois o eu-lirico afirma ser “a carne rubra e cicatriz”, na qual ele se entrega “a cor
profunda” que o espera.

Verificamos, ainda no poema, que a imagem da negra se firma em cada estrofe,
compondo uma “paisagem que coleia, ondula / como o rio ou 0 mar”; uma cartografia de
sensacdes que conduzem o poeta para 0 universo da vivéncia amorosa, ja que a entrega é
“em carne e cicatriz”. Ha uma miscelanea de imagens que cristalizam, nas estancias, a
fotografia de dois corpos que se fundem. Tomemos aqui por imagem o que Octavio Paz

designa como (1982, p. 119):

Toda forma verbal, frase ou conjunto de frases, que o poeta diz e que,
unidas, compdem um poema. essas expressdes verbais foram classificadas
pela retérica e se chamam comparacGes, similes, metaforas, jogos de
palavras, paranomasias, simbolos, alegorias, mitos, fabulas, etc. [...] Cada
imagem — ou cada poema composto de imagens — contém muitos
significados contrarios ou dispares, aos quais abarca ou reconcilia sem
suprimi-los.

“Veraobra A imaginacéo simbdlica de Gilbert Durand, publicada pela Editora Cultrix em 1988.
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No conjunto de imagens que constitui o0 poema “Soneto da negra”, o poeta funda um
lirismo contido, constituindo um leque de signos formadores do todo, 0 poema, este do
qual, conforme Charles Sanders Peirce (apud PIGNATARI, 1973, p. 21), ndo se pode
resumir uma idéia como se sintetizasse uma tese para “reter-lhe o essencial. Resumir (ou
substituir por um esquema) uma obra de arte é perder-lhe o essencial”.

As imagens poéticas recriam as coisas e revelam as suas mais diversas realidades.
No poema, 0s contrarios coexistem num movimento dinamico, nele nem sempre se
distingue o que é e o que ndo e. Por exemplo, tristeza e alegria, presenca e auséncia, dogura
e macula podem coabitar nas fibras dos versos, a fim de operar imagens que representam o
corpo feminino.

Conforme Octavio Paz (1982, p. 129), “a imagem diz o indizivel” e, por outro lado,
é relevante “retornar a linguagem para ver como a imagem pode dizer o que, por natureza, a
linguagem parece incapaz de dizer”. A linguagem é dotada de varios sentidos, as palavras
sdo formadoras de estruturas frasais, com intuito de transmitir um certo tipo de mensagem,
no entanto, elas sé serdo formadas se 0 poeta ouviu ou viu determinadas imagens, estas que
“sd0 a expressao genuina de sua visdo e experiéncia de mundo”. A poesia ndo nasce de um
vazio, ela ¢ fruto da vivéncia do ser no seu sentido mais visceral.

No poema “Corpo” (2005, p. 182), que compde a secdo “A cidade e os sonhos”, do
livro Elegias de agosto e outros poemas, a imagem corpérea feminina, na sua nudez
primordial, vai se constituindo nas estancias em decorréncia das sensacfes expostas pelo

eu-lirico. Leiamos 0 poema abaixo:
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O seu calor me chegava
de longe, como um perfume

denso como um ar espesso
demais para respirar.

Nada repousa a sua
Vvisdo ou lembranca. Seus

eram as noites e os dias
- fundos espantos da carne

cintilando solitaria
em doce e pungente méacula,

remorsos, melancolias.
Calor e aroma que o tempo

ndo consegue dispersar,
e ainda em mim se despertam,

me envolvem — dogura, méacula,
pungéncia, memdria espessa

demais para respirar.

H& no texto um fluxo de sinestesias que emanam do corpo da mulher, do qual o
calor chegava “de longe, como um perfume”. Em cada verso, o corpo vai sendo engendrado
com lirismo, por gerar, como nos mostra José Gaiarsa (2002, p. 27), “sensacdes, emocdes e
imagens”. Estas Ultimas percebidas em cada estrofe, em que o visivel e o perceptivel se
mesclam num jogo de sensac¢Oes ndo dispersas da memdria do autor de Julgado do vento
(1979). Experiéncias sensitivas que conduzem a revisitar o passado e trazé-lo para o
momento presente, quase sempre marcado por um tom elegiaco.

Observemos que o0 poema, com excecao da ultima estrofe, é constituido por disticos,
e em cada um o corpo vai expandindo-se no campo mneménico do eu-lirico. Percebemos

que, como disse Carlos Drummond de Andrade (1987, p. 11) “a metafisica do corpo se
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entremostra / nas imagens. A alma do corpo / modula em cada fragmento sua musica / de
esferas e de esséncias / além da simples carne e simples unha”.

O retrato da mulher ndo se dilui das lembrancas de Ruy Espinheira Filho, pois
“eram as noites e os dias / - fundos espantos da carne / / cintilando solitaria / em doce e
pungente mécula,”. Sdo “remorsos e melancolias. Calor e aroma” entranhados na sua
memoria.

O critico Ivan Junqueira (2005, p. 20) chama atencdo para a constante presenca do
pretérito, na poesia de Ruy, ao asseverar que o autor “mantém os olhos para o passado, mas
convém deixar claro que sua matéria primordial é a memoria, uma memoria que se resgata
enquanto tempo presente porque tem a ilumina-la uma flama interior”.

S&o os olhos, operadores de imagens, que (re)elaboram “fundos espantos da carne”,
ao se encontrar o poeta envolto por uma teia de sensagGes das quais “o tempo / ndo

consegue dispersar”. A carne, portanto, a nudez, como pontua José Gil (1996, 58):

¢ a abertura maior do corpo ao olhar, porque toda a pele se desdobra como
um olhar. A pele encarna o interior, e é por isso que o pudor a esconde — 0
interior fica nela a beira do visivel, a quem faltam formas, um corpo
vulneravel, pois, sem defesa, que se oferece a captacdo do olhar.

Corpo carregado, denso de sentidos e mistérios de onde “calor”, “perfume”,
“docgura”, “méacula”, “pungéncia” sdo “memoria espessa // demais para respirar”. Por isso,
imagens e sentidos, no siléncio tempestuoso do corpo, tatuam na lirica do autor de

Heléboro (1974) a majestosa marca dos deuses e dos sonhos, j& que a experiéncia poética

do corpo feminino € um eterno retorno a nossa natureza original.
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3. ELEGIAS DE AGOSTO: UMA ATEMPORALIDADE LIRICA

3.1 UMA POESIA (A)TEMPORALIS

Em toda a histdria da literatura ocidental, os poetas e suas obras permanecem sendo
estudados por pesquisadores ou simplesmente lidos por pessoas que o0s valorizam.
Poderiamos elencar uma lista composta por um ndmero consideravel de livros e seus
respectivos autores, mas nos limitaremos, nesse momento, a alguns poucos trabalhos, a
exemplo da lliada e Odisséia, de Homero, os poemas lirico-eroticos, de Safo, as Georgias,
de Virgilio, as Odes e Elegias, de Catulo, a Divina Comédia, de Dante Aliguieri, 0os Sonetos
de Petrarca, Os Lusiadas, de Camdes, 0s poemas satiricos de Gregdrio de Mattos e outros.
Sdo producdes literarias que ndo se apagaram no decorrer das mudancas socio-politicas,
econdmicas e culturais do mundo, tornando-se classicas. Obras que se perpetuaram ao
serem lidas e pesquisadas dentro e fora das universidades. A essa continua permanéncia é
que denominamos de atemporalidade.

Em latim, os vocabulos temporalis e temporarius significam aquilo que dura pouco
tempo, que é varidvel ou inconstante. E para a literatura, em especifico, uma obra atemporal
é aquela que permanece, perdura, ou seja, ndo cai em esquecimento com o passar dos anos.
O prefixo a tem funcgéo de, ao aglutinar-se ao radical da palavra tempo, negar a efemeridade
de alguma coisa, que aqui em especifico diz respeito a propria obra literaria. Podemos
asseverar que as obras atemporais sdo aquelas que, conforme nos pontua italo Calvino
(1990, p. 10-1), “exercem uma influéncia particular quando se imp&em como inesquecivel

e também quando ocultam nas dobras da memoria, mimetizando-se como inconsciente
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coletivo ou individual”, bem como os livros que “nunca terminaram de dizer aquilo que
tinham para dizer”.

Para T.S. Eliot (1972, p. 31):

a ma poesia pode ter um momento de sucesso se 0 poeta esta refletindo
uma atitude popular no momento; mas a verdadeira poesia sobrevive nao
s0 a uma mudanga de opinido popular, como a total extingdo do interesse
nos assuntos que t&o profundamente agradaram ao poeta.

Ruy Espinheira Filho é um escritor que veio para demarcar seu espago no campo
da poesia. O Poeta, que vem firmando seu trabalho numa caminhada de mais de trinta anos
de criacdo poética, encontra-se inserido no que Eliot asseverou como verdadeira poesia,
pois sua obra o consolida como um dos principais poetas da contemporaneidade. Dai a
classificarmos como uma poesia atemporal, pois ndo se limitou a um agora, mas se propaga
a cada tempo, adquirindo uma ascensdo, principalmente, sob o olhar da critica
especializada. A sua ars poiesis € 0 que Octavio Paz (1993, p. 57) vé como, um “perpétuo
recomego e um continuo regresso. A poesia que comega agora, sem comegar, busca a
intersecdo dos tempos, o0 ponto de convergéncia”.

Tomemaos, como exemplo, Elegia de agosto e outros poemas, que veio a lume em
2005 pela editora Bertrand Brasil, composto por poemas inéditos e outros ja publicados em
livros que o antecederam. A obra, que traz no prefacio um estudo de Ivan Junqueira, O
lirismo elegiaco de Ruy Espinheira Filho e o posfacio de Miguel Sanches Neto, Cidade
memoravel, estd dividida em duas secdes: “Elegia de Agosto” e “A cidade e 0s sonhos”,
sendo a primeira subdividida em “Heranca” e “Alguns rapazes”. Desse conjunto lirico,
formado por 109 poemas, selecionamos alguns deles para, juntamente com outros textos
retirados de livros anteriores, fazermos algumas reflexdes a fim de mostrarmos a

predominéncia da lirica amorosa na poesia do autor baiano.
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Nos poemas que compdem o livro, encontramos uma lirica originada da
preocupacdo com o fazer poeético; um lapidar que ndo se limita apenas em pura técnica e
forma, mas em sentido e expressdo da lingua portuguesa. Em artigo intitulado Forma
conquistada: a propésito de Ruy Espinheira Filho®, Izacyl Guimardes Ferreira assevera
que na poesia do escritor “ha ganho de mdusica, ha ganho de linguagem, ha ganho do que a

poesia sempre quer: uma verdade pessoal que se faca propriedade do leitor, universal”.

O autor de Poesia reunida e inéditos (1998) transforma a subjetividade, presente no
inicio do seu fazer poético, em um olhar direcionado para o mundo, fazendo de fatos
cotidianos matéria indispensavel dos seus versos. Ruy se esforca para operar a lingua
vernacula e a linguagem de maneira simples, mas densa, originando, assim, imagens que
Ihe sdo proprias e que representam auténticos tragcos poéticos. Mesmo ao tratar de temas
originados de experiéncias pessoais, a sua poesia é capaz de alcancar a universalidade
decorrente de um trabalho que ndo se distancia do real, mas capaz de transcendé-lo para

criar outras realidades.

Para o escritor baiano, em entrevista a0 A Tarde Cultural (2002)*, “a tendéncia do

autor é procurar ser, cada vez mais, simples. Quando se v& um autor se complicando, ele
estd num caminho equivocado. Porque escrever com simplicidade é a coisa mais dificil que
existe”. Dessa forma, consciente da sua criacdo, o poeta diz em tom elegiaco sobre a arte de
amar. Em Elegias de agosto e outros poemas (2005), como em obras que o antecedem, a
lirica amorosa € predominante, um dos motivos que coloca Ruy Espinheira Filho na

posicdo de um dos principais poetas liricos pertencentes ao cenario da Literatura Brasileira.

5 Artigo encontrado na internet, no Jornal de Poesia, www.secrel.com.br/jpoesia/izacyl14.html, organizado
pelo poeta Soares Feitosa.

18 \er entrevista de Ruy Espinheira Filho publicada no suplemento cultural do jornal A Tarde, em 28 de
dezembro de 2002.
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Leiamos estes versos de “A musa” (2005, p. 177):

Talvez a amasse muito,
talvez ndo a amasse nada,
talvez amasse somente
seu doce perfil na tarde,

ou s6 seu vestido branco,
ou s as trancas compridas,
ou apenas o passe leve,

ou somente 0 jeito esguio,

ou o olhar dissimulado,

ou as suaves sobrancelhas,
OU 0S seios imaturos,

ou a concha das orelhas,

ou sé as maos delicadas,

ou s6 os pés pequeninos,

ou as panturrilhas, ou

sua cintura tao fina,

ou... Mas eis que tudo amava,
sobretudo o que néo via

do que a cabeca sonhava,

do que a roupa Ihe escondia.
Tudo amava, de alma inteira,
até ficar quase morto.

E doido — de cometer
um primeiro verso torto.

No poema aparecem algumas palavras, como 0s adverbios “talvez” e “nada” e,
principalmente, a redundancia proposital da conjuncdo *“ou”, termos que designam
constantes incertezas e alternancias originadas do eu-lirico. Ele que deixa transparecer na
primeira estrofe uma sensacdo dubia do sentimento amoroso que traz no seu intimo. O
vocabulo “talvez” é apresentado de forma repetitiva nos trés versos iniciais, delimitando
que, em um curto espaco de tempo, o eu-lirico vé-se entregue num jogo de sensacBes

antitéticas. Ama-la de maneira intensa ou quem sabe ndo ama-la de forma alguma. A ndo
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definicdo do sentimento amoroso perturba o amante, levando-o a diversas alternativas

estendidas até a quarta das seis estancias que perfazem o poema.

O amante se percebe tomado por singelas imagens apresentadas ao longo do poema,
pois o que o seduz é “o doce perfil” da sua musa em plena tarde; “seu vestido branco”; suas
“trancas compridas; “o passe leve”; “o olhar dissimulado”; “as suaves sobrancelhas”; “os
seios imaturos”; “ou a concha das orelhas”. Podemos, ao longo da leitura do poema,
averiguar que o olhar do poeta esta atento aos detalhes da sua amada. Sua visibilidade nos
d& uma panoramica da figura feminina a qual se refere. Cada verso se apresenta como
fragmentos que vao constituindo, passo a passo, a fotografia da mulher que ele denomina

de “a musa”.

Na penultima estrofe do poema, inferimos que o quebra cabega se encontra
montado, as Ultimas partes sdo colocadas, a exemplo das “méaos delicadas”, dos “pés
pequeninos”, das “panturrilhas” e, por fim, da “sua cintura tdo fina”. O eu-lirico, agora,
imerso no que a principio poderia ser o todo da sua amada, mostra-se ainda insatisfeito. E
preciso ver algo mais, sobretudo o que *“ndo via”, ou seja, 0 que “a cabeca sonhava” e 0

que “a roupa escondia”.

Ser desejante, entregue aos prazeres do corpo, todavia sem perder 0s sentimentos
peculiares aos romanticos, o poeta tomado pelo poder visivo chega a conclusdo de que
“tudo amava, de alma inteira”, encontrando-se aturdido por tudo isso e prestes a “cometer /

um primeiro verso torto”.

Esta breve leitura do poema nos leva a ratificar que a poesia de Ruy Espinheira, em

pleno século XXI, é capaz de falar sobre o amor, e, em especifico, a respeito da mulher,
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numa fluidez lirica sem fazer com que seu trabalho se torne menor. Ruy fala do amor, das
mulheres amadas e de suas vivéncias amorosas sem cair nas malhas do sentimentalismo e
das hipérboles passionais que se encontravam presentes em versos de muitos poetas antes,
durante e depois do Romantismo. Poeta do seu tempo, é também de todos os tempos, pois a
ele cabe transitar entre 0 passado e o agora a fim de dar continuidade a um dos mais antigos
temas da poesia universal, 0 amor.

A temética amorosa se espalha por todo o livro em poemas como “Canc¢do da moca
e do sonho” (p. 58), “Bilhete a Maria” (p. 56), “Anotacées num dia de aniversario” (p. 57),
“Soneto para Sandra” (p. 61), “Flor de junho” (p. 65), “Ins6nia” (p. 66), “Esclarecimento”
(p. 72), “Soneto da lua antiga” (p. 116) etc. A obra Elegia de Agosto traz também poemas
que retratam a infancia, os pais, amigos, as cidades por onde o0 poeta passou, a efemeridade
das coisas, 0 cotidiano dos homens, assuntos que também se amalgamam as sensacfes
passionais do eu-lirico.

Mas, mesmo trabalhando temas diversos, 0 poeta sempre se encontra vinculado ao
universo das perturbagdes amorosas. Ruy canta em seus versos 0 amor como quem canta a
vida e sua complexidade. Eis que mais uma vez se faz presente a mulher amada, ja que “em
teu olhar ainda reluz a lua, / porém distante, sobre a antiga rua / de onde me vém farrapos
de cantigas” (2005, “Soneto da lua antiga”, p. 116). O amante ndo deixa de se deleitar com
o corpo da mulher do qual “retirava o brilho / com que inundava o céu”, encontrando ele a
sua vida “em vastiddo de amor, célida lua”. Em *“Soneto do sono”(2005, p. 119), é
perceptivel, a partir do adormecimento da figura feminina, o seu halito e o seu sussurrar
conduzindo tanto a mulher quanto o poeta para lembrancas de “quando o tempo era
jovem”. Passado que o proporciona se sentir “pleno de mar e luz e céu”. Eterno regresso,

experiéncias pretéritas que povoam sua memoria, levando-o a se sentir “soberbo e claro por
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estar absorto / no abandono desse po6 de estrelas” que se fundem para inventar o corpo da
prépria mulher.

Mesmo ndo podendo fazer uso de todos os poemas encontrados no livro,
gostariamos de mencionar dois textos que levam um unico titulo — “Gestos: dois sonetos”
(2005, p. 110-11). Séo dois sonetos que mais uma vez trazem a memaria como espaco onde
se encontram imagens e reminiscéncias de amores passados. Ambos 0s poemas repetem 0s
mesmo Vversos nas suas duas primeiras estrofes, ndo ha nenhuma diferenca, nem sequer
num ponto ou virgula. Apenas a partir dos tercetos € que o leitor vai se deparar com leves
mudancas.

No primeiro, o0 poeta revela que a aventura do amor, através do qual ainda se €
capaz de acariciar o antigo rosto da mulher amada na lembranga, se estende no tempo, a
partir “do afago de alma”, a sensacdo que devolve ao eu-lirico “a limpida ventura / anterior
aos gestos de lembranca”. J& no segundo soneto, a histéria amorosa aparece como algo
contado na sua inteireza, sendo o afago ndo mais adjetivado como da alma, porém somente
como caricia que ndo se apresenta semelhante a uma “ventura”, no sentido de sorte ou
destino (0 que pode ser notado no primeiro poema) mas Sim como uma aventura que
desperta no poeta um estado de “limpida ventura / da caricia de um gesto de lembranca”.

Podemos averiguar, em ambos o0s textos, que o poeta utiliza recursos linguisticos
denominados de palavras homdéfonas e homografas. Estamos nos referindo aos termos
“aventura” e “ventura”, 0 que no poema se mostra como rimas perfeitas, facilitando a
ritmificacdo e musicalidade dos poemas, sem esquecer do jogo seméantico muito bem
elaborado pelo escritor.

Na Ultima estancia, do primeiro soneto, o leitor atento ira entender que o “afago de

alma” é capaz de devolver-lhe uma limpida ternura que antecede a lembranca, 0 que nos
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leva a compreender que, ao contrario do que se passa com esse texto, o segundo poema
deixa explicito que do “antigo afago” ndo se firma mais uma simples ternura, mas agora 0
que se v& &€ uma sensacao de prazer, satisfacdo, uma espécie de riqueza, ndo anterior, mas
surgida por meio “da caricia de um gesto” que também é de recordagéo, ou seja, de uma
lembranca vinda.

S&o habilidades como essas, na tensa relagdo com as palavras e com a linguagem,
que leva o escritor a ser capaz inclusive de transgredi-las, no que diz respeito as suas regras
e sistemas, para, de fato, fazer da escrita uma expressdo poética. Utilizando-se do que
chamaremos aqui de experiéncia criadora, Ruy Espinheira Filho firma-se, ao passar dos
anos, como poeta do seu tempo. O autor escreve seus versos liricos no coragdo dos homens,
pois “talvez no rumo de um poema perdido ha muitos anos / ou / de uma mulher / (ha
sempre uma mulher / cintilando em algum lugar do tempo) / ou / da morte” (2005, “Bilhete
a Guido Guerra”, p. 79), fantasmas femininos que estardo sempre habitando as “elegias de

agosto”.

3.1 ESTACOES ELEGIACAS

Ao buscarmos o significado do termo elegeia — percebemos que ha duvidas a
respeito da sua etimologia. Mas, em pesquisa a alguns dicionarios etimoldgicos e de
literatura, como o Diciondrio de termos literarios (1992), detectamos algumas fontes de
origem, a exemplo de um provavel refrdo — e lege — muito utilizada nas antigas lamentac6es
funebres ou ainda o termo arménio — elegen, elegeay — que denota “flauta de bambu”. Para

0s gregos, o vocabulo élegos, radical de elegia, representa a flauta que fazia parte dos
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cantos funebres. Dessa maneira, as elegias, nos primordios da sua existéncia, eram tidas
Como cantos que serviam para homenagear 0s mortos.

Conforme assevera Massaud Moisés (1992, p. 167), foi o poeta Clonas, seculo VII
A.C., quem primeiro fez uso da palavra elegia, contudo havia sido Calinos 0 mais antigo
escritor de poesia elegiaca, sobretudo de tematica bélica. E importante salientar que a
elegia, tendo sua génese na poesia épica, passa a ser uma das formas liricas, trazendo
contetdos melancolicos e sombrios, estes que foram primeiro trabalhados por Arquiloco e
Simdnides de Ceos, nos periodos VII e VI A.C. Na poesia de tom elegiaco é natural
perceber o quanto a figura do poeta se apresenta em cena, assim torna-se possivel visualizar
uma constante presenca do seu eu.

Os versos elegiacos, sendo também uma das primeiras manifestacGes do género
oratdrio entre os helénicos, trazendo maximas moralizantes, ao exporem regras de “bem
servir e suportar os transes da fortuna’’, como nos aponta, ainda, Moisés (1992, p. 168),
terdo para n6s uma poética de temética lagubre: sentimentos dolorosos, relacionados as
questdes amorosas, como a auséncia da mulher amada, um amor mal correspondido, assim
como o0s diversos enlaces do coragdo. Envolvimentos passionais que retratam a
predominancia de forgas eroticas, questdes nitidamente vistas na lirica de Ruy Espinheira, a
exemplo da elegia erdtica, & qual daremos maior énfase.

A elegia erdtica, que tem por natureza origens helenisticas, cantou e
permanece cantando o amor no qual ficcdo e realidade se entrelacam, a fim de tecer fortes
imagens poéticas sobre a arte de amar, envolvendo prazeres e dores; encontros e
desencontros que sdo engendrados nas tessituras de versos de poetas oriundos de épocas

distintas. Periodos que nos remontam a difundida poesia grega e romana representadas por
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escritores como Alceu, Calimaco, Homero, Tibulo, Propércio, Ovidio, Horéacio, Virgilio e
outros.

Na poesia elegiaca do autor de As sombras luminosas (1981), percebemos que a
tematica central é o lirismo amoroso, tornando-se a mulher uma espécie de fantasma que
circunda a vida do poeta. Figura feminina que, quase sempre, emana da memoria do
escritor e que se faz presente através de fortes lembrancas de um pretérito amoroso no qual
corpo e alma, prazeres e dores se fundem na carnadura dos poemas.

Os poetas elegiacos, das mais variadas épocas, cantaram néo s a historia dos seus
amores como também trouxeram a tona a vida amorosa em si e toda sua complexidade.
Divinizaram a figura feminina, como também exaltaram a sua carnalidade. Constante
retorno ao sagrado e ao mundano no qual se firmam o triunfo de Eros e o permanente poder
sedutor da mulher.

Paul Veyne, em Elegia Erdtica Romana: o amor, a poesia e o ocidente, assinala

(1985, p. 105 — 06):

Mitologia do amor livre idealizado, onde as cortesds se tornam

inspiradoras que amam 0s poetas por seus versos, onde sua dureza de

mulheres venais torna-se crueldade de mulher fatal, onde a escolha que

fazem cada noite dentre os postulantes se torna capricho de uma soberana.

Esse poder fatal, sobre o qual se refere Veyne, atribuido as mulheres, ndo se diluiu

ao longo do tempo, podendo ser notado com precisao na poética de Espinheira numa lirica
que se origina da inspiracdo contida pelo primor e precisdo da técnica do escritor baiano.
As mulheres também sdo um dos motivos centrais do que Ivan Junqueira (1998. p. 72) vai

chamar de “lirismo elegiaco”, a “primeira e mais funda vertente que se deve examinar na

poesia de Ruy Espinheira Filho”.
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Importante achado de Junqueira, mas lhe passam, quase que desapercebidas,
tematicas como a dor e a tristeza causadas pela auséncia ou permanéncia das mulheres no
seu universo mnemaonico. Seres que, como fantasmas, circundam a vida do poeta. O critico,
apesar da discussdo sobre a lirica elegiaca na poética espinheiriana, trabalhando com
diversos fragmentos de poemas que se espalham por toda sua obra, publicada até a década
de noventa, comentando-os sem muita delonga, apenas cita fugazmente o poema “Cancao
da moca de dezembro”, ja trabalhado por n6és em capitulo anterior, ndo dando destaque a
imagem feminina como um dos mais relevantes vetores da lirica elegiaca na poesia de
Ruy.

Em poemas como “Mar” (p. 29), “Fulgor” (p. 37), “A suicida” (p. 39), “Vestidos”
(p. 51), “Espumas” (p. 54), “Nome” (p. 66), “Colombina” (p. 83), “Primeiro soneto da
permanéncia” (p. 98), “Segundo soneto da permanéncia” (p. 100), “Soneto do Amor e seus
sOis” transparecem imagens passionais oriundas dos amores idos, dos corpos que se
separaram, da morte da mulher amada, do desejo por multiplos amores, da paixdo ndo
correspondida e da influéncia que o corpo feminino exerce sobre o imaginario do poeta.
Assim, para melhor conhecermos acerca da lirica elegiaca do escritor de Poesia reunida e
inéditos (2000), estaremos nos atendo, neste momento, a andlise do poema “Segundo

Soneto para Sandra” (2003, p. 119):

Porque és, além de bela, fugidia,

e me deslembras de alma tdo serena
quanto os teus olhos, sé me resta a pena
de assim te aceitar. Como a poesia,

me assombras sem aviso: pleno dia;
depois, a noite, a auséncia, 0 vacuo, a pena
de te saber distante e tdo serena

em me esquecer. Mas ha uma alegria
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que em mim dispersa a infelicidade
cujo sabor amarga estes quartetos
gue acabo de escrever — e, na verdade,

ja me compde feliz nestes tercetos:
porque ganhei, contigo, uma saudade
luminosa — como és - e dois sonetos.

Na primeira quadra do poema, o eu-lirico ja transfigura a imagem de uma mulher
que traz em si uma beleza causadora de inquietacdes que cicatrizaram sua memoria. A
amada povoa suas lembrancas, despertando sensagdes de tristeza, bem como de alegria.
Mas ao poeta, ndo tarda a sensacdo de uma “alma tdo serena”, contudo fugidia. Ainda nos
versos iniciais, percebemo-nos diante de um soneto no qual se destaca uma metalinguagem
que vai perfazendo todo o texto.

N&o obstante, os assombros advindos da figura feminina sdo comparados aos da
poesia, ja que tanto da for¢a oriunda das sensa¢des amorosas como também do poiesis, que
por ora 0 possui, emana um fluxo de sensagdes antagbnicas em destaque no segundo
quarteto. As imagens da mulher, que parecem surgir num de repente, tomam o eu-lirico
num fluxo de forgas indiziveis, como lhe faz, também, a poesia sem avisar em “pleno dia; /
depois, a noite, a auséncia, 0 vacuo, a pena”. Quica, esse jogo sinestésico traz uma elegia
que se estende em todas as estrofes, pois no poeta “dispersa a infelicidade / cujo sabor
amarga” os quartetos, mostrando o descontentamento do eu-lirico. Situagdo que ndo impede
com que, mais adiante, ele se veja feliz nos dois tercetos, havendo em si mesmo “uma
saudade luminosa”.

As antiteses aparecem no poema de maneira ndo agressiva, 0 que proporciona um
tom de leveza elegiaca, levando o eu do poema a, concomitantemente, falar de uma

experiéncia lirico-amorosa e da sua propria criacdo poética. O sentimento de jubilo e
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sofrimento, ocasionado pela mulher, possibilitou o poeta a vé-la como “uma saudade
luminosa”, levando-o a criar dois sonetos. Este do qual estamos falando e o outro que é
intitulado “Soneto para Sandra” (2003, p. 118).

Como em diversos poemas, em “Soneto para Sandra”, o eu-lirico mostra-se ser um
semeador de sonhos e realidades, transitando na seara simbdlica da vida. Ele tece suas
ilusbes sem perder seu estado de consciéncia, j& que canta suas sensacOes amorosas
transitando entre o pathos e o logos. O estado de encantamento pela figura feminina faz
com que o poeta se perceba envolvido num jogo de prazeres passionais “que retumba na
aorta iluminada”. Ruy, como afirma o critico e escritor Aleilton Fonseca, na orelha do livro
Cidades e Sonhos (2003), cria poemas que sdo “contos de recordar e bem-dizer, naquela
acepcdo original de trazer a experiéncia de volta ao coragdo para indagar o passado e de
projetar novos sonhos”.

A lirica elegiaca de Ruy Espinheira, que tem suas raizes na poesia trovadoresca,
questdo sobre a qual nos aprofundaremos no ultimo topico deste capitulo, firma, em
definitivo, as imagens femininas quase sempre oriundas do passado. A mulher
corporificada encarna na sua memdria, adquirindo maior relevo por meio do seu jogo
erotico.

Na poética do autor de Heléboro predomina um constante estado elegiaco do qual
se originam can¢des de amor que se expandem nos destrocos dos sentimentos passionais.
Nos seus versos, a mulher amada emerge do vivido, causando-lhe forte inquietude, pois 0s
verbos flexionados no pretérito, tdo comuns na sua poesia, ratificam a idéia de que ha
sempre um qué de tristeza na sua lirica amorosa.

Vejamos, em “Soneto para Safira Dispareau” (2005, p. 97), como o eu-lirico opera

com a sensacdo de distanciamento e perda da sua domine:
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Tinha nome de pedra preciosa.

Seios adolescentes. A cintura

meiga. E um sopro de alegria pura

na boca em riso, em céu, em sol, em rosa.

Joelhos impavidos. A bunda airosa.
Coxas ufanas. Aura de ternura

por todo o corpo teu de criatura
Nnao apenas No home preciosa.

E desapareceste, entdo! Que historia
foste viver, feliz ou dolorosa?
Nao sei. Mas sei que em mim és plena gléria

ainda — em riso, em céu, em sol, em rosa,
sempre antes da partida -, na memdria
intacta e, mais que nunca, preciosa.

O poema ¢ iniciado com o verbo ter no pretérito imperfeito do indicativo, sendo a
pessoa de tratamento o pronome tu, o que denota um cavalheirismo tipico do amante
ocidental até, pelo menos, o Renascimento, sendo retomado mais tarde no século XIX pelos
poetas romanticos.

O verso inicial, do primeiro quarteto, ja deixa transparecer que a mulher ocupa
posicdo privilegiada, pois 0 seu nome nao é Fiametta, de Boccaccio, Beatriz, de Dante,
Laura, de Petrarca, Dinamene, de Luiz Vaz de Camdes, Gertrude, de Goethe, Eugénia, de
Castro Alves, mas sim Safira, denominacdo de pedra preciosa .

No decorrer das duas quadras e dos dois tercetos, o eu-lirico retoma as partes do
corpo feminino que mais lhe agradam. Eis que aparecem, como € comum em outros
poemas, 0S seios, a cintura, a boca, a bunda, as coxas, os joelhos, substantivos que
constituem uma “aura de ternura / por todo corpo teu de criatura / ndo apenas no nome
preciosa”.

Dessa maneira, firma-se o ser mulher como leitmotiv da sua obra elegiaca, mesmo

quando se trata da cidade, da familia e dos amigos. Isso que nos leva a observar que, de
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maneira direta ou ndo, ha sempre uma mulher que o inquieta e o trucida. Historia de amor
sobre o qual, mesmo ndo sabendo se foi feliz ou doloroso, o poeta pronuncia: “N&o sei.
Mas sei que em mim és plena gldria”. Esta passagem nos recorda um refrdo no texto (pois o
Verso se repete quase na integra), traco da poesia medieval, onde o eu-lirico retoma-o no
primeiro verso da Gltima cobra ao se referir a gloriosa amada que permanece “em riso, em
ceu, em sol, em rosa, / sempre antes da partida -, na memoria / intacta e, mais que nunca,
preciosa”.

No geral, percebemos no soneto forte convivéncia e, portanto, complexa relacéo
do amor e da morte de onde ha sempre um retorno as origens; um renascer que se funde a
arte de amar num jogo de alumbramentos elegiacos no qual a sagragdo de Eros triunfa no
universo polissémico da elegia de Ruy. Assim, corpo, amor e morte se inter-relacionam em

cancOes elegiacas das quais (re)nascem sentimentos amorosos edificados.

3.2 DIALOGO COM E ENTRE POETAS

Utilizaremos neste topico a palavra dialogo com o intuito de mostrar a relacdo estético-
literaria que se firma entre Ruy Espinheira Filho e poetas que antecederam a sua geracéo. E
necessario dizermos que a dialética se d& de forma mais freqliente no campo criador, de
poeta para poeta, ndo com o proposito da arte imitativa, ou do pastiche, mas a fim de
amadurecer a técnica e aprimorar seu préprio estilo, com o objetivo de consolidar o seu
traco poético.

O autor de Cancao de Beatriz (1990), por ser mais jovem, tendo nascido algumas
décadas depois de poetas como Manuel Bandeira (Recife, 1886 — Rio, 1968), Jorge de

Lima (Alagoas, 1893 — Rio, 1953), Carlos Drummond de Andrade (Itabira, 1902 - Rio,
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1987), Vinicius de Moraes (Rio, 1913 — Rio, 1980), Jodo Cabral de Melo Neto (Recife,
1920 - Rio, 1999), tornou-se leitor e pesquisador dos trés primeiros, tendo ja publicado
trabalhos sobre Mario de Andrade, Bandeira e Jorge de Lima®'.

Para 0s gregos, a arte do didlogo era fundamental a fim de sustentar um “falar-
conjunto” que viria possibilitar uma maior comunhao entre os cidaddos da polis. Fabio
Lucas (2003, p. 18) assevera que “ha quem sustente que a consciéncia, na reflexao, supde a
posicdo de alteridade. A vida da consciéncia € o dialogo. Sendo assim, 0 monologo seria a
morte da consciéncia (...)”. Portanto, nada ha de negativo nesse dialogo em que poetas de
geraces distintas podem se encontrar, partindo do olhar que cada escritor estard
concretizando a sua alteridade enquanto estilo e linguagem poéticos.

Sabemos que os dialogos entre poetas tanto se davam por meio das suas obras
como também por amizade e correspondéncias epistolares, o que ndo significa sempre
haver harmonia critica e estilistica entre os escritores™®. Essa conversa as vezes informal era
muito comum entre, por exemplo, Manuel Bandeira e Mario de Andrade, como também,
entre Drummond e Jodo Cabral. Os poetas quase sempre herdam experiéncias um do outro,
e com Ruy néo se deu de forma diferente.

Como ja é sabido, encontramos na poesia do autor baiano o que, outrossim,
podemos visualizar nos versos dos poetas mencionados acima. Escritores que sdo
verdadeiros “trovadores” ao evocarem amores pretéritos, vivenciando, de uma forma
inexaurivel, a sensacdo da morte, pois em muitos de seus textos notamos uma relagdo

ambigua entre a arte de amar entrelacada ao (des)prazer da visceral aproximagdo com

" Ruy Espinheira Filho é autor dos ensaios O Nordeste e o Negro na Poesia de Jorge de Lima. Salvador,
Fundacgdo das Artes / Empresa Gréfica da Bahia, 1990. Tumulto de Amor e Outros Tumultos — Criacdo e Arte
em Mario de Andrade. Rio de Janeiro, Record, 2001 e Forma e Alumbramento — Poética e Poesia em Manuel
Bandeira. Rio de Janeiro. José Olympio / Academia Brasileira de Letras, 2004.

8 Ver o ensaio Forma e Alumbramento — Poética e Poesia em Manuel Bandeira. Rio de Janeiro. José
Olympio / Academia Brasileira de Letras, 2004.
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Théanatos, estados que se firmam em versos de onde abstraimos qualidade ritmica e
musical.

Dessa maneira, € na tessitura dos versos que as imagens provocam diversas
impressoes, remetendo o leitor a perceber, tanto em Ruy Espinheira quanto em Bandeira,
Drummond, Jorge de Lima, Vinicius e Jodo Cabral de Melo Neto, uma estreita convivéncia
com as imagens femininas e 0s sentimentos amorosos por elas cultivados, sensagdes que
habitam a memaria de cada autor, bem como a forte presenca da morte.

A lirica € um territorio de revelagfes onde os tempos se entrecruzam e no qual o
poeta vai tecendo circunstancias; situacoes diversas que retratam lembrancas e expdem
sentimentos advindos de um estado primordial de criacdo, de um “eterno retorno”
comungado pelos autores num momento de soliddo e entrega absoluta. Esse estado néo
impossibilita um didlogo entre a obra, ja acabada, e o leitor que, receptivo a linguagem
dindmica do texto, estara provido de sensag¢des oriundas das dobraduras dos versos liricos.

Observemos, portanto, 0 poema “Boda Espiritual” (1974, p. 142-143), de Manuel
Bandeira:

Tu ndo estds comigo em momentos escassos:
No pensamento meu, amor, tu vives nua
- Toda nua, pudica e bela, nos meus bragos.

O teu ombro no meu, avido, se insinua.
Pende a tua cabeca. Eu amacio-a ... Afago-a ...
Ah, como a minha méo treme ... Como ela é tua ...

Pde no teu rosto 0 gozo uma expressdo de magoa.
O teu corpo crispado alucina. De escorgo
O vejo estremecer como uma sombra n’agua.

Gemes quase a chorar. Suplicas com esforco.
E para amortecer teu ardente desejo
Estendo longamente a m&o pelo teu dorso ...

Tua boca sem voz implora em um arquejo.
Eu te estreito cada vez mais, e espio absorto
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A maravilha astral dessa nudez sem pejo ...

E te amo como se ama um passarinho morto.

A lirica bandeiriana encadeia uma sucessao de imagens eroticas num jogo de
sensacOes e prazeres (re)visitados ao longo do texto. O entrelagamento de experiéncias
amorosas no passado com sentimentos saudosos, que se prostram no presente, engendra
uma espécie de cancdo de amor. A erotizacdo da mulher parece trazé-la de volta ao
presente, contrastando auséncia com sabores sinestésicos que fluem no texto num jogo
metaforico no qual o retrato feminino se mantém vivo. A poética de Bandeira, nesse
momento, traz uma tristeza refinada, uma (re)construcdo de um aparente cadaver amoroso
que representa um amor pretérito, mas inapagavel da memoria do escritor, revelando o eu-
lirico, na primeira estrofe, a amada que o seduz com sua nudez e beleza.

No segundo verso, ha a constatacdo de que a mulher vive em lembrangas
disseminadas ao longo do texto, uma vez que partes do corpo retratam manifestacbes de
caricias e de entregas amorosas. Eis a insinuacdo do prazer que emana do eu-lirico,
expandindo-se em cada construcdo estréfica em que se firma um cenério de jubilo eroético
no qual a dor parece esvair-se na musicalidade do poema.

H4, ainda, nesse texto, imagens mnemonicas denunciando um estado de gozo
passional de onde se origina uma sensacdo de morte; de orgasmo que se expande “como
uma sombra nagua”, firmando a sagracdo de dois corpos nus que se fundem num estado de
transcendéncia, ou seja, de cristalizacdo de um instante. As reminiscéncias desse encontro
amoroso se estendem nos dois Gltimos tercetos, dos quais reverberam desejos, ais, ruidos
que ecoam pela memdria de quem amou um dia e que hoje se depara com um estado

dionisiaco de recordacdes.
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Ruy Espinheira, em “Soneto da lua antiga” (2005, p. 116), revive, assim como
Bandeira, um amor que aflora da lembranca “sob a luz dura da lua”, persistindo em fulgurar
na memoria do poeta. No decorrer do texto, o eu-lirico, imerso em imagens mnemonicas de
uma antiga relacdo amorosa, consagra um passado em que Eros se entrelaga a Thanatos,
habitando um universo de recordacGes passionais.

Leiamos o poema mencionado acima (ibidem):

De repente ficamos muito antigos.
Em teu olhar ainda reluz a lua,
porém distante, sobre antiga rua

de onde me vém farrapos de cantigas

antigas como nés. Um desabrigo

me ofende a alma ao pensar-te nua

agora, sob a luz dura da lua

que nao ¢ a outra lua, a lua antiga

que do teu corpo retirava o brilho

com que inundava o céu e ainda a minha vida
em vastiddo de amor, célida lua

gue ja ndo vem — ou s6 como eshatida

lembranca dos teus olhos, desde quando,
de repente, ficamos muito antigos.

O tempo vivido € simbolizado desde os primeiros versos pela lua que retrata a
imagem do antigo amor, ela que reluz no olhar da amada ao se expandir sobre a rua que
também traz um aspecto de envelhecida, compondo um cenério idilico de onde “vém
farrapos de cantigas / antigas como” os amantes. Esse ambiente lirico sé se repete no
presente como formas de lembrancas, mas causando no eu-lirico um “desabrigo” que

“ofende a alma” ao pensar na nudez da mulher sob “a lua antiga”.



112

O corpo feminino nesse poema, assim como no texto de Bandeira, é revivido a
partir de um brilho que inundava o céu. Notamos aqui um estado hiperbdlico, oriundo do
sentimento amoroso, assim como a vida do poeta envolta “em vastiddo de amor”. Mais
adiante, no primeiro terceto, a “célida lua” se amalgama ao corpo feminino para dele
carregar seu brilho e perpetua-lo no imaginario do eu-lirico, pois é ela que se prolonga pela
vida inundando a existéncia do poeta em “vastiddao de amor”.

Mesmo com o passar dos anos, parece existir na memoria do poeta uma réstia
de lua reluzindo nos olhos da amada. Eles que continuam vivos nas recordacgdes do poeta
“desde quando / de repente” os amantes ficam antigos, todavia imortalizados na lembranca.

Em “Boda Espiritual”, Bandeira € mais minucioso quando se trata das sensacdes
que emanam da experiéncia amorosa, ndo deixando, porém, de criar um estado de
complexidade lirica, perceptivel no soneto de Ruy, que também se oculta na imagem
poética engendrada no derradeiro verso da obra do escritor de Carnaval (1919),
mencionada acima, quando o eu-lirico traz a cena o seu sentimento amoroso analogo ao que
ele teria por um passarinho. Ai se apresenta uma abstracdo de sentidos encarnados na

dimensdo do indizivel no poema.

E te amo como se ama um passarinho morto.

Em ambos os poetas, ha uma predominancia do sentimento amoroso que, mesmo
oriundo de um pretérito, continua a inquietar, no presente, o universo lirico dos dois
escritores do qual amor e morte sdo tematicas essenciais.

Essa proximidade entre a poesia de Ruy e a de Bandeira se firma a partir de uma

intertextualidade que nos faz recordar T.S. Eliot (1972, p. 22), ao afirmar que “nenhum
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poeta nem qualquer outro tipo de artista tem seu significado completo sozinho. Sua
significagdo, sua apreciacdo sdo a apreciacdo da sua relacdo com 0s poetas e artistas
mortos”. Dessa maneira, € relevante explorar a méxima de que todo “grande escritor € um
grande leitor”.

Com Ruy Espinheira, ndo poderia ser diferente essa relacdo de leitor sedento pelas
obras de autores que imergiram no mundo da poesia muito antes da sua estréia em 1974.
Assim, atento a lirica dos poetas antecessores, 0 escritor baiano, em meio ao territorio
caudal da poesia, encontra seu estilo proprio, o que leva, hoje, a posicdo de uma das
maiores expressdes liricas da contemporaneidade™.

Depois de apontarmos uma forte relacdo lirica entre Bandeira e Ruy, vejamos como
isso se d& com a lirica amorosa drummondiana, visto que Drummond dedicou parte da sua
poesia a teméatica amorosa, sobretudo, no que diz respeito a mulher carnalizada pela forca
erdtica que surge do eu-lirico presente na sua obra. Em estudo sobre o amor na poesia do
autor mineiro, Mirella Vieira Lima (1995, p. 25) assevera que o0 “eu drummondiano passa a
buscar na materialidade da carne a sensacdo da plenitude celeste, conferindo ao poeta a
possibilidade de traduzir esta plenitude em linguagem lirica”.

Poetas que celebram a sexualidade, Ruy e Drummond partem da volUpia da carne
e das sensagdes amorosas que emanam dela a fim de materializar o amor para poder melhor
experimenta-lo.

Em “Soneto do corpo” (2003, p. 99), o poeta baiano destaca o fisico feminino
como vetor criativo do poema. A sensualidade da mulher emerge da sua beleza, domando

as emogdes do eu-lirico que se encontra em um estado de encantamento. Na textura da

19 Ruy Espinheira Filho, em 2006, recebeu o prémio da Academia Brasileira de Letras, pelo Livro Elegia de
Agosto e outros poemas, como melhor obra de poesia de 2005 e o 2° lugar, género poesia, do Jabuti de
Literatura em 2006, com a mesma obra.
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obra, o ser masculo e viril (0 poeta) percebe-se entregue “num sem fim de amavio”. O
poder da femina vai se delineando em cada instancia na qual a sensualidade da amada
denota-se por meio de representativos elementos da natureza. Ha todo um jogo simbolico
que constitui a abrasadora forca da mulher encarnada na memoria do poeta. Leiamos, entao,

0 poema:

Corpo de sol e mar, ndo me pertences.
N&o me pertences — €, no entanto, em mim
ondeias e marulhas num sem fim

de amavio. E cintilas, e me vences,

e me submetes — eu, o siderado

a teus pés. Eu, o pobre. Eu, 0 esquecido.
Eu, o tltimo. O morto — e o renascido!
Tudo por teu poder, 6 iluminado

corpo de brisa e polen, ventania

e pedra! Harménico e contraditério

e presente e alheio, flama e pena.

Feito de vida, enfim: desta alegria.

em si. Porém, em mim, campo ilusério
em que a memoria pasce — e me envenena.

O soneto traz um jogo paradoxal de vida e morte, uma vez que o eu-lirico assevera
ser “o Ultimo. O morto — e o renascido!”. O ato de renascer do “eu” é uma conseqiiéncia do
poder corpdreo da mulher, corpo que seduz e ilumina. Ele, evocado pelo poeta, traja-se em
fendmenos naturais, ja que numa construcéo lirica antitética ha um *“corpo de brisa e pélen,
ventania / e pedra!” [...].

Na&o raro, no texto, iremos sentir um tom de tristeza; um leve fio de melancolia que
perpassa os dois quartetos e os dois tercetos. A auséncia da amada vai sendo delineada em

cada estancia, sendo ela representada pelo seu corpo que deixa marcas na memoria do

poeta. O corpo, na Gtica do eu-lirico, se assemelha ao fulgor do sol, assim como a
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profundidade e aos mistérios do mar. No poema, ele ndo aparece como objeto de posse do
amante, no entanto, no seu intimo, 0 mesmo ondeia e marulha “num sem fim / de amavio”,
cintilando-o e vencendo-o.

O poeta se sente envolvido pela carnalidade da matéria feminina, encontrando-se
langado aos seus pés. Submisso a sensualidade da mulher, ele se vé& “o pobre”, “o

esquecido”, “o morto”, “o Ultimo” e “o renascido”, conferindo uma elevacao do corpo do
outro sexo ao lhe atribuir fortes poderes e ao denominé-lo como coisa iluminada.

A devocdo ao corpo feminino se da de maneira gradativa na memoria do autor de
Elegia de agosto e outros poemas (2005), amalgamando-se as incertezas e as tensdes de
uma modernidade ainda pautada em valores positivistas e falocéntricos. O corpo, no
decorrer do poema, vai sendo engendrado como um mosaico de sentidos do qual advém
uma fluidez de sensacdes diversas, uma vez que, “iluminado”, ele se firma como
“harmdnico e contraditorio / e presente e alheio, flama e pena.”

A visibilidade lirica do escritor tece analogias entre o corpo e elementos da
natureza, posto que ele é apresentado como “brisa e pélen”. E assim, o eu-lirico o vé a todo
instante, pois, sutil como a brisa e leve como o pdlen, o corpo feminino impregna as suas
lembrancas, ao alimentar a paixao erdtica, fazendo com que a poesia se torne espago no
qual o poeta venha a experimentar efémeras alegrias. Ele, ciente da verdadeira realidade,
percebe-se inserido num “campo ilusério” em que a memoria se deleita, causando uma
espécie de torpor e envenenamento do eu-lirico.

No poema, “A metafisica do corpo” (1985, p. 11-2), o eu drummondiano nos
possibilita traduzir, assim como no poema estudado acima, esse erotismo do corpo. Ciente

da efemeridade dos prazeres carnais, Drummond visualiza no corpo feminino *“a solene

marca dos deuses / e do sonho”. Ao poetizar o fisico feminino, o poeta o faz transcender a
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sua propria matéria, visto que sua esséncia estd “além da simples carne e simples unha”.

Vejamos as cinco estrofes que compdem o texto:

A metafisica do corpo se entremostra
nas imagens. A alma do corpo

modula em cada fragmento sua musica
de esferas e de esséncias

além da simples carne e simples unhas.

Em cada siléncio do corpo identifica-se
a linha do sentido universal

que a forma breve e transitiva imprime
a solene marca dos deuses

e do sonho.

Entre folhas, surpreende-se

na Gltima ninfa

0 que na mulher ainda é ramo e orvalho
e, mais que natureza, pensamento

da unidade inicial do mundo:

mulher planta brisa mar,

o ser teldrico, espontaneo,

como se um galho fosse da infinita
arvore que condensa

o mel, o sol, o sal, 0 sopro acre da vida.

De éxtase e tremor banha-se a vista

ante a luminosa nadega opalescente,

a coxa, 0 sacro ventre, prometido

resume de outra vida, mais florente,

em que todos fomos terra, seiva e amor.

Eis que se revala o ser, na transparéncia

do involucro perfeito.

Para o eu-lirico, o fisico da mulher se mostra a partir das imagens que dele emanam.

Ao ver em cada parte do corpo “sua musica / de esferas e de esséncias” é possivel perceber
sua alma e assim demarcar seu teor metafisico. O poeta canta a beleza fisica da mulher,
mostrando sua sensualidade da qual pode se perceber a “solene marca dos deuses”.

Na terceira estancia, o eu drummondiano traga uma analogia da figura feminina com

a natureza, situagdo muito parecida com a que acontece no poema de Ruy Espinheira Filho.
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Conforme se vé, a palavra mulher é acompanhada, de maneira sucessiva, por trés
substantivos, trazendo uma carga qualitativa ao ser feminino ao classifica-lo com tamanha
leveza e profundidade. E 0 que notamos em versos de forte expressdo lirica nos quais
percebemos a “mulher planta brisa mar”. Ser que, com seu ar telurico, parece condensar,
como um galho “da infinita arvore”, “o mel, o sol, o sal, 0 sopro acre da vida”. Nessa
passagem, observamos um jogo de aliteracdo capaz de traduzir a beleza natural da mulher,
pois é ela que concentra o doce do mel, o fulgor do sol e também o gosto salobro da vida.
Dessa forma, ao observar a femina, o olhar do eu-lirico banha-se em “&xtase e tremor”.

Ao poetizar o corpo da amada, o poeta mostra-o como representacdo dos seus
mistérios. Nele é possivel encontrar a sintese de outra vida, trazendo em si mesmo o sentido
que “todos fomos terra, seiva e amor”. Assim como para Ruy, o corpo é, na percepc¢do de
Drummond, um revelador do ser feminino, posto que se mostra como “involucro perfeito”.

Um outro poeta, do qual Ruy Espinheira Filho também trouxe alguns vestigios da
lirica amorosa, € o alagoano Jorge de Lima. O autor de Tempo e Eternidade (1935),
conforme assevera Jorge de Souza Aradjo (1983, p. 13), é um “cantor er6tico”, havendo
relevante presenca da mulher na sua matéria poética. Nessa poesia, vamos notar, em obras
de fases distintas, a teméatica amorosa, quase sempre ganhando destaque as lembrangas dos
amores passados que ndo se diluiram das suas recordacoes.

Nos versos do poeta de Invencdo de Orfeu (1952), como ja apontamos na poesia de
Ruy, em capitulos anteriores, os lugares e as pessoas da infancia sdo tematicas da sua

poesia, tendo destaque os personagens afro-nordestinos®®, sua diversidade cultural,

20 Ver o conceito de afro-nordestino e a relevancia dada ao termo pelo critico Jorge de Souza Aradjo em sua
obra intitulada Jorge de Lima e o Idioma poético afro-nordestino.
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sobretudo, a religido, sem esquecer da saudade e das angustias que advém da arte de amar.

Leiamos este soneto (s/d, p. 481):

E esta angustia de te recompor, trago

a traco, tua boca dolorosa

(fonte que se exauriu), teu rosto escasso,
6 musa angelical e airosa rosa!
Desfaz-me entre mim e tua morte, em passo
desvanecido e obscuro, a melodiosa
danca. Afrouxa-se breve, breve o laco
gue nos prendia, 6 musa e rosa airosa.
Desvanecida frase e pensamento,

6 lampada marinha, ténue vaga

que te esvais! Onde pairas no momento
Em que procuro refazer-te, glosa,

repetindo diante de mim a vaga
presenca angelical de oculta rosa?

No poema, 0 eu-lirico mostra a necessidade de compor passo a passo 0s fragmentos
da imagem da mulher amada, a fim de (re)visitar cada trago, como a “boca dolorosa” vista
por ele como uma “fonte” de onde o passado emana num fluxo de recordacfes, povoando
sua memoria. A mulher morta emerge como “oculta rosa” da matéria poética dos dois
quartetos e tercetos, uma vez que “em passo / desvanecido e obscuro” sua “presenca
angelical” n&o se esvai das lembrangas do amante.

A figura feminina, mesmo com “teu rosto escasso”, traz a volupia da “musa
angelical” e da “airosa rosa” da qual exala a fragrancia do antigo amor encarnado nas
recordacdes que inquietam o poeta. O eu-lirico permanece ciente da descarnalizacdo da
mulher, uma vez que é defunta, porém viva em um passado inserido no agora. Levado pela

inquietude dos seus sentimentos amorosos, 0 amado inicia a partir do primeiro terceto uma
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densa interrogacdo que se estende até os trés Gltimos versos, numa tentativa inatil de
resposta.

O poema se finda e a pergunta se eterniza, pois a morta continua por ser recomposta
“traco a traco”, tentativa va que € proposta desde o primeiro verso do texto. Mas o que ndo
causa duvida € a presenca angelical da mulher rosa que ndo se apaga das recordagdes do eu-
lirico.

Em analises realizadas a respeito da poesia de Ruy, ndo ha mais davidas da presenca
dos fantasmas femininos que habitam sua memoria. Ele, ao cantar amores idos, d&
continuidade a antiga tradicdo de poetizar sobre os amores pretéritos que continuam a
circundar o presente. O que verificamos no soneto de Jorge de Lima é uma constante na
obra do poeta baiano, trago indelével da sua lirica amorosa. Observemos as estancias do

poema “Flor de junho” (2005, p. 65):

Tua lembrancga nasce em mim, digamos,
como uma flor de junho: Umida, fria,
curvada ao vento e a melancolia

do que vivemos. Mais: do que deixamos

de viver (penso nisto, assim, digamos,
mordido de remorsos). Quem diria
que viria tao rapido este dia

em que eu Vviria que passei, passamos?

Flor de junho... Essa histdria, outras histérias,
por quanto ainda, assim, dessas memorias
suportarei? E o corvo Nunca Mais

me pousa no ombro. E, vendo a comogao

lavrando-me, me afaga e me diz: “Né&o
ha de ser nada — amanha tem mais.”

Ruy Espinheira traz na sua poesia 0 que poderiamos chamar de experiéncias

vividas, ndo importa em que dimensdo. Experimentacdes da alma que retratam o amor
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encarnado na sua memoria, por trazer recordacdes da mulher que no poema é representada
pela imagem da “Flor de Junho” ao exalar a “histdria e “outras historias”, elas que nédo
caem no esquecimento do eu-lirico. Sentimentos que, como vasos comunicantes da alma,
deixam transparecer a tristeza do ido e do que foi deixado de viver.

No texto, o poeta tomado por um grau de culpa, lamenta o pretérito as vezes nao
aproveitado com maior intensidade amorosa, o que faz da sua “flor de junho: Umida, fria, /
curvada ao vento e a melancolia” do que viveram, conferindo ao amante a angustia do
tempo que passou e da dor causada pela amada ausente. No poema de Jorge de Lima,
podemos inferir que a musa é representada por uma rosa que, como frisamos anteriormente,
enraizou-se nas lembrangas do poeta alagoano. Ja no soneto de Ruy, a mulher é
representada por uma flor também enraizada no seu pensamento.

O eu-lirico, em “Flor de junho”, ndo faz nenhuma ressalva a idéia da figura
feminina morta. Pelo contrario, podemos perceber que no primeiro terceto do poema surge
0 corvo, que a principio nos leva a pensar sobre a imagem dessa mesma ave na obra de
Edgar Alan Poe?’. O péssaro simboliza um ambiente macabro e mérbido, nos recordando,
também, da figura do gato na poesia de Baudelaire®®. Entretanto, no poema em estudo, 0
passaro ndo traz o sentido de mau pressagio, de pessimismo, mas sim de uma ligeira
esperanca de que no futuro havera uma outra historia de amor, sendo dela simbolo, assim
como a “flor de junho”.

Podemos abstrair, até entdo, nessa dialética entre poetas, 0 quanto a temaética

amorosa € operada por cada escritor a partir do seu olhar e da suas experiéncias poéticas.

21 \er 0 poema “O Corvo” de Edgar Alan Poe em Ficgéo completa, poesia & ensaio, publicado pela Editora
Nova Aguilar, Rio de janeiro, em 1997.

22 \/er, por exemplo, os poemas “Spleen” e “Os Gatos” em Antologia da Poesia Francesa: do século 1X ao
século XX organizada pelo professor Claudio Veiga e publicada pela Record, Rio de Janeiro, em 1999.
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Fica claro que os autores, citados anteriormente, buscaram firmar os seus tracos estético-
literarios tendo como ponto de partida a sua relagdo particular com a linguagem e as
metaforas que dela emanam. Conforme nos aponta Gilberto Mendonca Teles (1996, p.
275), “a matéria poética € a mesma para todos, mas cada um a combina diferentemente ou,
na sugestdo metaférica, cada escritor gira o calidoscopio segundo seus gostos e
possibilidades”.

Em se tratando de “matéria poética”, e da maneira como o0 escritor a vé e a
manuseia, dando-lhe outras formas e sentidos, vejamos como o poeta Jodo Cabral de Melo
Neto, com seu caleidoscOpio posicionado ora nas terras sertanejas do Recife ora nas terras
de Sevilha, trabalha com a lirica amorosa. Mesmo durante toda sua vida, afirmando ser um
poeta antilirico?®, Cabral, como relevante poeta que foi, ndo poderia, mesmo indo de
encontro a forca da razdo que tanto prezava, deixar de inserir na sua antilira tracos de um
lirismo erdtico ao falar da figura feminina. O assunto despertou a atencéo de criticos como

Antonio Carlos Secchin (2003, p. 94) que, em estudo sobre a obra Agreste (1985), assevera:

E de mulheres e linguagens que se ocupam os 14 poemas da seco
“Ainda ou sempre Sevilha”. (...) Assim, a celebracéo erética do feminino,
reprimida no rude e asséptico Sertdo, explodira com inesperada
intensidade no espago sevilhano ja a partir de Quaderna (1959), num
crescendo que atinge o apice em 1989, quando o poeta confessa o desejo
de “Sevilhar o mundo” (p. 663), como, alids, em escala intima ja o fizera,
ao considerar a esposa Marly de Oliveira “A sevilhana que ndo se sabia”.

O lirismo erotico-amoroso do autor de Pedra do Sono (1940) vai gradativamente
tomando novas dimensfes. Desde o seu livro de estréia, citado logo acima, é possivel

observar os primeiros poemas que trazem a imagem erotizada da mulher, mesmo quando se

23 \er os ensaios sobre Jodo Cabral e a sua poesia na obra de Antonio Carlos Secchin intitulada Escritos sobre
poesia & alguma ficgéo, publicada pela UERJ em 2003, sobretudo, o seu texto Jodo Cabral: do fonema ao
livro, bem como o livro Jodo Cabral: a poesia do menos — e outros ensaios cabralinos, do mesmo autor,
langado pela Topbooks em 1999.
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trata de um escritor preocupado com o rigor estético e com o predominio da razdo, do
pensar o verso de forma inexaurivel, a fim de ndo se permitir ser tomado pelo sentimento
que tanto recusava em sua criacdo poeética. Ao falar sobre o amor, o escritor de Museu de
Tudo (1975), em muitos poemas, ndo reflete sobre a emogdo, sobre os sentimentos
passionais, mas torna substancial o corpo, principio do amor e dos seus mistérios.

Vejamos, a partir do poema “Sevilha andando 1” (1995, p. 639), a forma com a qual o eu-

lirico cabralino apresenta a figura feminina:

S6 com andar pode trazer
a atmosfera Sevilha, citrea
o formigueiro em festa
que faz o vivo de Sevilha.

Ela caminha qualquer onde
como se andasse por Sevilha.
Andaria até mesmo o inferno
em mulher da Panaderia.

Uma mulher que sabe ser
mulher e centro do ao redor,
capaz de na Calle Regina

ou até num claustro ser o sol.
Uma mulher que sabe ser-se
e ser Sevilha, ser sol, desafia

0 ao redor, e faz do ao redor
astros de sua astronomia.

Nos quartetos, ha uma fusdo da imagem feminina com a de Sevilha, emanando de
ambas um jogo de sensualidade. A cidade proporciona, com sua feminilidade, uma maior
elegancia a mulher que por ela perambula. O andar pela urbe sevilhana deixa transparecer
um fluxo maior de eroticidade que provém tanto do corpo feminino como também dos

espagos citadinos por onde ela passa.
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Sevilha traz a efervescéncia e o calor das horas, como um “formigueiro em festa”,
bem como a dama carregando no seu andar e nos seus tracos feminis uma atmosfera citrea.
A cidade e a mulher, observadas pelo eu-lirico, o inquietam pela sensualidade existente em
ambas, sem esquecer do fulgor da segunda que a faz ser sol “na Calle Regina / ou até num
claustro”. O antilirismo, tantas vezes predominante na poesia cabralina, cede lugar, mesmo
que de forma parcial, a imagens liricas quando o assunto € o ser feminino. S6 pelo fato de o
poeta cantar a mulher, com preciso equilibrio sentimental, ndo podemos negar a presenca
de um lirismo quase sempre aspero, citrico, cortante como lamina. Mas eis que a mulher é
“centro do ao redor” e brasa “que sabe ser-se / e ser Sevilha”, ser sol desafiando quem a
observa e iluminando o espaco por onde anda. Mulher-cidade e cidade-mulher que fazem
do “ao redor / astros de sua astronomia”.

Em varios outros poemas, como “Viver em Sevilha” (1995, p. 636), “A Sevilhana
que Nao se Sabia” (1995, p. 629-632) , “Sevilha ao telefone” (1995, p. 642-3), “A palavra
seda” (1995, p. 246-7), “A mulher e a casa” (1995, p. 241-2), “Jogos frutais” (1995, p. 262-
8), s6 para ficarmos com alguns poucos, Jodo Cabral de Melo Neto, ainda que embebido
pela sua aurea formalista e pelo seu canto poético encapsulado pela razdo e rispido como a
pedra, ndo deixou de celebrar a beleza corpdrea e, por conseguinte, o teor erético dela
proveniente.

Sabemos que a partir dos dialogos entre escritores, vao se firmando tracos e
caracteristicas comuns e incomuns na suas respectivas criacdes poéticas, ou seja, analogias
que nem sempre retratam as semelhancas, mas também as diferencas que podem vir a ser
grandes. A leitura dos poemas do autor de Quaderna (1959), livro cuja metade dos poemas
trazem um teor lirico-erético, nos proporcionou observar que, diferente de Cabral, o poeta

Ruy Espinheira Filno versou sobre o amor, entregando-se ao sentimento e a uma
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linguagem, quase sempre, com menos rigor formal, porém, sem perder a preocupacdo
estético-literaria, como fazem os bons poetas.

Um outro poeta que ndo poderia deixar de ser citado e incluido nesse ciclo dialético
é o carioca Vinicius de Moraes. Talvez o escritor brasileiro, depois de 30, que mais cantou
as mulheres amadas e o universo passional. Diferente de Cabral, o autor de O Caminho
para a Distancia (1933) entregou-se, como assevera Alfredo Bosi (1994, p. 459), a
“intimidade dos afetos” e a “vivéncia erotica”. O critico ainda registra que o escritor de
Cinco Elegias (1943) é, “depois de Bandeira, 0 mais intenso poeta erdtico da poesia

brasileira moderna”. Observemos o poema “Mulher de Agosto” (1980, p. 72):

Tu me levaste, eu fui... Na treva, ousados
Amamos, vagamente surpreendidos

Pelo ardor com que estdvamos unidos
N&s que anddvamos sempre separados.

Espantei-me, confesso-te, dos brados
Com que enchi teus patéticos ouvidos
E a achei rude o calor dos teus gemidos
Eu que sempre os julgara desolados.

Sé assim arrancara a linha indtil

Da tua eterna tanica inconsdutil...

E para a gldria do teu ser mais franco
Quisera que te vissem como eu via

Depois, a luz da lampada macia
O pubis negro sobre o corpo branco.

O soneto viniciano, composto por rimas paralelisticas e alternadas, retrata a mulher
amada que ndo se apaga da memdria do eu-lirico. Como podemos observar, a unidao dos
corpos se da pelo ardor abstraido dos amantes. Na primeira estrofe, o poeta afirma ser a
figura feminina o sujeito que o conduz para a arte de amar, possibilitando-lhe prazeres que

permanecem a povoar suas lembrancas.
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No decorrer do poema, observamos tracos do amor cortés, ao notarmos um
tratamento neo-romantico para com a amada. O amor aqui ndo esta somente no campo da
carnalidade, mas se encontra presente nos reconditos da alma. A mulher ndo aparece no
poema sO como objeto do prazer carnal, ela é tratada com ternura, uma espécie de mesura
que em alguns momentos a coloca numa posi¢do privilegiada: ora carnalizada ora
sacralizada. Fazendo-a, assim como constatamos na poesia de Ruy, um dos mais relevantes
temas da criagdo poética do autor carioca.

Observemos, no segundo quarteto, como o eu-lirico denuncia o cortejo a amada,
pois ele diz em clima poético: “enchi teus patéticos ouvidos / e achei rude o calor dos teus
gemidos / eu que sempre os julgara desolados”. Nesses mesmos versos aflora da fala do
amante um jogo erotico, nos apontando um entrelacamento de corpos que se possibilitam a
copula carnal.

Em diversos poemas de Vinicius de Moraes, o leitor pode perceber a oscilacdo da
presenca da Unica e das varias mulheres. Vinicius, “poeta multiplo”, como assegurou Tom
Jobim?*, cantou a dor, a saudade, as alegrias e tristezas oriundas do amor transcendental,
conforme é possivel ver na primeira fase do escritor, como também torna-se perceptivel a
celebracdo do carnal, que adquire relevancia na segunda fase, em plena maturidade
criadora.

S&80 muitos os textos que retratam a figura feminina, a exemplo de “A uma mulher”
(p. 6-7); “Invocacdo & mulher amada” (p. 31-2); “Soneto do amor perdido” (p. 35); “A
mulher que passa” (p. 72-3); “Balada para Maria” (p. 74); “Soneto Katherine Mansifield”

(p. 73); “Soneto de contricdo” (p. 75); “Ternura” (p. 76); “Soneto de devocdo” (p. 76);

% \er no CD Vinicius 90 anos, lancado pela Som Livre, o depoimento de Tom Jobim, musico e parceiro de
Vinicius de Morais.
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“Poema para todas as mulheres” (p. 77-8) dentre outros. Essa habilidade lirica, que
desponta dos versos vinicianos, ao tratar da mulher e, em especifico, do amor, faz com que
0 poeta, como assevera Afonso Romano de Sant’Ana (1993, p. 264), realize “uma coisa
rara na poesia ocidental: abre o inconsciente com tal violéncia e pureza que, de repente, ai
se dramatizam os ingredientes de um inconsciente mitico e temporal”.

Talvez isso explique a forte aproximacdo da lirica amorosa da poesia de Vinicius
com o leitor. Um poeta que, com o passar do tempo, ao trazer uma linguagem simples,
acaba por se aproximar mais do publico ledor, principalmente quando se trata dos seus
poemas de tematica amorosa.

O autor de Para viver um grande amor (1962) mostra ser a mulher o maior enigma
da sua poesia, pois, no seu corpo e na sua alma, ele tece uma relacdo amorosa transitando
entre a sagracdo de Eros e os tracos de uma formacao cristd, onde aparece a ideia do pecado
da carne e conseqiientemente da contaminacdo da alma pelos desejos carnais. Mas 0 que,
no fundo, acaba regendo a poesia de Vinicius é a necessidade de amar e de se fazer amado,
arrancando “a linha inuatil” da “eterna tanica inconsitil” da mulher amada e depois ver “a
luz da lampada macia / O puUbis negro sobre o corpo branco”.

Ao selecionarmos poetas como Manuel Bandeira; Jorge de Lima; Carlos
Drummond de Andrade; Vinicius de Moraes e Jodo Cabral de Melo Neto, tentamos tecer
uma colcha de retalhos utilizando, como um unico fio condutor, a tematica lirico-amorosa
que emerge da poesia desses escritores, 0 que nos levou a perceber um dialogo firmado
entre eles e Ruy Espinheira Filho, pois, na matéria poética dos autores, notamos a forte
presenca de uma linguagem que nos possibilita, enquanto leitores, uma comunhdo com as

imagens femininas, dando destaque as suas volupias que nos envolvem no ciclo de Eros,
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onde o eu-lirico, presente na poesia de cada um deles, celebrou a mulher ou as mulheres
que continuam povoando, de maneiras peculiares, a memoria de cada poeta.

Assim, o autor baiano, a0 manipular a matéria poetica de forma particular, busca
seu proprio traco lirico, mas sem se impossibilitar o usufruto das boas li¢ces deixadas pelos
poetas mais velhos. Conforme tentamos mostrar, na poesia de Ruy, bem como nas dos
demais poetas, a mulher “é corpo e alma / em tdo plena calma”, porque por ela ndo pensa
“sendo sentimentos // pungentes de alma / e corpo sem calma // pelo corpo e a calma / em

que sonhas, alma”.

3.3 UM PEREGRINO E SUA LIRA

Na poética de Ruy Espinheira Filho predomina um constante estado elegiaco que
nos remonta a poesia lirica medieval e renascentista. Sdo cangdes de amor que se expandem
nos destrocos dos sentimentos passionais. Na sua poesia, a mulher origina-se do passado,
causando-lhe fortes inquietudes, pois os verbos quase sempre flexionados no pretérito
ratificam a idéia de que ha sempre um qué de tristeza na sua lirica amorosa.

Em plenos séculos XII e XIII, momento aureo da literatura medieva, a poesia se
expandia por diversas partes da Europa trazendo como tematica central o amor. Durante a
Idade Meédia floresce uma necessidade maior, por parte do poeta, de exaltar seus
sentimentos amorosos e tornar a voz do eu cada vez mais presente, estabelecendo um maior
teor de individualidade nos chamados poemas trovadorescos, que vieram a se difundir a
partir da Occitanea, como podemos perceber nas Cantigas de Amor e Amigo. E sabido que,
desde a antiguidade, a poesia ja tinha uma relagdo muito proxima com a musica, uma vez

que os poemas também eram acompanhados por instrumentos de corda e sopro, a exemplo
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da lira e dos flautins. Mas € exatamente no duzentos e trezentos que a poesia adquire maior
aproximacao com a musica, chegando a confundi-las entre si.

Ao direcionar seus sentimentos a figura feminina, a domine, o poeta trovadoresco
firma na sua arte poética o sentido de amor cortés, tendo a mulher como leitmotiv do seu
canto. O trovador retrata a figura feminina como personagem central de seus versos liricos,
estes que falam do distanciamento da mulher amada e, na maioria das vezes, da
impossibilidade da concretude desse amor, dando assim vazdo ao que conhecemos na
literatura como amor platénico, por ndo haver uma correspondéncia reciproca de ambas as
partes, bem como pela ndo carnaliza¢éo do sentimento amoroso.

Dessa forma, duas forcas aparentemente antagonicas, Eros e Thanatos néo
poderiam deixar de compor as imagens que emanam dos versos das cantigas medievais. O
poeta encordoa sua lira, a fim de consagrar a forca do desejo, visto que, conforme pontua
Werner Jeager (2001, p. 735), “todo eros representa um anseio por qualquer coisa que ndo
se tem e se deseja ter”. O trobaudor de fato cantou o amor e elevou sua dama, colocando-a
numa posicdo de deusa, sem deixar com que desvanecesse dela a beleza capaz de fazer com
que 0 poeta entoasse sua lira com o intuito de cantar seus versos que traziam, na sua
esséncia, a virilidade da paixao.

Inserido nos fluxos da arte de amar, os trovadores firmaram a presenca do eu-lirico
voltado para os sentidos passionais, consagrando-o e o tornando capaz de canalizar suas
forcas erdticas em busca de um tu, ou seja, de um outro. Um eu que ao falar de uma
segunda pessoa, o ser feminino, acaba por voltar para si mesmo. Ao cantar sua dama, o
poeta visualiza, a partir dela, sua propria imagem, dando vazao aos sentimentos oriundos da

amada. Mais uma vez o poeta posiciona sua lira e faz com que dela ressoe o canto para
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maravilhar o ouvido do outro, sem esquecer de que o mesmo tende a retornar a fim de
repercutir nele proprio.

Mediante as mudangas estético-literarias, com o passar do tempo, a relacdo entre
poesia e musica vai adquirindo uma outra ordem. Em tempos longinquos, a poesia, a danca
e a musica encontravam-se entrelagadas, ndo havendo, a priori, uma distin¢do tdo clara.
Essa relacdo chega até a Idade Média, pois essas linguagens pareciam compor 0 uno; a
festa: momento de deleite e descontracdo dentro dos castelos medievais. J& no
Renascimento, a musica e a poesia, por exemplo, vieram a se desassociar, ocorrendo,
portanto, a clarividéncia de que a poesia tende a estar presente em toda arte, porém sé se
encontrando viva quando se liberta de qualquer companhia.

A mudanca ndo nega que a poesia venha a ter sua propria musicalidade, todavia,
como sentencia Octavio Paz (1996, p. 119) “a musica da poesia € a musica da linguagem /
suas imagens sdo suscitadas em nés pela palavra”. Sdo das palavras que surgem 0s ritmos
do poema e € a partir da correlacdo entre elas que a musica do poema se expande por entre
0s versos. A palavra, como unidade ritmica, passou a ser melhor observada pelo criador,
impondo-lhe, como instrumento de trabalho, um maior cuidado ao lidar com elas.

O poeta moderno, mesmo em alguns momentos, langado & multiddo, ndo deixou de
ser um solitario em meio a ruas, pracas, casas e individuos, peregrinando com sua lira nas
ruas da cidade ou por entre 0s cantos do seu quarto, como também das alcovas das amadas.
E nesse cenério onde o tempo mitico do poeta Ruy Espinheira Filho se encontra. Um lirico
que, modernizando o seu instrumento e fundindo as velhas técnicas de poetizar com as
novas, permanece a cantar os amores pretéritos e a fazer da mulher matéria essencial dos

seus versos. Prestemos atengdo no poema “Cangéo do amor antigo” (2005, p. 91-3):



Amor antigo, de quando
nem me sabia te amando.

Sabia s6 que se abria
0 dia quando te via

e alguma coisa doia
com uma dor de alegria

- ou como feliz desgosto
aceso a luz do teu rosto.

Contraste de que vivia
minha histdria, noite e dia:

aquilo que iluminava
era 0 mesmo que apagava

a luz, e me anoitecia
de calar o que sentia:

alta maré de paixdo
gueimando no coragéo.

E vieram horas e anos
- prosaicos, cotidianos,

e mais isto e aquilo: coisas
sem conta: vagidos, loisas,

ventos de riso e de dor
e, de repente, um amor.

Alias: amores. Leves
ou densos, mas sempre breves,

pois nenhum em mim abria
o0 dia de quando via,

para meu feliz desgosto,
a harmonia do teu rosto.

Claro dia que doia
- e ainda déi, neste dia,

com o mesmo brilho de enganos,
apesar dos tantos anos

(e talvez um certo gosto
de tarde morta, sol-posto).

130
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E assim permanece em mim,
como antes. Como no fim

sera: mesmo amor de quando
nem me sabia te amando.

O ponto nevralgico desse texto é o jogo ambiguo de sensacfes advindas do amor
que o eu-lirico nutre pela figura feminina sobre a qual se refere, mantendo-a no anonimato.
O nome da amada ndo aparece em nenhum momento no poema, 0 que era muito comum
nas cantigas de amor e amigo, ja que o trovador medieval, por precaucdo, principalmente
quando se tratava de uma mulher comprometida, procurava ndo revelar a graga da sua
musa.

Nos dezenove disticos que compdem 0 poema, 0 autor trata das dores e alegrias
causados pelo sentimento amoroso. Podemos notar que na maioria das estancias vao sendo
tecidas antiteses originadas da subjetividade do amante, pois parece que “alguma coisa doia
/ com uma dor de alegria”. Concomitantemente & sensagdo de luminosidade, advinda do
rosto da mulher, surge um “feliz desgosto” que acende da sua tez. Contrastes sinestésicos
que circundavam a vida do poeta, ou melhor, a sua “histéria noite e dia”.

Das imagens, que perfazem o poema, surge um tom nostalgico, como um fio
condutor, trazendo uma tessitura as estrofes movidas por uma cadéncia ritmica causada
pelo jogo de palavras e pelos versos paralelisticos encontrados em todo o texto. O que nos
remonta, mais uma vez, a arte de trovar, assim como o refrdo muito presente nos poemas de
menor linhagem, e que, outrossim, pode ser visualizado em “Cancdo do amor antigo”,
quando o poeta diz na primeira estrofe: “amor antigo, de quando / nem se sabia te amando”.

No ultimo distico, constatamos que a metade do primeiro verso e todo o segundo se
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repetem sem nenhuma mudanca. Nesse momento, o eu-lirico procura enfatizar a nao
temporalidade do seu proprio sentimento.

Uma leitura cuidadosa possibilita ao leitor enxergar que o eu-lirico acaba revelando
que “ventos de riso e de dor” ndo eram ocasionados apenas por um amor, todavia por
“outros leves // ou densos, mas sempre breves”, porque o que continuava tatuado na sua
memoria era 0 rosto que permanecia nele como antes. O poeta, imerso no jogo antagbnico
do amor, volta a revelar o quanto seu sentimento é direcionado para um Unico ser feminino
que parece superar todos os outros, uma vez que “como no fim // ser4: mesmo amor de
quando” nem o préprio eu-lirico sabia a amando.

Nesse poema, assim como em todos os outros analisados anteriormente, Ruy
Espinheira nos revela que a sua criacdo, como registra Mikel Dufrene (1969, p. 51),
“encerra antes um saber imaginante que um saber significante; a poesia por sua vez reclama
a imagem [...] porque a palavra, é tratada como uma coisa e ndo como um signo, sO pode
significar pela magia e ndo pela razdo”. Numa boa obra literaria, a palavra ndo se limita
apenas a uma relacdo sintagmatica, operacionalizada pelo escritor a fim de uma simples
comunicacdo. A palavra na literatura é “matéria de imagem”, caixa musical que ecoa ritmos
e de onde o poeta “deixa falar a linguagem” (p. 51).

Na poesia de Ruy, a lira entoa seu canto, trabalhando, como lhe € mais comum, o
metro curto, nos dando, conforme explica lvan Junqueira (1998, p. 75), “uma licdo
magistral de como conter e agucar seu discurso, cujo ritmo jamais se esgarca ou tropeca”.
Poesia que encena vocacBes do passado, mas que expande suas raizes para um futuro
incerto, onde “se esconde, / e queima, um fogo — e a um grito ainda responde / outro grito,

outro homem?”, outras certezas e incertezas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, abordamos sobre a poesia lirico-amorosa de Ruy
Espinheira Filho, procurando fazer uma analise critico-literaria de um corpus de poemas
que abrangem desde a primeira obra, intitulada Heléboro (1974), até Elegia de Agosto e
outros poemas (2005). Este estudo nos possibilitou verificar a forte presenca da figura
feminina na poética do escritor, em que Eros e Thanatos se entrelacam num jogo dialético,
no qual passado, presente e futuro emergem da matéria lirica encontrada nos versos do
poeta baiano.

Em se tratando da poesia do autor de A Cancéo de Beatriz (1990), podemos ratificar
sua habilidade na criacdo de versos que delineiam as marcas do oficio de poetar com
técnica, trazendo a preocupacdo de um escritor que encarna em Seus poemas a emogao
lirica de onde notamos a originalidade da sua criagdo. Na obra de Ruy, a saudade oriunda
da infancia, dos amigos idos e sobretudo dos amores, que continuam a povoar sua memdria,
desponta dos seus versos sem causar grandes estrondos. H& no conjunto da sua obra a
presenca de antigas paixdes das quais pululam as imagens da mulher que se desloca do
campo do amor platénico, a fim de habitar o espaco mundano, onde os corpos se fundem
experienciando os prazeres da carne.

Na poesia lirico-amorosa de Ruy Espinheira, o eu-lirico mostra-se sujeito e objeto
do desejo, instaurando, portanto, um cenario de fortes tumultos amorosos nos quais a figura
feminina carrega um jogo de sentidos em que se amalgamam a imagem da mulher delicada,
cortejada e imponente, bem como a imagem da amada que desperta a forca erotica e a
cultiva com seus tracos de mulher sedutora capaz de perpetuar sua fotografia no universo

mnemonico do escritor.
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No decorrer deste trabalho, buscando um respaldo tedrico em autores como Platéo,
Aristételes, Georges Bataille, Merleau—Ponty, Octavio Paz, Friederich Hugor, T.S. Eliot,
Benedito Nunes, Emile Durkaime, Davi Arrigucci Jr., lvan Junqueira, Antonio Carlos
Secchin, Mirella Vieira Lima, Roberval Pereyr e outros, procuramos desenvolver um
estudo cuidadoso com intuito de melhor perceber uma poesia, como asseverou Miguel
Sanches Neto, na orelha do livro Elegias de agosto e outros poemas, que “evita o estrondo,
0 ruido, o grito, a crispacao e o improviso”. Os poemas de amor de Espinheira trazem um
ritmo sereno, sem sentimentalismo, capaz de eternizar nos cora¢fes dos seus leitores mais
sensiveis as marcas de uma lirica que nos remonta aos antigos poetas do Ocidente sem
perder a sua fei¢do prépria; uma originalidade que coloca o escritor dentre 0s maiores do
seu tempo.

Na poesia de Ruy Espinheira, o eu-lirico ndo nega a soliddo, a subjetividade, o
mergulho no seu proprio mundo de idéias e sensacBes, mas estabelece, como registra Cid
Seixas®®, “um lugar de encontro com todos os homens”, porém sem perder de vista 0
espacgo da alteridade. O autor de Morte secreta e poesia anterior (1984) se volta para sua
criacdo, tomando como elemento primordial a linguagem, operando dentro e fora dela,
desordenando-a quando preciso, estabelecendo, assim, uma (re)valorizacdo da expressao
poética e sobretudo da forca da palavra. Os seus versos retomam os caminhos desdenhados
pela vanguarda concretista onde formas e ornamentacdes estéticas estavam em primeiro
plano. Nos seus poemas, o contetdo, as tematicas, ritmos e musicalidades sdo evocados
para povoar sonetos, quadras, disticos, baladas, cancGes, elegias; poemas que véao desde 0s

versos alexandrinos as redondilhas, bem como aos versos livres.

% Artigo publicado no Jornal de poesia, www.secrel.com.br/jpoesia/cseixas07c.html , organizado pelo escritor
Soares Feitosa.
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No desenrolar das nossas leituras, notamos a maneira como a tematica amorosa se
encontra presente na producdo do poeta desde a sua obra inicial, aparecendo de forma
expressiva nas demais, sem cair no mero jogo de repeticdes de imagens passionais das
quais a figura feminina é sujeito e objeto. Ruy, ciente de que o lirismo amoroso é tema
essencial dos grandes poetas ocidentais, nos remonta aos antigos gregos, romanos,
chegando aos trovadores medievais, aos renascentistas, perpassando as diversas poéticas,
desde a cléssica até a contemporanea, sem deixar de dar o seu préprio tom. Assim, bem
fizeram poetas como Manuel Bandeira; Jorge de Lima; Carlos Drummond de Andrade;
Vinicius de Moraes e Jodo Cabral de Melo Neto, sé para citar alguns de uma lista que tende
a ser grande.

Na obra do escritor de Julgado do vento (1979), a visibilidade do mundo
operacionaliza as forcas do tempo presente e do passado, dando vazao a Cronos e Kairos; o
primeiro simbolizando a ordem; o segundo, a desordem, o retorno ao pretérito, causando
no eu-lirico fortes tumultos amorosos ao regressar a lugares onde ele viveu antigos amores.
N&o obstante, no entrelacamento dos tempos, percebemos que a lirica-amorosa é sempre
um retorno aos anos passados onde de repente fica-se “muito antigo”. Na lirica de Ruy
Espinheira, o olhar da dama “ainda reluz a lua, / porém distante, sobre antiga rua” da qual
“vém farrapos de cantigas”. A mulher, para o poeta, ndo perdeu o encantamento de musa e
a dogura de fémea que do “teu corpo € possivel retirar o brilho”. Para ele, o ser feminino
ainda traz o canto das sereias capaz de arrebatar coracOes e levar 0 amado aos espacos
abissais da paixao.

Em seus versos liricos, a mulher é vista com sensualidade, sujeito e objeto do desejo
e co-participe das tramas amorosas em que estabelece o dialogo entre Eros, o deus do amor,

e Thanatos, a deus da morte. Estes mitos que, na poesia do autor baiano, ndo opdem suas
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forcas, todavia se amalgamam a fim de habitar a gondola do amor desse poeta em cuja
poesia percebemos, sem nenhum equivoco, tragos neo-romanticos. Eis um escritor que faz
do corpo feminino espago no qual se entrelacam o poder do amor e da morte. A mulher, na
poesia de Ruy, mesmo que morta biologicamente, continua a povoar suas lembrancas.

Operando com e na memoria, 0 poeta da vida a antiga moca que “ja oferta: esse
corpo / a cada instante mais perto” ao qual responde o corpo do eu-lirico “como nunca
antes desperto”. E eis que a figura feminina permanece valsando em suas recordacdes,
mesmo ao estar, a moga, “morta hé treze anos”. O corpo da mulher € carnalizado, tornando-
se fonte de prazeres, sem perder sua suavidade. O mesmo corpo que é visto como objeto do
deleite amoroso e “de brisa e pdlen, ventania / e pedra”.

O olhar caleidoscopio de Ruy Espinheira Filho capta os dissabores da vida, a
inquietude dos homens e visualiza as chagas de um planeta desumanizado e lanca nas
muralhas do tempo as incertezas dos seres humanos crepusculares. O poeta baiano é um
lirico deslocado numa contemporaneidade na qual o lirismo encontra-se cada vez mais
fragilizado, o que ndo inibe o autor de demolir as ruinas concretas da atualidade, com
intuito de recuperar o poder da subjetividade num mundo onde o sujeito sensivel parece ndo
ter mais nenhuma relevancia.

Notamos que sua poesia, mesmo imersa na lirica moderna das cidades e das
multiddes, ndo se deixou manchar por inteiro no macadame baudelaireano. Ao contrario, 0
poeta continua a entoar sua lira para cantar amores do passado e do presente dos quais,
como observamos neste estudo, a mulher é um dos principais leitmotiv da sua arte poética.
Dessa forma, no seu universo mnemoénico continuam a existir imagens femininas,
ressoando os cantos epifanicos da paix&o, uma vez que, como assevera Octavio Paz (1993,

p. 57), a “poesia é um perpétuo recomegco e um continuo regresso”, pois ela “busca a
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intersecdo dos tempos, 0 ponto de convergéncia”. Portanto, a poesia lirico-amorosa de Ruy
Espinheira possibilita a fusdo da vida, Eros, e da morte, Thanatos, através do desejo, da
concretude do amor, sem esquecer das lembrancas de mulheres que, como fantasmas,

povoam a memoria do poeta.
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