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RESUMO

Desenho é uma palavra polissémica que indica, dentre outras coisas, descri¢do, projeto,
representacdo grafica, debuxo, registro, designio. Sua utilizagdo pela humanidade data da pré-
historia. Na verdade, ele € uma area do conhecimento humano que possui linguagem propria
e, embora ndo substitua as palavras, ndo necessita delas para expressar uma mensagem. O
pesquisador Hallawell (2004) define o desenho com a interpretacdo de realidades quaisquer —
emocional, visual, mental — expressa de forma gréfica. Por sua vez, Gomes (1996) propde a
diferenciacdo entre o desenho no sentido de representacdo grafica, chamado por ele de
debuxo, e o desenho que indica planejamento, intencdo mental, que o autor chama de
designio. Na Renascenca, utilizaram-se recursos da Matematica, Geometria e outras ciéncias,
0s quais, associados ao desenho, permitiram a feitura de obras impares, cujas imagens —
compostas em superficies planas — possuem tridimensionalidade e jogo de luz e sombra.
Nesta Gltima técnica, Leonardo da Vinci (1452-1519) figurou como maior nome, porque 0S
tons de claro e escuro presentes nos desenhos e pinturas deste artista sobrepujaram aos
encontrados em seu tempo — uma época onde se buscou, como nunca antes, representar o real
por meio da arte. Nesse periodo conflituoso — Renascimento — Leonardo compds Coito de
Homem e Mulher Hemisseccionados, o desenho da anatomia de uma relacéo sexual. E, como
todo artista imprime em suas obras informagfes nem sempre conscientes por ele no ato
criativo, a partir da questdo “Quais os elementos ou componentes da sexualidade encontram-
-se representados no desenho Coito de Homem e de Mulher Hemisseccionados (Coition of a
Hemisected Man and Woman) de Leonardo da Vinci?”, realizamos um estudo iconogréafico
com o objetivo geral de desvelar os elementos da sexualidade presentes no desenho
mencionado, verificando como ele os denota e/ou conota. Para a cultura renascentista — regida
pelo pensamento da Igreja, contudo, desgarrando-se dele — seria um sacrilégio representar o
interior de corpos humanos em pleno ato sexual. No entanto, ao investigar esse “sacrilégio”
cometido por Da Vinci, encontramos informacdes preciosas para os dias atuais. Percorremos
um caminho cheio de idas e vindas para satisfazer nossos objetivos, 0s quais, no que tange aos
especificos foram: analisar o desenho supracitado, relacionando-o a trés multifaces do
Desenho (area do conhecimento): arte, designio e grafia (no sentido de representacdo gréafica);
identificar os elementos/componentes da sexualidade presentes na obra; relacionar desenho,
sexualidade e salde a partir da imagem, isto €, trazé-los a tona por meio do contetdo grafico
desenhado que compde a obra e evidenciar a importancia do Desenho e da imagem para
investigacbes que possuam componentes da area da salde, como € o caso da prépria
sexualidade. No trajeto, buscamos o desenho do “Coito” em livros e sites especializados; apos
encontra-lo, detalhamos toda a obra, no momento chamado descricdo pré-iconografica.
Verificamos 0s motivos artisticos de Leonardo associados aos saberes da saude humana. E
permitimos que a imagem do desenho assumisse o primeiro plano, proporcionando-nos,
assim, desvendar seus componentes. Entdo, o Desenho, através de sua linguagem impar,
revelou no “Coito” elementos da sexualidade sublimados nas linhas e tragos que o compdem,
fazendo mencdo ao equilibrio social através da mesma — neste caso, desenhada pela arte —,
para ajudar as pessoas a produzirem salde embasadas no respeito a vida, sem desprezar a
espiritualidade deste ser tdo bio-psico-socio-cultural que é o humano.

Palavras-chave: desenho, sexualidade, cultura, Renascimento/Renascenca, Coito de Homem
e Mulher Hemisseccionados



ABSTRACT

Design is a polysemic word indicating, among other things, description, project, graphical
representation, sketching, recording, drawing. Its use by humanity dates from prehistory. In
fact, it is an area of human knowledge that has its own language and, although it does not
replace words, does not require them to express a message. Hallawell (2004) defines the
design as the interpretation of any reality - emotional, visual, mental - expressed graphically.
On the other hand, Gomes (1996) proposes a distinction between drawing as graphical
representation , called Sketching by him and drawing that indicates planning , mental
intention, which the author calls design. At Renaissance, Mathematics, Geometry and other
sciences resources associated with design allowed unique masterpieces productions, which
pictures - made on flat surfaces - have three-dimensionality and light and shadow play. In this
technique, Leonardo da Vinci (1452-1519) figured as greater name because the tones of light
and dark present in drawings and paintings by this artist surpassed those found in his time - a
time where it was aimed, as never before, represent the real through art. In this conflicted
period - Renaissance - Leonardo composed “Coition of a Hemisected Man and Woman”, the
drawing of a sexual relation anatomy. And, as all artists when print information in their works
are not always aware of their creative act, from the question "What elements or components
of sexuality are represented in Coition of a Hemisected Man and Woman by Leonardo da
Vinci? " we conducted an iconographic study aiming to reveal the elements of sexuality
present in the mentioned masterpiece, verifying how it connotes or denotes these elements.
To Renaissance culture - ruled by the Church thoughts, however, getting rid of it — it would
be a sacrilege to represent the interior of human bodies during full intercourse. However, by
investigating this "sacrilege™ committed by Da Vinci, we could find valuable information
nowadays. We have gone through a two-way road to reach our goals, which, regarding to the
specific ones were to analyze the drawing aforementioned, relating it to three multifaces of
Drawing (subject area): art, design, and graph (meaning graphic representation); identify
elements / components of sexuality present in the masterpiece; relate design, health and
sexuality from the image, that is, to bring them afloat through designed graphic content that
makes up the work and highlight the importance of drawing and image which has elements of
health, as the case of sexuality. On the way, we looked for the drawing of "Intercourse™ in
books and specialized websites; after finding it, we detailed the whole masterpiece in a
moment called pre-iconographic description. We checked Leonardo’s artistic mottos
associated with his knowledge of human health. And we allowed the drawing image to be the
foreground, providing us to unwveil its components. Thus, Drawing through its unigque
language exposed in "Coition™ elements of sexuality sublimated in the lines and traces that
compose it, referencing the social equilibrium through sexuality, drawn by the art of drawing,
in this case, to help people produce health on respect of life, without neglecting the spirituality
of this being so bio-psycho-socio-cultural that is the human being.

Keywords: design/drawing, sexuality, culture, Renaissance, Coition of a Hemisected Man
and Woman



RESUMEN

Disefio es una palabra polisémica que indica, entre otras cosas, descripcion, proyecto,
representacion gréafica, dibujo, registro, designio. Su utilizacion por la humanidad se remonta
a la prehistoria. De hecho, es un area del conocimiento humano que tiene su propio lenguaje,
aunque no reemplaza las palabras, no necesita de ellas para expresar un mensaje. El
investigador Hallawell (2004) define el disefio como la interpretacion de cualquier realidad —
emocional, visual, mental — expresada en forma gréafica. A su vez, Gomes (1996) propone
diferenciar el disefio entendido como representacion grafica, al que llama dibujo y el disefio
que indica planificacion, intencion mental, que el autor denomina designio. En el
Renacimiento, se utilizaron recursos de las matematicas, geometria y otras ciencias que,
asociadas con el disefio, permitieron la realizacion de obras singulares, cuyas imagenes —
compuestas en superficies planas — tienen tridimensionalidad y juego de luces y sombras. En
esta Ultima técnica, Leonardo da Vinci (1452-1519) fue uno de los nombres méas destacados,
porque los tonos claros y oscuros presentes en dibujos y pinturas de este artista superaron a
aquellos encontrados en su tiempo — un tiempo donde se busco, como nunca antes, representar
lo real a través del arte. En este periodo conflictivo — el Renacimiento — Leonardo compuso
Coito de Hombre y Mujer Hemisseccionados, el disefio de la anatomia de una relacion sexual.
Y, como todo artista imprime en sus obras informacion de la que no siempre es consciente en
el acto creativo, a partir de la pregunta ";Cuéles son los elementos o componentes de la
sexualidad que estan representados en el dibujo Coito de Hombre y Mujer Hemisseccionados
(Coition of a Hemisected Man and Woman) de Leonardo da Vinci?", llevamos a cabo un
estudio iconografico con el objetivo general de desvendar los elementos de la sexualidad
presentes en el mencionado disefio, comprobando como éste denota y connota. Para la cultura
del renacimiento — gobernada por el pensamiento de la iglesia, sin embargo, desprendiéndose
de él — seria un sacrilegio representar el interior del cuerpo humano en pleno acto sexual. Sin
embargo, al investigar este "sacrilegio” cometido por Da Vinci, encontramos informacion
invaluable para el dia de hoy. Recorremos un camino lleno de idas y vueltas para alcanzar
nuestras metas, que especificamente fueron: analizar dicho dibujo, relacionandolo con las tres
areas del Disefio (areas de conocimiento): arte, designio y grafia (en el sentido de
representacion gréafica); identificar los elementos y componentes de la sexualidad que estan
presentes en la obra; relacionar disefio, sexualidad y salud a partir de la imagen, es decir,
traerlos a la superficie a través del contenido grafico que compone la obra y resaltar la
importancia del Disefio y de la imagen en las investigaciones que se ocupen del cuidado de la
salud, como en el caso de la propia sexualidad. En el trayecto, buscamos el disefio del “coito”
en libros y sites especializados; después de encontrarlo, detallamos toda la obra, en el
momento llamado descripcion pré-iconografica. Analizamos los motivos artisticos de
Leonardo relacionados con el conocimiento de la salud humana. Y permitimos que la imagen
del disefio quedase en primer plano, proporcionandonos asi la posibilidad de desentrafar sus
componentes. Asi, el disefio, a través de su lenguaje singular, reveld en el “Coito” elementos
de la sexualidad sublimados en las lineas y los trazos que lo componen, haciendo mencién al
equilibrio social a traves del mismo — en este caso, disefiado por el arte — para ayudar a las
personas a producir salud, basados en el respeto por la vida, sin desdefar la espiritualidad de
este ser tan bio-psico-socio-cultural que es el ser humano.

Palabras clave: dibujo/disefio, sexualidad, cultura, Renacimiento, Coito de Hombre y Mujer
Hemiseccionados



Figura 1
Figura 2
Figura 3
Figura 4
Figura 5
Figura 6
Figura 7
Figura 8
Figura 9
Figura 10
Figura 11
Figura 12
Figura 13
Figura 14
Figura 15
Figura 16
Figura 17
Figura 18
Figura 19
Figura 20
Figura 21
Figura 22

Figura 23

LISTA DE FIGURAS

Homem Vitruviano

O Bom Samaritano

Projecéo da imagem no olho humano
Radiografia da méo

Ressonancia magnética

Infografia: hanseniase

Templo de isis

Kant

O Casal Arnolfini

Autorretrato

O Nascimento de Vénus
Primavera

Doriforo

A Criacédo de Adao

Esbogos para 0 monumento Sforza
Estudo de Nu

Davi

O Corpo Aberto

A anatomia superficial do ombro e do pescoco

Estudo dos 0ssos do pé e da musculatura do pescoc¢o
Estudos dos o0ssos do pé e da musculatura do tornozelo

Estudos dos musculos da perna e da boca, garganta e 6rgaos associados

Estudos das flores

22

30

33

34

35

36

37

40

44

46

48

48

50

o1

52

53

54

55

56

57

58

59

61



Figura 24
Figura 25
Figura 26
Figura 27
Figura 28
Figura 29
Figura 30
Figura 31
Figura 32
Figura 33
Figura 34
Figura 35
Figura 36
Figura 37
Figura 38
Figura 39
Figura 40
Figura 41
Figura 42
Figura 43
Figura 44
Figura 45
Figura 46
Figura 47

Figura 48

Gatos, ledes e dragédo

Paisagem

Mapa do norte da Italia

Estudo para o anjo em A Virgem dos Rochedos
A Virgem dos Rochedos

A Virgem dos Rochedos

A Virgem dos Rochedos: 0 anjo

Cabeca de uma jovem

A Ultima Ceia

Mona Lisa

Templo indiano em Khajuraho

Escultura de templo em Khajuraho |
Escultura de templo em Khajuraho Il
Diagrama Sexual

Coito de Homem e Mulher Hemisseccionados
As Visceras de um Cavalo

Pénis e estruturas eréteis

Utero: perimétrio, miométrio e endométrio

Coito de Homem e Mulher Hemisseccionados: estudo inicial

O Casal

Rafael e a Fornarina XVI

Vida em Casal |

Vida em Casal 11

O Caoito

Prazer Sexual |

61

62

62

63

64

65

66

67

68

69

73

73

74

75

82

85

87

89

91

93

94

95

96

97

98



Figura 49 Prazer Sexual Il

Figura 50 Prazer Sexual I11

99

99



SUMARIO

1 INTRODUCAO 16
2 FLERTE 23
3 ENCANTAMENTO 39
4 AS BODAS 71
5O ENLACE ENTRE OS AMANTES 80
6 EXTASE 101

REFERENCIAS 104



16

1 INTRODUCAO

O desenho (do italiano disegno) inclui os significados de delinear figuras,
descrever coisas e objetos, elaborar planos e projetos, compor quadros, dar formas a estruturas
e espagos, representar, retratar, registrar, demonstrar por meio grafico, personificar,
“presentificar” (tonar presente), imaginar através da mente e designar.

Ele d& substdncia a uma area do conhecimento humano, a qual Gomes (1996)
chama de Desenho, com letra mailscula, conferindo respeito e admiracdo a um todo
multifacetado capaz de relacionar arte, ciéncia, tecnologia e cultura através de uma linguagem
singular e sobremodo interativa.

Sua utilizacdo pela humanidade ocorre desde os tempos mais remotos. Hajam
vista as pinturas rupestres (que sdo desenhos na forma grafica, muitas vezes elaborados para
registro) e os projetos mentais realizados pelos humanos primitivos para decompor um
fragmento de rocha, dando-lhe forma ou desenho de circulo, no intuito de facilitar certas
atividades cotidianas, resultando no advento da roda: desenho no sentido de plano, projeto,
imaginacdo mental.

Também esta presente nas idades mais tenras, porque “toda crianga desenha”.
(MOREIRA, 1995, p. 15). Basta lembrar do prazer que sentimos ao pegar um lapis e riscar e
rabiscar uma folha branca de papel e nos surpreender com a magica de “fazer uma ‘coisa’
aparecer do nada”, na primeira infincia. E o que dizer de, com o auxilio de um galho, grafar
peixes na areia da praia, ou um simples coracdo desejando que a pessoa amada veja e entenda
0 N0sso “‘eu te amo” no primeiro romance adolescente?

Diante de simples estimulos, por exemplo, rever uma fotografia realizada ha vinte
anos, € impressionante como nosso cérebro comeca a projetar (desenhar) imagens — muitas
das quais pertencem a nossa memaria e nem atentamos para tal. Homens, mulheres, meninos
e meninas desenham com a imaginacdo do cérebro praticamente o tempo inteiro sem se dar
conta disso.

Talvez seja pela supervalorizacdo que assumem o0s saberes da Matematica, da
Fisica, das Linguas diante de nossas primeiras garatujas, no seio dos ambientes escolares e
das familias. E um fato que o Desenho é desprestigiado na formacao escolar e académica da
grande maioria das pessoas. Pois, 0 que pais e professores geralmente mais elogiam: bolotas
aleatorias riscadas “toscamente” num papel ou a grafia das letras do alfabeto e dos nimeros?

N&o € a toa que muita gente pensa ndo saber desenhar. Porque as sociedades ndo ensinam que
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a forma como um/a executivo/a se arruma para trabalhar ja ¢ um desenho; “o desenho como
possibilidade de lancar-se para frente, projetar-se”. (MOREIRA, 1995, p. 15).

No que tange ao se projetar pelo tempo, observamos que o desenho,
especialmente no ambiente da Arte, registrou e registra as relagbes e conhecimentos
estabelecidos pela humanidade no decorrer dos séculos. Aqueles produzidos durante o
Renascimento ilustram muito bem isso. Até hoje, eles nos auxiliam a entender determinadas
sociedades e o0s saberes desenvolvidos nesse periodo da historia, seja atraves do projeto de
pintura da nave da Capela Sistina, por Michelangelo (1475-1564), seja pelo esboco a carvéao
para a Ultima Ceia, de Leonardo da Vinci (1452-1519).

A arte renascentista é considerada por muitos como uma arte cientifica porque se
desenvolveu associada as descobertas da Fisica, Geometria, Matemética e Anatomia. Uma de
suas principais intencdes era representar a realidade, isto é, 0 homem e a natureza da forma
mais realista possivel; a imitagdo mais “perfeita” do real. Dentro deste ambiente, destaca-se,
entre outros grandes nomes da chamada Arte Universal, o de Leonardo da Vinci, cujas obras,
em especial, os desenhos, auxiliaram bastante e ainda ajudam na compreensao cientifica da
natureza (SANTQOS, 1995).

Muito do que se tem a respeito da saide humana foi registrado por meio de
desenhos. Por exemplo, as descobertas de William Harvey (1578-1657) sobre a circulacéo
sanguinea, no século XVII, e os estudos do préprio Leonardo da Vinci sobre Anatomia, na
Renascenca. Além disso, varios livros de técnicas de enfermagem constituem uma fonte
sobremodo rica do uso do desenho para fins didaticos, ao mesmo tempo em que registram
informacbes do saber acumulado pela area clinica quando ilustram 0s passos que o/a
enfermeiro/a deve seguir para efetuar determinado procedimento, como uma puncao venosa,
num paciente hospitalizado.

Logo, as Ciéncias da Saude, como a Enfermagem e a Medicina, estabelecem uma
estreita relacdo, até mesmo de afinidade, com o Desenho, pois, através da linguagem e
conhecimentos deste, elas esquematizam, produzem e transmitem suas informacdes. Pode-se
afirmar, alias, que todos os campos do conhecimento humano utilizam ou dialogam com o
Desenho para esclarecer, traduzir, intensificar, (des)construir, fomentar ideias e saberes de
maneira mais eficaz do que tdo somente usar palavras, as quais nem sempre permitem uma
organizacdo textual clara.

Ao cursar a disciplina Sexualidade e Educacdo, no quinto semestre do curso de
graduacdo em Enfermagem, observei a grandiosidade e importancia que a sexualidade possui

para a vida humana.
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Porém, o desgaste das relacBes entre os individuos, fomentado pelo
desenvolvimento do capitalismo nas sociedades, principalmente apds a Revolugdo Industrial,
levou 0 homem a ser visto como méaquina, como objeto que vive em prol do lucro para si
mesmo ou para seus “‘superiores”, uma vez que a hierarquia social acompanha a espécie
Homo sapiens desde sempre.

Esse desgaste parece subjugar a humanidade num tipo de jogo onde os humanos
se perdem em meio aos seus valores, saberes, costumes; e a banalizagio das coisas — que por
vezes embaca a verdadeira sabedoria adquirida ao longo do tempo — constrdi tramas violentas
de negligéncia e irresponsabilidade nada saudaveis, revestidas de uma falsa capa com a
aparéncia de “comum”. Um bom exemplo ¢ encontrado nos varios casos de gravidez na
adolescéncia, estupros, abuso sexual contra menores e prostituicdo infato-juvenil que, no
Brasil, correspondem a um grave problema de saude publica.

Levando em consideracdo o conceito da Organizagdo Mundial de Saude (OMS),
entendemos que a saude ndo se trata da auséncia de doenca, mas corresponde a um bem-estar
biopsicologico e social — que se liga a cultura, a qual por sua vez comporta a religiosidade e
esta se relaciona com fé, portanto, com a espiritualidade também. E a sexualidade se envolve
com a saude humana porque ela sobrepuja “0S meros aspectos organicos, tornando-se uma
dependéncia de fatores biopsicossociais” (VITIELLO, 1986, p. 21, grifo nosso).

Associando todas essas informacdes, realizei um estudo de identificacdo de
elementos da sexualidade em um desenho renascentista, a partir do problema “Quais os
elementos ou componentes da sexualidade encontram-se representados no desenho Coito de
Homem e Mulher Hemisseccionados (Coition of a Hemisected Man and Woman) de
Leonardo da Vinci?”. Devido a complexidade e amplitude de discussdes variadas que o objeto
analisado (elementos da sexualidade) suscita em todo o mundo, ndo houve a pretensdao, em
momento algum, de se esgotar o tema aqui.

Leva-se também em consideracdo o fato da iconografia — entendida aqui como o
estudo de imagens provenientes de desenhos, pinturas, fotografias, esculturas e outras artes —
ser considerada uma fonte rica em transmitir sentimentos e ideias que representam a
coletividade humana no que tange aos aspectos do dia-a-dia nas questBes da salde, da vida e
da morte, conforme Hirata (2003). Assim, a pesquisa realizada se justifica e tem sua
relevancia pautada na importancia do Desenho, do estudo da imagem e da sexualidade para a
vida do ser humano, bem como, pela forma como ela tem sido representada historicamente,

em particular na Renascenca, cujos reflexos se fazem presente ainda hoje.
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Com essas caracteristicas, trata-se, portanto, de uma investigacdo de anéalise
iconogréfica. A pesquisadora Hirata (2003) ainda esclarece que este tipo de pesquisa busca
“descobrir” algo encoberto por uma representacdo figurada — onde se incluem as imagens
oriundas de obras com expressividade artistica —, ultrapassando as aparéncias e a superficie
das coisas, para desvelar motivos e sentimentos que conduzem a uma significacdo profunda,
relacionada a principios implicitos, ndo aparentes a primeira vista.

Em tal atividade, necessita-se de um exame sensivel e cuidadoso da(s) obra(s)
selecionada(s) para analise, utilizando-se de associagcfes histdricas (quando preciso), onde se
consideram as inten¢des da mente humana — repleta de sentimentos e pensamentos sobre a
vida e suas interfaces entre os seres vivos e 0s ambientes todos, abrangidos, inspecionados e
interpretados pelo arcabouco social (HIRATA, 2003). Além disso, podemos considerar toda
pesquisa desenvolvida no campo das artes como pesquisa em arte, de acordo com a sugestdo
de Zamboni (2006).

Sendo assim, esta dissertacdo apresenta um estudo iconografico — um tipo de
pesquisa em arte — que se encontra pautado no campo da abordagem qualitativa — ambiente no
qual se objetiva desvendar nucleos de sentido componentes de uma comunicagdo ou atribuir
significados ao objeto analisado (MINAYO, 2007); nesta investigacdo: os elementos da
sexualidade contidos no Coito de Homem e Mulher Hemisseccionados de Leonardo da Vinci.

O objetivo geral deste trabalho foi, justamente, desvelar os elementos da
sexualidade presentes no desenho mencionado, verificando como ele os denota e/ou conota.
Os objetivos especificos foram:

= analisar o desenho supracitado, relacionando-o a trés multifaces do Desenho
(area do conhecimento): arte, designio e grafia (no sentido de representacao gréafica);

= dentificar os elementos/componentes da sexualidade presentes na obra;

= relacionar desenho, sexualidade e salude a partir da imagem, isto €, trazé-los a
tona por meio do contetdo grafico desenhado que compde a obra;

= evidenciar a importancia do Desenho e da imagem para investigaces que
possuam componentes da area da satde, como é o caso da sexualidade.

O caminho percorrido para cumprir estes objetivos se deu, em primeiro lugar,
através da busca da imagem do desenho analisado em livros, principalmente os de arte e de
desenho, em péaginas eletronicas (sites) de museus, de galerias de arte, de bibliotecas, em
blogs e bases de dados eletrénicos que referissem o material. Apos encontra-lo, verificaram-se
0 respectivo titulo, autor, género técnico, periodo de realizacdo, proprietario/a e localizagdo

atuais.
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Em seguida, fez-se uma descricdo detalhada da obra: o elenco dos elementos
naturais representados pelas linhas e tragos expressivos de Da Vinci, chamada por Panofsky
(1995) de descricdo pré-iconogréafica. Com ela, os significados naturais ou primarios das
formas puras, ja possuidoras de expressividade e ligadas a fatos inerentes & sua construcao,
emergem enumerados, pois, estdo presentes na primeira constituicdo de uma obra de arte,
sendo, entdo, motivos artisticos também, na concepgdo do referido autor.

Consoante a este processo descritivo, verificaram-se a associacdo dos motivos
artisticos (as formas expressivas) a “temas” da Geometria, da Anatomia, da reprodugdo
humana. Surgiram, a partir dai, elementos intencionais de Da Vinci ao compor o desenho, que
levaram a elaboracdo da hipotese de Leonardo, através do Coito, ter buscado entender os
mecanismos funcionais — a fisioanatomia — do corpo humano durante o ato sexual direcionado
a concepcao e reproducdo da espécie, dando destaque ao organismo masculino, grafado com
maior riqueza de detalhes.

Por fim, ja que a sexualidade ultrapassa em muito as questBes organicas,
relacionamos toda a imagem estudada a caracteristicas técnicas de Da Vinci, como 0 jogo de
claro-escuro, ao contexto do Renascimento e da propria sexualidade, para desvendar o0s
elementos desta contidos no desenho. Pois, a maioria dos autores que inferiram a respeito do
Coito fixaram-se, para ndo dizer estancaram, na anatomia de um ato sexual e na consequente
reproducdo humana, sem efetuar uma interpretagdo iconografica mais profunda, capaz de
revelar elementos ignorados pelo proprio autor da obra, ou muito diferentes daqueles que ele
desejou expressar (PANOFSKY, 1995).

A interpretacdo realizada neste trabalho, chegou a revelar elementos
transcendentais, embasando-se em literatura especializada, porque entendemos a iconografia
uma vertente da Historia da Arte capaz de ampliar as possibilidades de interpretacdo de uma
dada realidade, algo fundamental para a humanidade compreender os varios olhares que 0s
humanos elaboram sobre si e a respeito dos outros — pensamentos, emocdes, habitos e
costumes — em diferentes épocas e locais (PANOFSKY, 1995; PORTO ALEGRE, 2006).

Permitimos, assim, que o desenho e a imagem assumissem o primeiro plano do
trabalho. Sem desmerecer o texto escrito contido no Coito, ndo o analisamos. O texto visual e
0 escrito se encontram juntos na obra, provavelmente em complementaridade, mas, aqui, a
nossa leitura levou em conta apenas o primeiro, ignorando o outro, num divércio possivel e
completo entre eles, como observa Leite (2006). Tudo corroborando para a arte do desenho
expressivo falar a satde da sexualidade através da imagem. Até porque, tal qual atesta Nathan

(2005), uma melhor organizacdo das explicagbes e legendas que Leonardo produziu nos
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estudos anatémicos evidencia que a realizacdo das imagens precedeu o texto escrito. Numa
hierarquizagdo deste aspecto, em Da Vinci, a imagem subordina o texto — ela explica-o,
portanto, esta em primeiro lugar — ndo o contrario.

Foi um trajeto cheio de idas e vindas, porque o processo de trabalho de uma
pesquisa em arte ndao € linear, requer racionalidade e intuicdo, nem sempre cumplices, para
recompor a representacdo de uma realidade, com muita criatividade ao organizar os fatos e
materializar as ideias (ZAMBONI, 2006). E os resultados convergiram para a
plurissignificacdo — algo plausivel quando se realiza uma pesquisa em arte —, ndo para 0
univoco, como reflete 0 mesmo autor.

Optei pela arte por afinidade pessoal, na verdade, paixao pela area. Também pela
experiéncia anterior, num estudo realizado para os cumprimentos de obtencdo do titulo de
Bacharel em Enfermagem, pela Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), onde
identifiquei as representacbes do cuidar/cuidado humano expressas em uma pintura
renascentista (O Bom Samaritano de Jacopo Bassano). E pela participacdo em oficinas de
artes plasticas, de desenho de observacdo, curso de teatro, seminario de musica (Centro
Universitario de Cultura e Arte) e graduacdo no Bacharelado Interdisciplinar em Artes, pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA).

Por sua vez, Leonardo da Vinci foi escolhido devido a sua contribuicdo histérica a
area da saude, bem como sua importancia no contexto internacional das artes. Alias, € um
outro de seus desenhos, Homem Vitruviano (Figura 1), que representa a integralidade humana,
inclusive sua salde, quando as partes do corpo evidenciam o todo que € o humano.

E importante asseverar que a sexualidade é um fator crucial & saude da espécie —
logo, da coletividade humana —, imbuida de elementos biolégicos e socioculturais, os quais
foram e séo registrados por meio de obras de arte, ressaltando aquelas que se formam através
da linguagem grafica do Desenho. Este pode nos auxiliar a entender certas coisas com muito
mais profundidade, rapidez e facilidade do que centenas de palavras, muito embora, ele ndo
substitua a informacéo verbal — porque ambos complementam-se — e ndo se restrinja a Arte.

As imagens produzidas pelo Desenho possuem uma linguagem propria cuja
mensagem ou mensagens sdo passiveis de ser decifradas. E, mesmo que uma simples imagem
possa levar-nos a pensamentos distintos e contraditorios, dependendo da forma clara ou
obscura com a qual exponha seu contetdo, sem desconsiderar a subjetividade de quem a
analisar, seu estudo tem auxiliado a humanidade a compreender o0 mundo e certos aspectos da
vida com maior clareza; a depender da analise, permite também observar pontos de vista sob a

Optica do autor da imagem, mesmo que ele ndo esteja entre nés.
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Figura 1 — Homem Vitruviano®
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Além desta introducdo, que contém a metodologia utilizada durante a pesquisa, a
presente dissertacdo é estruturada em mais quatro capitulos e uma conclusdo. O primeiro,
Flerte, apresenta a fundamentacdo tedrica sobre desenho, cultura e imagem. O segundo,
Encantamento, traz a voga informacBes sobre o Renascimento e Leonardo da Vinci, e
associa-se ao Flerte através do contetdo de arte, que ambos possuem.

O terceiro capitulo, As Bodas, contém a fundamentagdo da abordagem sobre
sexualidade. O quarto, O Enlace entre os Amantes, é o capitulo onde se fez a analise
propriamente dita do desenho do Coito e se evidenciam o0s resultados e a discussdao da
pesquisa. A conclusdo, Extase, como seu préprio nome indica, é o ponto de arremate desta

obra.

! Homem Vitruviano, cerca de 1490: pena e tinta sobre ponta metalica no papel, 34,4 x 24,5 cm, VINCI,
Leonardo da, Veneza, Gallerie dell’Accademia (ZOLLNER, 2005).

O desenho do Homem Vitruviano representa a integralidade humana, pois, o conjunto das propor¢des do corpo
constitui e revela um todo, um ser completo.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Da_Vinci_Vitruve_Luc_Viatour.jpg

Fonte: http://nonacre.blogspot.com.br/2012/11/edital-sme-10-selecao-ginasio.html


http://nonacre.blogspot.com.br/2012/11/edital-sme-10-selecao-ginasio.html
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2 FLERTE

O Desenho é uma vertente do conhecimento humano, historicamente alicercado
na area da arte, que acompanha a humanidade desde sempre, auxiliando-a no processo
evolutivo de entender e conhecer este ser complexo que é o humano e o universo a sua volta.

Ele dialoga com as demais areas do conhecimento, a exemplo da ciéncia e da
religido, promovendo um verdadeiro flerte entre elas, para a construcdo de saberes através de
sua linguagem prépria, a qual ndo necessita de palavras, embora ndo as exclua nem suplante.

Na busca de uma resposta sobre o que é desenho, Hallawell (2004, p. 9) o define
“como a interpretagao de qualquer realidade, visual, emocional, intelectual, etc., através da
representacgdo grafica”. Isso inclui as realidades cientificas, miticas, oniricas e artisticas.

No entanto, tratando-se de desenho é necessario ter em mente que, a imagem
produzida por ele assume posicdo de destaque, tornando-o visivel quer em suporte material,
como uma folha de papel, através da representacdo grafica mencionada por Hallawell (2004),
quer no imaginario de um cérebro humano, pela atividade de pensar.

O psiquiatra Cury (2011, p. 24) nos informa que “[...] pensar ndo ¢ uma opcao do
Homo sapiens, mas uma inevitabilidade”. Logo, os membros da espécie humana pensam
constantemente ainda que nao se deem conta disso, ou, até mesmo, ndao o desejem. Uma vez
que o desenho também se encontra na esfera do pensar, ele ndo se restringe a representacao
gréfica, esta apenas o materializa em suportes concretos — uma rocha, uma tela, uma parede —
ou virtuais, tal qual um slide (“lamina virtual”) de Power Point?, quando o desenho como
manifestacdo do pensamento se exterioriza em suportes para além do cérebro.

Porque um suporte visual pode ser fisico, quando constituido em material fisico,
ou virtual, quando necessita da energia elétrica para se tornar visivel. Uma pintura em tela ou
uma fotografia revelada em papel sdo bons exemplos de material visual em suporte fisico. Ja a
projecdo das imagens de um filme no cinema evidencia 0 uso de um suporte virtual. Ainda
que a pelicula filmica seja um suporte fisico, o filme em si emerge ao publico, isto é, sua
comunicacdo vem a tona de forma virtual.

De que modo for, imaginario/mental, grafico — em suporte concreto ou virtual —, 0
desenho se manifesta num processo que contém visualidade, assim, participa da comunicagédo

visual, pois, conseguimos utilizar seus componentes graficos (linhas, espagos, pontos) ao

2 Programa desenvolvido pela Microsoft Corporation, empresa fundada por Bill Gates e Paul Allen, em 1975,
com o qual criam-se apresentacdes diversas em suporte virtual.
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comunicar as faces de uma realidade, tenha esta uma natureza emocional, intelectual,
psicoldgica, etc. (HALLAWELL, 2004). Porque todo processo de comunicativo envolve um
fazer persuasivo de quem comunica e outro interpretativo pelo receptor da mensagem,
independente do suporte ou veiculo com o qual se faz essa comunicacao.

O ambiente da comunicacédo visual compreende, basicamente, tudo o que pode ser
visto. Apesar de parecer um conceito amplo, e, de fato é, refere-se também a utilizacdo de
técnicas e recursos na construcdo de materiais passiveis de visualizagcdo — portanto, visuais —
almejando o fluxo de informagdes para outrem.

Segundo Munari (2006), essa comunicacao visual pode ser casual — a visualizacéo
de um p6r-do-sol, que é um evento natural —, ou intencional — sempre codificada, formada por
informacdes préticas (contetdo tebrico) e estéticas (imagens, cores, organizacao de textos no
espaco), como nos cartazes de campanhas publicitarias.

Mas é importante reforcar que o desenho nédo se limita a realizacdo grafica. Por
apresentar linguagem visual, ele relaciona elementos psicoemocionais e sua visualizacdo pode
se dar tdo somente no plano mental, tal qual acontece quando um individuo portador de
deficiéncia na visdo desde o nascimento, impossibilitado de enxergar o desenho de uma dada
paisagem, consegue promover uma Vvisualizagdo mental deste desenho ao adquirir as
informacGes que compdem a descricdo do mesmo, gerando um novo desenho no interior de
sua mente.

O contrario também pode acontecer. Essa mesma pessoa privada do sentido
fisiologico da visdo pode, utilizando o tato, apreender as formas de varios objetos e grafa-los
em suporte material, porque o desenho é o substrato de qualquer empreendimento visual tri ou
bidimensional, conforme Hallawell (2004), e seu dominio ultrapassa a materializacéo grafica,
como ja foi dito.

Para Gomes (1996), o desenho é uma das formas do ser humano expressar as
coisas no mundo onde ele vive, sejam elas concretas ou abstratas. Ora, a abstra¢do se da no
plano da mente quando, num arroubamento sensivel, um ser pensante realiza consideraces.
Nesse processo € comum certo alheamento do ambiente concreto por se concentrar em um
projeto mental. Chama-se desenho expressivo aquele resultante de um pensamento carregado
de originalidade, embasado num tipo de expressdo pessoal, existente no desenhador, que o
identifica e transforma sua obra em original.

O mesmo autor promove uma diferenciacdo de sentido para a palavra desenho.
Em primeiro lugar, quando se trata de uma representagdo gréfica, seja esta expressional,

industrial, comercial, terd o significado de debuxo (do castelhano dibujo) indicando algo
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grafado em suporte material ou virtual; no entanto, ao referir o pensar projetivo que todo ser
humano realiza, ainda que inconscientemente, assume o valor de designio — o qual revela
proposito, intento, projeto. Ambos sdo desenho, porém, debuxo identifica uma habilidade
manual, operacional, e designio (que contém o debuxo) reconhece nos humanos a capacidade
inata de pensar (GOMES, 1996).

Levemos em consideracdo que os humanos sdo seres bioldgicos, psicoldgicos e
sociais — portanto, culturais — e, como o campo cultural envolve fé, espiritualizados também.
Por isso, conseguem transferir parte de sua carga genética aos seus descendentes, bem como
valores e conhecimentos, trocam informacgfes, expressam sentimentos e emocgdes, pensam,
abstraem e desenham.

Afinal, o desenho é uma das varias maneiras que se tem de explorar e interpretar o
mundo a nossa volta (GOMES, 1996). E as interpretaces todas dependem, apesar da
utilizacdo do arcabouco cerebral, que € um componente biologico, do meio cultural onde o
individuo se desenvolve e aprende 0 mundo ao seu redor, do repertdrio individual e do
coletivo. Porque o ser humano é também fruto da socializacdo que sofre num dado seio
cultural; ele herda os atributos de uma extensa evolucdo onde se acumula e reflete ndo apenas
genes, mas, experiéncia e conhecimento das geracoes anteriores (LARAIA, 2008).

Entdo, instaura-se uma questdo sobremodo dificil de responder: o que é cultura?
Muitas teorias foram elaboradas, especialmente por antropdlogos, para sanar esta gquestao.
Apesar do empenho de pessoas como Edward Tylor (1832-1917), Alfred Kroeber (1876-
1960), Leslie White (1900-1975), Roger Keesing (1935-1993), Franz Boas (1858-1942),
Bronislaw Malinowski (1884-1942), Claude Lévi-Strauss (1908-2009) e Clifford Geertz
(1926-2006), dentre outros, os quais elencam um quadro de salutar importancia sobre os
estudos desenvolvidos acerca do assunto, mais parece que a humanidade ainda ndo conseguiu
chegar a uma conclusao definitiva a respeito do que seja cultura.

Existe, por exemplo, uma definicdo fechada para uma célula: menor unidade
morfofisiologica de um ser vivo. O mesmo ndo acontece com a cultura. Este termo de origem
latina tem caréater polissémico designando o cultivo de algo, civilizacdo, gama de instrucdes e
conhecimentos, conjunto de praticas, reunido de saberes (FERNANDES; LUFT,;
GUIMARAES, 1991). Segundo Laraia (2008), o conceito mais usado hoje sobre cultura foi
formalizado em primeiro por Tylor.

No final do século XVIII e no principio do seguinte, o termo germanico Kultur era

utilizado para simbolizar todos 0s aspectos espirituais de uma comunidade, enquanto
a palavra francesa Civilization referia-se principalmente as realiza¢cdes materiais de
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um povo. Ambos os termos foram sintetizados por Edward Tylor (1832-1917) no
vocabulo inglés Culture, que “tomado em seu amplo sentido etnografico ¢ este todo
complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte, moral, leis, costumes, ou
qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma
sociedade”. Com esta definicdo Tylor abrangia em uma so6 palavra todas as
possibilidades de realizacdo humana, além de marcar fortemente o carater de
aprendizado da cultura em oposicdo a ideia de aquisicdo inata, transmitida por
mecanismos bioldgicos (LARAIA, 2008, p. 25).

Na verdade, o conceito de cultura evolui com a humanidade e depende, enfim, da
dimensdo em que ela é abordada — socioldgica, antropoldgica, filoldgica, filosofica. Podemos
pensar a cultura como um conjunto de sistemas socialmente desenvolvidos e aprendidos que
envolvem elementos de ordens diferentes — biolégicos, psicoldgicos, etc. — na construcdo de
conhecimento pelo humano. O antrop6logo Geertz (1989) assume a cultura como a somatdria
de teias de significados tecidas pela humanidade, onde ela se amarra, e a analise das mesmas,
cuja finalidade é a interpretacéo desses significados.

Essa visdo enseja a analogia com a producdo de teias pelas aranhas — animais
invertebrados do filo Arthropoda e classe Arichnida — importantes na manutencdo do
equilibrio populacional de insetos (geralmente presas) nos diversos ecossistemas onde
habitam e por servir a humanidade no combate a pragas em lavouras e fornecer toxinas Gteis
ao desenvolvimento de pesquisas neurobiologicas, sem falar que produzem fios de seda
investigados na area téxtil para elaboracgéo de tecidos (PAIM, 1999).

Tal qual a personagem da mitologia grega Aracne, elas tecem desenhos variados
de inigualavel beleza para subsidiar sua vivéncia na Terra. Pois suas teias, cComo mecanismos
de adaptacdo e evolucdo, camuflam e protegem-nas, identificam o tipo de aranha e auxiliam
na captura das presas destinadas a nutricdo. No caso de aranhas sociais, o alimento apds
capturado e imobilizado é dividido entre o grupo de aracnideos, denotando uma cooperacao
no manter um particular modo de vida animal em familia, que envolve também o cuidado
com a progénie para garantir a manutencdo da espécie no futuro (PAIM, 1999).

A partir dessa compreensao, a cultura € aceita, no presente estudo, como um todo
que relne uma série de feitos realizdveis humanamente, sejam de ordem concreta (a
elaboracdo e construcao de moradias e bairros) ou abstrata (as concepg¢des sobre fé), passiveis
de ensinamento para as geracfes presentes e futuras que as ajudam a entender aquelas
antecedentes, dialogam e interagem com outras esferas componentes do ser humano, como a
biologica e a psicologica, caracterizando e auxiliando-o nos processos de adaptacdo ao meio

onde se vive e no desenvolvimento da prépria humanidade.



28

As diferencas existentes entre 0os homens, portanto, ndo podem ser explicadas em
termos das limitacdes que lhes sdo impostas pelo seu aparato biol6gico ou pelo seu
meio ambiente. A grande qualidade da espécie humana foi a de romper com suas
prdprias limitagbes: um animal fragil, provido de insignificante forga fisica,
dominou toda a natureza e se transformou no mais temivel dos predadores. Sem
asas, dominou os ares; sem guelras ou membranas préprias, conquistou 0s mares.
Tudo isto porque difere dos outros animais por ser o Unico que possui cultura
(LARAIA, 2008, p. 24, grifo nosso).

E o homem s6 possui cultura porque tem um aparato provido da capacidade de
pensar, no qual se instauram as reflexdes e se apreendem os conhecimentos. De acordo com o
autor supracitado, o pesquisador estadunidense Kroeber (1879-1960) se preocupou em
discernir entre o cultural e o bioldgico, onde ainda se faz confuséo. Pois, mesmo que todos os
seres humanos independam de um contexto cultural para sobreviver, realizando suas funcdes
organicas basicas — nutricdo, respiracdo, reproducdo — estas sdo executadas ou satisfeitas de
forma variavel, mudando de uma cultura para outra. Por exemplo, ha povos cuja dieta
apresenta um grande consumo de carne animal, outros, porém, consomem mais vegetais ainda
que criem gados.

Nesse interim, pode-se dizer que a diferenciacdo entre os humanos se da pelos
componentes culturais das sociedades e ndo pelos organicos. A determinagdo da cor de pele
(clara ou escura) ou do tipo de cabelo (liso ou crespo) ocorre pela interagdo das informacgdes
genéticas (genotipo) com o meio ambiente externo, produzindo os diversos fenotipos (que
constituem os biotipos) que se conhecem. Mas, € no meio social, onde se estabelecem as
relacbes de poder, geralmente prestigiando alguns poucos, que se criam ideias como a
distincdo de individuos em brancos e negros, pautando-se claramente na coloracdo da pele
(um atributo bioldgico) para dar contornos aos ambientes culturais e, portanto, estabelecendo
padrdes que caracterizam as pessoas como diferentes, em geral, beneficiando umas — aquelas
assemelhadas ou enquadradas no padrdo mais agradavel aos que dominam as sociedades —em
detrimento de vérias outras.

Tal se verifica nas ocorréncias de discriminacédo racial encontradas nos contextos
de certos regimes totalitarios, como o0 nazismo alemdo no século XX, e nos processos de
escraviddo ao longo do tempo, com destaque para o ocorrido no continente americano —
colonizado por nacdes europeias, que escravizaram nativos (amerindios) e africanos quando
se estabeleciam como detentoras legais do territoério. Um bom exemplo, foi a escraviddo no
Brasil, a qual, apesar de abolida no final do século XIX, deixou suas marcas nada virtuosas na

constituicdo das sociedades brasileiras contemporaneas.
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Isso ndo significa que a cultura seja algo ruim. Porém, ela apresenta também
caracteristicas desprovidas de virtude, porque é fruto de uma construgdo humana e, portanto,
contém intencionalidade — a qual se revela também por meio de ideologias —, sem
esquecermos que O ser humano comete erros, muitas vezes graves. Basta lembrar do
desmatamento predativo ocorrido em grandes areas da Amazonia para satisfazer a venda
clandestina de madeira. Ou ainda, a constru¢cdo de um pdélo industrial, cujo esgotamento
desemboque nas proximidades de um bioma aquatico.

Aproveitando o ensejo, é importante revelar que as diferentes maneiras como as
sociedades se organizam e projetam seus constructos constituem uma forma de desenhar-se
culturalmente. Logo, 0 modo, os costumes, os fazeres das pessoas e dos povos divergem entre
si dentro de uma mesma casa, de um mesmo bairro, de uma cidade, de um pais e ao redor do
globo, promovendo a diferenca entre seres humanos através da cultura, ou culturas,
presente(s) nas nagOes associada(s) a individualidade de cada um.

A forma de ver as coisas, 0s julgamentos sobre ética e moralidade, a propria
movimentacao dos corpos sdo produtos da heranca cultural, resultam de algo fomentado pelas
sociedades através da cultura. Assim, as pessoas de culturas diferentes sdo identificadas pelos
alimentos que comem, pelas roupas que vestem, pela maneira como agem, como falam,
através das determinacdes linguisticas com as quais se comunicam (LARAIA, 2008).

Como o desenho é tambem entendido como uma linguagem por muitos
pesquisadores, ele é passivel de sofrer as alteragdes todas que os mecanismos culturais podem
provocar. Da mesma sorte que uma lingua sofre transformacBes no decorrer do tempo, o
desenho é alterado pelas geracGes desde os primordios, pois 0s humanos “[...] tém a
capacidade de questionar os seus proprios habitos e modifica-los”. (LARAIA, 2008, p. 95). E
devido a este fato, de mudancas ocorridas entre as geracOes, que foi possivel ultrapassar a
bidimensionalidade das representaces graficas medievais em superficies planas e chegar as
imagens tridimensionais — reproduzidas a partir da Renascenca (Figura 2).

No momento em que se percebem os sistemas culturais em continua
transformacdo, Laraia (2008) afirma que as modificacGes culturais podem ser de ordem
externa (mais rapida, as vezes brusca), quando um determinado grupo absorve elementos
culturais de outro, ou interna (mais lenta), resultado do dinamismo inerente a propria cultura,
onde as normas sociais de uma época podem ser nulas em outra e as mudancas — até as mais
pequenas — sdo capazes de separar geracgoes.

De uma vez por todas, o termo cultura engloba todo um conjunto de

informacBes — artisticas, cientificas, filosoficas, religiosas, gerais/globais, regionais,
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medievais, pré-historicas, p6s-modernas, contemporaneas etc., desenvolvidas pelo homem em
sua vivéncia na Terra. E vai um pouco além: ajuda-o a se entender como individuo numa
sociedade.

Alias, a cultura é elemento indispensavel para a constru¢do e organizacdo das
sociedades. N&o se conhece qualquer uma delas que ndo possua uma cultura repleta de
componentes intrinsecos (caracteristicas regionais/locais), extrinsecos (adquiridos de outros
grupos sociais), e, principalmente hoje, com o advento da globalizagdo, mesclados — oriundos

da fusdo ou elo entre os caracteres locais e externos.

Figura 2 — O Bom Samaritano®

Copyright @ 2000 National Gallery, London. All rights reserved.
Fonte: http://mdsac.blogspot.com/2007_07_01_archive.html

® 0 Bom Samaritano: 6leo sobre tela, 101,5 x 97,4 cm, BASSANO, Jacopo, Galeria Nacional de Londres
(National Gallery of London).

Observa-se a tridimensionalidade da representacéo da passagem biblica do bom samaritano (Lucas 10: 25-37) na
tela, realizada no Alto Renascimento por Jacopo Bassano, pela pintura em trés planos, evidenciando largura,
altura e profundidade.


http://mdsac.blogspot.com/2007_07_01_archive.html
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Na verdade, todas as atribuicdes tedricas sobre o que € cultura sdo apreensdes da
realidade convertidas em significados por sujeitos, na tentativa de compreendé-la através de
sucessivas aproximacdes. Logo, longe de ser constituida arbitrariamente, ela é resultado da
idealizagdo de mentes racionais, sem dispensar a criatividade, a qual brota na “arvore das
experiéncias humanas”, eliminando sementes passiveis de germina¢do no solo fértil
conhecido por Homo sapiens.

No dia-a-dia se ouvem expressdoes do tipo: “Como Fulano ¢é culto”!, “Puxa!
Beltrana possui muita cultura”!, “Uau! Como a cultura dos cicranos é rica”! E um fato: ndo
existe cultura pobre, afinal, o termo abarca a gama de comportamentos, regras,
conhecimentos, adaptacoes, festejos encontrados num determinado grupo social. Como pensa
Janine (2007), “nao ha acumulacdo de cultura, pela qual alguém se torna dono dela, ou seja,
possui ‘mais’ cultura do que outro individuo”. Isso vai de encontro a ideia preconceituosa que
vigora, principalmente nas grandes sociedades capitalistas, de que uma determinada pessoa €
culta, por ter um “alto” conhecimento de determinado tipo, e outra, em especial aquela com
baixo poder aquisitivo, ndo.

Por exemplo, é comum que um cientista famoso seja tido como um homem culto,
enquanto um agricultor — que maneja muito bem o solo onde planta e consegue extrair o
sustento de sua familia — é considerado “matuto”, de “cultura simples”, ou ainda, inculto e,
pior, aculturado. No entanto, foi justamente das pessoas “simples” — cujo conhecimento
passou, a priori através da linguagem oral, de uma geracdo para outra — que evoluimos,
atingindo os dias de hoje.

O pensador Morin (2003) elucida que a linguagem integra o arcabouco cerebral
das pessoas bem como a estrutura cultural de uma sociedade. Ela assume o posto de

confluéncia das esséncias biolégicas, humanas, culturais e sociais.

O homem faz-se na linguagem que o faz. A linguagem esta em nds e nds estamos na
linguagem. Somaos abertos pela linguagem, fechados na linguagem, abertos ao outro
pela linguagem (comunicacdo), fechados ao outro pela linguagem (erro, mentira),
abertos as ideias pela linguagem, fechados as ideias pela linguagem. Abertos ao
mundo e expulsos do mundo pela linguagem, somos, conforme o0 nosso destino,
fechados pelo que nos abre e abertos pelo que nos fecha (MORIN, 2003, p. 37).

Dentro desse ambiente, o desenho, como mostra Ferreira (2000), tdo somente pela
capacidade de expressar algo sem precisar de palavras, consubstancia-se numa linguagem
prépria, comunicando sem se ater a uma complementacdo verbal. Tal fato, permite concebé-lo
como um todo que se envolve com arte, expressdo, ciéncia e tecnologia, por meio de uma

linguagem singular na construgéo e divulgagdo do conhecimento humano.
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Bastam poucas linhas num desenho para definir uma expressdo inequivoca; algumas
manchas, quase abstratas, podem evocar um rosto conhecido e, eventualmente,
definir um estado de espirito ou emogdo. Somos capazes de “adivinhar”, mesmo
numa imagem mediocre, o significado de um olhar; além de perceber sua diregéo,
sabemos se esta focalizado aqui ou acola, se analisa intensamente o que vé ou se,
distraido, apenas “olha pra ontem” (KUBRUSLY, 1983, p. 33).

E bom lembrar que, dentre todos 0s seres vivos, 0s humanos so 0s (nicos
dotados de fala — na abordagem estabelecida por Lima (2009), isso os torna portadores de
comunicabilidade incomum. Além disso, as pessoas também tém rostos, com fisionomia
expressiva, capaz de revelar sentimentos — dor, tristeza, felicidade, desejo — através da qual se
emanam mensagens por meio do olhar e dos contornos que assume para, sem palavras, dizer
apenas com os desenhos da face, numa proporcdo sem par de igualdade, provocando
estimulos no todo ao redor. Segundo Boff (1999), o rosto de um outro alguém torna a
indiferenca algo impossivel. Em verdade, é a fisionomia deste rosto, principalmente quando
associado ao restante do corpo e a nuances de voz, que proporciona tal coisa, ao emitir
mensagens a ser processadas em nosso cérebro e traduzida de acordo com o arcabouco
cultural de cada receptor.

Porque lemos as mensagens contidas na imagem das coisas que se formam no
cérebro. No contexto de fotografias, pinturas, gravuras, desenhos, a imagem evidenciada por
eles serd apenas uma representacdo do objeto e nunca ele mesmo. A grande maioria dos
estudiosos da imagem abordam-na quase sempre como representacdo. N&o se deve esquecer
que s6 se vé as coisas devido a projecdo da imagem delas, através da visdo, para
decodificacdo cerebral com base no conhecimento adquirido ao longo do tempo.

E importante esclarecer que neste estudo ndo se enveredou pela discussio da
construcdo de imagens por portadores de deficiéncia visual, apesar deles também realizarem
essa atividade e as visualizarem mentalmente, ao traduzir as informacdes advindas pelo tato,
olfato, audicdo, imaginacdo e campo onirico. Também ndo entramos no ambiente de
discussdo entre o que seja literalmente real e o representado, porque esta pesquisa ndo trata
destes temas.

Quando se fala de imagem, seus significados dependerdo do meio em que ela é
abordada. No ambiente da filosofia, por exemplo, a imagem assume varias significacdes,
algumas confusas. Porém, no presente estudo o mais importante é saber que as investigacdes
sobre imagem sdo de ordem variada — reunindo estudos das artes, da fisica, da antropologia,
da informatica, da quimica, da psicologia, da filologia, da semiologia e da semidtica, dentre
tantas disciplinas — denotando interdisciplinaridade (SANTAELLA; NOTH, 2005).
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O vocabulo se trata de um substantivo feminino derivado do latim imagine, rico

em polissemia. De acordo com Fernandes; Luft; Guimardes (1991), imagem é:

aquilo que imita pessoa ou coisa; representacdo de um objeto pelo desenho, gravura
ou escultura; semelhanca; reflexo de um objeto na dgua ou no espelho; impressao de
um objeto no espirito; simbolo; figura; comparacédo; estampa que representa assunto
religioso; escultura que representa a divindade ou os santos; descri¢do; reproducédo
por meio de fendmenos luminosos.

Este dltimo significado remete-nos outra vez a abordar o ver as coisas através das
vistas fisiologicas, pois as imagens sdo projetadas em nossas retinas com a ajuda da luz
(Figura 3). Caso contrério, nada enxergamos e, se ndo vemos, ndo produzimos, atraves do
sentido da visdo, as imagens daquilo que nos cerca. Um ambiente destituido de luminosidade

por completo, ndo nos permite ver o que ha nele por meio dos olhos.

Figura 3 — Projecdo da imagem no olho humano”

Cristalinc

Fovea ou mancha amarela
na retina

Nervo optico

Humor vitreo

Fonte: http://www.infoescola.com/anatomia-humana/visao/

* como a figura ilustra, a imagem de um determinado objeto € projetada na retina através das lentes do olho
humano de forma invertida. Porém, a mente detecta os objetos em sua posi¢cdo normal, apesar da focalizagdo
invertida sobre a retina, porque o cérebro humano possui adaptagdo para considerar normal esta inversdo
(GUYTON; HALL, 2002).
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J& o sentido de descricdo evoca as evolugdes de enfermagem encontradas nos
prontudrios de pacientes, assim como, as informagdes de alguns relatérios médicos. Ao
produzir algo do tipo: “Cliente lucido, orientado quanto a tempo e espago, eupneico, afebril,
verbalizando bem. Possui pele corada, mucosas oculares anictéricas e hidratadas, ganglios
impalpaveis e indolores nas regides cervical, supra e infraclaviculares, térax expansivo,
abdomen plano, membros inferiores edemaciados. TA: 170x110 mmHg, P: 80 Kg, A: 1,75 m.
Sem queixas no momento. Dadas orientacfes sobre alimentacdo saudavel e pratica de
exercicios fisicos”, na grande maioria das vezes, o profissional ou estudante da area de salude
ndo sabe que esta simples descrigdo se trata da producdo de uma imagem, da elaboracdo de
um desenho através do verbo que assume valor documental e comunica para quem ler o
estado de um outro alguém.

E o leitor, quase automaticamente, com sua interpretacdo pessoal, gera a producao
de uma nova imagem em sua mente, buscando decifrar as informacdes contidas na primeira —
formada pela descricdo verbal. Neste caso, verifica-se que a leitura de uma imagem fomenta a
producéo de uma nova imagem, imprescindivel, no exemplo dado, para o cuidado da satde de
uma pessoa e, em muitos outros casos, faz-se necessario recorrer a outras imagens, como as
produzidas por radiografias (Figura 4) e ressonancias magnéticas® (Figura 5), para efetuar o

diagnostico preciso de certas moléstias.

Figura 4 — Radiografia da méo

Fonte: http://www.infoescola.com/wp-content/uploads/2009/08/full-1-eee485d83b.jpg

5 . . , . .. . A s I~ .
Diferentemente das radiografias, produzidas com radiacdo ionizante, nas ressonancias magnéticas se utilizam
pulsos de radiofreqiiéncia.
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Figura 5 — Ressonancia magnética

Fonte: http://www.cerebroecoluna.com.br/tecnologias/ressonancia.aspx

Torna-se, entdo, evidente a importancia da imagem, bem como do Desenho, para
0s estudos relacionados a area da saude, afinal, foi através deste que muito se produziu a
respeito do corpo e saude humanos e, até hoje ocorre — agora, através de diversos outros
meios tecnoldgicos como a computacdo grafica e sua infografia, cujo nome deixa claro o
grafar através de tecnologia informatica (Figura 6). Ndo esquecamos do pensamento de
Hallawell (2004), onde o desenho € a constituicdo basica de quaisquer representacdes
gréficas; isto inclui as imagens digitais. E os profissionais de salide devem ficar bastante
atentos, pois, uma informacdo errada na descricdo (desenho) do quadro em que se encontre
um cliente pode levar a um erro clinico e ocasionar a morte do mesmo. Assim, desenhar, a
depender do contexto onde se esteja ou da finalidade do desenho, estard em ligacdo intima
com o cuidado ou cuidar do proximo e deve ser um ato muito bem pensado.

Porque, definitivamente, desenhar é também pensar. Os seres humanos, que

pensam quase todo tempo, desenham tudo — a si e 0 mundo em volta — na mesma intensidade,


http://www.cerebroecoluna.com.br/tecnologias/ressonancia.aspx
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decifrando as imagens produzidas em seus desenhos, embasados nos elementos culturais que

possuem, aprendidos e transmitidos na vivéncia social.

HANSENIASE

Figura 6 — Infografia: hanseniase

(Micobacterium leprae), que
ataca a pele, os olhos e
0S Nervos.

O periodo de incubagé@o
da doenga é longo e vai

0S PRINCIPAIS SINTOMAS SAO:

Manchas
brancas ou

de dois a cinco anos.

TRANSMISSAO
Ocorre por meio das

secregoes
respiratorias quando
uma pessoa infectada
libera o bacilo no ar,
pela tosse, espirro,
fala ou bocejo.
Porém, a infecgéo
dificiimente acontece
depois de um simples
encontro social, mas
por um contato intimo
e freqlente.

TRATAMENTO

avermelhadas
pelo corpo;

alteragdo da
sensibilidade
ao calor, frio

e dor,
principalmente
nas méos e
nos pés;

diminuigao da
forga muscular
em alguns
casos;

nariz entupido
com
freqliéncia,
sangramento
e feridas na
area;

sensagéo de
areia nos olhos
e visdo
embacada ou
ressecada de

Se houver sinais de suspeitas de

hanseniase, procure um dos postos de

saude da sua cidade para certificar-se do
e o

E bom falar que quando for identificado um
caso na familia, todos devem procurar o

posto de

sa(de para

serem A hanseniase tem cura apds o
examinados. tratamento, que pode durar de seis

meses a dois anos. E importante

repente.

Em 2005, o Ministério da

Salde investiu R$ 13,1
milhdes no Programa

que nao haja interrupgao no
tratamento. Quanto mais rapido for
feito o diagnéstico, mais rapida sera
a cura. O Sistema Unico de Saude
(SUS) oferece o tratamento e a
medicagao gratuitamente.

Nacional de Eliminagao da
Hanseniase.

Dados do governo mostram

que a doenca ja foi

_..i eliminada no Rio Grande do
. Sul e em Santa Catarina.

e Roraima.

Os estados de Sao Paulo e
Rio Grande do Norte e o
Distrito Federal estao
préximos dessa conquista.
No entanto, ainda é preciso
muito esfor¢o no combate a
hanseniase pois varios
estados ainda apresentam
prevaléncias elevadas,
como Mato Grosso, Para

Para mais informacoes:
Disque Satide-0800 61 1997.
A ligagéo é gratuita.

Fonte: http://portal.saude.gov.br/portal/arquivos/jpg/infografia_hanseniase.jpg
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E nem é preciso se delongar em palavras para entender que imagens sao
mecanismos de expressdo cultural humanos — desde as pinturas rupestres das cavernas,
datadas da pré-histéria, muito antes de surgir o primeiro vocabulo escrito (SANTAELLA,
NOTH, 2005) —, basta lembrar de algumas obras construidas no passado, como o templo
egipcio destinado ao culto de fsis (Figura 7), onde, através da expressividade artistica de
desenhos em baixo relevo, reproduziu-se cultura por meio de imagens exibidas nas paredes do

mesmo.

Figura 7 — Templo de Isis

Fonte: http://www.khanelkhalili.com.br/mapasEgito6.htm

A pesquisadora Waldow (1999) refere a arte como uma maneira encontrada pelos
humanos de expressar sentimentos e documentar a historia e a cultura de um povo. No
entanto, pode-se pensar a arte como uma das areas do conhecimento humano que, tal qual a

ciéncia, busca entender certas coisas com mais profundidade. As ciéncias usam geralmente o
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pensamento mais racional, considerado mais analitico e linear, que possibilita medir,
discriminar, classificar, detalhar as coisas, por divisdo e fragmentacdo. As artes recorrem mais
ao pensamento intuitivo, baseado em experiéncias advindas de um estado de espirito
consciente, cuja visdo € bem ampla e liga-se ao sentir (CAPRA apud ZAMBONI, 2006).

Nessa consonancia, Abbagnano (2007) relaciona o termo arte (do latim ars), na
atualidade, com o sentir prazer. Ela implica em algo capaz de produzir sensacfes prazerosas e
constroi conhecimento por meio de representacdes do belo — bastante subjetivo e pessoal,
dando relevancia a individualidade dos sujeitos. Porém, é bom lembrar que esse sentir ndo
fica restrito ao prazer, porque uma obra de arte pode nos levar a sentimentos variaveis, até
mesmo desconforto e repugnancia.

Depende muito da subjetividade de cada ser: ha pessoas que amam determinada
cancdo por varios motivos, hd outras que odeiam esta mesma cancdo por outras razoes;
quando a ouvirem, terdo sensacOes diversas e opostas. E, a luz da contemporaneidade, a arte
ndo precisa ter a obrigacdo de causar prazer, pois, a intencdo do artista pode ser chocar, irritar,
repudiar valores através de suas obras.

Na verdade, a leitura de quaisquer textos artisticos — musicais, televisivos,
cinematogréaficos, escritos, pintados, sonoros, digitais, imagéticos, odoriferos, tateis etc. —
objetiva decifrar e atingir o(s) sentido(s) da(s) significacdo(cdes) dos mesmos pelo leitor, que
desconstroi e recostura a malha textual. Porque todos apresentam essa peculiaridade de serem
lidos e relidos, escritos e reescritos a cada leitura, por pessoas especializadas ou ndo, em
diferentes periodos do tempo, fato que traz pluralidade as interpretacdes (HOISEL, 1996).

Por isso, € muito interessante e necessario refletir sobre arte. Ela é aprendida de
acordo com o meio cultural onde se desenvolve e, de novo, o que é arte em determinado
grupo social pode ndo o ser para outro. Isto a permite como se “solta”, pertencendo ao etéreo,
apesar do alicerce na cultura. Embora se concretize em obras, toma a carruagem da alma
humana, outra vez, e parte a imaterialidade do sentir, do conhecer, do saber. Parece brincar de
“ser e ndo ser”. Responder suas questdes ndo é facil, mas, a vida seria bem menos graciosa

sem o0s balsamos que somente ela é capaz de produzir.



Fonte: http://ovelhaperdida.wordpress.com/2007/12/26/a-bailarina-de-flamenco/


http://ovelhaperdida.wordpress.com/2007/12/26/a-bailarina-de-flamenco/
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3 ENCANTAMENTO

Se Platdo, na Antiguidade Classica, considerava arte como um fazer conduzido
para determinado fim — pensamento que vigorou por muito tempo —, séculos depois, Kant®
(Figura 8), na ldade Moderna, libertou-a em definitivo da restricdo a atos técnicos para o rol
da aprazibilidade e, assim, das fruicdes do espirito (ABBAGNANO, 2007; BOSI, 1991).

Esse fato nos faz crer que a arte ultrapassa a categoria de area do conhecimento,
levando a formas de expressao, identificacdo, revelacdo da personalidade dos individuos, os
quais com a sua Optica particular observam, sondam e dizem o mundo de acordo ao que
pensam, as vezes entrando em consenso e, em muitas delas, ndo; ora erram, ora acertam. Arte
e ciéncia sdo apenas maneiras diferentes, mas, complementares entre si que temos para nos

ajudar nessa busca de entendimento das coisas.

Figura 8 — Kant

Fonte: http://3.bp.blogspot.com/-FOShjWunLIO/T9-IMPFZAWI/AAAAAAAAAT o/luFWXMQFONS
k/s1600/Kant_Portrait.jpg

® mmanuel Kant (1724-1804) figura a lista dos filésofos mais importantes da modernidade.
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O pesquisador Zamboni (2006) afirma que através da arte entendemos elementos
que a ciéncia ndo é capaz de entender. Ou, pelo menos, ainda ndo entende. Parece que a arte

possui uma amplitude maior que a ciéncia e pode nos levar ao mais intimo das coisas porque:

a educacdo dos sentidos e da percepgdo amplia 0 nosso conhecimento de mundo, o
que reforca a ideia de que a arte ¢ uma forma de conhecimento que nos capacita a
um entendimento mais complexo e, de certa forma, mais profundo das coisas
(ZAMBONI, 20086, p. 23).

Esse entender mais aprofundado foi buscado com afinco durante a Renascenca ou
Renascimento — séculos X1V (1301-1400, ou Trecento), XV (1401-1500, ou Quattrocento) e
XVI (1501-1600, ou Cinquecento), tomados como periodo final da Idade Média em transicdo
para a Idade Moderna. Ora, uma transicdo fomenta mudancas, e foi exatamente o que
aconteceu na Europa, apos tempos mergulhados no pensamento religioso da Igreja, passando
a uma “razao mais laica”.

Queda do Império Romano do Oriente (ou Império Bizantino) e do feudalismo,
passagem da vida rural para a urbana, mortes oriundas de pestes que assolaram varias cidades
— devido a péssimos habitos de higiene e mas condigdes de vida —, centralizacdo do poder nas
méaos de monarcas, criacdo de Estados politicos, enfraguecimento do poderio da Igreja,
condenagdes a morte por crimes de ‘“heresia”, Reforma Protestante, excomunhdes,
descobertas na area médica, brilho cientifico da Fisica e da Matematica, criacdo de idiomas
nacionais, analfabetismo das massas, luxos nas cortes, advento da burguesia, ressurgimento de
comércios, mecenato, lutas pelo poder entre clérigos e fiéis, grandes navegacdes,
“descobrimento” da América ¢ do Brasil, inovacdes e avancos nas ciéncias e nas artes: eis
alguns elementos que emergiram e deram vida ao Renascimento.

Ele ndo foi vivido da mesma forma em todas as regifes da Europa. Quando alguns
locais j& se despediam dele, outros o viviam ardentemente. Apesar disso, a maioria dos
pesquisadores consideram seu inicio na Italia (ou melhor, Peninsula Italica), dando os méritos
a partir da pessoa de Giotto (1266/7-1337), primeiro pintor a dar efeito de profundidade as
suas producdes, com alteracdo de volume das figuras, culminando em tridimensionalidade em
planos bidimensionais, introduzindo ideias de naturalismo livres da estilizacdo bizantina
(GOMES, 1996; SEVCENKO, 1986).

Sem duvidas, o Renascimento foi uma das mais importantes aventuras intelectuais
ja vivida pela humanidade. Deu bases para a edificacdo do mundo moderno e construcdo das
sociedades contemporaneas ocidentais, influenciando também o Oriente. Seu dinamismo fez

germinar os grdos do individualismo, da ganancia desenfreada, do racionalismo, do desejo
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pela liberdade “sem quaisquer freios”, colocando homens e mulheres entre “a cruz e a espada”
para ndo dizer indecisos na oposicdo Céu (Paraiso) versus inferno, quando, na verdade,
queriam apenas viver a radicalidade humana, com todas as suas virtudes muito bem casadas
as perfidias e defeitos criados por eles mesmos (SEVCENKO, 1986).

Muitos pagaram por essa “liberdade” com as junturas de seu corpo — torturado e
abatido até perder a vida. Martires de seus ideais, ora decapitados, ora esquartejados ou
queimados vivos, os infiéis e pervertidos — assim vistos pelos poderosos (geralmente clérigos,
monarcas e alguns portadores de titulos de nobreza) — nada mais eram do que pessoas dotadas
do famigerado “livre arbitrio”, inventado por seus proprios algozes. Transtornadas pela
cobica, as sociedades renascentistas viveram alucinadas por suas vaidades e desejo de
“liberdade plena”, duais em hipocrisias e “santidade”, mordazes em ironias embotadas por
uma falsa discricéo, ardentes entre o sim e 0 nao.

O acimulo de bens econémicos, desde a Baixa ldade Média, promoveu o
financiamento e reativagdo de comércios dando vida a atividades monetarias em contraste a
producdo de subsisténcia feudal, culminando na ascensdo das cidades frente aos campos, no
aumento do uso das especiarias e esséncias orientais, na criacdo de casas bancérias, num estilo
de vida mais opulento para quem fosse rico ou enriquecesse. Apesar da forte crise vivida no
século X1V, que destruiu de vez o Feudalismo, embasada na Peste Negra — epidemia causada
por mas condicdes de higiene e saneamento nos aglomerados urbanos em que as cidades se
tornaram, que dizimou cerca de um terco para a metade da Europa — e em conflitos populares
e guerras (como a Guerra dos 100 Anos (1346-1450), entre a Inglaterra e a Franca), a
atividade comercial sobreviveu, foi intensificada, e permitiu o advento do trabalho assalariado
(SEVCENKO, 1986).

A derrocada do sistema feudal ajudou também o fortalecimento das monarquias,
fator que atenuou substancialmente o poder e a autoridade exercidos pela Igreja, para
fundamentar os Estados Modernos. Nesse contexto de crise, transposicao de poder e ascensao
comercial, surgiu a burguesia — nova classe social composta por familias destituidas, a
principio, de prestigio diante da sociedade que prosperaram em seus negocios, passando a
liderar o mercado e, juntamente com 0s monarcas, alguns burgueses se tornaram mecenas,
isto é, protetores e financiadores das artes no intuito de difundir novos valores, habitos e
comportamentos no contexto social. Também buscavam autopromoc¢do, a qual tiraria 0s
burgueses das margens sociais para o controle do modo de vida e afirmaria de uma vez por
todas a centralizagdo do poder pelos novos principes frente ao povo e a Igreja (SEVCENKO,
1986).
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Logo, a arte renascentista contém fortes elementos ideoldgicos desejados pelos
mecenas com o objetivo de transformar a visdo de mundo das pessoas da época, gerando
novos valores culturais. Devido a isso, as obras renascentistas condensam uma Optica mais
cientifica e racional subsidiada em técnicas e estudos diversos, dindmica artistica, otimismo
filosofico, a opuléncia e o progresso mercantis, uma religiosidade que agrega os pecadores
aos santos dos Evangelhos em cenas nunca vistas anteriormente.

Trata-se de uma arte de pesquisas, aperfeicoamento técnico e inovagbes. A
matematizacao do efeito de perspectiva se da com o escultor e arquiteto Filippo Brunelleschi
(1377-1446) — que trouxe ao contexto da Renascenca as ideias da arquitetura classica da
Antiguidade —, os estudos com bases geométricas por Albert Diirer (1471-1528), os efeitos de
luz e sombra ou jogo de claro-escuro (ciaroscuro) de Leonardo da Vinci (1452-1519) e as
investigacOes anatdmicas empreendidas por ele e Michelangelo (1475-1564).

Também o advento da tinta a 6leo pelos irmaos Hubert (1385-1426) e Jan van
Eyck (1395-1441) que permitiu aos pintores mais maleabilidade e versatilidade no colorido e
nas formas das pinturas, assim como a introducdo do esfumacamento (sfumato) nas obras,
com o qual se acentua o efeito de perspectiva através do esmaecimento das cores e formatos
que se diluem nos planos mais profundos, dando ao espectador a ideia de infinito no
“invisivel” representado pelos artistas, tamanho o dominio adquirido sobre os espagos
(BURCKHARDT, 1991; SEVCENKO, 1986). Tudo corroborando para representagcdes que
figurassem o mais proximo e fiel possivel a realidade (Figura 9). Esses elementos todos em
conjunto caracterizam o espirito da arte renascentista, voltada para o real, que € visto sob um
novo olhar.

Nesse interim, os humanistas — termo que a priori designou um grupo de
académicos desejosos de reformas educacionais nas universidades, recintos onde vigorava o
pensamento religioso e o ensino das carreiras tradicionais: teologia, direito e medicina —,
tentaram, inspirando-se nos ideais gregos da Antiguidade, alterar o contexto dogmatico e
“estatico” das sociedades pela introdugdo de estudos humanos com programas de filosofia,
poesia, matematica e historia nos cursos (SEVCENKO, 1986).

Os humanistas ndo eram apoOstatas da fé cristd nem ateus, muito pelo contrario,
aspiravam tdo somente reinterpretar as Sagradas Escrituras sob certos valores da Antiguidade
Classica, de tal maneira que o homem fosse visto como ser ativo, dindmico e transformador
das realidades vividas, admitido como ser de criatividade ilimitada e disposi¢cdo para virtudes

e glorias, ndo mais para o pecado exclusivamente. Assim, o ser humano, suas capacidades
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espirituais e fisicas tornaram-se o centro das atencbGes definindo o que se chamou
antropocentrismo (LIMA, 2009; SEVCENKO, 1986).

Figura 9 — O Casal Arnolfini’

Fonte: http://topico-coli-2011.blogspot.com.br/2011/03/0-casal-arnolfini.html

" 0 Casal Arnolfini, 1434: painel em madeira, 81,8 x 59,7 cm, EYCK, Jan van, National Gallery, Londres
(LETTS, 1984). Trata-se do retrato de Giovanni Arnolfini e sua mulher. O efeito de perspectiva é acentuado de

forma impar através do reflexo do casal no espelho ao fundo da imagem.


http://topico-coli-2011.blogspot.com.br/2011/03/o-casal-arnolfini.html
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Com o passar do tempo, o termo humanista agregou todos aqueles que criticavam
e se opunham ao controle da Igreja e @ manutencdo de tradi¢fes feudais. A cisdo do mundo
cristdo em catélicos apostdlicos romanos e protestantes (evangélicos, luteranos e calvinistas)
através da Reforma Protestante gerou respostas violentas, perseguicdes e muitas mortes cruéis
de pessoas inocentes, a exemplo de Thomas Morus (Sir Thomas Moore, 1478-1535),
decapitado e esquartejado por ordem de Henrique VIII (SEVCENKO, 1986), e Giordano
Bruno, queimado vivo pela Santa Inquisicdo (FRANCO, 1978).

E, para nossa surpresa, o Brasil, de certa maneira, entra em cena. Como nos
lembra sabiamente Franco (1978), o livro Utopia de Morus foi escrito apds este ter lido a
carta de Américo Vespucio (1454-1512) que continha a descri¢do de sua viagem ao Brasil. A
bela ilha chamada Utopia no respectivo livro corresponde a uma ilha do arquipélago de
Fernando de Noronha, localizada no litoral brasileiro, descrito por Vespucio.

Sua indignacéo contra as injusticas sociais vividas pela Inglaterra renascentista fez
Thomas Morus escrever o livro e sua postura frente aquela realidade custou sua vida. Afinal,
0 pensamento politico do Renascimento se caracterizou através da unidade do poder, dos
exércitos, do territorio e do governo para a formacdo dos Estados modernos custasse 0 que
fosse necessario. Neste espirito, o florentino Nicolau Maquiavel (1469-1527) escreveu O
Principe (ou Do Principado) centrando o poder na pessoa do soberano ou rei, nunca do papa
— 0 qual em certos casos era chefe espiritual e militar, como Julio Il (1443-1513) e Ledo X
(1475-1521) — mas, esqueceu-se da figura impar de Joana D’arc (1412-1431), uma
adolescente aos olhos da contemporaneidade, que unificou o reino da Franca para o fragil rei
Carlos VII (que levou os méritos desta unificacdo), e foi queimada viva a traicdo (FRANCO,
1978).

Poderiamos passar centenas de laudas discorrendo sobre o Renascimento e
determinados fatos e pessoas marcantes que Ihe deram vida, no entanto, muitos historiadores e
pesquisadores ja o fizeram. Entdo, para o estudo aqui desenvolvido, o mais importante é
entender a Renascenca como um periodo de intensa transformacéo social e cultural expressa
com bastante veeméncia pelo contetdo das obras de arte produzidas na época. Nas palavras
de Sevcenko (1986) e Motta (1978), a Renascenca embasou as sociedades modernas e, de
certo modo, ainda é vivida na atualidade por meio do legado de um desejo de liberdade de
espirito. Porque, a cultura é acumulada ao longo do tempo e registrada singularmente através
da arte. Emerge do passado e chega aos nossos dias pela memoria de determinados feitos e

nomes, como Leonardo da Vinci.
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O artista Leonardo di ser Piero da Vinci (Figura 10), mundialmente conhecido
apenas por Leonardo da Vinci, Da Vinci, ou apenas Leonardo, nasceu em 15 de abril de 1452,
numa aldeia do Vale do Rio Arno chamada Vinci, territdrio dominado na época por Florenca
(Firenze, na regido da Toscana), berco do Renascimento, na Peninsula Italica, atual Italia. Era
filho de uma camponesa de nome Caterina e do insigne senhor florentino Piero Fruosino di
Antonio da Vinci, que sé o reconheceu como filho seis anos depois de seu nascimento,
conforme encontramos em Claret (1985).

Figura 10 — Autorretrato®

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Leonardo_self.jpg

& Autorretrato, 1512: sanguinea, 33,3 x 21,4 cm, VINCI, Leondardo da, Biblioteca Reale, Turim.
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Viveu os quatro primeiros anos de vida ao lado da mée, Caterina, a qual, segundo
alguns estudos, foi uma escrava natural do Oriente Médio. Quando esta se casou com um
homem chamado Accattabriga della VVacca, Leonardo da Vinci foi morar com o av6 paterno,
Antonio da Vinci. Algum tempo depois, seu pai, Piero da Vinci, casou-se com Albiera
Amadori.

O casal ndo teve filhos e Leonardo chamava a madastra de madrinha, ligando-se
muito a ela. Ainda antes dele completar 13 anos ela morreu, e viu o pai casar-se
mais 3 vezes. Logo sofreu outra perda: ndo tinha completado 14 anos quando o avo,
seu amigo e protetor também veio a morrer. Leonardo tornou-se um rapaz solitario,
“dificil” e introvertido. Sua grande alegria era estudar e pesquisar a natureza nos
vales, proximos a sua cidade. Tudo o que lhe caia nas maos era objeto de seu
apaixonado estudo (CLARET, 1985, p. 80).

Leonardo da Vinci tinha verdadeiro fascinio pela natureza e pelas coisas. Fez
varios desenhos ao longo da vida de conteudo variado. Alias, seu legado grafico € muito
diverso no que tange ao teor das obras e a técnica utilizada. Na juventude, realizou varios
esbocos com ponta de metal sobre papel tingido. Na maturidade, usou giz colorido —
conseguindo assim mais matizes e expressividade fisiondmica nos desenhos —, pincel e pena
em papel — nos estudos vivazes de figuras “animadas” —, e pena e tinta para os estudos
anatomicos e tecnoldgicos: arte militar, maquinas de voar e outros engenhos, cartografia,
anatomia, luz e sombra e fisionomia (NATHAN; ZOLLNER, 2005).

Era-lhe comum ter desenhos de temas diferentes numa mesma folha, bem como
retornar a um mesmo desenho e altera-lo mesmo depois de ter datado, o que chamava de
correcdo. Se comparado a outros artistas, por exemplo, Sandro Botticelli (1445-1510) autor de
O Nascimento de Vénus (Figura 11) e Primavera (Figura 12), Da Vinci pintou pouco — cerca
de quinze quadros e um afresco sobreviveram até nossos dias —, mas, como desenhador
(literalmente, pessoa que desenha) deixou um manancial vasto e desordenado, em primeiro
herdado por um de seus alunos, Francesco Melzi (1491-1570), depois “catalogado” por
Pompeo Leoni (1533?-1608) em dois volumes: um mais artistico e anatdbmico, cujo material
estd resguardado pela Biblioteca Real do Castelo de Windsor sob os direitos de propriedade
da Rainha Elizabeth Il da Inglaterra, e outro mais técnico, com desenhos arquiteténicos,
conhecido como Codex Atlanticus, fora varios outros desenhos perdidos ao longo do tempo
(LETTS, 1984; ZOLLNER, 2005).

Organizar os desenhos e manuscritos (em escrita invertida, ou especular, como lhe
era caracteristico) nunca foi tarefa facil nem mesmo para ele. Pois, contém a busca quase

incessante de um homem bastante curioso para produzir conhecimento, aperfeicoando suas
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habilidades de desenhador dando primazia as imagens, consideradas por ele “[...] o meio

privilegiado de comunicagio”. (ZOLLNER, 2005, p. 7).

Figura 11 — O Nascimento de Vénus®

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Sandro_Botticelli_- La nascita di_Venere - Google Art Project -
_edited.jpg

Figura 12 — Primavera®®

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Botticelli-primavera.jpg

° O Nascimento de Vénus, 1483-85: témpera sobre madeira, 278,5 x 172,5 cm, BOTTICELLLI, Sandro, Galleria
degli Uffizi, Florenga.

10 primavera, 1482: témpera sobre madeira, 203 x 314 cm, BOTTICELLI, Sandro, Galleria degli Uffizi,
Florenga.
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Entendemos comunicacdo aqui da maneira mais simples, isto é, fendmeno pelo
qual uma determinada mensagem emitida por um individuo é transmitida a outro(s). Como
explica Boff (1999), o ser humano consegue fazer isso com a fala, com o olhar, com a
fisionomia do rosto e estabelece vérias relacbes com o mundo. De modo abrangente, o ser
humano se comunica com 0 corpo inteiro e recursos externos (a exemplo dos debuxos,
pinturas, esculturas, livros, roupas, fotografias, videos e textos diversos).

O mesmo autor assevera que “o rosto do outro torna impossivel a indiferenga. O
rosto do outro me obriga a tomar posicdo porque fala, pro-voca, e-voca e con-voca. [ ] O
rosto possui um olhar e uma irradiacdo da qual ninguém pode subtrair-se”. (BOFF, 1999, p.
139). Ora, quando este rosto que olha e fala é associado ao restante do corpo e sua
movimentagdo, encontramos um ser todo comunicagdo, mesmo quando Se encontra em
repouso, ou assume postura estatica. E o que varios estudiosos, como Cohen (2013), chamam
de linguagem corporal — esta se associa a area da saude, afinal, um exame clinico de um
paciente se inicia pela inspecdo estatica realizada pelo profissional em relacdo a ele:
observam-se, ou melhor, leem-se tdo somente as mensagens emitidas pelo corpo do cliente.
Uma postura curvada, uma pele “amarelo-esverdeada” (ictérica) podem indicar,
respectivamente, cifose (corcunda) e ictericia (acumulo de bilirrubina), dentre outras coisas.

Por isso, 0 corpo sempre foi motivo de inspiracdo e curiosidade dos humanos. As
investigagdes “médicas” dos egipcios dispensam comentarios. Na Antiguidade Classica,
artistas celebrados, tal qual o escultor Policleto, produziram estudos perfeccionistas sobre as
proporcoes corporeas. Na ldade Média, a Europa cristd assumiu valores hebreu-judaicos e
este corpo humano foi pensado como tabernaculo, ou morada da Esséncia Divina, ja que,
antes de tudo, o homem é um ser espiritual passando por uma experiéncia terrena. Segundo
Nathan (2005), é justamente no final da Idade Média e no decurso do Renascimento que a
representacdo da figura humana assume o papel principal nos objetos de arte.

A figura do corpo nu, tdo conhecida através de esculturas gregas (Figura 13),
retorna a cena artistica do Renascimento, depois de séculos repudiada pela Igreja Medieval,
pelas maos de Luca Signorelli (1445-1523), no Quattrocento, considerado por Sevcenko
(1986) o século das grandes realizacbes renascentistas, onde se consagrou 0 humanismo e
tomou-se, a bem da verdade, a América. A representacdo do ser humano por uma arte
antropocéntrica carrega, entdo, a dramaticidade da contracdo muscular, do enrugamento da
face, da alteracdo das formas, do arcabougo expressivo da anatomia do ser filho de Deus e

herdi terreno ao mesmo tempo (analogo a um semideus da mitologia grega), cuja nudez
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expressa a perfeicdo divina, como acontece em Michelangelo Buonarotti (1475-1564) através
de A Criagao de Adao (Figura 14).

Figura 13 — Doriforo*!

Fonte: http://academic.reed.edu/humanities/110tech/bodylanguage/images/largest/doryphorosl.jpg

1 Doryphoros, 2,12 m, cépia romana em méarmore da estatua de um lanceiro feita em bronze por Policleto de
Argos por volta de 440 a. C., Museu Nacional, Napoles.
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Figura 14 — A Criagéo de Adao™

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/73/God2-Sistine_Chapel.png

Por sua vez, Leonardo realizou estudos de proporcionalidade do corpo humano e
de animais, em particular de cavalos (Figura 15) — muito importantes para o periodo por
servirem de meio de transporte e animais de guerra —, voltando sua atencdo para a cabeca e 0
rosto humanos, assim como todo o corpo deste ser em totalidade, ou seja, de forma integral.
No Homem Vitruviano, ou Homem de Vitravio, ele arriscou um arranjo definitivo para as
proporcoes corporeas baseado na metrologia grega, utilizada por Vitravio no século | d. C.,
através da elaboracdo de estudos antropomeétricos empiricos, o que resultou numa
representacdo rica em conhecimentos matematicos e geométricos, assim, um empreendimento
pautado no rol cientifico (NATHAN; ZOLLNER, 2005).

No principio, os trabalhos de Da Vinci sobre anatomia e estruturas funcionais do
corpo humano eram fruto do desejo de aperfeicoar a representacdo da figura do mesmo. Logo,
ficam no intermédio entre a arte e a ciéncia, ou melhor, possuem dupla pertenca entre estas
duas areas do conhecimento (Figura 16). Ele ndo foi o Unico a tratar do assunto; as muitas
figuras do nu elaboradas por varios outros artistas da época, atestam muito bem uma
observacdo do corpo com afinco (Figura 17). Pouco tempo depois de sua morte, o estudo da
anatomia superficial — interacdo de musculos e 0ssos sob a pele, sem investigar as camadas

mais profundas do corpo — tornou-se obrigatorio na formacdo de um pintor, embora Leonardo

12 A Criacéio de Addo, 1508-12: afresco, Michelangelo, teto da Capela Sistina, Vaticano.
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tivesse se aprofundado. Sendo assim, ele foi o precursor de toda uma geracdo futura
influenciada por sua arte, que assumiu a postura davinciana de pensar — onde um bom
desenhador deveria entender o funcionamento do corpo para representa-lo com destreza, alias,
“perfeicao” (NATHAN, 2005).

Figura 15 — Esbocos para o Monumento Sforza

Fonte: A arte de Leonardo da Vinci
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Figura 16 — Estudo de Nu®®

Fonte: A arte de Leonardo da Vinci

3 Estudo de nu, 1503-7: VINCI, Leonardo da, The Royal Collection, Royal Library, Windsor-Castle, Reino
Unido.
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Figura 17 — Davi'*

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d5/David_von_Michelangelo.jpg

' Davi, 1504: marmore, 5,17 m, Michelangelo, Galleria dell’Accademia, Florenga.

O Davi de Michelangelo, apds trés anos de construcdo, revela uma arte que atingiu 0 apogeu no representar a
anatomia humana. Vinte e trés anos mais jovem que Da Vinci, no entanto, seu contemporéneo do Alto
Renascimento, Michelangelo confere mais detalhes do que aqueles do Doriforo de Policleto, o que torna sua
escultura mais expressiva e mais realista, quando o mancebo biblico Davi se prepara para atirar uma pedra com
uma funda e matar o gigante filisteu Golias.
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Dentro das universidades, os estudos anatémicos eram regidos por textos em geral
antigos, e as dissecacdes estavam sob o jugo das palavras escritas (Figura 18). No entanto, Da
Vinci, que geralmente desenhava de “mémoria” ap6s acuradas observagdes, embasava-se em
seus trabalhos artisticos para estudar a anatomia. Ele partia das imagens que produzia — ja que
possuem 0 pensamento renascentista de representar a realidade — e ndo de textos, tanto que
seus desenhos anatémicos sdo imbuidos de muita expressividade artistica (Figura 19, Figura

20, Figura 21 e Figura 22), tal qual os estudos de plantas que efetuou.

Figura 18 — O Corpo Aberto™
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Fonte: Histdria da vida privada 2: da Europa feudal & Renascenca

15 “O\Corpo Aberto, 1412, Tlustragdo de uma Art de la médicine et de la chirurgie, Biblioteca Real, Estocolmo”.
(ARIES; DUBY, 1991, p. 517).
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Figura 19 — A anatomia superficial do ombro e pescogo™
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Fonte: http://umolharsobreomundodasartes.blogspot.com.br/2011/03/biografias-leonardo-da-vinci2.html

'® The superficial anatomy of the shoulder and neck (“A anatomia superficial do ombro e pesco¢o”), 1510-11:
pena e tinta com aguada sobre giz preto, 29,2 x 19,8 cm, VINCI, Leonardo da, The Royal Collection, Royal
Library, Windsor-Castle, Reino Unido.



Figura 20 — Estudos dos 0ssos do pé e da musculatura do pesco¢o

Fonte: A arte de Leonardo da Vinci
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Figura 21 — Estudos dos o0ssos do pé e do tornozelo
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Figura 22 — Estudos dos musculos da perna e da boca, garganta e 6rgéos associados
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Em nivel didatico, os estudos anatémicos de Da Vinci sdo engendrados em trés
fases: a primeira (a partir de 1487), a intermediaria (1506-1510) e a final, depois de 1510
(NATHAN, 2005).

Na primeira fase, Leonardo ndo se apoia na dissecacdo de cadaveres, mas em
observacGes da superficialidade do corpo e esqueleto humanos aplicando o conhecimento
anatomico do organismo de animais a eles, formando imagens com altas doses de imaginagéo,
baseado em sua teoria de analogia entre todos os mamiferos e, nesse sentido, acredita-se que
ele compds o Coito. E na fase tardia que ele se fundamenta em dissecagbes — confessou no
leito de morte ter dissecado trinta cadaveres, comprados ou roubados, fato que colocava sua
vida em risco frente ao pensamento e poder que a Igreja ainda detinha, embora, estivesse sob
a tutela de Marcantonio della Torre, professor anatomista da Universidade de Padua — porém,
muitos detalhes para os especialistas indicam-no bastante longe ainda de entender com
exatiddo as fungdes do organismo em pleno Alto Renascimento (ARASSE, 2006; CLARET,
1985; NATHAN, 2005).

E preciso entender que a cientificidade de Da Vinci é aquela do entendimento
visual para a producao do saber e ndo a simples utilizacdo da arte para figuracdo cientifica.
Provavelmente ele soubesse que seus descobrimentos ultrapassaram o conhecimento dos
peritos anatomistas e dos artistas da época. Ele estabeleceu o desenho na realidade da ciéncia
além da arte. E, como a importancia da imagem para as chamadas ciéncias médicas s6 cresceu
depois disso, Leonardo personificou mais que um artista elevado, estimado por mecenas e
realezas, refinado, inovador, musico tocador de lira, figurou o artista intelectual. Apesar dos
lacos que construiu nas Universidade de Pavia e de Padua, na verdade, nunca foi aluno
propriamente dito destes recintos. Era desprezado por alguns académicos que ndo entendiam
suas ideias visionarias e ascendeu com o consentimento das geragdes posteriores ao posto de
génio da humanidade — cargo ocupado por poucos, tal qual Albert Einstein (1879-1955) — sem
possuir sequer um diploma de graduacdo (CLARET, 1985, LETTS, 1984, NATHAN, 2005).

Os desenhos de plantas de Leonardo da Vinci expressam a sensibilidade artistica
de sua alma pelo uso maestro das nuances de luz, que lancam plasticidade sem par aos
desenhos no espaco (Figura 23). Em muitas obras, ele buscou sugerir movimento as imagens
estaticas, tanto em estudos de seres humanos, plantas e animais, como de paisagens (Figura
24 e Figura 25), conferindo-lhes efeitos dinamicos. Fazia analogia entre 0 movimento das
aguas e as disposi¢cdes dinamicas do cabelo (desenhado em caracois), associando algo caotico

a ordenacdo espiral. Desenhou mapas (Figura 26), empreendeu projetos urbanisticos e



61

arquitetonicos, filosofava, sabia de escultura, tudo com muita sistematizacdo, esmero e

cuidado.

Figura 23 — Estudos de flores*’

Fonte: http://umolharsobreomundodasartes.blogspot.com.br/2011/03/biografias-leonardo-da-vinci2.html

Figura 24 — Gatos, ledes e um dragdo®®

Fonte: http://www.wikipaintings.org/en/leonardo-da-vinci/study-sheet-with-cats-dragon-and-other-animals

'" Estudos de flores (Studi di fiori), 1483: pena, 18,3 x 20,1 cm, VINCI, Leonardo da, Gallerie dell’Accademia,
Veneza.

18 Cats, lions and a dragon (“Gatos, ledes e um dragdo™), 1513-16: pena e tinta com aguada sobre giz preto,
27,0 x 21,0 cm, VINCI, Leonardo da, The Royal Collection, Royal Library, Windsor-Castle, Reino Unido.
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Figura 25 — Paisagem™

Fonte: A arte de Leonardo da Vinci

Figura 26 — Mapa do norte da Italia®

Fonte: A arte de Leonardo da Vinci

19 Paisagem, 1473: pena e tinta, VINCI, Leonardo da, Galleria degli Uffizi, Florenca. E considerado o desenho
mais antigo que se tem de Da Vinci (MANNERING, 1981). “Esta ¢ a primeira paisagem pura feita por um artista
italiano. Leonardo a assinou e datou para registrar a significancia do momento. Ao tomar a mée Terra, a propria

Natureza, como seu tema, Leonardo expressa sua ligagdo ao principio feminino na criagdo”. (GELB, 2005, p.
31).

% Mapa do norte da Italia, 1502-3: pena e tinta, VINCI, Leonardo da, Royal Library, Windsor-Castle, Reino
Unido.



63

No que tange a equipamentos militares, propds invengdes como canhdes e
morteiros, “carros” blindados, pontes mdveis e armas de canos multiplos entre outros, 0s
quais, como muitos de seus projetos, estavam repletos de ideias ditas “fora da realidade” de
seu tempo, por isso, ndo sairam do papel (NATHAN; ZOLLNER, 2005).

Falecido em 2 de maio de 1519, aos 67 anos de idade, em seu quarto no Castelo
de Cloux, de propriedade de Francisco | (1494-1547), rei da Franca, Leonardo da Vinci foi
sepultado em Amboise (Franga). Deixou a posteridade um legado sobremodo rico a respeito
daquilo que propds entender. N&o teve filhos nem jamais se casou. Alguns sugerem que ele
fosse homossexual, outros desconfiam de uma bissexualidade; Freud acreditava que ele
converteu sua paixdo em curiosidade, mas, uma coisa € certa, ndo ha como classifica-lo numa
categoria hétero, homo, bissexual, celibatario, ou coisas do tipo, porque suas obras propdem o
desafio de repensar os principios feminino e masculino em busca de um equilibrio que
transcende 0s géneros sexuais, transformando a unido dessas esséncias numa coisa divina
(CLARET, 1985; GELB, 2005). Além disso, somente ele poderia posicionar sua sexualidade
se estivesse Vivo.

Como se tratava de uma pessoa embevecida pelo enigma da oposicdo (luz e
sombra, caos e ordem), Leonardo costumava retratar pessoas com a mistura entre
caracteristicas femininas e masculinas, como atesta o pesquisador Gelb (2005), resultando em
figuras andrdginas. E o caso do anjo em A Virgem dos Rochedos — 0 préprio esbogo ja denota

uma figura bastante feminina (Figura 27).

Figura 27 — Estudo para o anjo em A Virgem dos Rochedos*

Fonte: A arte de Leonardo da Vinci

2! Esse eshogo é de aproximadamente 1480. Encontra-se no Pallazo Reale, em Turim.
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Ora, de acordo com as descricbes biblicas encontradas nos livros Génesis
(capitulo 18, versiculo 2; capitulo 19, versos 1 e 2); Daniel (capitulo 10, do versiculo 10 ao
21) e Ezequiel (capitulo 1, versiculos 5 e 10), entre outros, 0s anjos tém aparéncia de varfes
(homens), seres de caracteres masculinos, embora, como espiritos, ndo possuam género sexual
e, além disso, os anjos biblicos sempre tém nomes masculinos — Gabriel, Miguel —, jamais
femininos.

Como Da Vinci viveu numa Europa cuja fé buscava fundamentar-se nos
principios judaico-cristdos advindos do Oriente Meédio, ele e seus contemporaneos eram
sabedores destas informacgdes, porque, desde a Idade Média muitas ilustragdes com cenas
biblicas eram produzidas no intuito de evangelizar as massas — mais da metade da populacéo
europeia era analfabeta — e 0s anjos sempre apareciam com figuracdo masculina. Porém,
pode-se averiguar na imagem das duas versoes da referida pintura (Figura 28 e Figura 29),
ambas atribuidas a Leonardo, que o anjo tem um aspecto bem feminino, lembrando uma
jovem donzela, e, como a tradicdo judaico-crista descreve 0s anjos com aparéncia masculina,
0 anjo davinciano resulta num ser andrégino (Figura 30).

Figura 28 — A Virgem dos Rochedos?

Fonte: A arte de Leonardo da Vinci

22 A Virgem dos Rochedos (versdo mais antiga), 1482-3, VINCI, Leonardo da, Museu do Louvre, Paris.
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Figura 29 — A Virgem dos Rochedos®

Fonte: A arte de Leonardo da Vinci

2 A Virgem dos Rochedos (segunda versdo), 1506-8, VINCI, Leonardo da, National Gallery, Londres.
Observa-se 0 efeito de perspectiva ressaltado pela 4gua e os demais rochedos que seguem no fundo do quadro
até se perder no “infinito” aprimorados no estilo do Alto Renascimento.
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Figura 30 — A Virgem dos Rochedos: o anjo*

Fonte: A arte de Leonardo da Vinci

Associando essas informag6es aos comentarios de Gelb (2005), entendemos que
Leonardo da Vinci pensava a fusdo dos elementos masculino e feminino algo divinal,
necessario para o equilibrio e elevacdo das pessoas, das sociedades e manutencdo da vida na
Terra. E, na mesma linha, pelo fato da Mé&e Terra possuir um forte principio feminino
presente desde sua criacdo (que também é um substantivo feminino), o desenho das mulheres
feitos por ele contém um qué de sagrado (Figura 31).

Apesar das nocdes de liberdade, influéncias humanistas e enfraquecimento do
clero, a Igreja ainda regia e imperava com bastante forca sobre a psique das sociedades
renascentistas através do medo que conseguia impor no d@mago das pessoas a respeito da
condenacdo da alma dos infiéis — todos os desobedientes e contrarios as ordens e ao
doutrinamento clérigos — ao inferno. Nesse ambiente, Da Vinci tomava cuidado e evitava
confrontos diretos, mas, questionava a interpretacdo literal da biblia e repugnava o pagamento

de indulgéncias pelos fiéis a Igreja para “comprar” e garantir a salva¢do, assim como criticava

2 Verifica-se que o anjo (de figuracdo masculina pela tradicio) da segunda versdo, apesar do aspecto espiritual
(ou extraterreno) acentuado pelas nuances de claro e escuro da imagem, comporta uma aparéncia feminina
substancial, tornando-se um ser andrégino. Isto pode ser verificado tanto no esbogo (Figura 27), quanto nas duas
versdes da obra (Figura 28 e Figura 29).
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a venda de “reliquias sacras” — parecia-lhe que Cristo e os discipulos eram martirizados outra
vez nestas préaticas (GELB, 2005).

Figura 31 — Cabeca de uma jovem®

Fonte: A arte de Leonardo da Vinci

A espiritualidade de Da Vinci é expressada no aprimoramento da pratica de sua
pintura, pois, pintar o auxiliava a entrar em sintonia com o Altissimo Criador, chamado por
ele Primo Motore. Leonardo acreditava na existéncia de um poder supremo nos contornos da
natureza, identificado pelo nome de Deus, mas, impossivel de ser entendido de forma
concreta ou logica pela humanidade porque se comunicava melhor pelos desenhos, veiculos
capazes de evidenciar a gléria da criacdo divina. Entdo, buscou reproduzir essa criacdo, feita a

imagem e semelhanca de Deus, atraves de novas imagens. Por isso, em Tratado sobre Pintura,

% Cabeca de uma jovem, VINCI, Leondardo da, Galleria Nazionale, Parma. A figura da mulher revela um ser
angelical, isto €, espiritualizado, sacro, lembrando o préprio anjo de A Virgem dos Rochedos. Os cabelos em
espiral lembram o movimento de aguas em corredeiras, tipico de Leonardo.
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considerou a pintura a arte mais sublime, a mais intima do Todo Poderoso, logo, superior as
outras (GELB, 2005).

Mesmo pensando assim, Da Vinci pintou pouco, o que chega a ser engracado.
Contudo, fundamentando as falas de Giorgio Vasari (1511-1574), onde 0os homens geniais
fazem mais ao trabalhar menos — pois necessitam pensar e amadurecer as ideias impecaveis
que suas maos reproduzirdo (ZOLLNER, 2005) — Leonardo, de acordo com informacdes
contidas em Claret (1985), canhoto ao desenhar e destro ao pintar, portanto, ambidestro,
ultrapassou todos os pintores de sua época ao realizar A Ultima Ceia?® (Figura 32), a pintura
mais reproduzida na histéria, cuja dramaticidade inédita procura traduzir o momento de
tensdo vivido por Cristo ao informar que seria traido por um dos apdéstolos, e a Mona Lisa

(Figura 33) com seu sorriso ambiguo e olhar indizivel, a mais famosa pintura do globo.

Figura 32 — A Ultima Ceia

Fonte: A arte de Leonardo da Vinci

% A Ultima Ceia, 1498: afresco, VINCI, Leonardo da, Santa Maria delle Grazie, Milao.

Esta obra comecou a se deteriorar ainda no Renascimento; alguns especialistas a consideram como obra prima de
Da Vinci (MANNERING, 1981).
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Figura 33 — Mona Lisa?’

Fonte: A arte de Leonardo da Vinci

%" Mona Lisa (ou La Gioconda): 6leo sobre madeira. VINCI, Leonardo da, Museu do Louvre, Paris.

O uso da tinta a 6leo, o drapeado das roupas, 0 jogo de ciaroscuro (claro-escuro), a paisagem ao fundo
acentuando o efeito de perspectiva e o sfumato, esmaecendo as imagens mais distantes que se fundem com o
céu, ddo a imagem a nobreza da arte davinciana e 0 tom que regeu a Alta Renascenga.
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Em conjunto, todas as obras de Da Vinci fazem jus a arte do Renascimento:
inovadora, criativa, social, expressiva, racional, técnica, emocional, cientifica, coletiva. Pois,
0 cotidiano veio a tona em imagens que continham, também, representacdes biblicas, porque a
fusdo dos cendrios renascentistas as historias sacras tornou-se comum — em O Bom
Samaritano (capitulo anterior), Jacopo Bassano (1510?-1592) ilustrou uma parabola da biblia
num ambiente do seu dia-a-dia, ao fundo estd a propria cidade italiana de Bassano e a
paisagem que a circunda (LIMA, 2009).

E a vida ambigua deu os tons da Renascenca: opuléncia e vaidade nas cortes
contrariavam a piedade cristd, o confronto entre santidade e luxdria coloriu a sexualidade.
Desde a ldade Média, até o surgimento da sifilis, a prostituicdo era muito comum. Lendo
autores da época, Burckhardt (1991) revela que para alguns o amor tinha a Unica funcdo de
servir ao prazer, ja em outros, ha a espiritualizacdo da paixao no intuito da unido de almas no
sagrado. Na modernidade, para 0 mesmo autor, as duas visdes habitavam num mesmo
individuo, por ser o humano moderno um verdadeiro microcosmo tal qual o renascentista.

Porque 0 Renascimento assumiu o papel de precursor da ciéncia e do pensamento
modernos, de transformador das artes e seus encantos, de periodo humanistico, da guerra
entre 0 sagrado e o pecado, através da queréncia de santificar o profano pelo retorno a
fundamentos da Antiguidade sem, no entanto, abdicar da fé cristd por uns e, abracando o
ceticismo por outros. Uma fase de caos em organizacdo pela sincronia matematizada das
coisas, para promover encantamento e alterar as sociedades, indubitavelmente, em especial,

por meio das préprias obras de arte.



Fonte: http://meuamorvirtual.loveblog.com.br/357083/Cancao-para-uma-valsa-lenta/


http://meuamorvirtual.loveblog.com.br/357083/Cancao-para-uma-valsa-lenta/
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4 AS BODAS

As obras de arte sdo, nas observacGes de Santos (1995), criagdes humanas
realizadas para expressar aquilo que os individuos sentem de suas vivéncias, do momento
historico onde se encontram. E possivel que elas contem de maneira mais fidedigna a historia
da saga dos humanos pelos séculos sobre a Terra.

A mesma autora enfatiza que, por estas razdes, as obras de arte devem ser
encaradas, ndo como adventos culturais, porém, pecas integrantes das culturas onde sao
forjadas, porque representam experiéncias naturais — pinturas rupestres — remetem a
religiosidade e a fé — certas pinturas renascentistas —, contam situac@es sociais e permitem aos
artistas sugerir impressoes aos espectadores apenas pelo uso de componentes estéticos — cor,
tracos, formas, composicao.

O discurso de Santos (1995) concorda plenamente com o pensamento Bosi
(1991). Para este pesquisador, numa visdo mais antropologica, a arte representa uma agédo
fundamental dos humanos desde a pré-histéria, e a utilizacdo das artes todas (desenho,
musica, teatro, danca, pintura, literatura, circo, cinema etc.) € uma atividade cujas criacdes séo
capazes de proporcionar determinados estados psiquicos no espectador, trazendo em
evidéncia o eld da arte como forma especifica das pessoas se relacionarem consigo mesmas e
COm 0 COSMo.

Dentro do ambiente das poténcias cosmicas inerentes a vida, figuram também as
energias sexuais. Elas estdo presentes em todas as realizacbes que um ser humano
empreender, das atividades mais simples as mais complexas, no proprio sentir da espécie, no
aperceber-se da fome e no ato de comer. Basta pensarmos em determinadas obras, como as
esculturas encontradas nos templos de Khajuraho, na india (Figura 34, Figura 35 e Figura 36).

Na verdade, os estudos sobre sexualidade necessitam de uma percep¢do mais
ampla; em definitivo, ela constitui um universo vivo, manifesto e construido ao longo da
existéncia humana, que relne comunicacdo, energia vital, corpo, imagem, intelecto,
orientacdo e opc¢do sexuais, sexo, sociedade, filosofia, ciéncia, arte, fé, cultura, dentre varios
outros componentes de ordens diversas que a comp&em.

A sexualidade engloba uma gama de conhecimentos, sentimentos e sensagdes ao
mesmo tempo que é englobada pelo todo que chamamos de vida. Conforme o pensamento de
Sales (1986, p. 41), “a sexualidade ¢ da maior complexidade e estd incluida no mundo

sociocultural que vem sofrendo modificagdes através dos tempos”. Ela tem sido motivo de
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pesquisas e questionamentos em diferentes areas do conhecimento humano, tamanha a sua

amplitude e diversidade de reflexdes que mobiliza.

Figura 34 — Templo indiano em Khajuraho

Fonte: http://getsholidays.com.br/blog/

Figura 35 — Escultura de templo em Khajuraho |

Fonte: http://jornalggn.com.br/blog/luisnassif/os-templos-de-khajuraho-na-india


http://getsholidays.com.br/blog/
http://jornalggn.com.br/blog/luisnassif/os-templos-de-khajuraho-na-india
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Figura 36 — Escultura de templo em Khajuraho 11%

Fonte: http://jornalggn.com.br/blog/luisnassif/os-templos-de-khajuraho-na-india

Existem algumas concepcOes escritas a respeito da sexualidade, contudo, certos
discursos, de alguma maneira, resumem ou confundem-na com o sexo. Este assume trés
papéis basicos diferentes nas sociedades atuais. Ele é confundido com género — masculino ou
feminino — a exemplo do que ocorre em certas planilhas estatisticas e questionarios
demogréaficos. Depois, € utilizado para corresponder aos 6rgdos genitais — pénis ou vulva —
em textos literarios. E, antes de tudo, o sexo é o ato de acasalamento — que abrange jogos
eroticos e caricias preliminares, penetragdo peniana ou ndo, orgasmo e relaxamento —
realizado por, no minimo, duas pessoas.

Portanto, a sexualidade se traduz em um cosmo?®® que contém vaérios elementos —
biolégicos, sociais, psicologicos, culturais — tdo mutaveis quanto o préprio homem,
transformados e, alguns, preservados ao longo do tempo. Matematicamente falando, é como
se a vida fosse um conjunto universo do qual a sexualidade é um subconjunto, que possui 0
sexo como um dos elementos, e este, por sua vez, apresenta outros dentro de si, sem esquecer

a espiritualidade — maior cosmo vital que, portanto, engloba a sexualidade (Figura 37).

28 . P
As esculturas presentes em templos de Khajuraho, na India, representam pessoas em pleno ato sexual.

2% Nesse contexto, corresponde ao significado de universo.


http://jornalggn.com.br/blog/luisnassif/os-templos-de-khajuraho-na-india
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Figura 37 — Diagrama Sexual
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Fonte: elaboracdo do autor.

Segundo Gregersen (1983), o sexo sobreviveu com a forma de adaptacdo mais

brilhante de toda a evolugédo da vida na Terra.

Entre os seres humanos, em nenhum lugar 0 sexo permaneceu meramente um ato
fisico para aliviar certas tensdes corpéreas. Ele transformou-se dentro de todas as
sociedades humanas, para tornar-se uma &rea bésica para a moralidade e organizagéo
da sociedade. Numa distancia ainda maior da biologia, ele gerou temas que passam
através da religido e da arte, e assim participa de sistemas simbolicos
excessivamente complexos (GREGERSEN, 1983, p. 3).

Nesse campo de transformacgfes sociais que atravessam religido e arte, 0 sexo —
como uma das pecas constitutivas da sexualidade — corrobora para alterar €, a0 mesmo tempo,
identificar as culturas humanas. Por exemplo, nas sociedades muculmanas do Oriente Médio e
Africa a virgindade é uma condicdo importante para homens e mulheres ndo casados; o
mesmo ndo acontece na maioria das sociedades ocidentais.

Hoje, mais do que em qualquer outro tempo ap6s o advento romano do

Cristianismo, ouve-se falar muito sobre sexo: em determinados programas de TV — 0s quais
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costumam convidar psicélogos, certos médicos e sexologos para tratar do assunto — em
revistas, em livros etc. No entanto, é preciso asseverar que 0 sexo € apenas um dos Varios
elementos componentes da sexualidade. Talvez seja o mais importante, porém, 0s outros
tantos s&o mencionados como se pertencessem tdo somente ao ato sexual e ndo ao conjunto
maior que € a sexualidade.

H& um grande interesse pelo sexo desde os primérdios, afinal, desconsiderando-se
os métodos de laboratorio, € através da relacdo sexual que nossa espécie se reproduz. Mas, e
todos os demais elementos que a sexualidade retine? O que é feito deles? Toda a interferéncia
cultural vai para onde? Boa parte dos livros didaticos de Biologia nem toca no assunto,
mesmo na sec¢ao de reproducdo humana. Parece que a maior parcela das pessoas desconhece o
tema, que fica restrito a especialistas. E, falar de sexo sem falar de sexualidade é incoerente;
apesar de ele a representar muito bem, ndo pode jamais substitui-la, porque esta contido nela,
mas, nunca a contém.

E um fato cabal: todo ser humano tem sexualidade. Um embrido tem, um
celibatario, uma crianca de cinco anos de idade, um ancido de noventa e oito; ela € um cosmo
da vida humana que se “desliga” apenas na morte. Este entendimento revela que ha muito a
ser dito ou relembrado sobre ela; pode-se até comecar a jornada de compreensao a partir do
sexo (um dos elementos), contudo, 0 mesmo nao € a totalidade do fenémeno, outrossim, um
membro integrante — talvez o mais crucial dentre todos os demais.

Ha a possibilidade de, atraves da arte, pensarmos a sexualidade com mais
profundidade do que tdo somente com a ciéncia. Pois “sempre a arte foi para o homem
instrumento de consciencializacdo das ideias e dos interesses mais nobres do espirito. Foi nas
obras artisticas que 0s povos depuseram as concep¢des mais altas, onde as expuseram e as
consciencializaram”. (HEGEL, 1996, p. 5).

No legado de Leonardo da Vinci verificamos fragmentos da vida perscrutados por
um espirito arrojado, cujos tracos desenharam-na, contornando suas curvas e caminhos

internos e externos inerentes ao viver (FAURE, 1990).

A experimentagdo, nesse homem espantoso que fundava ao mesmo tempo ou
pressentia todas as ciéncias futuras, em quem as artes de esculpir e de pintar
pareciam ser apenas aplicagcbes humanas de nogdes abstratas que ele apresentara no
estudo da geometria, da perspectiva, da mecanica, da alquimia, da geologia, da
hidraulica, da anatomia e da boténica, a experimentagdo, diziamos, igualava em
importancia , a intuicdo que Da Vinci tinha no mais alto grau, intui¢do criadora de
vida, intuicdo a tal ponto soberana que, em todo grande artista, arrebata e faz
desaparecer a infinidade de pesquisas conscientes e inconscientes que prepararam
sua exploséo. E talvez o Gnico homem em quem a ciéncia e a arte se confundiram
por seus meios de exprimir 0 pensamento, assim como tendem a confundir-se por



77

sua necessidade comum de estabelecer a continuidade das leis naturais no reino do
espirito (FAURE, 1990, p. 78).

A mesma pesquisadora afirma ser necessério ver os desenhos (boténicos,
anatémicos, de maquinério etc.) de Da Vinci devido a representacdo meticulosa das coisas.
Apresentam o furor silencioso da vida interna, expresso em obras misteriosas e radiantes,
como figuram as torrentes de cabelos cacheados, as flores, os corpos, os rostos, numa
sequéncia de linhas e tracos capazes de recolher esse siléncio (FAURE, 1990).

Ao pesquisar como a ciéncia médica restringiu e convencionou ilustracbes de
anatomia antigas e contemporéneas, Daly (2006), por meio de sua tese de doutorado,
intitulada Representing the human body — science as social meaning (“Representa¢ao do
corpo humano — ciéncia como significado social”), faz afirmagdes interessantes sobre o
desenho do Coito de Leonardo, entre outras obras de varios autores.

Para ela, no final do século XV, devido a um surto de sifilis, as representacdes do
corpo feminino foram associadas também a morte. Na verdade, o corpo da mulher, nesta
época, estava mergulhado num contexto que o associava ao pecado cometido por Eva. A
cultura renascentista valorizava os ditames patriarcais de controle social, que utilizavam
tradicOes cristds como escudo, reforcando-os, e subjugava as mulheres como se fossem
culpadas pelo erro da matriarca Eva (DALY, 2006).

Nesse contexto, o meédico Andreas Vesalius (1514-1564), autor do atlas
anatdmico De Humani Corporis Fabrica, considerou o corpo da mulher um livro a ser
desvendado, estabelecendo a anatomia feminina e a sexualidade dentro do que se chama
ciéncia pré-moderna (DALY, 2006). Na verdade, a mulher era vista como um ser altamente
sexual e, por isso, “Eva cometeu o pecado original”, o qual, na mentalidade renascentista, foi
0 proprio ato sexual, embora, em tempos atuais, muitos cristdos discordem desse pensamento,
atribuindo a queda do homem (Adé&o) e da mulher (Eva) ao desejo desenfreado pelo poder —
configurado no passado por uma desobediéncia a autoridade divina ao comer o fruto proibido
—, NA0 mais ao sexo ja que o proprio Criador, conforme os relatos do Génesis biblico, ordenou
a ambos procriarem e encher a Terra com seus descendentes antes de cometerem o
famigerado pecado. Ora, nos primérdios, tal advento s6 se daria por um método: através de
sexo. Sendo assim, o pecado original ndo pode ter sido ele.

No entanto, a cultura do Renascimento estava submetida ao equivocado
pensamento eclesiastico, que culpava a mulher pela queda humana, atribuida erroneamente ao
sexo, “o fruto proibido” simbolizado em certas pinturas por uma magéa. E desse jeito tortuoso,

a mulher passou a representar a propria sexualidade. Ndo foi a toa, que um assistente de



78

Vesalius, Matteo Realdo Colombo (1516-1559), o qual afirmou ter descoberto o clitoris,
apesar desse 6rgdo ja ser conhecido por alguns anatomistas anteriores a ele, resolveu batiza-lo
com o nome de “amor” ou “dogura de Vénus” (DALY, 2006).

Em um periodo rico em vivisseccBes de animais e humanos também, rapto de
cadaveres recém sepultados, para estudos anatémicos, e condenagdes & morte pela Igreja, Da
Vinci e Vesalius colocaram sua vida em risco no intuito de entender melhor o ser humano,
onde o “auto”, o “eu” humanista era representado pelo ser masculino e o “outro”, o “ndo-eu”,
por mulheres e animais irracionais. Logo, as investigacdes medicas da anatomia humana eram
regidas na Renascenca pelo pensamento patriarcal homem versus mulher equivalente a
humano versus animal, eu versus ndo-eu, auto versus outro (DALY, 2006).

Hoje a medicina ndo da conta sozinha da sexualidade e a sexologia — uma
disciplina, uma pretensa ciéncia que estuda a sexualidade e o sexo, ndo se restringe a
medicina, envolve profissionais de diversas ordens, tem natureza multi e interdisciplinar
devido a seu proprio objeto de estudo — é a ferramenta mais evidente da contemporaneidade
para entender essa tal sexualidade.

Nos estudos médicos, Leonardo foi definitivamente quem trouxe a tona de forma
mais veemente a representacdo visual para 0 ambiente da anatomia, e, por consequéncia, da
propria medicina, submetendo as palavras ao poder enigmatico das imagens que desenhou. E
ndo podemos esquecer que, mesmo com todo o preconceito do Renascimento, a mulher em
Da Vinci é sempre um ser divino, portanto, sagrado.

Sendo assim, como, nessa epoca, a mulher representa ou esta intimamente ligada
a propria sexualidade, esta e todos 0s seus elementos constituintes pertencem também, em
Leonardo da Vinci, ao ambiente sacro e sua inerente transcendentalidade. Porque a mulher foi
tida como locus primordial, receptaculo, sede, sitio de unificacdo das sexualidades masculina
e feminina num dnico ser, considerada, de forma infeliz, inferior ao homem por muito tempo.

De fato, todas as sociedades se alicercam também na sexualidade para edificar
suas normas, subjugam-na a elas e, portanto, a sexualidade dos grupos sociais dentro de uma
mesma sociedade, bem como em sociedades diferentes, variam entre si (LOYOLA, 1998).
Como adverte Weeks (2000, p. 54), “a sexualidade ndo ¢ um dominio unificado”. Ela possui
varias faces e muitas arestas em seu prisma ou prismas que a compdem, refletindo
informacGes de diferentes ordens a todo tempo. Algo semelhante a um diamante forjado pela
natureza, lapidado pela cultura e polido pela psique.

Faz-se preciso asseverar que, neste trabalho, ndo se pretende esgotar a sexualidade

— por acreditarmos ser isto impossivel — nem escrever um novo compéndio historico a seu
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respeito com foco na Renascenga, muito menos reescrevé-la sob a dptica médico-psicanalitica
freudiana. Desejamos aqui, através de nossos objetivos, tdo somente, que o desenho do Coito
fale elementos da sexualidade com as linhas e tracos das bodas promovidas por Leonardo da
Vinci entre a arte e a ciéncia.

Ateé porque, uma anélise histérica sobre sexualidade ja foi feita por Foucault
(1923-1984) nos seus trés volumes de A Historia da Sexualidade. E Freud (1856-1939)
escreveu de acordo com o0 que pensava a sociedade europeia de sua época (inicio do século
XX), a qual possuia elementos e pensamentos distintos dos de hoje, século XXI do terceiro
milénio. Por isso, apesar da relevancia desses autores, cujas falas permitiram um crucial
avanco nos estudos sobre sexualidade na pés-modernidade, eles sdo prestigiados nesta
dissertagcdo apenas por essa mengao aos Seus Nnomes.

Afinal, a sexualidade por si sO enseja, para ndo dizer exige, uma visdo renovada
das coisas constantemente. Sem esquecer 0 passado, ela propde ler o presente e vislumbrar
novas configuragbes futuras. Porque € um universo em constante mutagdo e desenha as
sociedades, as pessoas e 0 mundo com os tracos de sua vitalidade ao passo que é desenhada
por eles também. Ora, lembremos da Terceira Lei de Newton (da acdo e reacdo): se quem
empurra um objeto acaba sendo empurrado por ele na mesma intensidade, entdo, quem

desenha algo, de fato, é desenhado pelo seu desenho também.
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Fonte: http://euvivonomundodalu.blogspot.com.br/2011/05/sensualidade-do-tango.html
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5 O ENLACE ENTRE OS AMANTES

O desenho nomeado de Coito de Homem e Mulher Hemisseccionados (Figura
38), Coition of a Hemisected Man and Woman, — também conhecido como Coito entre
Homem e Mulher Hemisseccionados, ou ainda, como grafa Arasse (2006, p. 64),
“Acoplamento de um Hemicorpo Masculino e de um Hemicorpo Feminino” — foi realizado
por Leonardo da Vinci, entre 1490 e 1492, portanto, na Ultima década do século XV
(Quattrocento), com a técnica pena e tinta sobre papel, apresentando 27,6 x 20,4 cm de
dimenséo.

Esta localizado na Colecdo Real (The Royal Collection) da Biblioteca Real do
Castelo de Windsor (Royal Library, Windsor-Castle), no Reino Unido (United Kingdom -
UK), sob as referéncias RL 19097 e K&P 35, no verso da folha que traz, no rosto, o desenho
The Viscera of a Horse, também de Da Vinci. Admite-se que ele tenha sido adquirido pelo
Rei Charles 11 (1630-1685) da Gra-Bretanha, passando a compor a referida colecdo em 1690
e, atualmente, seus direitos de propriedade pertencem a VVossa Majestade Rainha Elizabeth 11
do Reino Unido da Gra-Bretanha e Irlanda do Norte, ou, simplesmente, Rainha Elizabeth 11>
da Inglaterra.

Sob um primeiro olhar, o desenho do Coito nos oferece a imagem de uma
anatomizacdo da relacdo sexual entre um homem e uma mulher, porque as figuras
representadas refletem uma espécie de estudo das estruturas corporais de ambos durante o
sexo, como se elucidados somente, pelo menos a priori, sob a dptica da Anatomia Humana.

O corpo do homem, cortado/seccionado longitudinalmente — por isso alguns
autores utilizam termos como hemicorpo ou semicorpo que indicam seccdo/metade do
corpo — apresenta em sua ilustracdo uma cabeca, onde linhas onduladas na regido frontal
constituem um tipo de franja no cabelo. Este é completado por linhas semelhantes na porcéo
parietal posterior e occipital que descem até o meio das costas (regido toracica dorsal),

lembrando 0 movimento de correntes de aguas em corredeiras ou pequenas cascatas; tambem

% Nascida em 21 de abril de 1926, filha do Rei George VI (1895-1952) do Reino Unido e sua esposa Vossa
Majestade Elizabeth Bowes-Lyon (1900-2002), Elizabeth Alexandra Mary foi coroada em 2 de junho de 1953,
apos a morte de seu pai, possuindo, no Reino Unido, como titulo oficial Elizabeth, a Segunda, pela Graga de
Deus, Rainha do Reino Unido da Gra-Bretanha e Irlanda do Norte e de Seus outros Reinos e Territorios, Chefe
da Comunidade Britanica das Na¢des, Defensora da Fé. Porém, no cotidiano, € comum ser chamada apenas de
Rainha Elizabeth Il (da Inglaterra), Vossa Majestade e, alguns textos escritos em Portugués grafam seu nome
pela variante latina Isabel.
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h& tragos mais retos, menos expressivos e bem espagados na regido lateral esquerda da cabe-

¢a, 0s quais parecem fazer parte ainda do cabelo, que lembra muito mais um cabelo feminino.

Figura 38 — Coito de Homem e Mulher Hemisseccionados®
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Fonte: http://www.wga.hu/frames-e.html1?/html/l/leonardo/

31 Coition of a Hemisected Man and Woman, 1490-1492: pena e tinta (aguada castanha) sobre papel, 27,6 x 20,4
cm, VINCI, Leonardo da, The Royal Collection, Royal Library, Windsor-Castle, Reino Unido.
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Observam-se linhas semicirculares e espagadas entre si, como se delimitasse algo
de dimensdes definidas no interior do cranio — provavelmente, a massa encefalica. Duas
destas linhas convergem para a formagdo de um canal a partir da regido occipital, que vai até
0 coccix fazendo referéncia ao canal vertebral por onde passa a medula espinhal. Lembremos
que as estruturas do encéfalo — cérebro, talamo, hipotalamo, ponte, mesencéfalo, cerebelo e
bulbo raquidiano — e a medula espinhal formam em conjunto o que chamamos de sistema
nervoso central (SNC).

A face é delimitada por tracos que lembram a formacdo de um trapézio — figura
geométrica de quatro lados com duas linhas paralelas, uma maior e outra menor. Isso,
juntamente com a sec¢do presente nos corpos, denota o uso do conhecimento advindo da
Geometria, por Da Vinci, na elaboracdo do desenho estudado. Tracos bem marcados formam
0 olho esquerdo e toda a face esquerda com nariz, boca e queixo, o qual € bem delimitado e
proeminente — geralmente, o queixo dos homens é mais ressaltado que o de mulheres, por se
tratar de uma caracteristica secundaria masculina, resultante da acdo da testosterona
(hormdnio sexual masculino), tal qual os pélos da barba e o engrossamento da voz.
Verifica-se a auséncia do pavilhao auditivo externo esquerdo (orelha esquerda).

O conjunto configura um rosto cuja expressao fisionbmica ndo traduz emocéo
alguma, é algo bastante tacito. No entanto, trata-se de uma figura delicada que, junto com o
cabelo, lembra um ser feminino, apesar do queixo masculo. De fato, € comum encontrar em
certas obras de Leonardo seres masculinos com fei¢cdes femininas, gerando figuras ambiguas e
androgenas, como se verifica no anjo de A Virgem no Rochedo (abordado no Encantamento —
Capitulo 2).

No pescoco do homem, had tracos ondulados, idem aos da cabeca, que
provavelmente pertencem ao lado direito dela, formando fios de cabelo projetados de tras para
frente que terminam no ombro direito. Existe certa proeminéncia — um abaulamento discreto —
no centro frontal desse pesco¢o lembrando o pomo-de-addo, uma saliéncia laringea, que
também caracteriza o corpo masculino.

A partir da porgdo final posterior do “trapézio” que delimita a face esquerda,
mostra-se a cavidade interna da boca e da garganta escurecidas. Nesta Ultima, vé-se o inicio
de uma estrutura tubular — que desce o térax, passa pela frente da lateral esquerda do coracao
até parar, como se fosse dar continuidade a uma estrutura que se ligue ao pulmao esquerdo
(ausente no desenho) — em correspondéncia ao espaco ocupado pela orofaringe, laringe,
traqueia, e inicio do brénguio esquerdo, apesar de ndo especifica-los. Prontamente atras desse

primeiro tubo, forma-se outro que desce continuo o térax e termina numa espécie de
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bolsa/saco (estdbmago) no abdomen, evidenciando, sem especificacdes, a faringe e o esbfago.
Assim, os dois tubulos representam estruturas dos aparelhos respiratorio e digestivo,
respectivamente.

Observa-se a porgéo cervical da coluna vertebral, no interior do dorso do pescoco,
contendo um canal — o canal vertebral. Este, anatomicamente falando, é formado pela
superposicao do forame (orificio) vertebral das vértebras colunares, por onde passa a medula
espinhal, que integra o SNC humano.

O tdrax possui o desenho da area peitoral direita, acentuando no corpo o efeito de
perspectiva — caracteristico da Renascenca —, 0 qual enseja a ideia de tridimensionalidade. A
figura do esterno (um osso torécico), com tracos horizontais fazendo mencédo a soldadura das
costelas, lembra uma escada. Ha feixes de tracos diagonais paralelos (de cima para baixo, da
direita para a esquerda da imagem; da esquerda para a direita do leitor) que formam a parede
interna da cavidade toracica, contrastando-a das demais estruturas presentes nessa regido. No
centro, percebemos a finalizacdo do primeiro tubulo (frontal), iniciado na garganta.

Percebem-se, também, o pulmado direito e o coracédo, cujo apice revela a saida de
um grande vaso sanguineo, que corresponde a artéria aorta. No entanto, esse conjunto —
pulmdo direito e coracdo — ndo parece humano, pois, 0 primeiro esta muito pequeno no
desenho — bem diferente da realidade, devido ao fato dos pulmbes humanos ocuparem quase
toda a cavidade tordcica —, alem disso, a imagem dos dois é sobremodo semelhante em
dimensdo a do coracdo do cavalo (As Visceras de um Cavalo/ The Viscera of a Horse),
contido no rosto da folha (Figura 39). E ndo se trata de um decalque porque as marcas desta
imagem aparecem distantes dos “amantes”, no centro do verso da folha (na face do Coito).

Isso confere carater ficcional ao desenho estudado, oriundo da intuicdo de
Leonardo da Vinci, por memdria de experiéncias sexuais (ainda que apenas visualizadas)
deste artista, ou pela fruicdo de sua imaginacao fecunda e criativa que comungou aquilo que
sabia, entendia, pensava sobre sexo e Anatomia na construcdo de uma imagem que contém
elementos de ambos, num periodo onde a humanidade ndo conhecia a ultrassonografia nem a
ressonancia magnética, alias, nem a mais simples maquina de raios-X, para estudar melhor o
interior do corpo humano durante quaisquer eventos.

Também ndo podemos descartar a utilizacdo de modelos vivos por Da Vinci, uma
vez que se valer de modelos por artistas € mais antigo que o préprio Renascimento. Sendo
assim, ainda que o desenho estudado configure uma ficgdo, tal qual aposta Arasse (2006), ele
néo revoga a realidade contida na mente do pintor, tampouco a que existe na visao imediata

dos corpos de modelos (caso tenham sido utilizados) dando vida ao ato. Logo, seja de que
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maneira for, a ilustracdo do Coito forneceu, numa sociedade que tentava se distanciar do
pensamento hegemonico da Igreja dando vazéo ao desenvolvimento da Ciéncia, a imagem do
interior de corpos humanos praticando algo inerente a natureza — sexo — mas, inobservavel ao
olho natural (no que se refere ao interior dos corpos), mesclando arte e ciéncia na construcéo

de uma obra que, acredita-se, casa, ou melhor, acasala o ficticio e o real.

Figura 39 — As Visceras de um Cavalo®
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Fonte: Leonardo da Vinci: desenhos e esbogos

The Viscera of a Horse, 1493: pena e dois tons de aguada castanha sobre papel, 27,6 x 20,4 cm, VINCI
Leonardo da, The Royal Collection, Royal Library, Windsor-Castle, Reino Unido.
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Nesse trabalho poético-artistico-cientifico onde Da Vinci teceu o Coito, 0 grande
vaso sanguineo (aorta), que sai da porcéo superior do coracdo, desce até o pénis como se para
irriga-lo de sangue e promover a erecdo, passando, antes, por uma estrutura globosa (talvez
um rim) e pela bexiga. Como se trata de um desenho da primeira fase anatémica, Da Vinci
ndo entendia muito bem a circulacdo sanguinea ainda, por isso, boa parte da ilustracdo da
mesma € ilustrativa e ficcional (NATHAN, 2005).

O segundo tubulo iniciado na garganta passa atras do coracdo e desemboca no
estdmago no interior do abdémen. Encontramos, ainda no térax masculino, a porcéo toracica
da coluna vertebral com canal medular no dorso, e, na regiéo inferior, que se confunde com a
superior do abdémen devido a auséncia de ilustracdo do diafragma — musculo que os separa —,
existem tragos escurecidos fazendo mencéo a vasculariza¢do do local por vasos sanguineos.

Esses vasos estdo bem destacados na regido superior — epigastrio — até a metade
do abdémen. Parece haver uma interrupcdo no desenho do tubo digestivo entre a porcéo final
do estdmago (piloro) e o duodeno, inicio do intestino delgado. Este € representado por um
tubo estreito e espiralado que desce para a regido inferior do ventre (hipogastrio); uma das
alcas intestinais toca a parede externa frontal da bexiga. A representacdo da superficie
abdominal direita revela o efeito de perspectiva acentuando o corte e a tridimensionalidade da
imagem.

Entre o estbmago e o intestino delgado existe uma linha semicircular que delimita
uma area sombreada por hachuras, provavelmente, fazendo mencéo ao figado. A bexiga, além
da parede externa, mostra sua face interna hachurada com tragos quase horizontalizados, e
afunila-se para se fusionar com a uretra.

Por sua vez, entre a coluna vertebral (sacrococcigeana) e a bexiga, encontram-se:
a estrutura globosa — que talvez seja o rim direito, pois, 0 esquerdo estd ausente devido a
seccao do local — e a por¢édo terminal do colon descendente do intestino grosso, incluindo reto
e anus (localizados abaixo e atras da bexiga), sem especificacdes. No dorso, esta a referida
coluna sacrococcigeana com canal medular e nadega direita.

A regido perineal é formada por tracos existentes entre a finalizacdo do anus e a
bolsa escrotal. Pelo corte, a parte direita do escroto contém o testiculo direito — ambos
verticalizados, atestando assim que o coito ocorre com os “amantes” de pé, tal qual sugere
Gregersen (1983). N&o ha representacdo de epididimos nem de canais deferentes.

O pénis esta ereto, introduzido no canal vaginal da mulher até as proximidades do
colo uterino, ejaculando sémen que flui para dentro do Gtero. A ilustracdo contém o nervo

dorsal peniano com quatro inser¢Ges na medula — guardada pela coluna sacral —, e o corpo
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esponjoso, que mais parece um prolongamento da parede da bexiga ao redor da uretra,
marcado por pequenos tracos diagonais. Ndo se observa diferenciagdo entre 0s corpos
cavernosos e esponjoso do pénis, tampouco se ilustram a prostata, as vesiculas seminais e as
glandulas bulboretrais.

Ocorre a representacdo da face lateral interna do membro inferior direito (MID)
apresentando coxa direita, joelho direito e perna direita com panturrilha delimitada. Os tracos
ao longo desse membro delimitam-no, mas, ndo chegam a demarcar sua musculatura com
precisdo. Ndo ha tornozelo e, abaixo de toda a configuracdo do corpo do homem, vemos uma
linha separada do mesmo que lembra a vista lateral dos limites da planta de um pé (nesse
caso, direito).

Antes de enveredarmos pela viagem no corpo da mulher, faz-se preciso observar
que a folha do Coito apresenta outras imagens além dos “amantes”. Em sua base inferior
direita (esquerda do leitor), ocorre o desenho de um pénis ereto em corte longitudinal lateral,
revelando a uretra e area hachurada ao redor dela (possivelmente se trate do corpo esponjoso,
que a circunda na realidade). Logo abaixo, ha um desenho em corte longitudinal frontal de
outro pénis apresentando duas estruturas tubulares com a face interna (luz) sombreada —
provavelmente, elas fazem alusdo as estruturas penianas que se enchem de sangue e inflam
promovendo a ere¢do, contudo, ndo correspondem ao real, porque, num homem, sao trés as
estruturas tubulares eréteis (dois corpos cavernosos no dorso do pénis — parte de cima — e 0
corpo esponjoso que envolve a uretra), como verificamos na Figura 40, e ndo duas; outro

detalhe é que a uretra ndo esta aparente, como se suprimida entre os tubulos.

Figura 40 — Pénis e estruturas eréteis
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Fonte: http://www.infoescola.com/wp-content/uploads/2010/08/corte-transversal-penis.jpg
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Do lado direito desse desenho, aparece a imagem de um tronco humano,
aparentemente de frente, com pescoco, torax e abdémen — tracejados em quadros, o que traz a
tona elementos da Geometria outra vez — e ombros. Acima desse conjunto, desenhada na
extremidade direita da folha (esquerda do leitor), encontra-se uma figura humana em posicéo
lateral, sem membros superiores, cuja aparéncia revela uma apresentacdo simplista do
aparelho digestivo (da boca ao anus, com apenas algumas visceras), numa espécie de estudo
sobre o mesmo, onde a pele, musculos e 0ssos do corpo parecem invisiveis. E, a folha contém
um texto grafado em escrita escapular (de tras para frente), o qual ndo foi analisado neste
estudo, onde a imagem do desenho dos amantes assumiu o papel principal de analise.

Agora, mergulhando no organismo da mulher, a “amante”, verificamos que ela é
representada a partir do seio esquerdo (na porcéao frontal do corpo) e cerca da metade para o
final do dorso torécico, sem cabeca, terminando no membro inferior esquerdo (MIE). Este
passa por tras do MID masculino, mostra a face interna da coxa esquerda sombreada, o joelho
esquerdo, a perna esquerda com a panturrilha tocando a do homem: a figura lembra uma
tranca que d4 vida ao enlace entre os “amantes”.

Os tracos ao longo do MIE feminino delimitam-no, porém, ndo chegam a marcar
sua musculatura com detalhes mais precisos. Também ndo had tornozelo e uma linha
horizontal, separada do corpo, parece a vista lateral plantar do que seria o pé esquerdo da
mulher.

Seu torax contém o ja referido seio esquerdo com mamilo protuso e uma estrutura
tubular — o qual parece ligar o Utero a insercdo do mamilo; isso permite aludir a capacidade de
lactacdo (producdo de leite) exclusiva das mulheres. No dorso, tem a metade final da regido
toracica da coluna vertebral com canal medular. A superficie abdominal esquerda esta
representada, acentuando a tridimensionalidade da imagem evocada pelo efeito de
perspectiva.

A regido pubiana da mulher e do homem estdo em contato direto, isto da ideia de
movimento a ilustracdo quando pensamos em corpos distintos se aproximando e movendo de
acordo com a intensidade do ato sexual. Anterior a bexiga, lembrando um triangulo, tem-se o
pubis feminino (um 0sso0). Logo atrds deste, vem a bexiga em forma de funil, com parede
externa e cavidade interna esquerda (sombreada com tracos diagonais).

O canal vaginal se encontra atrds da bexiga comportando o pénis e, um pouco
acima dela, esta o Utero — cuja cavidade interna esquerda tem a parede hachurada. O
endométrio mucoso uterino é representado por uma linha irregular, o perimétrio seroso

(porcéo externa) acompanha essa irregularidade e ambos ddo forma ao miométrio (camada
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muscular intermediéria). De fato, s6 o endométrio assume uma forma irregular relevante
porque se prolifera mensalmente para acomodar um évulo fecundado (ou até mais de um), o
miomeétrio e o perimétrio ndo, como mostra a Figura 41. Por tras do Gtero e da vagina, ocorre
uma parte do intestino grosso, representada por um tubo sombreado que termina na ampola
retal e no anus.

A vulva é configurada por dois tracos: o primeiro parece um anel em volta do
pénis fazendo distin¢do entre os organismos, 0 segundo, abaixo do pénis, é um traco forte,
diagonal, que sai da sombra em direcdo ao anus (da mulher) — assim, contém a regido
perineal — da esquerda para a direita da imagem (da direita para a esquerda do leitor). As
demais estruturas vulvares (clitoris, grandes e pequenos labios, etc.), aparentemente, ndo estéo
representadas. Vale ressaltar que, muito embora, desde longo tempo, tenha-se dito que o
6rgdo sexual da mulher seja a vagina, na contemporaneidade, esse equivoco foi corrigido e,
definitivamente, a vulva assumiu seu papel de genitalia feminina, até porque, comporta o
clitéris — muito importante para o estimulo e prazer de uma mulher durante o sexo — o qual
estd projetado para o exterior do corpo, tal qual o pénis do homem, portanto, suscetivel a

maiores contatos prazerosos, e ndo para o interior, como a vagina.

Figura 41 — Utero: perimétrio, miométrio e endométrio
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Fonte: http://www.infoescola.com/wp-content/uploads/2010/06/%C3%BAtero.jpg
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A luz do desenho do Coito parece difusa, ocorre de cima para baixo e ha sombra
onde um corpo impede a ilumina¢do do outro (ventre e coxas). Esta sombra é constituida
geralmente por feixes de tragos obliquos/diagonais paralelos (da direita para a esquerda da
imagem; da esquerda para a direita do leitor), configurando um jogo simples de claro e escuro
(chiaroscuro), técnica desenvolvida por Da Vinci com maestria, segundo a maioria dos
pesquisadores.

Percebe-se tridimensionalidade na imagem até os joelhos dos “amantes”; as
pernas e “pés” de ambos estdo representados de forma bidimensional, dando a impressao de
estarem ‘“‘chapados” na folha de papel. Em toda a obra, a figura melhor ilustrada ¢ o 6rgao
genital masculino — o qual, em ere¢do, aponta como uma seta para o interior da genitalia
feminina e, por ejacular sémen para o Utero, evoca a capacidade reprodutiva do coito.

Tal fato dirige o foco do leitor para o centro da imagem, valorizando mais a regido
dos genitais, efeito plausivel no que tange a arte do desenho, porque, tanto ele como a pintura
conseguem conduzir o espectador voltando sua atencdo para 0S componentes que se
considerem mais significativos dentro de um contexto (PORTO ALEGRE, 2006). Assim,
surgem dois elementos da sexualidade denotados pela imagem: o proprio ato sexual (sexo) e a
competéncia fisioldgica de procriacdo (reproducao).

De acordo com a tese de Daly (2006), Leonardo partiu sim do estudo dos genitais
masculinos para uma analise reprodutiva da sexualidade atraves de ilustracbes anatémicas
(contidas no desenho investigado). Ela revela outro desenho, um estudo inicial do Coito
(Figura 42) feito por Da Vinci onde se verificam os amantes, propositalmente ou néo,
associados a engrenagens mecanicas e calculos como se 0s organismos humanos fossem
constituidos por um verdadeiro maquinario e seus mecanismos, passiveis do esquadrinhar
analitico cientifico.

Esses fundamentos, verificados em Daly (2006), confirmam nossa hipdtese de que
Leonardo da Vinci buscava, através do desenho do Coito de Homem e Mulher
Hemisseccionados, entender a fisioanatomia do corpo humano durante o sexo — este visando a
concepcao e consequente reproducdo da espécie — dando énfase ao organismo masculino, de
onde iniciou seu estudo, o qual desenhou com mais riqueza de detalhes.

A ideia de movimento se da pelo toque da pélvis dos “amantes”, através da
propria penetracdo — afinal, trata-se de um ser mover-se e introduzir parte de seu corpo dentro
de outro —, também pelo intercurso sexual em si, onde ha uma movimentagdo inerente ao

processo e, por fim, em vista da projecdo do quadril da mulher em direcdo do corpo do
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homem, sem precisar falar do “enlace” dos membros inferiores dos “amantes”, tudo

colaborando na tentativa de promover um “encaixe perfeito” entre os dois.

Figura 42 — Coito de Homem e Mulher Hemisseccionados: estudo inicial
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Fonte: Representing the human body — science as social meaning

Porém, no que tange a “tranca” dos membros inferiores, ¢ necessario dizer que,
apesar da posicao sexual ilustrada ser possivel, 0 toque entre as pernas dos amantes atraves da
panturrilha, como mostra o desenho, ja ndo é. Esta parte da imagem esta mergulhada num
plano bidimensional, sem profundidade e, ndo ha como saber, apenas pela visualizacdo do
material estudado, se Da Vinci utilizou modelos vivos no processo de construcdo da obra, ou
se ele a intuiu (0 que parece mais provavel), ou ainda, se, propositalmente, ilustrou a figura
em planos dimensionais diferentes a fim de evidenciar a sua regido central e/ou dirigir o foco
de visdo do leitor em direcdo da mesma. Seja como for, o importante aqui é o fato de Da
Vinci ter conseguido deixar impressos o0 encaixe e a ideia de movimento na imagem estatica

dos “amantes”.
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Essa ideia de movimento da imagem, por se tratar de sexo, evoca dois outros
elementos da sexualidade, o erotismo e a sensualidade conotados e envolvidos por essa
movimentacdo. A diferenciacdo entre ambos é bastante dificil, no entanto, o erotismo é
voltado para a excitagdo sexual, sem necessariamente haver uma manipulagdo direta dos
0rgdos genitais e/ou outras areas do corpo, podendo o estimulo sexual advir de filmes,
fotografias, sons e outros materiais, e a sensualidade corresponde a uma propenséo, uma
disponibilidade dos sentidos ao prazer sexual (GOLDENSON; ANDERSON, 1989). Assim, o
erotismo estimula o prazer sexual evocado pela sensualidade.

O encaixe dos “amantes”, numa visdo mais transcendental, faz emergir o
aspecto/elemento cosmo energético do coito — pois existe uma dissipacdo de energia para
ocorrer a jungdo sexual do homem e da mulher, que pode ser provada através da elevacdo da
temperatura corpdrea de ambos durante o ato, com producéo e liberacao de calor. Além disso,
une um ser considerado feminino a outro adotado como masculino, num esquema semelhante
ao complexo espada-bainha; como sdo hemicorpos, a unido das duas metades forma um unico
complexo que combina a feminilidade a masculinidade, isto &, as forgas cosmicas yin e yang,
da fémea e do macho, respectivamente, melhor discutidas por alguns povos orientais, como 0s
chineses, sem falar da alegoria biblica: ja ndo sao dois, mas, uma s carne, um s corpo.

O ambiente cosmico das forcas yin e yang pode ser compreendido de varias
maneiras: interior x exterior, luz x escuriddo, masculino x feminino, sol x lua, mulher x
homem, direita X esquerda, chave x fechadura, sempre com o embasamento da oposicdo. O
pesquisador Gregersen (1983), o qual buscou documentar a sexualidade a luz da cultura,
informa-nos que, para os chineses, devido ao nascimento, todas as pessoas apresentam as duas
forcas cosmicas havendo uma troca entre elas durante o ato sexual e a morte seria causada
pelo desequilibrio entre essas energias.

Pensam que é justamente a integracdo dos dois principios a promotora da
harmonia social e cultural e da elevacdo pessoal, porque o feminino (yin) associado ao
hemisfério direito do cérebro e, portanto, ao sentir e a intuicdo, e o masculino, ligado ao
hemisfério cerebral esquerdo, ao fazer e a andlise, integrados promovem o equilibrio entre a
sensibilidade e a autonomia; neste ambiente, encontra-se ou se descobre uma elevacgdo
sagrada na feminilidade (GELB, 2005).

Em vista disso, os dois grandes elementos de género, masculino e feminino, da
sexualidade emergem também. O género indica divisdo e classificacdo de acordo com
caracteristicas bioldgicas e outras culturalmente forjadas e selecionadas para compor 0s

grupos de homens e mulheres. Trata-se de um elemento social da sexualidade repleto de jogos
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de poder, na maioria das vezes, privilegiando poucos individuos em relacdo ao todo existente
em uma sociedade, e este privilégio, em geral, volta-se para beneficiar aqueles e aquelas que
possuem o poder ou estdo diretamente associados a ele.

Uma das caracteristicas do Renascimento foi a retirada do poder hegeménico da
Igreja, cuja autoridade influenciou todo o sistema cultural da Idade Média, e ligou o sexo
exclusivamente a reprodugdo, pelo menos em tese, porque via no que chamava de “prazer
carnal” a condenagdo dos fiéis ao inferno, impelindo-0s a pensar no coito direcionado a
procriacdo como algo divinamente licito, embora, na Antiguidade Classica o sexo fosse ligado
a saude do corpo pelos romanos e, desde épocas mais anteriores, ao prazer — como acontece
no livro biblico Céntico dos Canticos, de autoria atribuida ao rei israelense Saloméo, na Idade
dos Metais.

E o substantivo abstrato prazer se liga intimamente a arte varias vezes. A arte do
desenho se mostra, no material analisado, um manancial encontrado por Leonardo da Vinci
para melhor compreender o corpo humano, suas estruturas e fungdes, como a reproducéo,
alem de revelar uma mente que pensa e designa fazendo uso da grafia para registrar. Afinal, a
arte ajuda a construir conhecimento e expressar as informacgdes contidas no amago do ser,
mesmo que o artista, no momento da criacdo, ndo se aperceba disso.

E importante saber que a representacio de uma relagdo sexual em uma obra
artistica ndo é algo exclusivo de Leonardo da Vinci. Outros artistas, de tempo e movimentos
artisticos diferentes, tiveram o sexo como tema em seus trabalhos. O espanhol Pablo Picasso
(1881-1973), maior referéncia do cubismo (movimento do século XX), em O Casal (Figura

43) e Rafael e a Fornarina XVI (Figura 44), deixou o erotismo fluir nos tragos.

Figura 43 — O Casal

Fonte: http://www.artnet.com/artwork/424453586/423903488/pablo-picasso-le-couple.html
Le Couple, 1951: PICASSO, Pablo.
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Figura 44 — Rafael e a Fornarina XVI *

Fonte: http://www.artnet.com/artwork/424547694/928/pablo-picasso-raphael-et-la-fornarina-xvi-

le-pape-est-toujours-sur-son-pot-songeur-from-the-347-series-4-september-1968-mougins.html

O francés Loic Dubigeon (1934-2001) — nas ilustracfes para o livro Guia Pratico
da Vida do Casal (1989), dentre outros trabalhos — entra num universo sexual mais denso,
voluptuoso, (Figura 45 e Figura 46), onde se ressalta o erotismo. Ele apresenta em O Coito
(Figura 47) um desenho mais esquematico, onde a penetracdo peniana nao € frontal, ao
contrario do desenho de Leonardo, ocorre por trds, o Utero ndo possui endomeétrio
proliferativo nem colo e os jatos de sémen tém representacdo desproporcional as demais
estruturas, o que revela ficcdo na construcdo da obra, numa ejaculacdo bastante intensa,
associando a figura mais ao prazer do que a reproducédo, quando a comparamos com o Coito
de Da Vinci.

Por sua vez, o egipcio Alberto Farah, que reside no Brasil, nos desenhos de seu
livro Prazer Sexual e Suas Variacdes (1981), revela mais sensualidade do que erotismo,
mergulhando o sexo num ambiente mais poético (Figura 48 e Figura 49), sem perder a carga

de libido presente no ato, porém, mais atenuada (Figura 50).

3 Raphael et la Fornarina XVI: Le Pape est Toujours sur son Pot Songeur, 1968: PICASSO, Pablo.
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|34

Figura 45 — Vida em Casal

Fonte: Guia Prético da Vida do Casal

34 (13 . . . 29
O homem agachado penetra a parceira, segurando a sua bacia levantada e abrindo as suas coxas”. (ELIA;

WAYNBERG, 1989, p. 185). llustragéo de Loic Dubigeon.
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Figura 46 — Vida em Casal 11*°

Fonte: Guia Pratico da Vida do Casal

% «O homem esta ajoelhado na cama, a mulher deitada, com as pernas dobradas e erguidas, os pés colocados nos
ombros do pareceiro”. (ELIA; WAYNBERG, 1989, p. 187). Aqui, a fisionomia da mulher, com olhos fechados e
boca entreaberta, remete ao prazer, enquanto as dobraduras do lencol, causadas pela pressao dos corpos, confere
ideia de movimento & imagem. llustracdo de Loic Dubigeon.
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Figura 47 — O Coito®®

0sso sacro da muher e
anus da mulher
/

reto da mulher

fundo da vulva

vagina

-

R

IO
>/
L

ejaculagao
do esperma

. pubis da 2
bexiga mulher /
da mulher meato urinario
da mulher
O COITo

Fonte: Guia Pratico da Vida do Casal

36 < . . . . . S - .
A despropor¢do dos jatos de esperma e a intensidade da ejaculagdo evocam a ideia de volUpia e climax sexual.
As palavras deixam o desenho mais esquematico, porém, ndo encobrem seu carater artistico/expressivo.

llustracéo de Loic Dubigeon.
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Figura 48 — Prazer Sexual I*

Fonte: Prazer Sexual e suas Variagdes

3 0s tracos a crayon dao mais expressividade artistica ao desenho, mergulhando o sexo em poesia. Observe-se
que também ocorre uma “trang¢a” entre os membros inferiores do homem e da mulher, mas ndo sdo 0S mesmos
membros do Coito de Leonardo. E 0o sombreamento é feito por tracos diagonais realizados da direita para a
esquerda do leitor (esquerda para a direita da folha), ao contréario de Da Vinci.



Figura 49 — Prazer Sexual 11

Fonte: Prazer Sexual e suas Variagdes

Figura 50 — Prazer Sexual 111

Fonte: Prazer Sexual e suas Variagdes
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Desse jeito, o sexo, como elemento mais famoso da sexualidade, foi o motivo de
muitos artistas antes e depois da Renascenca, alcangando nossos dias, porque, como revelou
Gregersen (1983), evoluiu junto com a humanidade, transformando-se e (re)organizando as
sociedades, ultrapassou a biologia, atingiu religido e arte, adaptou-se em complexidade ao
longo do tempo.

A grande questdo do Renascimento se encontra no fato de neste periodo ter-se
buscado representar a realidade o mais proximo possivel e, como mergulhada num contexto
de desenvolvimento cientifico, o desenho expressivo de Leonardo da Vinci analisado neste
estudo, fruto da época mencionada, evidencia mais uma prova cabal da importancia da arte do
desenho e da imagem para as pesquisas que possuem componentes da area da salde, hajam
vista aquelas que se voltam para a anatomia, a fisiologia e a sexualidade.

Em um periodo da historia, e se faz necesséario reiterar: onde ndo eram conhecidas
as tecnologias que temos hoje — raios-X, ultrassonografia e ressonancia magnética — foi o
desenho de artistas como Leonardo, pautado numa arte que absorvia saberes da ciéncia, uma
das molas propulsoras do avanco cientifico e tecnologico das sociedades europeias,
ajudando-as no processo de transformacdo cultural e, assim, na evolugéo social, econémica e
politica vivida por elas. Da Vinci conseguiu a proeza de, ao desenhar um coito anatomizado,
tracar uma sexualidade equilibrada no cosmo e ndo na perpetuacdo da espécie apenas, como a
Igreja pensava e impunha, muito embora, a reproducdo apareca denotada na imagem.

Esse equilibrio das energias promove saude. Logo, o Coito de Homem e Mulher
Hemisseccionados revela elementos da sexualidade que acasalam desenho, a prépria
sexualidade e saude no contexto da Renascenca, mesmo que Da Vinci ndo tenha se dado
conta disso. Ele nos aponta um equilibrio necessario a contemporaneidade e as geracoes
vindouras, que ultrapassa a saude dos corpos, acarreta 0 bem estar de todo o planeta porque
busca a harmonia das forcas da natureza e do cosmo pelos humanos e a iluminacdo destes

para a manutencdo da vida.
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Fonte: http://www.dicasdedanca.com.br/wp-content/uploads/2010/12/dieta-para-bailarinosl.jpg
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6 EXTASE

O desenho Coito de Homem e Mulher Hemisseccionados de Leonardo da Vinci
(1452-1519) apresenta uma anatomizagédo do ato sexual entre um homem e uma mulher, cujos
corpos estdo cortados longitudinalmente, denotando o préprio sexo e a reproducdo humana
como elementos da sexualidade mais imediatos.

Inerentes a ideia de movimento, contida na imagem estatica desse material,
aparecem a sensualidade e o erotismo como elementos conotados da sexualidade. E, por fim,
numa visdo mais transcendental da interacdo dos opostos, macho e fémea, surgem o0s
elementos da cosmo-energia vital e de género — masculino (yang) e feminino (yin) também
conotados.

E uma obra que congraca a expressividade da arte do desenho, a sexualidade e a
saude do ser humano, trazendo em evidéncia a importancia do desenho e da imagem para as
investigacOes relacionadas a componentes da area da saude.

Esta, na maioria das vezes, utiliza-os como ferramentas: a grafia, no caso, a
representacdo grafica que ndo necessita de palavras, embora ndo as substitua, o designio e a
arte para representar o que se quer dizer/explicar/explicitar, mas, ndo se da conta de que
constréi conhecimento dirigida por eles e ndo apenas por meio deles, como se num uso
gratuito de suas propriedades expressivas.

O Coito davinciano evoca o0 contexto cultural da Renascenca, onde se
desenvolveu uma arte cientifica e lancou bases para 0 que chamamos de ciéncia atualmente.
Nele, Leonardo da Vinci, quase enigmaticamente, grafou para 0 mundo que o equilibrio das
forcas masculina e feminina gera saide e conduz a uma vida harmoniosa, mesmo que de
forma inconsciente, numa época marcada por disputas pelo poder, guerras, pestes, execucoes
e mortandade.

Arte e ciéncia apenas personificam formas diferentes do conhecimento humano,
engendrado pelo desenvolvimento cultural, capaz de associar, na interatividade do desenho,
elementos distintos e opostos entre si, em busca de algo fascinante para a humanidade: o saber
mais aprofundado das coisas. Pois, 0 desenho é uma forma particular do Homo sapiens dizer a
propria vida.

A cultura definitivamente diferencia as pessoas, molda a forma como elas pensam
e direciona seus olhares. E uma trama tecida pelos humanos desde que se entenderam capazes

de pensar e transformar o ambiente ao redor.
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Numa contemporaneidade repleta de duvidas, desejosa de seguranca e
sustentabilidade para prover um futuro prospero as geragdes vindouras, o desenho do Coito,
fruto da Renascenca, aponta um equilibrio social por meio do prisma, ou prismas, da
sexualidade.

Seu entendimento pode gerar mais agdes em prol da humanidade. Talvez ajude na
erradicacdo da violéncia e do abuso sexuais, promova a diminuigdo dos casos de gravidez na
adolescéncia, extermine o machismo e o feminismo, os complexos de superioridade e
inferioridade entre géneros, e os Homo sapiens redescubram a humildade, a interdependéncia
entre 0s seres naturais, 0 respeito por si mesmos. E se consiga atingir de forma eficaz o tdo

sonhado bem-estar apregoado pela salde, indispensavel para a manutencao da vida na Terra.
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