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RESUMO

Este trabalho desenvolve um estudo de caso sobre um proeminente experimento narrativo que
decorre da aplicacdo do hipertexto no campo da ficcdo literaria, denominada hiperficcdo, com
0 proposito de descrever e analisar o processo de leitura deste tipo de expressao ficcional,
constituido de micronarrativas, e que ndo ter uma ordem de leitura pré-estabelecida e ndo um
desfecho predeterminado. Delineamos os preceitos que regem o funcionamento do hipertexto,
observando como suas caracteristicas transformam-se em estratégias para a construcdo da
narrativa em meio digital, para que possamos investigar como os elementos da midia digital
afetam o ato da leitura, em especial, o do texto ficcional. A nossa abordagem fornece uma
visdo geral sobre a histéria da hiperficcdo considerando a evolucdo das técnicas de
comunicacdo escrita e sua relacdo com as praticas de leitura e a influéncia de certas técnicas
literarias utilizadas na cultura impressa em algumas das caracteristicas da hiperficcdo. Para
realizar o estudo, optamos por "A Dama de Espadas”, hiperficcdo de Marcos Palacios, e uma
das primeiras producdes do género no Brasil, como um objeto de investigacdo para que a
partir de sua imersdo na trama narrativa, possamos observar como os dispositivos técnicos de
hipertexto e sua forma expressiva, caracterizada pela ndo-linearidade, a interatividade e a
presenca da linguagem visual e som estabelecem protocolos especificos de leitura e
construcao de sentidos. O objetivo é compreender como os links, os elementos audiovisuais e
da néo-linearidade estimulam a leitura e a construcdo de significados. Para complementar esta
analise, nos voltamos para o estudo da linglistica que lidam com o hipertexto, das pesquisas
sobre as teorias literarias que apoiam a analise da producao literaria na pés-modernidade, que
acreditamos que podem apoiar o estudo de hiperficcdo, uma vez que os conceitos de
hipertextos literarios ainda estdo em processo de formulacéo.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; leitura; hiperficcdo.



ABSTRACT

This work develops a case study of a prominent narrative experiment that arises from the
application of hypertext in the field of fiction, called hyperfiction, in order to describe and
analyze the process of reading this kind of fictional expression, consisting of micronarratives,
that does not have a reading order pre-established and not a predetermined outcome. We
outlined the precepts that govern the operation of the hypertext, noting its features are
transformed into strategies for the construction of narrative in digital media, so that we can
investigate how the elements of the digital affect the act of reading in particular, the fictional
text. Our approach provides an overview on the history of hyperfiction considering the
evolution of written communication techniques and their relation to reading practices and the
influence of certain literary techniques used in the print culture in some of the characteristics
of hyperfiction. To perform the study, we chose "A dama de espadas”, hyperfiction of the
Marcos Palacios and one of the first Brazilian productions of the genre, as a research subject
for that from his immersion in the narrative plot we can see how the technical devices of
hypertext and its expressive form, characterized by non-linearity, interactivity and presence of
visual language and sound are in the structure establish their specific protocols of reading and
meaning construction. The goal is to understand how the links, the audiovisual elements and
non-linearity stimulate specific procedures for reading and meaning construction. To
complement this analysis, we turn to the study of linguistics that deal with the hypertext and
reading of literary theories that support the examination of literary production in post-
modernity, and we believe strongly supported by the study of hyperfiction, since the concepts
of the literary hypertexts are still in the process of formulation.

KEY-WORKS: Literature; reading; hiperfction.



“Nao existe texto fora do suporte que o da a ler,
que ndo ha compreensdo de um escrito,
qualquer que seja, que ndo dependa das formas
através das quais ele chega ao seu leitor”

(Roger Chartier, em A Histdria cultural: entre praticas e representagoes)
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INTRODUCAO

Gostaria primeiramente que as palavras a seguir soassem como provocacgdes, bem ao
estilo da maiéutica socratica, do dialogismo bakhtiniano e da pedagogia de Paulo Freire, para
que assim, possamos refletir sobre 0 momento atual da Literatura em pleno fervor causado
pela informatica.

Entdo, convido o leitor a pensar a literatura como arte, e como tal, produto da
inspiracdo e da transpiracdo humana; pensar a escrita, matéria prima da comunicacao literaria,
como técnica; pensar o livro, objeto do saber e do entretenimento, como meio, e, porque nao
dizer, como midia; pensar o processo literario como um circuito composto por autores,
editores, leitores e criticos.

Proponho assim, abordar a arte literaria e sua relagcdo com os suportes tecnoldgicos de
materializacdo da escrita, discutindo o processo de leitura da hiperficcdo, um experimento
literario criado a partir da aplicacdo do hipertexto no campo da ficcdo literaria, sem a
preocupacao de formular respostas definitivas, mas provisorias, como prop&e o discurso pds-
moderno e sem 0s temores e 0 deslumbramento produzidos pela informatica.

O ato de ler possui uma complexidade que envolve uma serie de aspectos, que véo
desde as aptidGes cognitivas aos fatores psicolégicos e culturais. Isso se amplia quando
tratamos da leitura literaria, ja que ai outros elementos surgem para diferenciar a literatura dos
demais tipos de texto. A imaginacdo, a subjetividade, a capacidade associativa, 0
guestionamento da realidade e da propria obra literdria colocam o leitor num universo
particular, cujos signos se transformam a cada leitura e a cada instante, conectando-o com
algo que ndo esté dito, algo escondido nas chamadas entrelinhas do texto.

Com o advento do hipertexto a leitura ganha novas perspectivas, principalmente
porque é o primeiro formato de escrita a convergir texto, imagem e som. Além disso, a escrita
digital é codificada binariamente, tornando-a volatil e moldavel, o que permite copiar, colar e
recortar textos, edita-los e, simultaneamente, divulga-los.

Essa revolucdo desencadeia uma serie de trabalhos, contextualizando o novo estagio,
remetendo-0 aos momentos anteriores de evolugédo das técnicas de escritura e sua relacdo com
a historia da leitura e da literatura. E o caso de “A histdria da leitura no mundo ocidental”,
organizado por CAVALLO & CHARTIER (1998), que delineia a historia das préaticas de
leitura tendo como objetivo primordial a observacdo das formas de utilizacdo, de
compreensdo e de apropriacdo dos textos. Neste sentido, dois aspectos merecem atencdo: as



formas de materializacdo do texto e as préaticas dos leitores. O que ndo significa distingui-los,
como se fossem processos independentes, mas aspectos que se influenciam reciprocamente.

O mesmo CHARTIER (1999), em “A aventura do livro: do leitor ao navegador”,
aborda a histdria da leitura, analisando as transformacOes sofridas pelos seus principais
agentes (o autor, o leitor, o texto) a partir das revolucdes nas técnicas de escritura. Ele avalia
que o texto eletrnico coloca nas maos do leitor possibilidades de manuseio do texto jamais
visto na historia da escrita.

Em “Uma historia da leitura” MANGUEL (1997, p.355) afirma que “O leitor de um
hipertexto pode entrar no texto praticamente em qualquer ponto, pode mudar o curso da
narrativa, exigir insergdes, corrigir, expandir ou apagar”, prenunciando as possiveis
caracteristicas da ficcdo literaria do novo milénio.

No Brasil, a pesquisa sobre a leitura literaria nos novos suportes informatizados ganha
impulso com a instalagdo do NUPILL (Ndcleo de Pesquisas em Informatica, Literatura e
Linguistica) da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), que passa a desenvolver
estudos sobre a ligacdo entre a informatica e a area da linguagem, a exemplo de “O livro, a
literatura e o computador”, de Sergio Luiz Prado Bellei ¢ “Caminhos cruzados: literatura e
informatica”, organizado por Adair de Aguiar Neitzel e Alckmar Luiz dos Santos, 0s quais se
configuram em produtos das investigacdes do grupo e trazem importantes contribui¢des, em
especial sobre a relacdo do hipertexto com a arte literéaria.

Recentemente, um evento organizado pela Fundacdo Casa de Rui Barbosa reuniu
pesquisadores de todo o mundo para discutir as formas de comunicacdo escrita e dos seus
diferentes modos de materializacdo e sua relacdo com a veiculacdo da literatura'. Como
resultado dessa discusséo, a propria fundagdo publicou os anais “A historiografia literaria e
as técnicas de escritura: do manuscrito ao hipertexto”, onde se evidencia a preocupagio de
estudiosos com os modos de escritura e sua influencia na arte literaria.

No entanto, pouco se discute até aqui especificamente sobre a leitura das poéticas
produzidas empregando as ferramentas hipertextuais no campo da literatura, como é o caso da
hiperficcdo. Este proeminente estilo de narrativa € um produto da cultura digital e que se
utiliza dos artificios da linguagem literaria para instaurar uma expressao artistica inovadora.

Por isso, nosso objetivo € a analise da hiperficcdo, concentrando nossa atencdo no seu
processo de leitura, descrevendo e caracterizando-o a partir dos seus elementos expressivos.

Para tanto, fizemos um estudo de caso do hipertexto “A dama de espadas”, uma hiperfic¢ao

! No evento estavam presentes estudiosos renomados como Hans Ulrich Gumbrecht, Jean Clément, Regina
Zilberman, Marcia Abreu, Flora Sussekind, dentre outros.



de autoria de Marcos Palacios. A escolha deste metodo foi motivada por ser a hiperficgdo um
fendmeno ainda novo, com poucos estudos precedentes sobre o tema. Por isso, nosso intuito é
0 de compreender um caso particular para desvelar o geral, no que concerne a compreensao
dos mecanismos hipertextuais e suas implicagdes no ato da leitura.

Assim, esta dissertacdo configura-se como um produto de nossa experiéncia de leitura,
observando e explorando os diversos aspectos envolvidos no processo de leitura de uma
ficcdo produzida em hipertexto. A fim de alcancar nosso objetivo, dividimos a dissertacdo em
quatro capitulos, os quais serdo brevemente apresentados a seguir.

O primeiro traga um breve panorama sobre a hiperficgdo, suas influéncias e os
aspectos culturais e epistemoldgicos que regem a operacionalizacdo do hipertexto, uma vez
que partimos do principio que todo discurso emerge de determinadas condic¢des sociais e que
acabam por corroborar praticas e habitos, inclusive no campo da arte e da linguagem.

Ainda no capitulo inicial, sintetizaremos a historia dos suportes materiais do escrito.
Argumentamos que todo processo de mudanga se apropria de certas caracteristicas de técnicas
ja existentes, potencializando usos e recursos existentes e trazendo inovacgdes que se traduzem
em novos habitos sociais. Focalizamos, em seguida, a historia da leitura a partir das
transformaces tecnoldgicas em seus trés momentos fundamentais: a era manuscrita, a era do
texto impresso e a era da cultura digital e dos seus respectivos objetos de acesso a leitura, o
livro manuscrito, o livro impresso e o computador.

No segundo capitulo, delimitamos o nosso tema, tratando sobre os aspectos que
caracterizam o processo de leitura hiperficcional, bem como a descri¢do e a analise do nosso
objeto de pesquisa. Primeiramente, faremos uma exposi¢do sobre a nossa metodologia de
pesquisa que € um estudo de caso, método que julgamos mais adequado para investigar um
fendmeno relativamente novo e ainda pouco examinado como é o processo de leitura
hiperficcional. Concomitantemente, apresentamos o nosso objeto de pesquisa “A dama de
espadas”, fornecendo informacgdes preliminares sobre o enredo, a estrutura e 0 processo de
leitura da narrativa, caracterizada pela néo-linearidade textual, que surge como uma
consequiéncia da fragmentacdo textual, onde os episodios sdo dispostos em blocos textuais
sem uma ordem pre-estabelecida.

O terceiro capitulo aborda a composicdo da estrutura narrativa da hiperficcéo,
explorando os elementos expressivos que delineiam as narrativas hiperficcionais: os links, 0s
elementos sonoros e visuais. Os links possuem fung6es operacionais e implicagcdes cognitivas
ativadas no processo de leitura. Em nossa abordagem, utilizaremos exemplos da hiperficcéo,

contextualizando-os por meio de ilustracfes dos diversos usos dessa ferramenta hipertextual.



A narrativa possui uma espécie de trilha sonora apresentada em cada episodio e
imagens que ilustram passagens da historia. O uso desses recursos traz novas implicacdes ao
processo de leitura. Neste capitulo, temos por objetivo a descricdo dos recursos expressivos da
hiperficcdo, analisando-as e antecipando algumas conclusdes sobre o ato de ler das narrativas
produzidas em hipertextos.

No ultimo capitulo, destacaremos o funcionamento dos mecanismos hipertextuais e
suas conseqliéncias para o processo de leitura hiperficcional, enfocando em cada item um dos
agentes envolvidos: o autor, o texto e o leitor, e 0 processo de interacdo entre eles.
Comecgamos por tratarmos das formas de interacdo e suas fungdes no processo de leitura, em
seguida abordaremos as estratégias textuais usadas pelo autor para orientar o leitor na agdo de
instituir significacdo ao texto. Logo apos, respaldados pela Teoria dos efeitos, de Wolfgang
Iser, discorreremos a respeito do modo como os elementos textuais estimulam o processo de
construcdo de sentidos em uma hiperficcdo. Finalmente, tracaremos um perfil do leitor de
hiperficcdes, avaliando potenciais competéncias e habilidades necessérias a fruicdo deste
emergente tipo de discurso literario.

Nas consideracdes finais, retomaremos a pesquisa, expondo nossas avaliacbes e uma
sintese dos diversos aspectos analisados. Anexaremos também imagens que subsidiardo o
entendimento de nossa analise. Como nosso objetivo ndo é o de encerrar discussdes acerca do
tema proposto, mas ao contrario, desejamos ampliar os espacos de debate, as questdes
levantadas e conclusdes apresentadas representam pontos para novas investigacdes. Este
trabalho se constitui apenas em um elemento de uma rede que deve se expandir e gerar novos
estudos, porque acreditamos que o conhecimento hoje também se constréi de forma circular e

em rede.



CAPITULO |

AFICCAO LITERARIA HIPERTEXTUAL



1.1 HIPERFICCAO: uma histéria em construg&o

A hiperficcdo é um tipo de narrativa criada a partir dos recursos técnicos do texto
informatizado, o hipertexto, influenciada por praticas de linguagens audiovisuais e interativas,
e, por formas discursivas que de alguma forma anteciparam a nédo-linearidade, a multisemiose
e a interatividade que sdo os tracos da hipertextualidade.

A tessitura hipertextual é constituida por hiperligacGes entre textos ou outras formas
de expressao (fotos, sons, videos, animacdes, etc). Essas ligacdes sdo sinalizadas pelo texto,
mas, a decisdo de aciona-las é inteiramente do leitor. Além disso, o hipertexto une
simultaneamente elementos sonoros e visuais, impossivel no caso do livro impresso, € 0 que
MARCUSCHI (2009) define como multisemiose, ou seja, a possibilidade de interconectar a
linguagem verbal com a ndo-verbal (sons e imagens).

Uma hiperficcdo € formada por fragmentos textuais ou micronarrativas sequenciadas
pela acdo do leitor, 0 que permite o entrecruzamento de histérias em mudltiplas e variadas
sequéncias. Este modelo ndo-linear foi empregado na cultura impressa por Italo Calvino em

As cidades invisiveis 2

, um romance fragmentado formado por narrativas curtas e cujos
sentidos se entrelacam pela acdo do leitor.

A estrutura ndo-linear pressupde também um modo particular de leitura. O nosso
Machado de Assis propunha em “O Sendo de livro”, capitulo de “Memdrias postumas de Bras

Cubas”, um tipo de leitura diferente do que estava habituado o leitor da época:

Comego a arrepender-me deste livro. N&do que ele me canse; eu ndo tenho que fazer; e,
realmente, expedir alguns magros capitulos para esse mundo sempre é tarefa que distrai um
pouco da eternidade. Mas o livro é enfadonho, cheira a sepulcro, traz certa contracao
cadavérica; vicio grave, e alias infimo, porque o maior defeito deste livro és tu, leitor. Tu tens
pressa de envelhecer, e o livro anda devagar; tu amas a narragdo direta e nutrida, o estilo
regular e fluente, e este livro e 0 meu estilo sdo como os ébrios, guinam a direita e a esquerda,
andam e param, resmungam, urram, gargalham, ameacam o céu, escorregam e caem.(1999,
p.103)

Ao comparar o “estilo” da obra com os “ébrios” que “guinam a direita e a esquerda,
andam e param” o narrador esta nos revelando a sua proposta literaria: a de uma composic¢ao
narrativa nao-linear, repleta de idas e vindas, que se move, para, retorna e segue. Esta
estratégia narrativa sinaliza a preocupacdo do autor com o processo de leitura do romance, por
isso, provoca o leitor, através da ironia, a perceber que o romance em questdo foge aos

padrdes tradicionais.

ZExiste uma versdo hiperficcional de “As cidades invisiveis” no enderego: http://cidadesinvisiveis.com.sapo.pt/



Nos meados do século XX, a Poesia Concreta subverteu a expressao poética ao utilizar
“processos que visam a atingir e a explorar as camadas materiais do significante”. (BOSI,
2006, p.479). O poeta concretista usa o espaco fisico da pagina impressa para criar um efeito
visual, desprezando a margem e a linha, chamando a atencédo para a materialidade do suporte
onde fica grafado o texto. No classico “Cloaca”, de Décio Pignatari (1957), temos um

exemplo da experiéncia concretista:

Cloaca
Beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caco
caco
cola

cl oaca

A disposicdo das palavras rompe com o tradicional modo de organizacdo poetica,
possibilitando a leitura tanto na vertical, quanto na horizontal. Os concretistas tém predilecdo
pelo o aspecto sonoro, o que faz com que o poeta lance méo constantemente de paronomasias,
recurso estilistico que utiliza palavras com sons semelhantes, mas com sentidos diferentes.
Para o critico BOSI (2006), com o uso desse expediente linguistico os poetas concretistas
buscavam colocar em pratica o pressuposto da teoria linguistica de Roman Jakobson de que
h& uma relacao ndo-arbitraria entre significante e o significado. O legado da poesia Concreta é
a iniciativa de por em foco a materialidade dos significantes textuais e dos elementos
audiovisuais no processo de leitura e criacéo literaria.

A presenca da interatividade na arte literaria tem como grande contribuicdo a do
francés Raymond Queneau. Ele € o autor de “Cent Mille Mlilliards de Poemes ”, uma espécie
de poesia colaborativa, visto que convida o leitor a combinar os versos do poema livre e
infinitamente. Como podemos visualizar abaixo, o espaco fisico do livro é composto com esta

intencdo e rompe com o formato tradicional da pagina impressa:
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Fonte: http://1.bp.blogspot.com/_mHEJOWROhvY/SWTZGcWh1kl/
AAAAAAAABAO/NwWL5D-gnaMo/s320/DSC03463.JPG queneau 1

Cada verso ocupa um espa¢o como se fosse uma péagina isolada, que pode mover-se
para montar ¢ desmontar 0 poema em multiplas combinagdes, por isso, o leitor de “Cent Mille

3 tem a tarefa de intervir diretamente no texto criando diversas

Mlilliards de Poémes
sequéncias de leitura.

Mas, o marco inicial da hiperfic¢do foi “Afternoon, a story” (1987), de Michael Joyce,
produzido a partir de um software chamado Storyspace, desenvolvido pelo préprio autor e
pelos pesquisadores John B. Smith e J. David Bolter. O Storyspace € um programa destinado
a escrita, sendo composto por blocos de textos interligados por links, permitindo ao autor a
construcdo de complexas redes textuais que interliguem documentos. No entanto, o
Storyspace ndo permite a conexao com textos externos, diferentemente do que acontece com a
maior parte dos atuais sistemas de escrita hipertextuais.

Segundo JOYCE (1991) trata-se de um poderoso sistema hipertextual, concebido
como uma ferramenta para a construcdo de narrativas multisequenciais. Atualmente, o
software € comercializado pela Editora Eagstore, que disponibiliza também um catalogo de
hipertextos literarios, vendidos na rede mundial de computadores no formato de disquetes e

CD-ROM s, através do site que podemos visualizar logo abaixo:

® Existem na internet vérios sites que reproduzem este poema utilizando as ferramentas hipertextuais.
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Documento

€ Eastgate: Hypertext Fiction - Windows Intemet Explorer [E=N 0]

@@v [ hitpy/swon. costgate comycatalog/Fiction html - [45] x| castgate EE

. Arquivo Editar Exibir Favoritos Feramentss  Ajuda

s PresquisanaWeb + & v Frieslce £ MyStuff (7 Zoom
i} 4% Iu Eastgate: Hypertext Fiction

Eastgate

¥ the primary source for serlous hypertext” — Robert Coover. The New York Times Book Review

B e @ W8

Eastgate  Fiction

afternoon, a story c r’ Victory Garden

3 B b ey Jackson. P
w ) _ g Y
a
i i "
a
an may hav i
.

Samplers: nine vicious little

hypertexts

Fonte: http://www.eastgate.com/catalog/Fiction.html

Neste catalogo esta “Afternoon, a story” e outras producdes, algumas delas permitem
ao interessado uma navegacao experimental por trechos da narrativa.

A década de noventa do século XX marca a expansdo da informética. Os
computadores pessoais ja tinham uma relativa penetracdo nos ambientes sociais. Surgem
novos softwares e sistemas operacionais que possibilitaram o desenvolvimento da
comunicacdo telematica, expandindo as formas de transmissdo e recepcdo de mensagens. A
ligagdo de computadores através de cabos Opticos conectam usudrios desterritorializados por
todo mundo.

O intenso fluxo de informacdo instaura diferentes formas de comunicacdo. Surge o
correio eletronico, as salas de bate-papo, as paginas virtuais, blogs, Orkut, etc, criando um
novo lugar de sociabilidade, comunicacdo e interacdo: o ciberespaco, que é comumente
empregado como sindnimo para “internet” e refere-se a uma forma de interagdo e
comunicacdo entre pessoas através de computadores. O termo foi empregado pela primeira
vez no romance ‘“Neuromancer”, de William Gibson, um autor de fic¢do cientifica do
chamado género ciberpunk, para designar um espago virtual construido por softwares,
semelhante ao descrito no filme “Matrix”.

As hiperficgOes que surgem nesse territorio virtual apresentam novas caracteristicas, e
podem ser dividas em dois tipos: a hiperficgdo exploratoria e a hiperfic¢do colaborativa.

Na exploratoria, o leitor participa clicando em imagens, palavras ou graficos para

seqiiénciar a narrativa. “Tristessa”, uma hiperficgdo brasilieira, ¢ um exemplo de uma


http://www.quattro.com.br/tristessa/

hipeficcdo exploratoria. A leitura desta hiperficcdo é realizada através de um navegador que
conduz o leitor pela trama narrativa, no qual sdo apresentados personagens e episodios da
historia. Ao clicar na imagem da pagina inicial de “Tristessa”, que esta logo abaixo, o leitor

tera acesso a um menu:
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que permite conhecer 0s personagens, ou ir direto aos episddios da obra. Em varios
momentos, esses dois caminhos de leitura podem se entrecruzar.

A hiperficcao colaborativa, também chamada de hiperficgédo participativa, € um tipo de
narrativa de carater coletivo, em que os leitores podem adicionar novas historias aquela
iniciada pelo autor e continuada por outros leitores, ou ainda tornar-se personagem da obra. E
0 que acontece em “The company therapist”, onde o leitor é chamado a integrar-se a narrativa
como paciente do psiquiatra Charles Balis. A participacdo do publico leitor se da no sentido
em que, convidado a integrar a historia, cada visitante preenche uma ficha de identificacéo,
como ocorre numa consulta real e, enquanto aguarda o atendimento, o leitor encontra os
personagens na sala de espera, presenciando fatos e dialogos, tornando-se também
personagem da narrativa. Na pagina inicial de “The compamy therapist” um texto orienta a

fruicdo do leitor:
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Este procedimento é uma estratégia para adaptacdo do publico a experiéncia de leitura
hiperficcional e € muito comum o seu uso nas hiperfic¢des.

No Brasil, o escritor Méario Prata, que passeou pela fic¢do televisa, utilizou o potencial
interativo-criativo do texto eletrénico para criar, com a colabora¢do de internautas, uma
narrativa denominada Anjos de Badard, que foi posteriormente publicada em formato
impresso. Durante seis meses, os leitores opinavam sobre o destino dos personagens e do
enredo. Trata-se de uma das primeiras experiéncias coletivas no processo de criagao literaria.

Entretanto, o marco inicial da hiperfic¢do brasileira ¢ “Quatro gargantas cortadas”
(1997), de Daniel Pellizzari. Em 1998, trés novas hiperficcdes sdo lancadas: “4 dama de
espadas”, de Marcos Palacios, “Tristessa”, de Marco Antonio Pajola, “Baile de Mascaras 4
de Vera Mayra. Desde entdo, 0 género sofreu um processo de estagnacéo, pouco se produziu
nos ultimos dez anos e também pouco se sabe sobre a freqiiéncia de leitores. Por outro lado,
cresce 0 interesse académico a respeito do tema, o que pode inclusive contribuir para o

desenvolvimento de novas experiéncias hiperficcionais.

* N&o mais disponivel para acesso na rede de computadores.


http://www.thetherapist.com/
http://www.quattro.com.br/tristessa/

1.2 ACULTURA, O HIPERTEXTO E A LITERATURA

Todo discurso nasce influenciado por um contexto, que ressoa outros discursos e
interferem na sua circunstancia de producdo. Pensando a poética literaria, a partir da segunda
metade do século passado, HUTCHEON (1991, p.65) diz que vivemos em um momento em
que se “questiona sistemas centralizados, totalizados, hierarquizados e fechados”, sem destrui-

los, mas tornando-os flexiveis e instaveis. Segundo LANDOW (1995, p.14)

[...] muchos especialistas en hipertexto y teoria cultural, postulan que deben abondanarse los
actuales sistemas conceptuales basados en nociones como centro, margen, jerarquia y
linealidad y sustituirlos por otras de multilinealidad, nodos, nexos y redes.”

Uma das mais importantes contribuicBes para a compreensdao desta mudanca é a de
Deleuze e Guatarri (1995). Para eles, a realidade é composta pela multiplicidade e nenhuma
unidade, sendo preciso alterar os principios conceituais vigentes, 0 que corrobora a nogao de
rizoma como alternativa filosofica para nortear a analise e as transformagfes dos sistemas
politicos, da linguagem, etc. Trata-se de um modelo epistemoldgico que se caracteriza pela
fluidez, volatilidade e inacabamento e que pode ser aplicado ao conjunto de situa¢Ges nas
quais estejam presentes os conflitos humanos.

Um rizoma é um sistema constituido por dobras e bifurcacdes que permitem a ligacéo
entre as suas diversas partes, ndo se tratando, portanto, de um tecido plano e liso, mas repleto
de rugosidades, segmentacdes e descontinuidades. Por isso, é promotor da diversidade, da
mobilidade e da interacdo, aproximando-se da idéia de rede.

A nocéo de rede, por sua vez, implica no rompimento da dicotomia centro/periferia, 0
gue em outras palavras quer dizer descentramento. O centro ja ndo € mais um lugar fixo, mas,
movel, flexibilizando a rigidez dos sistemas hierarquicos tradicionais. Qualquer lugar é
potencialmente gerador de informacgfes, gracas ao movimento continuo e constante da
informac&o através dos multiplos canais de interligacdo. Os circuitos sdo interconectados por
nos que produzem vinculos comunicativos que garantem a interacdo da rede.

O fluxo de comunicacdo permite a cooperacdo e o compartilhamento da informacéo,

que se locomove molecularmente, promovendo a atualizacdo sistémica, a integracdo e a

® Traduc&o livre: muitos especialistas em hipertexto e teoria cultural postulam que se deve abandonar os atuais
sistemas conceituais baseados em nogdes como centro, margem, hierarquia e linearidade e substitui-los por
outras como multilinearidade, nos e redes.



participagdo coletiva nos processos de difusdo de informagéo, contrapondo-se aos sistemas
estaticos que se estabeleceram sob a exegese da mecanica newtoniana.

No campo da Literatura, a idéia de rede esta ligada a concepcgdo de obra aberta. Para
Umberto Eco (1976, p. 41) a poética desse tipo de obra coloca o leitor no “centro ativo de
uma rede de relagfes inesgotaveis, entre as quais ele instaura sua prépria forma, sem ser
determinado por uma necessidade que Ihe prescreva os modos definitivos de organizacgdo da
obra fruida”. Assim, a tessitura textual configura-se como um espacgo sempre inacabado e em
construcdo, aberto a multiplicidade, a participacdo ativa do leitor e nos quais 0s elementos
significativos estdo por toda parte e em constante transformacao.

A interacdo entre as diversas partes de uma rede proporciona a circularidade, o
compartilhamento e a acdo ativa de todos 0s seus componentes. A participacdo ativa € o traco
marcante da interatividade e assegura a mobilidade e o descentramento da informacao.

No ambiente virtual, a interacdo adquire também a associacdo entre a capacidade da
escolha e a sua materializacdo, tornando as decisfes tomadas em experiéncias vivenciadas. O
leitor pode modificar, experimentar e intervir, compartilhar com outrem, oportunizando a
construcdo coletiva e dinamica do texto, opondo-se ao pensamento individual e estavel dos
antigos sistemas de escrita. A escrita e a leitura absorvem os tracos das praticas do

ciberespaco, que segundo LEVY (1999) possuem trés caracteristicas basicas:

e 0 desenvolvimento de uma inteligéncia coletiva;

e as acOes coletivas ciberespaciais (sejam elas artisticas, politicas ou sociais) sdo
abertas, sempre inacabadas e em constante construcao;

e as praticas virtuais nos convocam a interatividade através do corpo e das fungdes
cognitivas.

Esse conjunto de praticas redimensionam papéis e processos enraizados em nossa
cultura desde a revolucdo causada pela impressdo de textos em prensas tipograficas no final
do séeculo XV, modificando a forma com que concebiamos a comunica¢do humana, como
veremos mais adiante.

LYOTARD (2000) afirma que emerge, nessa sociedade, uma “pragmatica das
particulas de linguagens” e com ela, o fim das grandes narrativas que edificavam o sentimento
nacionalista. As novas narrativas questionam 0s antigos relatos para estabelecer uma nova
ordem. Esse processo se constroi pela linguagem, que visa atingir o leitor fazendo-lhe

interrogar os discursos hegemdnicos e a ordem totalizante.



1.3 OS SUPORTES DE MATERIALIZACAO DA ESCRITA E AS PRATICAS DE
LEITURA

Toda transformacéo tecnoldgica traz o sentimento de perda e incerteza diante do novo,
ao mesmo tempo em que gera a esperanca de que novas perspectivas possam mudar 0s
destinos da sociedade. Mas, essas expectativas escondem o fato de que toda invencgdo nasce
de alguma técnica mantendo, potencializando e rompendo com o que ja existe. O critico
Antoénio Candido (1976, p.36) diz que:

Tanto guanto os valores, as técnicas de comunicacdo de que a sociedade dispde influenciam a
obra, sobretudo na forma, e, atraves dela, as suas possibilidades de atuacdo no meio. Estas
técnicas podem ser imateriais — como o estribilho das cancdes, destinadas a aferir e a gravar-se
na memoria; ou podem associar-se a objetos materiais, como o livro, um instrumento musical,
uma tela.

As modificagdes nas formas de comunicacdo interferem no processo literario, em
especial, porque cada suporte material de disseminacdo da escrita estabelece modos
especificos de contato com o texto e, consequentemente, se configura em praticas particulares
de leitura.

O ato de ler passa pelo contato direto com o objeto que materializa a escrita. A leitura
na tela do computador nos coloca em contato com o texto sem péginas e sem uma ordem pré-
estabelecida. Para se ter nocdo da revolucdo causada pela informética é importante conhecer
as transformacdes ocorridas nos suportes de escritura.

A primeira grande transformacao tecnoldgica da escrita ocorre ainda na era manuscrita
com a substituicdo do volumen, livro em forma de rolo, pelo cddex, livro composto por folhas
costuradas e protegidas por uma capa de couro ou madeira, como podemos observar

respectivamente abaixo:

Fonte: imagens digitalizadas a partir de fotocdpias cedidas
pelo Prof. Geraldo Jesuino da Costa (UFC).



O livro em rolo era guardado em vasos (observar abaixo), e sua leitura obrigava o
leitor a segura-lo com as duas maos, o leitor ndo poderia anotar ou registrar nada do que

estava lendo.

Vasos do Mar Morto

Fonte: imagens digitalizadas a partir de fotocdpias cedidas
pelo Prof. Geraldo Jesuino da Costa (UFC).

O pergaminho tinha a funcdo de armazenar o conhecimento e uma dificuldade para a
leitura € que ndo se tinha ainda normatizado a separacdo das palavras. A transi¢do do livro
manuscrito para o impresso mantém a estrutura do cddex, as paginas numeradas e os indices e
sumarios. Portanto, ndo ha uma ruptura total do livro produzido mecanicamente e aquele
copiado manualmente em termos de estrutura (CHARTIER, 1999).

A grande inovagdo da técnica de impressdo mecénica foi a sua capacidade de
reproducdo. Livros que levavam meses para serem copiados, em poucos dias eram
reproduzidos pela prensa tipografica. Isso potencializou a divulgacdo de idéias e
entretenimento a um pablico maior do que os escritos copiados manualmente.

O processo de impressdo de textos comegava com uma versao inicial manuscrita que
era apresentada aos censores, que estavam a servico de entidades civis ou eclesiasticas. Feitas
as devidas correcBes, 0 texto era transcrito para a letra de imprensa através de caracteres
metélicos e em seguida colocado em férma. Na imagem abaixo temos uma idéia sobre o

cotidiano de uma tipografia nos primdrdios da era gutemberguiana:
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Fonte: http://www.ippar.pt/sites_externos/bajuda/jpg/caligraf/oficina.jpg

Como ilustra a imagem acima “A forma era colocada em seguida debaixo de um prato
horizontal, a platina. Nesse momento, outro impressor acionava uma barra de madeira, por
meio de uma rosca, pressionava duas vezes a platina contra a forma” (BELO, 2002, p.12), o
texto saia impresso para logo ap0s ser comparado com a versao manuscrita para verificar
possiveis erros.

Mesmo com a modernizacdo dos modos de impressdo, principalmente a partir do
século XIX com a introducdo de maquinas tipograficas a vapor, 0 processo de composicao
ainda requeria a presenca de diversos profissionais. Com o surgimento dos computadores
pessoais e do ciberespaco, a escrita de um texto acontece diretamente no proprio suporte de
veiculacdo. O autor executa as mesmas operacfes que antes eram realizadas por outros
profissionais, inclusive a de imprimir, jA que 0s computadores também possibilitam a
reproducdo impressa de textos.

Com a transposicdo da escrita para os suportes digitais surge o hipertexto, um tipo de
escritura ndo linear, um modo de edi¢do e uma tecnologia da informatica, cujo percurso de
leitura é escolhido pelo leitor (NELSON apud LANDOW, 1995). As idéias sobre hipertexto
foram baseadas no visionario artigo “As We May Think”, de Vannever Bush (1945), que
idealiza uma maquina, 0 memex, que seria capaz de indexar textos com a finalidade de

facilitar o trabalho de pesquisa cientifica.


http://www.ippar.pt/sites_externos/bajuda/jpg/caligraf/oficina.jpg
http://pt.wikipedia.org/wiki/As_We_May_Think
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Fonte: http://www.eca.usp.br/alunos/posgrad/denise/imagens/memex.jpg

A maquina proposta por Bush ¢ um proto6tipo do computador pessoal que conhecemos hoje e
inspirador das primeiras idéias sobre hipertexto. O intuito de Bush em criar uma maquina que

auxiliasse o labor intelectual, ja era projetado pelo italiano Agostino Ramelli em 1588, através

da “roda da leitura”:

Fonte: http://poquecaidosdias.wordpress.com

Movendo a roda através de um pedal o leitor poderia ler, consultar, comparar e fazer
anotagdes do que estava lendo. O conceito dos dois projetos é 0 mesmo, otimizar o trabalho

de pesquisa, confrontando textos e permitindo o registro do que foi examinado. 1sso hoje esta


http://www.eca.usp.br/alunos/posgrad/denise/imagens/memex.jpg
http://poquecaidosdias.wordpress.com/

concretizado com a escrita informatizada, cujos textos s&éo compostos por “um conjunto de
nos ligados por conexdes. Os n6s podem ser palavras, paginas, imagens, graficos ou partes de
graficos, sequéncias sonoras” (LEVY, 1993, p.86). Essas costuras textuais s&o
operacionalizadas pelos links que sdo dispositivos técnicos que permitem ao leitor o acesso
imediato a outros textos. S&o remissOes diretas aos seus intertextos, algo encontrado
“embrionariamente” na cultura impressa, através das cita¢des e referéncias textuais, recursos
estilisticos como parddia, parafrase e outras estratégias textuais que estabelecem interligacdes
de sentido entre textos.

LEVY (1998, p.17) diferencia essa “ideografia dinamica” pelos seus caracteres que
atuam ndo apenas “por sua forma ou disposicdo, mas também por seus movimentos ou
metamorfoses” e que ganham novos elementos expressivos com a incorporagdo de signos
sonoros e visuais, fruto da convergéncia entre a escrita, a imagem e o som. O texto deixa
assim de integrar um suporte encadernado e ordenado numericamente e, de certa forma,

rompe pela primeira vez na histdria de escrita e da leitura com a estrutura tradicional do livro.



1.4 A LEITUTA LITERARIA: oralizada, com o impresso, no computador

Ensina Paulo Freire que a leitura do mundo precede a leitura da palavra. A conhecida
frase de um dos nossos maiores educadores chama a atencéo para a diversidade de signos na
qual o sujeito entra em contato mesmo antes de frequentar a escola. Signos de toda natureza:
visuais, sonoros, tateis, multiplos, heterogéneos e multisemio6ticos compdem o mundo ao
nosso redor. Por isso, a compreensao da realidade se da com o contato plural e diverso de
signos.

Entretanto, quando nos relacionamos com a escrita, nos dissociamos dessa
multiplicidade. O discurso literario, por intermédio dos seus recursos estilisticos, tenta através
da imaginacao burlar as limitacGes sensoriais da escrita, como faz o poeta simbolista Cruz e
Sousa (2009) em Antifona:

O Formas alvas, branca, Formas claras
De luares, de neves, de neblinas!...
O formas vagas, fluidas, cristalinas...

Incensos dos turibulos das aras...

Formas dos Amor, constelarmente puras,
De Virgens e de Santas vaporosas...
Brilhos errantes, madidas frescuras

E doléncias de lirios e de rosas...

O poema soa como um cantico gracas a musicalidade dos seus versos. Os significantes
“alvas”, “brancas”, “claras”, “brilhos”, “incensos”, etc, evocam tonalidades e aromas que nos
inserem na atmosfera poética, incitando nossas percepcdes visuais e olfativas, acionadas por
nossa imaginagao para suprir as limitacGes sensoriais da escrita tradicional.

Na era do manuscrito, os sentidos sonoro e o visual ndo estavam dissociados. O texto
era concebido para a leitura em espagos coletivos e para a leitura oralizada. A relacdo com o
texto se dava pela audicdo através da presenga fisica de um “ledor” que por meio da sua agdo
performatica materializava a palavra escrita pela da voz e pelo gestual.

Por isso, a funcdo de “ledor” requeria além do letramento, uma boa capacidade
retorica, como fica evidenciado no depoimento de José de Alencar sobre o posto que exercia

na sua juventude:



Muitos meninos, porém, que nessa idade tagarelam em vérias linguas e ja babujam nas
ciéncias, ndo recitam uma pagina de Frei Francisco de Sdo Luis, ou uma ode do Padre Caldas,
com corre¢do, nobreza, eloqliéncia e alma que Januério sabia transmitir a seus alunos.
Essa prenda que a educacdo deu-me para tomé-la pouco depois, valeu-me em casa 0 honroso
cargo de ledor, com que me eu desvanecia, como nunca me sucedeu ao depois no magistério
ou no parlamento.

(ALENCAR, 2008)

A fun¢do de “ledor” perdurou durante muito tempo, sendo comum ainda no século
XIX, concomitantemente a expansdo da cultura impressa. Talvez pelo fato de que a relacdo

entre texto e voz ainda fosse muito forte. CHARTIER (19944, p. 98) nos informa que:

Na antiguidade, a pratica comum da leitura em voz alta, para 0s outros ou para si mesmo, deve
ndo deve ser atribuida a auséncia de dominio da leitura apenas com os olhos (que foi, sem
duvida, praticada no mundo grego desde o século VI antes de Cristo) mas a uma convencao
cultural que associe fortemente o texto e a voz, a leitura, a declamacdo e a escuta.

O produtor pressupunha que seu texto seria lido para uma platéia. E o que fica
claramente perceptivel nos “Sermées”, de Padre Antonio Vieira, e na poesia de Castro Alves
(2009):

Oh! que doce harmonia traz-me a brisa!

Que mdasica suave ao longe soa!

Meu Deus! Como é sublime um canto ardente
Pelas vagas sem fim boiando & toa!

Homens do mar! O rudes marinheiros
Tostados pelo sol dos quatro mundos!
Criangas que a procela acalenta

No berco destes pélagos profundos!

Esperai! Esperai! deixai que eu beba
Esta selvagem, livre poesia...
Orquestra — é o mar gue ruge pela proa,
E o0 vento que nas cordas assobia...

A poesia condoreira parecia feita para a declamacdo em praca publica ou saraus. As
interjeicbes em “Navio negreiro” indicam a presenca da oralidade na escrita, onde séo
requisitados do “ledor” a entonagdo e os gestos adequados a leitura, e que de alguma forma
intervém no processo de compreensao do texto.

Mas, como produto da cultura manuscrita, a pratica da leitura coletiva foi se esvaindo

com a invencéo da prensa tipografica. MACLUHAN (1972, p.176) afirma que:



A palavra impressa gradativamente esvaziou de seu sentido a leitura em voz alta e acelerou o
ato de ler até o ponto em que o leitor sentiu-se “nas mdos de” seu autor. Veremos que, do
mesmo modo que a palavra imprensa foi a primeira coisa produzida em massa, foi também o
primeiro “bem” ou “artigo” a repetiu-se ou reproduzir uniformemente.

cedendo lugar para a leitura privada e silenciosa, criando-se uma estrutura social com a
finalidade de viabilizar a circulagdo do impresso.

O livro ganha status de mercadoria, criando um circuito composto por diferentes
profissionais e um puablico leitor predominantemente burgués. Sdo transformacoes
promovidas pelo Renascimento e pelas mudangas sociais em curso a partir do século XV. A
industrializacdo dos meios de producéo institui os centros urbanos e com eles uma nova classe
dominante e outra dominada. Novos habitos e novos costumes e uma nova organizagédo social
surgem com as cidades, consagrando-os com a chegada da burguesia ao poder.

Para o novo publico consumidor do livro, surge um conjunto de facilidades a fim
tornar a leitura um habito. O livro impresso diminui de tamanho, fica mais leve e pode ser
transportado de um lugar para outro. Com isso, no interior das casas ja se reservavam espacos
destinados ao ato de ler, com mobilias apropriadas a leitura individual. A leitura torna-se
predominantemente silenciosa e solitaria.

Na cultura impressa, o livro absorve as leis do sistema capitalista e cria um circuito
onde o autor ¢ reconhecido como o “proprietario” intelectual da obra, os editores intermediam
0s autores & impressdo e a circulagdo do livro, e os livreiros se ocupam da comercializa¢do da
obra.

Atualmente, através da rede mundial de computadores, a literatura ganha um novo
lugar de veiculacdo e através da aplicacdo do hipertexto incorpora atributos préprios da
cultura digital. Essa experiéncia literaria concretiza idéias de BARTHES (1992, p.38) que
vislumbrara o texto como “uma galaxia de significantes; ndo ha uma estrutura de significado; ndo
tem inicio; é reversivel, nele penetramos por diversas entradas, sem que nenhuma possa ser
considerada principal, os codigos que mobiliza perfilam-se a perder de vista”. O autor parece
conceber o texto como uma rede, sem inicio pré-estabelecido, no qual o leitor é convidado
constantemente a fazer escolhas, como é a caracteristica dos hipertextos literarios.

Na hiperfic¢do, os protocolos convencionais em torno da figura do autor e do leitor,
tendem a diluir-se. Se na cultura impressa as fun¢bes do autor, do editor, do livreiro e do
tipdgrafo estavam claramente separadas, 0 mesmo ndo ocorre na criagdo hiperficcional. Nas
narrativas criadas em hipertextos, o autor programa a narrativa no ambiente digital,

executando simultaneamente a edicdo, a distribuicdo e a “diagramacdo” da obra, projetando a



estrutura narrativa, prescrevendo também as regras de leitura. Em alguns momentos, as
funcBes do autor e do leitor parecem se interpenetrarem.

No hipertexto, o leitor pode criar o roteiro da narrativa, escolher o inicio e o fim do
seu trajeto de leitura, transformar-se em personagem e até re-escrever ou continuar uma
historia. Os papéis de autoria e leitura sdo reconfigurados em um processo que pode se definir
como escrileitura (BARBOSA, 2009), no qual os diversos elementos estilisticos convidam o
leitor a co-produzir a narrativa. Assim, a obra realiza-se no ato da leitura.

Mas, é preciso delimitar com clareza o lugar do autor e do leitor hiperficcional. Para
isso, Janet Murray (2003, p. 149), nos oferece uma importante contribuicdo quando diz que
“[...] a autoria nos meios eletronicos é procedimental. Autoria procedimental significa escrever as
regras pelos quais os textos aparecem [...] Significa escrever as regras para o desenvolvimento do
interator”.

Murray afirma ainda que “o interator ndo ¢ o autor da narrativa digital, embora ele
possa vivenciar um dos momentos mais excitados da cria¢do artistica — a emoc¢éo de exercer 0
poder sobre materiais sedutores e plasticos. Isso ndo € autoria, mas agéncia” (0p. cit., p.150).
Com termo “agéncia” se designam as agdes significativas realizadas pelo leitor com a
possibilidade de vé-las materializadas. A leitura hiperficcional pode ent&o ser descrita como
uma experiéncia vivenciada. Esse é o carater interacional da cultura digital.

Em seu artigo “Jornalismo e literatura na internet”, Marcos Palacios (2008) traca um
paralelo sobre a evolugdo do jornalismo on-line e a literatura produzida em hipertextos,
argumentando que a linguagem jornalista se adaptou melhor a hipertextualidade do que a
ficcdo literaria. Segundo ele, um jornal ou revista impressa tem em sua composicdo um
conjunto de textos, montados em secdes, e por isso a leitura € sempre feita de forma
fragmentaria, se aproximando do que conceitualmente definimos como hipertexto, tendo em
vista que um leitor dificilmente I&€ um jornal ou revista linearmente. O leitor escolhe as partes
ou fragmentos de seu interesse a partir das “manchetes” e dos “pequenos textos” que
normalmente 0os acompanham, o que ndo acontece com os géneros ficcionais da cultura
impressa, que quase sempre seguem uma ordem definida em capitulos.

Para Palacios, o sucesso do webjornalismo reside fundamentalmente no fato de que o
hipertexto ja estava de algum modo formatado no lay-out de um jornal, o que ndo acontece
com o livro impresso, que € 0 meio em que a sociedade depositou a funcdo de disseminar a
arte literaria. Para nds, esté claro que o leitor da hiperficcdo ndo deve Ié-la como se fora um

romance impresso, seguindo uma ordem orientada pela paginacdo e por capitulos pré-



determinados. S&o expressOes narrativas diferentes, com estruturas peculiares, que pedem

posturas também distintas.



CAPITULO Il

O LABIRINTO DE A DAMA DE ESPADAS



2.1 ENTRANDO NO LABIRINTO: a imersdao em A dama de espadas

Estamos no momento de transicdo entre a cultura formada a partir da invencdo da
imprensa no século XV e a emergente cultura digital. Nesse contexto, a hiperficcdo surge
como intersecdo entre a Literatura e as praticas originadas pelas técnicas de comunicagdo
surgidas com a popularizagdo do computador. Como se trata de um fato relativamente novo
para 0 campo da literatura, este se apresenta como um campo vago para a pesquisa desse
emergente formato narrativo. Uma das questdes mais intrigantes relacionadas a hiperficcéo é
0 processo de leitura, que pela primeira vez incorpora a escrita, a imagem e 0 som e
estabelece conexdes diretas entre textos.

Nossa pesquisa investiga o processo de leitura produzido em hipertextos, considerando
dois aspectos primordiais para essa abordagem. O primeiro deles é que estamos tratando da
leitura de textos literarios, ou seja, obras que se caracterizam pela subjetividade, pela relacdo
dubia com a realidade e opacidade de sua expressdo. A segunda estabelece a maneira como
todos os elementos expressivos da tessitura hipertextual se convertem em aspectos a serem
analisados, o que quer dizer que sons e imagens compdem Nnosso universo de pesquisa.

Inicialmente, realizamos um levantamento bibliografico sobre os assuntos envolvidos
na pesquisa da leitura, do hipertexto e da hiperficcdo, que abrangeu as areas da Teoria
Literaria em seus diversos segmentos (Semiotica, Teoria dos efeitos, Sociologia da leitura,
etc), da Linguistica e da Informatica, que serve de base para a construcdo do nosso arcabougo
tedrico. A imersdo na teia narrativa de “A dama de espadas” ¢ a segunda etapa da pesquisa e
configura-se em uma estratégia de investigacao do tipo exploratdria.

Como identifica LAKATOS & MARCONI (2001), as trés finalidades para este
procedimento de pesquisa sdo: o desenvolvimento de hipdteses, a familiarizacdo do
pesquisador com o fenémeno e a construcdo de conceitos. GIL (2007) a define como método
de pesquisa e que pode utilizar diferentes procedimentos para a coleta de dados. Uma dessas
técnicas apontadas pelo autor é o Estudo de caso, que consiste em um estudo profundo e
exaustivo do objeto pesquisado para seu amplo e detalhado conhecimento.

Segundo GOLDENBERG (1999), este tipo de pesquisa parte do principio que se pode
adquirir conhecimento de um fenémeno explorando intensamente um caso especifico,
objetivando a apreensdo do maior nimero de informacdes possiveis, a fim de descrever a sua
complexidade através de um caso concreto. Esta metodologia é propicia aos estudos de
fendmenos contemporaneos, como a hiperficcdo, dada a pouca producdo cientifica e ao

carater inovador do tema. Por isso, 0 pesquisador deve se portar como observador, tentando



compreender seu funcionamento, confrontando hipoteses e conceitos, formulando-os e
reformulando-os através da comparacdo do que se tem conhecimento e do que se estd a
conhecer.

Nosso objeto de pesquisa ¢ “A dama de espadas”, criacdo de Marcos Palacios (1998) a
partir de um conto homénimo escrito pelo préprio autor. A hipernarrativa trata da identidade
sob uma perspectiva existencialista, pois traz um sujeito, o narrador, que se despe de uma
funcdo publica e agora se torna um errante a procura de uma nova perspectiva de vida. Nessa
busca encontra o inusitado, o absurdo.

A concepc¢do narrativa desta hiperficcdo incorpora idéias sobre a cibercultura, a
hipertextualidade e sociabilidade nos tempos atuais (0 sujeito desterritorializado, a questéo
identitaria, o contraponto entre tradicdo e evolucdo, etc.) aspectos alids que fazem parte do
universo de pesquisa do autor do objeto em analise, o qual é pesquisador e professor
universitario. Essa, alids, é uma tendéncia contemporanea em que estudiosos buscam
estabelecer dialogo entre teoria e arte literaria através da ficcdo. E o caso Italo Calvino,
Umberto Eco e Ana Miranda.

A entrada em “A dama de espadas” apresenta uma pagina inicial, que seria
analogamente a capa de um livro, apresenta o titulo da hiperficcdo, o seu autor, o colaborador,
0 ano de disponibilizagdo na web e o software utilizado na programacgédo ou confecgdo da
estrutura hipertextual. Na parte superior, encontramos o endereco virtual onde o leitor tem a
informacdo acerca de onde esta hospedado o hipertexto literario. A leitura destas informacdes
técnicas ¢ acompanhada por uma musica em formato “midi” que cria um ambiente para a

leitura, similar aos jogos eletronicos mais antigos.
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“A dama de espadas” € narrada em primeira pessoa pelo funcionario publico
aposentado, Otavio Camargo que, em uma viagem de Belo Horizonte a Vitéria, apos
desembarcar no destino final, conhece em um hotel da cidade uma misteriosa mulher, cuja
alcunha é Ana Livia Cordeiro, e que supostamente teria lhe “tirado” o rim direito apds uma

noite de amor. Delirio ou realidade? Logo abaixo, apresentamos o fragmento deste episodio:

€ New Page 2 - Windows Internet Explorer [l =]
’@ (o) [&] nttp:r/www facom.ufba.br/dama/elaz.ntm v‘*, ‘ x D -
NS
Arquive  Editar  Exibir  Favoritos  Ferramentas  Ajuda
- ) PesquisanaWeb ~ & ~ & £ MyStutt &) Zoom
LS AR | @ NewPage2 By~ B - - o esgine - @~ 1] £71

Senti um cheiro estranho

10 ar, mas s de tempo de fazer nada porque el ji stava em cina de mim, colocando aquela

toalha na minha cara, i cheiro f e é roférmi 4, sei que me del co, forte e me segurou com o joclho em meu peito
¢ fui apagando, apagando, fic ar: ftt 3 m uma terrivel dor de cab

todo o corpo, uma fraqueza. O qua curo ¢ eu estiq a r na mesinha de ca e com o movimento senti uma dor horriv
barriga, no lado direito, e qua a ndeu vi que havia uma gaze que arranquei e de: corte de quase m meu abddmes con

vinte pontos e todo colorido com iodo ou mertiolate. Consegui estender a mio até o telefone, chamar a recepgio ¢ em dez minutos estava numa ambulancia e logo num

Concluido @ Intemet | Modo Protegido: Ativado ®100% ~

S New Page 2 - Wind...
g

Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/ela2.htm



Este episddio é acessado a partir da imagem do motel no mapa da narrativa e € o ponto
culminante da historia, no qual o personagem-narrador é dopado pela emblematica mulher e,
ao acordar, percebe que seu rim direito ja ndo estava mais em seu corpo. Este episddio
disponibiliza um link para a pagina da hipernarrativa que se passa no hospital, mas cujo
acesso ao leitor ¢ “proibido”, como que simulando a realidade nos informando que a entrada
em certos setores de um centro médico é restrito®.

Na noite que antecede o delirante fato, o casal sai pela cidade andando pelos diversos
cendrios que estdo ilustrados e localizdveis em um mapa, cujas imagens sdo clicaveis e nas

quais o leitor podera navegar, acessando os episddios, criando assim o seu trajeto de leitura.
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O mapa orienta o leitor sobre os espacos a serem explorados, como uma espécie de
guia de leitura, visto que cada imagem indica um cendrio, um episdédio da narrativa,
semelhante aos capitulos de um livro impresso, mas sem paginagdo e sem uma sequenciacao
pré-determinada.

Desse modo, o processo de leitura hiperficcional se constréi a partir do encadeamento
da trama narrativa, realizados pelo leitor através de dispositivos operacionais do computador

(mouse, teclado, etc.). Por isso, a presenca do corpo é muito mais intensa no processo de

® Na pagina 64 desta dissertacéo o leitor pode visualizar este trecho da narrativa.



leitura hipertextual do que na cultura impressa, ja que o leitor emprega muito mais as maos,
clicando o mouse do que mudando de pagina durante a leitura de um livro impresso.

Os links operacionalizam a rede textual, funcionando como bifurcacdes rizomaticas
que se desdobram pela acdo do leitor, dando ao texto uma multiplicidade de manuseio e de
caminhos a serem percorridos. Em “4 dama de espadas” 0s links ddo uma dimenséo da
producdo de sites na grande rede mundial de computadores, conectando a histéria com outros
textos literarios, sites de servicos, lazer e informacao.

O leitor podera acessar, através de “A dama de espadas”, textos literarios
disponibilizados por péginas virtuais, como por exemplo, a poesia de Fernando Pessoa,

através de um link acessado no episodio do navio:
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O autor programou esta hiperligacdo no episddio do “Navio”, numa clara referéncia ao
poema “Navegar ¢ preciso”, de Pessoa, que faz uma ode a identificacdo do povo lusitano com
0 mar e as grandes navegacdes. O link estabelece aqui uma relagcdo de intertextualidade. No
link acessado, um site apresenta uma biografia, discussdes, artigos e poesias do autor lusitano.

Nosso personagem-narrador, em sua busca por um novo destino, decide ir a uma
cartomante. Neste episodio, o leitor pode examinar/consultar a probabilidade de sucesso nas
suas relacBes amorosas em um link para a “calculadora do amor”, digitando o seu nome e do

parceiro ou de possiveis parceiros.
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A navegacado por estes procedimentos conduzem o leitor para fora do texto, como uma

rica fonte intertextual e ao mesmo tempo numa clara utilizacdo de um recurso linguistico-

pragmatico conhecido como catafora, buscando uma conexao de dois mundos, mas ao mesmo

tempo, esse mecanismo pode levar o leitor a dispersar o seu foco de atencao.



2.1 ANAO-LINEARIDADE HIPERFICCIONAL

No livro impresso, as mdos humanas movimentam as paginas linearmente, seguindo
uma légica narrativa, ordenando episddios numericamente por capitulos e seqlienciados pela
paginacdo. Por outro lado, os elementos paratextuais (notas de rodapé, referéncias, etc.) sdo
uma forma de fuga da linearidade textual, porque desloca o olhar do leitor, pelo menos por
alguns momentos, para outro ponto da pagina ou do livro, dividindo a atencédo entre o texto
principal e o secundario.

O computador modifica nossa relacdo com o texto. Imagens e icones se misturam as

letras e elementos sonoros. Sobre o assunto, LEVY (1998, p.17) observa que:

A escrita, desde suas origens, foi sempre desenvolvida sobre em suporte estatico. Por essa
razdo, tanto as ideografias quanto os alfabetos sdo providos de simbolos fixos, que se sucedem
0 mais linearmente, ou pelo menos de modo linearizéavel.

A interface do computador conta ainda com acessorios como 0 mouse, teclas e outros
recursos, que permitem o movimento de leitura dentro do texto. Com 0 mouse, 0 manuseio do
teclado ou dispositivos de busca por palavras, podemos ir de um ponto a outro mais
rapidamente do que no livro tradicional e sem precisar movermos a cabeca e os dedos para
localizarmos a unidade textual de nosso interesse.

A leitura n&o-linear ocorre porque as narrativas hipertextuais sdo compostas por
episodios fragmentados e, como a organizagdo formal do texto ndo possui uma ordem fixa, o
encadeamento da trama narrativa fica sob a responsabilidade do leitor. O autor acaba por
perder de certa forma o controle sobre o texto, ja que é o leitor quem decide o que ler, como
um “cardépio” de leitura.

A ndo-linearidade refere-se entdo a procedimentos de conexdes textuais flexiveis e €
uma conseqiéncia da fragmentacdo textual. Segundo MARCUSCHI (2002, p.56) a
fragmentagdo “consiste na constante ligacdo de porcdes em geral breves com sempre
possiveis retornos ou fugas”, como se fossem capitulos desordenados.

italo Calvino (2000) em uma grande engenhosidade ficcional, materializou o efeito da
ndo-linearidade textual em Se um viajante em uma noite de inverno, romance composto de
histdrias que se entrecruzam, originadas de um romance com erro de encadernacédo lido por
um leitor ficticio. O leitor-real tem que buscar os elementos que interliguem historias

aparentemente descontinuas.



A néo-linearidade permite ao leitor a escolha do que ler, selecionando seu trajeto de
leitura, montando seqliéncias narrativas diversas e potencializando mdaltiplas interpretacfes. A
esse tipo de leitor, LYONS (1999) chama de surfista textual, cuja leitura fragmentada permite
saltos de um ponto a outro da obra. Podemos pensar a metafora do surfista como o leitor que
busca a melhor onda a ser navegada ou o melhor trajeto de leitura.

O leitor do século XX, na intimidade do lar, habituou-se ao uso do controle remoto da
televisdo para zapear (passear rapidamente) pelos diversos canais de TV, ou a andar nas ruas
lendo outdoors em milésimos de segundos, durante o percurso do 6nibus ou do automoével e,
por vezes, na rapidez do cotidiano, lendo apenas as manchetes de jornal. A leitura de
fragmentos, caracteristica da hiperficcdo, é uma extensdo desses novos modos de recepgéo.

Em suas Seis propostas para o novo milénio, italo Calvino (1990, p.59), dedica a sua

segunda proposta a rapidez, afirmando que:

A rapidez de estilo e pensamento quer antes de mais nada agilidade, mobilidade, desenvoltura;
qualidades essas que se combinam com uma escrita propensa as divagacdes, a saltar de um
assunto para o outro, a perder o fio do relato para reencontrd-lo ao fim de inumeraveis
circunléquios.

E essa “agilidade” e “desenvoltura” da escrita que deve permear o ato de leitura
hiperficcional. A necessidade do leitor em estabelecer canais de significacGes entre 0s
episodios hiperficcionais instaura uma circularidade na leitura, e pode produzir “ruidos” nesse
processo. Por isso, o leitor hiprficcional deve ser capaz, dentre outras coisas, de “colar” lexias
ou unidades de leitura, como um quebra-cabeca literério, estabelecendo os nds da rede textual.

A experiéncia de leitura hiperficcional ganha assim uma nova dimenséo: a de planear
ou moldar a narrativa. Este “jogo textual” transforma o leitor em criador através de uma
estrutura “dispersa”, como afirma LANDOW (1992, p.75):

El hipertexto fragmenta, dispersa o atomiza el texto de dos maneras afines. Primero,
suprimiendo: la linearidad de lo impreso, libera los pasajes individuales de un Unico principio
ordenador: la secuencia, y amenaza con transformar el texto en un caos. Y, luego, destruye la
nocion de texto unitario y permanente. El considerar el texto <<entero>> en términos de sus
componentes produce la primera forma de fragmentacion; el considerarlo en funcién de sus
diferentes lecturas y versiones produce la segunda.’

" Tradugdo livre: O hipertexto fragmenta, dispersa ou atomiza o texto de duas maneiras afins. Primeiro,
suprimindo: a linearidade do impresso, libera os trajetos individuais de um Unico principio ordenador: a
sequéncia, e ameaca em transformar o texto em um caos. E, logo, destr6i da nocdo de texto unitario e
permanente. Considerar o texto (inteiro) em termos de seus componentes produz a primeira forma de
fragmentacdo; considera-lo em funcéo de suas diferentes leituras e produzindo segundas versdes.



O “caos” textual instaurado pelo hipertexto desestabiliza a idéia de que o texto é um
produto acabado e completo. Como veremos mais adiante, o texto em qualquer sistema de
escritura so se realiza durante a leitura, através de mecanismos que estimulam a interacao
texto-leitor.

Na hiperficcéo a fragmentagéo acaba por conceder ao leitor a incumbéncia de criar seu
“roteiro” de leitura em um regime de cooperagdo com o texto, unindo os blocos textuais em
sequéncias a cada imersdo narrativa. Cada experiéncia de leitura podera ter seqiiéncias tdo
diversas que parecerdo histérias com enredos e interpretacfes diferentes.

O texto hiperficcional ndo possui limites claros de leitura, e tornam-se abertas “ndo
apenas porque admitem uma multiplicidade de interpretacdes, mas sobretudo porque sdo
fisicamente acolhedoras para a imersdo ativa de um explorador e materialmente
interpenetradas nas outras obras da rede” (LEVY, 1999, p.147), como um texto repleto de
janelas para o interior e o0 exterior da narrativa, acessiveis pela escolha do leitor.

Em “A dama de espadas” o inicio da leitura pode ser feita atraves de quatro links

apresentados naquela que seria a contra-capa, se estivéssemos tratando de um livro impresso:
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Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/intro.htm

1. pelo link , que d& acesso a uma espécie de introducdo da obra que
orienta como navegar pela histéria. Esse link constitui-se em uma estratégia de
formacéo de um hiperleitor;


http://www.facom.ufba.br/dama/modo.htm

2. em , 0 leitor terd acesso ao episodio que se passa no trem, quando o narrador
est4 prestas a chegar a cidade de Vitéria. E um link que da acesso direto a narrativa e,
por aproximar-se semanticamente da palavra “inicio”, carrega um forte apelo para o
comeco da leitura;

3. acessando 0s o leitor conhecera as informagdes técnicas de “A dama de
espadas”, neste local, é disponibilizado um icone, um “labirinto”, que conduz ao mapa
supracitado;

4. clicando em A DAMA DE ESPADA ou na respectiva figura acima, o leitor serd

conduzido a outro ponto da narrativa, iniciando assim sua leitura.

Se o leitor quiser, podera experimentar, a cada leitura, um caminho diferente para o
inicio de sua fruicdo. Mas, ao mesmo tempo ele podera escolher um mesmo local a cada nova
entrada, ou ainda, explorar todas as entradas possiveis e escolher aquela que melhor lhe
convier.

A ndo-linearidade permite inclusive a leitura de diversos textos atraves dos diversos
links disponibilizados em “A4 dama de espadas”. NO episddio que se desenvolve no “quarto

do hotel”, o texto possui quatro links, como podemos visualizar abaixo:
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Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/quarto.htm


http://www.facom.ufba.br/dama/cidade.htm

O leitor pode acessa-los apos a leitura completa do fragmento ou durante o processo
de fruicdo. Em ambos os casos, ndo existe uma regra ou ordem para a leitura dos blocos

textuais. No link desci para 0 sagudo, o leitor € conduzido para outro episddio da narrativa. Os

outros levam o leitor para sites da internet, alguns deles j& indisponiveis.

Para DERRIDA (1999, p.108) “O fim da escritura linear ¢ efetivamente o fim do livro,
mesmo que, ainda hoje, seja na forma do livro que se deixam — bem ou mal — embainhar
novas escrituras, quer sejam literarias ou tedricas”. Assim, o hipertexto instaura esta escrita
ndo-linear de que fala o fragmento. Contudo, o ato de ler linearmente pode, e deve, ser

executado seja com o impresso ou com o digital.



2.3 O DESFECHO HIPERFICCIONAL

Quando iniciamos a leitura de um romance tradicional, somos levados a ler a obra com
todo folego, a fim de conhecer o seu desfecho. Queremos conhecer o desenlace dado pelo
autor aos personagens da historia. Algumas obras, no entanto, frustram essa expectativa. E o
caso de “Dom Casmurro”, de Machado de Assis. O personagem-narrador procura dar
evidéncias da traicdo de Capitu, mas, ao final do romance a mente perturbada pelo ciime de
“Bentinho” confunde ainda mais o leitor e a resposta para o possivel adultério nao acontece.
Ficamos remoendo a histdria, tentando desvendar o mistério e os pontos obscuros da trama.
Esse é o efeito da chamada ficcdo com final aberto. A obra ndo se encerra com o fim da
leitura, ela continua agindo em nossa imaginacgdo, e nos fazendo relé-la. O que Machado faz
em “Dom Casmurro” € romper com 0s desfechos que oferecem respostas ao leitor.

Nas ficgdes hipertextuais, quando o leitor encerra o0 seu instante de fruicdo, uma
interrupcdo acontece, mas nunca um desfecho narrativo. Isto ocorre porque, diferente da
narrativa impressa, na hiperficcdo, ndo ha uma sequéncia de leitura e nem uma determinacao
para o encerramento da leitura, por isso, ndo ha um desfecho pré-estabelecido para a historia.

O hipertexto rompe alguns preceitos fundados pelo livro impresso. A invencdo do
livro gutemberguiano implicou na instauragdo de uma serie de valores e idéias que se

perpetuou até o recente aparecimento do computador:

O livro sempre visou instaurar uma ordem; fosse a ordem de sua decifragdo, a ordem no
interior da qual ele deve ser compreendido ou, ainda, a ordem desejada pela autoridade que o
encomendou ou permitiu a sua publica¢do. (CHARTIER, 1994b, p.8)

Um livro possui uma organizacdo que tem por objetivo trazer uma ordem a leitura,
comandada pela numeracdo das paginas. Existem também estratégias que visam até a

NA

“sugestao” de certas interpretagdes ao texto. As orelhas ou notas introdutorias seguem essa
premissa. Entretanto, um livro jamais conseguira a “onipoténcia” sobre a acdo do leitor do
impresso ou de qualquer outro suporte textual. A interpretacdo de um texto foge ao controle
do préprio autor.

O computador subverte a “ordem” de leitura linear, desorganizando as concepgoes
acerca do modo de ler tradicional. Ao ler um romance no livro impresso, por vezes sentimos a
necessidade de relé-lo. Com isto, o leitor podera desvelar sentidos que nao foram percebidos
na leitura precedente. Entretanto, o fio narrativo sera 0 mesmo. Numa hiperficcdo, a trama

narrativa € reconfigurada a cada ato de leitura. O leitor pode desconectar-se da hipernarrativa.



Contudo, ao retornar, o seu trajeto dificilmente seré igual ao anterior, pois, novos nexos entre
0s episodios poderdo ser estabelecidos.

A explicacdo para isto € que a estrutura de uma hiperfic¢do € inacabada e fragmentada,
justamente para que o leitor cumpra a funcdo de criar o seu trajeto de leitura, costurando o
enredo e seguindo a opcdo de onde comecar e de onde encerrar a sua experiéncia de leitura.
S&o poderes outorgados pelo autor para que a construgdo da obra se cumpra em um processo
de cooperacao, mediante certos procedimentos textuais que promovam a interacdo do leitor
com o texto.

A leitura de uma hiperfic¢do se faz pela “colagem” de fragmentos narrativos, realizado
pelo leitor, mas sem possuir um remate, onde cada fruicdo pode fazer o leitor descobrir um
episdédio que ainda ndo foi lido, como um rizoma que dobra e desdobra, se abre e fecha, ou
como concebe ECO (1976, p.72):

No livro as paginas ndo deveriam obedecer a uma ordem fixa: deveriam ser agrupaveis em
ordens diversas, consoante leis de permutacdo. Estabelecida uma série de fasciculos
independentes (ndo reunidos por uma paginacdo que determinasse sua seqiencia) [...] no
interior dela deslocar-se-iam folhas soltas, simples, moveis, intercambiaveis, mas de tal
maneira que, fosse qual fosse a ordem de sua colocacgéo, o discurso possuisse um sentido
completo.

Um texto sem ordem fixa pressupde comecgos e desfechos diversos, como esta
concretizado na hiperficgéo. Isto rompe o ideal do filosofico Aristoteles (2000, p.46) no qual a
“beleza reside na magnitude e na ordem” composta por um principio, um meio € um fim. Nao
que a hiperficcdo ndo os tenha, 0 que acontece é que a sua estrutura ndo estabelece onde
comecar e onde encerrar a leitura, o que traz implicagcGes no campo da cognicéo.

Quando nos atemos ao desfecho da narrativa, perdemos a visdo da totalidade. Por
iss0, ao encadearmos os episddios de uma hiperficcdo, montamos um quebra-cabega ou um
mosaico, juntando as pecas da narrativa, na busca de uma visdo geral do texto. Cada fruicdo
hipertextual torna-se uma experiéncia Unica, pois os trajetos de leitura podem ser sempre
diferentes. O leitor escolhe o ponto inicial e final da sua experiéncia de leitura,
desconstruindo as idéias tradicionais “aristotélicas” de inicio e fim.

Em “4 dama de espadas”, no entanto, se o leitor buscar um desfecho mais tradicional
para a historia, ele optard por um fragmento que pode ser escolhido como o derradeiro

episodio da narrativa. E o trecho que se passa no aeroporto:
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Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/aero.htm

O narrador refere-se aos acontecimentos ocorridos horas antes do embarque para a
cidade de S&o Paulo, tentando refazer os fatos, sem sucesso. Isso refor¢a a divida: verdade
ou alucinacdo? Esta davida do narrador configura-se em mais um expediente textual para dar
a narrativa um carater de obra aberta, pois gera um efeito de ambiguidade ao texto,
estimulando o leitor a comprovar (ou ndo) a historia.

Assim, nas narrativas hiperficcionais nada nos é dado pronto e acabado. O enredo se
constroi pela acdo do leitor, onde cada leitura sempre poderd ser diferente. Afirma
MACHADO (1996, p.179) que, na leitura hipertextual “A ‘obra’ agora se realiza
exclusivamente no ato da leitura e em cada um desses atos ela assume uma forma diferente
[...] Cada leitura é, num certo sentido, a primeira ¢ a ultima”, em que cada link acessado é
como se fosse uma pagina, como nos acostumamos a manusear na cultura impressa, sé que,
sem um limite fisico pré-determinado. O tamanho do texto a ser lido fica sob a custédia do
leitor, é ele quem define os limites da obra.

Distinguimos o processo de leitura hipertextual dos demais modos como “uma
atividade ndmade de perambulagdo de um lado para outro, juntando fragmentos que vao se
unindo, mediante uma logica associativa e de mapas cognitivos”. (SANTAELLA, 2004,
p.175), cujo perfil de leitor deve se caracterizar pela capacidade de fazer escolhas e de

decidir aonde se quer chegar.



CAPITULO 11l

A CONSTRUCAO DA TEIA NARRATIVA



3.1 LINKS TEXTUAIS: entradas e saidas do leitor-navegador

Um link pode ser definido como um “clo ou vinculo, uma maneira de tragar conexdes
entre coisas, uma maneira de forjar relagdes semanticas” (JOHNSON, 2001, p.82). Os links
ou hiperlinks séo ferramentas de navegacao que operacionalizam movimentos de entrada ou
saida do texto, funcionando como amarras que entrelagam a hipernarrativa, conduzindo o
leitor de um ponto a outro da historia. Além disso, estes dispositivos técnicos materializam
vinculos de sentido ao texto. KOCK (2003) distingue trés funcGes para os links:

a) funcdo coerciva — visa amarrar informacoes, a fim de extrair conhecimentos, como

“atando” pecas de um mosaico;

b) funcéo cognitiva — tem o papel de vincular blocos textuais para a construcdo de

sentidos;

c) funcdo déitica — objetiva indicar e sugerir caminhos ou focos de atencdo,

apontando para um lugar externo no ciberespaco.
A funcéo coerciva na hiperficcdo surge quando os links sequenciam a narrativa, unindo os
episodios pela intervencdo do leitor. E o que ocorre com o link presente no icone do
“labirinto”. Ele nos serve de chave para a entrada ou saida para pontos da narrativa. Nesse
trajeto, o leitor poderd esbarrar com fragmentos ja lidos, entrecruzando episodios, permitindo
novos sentidos a serem gerados.

Ao dar acesso a notas, explicacdes ou referéncias textuais como recurso remissivo, tal
qual estamos acostumados no texto impresso, 0s links nos conectam a uma informacéao que
pode contribuir para a constituicio de significado do texto. E o que acontece com a palavra

“guaximins” presente no episddio que se passa na estagio de trem:
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Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/estacao.htm

O cenario da “estacdo de trem” faz o personagem-narrador recordar a caga de

guaximins” na sua infancia no Pard e um link nesta palavra transporta o leitor para uma
pagina que apresenta uma definicdo do animal em questao:
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Como a ideia do link é agilizar as conexdes entre textos, o leitor tera informagdes
como uma nota de rodapé ou uma nota explicativa de um livro impresso. O acesso a essa
informacdo é imediato, sem a necessidade de deslocar o olhar para outro ponto da pagina ou
mesmo mover varias paginas a procura da explicacdo, ou entdo, consultar um dicionario. Um
simples “clique” na palavra grifada leva o leitor ao texto.

Os links podem conectar paginas virtuais relacionadas ao enredo, materializando
conexdes textuais que mostram ao leitor mais explicitamente o que esta ao redor do texto, isto
é, as vozes que permeiam todo discurso literario (BAKHTIN, 1993). Esse efeito se arquiteta
através das “vozes que falam pela voz do autor do texto ou, ao contrario, trata-se da voz dele
que se dissolve e se reconstrdi em outras vozes. Trata-se do texto que se constréi e reconstroi
em outros textos” (LAJOLO, 1998, p.69), que se tornam explicitas no caso da hiperficcao
com a sinalizacédo dos links.

E o caso de Michael Joyce que surge como personagem ficcional em “A dama de

espadas”’, N0 episodio que se passa no taxi:

& Tenho um amigo chamado Michael Joyce - Windows Intemet Explorer = | 2 )

~ ]

@ ()= [ &) http:/ Awvw.facom.ufba.br/damarerash.htm > ‘ &,‘ % || Live Search 2 -
Arquive Editar Exbir Favoritos Ferramentas  Ajuda

[ - = —
5.0 g | @ Tenho um amige chamado Michael Joyee ?’i\ = G - () v i) Pagina v @JV i1 &

S6 mais tarde, no trabalho,

grande histéria aquela tarde..
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Um link pode ser ativado no nome do personagem, conectando a hipernarrativa com o
site da Editora Eagstore, responsavel pela comercializagdo de Afternoon, a story, considerada
a primeira hiperficcdo da historia e criada pelo pesquisador Michael Joyce, ou seja, um

homénimo do personagem de “A dama de espadas”. A histéria que acontece com o Joyce


http://www.facom.ufba.br/dama/crash.htm

“ficcional”, relatada ao personagem-narrador, de dois corpos sangrando na pista quando se
dirigia ao escritorio e que pouco depois pensou na possibilidade de serem do filho e da ex-
mulher, pois ndo conseguia localiza-los, ¢ na realidade uma sinopse da hiperficcao
supracitada.

Este personagem € uma voz que subjaz a narrativa como um claro efeito da polissemia
discursiva que é intencionalmente assinalada pelo link, materializando o que mentalmente
realizamos quando lemos um texto impresso, isto €, ele tenta buscar informacdes armazenadas
por nossas leituras e conhecimentos prévios, como um efeito que conhecemos como
intertextualidade. Além desse efeito, o link tem por fungdo desencadear outros fatores de
textualidade, a exemplo da informatividade, da coeréncia e da coesdo. Salientamos que este
processo mental pode também ocorrer na hiperficcdo, afinal nem todos os intertextos estdo
programados como links pelo autor, até porque existem relagcfes textuais que se estabelecem
pela acdo do leitor e que nem sempre se converte em intengéo textual.

Os links podem estar disponibilizados em palavras normalmente sublinhadas e
grafadas em fonte de cor diferente das demais ou em imagens. A imagem de um labirinto, por
exemplo, € um link que aparece nos diversos episodios da narrativa e que geralmente conduz
0 leitor ao mapa, como informa o préprio autor:
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Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/credit.htm

O “labirinto” ¢ um link que promove a navegacdo do leitor pelo ambiente narrativo,

sempre como uma opc¢ao de retorno a pagina anterior.



Mas, se por um lado um link é uma opc¢do de leitura, por outro, é também algo
proposto pelo autor. KOCK (2003, p.66) diz que “Do ponto de vista cognitivo, pode-se dizer
que o hiperlink exerce o papel de um “encapsulador’ de cargas de sentido, capaz de gerar no
leitor o desejo de seguir os caminhos indicados”.

Palavras, imagens ou simbolos indicados como links tendem a levar o leitor curioso a
sua leitura, e ao percorré-los estara realizando tentativas de compreensdo (XAVIER, 2005).
Quando redigimos um texto e sublinhamos uma palavra, queremos que nosso leitor tenha uma
atencdo especial aquele termo. Essa é uma estratégia que se vale do aspecto visual e material
do significante para facilitar a apreensdo da mensagem. Palavras entre “aspas”, em italico, em
negrito, também exercem a funcdo de chamar a atengdo do leitor. Por isso, € um poderoso
mecanismo de intencionalidade.

Muitos dos links de “A dama de espadas” ja estdo of-line, isto é, ndo se encontram
mais disponibilizados no ciberespaco. Quando o leitor tenta acessa-los é comunicado que

“ndo ¢ possivel localizar a pagina na web”, como podemos observar abaixo:

& New Page 2 - Windows Internet Explorer =R |
@\./ « [ ] httpe//wwwfacom.wtba br/demarzerohora htm ~ 43 x || Live search A~
Arquive Editar Exibir Favoritos Ferramentas  Ajuda

@ v [Pequsarweb. PHE @ v B r N ~@ @ -

[ Ask B P PesquisanaWeb ~ & v & F MyStuff £ Zoom

Y5 & | @ Newbage2 Bov B v @ v Pagina v @+ OF @ 7

‘0' Néo é possivel localizar a pagina da Web

HTTP 404
Causas provaveis:
» Talvez haja um erro de digitagdo no enderego.
» Se vocé clicou em um link, talvez ele esteja desatualizado.
Vocé pode tentar:
® Digite 0 enderego novamente.
® Voltar para a pagina anterior.
® Irpara e procure as informagfes desejadas.

> Mais informagdes

Concluido @ Internet | Modo Protegido: Ativado H100% -
4 e « %0 ade 02

Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/zerohora.htm

Essa € uma caracteristica das expressdes hipertextuais, a efemeridade. A escrita
hipertextual e sua veiculacdo no ciberespaco podem ser simultaneas. Contudo, o periodo de

difusdo é efémero e a qualquer momento pode ser substituido ou deletado.



Um fator primordial para a durabilidade de uma criagdo hipertextual é a quantidade de
acessos. Se um site obtiver uma grande frequéncia de leitores, possivelmente resistird ao
tempo. 1sso € mais ou menos 0 gque acontece com um jornal, uma revista ou um romance
impresso, seu sucesso editorial possibilitard (ou nao) a re-edi¢do da obra. A diferenca é que o
registro material do impresso, a ndo ser por algum incidente, possui uma durabilidade muito
maior do que o virtual.

Outro fator que justifica a quebra de links € a mudanca do endereco virtual de alguns
dos sites linkados. No episédio acessado no mapa pela imagem da banca de jornal, quatro

links dao acesso a sites de noticias veiculadas por empresas de comunicagdo, cada um deles
de uma regido do pais.
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Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/banca.htm

Quando o leitor acessa ao link “leste” tera acesso a Rede Gazeta, e, no “oeste” ao
jornal “Diario de Cuiaba, ja o link “norte” é o caminho para a leitura do jornal “O Liberal”, de
Belém do Pard. Entretanto, o link “sul” esta off-line. O acesso a estes veiculos de
comunicacdo da ao leitor um panorama sobre as noticias do momento, como se estivesse
folheando jornais e revistas em uma ”banca de jornal”.

Links como estes, conduzem o leitor para fora do texto, interrompendo a leitura,
podendo dispersa-lo. E o que pode acontecer no episodio abaixo:
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Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/trem.htm

O fragmento narrativo possui um link para a pagina da “Caixa Economica Federal”, ¢
se acessado, desloca o olhar do leitor para informag6es e servicos bancarios disponibilizados
pelo site, que podem tirar o foco da narrativa.

Nestes casos os links materializam um elo entre 0 mundo ficcional e 0 mundo real,
algo que no texto impresso é realizado pelas referéncias ou alusées explicitas ou implicitas de
elementos da realidade com o intuito de estimular a procura por informacg6es que auxiliem a
construcdo de sentidos.

Um link é uma forma de didlogo entre o autor e o leitor, tendo em vista que uma
hiperligagcdo é sempre uma programacdo do autor, que estrutura o texto estabelecendo seus
vinculos, oportunizando ao leitor a decisdo de acessa-los ou ndo. Entretanto, nem todas as
conexdes hipertextuais estdo materializadas pelos links. Por isso, o trabalho do leitor em
construir os sentidos do texto, através do chamado conhecimento enciclopédico néo
desaparece no ato de leitura hiperficcional. Muitos intertextos estdo presentes em “A dama de
espadas” sem 0 dispositivo técnico dos links. No episodio que se passa na “praga”, por
exemplo, podemos observar uma serie de referéncias que sdo feitas pelo personagem-

narrador:
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Confesso que nunca

havia visto uma coisa tio grotesca Ela me explicon que era uma raridade: um relégio de torre holandés, produzido em 1878 e precursor do estilo Art Novean, uma peca
unica, que havia sido adquirida pela Prefeitura da cidade, num leildo em Amsterdam em 1947, ¢ era uma obra de arte importantissima que se estivesse em qualquer outro
Ingar do mundo atrairia até turistas do exterior s6 para ver aquela maravilha mas em nosso pais vocé sabe como ¢ ninguém da valor ao que temos mesmo quando ¢
importado como neste caso e a eu tive mesmo que concordar com ela porque se tem uma coisa que brasileiro nio faz é valorizar sua terra e o que tem nela seja de beleza
natural seja de arte e cultura porque pensando bem s6 a Amazénia e o Pantanal o que niio poderiam render para o pais como hgar de turismo ecolégico tnico no mmundo e
no entanto estdo ai nossas matas e florestas entregues aos bichos e aos madeireiros e sendo devastadas a cada dia e virando deserto e além disso temos Ouro Preto com
todas aquelas igrejas de ouro e antiguidades e santos do Aleijadinho e temos Salvador e o Corcovado € o bondinho do Péo de Acticar e tudo mais e nosso furismo nio se
compara nem ao do Uruguai que um pais que ndio tem quase nada para mostrar e até jd foi possessio brasileira quando era Provincia Cisplatina, ndo € mesmo? Mas ¢ isso
en disse, brasileiro s6 acha bom o que é dos outros. Olhei de novo para o relégio, agora sabendo que era téo importante, e nio achei to feio quanto na primeira impresséo
apesar de nio me parecer 3o antigo assim e me lembrar esses desenhos que as criancas fazem em exposigdes de pintura infantil ou coisa de artista pos-moderno, sei l4, mas
o mais incrivel € que estava funcionando com precisdo. Conferi pelo meu, que € acertado pela Radio do Senado de Brasilia...
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Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/relog.htm

Algumas dessas referéncias requerem a acdo dos nossos conhecimentos
“enciclopédicos”, como ocorre quando a misteriosa mulher da trama narrativa mostra ao
nosso personagem-narrador um “reldgio de torre holandés” em estilo “Art Noveau®. O leitor
gue ndo possui conhecimentos sobre a historia da arte terd que buscar informacg6es sobre o
género em livros ou mesmo no ciberespaco, por que neste caso, a narrativa ndo disponibiliza
nenhum link explicativo sobre o assunto.

Os links configuram-se como um mecanismo hipertextual que ao mesmo tempo liga,
transforma e transporta (LEAO, 2003) o processo de leitura, porque oferece mobilidade ao
texto. O texto ganha dinamismo e movimento como € préprio das linguagens digitalizadas.
Essas operagdes realizadas pelos links dimensionam a interpretacio como uma préatica
dindmica, o que equivale dizer que os sentidos se constroem a partir das costuras textuais,

realizadas pelas diferentes fungdes executadas pelas hiperligagoes.

8 A art nouveau surgiu como uma tendéncia arquitetdnica inovadora do fim do século XIX com um estilo em
que se destacam as formas orgénicas inspiradas em folhagens, flores, cisnes, labaredas e outros elementos,
explorando novos materiais (como o ferro e o vidro, principais elementos dos edificios que passaram a ser
construidos segundo a nova estética) e os avangos tecnologicos na area gréfica, como a técnica da litografia. Os
edificios apresentam linhas curvas, delicadas, irregulares e assimétricas. Mosaicos e mistura de materiais
caracterizam muitas obras arquiteténicas, como as de Antoni Gaudi, expoente do movimento na Espanha.
(Fonte: Wikipédia)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ferro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Vidro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Litografia

3.20 TEXTO COM TRILHA SONORA

A invencdo da imprensa consagrou o habito da leitura silenciosa e individual,
perpetuando-se como uma espécie de norma para o ato da leitura. Com o surgimento dos
aparelhos elétricos e eletrbnicos (gramofone, toca-fitas, radiola, radio, mp3, etc.), o leitor
pode, se assim o quiser, manusear um livro ao som da mdsica de sua escolha, cultuando
concomitantemente a arte literaria e a arte musical. Com a convergéncia de midias
promovidas pela informatica, a escrita pode agora estar acompanhada por signos sonoros.

Na hiperficgdo, os sons possuem duas fungdes expressivas: a primeira é a de criar uma
atmosfera para a leitura, e a segunda, dar sonoridade a escrita. Para compor a trilha sonora de
”A dama de espadas”, o autor recorreu ao “banco de som do Classical Midi Archives” e do
CD Sounds Light, volume II. A masica usada como trilha sonora na histéria estd no formato
MIDI, assemelhando-se aos sons das primeiras geracGes de jogos eletronicos, causando no
leitor uma sensacgéo de estar mergulhando em uma atmosfera hay-teck.

Logo na péagina inicial, uma melodia cria uma atmosfera de mistério e suspense, como
que antecipando o climax da narrativa, ativando o que JAUSS (1994, p.27) define como

horizonte de expectativas. Segundo ele:

[...] toda obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num espaco vazio, mas, por
intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tragos familiares ou indicagdes implicitas,
predispGem seu pubico para recebé-la de uma maneira bastante definitiva. Ela desperta a
lembranga do j4 lido, ou seja, lodo de inicio expectativas quanto a ‘meio ¢ fim’, conduzindo o
leitor a determinada postura emocional.

Estes sinais, explicitos ou implicitos, sdo o0s horizontes de expectativas que se
convertem em um mecanismo que toda obra literaria possui para acionar certas predisposices
do leitor durante o processo de recepc¢do. Sao estratégias que despertam posturas ante o que se
vai ler e podem estar materializadas na estilistica da obra, nas convencdes imanentes ao
género e no conhecimento socio-histérico de producdo da obra, na capa de um livro, nas
informagdes obtidas por outros leitores ou criticos, na leitura da chamada “orelha” do livro,
etc. E, no caso da hiperficcdo, a musica constitui-se em um desses mecanismos provocadores
do horizonte de expectativas.

Para compreender melhor o efeito da mdsica nas narrativas hipertextuais, podemos
comparéd-lo a trilha sonora empregada nas produgdes cinematograficas. No cinema, a

linguagem musical tem a funcdo de traduzir sonoramente aquilo que estd sendo apresentado



visualmente ao expectador, envolvendo-o emocionalmente na trama. Sem a trilha sonora, um
filme perderia muito da sua capacidade de interacdo com o publico. No cinema, a linguagem
visual e a linguagem sonora atuam em consonancia para a montagem das agfes narrativas,
bem como, ao processo de expressao e de construgdo de sentidos.

Na hiperficcdo em andlise, o processo é semelhante ao do cinema, visto que as
musicas que permeiam “A dama de espadas” criam um contexto para a leitura, difundindo
pelo espaco fisico a atmosfera da historia, envolvendo o leitor e tentando seduzi-lo e ao
mesmo tempo, fazendo-o interagir com o texto. A musica pode até minimizar os possiveis
ruidos de comunicacdo como a distracdo, barulhos externos e situacdes que reduzam a
concentracéo do leitor, na medida em que tende a prender a atengéo do leitor.

No episddio que se desenvolve no “bar”, uma musica ambienta o leitor no clima do
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Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/bar.htm

Trata-se de uma trilha sonora tocado jazzisticamente, que aciona em nosso imaginario
a imagem de um piano, e que remete o leitor a um bar de uma grande metropole, em
momentos de happy hours. Alguns destes episodios estdo indisponiveis, mas, a imagem no
centro da pagina conecta o leitor a um fabricante de “cachacas” e do canto direito a um conto
anonimo “Iniciacao” sobre um jovem que aos quinze anos falsifica uma carteira de estudante

para frequentar pela primeira vez um bar, tornando-se desde entdo, em um assiduo


http://www.facom.ufba.br/dama/bar.htm

consumidor de “chopp”. E como se neste episodio 0 personagem-narrador recordasse a sua
juventude, como um link mental para o passado.

Além das masicas que ambientam o contato do leitor com o texto, sons incidentais
materializam trechos da historia, as vezes associados ao proprio texto. Clicando na imagem do
porto, no mapa da narrativa, o leitor ouvird o som do mar, ondas e sons que reproduzem a
atmosfera de uma zona portuaria, ambientando-o a leitura.

Mesmo utilizando as ferramentas hipermidiaticas, o autor ndo abriu mado das

onomatopeias, um recurso estilistico proprio da escrita:
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esperando que vocé faga festinha e digz ? Existe coisa mais nojenta?
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Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/gato.htm

Na hiperficcdo, a escrita também é a matéria prima de sua expressdo, e por essa razdo
os elementos inerentes a comunicacdo literaria estdo nela contemplados (a metéafora, o
eufemismo, a hipérbole, as onomatopéias, etc). No trecho acima ilustrado, os sons de miados
de gatos sdo produzidos durante a leitura. Mas, as onomatopéias presentes neste e em outros
trechos nos remetem igualmente aos sons que conhecemos, o que nos faz recria-los através da
imaginacdo. Além do recurso do som, o leitor pode observar também que a disposicao das
palavras e das imagens parece recriar a face de um gato.

O que o hipertexto faz é acrescentar aos elementos estilisticos tradicionais, outros

recursos que conectem e ampliem as formas de comunicacdo, dando-lhes a possibilidade de



acionar conjuntamente nossas percepgdes sonoras e visuais, a0 mesmo tempo em que oferece

ao autor novas ferramentas para COI']S'[I’UQQO de narrativas.



3.3 ALEITURA DE IMAGENS

A escrita nos faz recorrer a imaginacdo para recriarmos mentalmente cenarios,
personagens, sons, etc. Este processo é desencadeado a partir dos significantes textuais, que
acionam uma espécie de cinema mental. Isso ocorre para que a imaginagao possa suprir certas
limitacdes da escrita.

Para o campo da literatura, as imagens vinculam-se principalmente como processos
ligados ao imaginario. Neste sentido, CALVINO (1990) distingue dois tipos de processos
imaginativos: 0 que nasce da palavra para a imagem visiva, e 0 que parte da imagem visiva
para o contetido verbal. O primeiro processo € o que ocorre quando lemos um romance, um
jornal, etc, ou seja, € a reconstrucdo de uma cena como uma simulacdo atraves do imaginario.
O segundo processo esta vinculado ao ato criador, que transforma em palavras aquilo que lhe
é apreendido pelo olhar, observados na realidade, ou ainda, imaginado pelo autor, inspirado
por alguma imagem real.

E a este processo de gerar imagens no leitor, CALVINO (op. cit.) denominou de
visibilidade, definindo-o como uma caracteristica eminente do texto literario, no qual o autor
deve “por em foco visdes de olhos fechados, de fazer brotar cores e formas de um
alinhamento de caracteres alfabéticos negros sobre uma péagina branca, de pensar por
imagens” (p.107). Para SANTAELLA (2006) as imagens podem ser dividas em quatro tipos:

a) as imagens mentais, imaginadas;

b) as imagens diretamente perceptiveis ou observaveis na realidade;

c) as imagens como representacGes (desenhos, pinturas, gravuras, infogréficas,

filmadas, etc);

d) as imagens verbais (metaforas).

No campo da literatura, as imagens verbais e mentais sdo predominantes,
principalmente pela acdo das figuras de linguagem que se constituem numa estratégia
estilistica que tenta burlar as limitac6es da escrita para dar visibilidade ao texto. A metafora,
por exemplo, opera um jogo analégico que produz imagens-significados a partir de
caracteristicas de similaridade semantica, cuja eficacia nasce da capacidade do autor em
manipular a palavra e do leitor em estabelecer um novo sentido ao vocébulo.

Na hiperficcdo, as imagens sdo materializadas como representacdo que traz 0 mundo
real para o interior da trama narrativa, dando legibilidade ao texto. No hipertexto, as imagens

podem servir a este proposito:
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Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/coreto.htm

No trecho acima, o autor materializa a imagem de um coreto. O “coreto” ¢ um
equipamento arquitetdnico bastante comum, principalmente nas cidades interioranas. Quando
uma imagem nos € dada concretamente, o texto busca enfatizar a acdo narrativa ao invés da
descricdo do cenério, por isso, o0 cenario nos é ilustrado. Nossa imaginacdo é acionada para a
construcdo da cena, ja que o espac¢o do episddio estd materializado.

Isso ocorre em qualquer texto literario, porém, de outra forma. Nao sé de metéforas e
signos conotativos sdo constituidos uma obra de ficcdo, um texto literario utiliza também
informag@es pragmaticas. E 0 que acontece em varios momentos com as imagens aplicadas a
hiperficgéo, neste caso, elas ttm um carater informacional.

Além disso, quando o autor nos oferece uma imagem, ele estd nos ligando ao seu
imaginario, isto é, ao que supostamente foi por ele concebido, numa clara presenca autoral
dentro do texto. E como se tivéssemos acesso a sua mente.

As imagens de “A dama de espadas” foram extraidas do banco de dados do Altavista,
um site de busca e também através do photoshop, um programa de computador utilizado para
manipular imagens. Elas sdo empregadas pelo autor para dar visibilidade a trechos da
narrativa ou como signos independentes, como é préprio dos sistemas operacionais e
softwares da informéatica, nos quais imagens sdo empregadas como icones para dar

informac0es ao usuario a fim de que este possa executar determinadas acgdes.



Este procedimento aparece em “A dama de espadas” na imagem do labirinto, que esta

presente em toda a narrativa como comando que permite ao leitor sequenciar a histéria.
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Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/

O labirinto informa ao leitor que ali se encontra um caminho de “retorno” ou de uma
nova escolha a ser realizada. Possui também uma carga semantica, pois, um labirinto € uma
estrutura repleta de bifurcacdes, cujo percurso se faz entre idas e vindas e por isso, muitos
estudiosos do hipertexto vinculam a leitura hipertextual a um labirinto, quase como uma
metafora desse processo, ja que 0 sujeito entra neste espaco a procura de uma saida.
Composto por varias passagens e entrecruzamentos, o labirinto também pode ser considerado
uma espécie de “metafora” visual, pois gera associagdes de significado tipicos das palavras e
das figuras de linguagem, simbolizando algo que néo esta dito e posto em sentido figurado.

No trecho abaixo, a imagem informa ao leitor uma restricdo de acesso. O texto logo
abaixo da imagem e um ‘“grito” em inglés avisam que o leitor deve retornar, pois aquele

espaco ndo lhe é permitido o acesso:
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Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/hosppota.htm

As trés formas de expressdo que convergem no hipertexto (escrita, imagem, som)
atuam conjuntamente neste fragmento para a construgdo dos sentidos do texto. A imagem no
canto superior esquerdo deixa claro que hd uma “restricdo” ou “proibi¢do” de acesso. Trata-se
de uma informacdo visual, dita também no texto que estd exposto no centro da pagina.

Outra imagem fundamental de “4 dama de espadas” € a do mapa. Um mapa € sempre
um guia e que, neste caso, orienta o leitor a percorrer as micro-narrativas, cComo um suporte
para a navegacdo do leitor pelos diversos cenarios da cidade.

Na realidade, 0 mapa virtual da cidade de “A dama de espadas” € uma analogia com
as chamadas “cibercidades”. As “cibercidades” sdo construges virtuais que tentam reproduzir
0s espacos urbanos, disponibilizando servigos e modos de sociabilidade através dos recursos
tecnoldgicos da cultura digital. Segundo LEMOS (2009):

As cibercidades é uma descri¢do/narracdo onde os olhos ndo véem coisas, mas simulagdes de
quase-objetos; icones e simbolos graficos como pragas, ruas, monumentos. O ciber-cidaddo
ndo é um flaneur que passa pelas ruas, mas um ciber-flaneur que clica nos links do
ciberespaco, tendo uma relacdo muito mais intelectual do que corporal com o lugar.

A experiéncia do “ciber-flaneur” ¢ desempenhada pelo leitor de “A dama de
espadas”, na medida em que este navega por icones e representacdes de equipamentos

urbanos, que além de apresentarem os episddios da narrativa, conectam a trama a uma serie de



sites. Por meio da cibercidade criada por Marcos Palacios, o leitor pode informar-se através
de jornais, acompanhar as sessdes do senado federal pela Réadio Senado® e até obter
informacdes e/ou executar algumas operacdes bancarias.

Para LUZ (1996) “inserir as imagens em circuitos mais amplos de sentido — para além
das caracteristicas técnicas necessarias a sua obtencdo — € entender seu uso como uma
ferramenta de novas maneiras de pensar o mundo e o seu sujeito” (p.53), e que representam
(ou materializam) a multiplicidade de signos com o0s quais cotidianamente entramos em
contato diariamente. Em suma, o hipertexto contempla uma multiplicidade de representacdes
signicas (linguagens) que instauram um modelo diferente de efeito provocador do imaginario,

nem melhor, nem pior, ao dos sistemas tradicionais de escritura.

° O link para a Radio Senado mudou de endereco e portanto, a conexo esta interrompida.



CAPITULO IV

A LEITURA HIPERFICCIONAL DE A DAMA DE ESPADAS



41 A INTERATIVIDADE E O PROCESSO DE LEITURA HIPERFICCIONAL

A interatividade sugere a existéncia de uma participacao ativa do receptor. Mas, na

cultura digital essa concepgédo ganha novos significados. Segundo LEVY (1999, p.135):

Uma das caracteristicas mais constantes da ciberarte é a participacdo nas obras daqueles que as
provam, interpretam, exploram ou lIéem. Nesse caso, ndo se trata apenas de uma participacdo
na construgdo do sentido, mas sim uma co-produgao da obra, ja que o “expectador” é chamado
a intervir diretamente na atualizacdo (a materializacdo, a exibicdo, a edi¢do, o desenrolar
efetivo aqui e agora) de uma sequéncia de signos ou acontecimentos.

Para o autor, a interagdo no ciberespaco é uma pratica que materializa a acdo do
expectador no processo de concretizacdo da obra. Na verdade, quando interagimos na cultura
digital, estamos transformando atos em experiéncias vivas, tornando visiveis as nossas
escolhas.

Como fala SANTAELLA (2004, p.153) “A palavra interatividade esta na vizinhanga
semantica das palavras acdo, agenciamento, correlacao e cooperacdo, das quais empresta seus
significados”, e se realizam através da a¢ao cooperativa entre os elementos textuais ¢ o leitor.
Em uma narrativa, o texto nos oferece pistas para que possamos seguir certos caminhos. Essas
escolhas que o texto literario nos proporciona se constitui em uma estratégia de interacdo
entre o texto e o leitor, com o intuito de lhe conferir significados. Assim, a construcdo de
sentidos de uma obra literaria se da sob o prisma da interatividade, que acontecem através de
artificios textuais que estimulam a acéo do leitor.

Na hiperficcdo, esse processo se amplia e da ao leitor a possibilidade de intervir
diretamente no texto. Na realidade, a interatividade ja nasce na propria concepgdo da trama. O
autor cria a narrativa com a idéia prévia de que o leitor manipule livremente o texto.

Em “A dama de espadas”, a leitura € um processo constante de fazer escolhas e se
da pela selecdo do trajeto de leitura, que inclui o acesso aos diversos subtextos que estéo
materializados nos links.

No episddio que se passa na delegacia, o leitor tem a oportunidade de assumir a voz
do personagem-narrador, visto que, ao ser interpelado pelo delegado, duas respostas possiveis

séo propostas ao leitor:
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Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/busca.htm

Ao dizer “NAO”, o personagem-narrador, que agora se confunde com o préprio leitor,

b

diz “Desculpe, acho que entrei no lugar errado...”, e o didlogo com o delegado nao se
prolonga. Caso a resposta seja “SIM”, o personagem-narrador precisava relembrar com
exatiddo sobre o ocorrido, pois a historia que ele havia “contado ndo fazia o menor sentido”,
pois “tudo havia sido checado e que nada batia” com o depoimento dado ao sargento. Nesse
episddio, ha um exercicio pleno da acdo de escolha no rumo da narrativa, isto porque as duas
opcOes determinam trajetos de leitura diferentes, ja que sdo incompativeis do ponto de vista
interpretativo. Outra forma de interacdo presente
em “A dama de espadas” € a conexdo do leitor a uma diversidade de textos na internet. Essas
operacgdes trazem para o texto vozes ressoantes de uma realidade externa a narrativa. Elas séo
realizadas através de dispositivos técnicos, os links, que possibilitam ao leitor a entrada em
sites como a de um fornecedor de cachaga'® ou ainda obter informagdes sobre o “Viagra”, um

estimulante sexual bastante popular:

19 Link disponibilizado no episddio que se passa no bar, na imagem no centro superior da pagina (ver ilustragio
na pagina 61)
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VIAGRA - MUITO MAIS QUE UM REMEDIO !
Confira aqui a BULA da droga mais "badalada"
do momento. Sera esta a solucdo ?

UMA NOVA TERAPEUTICA ORAL PARA A DISFUNGAO ERETIL

Viagra® (citrato de sildenafil) é um potente e seletivo inibidor da fosfodiesterase-5, especifica do GMPc, presente nos corpos
Cavernosos.

Viagra® (citrato de sildenafil) & o primeiro produto eficaz por via oral para o tratamento da disfuncdo erétil (DE)
+ Em estudos clinicos, Viagra® mostrou-se eficaz em 70-80% dos pacientes com DE de diferentes etiologias (psicogénica,
organica e mistas). Dados de eficicia sdo disponiveis em pacientes portadores de DE associada a diabete melito, lesdo da
medula espinhal, hipertens3o arterial, depresséo e prostatectomia, em diferentes faixas etarias.
- 0 efeito de Vviagra* se manifesta somente na presenga de estimulacdo sexual, restaurando a capacidade de resposta ao
estimulo. N3o apresenta efeito sobre a libido e desejo sexual.
+ Posologia: A dose recomendada de Viagra®™ € de um comprimide de 50mg, em dose Unica, administrado quando necessério e
aproximadamente uma hora antes da relagio sexual. De acordo com a eficécia e tolerabilidade a dose podera ser aumentada
para 100mg ou reduzida para 25mg. A frequéncia maxima recomendada & de uma vez ao dia independente da dose utilizada.
- Viagra® ndo estd indicado para uso em mulheres.

Os eventos adversos mais comumente associados ao tratamento com Viagra®™ sdo dor de cabega, rubor facial, dispepsia e
congestdo nasal.
- Viagra® apresenta propriedade vasodilatadora periférica e pode produzir uma modesta redugdo da pressdo arterial em alguns
pacientes.
+ Em virtude de seu mecanismo de agHo (sistema éxido nitrico/GPM-ciclico) viagra* estd formalmente contra-indicado para
pacientes em tratamento com medicamentos anti-anginosos & base de nitratos organicos, como por exemplo Sustrated Bristol-
Myers Squibb, Monocordild Baldacci, Isordild Wyeth, Nitradiscd Searle, Nitroderm TTS3 Novartis, entre outros.

Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/viagra.htm

Esses procedimentos hipertextuais equivalem funcionalmente aos intertextos que
conhecemos na cultura impressa, nos colocando em didlogo com o mundo exterior, como se
fossem janelas para a realidade.

Mas, a leitura é sempre um processo seletivo. Quando lemos, somos sempre
convocados a fazer escolhas. A amplitude de informagdes contidas em um texto,
principalmente, no caso da obra literéria, nos faz desprezar, muitas vezes sem percebermos,
uma serie de outras informac6es. Da mesma forma, na hiperficcdo nosso trajeto de leitura nos
fara abandonar certas “trilhas” que julgamos pouco relevantes para a construcéo de sentidos
do texto, como afirma ECO ao comparar a ficgdo a um “bosque”, (1994, p.33) “Ha duas
maneiras de percorrer um bosque. A primeira é experimentar varios caminhos [...] a segunda é
andar para ver como é o bosque e descobrir por que algumas trilhas sdo acessiveis e outras
nao”, e nas duas formas somos obrigados a abdicar de certos caminhos interpretativos.

Na hiperficcdo, a interatividade se constroi a parir da propria estrutura narrativa, pois,
o leitor é chamado a conectar fragmentos textuais, montando uma rede formada por episodios

aparentemente descontinuos, exercitando assim, o seu poder de escolha e a sua liberdade.


http://www.facom.ufba.br/dama/viagra.htm

4.2 A CONSTRUCAO DE SENTIDOS: entre a liberdade e o controle

De um texto literario podemos extrair uma multiplicidade de significados. Por outro
lado, todo texto possui mecanismos que estimulam nossas interpretacdes. Essa aparente
contradicdo pode ser sintetizada na afirmacdo de HANSEN (2005) de que a leitura é um ato
de “liberdade condicionada”, no qual o leitor “deve” acatar certas convengdes textuais. Estas
convencdes fazem parte de um conjunto de estratégias que estimulam caminhos possiveis de
leitura.

Assim, podemos afirmar que um texto possui mecanismos que materializam explicita
ou implicitamente modos de auxiliar o processo de construcdo sentidos. O prefacio, o
sumario, as glosas, a divisdo de capitulos e a estilistica da obra sdo formas tradicionais com
que o0 autor conta para incitar trajetos de leitura e virtuais significados ao texto. Na
hiperficgdo, isso ocorre também atraves dos seus mecanismos expressivos: os links, as
imagens e os elementos sonoros.

Na textualidade informatizada os links permitem “[...] hierarquizar e selecionar areas
de areas de sentido, tecer ligacOes entre essas zonas, conectar o texto a outros documentos,
arrima-lo a toda uma memoria que forma como que o fundo sobre o qual ele se destaca e ao
qual remete [...]” (LEVY, 1996, p.37) e se configuram em uma estratégia de interacdo com o
leitor.

Os links propiciam a navegacéo na rede hipertextual estabelecendo vinculos textuais,
propiciando a escolha de um trajeto ou elo de significacdo que foi tragado pelo autor prevendo
0 acesso ou néo do leitor.

Estes mecanismos hipertextuais sdo projecdes autorais e ocorrem porque toda
narrativa ¢ um tipo de texto “cujo destino interpretativo deve fazer parte do seu proprio
mecanismo generativo: gerar um texto significa actuar segundo uma estratégia que inclui
previsdes dos movimentos do outro tal qual acontece em toda estratégia” (ECO, 1979, p.57)*,
como um jogo de xadrez, em que as partes envolvidas se movimentam no tabuleiro, sempre
tentando prevé os movimentos do outro. O autor virtualiza um leitor presumindo suas
possiveis escolhas e assim cria 0 espago narrativo com multiplas possibilidades de conexdes,
abrindo mao de certa forma do controle sobre o que deve ou néo ser lido.

No corpo do texto, um link é sempre ressaltado ou por uma cor que o diferencie dos

demais caracteres ou por um grifo ou ainda por uma sinalizagdo do mouse. Esse expediente

! Essa é uma edicfo lusitana de Lector in fabula, por isso, alguns termos da citagdo conservam a respectiva
norma ortografica.



tende a despertar a curiosidade do leitor, criando expectativas, tornando-se um forte recurso
de intencionalidade.

A hiperficcdo emprega imagens para representar visualmente lugares, objetos, cenas,
etc. E como se tivéssemos acesso as imagens formuladas pela mente do autor. No fragmento
abaixo, o narrador de “A dama de espadas” registra uma cena que lhe traz a nostalgia,

sentimento alias, bastante recorrente nesta hiperficgéo:
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A visao de um “velho fotografico” em uma praga faz o personagem-narrador
recordar o passado, acionando certas reminiscéncias da infancia como as figuras de “Flash
Gordon” e “Dracula”, que estdo linkadas a imagens de capas de revistas em quadrinhos desses
herdis. Esta cena nos alerta para a capacidade que também possuem as imagens para prover o
imaginério, por exemplo, evocando lembrangas no leitor. As imagens transformam-se aqui em

intertextos. Abaixo, temos a imagem apresentada ao clicar na palavra “Flash Gordon”:
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O link materializa o processo intertextual que, na cultura impressa, executamos com
a mente. Buscamos a imagem em nossas reminiscéncias, mas aqui, uma hiperligagdo nos
oferta essa imagem. Portanto, esse procedimento pode ligar imagens materiais a imagens
mentais, tornando-os signos agenciadores da imaginacao.

Se na cultura impressa o0 contexto é criado a partir do contato com a trama narrativa,
na hiperficcdo a trilha sonora j& antecipa certas predisposices sobre o que se vai ler,
compondo uma atmosfera para a leitura. A masica usada como trilha sonora para a leitura é
um traco explicito da intencionalidade do texto. De alguma forma, o autor cria uma situacdo
para a leitura, além de oferecer pistas ao processo de significacdo do texto.

Estes artificios existem por que, como diz Umberto Eco, o texto ¢ “uma maquina
preguicosa” que precisa de impulsos para se movimentar. A estrutura textual é concebida
assim, para “afetar” o leitor, na perspectiva de que este possa se projetar em espagos
intencionalmente deixados pelo autor. Nas narrativas hipertextuais, estes procedimentos
ampliam-se, valendo-se das ferramentas multimidiaticas do computador.

No episddio acessado através da imagem do “motel” localizada no mapa, a voz do
narrador se apresenta metalinguisticamente para comunicar ao leitor que ele ndo podera

“retornar ao mapa”, tera que fazer a leitura dos links que conduzem ao mesmo episodio:



€ MNew Page 3 - Windows Internet Explorer = IR

= |
@: ) [&] http://wanw.facom.ufbe.br/dema/portariam.him ~[ 4 [ | [ Live Search 2 -
&

Arquive  Editar  Exibir Favoritos  Femamentas  Ajuda

[ Ask I3 P PesquisanaWeb v &7« 3 & MyStuff £ Zoom
& e [ B - 6 - o - e @ 40

-

C
misteriosos sons que vinham do fimdo da mina de ouro abandonada ia ser esclarecido, logo agora

O homem gordo

eu acabo com vocé Tex Kid bar
avelmente, como refém, para complicar ainda mais a vida do ém d ido tem que agir rapido e ter
os olhos do seu livrinho e parecen incomodado por havermos chegado ¢ interrompido logo agora, logo agora que os
Suite ou quarto?
Suite...
Com hidromassagem?
Pode ser...
Sauna?

Niio precisa. Enacho. .

Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/portariam.htm

Neste fragmento, a frase final “(“ha, ha!!! ndo tem como voltar para o mapa!!!. Entrou
aqui, va agora até o fim...)”, evidencia a presen¢a do narrador, que nesse momento assume
explicitamente o controle do texto. O leitor terd que seguir obrigatoriamente a ordem do
narrador e ler o episodio acessado pelos links da parte inferior da pagina, ja que os dois ligam
0 mesmo bloco textual.

O hipertexto possui mecanismos especificos de dialogo entre o texto e o leitor, que
exprimem intencdes. O criador quer que exploremos o texto em toda a sua plenitude, por isso,
monta a tessitura textual como espaco de interacdo e colaboracgdo, no qual o leitor decide
como e aonde quer chegar. Mas, como afirma CHARTIER (1998, p.123) “abordar a leitura ¢,
portanto, considerar, conjuntamente, a irredutivel liberdade dos leitores e o0s
condicionamentos que pretendem refred-la”. Nesta perspectiva ¢ que consiste o prazer da
hiperficcdo, na idéia de que a fruicdo do texto é conduzida pelo leitor, atendendo a estimulos

dados pela obra narrativa através de seus elementos hipertextuais.
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4.3 O TEXTO, SEUS EFEITOS, SEUS SENTIDOS

A estrutura do texto literario € tradicionalmente inacabada, permeada por lacunas e
textos subjacentes que comumente chamamos de “entrelinhas”. Esses espagos sao
preenchidos por agdes interpretativas que ddo sentido ao que aparentemente parece estar
incompleto. Este processo estimula a cooperacao dos dois polos constituintes da obra literéria,
o pélo artistico e o pélo estético™.

Sobre este processo ISER (1979, p.83) afirma que “como atividade comandada pelo
texto, a leitura une o processamento do texto ao efeito sobre o leitor. Esta influéncia reciproca
¢ descrita como intera¢do”. Para o autor, sdo os vazios textuais que produzem efeitos a fim de
ativar ou motivar condutas do leitor e para que, dessa forma, ele se projete sobre o texto.

Dessa projecao € que se concretiza o texto literario (ISER, 1999, p.52):

Se o texto ficcional existe gracas ao efeito que estimula nas nossas leituras, entdo deveriamos
compreender a significagcdo mais como produto dos efeitos experimentados, ou seja, de efeitos
atualizados do que como uma idéia que antecede a obra e se manifesta nela.

A interpretacdo surge dos efeitos causados dessa interacdo, através de um complexo
processo que envolve percepcdo, capacidade imaginativa e memoria, acionados durante o ato
de ler. Para ORLANDI (1995, p.60) “A nogao de efeito supde, entre outras coisas, a relagcdo
de interlocu¢do na construcao de sentidos”, isto ¢, a capacidade de estimular intervengdes no
leitor.

Na hiperficgdo, o leitor é necessariamente obrigado a intervir na estrutura narrativa.
Como ja abordamos, os episddios das narrativas hiperficcionais ndo possuem mecanismos
coercivos. KOCH (2001) define coesdo como fendmeno relativo aos modos como 0s
elementos lingiisticos do texto se interligam. Isto acontece por intermédio dos mecanismos
formais dispostos na superficie do texto, o que de forma geral ndo acontece entre os episddios
hiperficcionais.

No episodio que se passa quando o personagem-narrador desce do trem e comeca a
caminhar pela cidade®®, um link conduz o leitor ao episédio que se desenvolve no “coreto”,

como podemos observar abaixo:

12 para Wolfgang Iser a obra possui dois pdlos: um artistico e o outro estético. O primeiro refere-se ao texto
criado pelo autor, e 0 segundo, é a concretizacdo produzida pelo leitor
13 Este episddio pode ser acessado na subseqiiente pagina de inicio da hiperficcdo, clicando em A dama de

espadas.
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Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/cidade.htm

Este hiperlink estabelece um elo entre dois episédios, ou seja, funciona como um
elemento de coesdo textual. Entretanto, a conexdo entre eles é decidida pelo leitor.

Sabemos que existem textos desprovidos de coesao e cujos sentidos sdo veiculados na
mente do leitor a partir de elementos “subjacentes” a superficie textual, ou seja, por elementos
que estdo implicitos e que possibilitam a producdo de significados. E 0 que a autora
supracitada define como coeréncia.

Comparando a leitura de um folhetim com o romance impresso, ISER (1979, p. 117)
nos traz uma importante contribuicdo para desvelar estas lacunas deixadas pela

descontinuidade de uma hiperficgéo:

O folhetim assim impde uma determinada forma de leitura; a interrupgdo de suas articulagBes
sdo mais calculadas do que as que sucedem, por motivos muitas vezes acidentais, na leitura de
um livro. Nas estorias seriadas, ela deriva de uma intengdo estratégica. Pelas pausas gque se
impdem, o leitor é obrigado a imaginar mais do que teria feito se a sua leitura fosse continua.

A leitura de um folhetim é feita por uma separagdo de tempo e espaco, isso estabelece
um tipo de procedimento que desperta expectativas, suposi¢es e hipdteses causados pela
interrupcao da leitura. As “interrupgdes” projetam lugares vazios onde atuam a imaginacao.
Algo similar a descontinuidade hiperficcional, s6 que a distancia temporal entre a leitura de

cada fragmento narrativo € menor do que a dos folhetins. E as relagdes de continuidade séo



possiveis pelas intervencdes do leitor, orientados pelo texto e suas respectivas estratégias de
comunicacao.

Em “A dama de espadas”, o mapa ¢ um elemento para a navegacdo que serve de guia
para que o leitor monte o “quebra-cabeca” da trama. Os links estabelecem ramificagdes
textuais com os seus diversos intertextos e se constituem em caminhos necessarios a serem
percorridos para a compreensao da narrativa.

A insercdo de uma “trilha sonora” ao texto cria um contexto para a leitura ¢ uma forma
de prender a atencédo do leitor, materializando uma atmosfera para narrativa. A musica oferece
pistas ao leitor sobre o tipo de texto a ser lido. Afinal, antes mesmo do contato com o texto, o
leitor é interpelado por uma musica, tratando-se, portanto, do primeiro mecanismo intencional
ativado pelo texto.

Da mesma forma que a mdsica, as imagens sdo componentes providos de significacéo.
Elas concretizam modelos mentais criados pelo autor, a0 mesmo tempo em que nos remetem
ao nosso arquivo mental, colocando lado a lado a imagem exposta na narrativa com aquela
representada em nosso imaginario. E indubitavelmente, uma forma de interacdo e de se
instituir sentidos ao texto.

Nesta perspectiva ¢ que a leitura se configura como um processo colaborativo,
determinado por mecanismos com 0s quais 0 texto estimula o leitor a participar da construcéo
da obra. A premissa € a de que o texto literario é estruturalmente inacabado e concebido para
que o leitor possa adentrar nos seus espacos vazios, preenchendo-os por meio de suas
percepcdes e acdes cognitivas. Os efeitos sdo estimulados por um conjunto de estratégias
textuais ou hipertextuais e visam a acdo ativa do leitor no processo de elaboracdo de sentidos
do texto.



4.4 O “HIPERLEITOR-IDEAL” DE A DAMA DE ESPADA

Primeiramente, devemos esclarecer o que estamos chamando de ‘“hiperleitor-ideal”.
Estamos aqui nos referindo a uma estratégia textual utilizada pelo autor literario para construir
a narrativa, presumindo para isto potencialidades do leitor. Seria um leitor ficcionalizado com
0 intuito de prescrever certas normas de leitura do texto. Nao estamos assim, aludindo aquela
leitura idealizada e dogmatica, tida como correta e indiscutivel que ainda permeia nossos
espacos literarios, postura aliés, da qual ndo partilhamos.

Portanto, todo produtor prevé certas habilidades por parte do leitor. A partir dos
postulados de HEWMANN e VIEHWERGER, KOCH (2001) distingue essas habilidades em
trés grandes sistemas de conhecimento: o linguistico, o enciclopédico e o interacional. O
primeiro deles refere-se ao conhecimento gramatical e lexical da lingua; o segundo ao
conhecimento de mundo, a cultura geral e experiéncias acumuladas, incluso ai, as leituras
anteriores; e finalmente, a terceira que diz respeito ao conhecimento sobre as acOes verbais
sobre a linguagem.

Quando entramos em contato com um novo suporte de veiculagdo textual essas
habilidades sdo redimensionadas. Especificamente sobre a hiperficcdo, 0s novos recursos
expressivos e dispositivos técnicos, pressupdem o conhecimento sobre a operacionaliza¢éo do
computador e sobre o género discursivo.

As informaces preliminares relativas ao género sdo importantes para que o leitor se
oriente em relagdo aos procedimentos e acordos ficcionais a serem realizados durante o ato da
leitura. Quando um tipo de expressdo literaria surge, essas informag@es sdo escassas. Por isso,
€ comum autores recorrerem a adverténcias ou notas introdutorias que fornecem ao leitor
orientacdes sobre a leitura, como fez Machado de Assis em “Memorias Postumas de Bras

Cubas” e como ocorre em “A4 dama de espadas



€ New Page12 - Windows Internet Explorer = ==
&) - (&) hepiivmfacom.ufta.or/dama/ modo.htm 49 [ x | [ Live search A -

Editer_Ebir_Favoritos _Feramentss Ajuca
Pesquisarweb.. PP ] - - @ @ -

@ ]—ppasqmsanaWeu -g-a M &Mysett 2 Zoom

% dkt | @& NewPage12 B B v & v [DPignar @ &

A D@m(@ de Espadas € um experimento em Hiperficggo.
A histona € navegavel a partir de um Mapa.

1 Tk

is ¢ sdo links para textos ou sites.

Todos os tos do Mapa sdo
Todos os graficos, fotos e ilustragdes nos textos sdo também clicaveis.

Palavras em destaque nos textos séo links para outros textos

Para voltar ac Mapa ou a tela anterior clique no Labirinto

vy

Nao ha uma ordem de navegagdo pré-estabelecida, cada leitor estabelece sua rota. ” i
=il l

Em caso de pine ou panico use o Retorno de seu Browser.

Inicie Aqui sua Jornada...

Concluido New Page 12 - Windows Intemet Explorer £100% ~
e <« &% 08 AE e 027

Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/modo.htm

Neste bloco textual, o autor estabelece um didlogo com o leitor, informando-lhe sobre
procedimentos de leitura que podem ser Uteis a compreensao da obra hiperficcional.

Dois artigos se encontram disponibilizados no ciberespaco abordando aspectos sobre o
processo de leitura de “A dama de espadas” e podem nos auxiliar na analise de impasses e
pontos obscuros a respeito do tema. O primeiro artigo é da Prof®. Dra. Regina Helena
Machado Aquino Corréa (UEL), intitulado “Hipertexto e leitor: um didlogo em constru¢do”,
e discorre sobre experiéncias de leitura com hiperficcdes realizadas por pesquisadores fora do
pais e faz também uma andlise de duas hiperfic¢des brasileiras “Quatro gargantas cortadas”™
e “A dama de espadas”, que é o nosso objeto de pesquisa. O segundo ¢ “A DAMA DE
ESPADAS: andlise critica e algumas consideragdes conceituais”, um relato pessoal sobre uma
experiéncia de leitura, da estudante Leticia Strehl, do Programa de Pds-graduacdo em
Comunicacéo e Informacéo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Os dois textos foram produzidos por leitoras que ja dispunham de conhecimentos
prévios sobre o género e, portanto, leitoras que podemos classificar como qualificadas. Nas
duas abordagens, a falta de um desfecho formal para a narrativa € avaliado como um
problema para a leitura da obra. Para CORREA (2009):



H& de se frisar ainda que a narrativa, por ser curta e pouco elaborada, é facil de ser
compreendida, mas é necessario que o leitor experimente os varios icones do mapa ou faca
uma escolha logica (o protagonista deve sair da cidade em algum meio de transporte) para que
ele consiga alcancar um fechamento.

Nota-se que hd uma preocupacdo em se estabelecer um final para a narrativa. A
leitora-autora sugere ter encontrado até um final l6gico para a narrativa. Mas, salientamos que
a fixacdo de um desfecho ndo é uma proposta do género. A idéia é que o leitor construa seus
proprios encadeamentos e formule desfechos possiveis. A estrutura de “A dama de espadas” é
concebida para o livre movimento do leitor. Cabe a ele, a sequenciacdo dos episddios com o
objetivo primordial de construir sentidos. A idéia aristotélica de “inicio, meio e fim” ¢é
redimensionada pelas narrativas hiperficcionais, que retira das méos do autor o poder de
determinar onde comecar e encerrar a leitura.

Para STREHL (2009) a ndo existéncia de uma ordem torna a leitura pouco

“interessante”, como afirma no depoimento abaixo:

O nivel de encadeamento hierarquico entre os nés que compdem o site € muito baixo. Poucas
vezes 0 autor sugere uma seqiiéncia de leitura. Considerando o texto de alguns nés e o
enredo da histoéria, acho que o autor poderia ter tornado a leitura mais interessante se tivesse
dado um maior encadeamento hierarquico entre os nos.

O relato mostra o estranhamento diante de uma histéria sem vinculos pré-
estabelecidos. O leitor de “A dama de espadas” tende a querer organizar a narrativa, como se
houvesse uma ordem e fosse seu papel reconstrui-la. Na verdade, a leitura deve ser realizada
sem essa preocupacdo. Fundamental ndo ¢ a “logica” da ordenagdo do enredo, mas a
visualizacdo da totalidade da narrativa, a fim de que se possa atribuir sentidos a historia. A
falta desses elementos de continuidade néo € privilégio da hiperficcdo, como ja& mencionamos,
diversas obras impressas também se estruturam ndo-linearmente. A leitura poética também se
da pela colagem, as palavras evocam imagens que se associam para subjetivar multiplas
interpretagdes.

Em ambas as analises, os efeitos multimidiaticos do hipertexto ndo sdo sequer
mencionados. Sons e imagens integram 0s mecanismos de expressao hipertextual e ndo por
acaso atuam no processo de construgdo de sentidos, como um produto da convergéncia de
midias, dimensionando a leitura hiperficcional como um ato multisemiético. Nao aborda-los é
uma falha grave para a anélise da hiperficg&o.

O termo hiper significa expandido. Por isso, quando denominamos ‘“hiperleitor”

estamos designando um leitor que tem o seu papel ampliado, “expandido”, deixando de atuar



apenas na funcdo de decodificar sinais graficos, atribuindo-lhes sentidos. Ao ficar imerso em
um formato de texto que incorpora a escrita, a imagem e o som, o leitor é provocado a acionar
concomitantemente as suas percepcdes visuais e sonoras. Ele passa também a ter que escolher
0 seu trajeto de leitura, conectando-se a uma infinidade de textos. O “hiperleitor” passa a
cumprir alguns papéis antes exclusivamente executados pelo autor, como o de montar o
enredo da narrativa e, em alguns casos, o leitor pode até reescrever a historia.

O leitor de “A dama de espadas” deve ter a capacidade de navegar em um C€aos
textual, acatando isto como um protocolo de leitura, aglutinando estilhacos de sentidos,
construidos em movimentos de idas e vindas, leituras e releituras. A leitura deve seguir como
uma investigagdo, checando pistas, criando hipdteses, arrumando um “quebra-cabeca” de

significacéo.



CONSIDERACOES FINAIS

A partir da leitura atenta de “A dama de espadas”, esbogamos uma analise sobre o
processo de imersdo na trama, explorando suas ferramentas de expressdo (textos, sons,
imagens, links), ressaltando suas func¢des e consequéncias para o ato de ler, descrevendo e
comparando o conhecimento até aqui produzido sobre a leitura de modo geral e especifico
sobre a leitura em hipertextos. Desse estudo, apresentamos abaixo nossas observacdes e
conclusdes.

Durante a execugdo da pesquisa, que se deu entre os anos de 2007 e 2009, nosso
objeto de estudo “A4 dama de espadas” ficou por duas vezes indisponivel. Gracas a sempre
colaboracédo da equipe da Faculdade de Comunicacédo da Universidade Federal da Bahia e da
gentil disponibilidade do Prof. Marcos Palacios, autor da hipernarrativa, “A dama de
espadas” voltou ao ciberespaco para a nossa investigacao. 1sso sugere que o género ainda nao
possui uma frequéncia de leitores, pois, como afirmamos no terceiro capitulo, a assiduidade
de navegadores prolonga ou antecipa o fim de um site. Outro dado que fortalece esse
argumento € a pouca producdo de hiperficces em nosso pais. Os poucos interessados
parecem ser os pesquisadores da leitura e da literatura.

Contudo, ndo podemos profetizar o insucesso da hiperficcdo, afinal, se aumenta o
namero de hiperleitores no ciberespaco, é possivel que se criem comunidades de interessados
pela hiperficcdo ou outros formatos que associem a informatica com a arte literaria. Nesta
perspectiva € que a producdo do saber sobre a literatura, criada a partir da textualidade
informatizada pode contribuir para a formacdo de novos hipertextos literarios, sem que com
isso o livro perca o seu lugar como meio privilegiado para a disseminacao da literatura.

A hiperficcdo é fruto de uma demanda cultural pds-moderna, que € regida pela
expressao audio-visual. A narrativa produzida em hipertextos vem para preencher essa lacuna
no campo de ficcdo literaria. Além disso, o género evidencia que o suporte onde se insere 0
texto solicita do leitor modos especificos de usos e apreensdes, até porque o produtor do texto
utiliza dos recursos préoprios de cada meio para estabelecer suas estratégias de interagdo com
seu interlocutor.

Se a interacdo € uma caracteristica da leitura, na hiperficcao isto se torna um principio
de criagdo e de fruicdo. O texto é concebido como um espaco aberto & busca de caminhos de
leitura. O ato de ler torna-se uma prética de exploracao e, consequentemente de construgédo de

significados.



Mesmo desprovido de uma linearidade textual, a hiperficcdo sugere que o leitor Ihe dé
uma certa ordem. O texto pede que o organizemos através da construcdo de sentidos. A
hiperficcdo ndo despreza a ordem, apenas retira do autor e entrega ao leitor a tarefa de fundar
uma nova ordem a cada nova leitura. Isso implica também que esse experimento literario
promova novos protocolos de leitura. A falta de um desfecho formal para a histéria e a
descontinuidade entre os episodios colocam nas maos do leitor o poder de escolha do que ler e
de onde encerrar sua fruicdo. O leitor passa a ter outorgados poderes jamais vistos, providos
de inimeras possibilidades de manuseio do texto.

A leitura de uma hiperficcdo rompe com o siléncio das préticas tradicionais. Como
uma tendéncia contemporanea, em que se propde a convergéncia de linguagens, a leitura
hiperficcional nos coloca em contato com a escrita, com a imagem e com 0 som, acionando
nossas percepcdes auditivas e visuais, além de ampliar os recursos de criagdo textual.

A falta de conexdo entre os episddios estimulam o leitor a encadea-los através dos
elementos de significacdo. Isso é operacionalizado da seguinte maneira: ao perceber que a
trama ndo possui uma ordem pré-determinada, o leitor € levado a procurar uma coeréncia para
0 texto, como forma de suprir a falta de coesdo. Na realidade, essa descontinuidade se
configura em mais uma estratégia de interacdo entre o texto e o leitor.

Quando se fala em hipertexto, enfatiza-se sempre a liberdade do leitor. Porém,
observamos claramente a presenca de mecanismos que “limitam” de certa forma essa dita
liberdade do leitor. S&0 mecanismos que guardam um forte apelo intencional: ao programar
links, o autor sinaliza um bloco textual a ser lido; ao inserir imagens, temos acesso ao modelo
mental do autor; e, finalmente quando se programa uma trilha sonora ao texto, esta se criando
um contexto de leitura. Esses mecanismos determinam estratégias de orientacdo empregada
pelo autor para se comunicar com seu interlocutor, a fim de se estabelecer os sentidos do
texto. Por isso, a construcdo de sentidos da hiperficccdo € um processo eminentemente
dialdgico.

Como examinamos em “A dama de espadas”, a narrativa se apresenta estruturalmente
inacabada. Assim, tanto o trajeto quanto o ponto final de leitura é escolhido pelo leitor. O
autor projeta as trilhas possiveis, ofertando pistas (textos, sons, imagens) que auxiliam a
significacdo da obra. Isto suscita um novo perfil de leitor.

Os elementos sonoros e visuais trazem novas maneiras de estimular as percepgdes
sensoriais do leitor de literatura e, concomitantemente, fomentar novas estratégias de

comunicacdo do texto. Os sons criam um contexto de leitura e despertam expectativas no



leitor. Da mesma forma, as imagens nos fazem acionar outras imagens armazenadas em nossa
mente.

Sem duvida, a informatica difunde uma nova forma de relacdo entre 0 homem e a
técnica de escritura, além de novas alternativas no processo de ensino-aprendizagem de
leitura. Mas, os computadores ainda ndo tém todo o seu poder expressivo devidamente
empregado na criacgdo literaria, isto porque so se concebe o computador como mera midia de
armazenamento e consumo de textos. As atuais hiperficcGes comprovam que o hipertexto e 0s
seus diversos mecanismos expressivos podem se tornar uma estimulante ferramenta de
criacdo literaria.

Outra transicdo ou transformacdo que precisa acontecer é a adaptacdo dos leitores a
leitura no novo suporte. Muitos leitores, ainda recorrem ao computador como fonte de
pesquisa de informacéo, mas a leitura é feita depois da impressdo do texto. O e-book ou livro
eletrénico aproxima o lay-out do livro impresso com a tecnologia digital numa tentativa de
criar uma maior familiaridade entre o leitor da cultura impressa com o suporte de leitura

informatizada, como podemaos visualizar logo abaixo:

Fonte: http://www.masternewmedia.org/images/sony-laytest-ebook-reader.jpg

O proprio editor de texto do sistema operacional Windows, nas suas versdes mais
recentes, possui um dispositivo técnico com a mesma intencdo do e-book, como esté ilustrado

a sequir:
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1.1: Introduction
Authors have one thing in common: They have a perspective to convey. Playwrights
journalists, historians, fiction writers, and biographers all have a story to tell. Their story is

their perspective

If humanity were a buiding, each author would be a window. The view from that window
would be the picture each author paints. It's a view that explains a litle bit more about the
confusing things we call "Life” and "Reality.” A narrative is an individual's perspective of
the surrounding landscape. I's one small view on the big picture. For millennia, we've used
our perspectives and stories to find a larger perspective on what's been called "The Human
Condition.” And stories are what we rely on. Stories are what we use to explain the
underpinnings of reality

story. This changes the role of the author: it changes what an author does—and in the case
of namative, that's to namate. Therefore, traditional naration begins to require an expanded
understanding

The second goal is to broaden current thinking about interaction design. Many forms of
“content" that are distributed via electronic media are based in narrative, or contain narrative
elements, but few of them have recognized the means of integrating namative and

interaction. Fewer still have even recognized the inherent value in doing so

The book's third goal is to illustrate the role of imagery”. As narrative shifts from the linear
progressions of text and speech to a more nonlinear and visual mode of communication
new methods of narative are emerging. These days we rely less on the linear process of

|4} Opsses de Modo e Exivicio ~ 3 Fecnar|

the spoken word because images can often convey the same information in a faster, more
This is

ive exists: to convey perspective precise, and—in many cases—nonlinear fashion. They're worth a thousand wards
s the most ambitious art form existing today because it combines NOTE
traditional narrative with visual art, and interactivity. Strangely enough, these three art forms

B " ‘While other forms of communication lend themselves to namative (such as audio and
share an important feature: They each allow to be or

Traditional narrative has tools such as foreshadowing and epiphany; Visual arts rely on video) | have chosen to focus, for ihis book, on imagery—mostly ffom the westem

tradition

and Digtal uses and expanding
menus, These are all toals that do the same thing: convey perspeciive. This book examines

might be thought of as
an emerging art form that relies heavily on the role of perspective
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O texto ocupa quase que completamente o espago da tela e as paginas virtuais séo
dispostas como se tivessemos empunhando um livro tradicional, manuseando o texto atraves
de comandos que podem ser acionados na parte superior. E possivel que essas experiéncias
facam com que nossos filhos, netos ou bisnetos se adaptem ao texto eletrdnico e aos géneros
narrativos oriundos dos meios digitais de tal forma como nds nos ajustamos ao texto
impresso. No futuro, é possivel que a ficcdo em hologramas e a hiperficcdo tornem-se
formatos narrativos que sirvam ao entretenimento e a eterna tradigdo humana de contar
historias.

A producdo bibliografica sobre a hiperficcdo, especialmente aqui Brasil, comeca a se
ampliar. E esta foi uma dificuldade inicial para a realizacdo da pesquisa. Neste sentido, nosso
trabalho espera contribuir para o surgimento de novos estudos sobre o tema. A emergéncia de
novos grupos de investigacdo sobre o hipertexto como o NEHTE (Nucleo de Estudos sobre
Hipertexto e Tecnologias de Educacdo) da Universidade Federal de Pernambuco e do
GEHAETE (Grupo de Estudo sobre Hipertexto, Arquivos Eletrénicos e Tecnologia
Educacional da Universidade Federal da Paraiba abrem novos espacos para que a hiperfic¢éo
e outras formas de expressdo literaria criadas em midias digitais sejam discutidas
académicamente, como ja acontece na Europa e Estados Unidos.

A expansdo do ciberespaco como lugar de sociabilidade e de extensdo das praticas
humanas conduz inevitavelmente a arte literaria para o caminho de convergéncia com as

linguagens digitais. Quem sabe as discussdes académicas despertem o interesse de leitores e



de possiveis autores, sem que isso signifique o fim da producéo literéaria tradicional, porque
assim como o livro ndo desaparecera com evolucdo dos computadores e dos diversos modos
de veiculacdo da escrita informatizada, a literatura continuara a entreter os nossos dias e

nossos debates.
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ANEXO A:

Imagem de capa de Afternoon, a story, considerada a primeira hiperficcao da historia. .
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Fonte: http://www.eastgate.com/catalog/AfternoonCover2.jpg



ANEXO B

Pagina inicial da versdo digital de As cidades invisiveis
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ANEXO C

Imagem de um sistema textual produzido no storyspace
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Fonte: http://www.cyberartsweb.org/cpace/ht/kathy/aids/images/storyspace.gif




ANEXO D

Imagens que ilustram o trabalho dos copistas na era manuscrita.
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ANEXO E

Imagens de “4 dama de espadas” sobre o episddio em que o leitor ocupa a fungédo do

personagem-narrador e pode escolher uma resposta a pergunta feita pelo delegado.
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& sai dircto para a Delegacia

- O que o senhor desej;
. acho que entrei no lugar errado...
Fiquei meio confuse com o barutho do ventilador de teto que fazia um ronco danado parecendo um daqueles avides Catalina que se usavam 1 no Norte nos anos sessenta e
‘eram os Gnicos que podiam pousar em rios e igarapés e serviam para levar mantimentos e remédios para os missiondrios, militares e funciondrios do governo que
trabathavam metidos 14 nas brenhas, assistindo indios ¢ seringueiros ou pelo menos alegando que eraisso que b volta e
meia, rachavam os vidros das casas de Belém quando passavam mais baixo e ai de quem fosse reclamar para um tenentezinho daqueles que controlavam o servigo, era
capaz de acabar preso por sub io ¢ pendurado num pau-de-arara, tomando choque & porrada, porque que & daquele tempo nem imagi & era 0 despotismo
dos milicos quando eles mandavam e desmandavam ¢ viviam enxergando comunista ¢ guerrilheiro em baixo de cada pedra.
-0 que o senhor esti querendo?, o delegado repetiu.
Despertei de minhas lembrangas catalinenses sessentistas e respondt
-E que en estava seguin e e pensei que ela tivesse entrado aqui
- Aqui? Na Delegacia? O senhor niio esti vendo que niio hi ninguém aqui além de mim o escrivio & o policial de plantio?
Bem, nio sei... Fu achei que.
- Seguindo uma mulher por que? Que mulher? O que o senhor que
-E que eu a encontrei ¢ depois a perdi de vista
Ora, meu senhor deixe-me trabalhar e vi cuidar de sua v

Sai resolvido a esquecer aquela mulher, fosse ela quem fos
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Fonte: http://www.facom.ufba.br/dama/busca5.htm
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Ele entio

me reconhecen ¢ explicon que en precisava me lembrar exatamente do que havia acontecido. porque a histéria que en havia contado ndo fazia o menor sentido. Como
assim, ndo fazia o menor sentido?, eu perguntei. E o delegado explicou que tudo havia sido checado e que nada batia com o meu depomento ao sargento. O homenzinho
da portaria do hotel garantiu que en havia saido e chegado s6 ao hotel naquela noite. No Peixada de Prata nenhum gargon tinha visto a mulher vestida de negro com
sanddlia de tipo romano e nenhum deles se lembrava de ter servido ovas de pescada naquela noite. E seria coisa para lembrar, porque € um prato que tem muito pouca
saida. pouca gente tendo coragem de comer aquilo. No barzinho se lembravam de um senhor meio grisalho que entrou ja tarde da noite, sozinho, bebeu dois martinis & um
uisque e saiu de 14 ja bem balancado. Néo havia trago de qualquer Ana Livia Cordeiro nos fichérios policiais de Vitéria e uma solicitagdo a Polinter para verificar em
arquivos de outros Estados também havia dado em nada. E o pessoal da Policia Técnica havia examinado o quarto do hotel, virando tudo de ponta cabega, mas nio havia
enconirado nada de estranho. Impressdes digitais s6 as minhas e as da camareira. E uma ao lado da privada. Gritei, esbravejei e cheguei a dar um murro na
mesa do delegado. mas ele manteve a calma, disse para eu relaxar, que confusGes as vezes acontecem, que eu provavelmente tinha tido um por causa da operagdo
ou como efcito colateral de algum medicamento que havia tomado, que eu tirasse a dama de preto da minha cabega, deixasse de fantasias ¢ fizesse um esforco, procurando
me lembrar como as coisas realmente haviam acontecido... E olhe fale baixo, va se aquietando e vé dando o fora porque eu ja estou perdendo a paciéncia com o senhor e
se continuar a gritar eu vou meté-lo no xadrez, mesmo com sua situacio de sande....
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