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Ver, ouvir, ler, sentir uma obra de arte € ver a si

préprio e a sociedade de maneira mais clara e

provocadora. E olhar perto e longe, a0 mesmo

tempo. E isto nos ajuda a compreender o mundo a
nossa volta. [...]

A arte de mexer com as palavras e registra-las
através da escrita, publicando-as em livros, € a

mais poderosa das artes, ja que ao multiplicar-se
em vérias cépias possibilita a sua democratizacéo.

(Serra, 1998, p. 98)

Conscientes de que o bom leitor adulto € aquele
que cedo teve a oportunidade de leitura, todos os
envolvidos no processo de producdo, do autor ao
livreiro, passando pelo editor e pelo critico, deve
trabalhar para permitir o acesso cada vez maior
ao livro destinado a criancas e a jovens e o
permanente processo de melhoria do produto.
(Sandroni, 1998, p. 26)



RESUMO

Esta pesquisa estuda as obras da literatura infiameail baiana dos ultimos quarenta anos,
com os objetivos de tracar o perfil dessa prodecanalisar as relagbes que estabelecem com
o leitor, tanto no momento da producdo, consideramdematizando o universo infanto-
juvenil, quanto no momento da recepcédo, assegurandteracao do leitor com o texto. O
corpuspara analise, composto por quinze narrativas, dcsonado com vistas também a
comprovar a qualidade estética da literatura iofuntenil produzida por escritores baianos.
A realizacéo do trabalho foi motivada pela pouasdbilidade, em ambito regional e nacional,
da literatura baiana para criancas e jovens egqued@ncia de estudos criticos dessa producao.
O presente estudo € composto por cinco capitulosprivneiro sédo tecidas consideracdes
sobre o processo de transformacao sofrido pelatite infanto-juvenil de desconstrugao do
vinculo com a pedagogia e conquista do estatutistiad, fundamentadas em varios
estudiosos, a exemplo de Regina Zilberman, Nellyade Coelho, Cecilia Meireles, Ana
Maria Machado, Edmir Perrotti e Laura Sandroni. Eeguida € apresentado, numa viséao
panoramica, o percurso histérico da literaturanttfguvenil desde as origens européias até as
producdes baianas das ultimas quatro décadas,neiaddo as principais tendéncias dessa
producdo. No terceiro capitulo sdo apresentadasutises baianos das obras selecionadas
para analise. O quarto capitulo traz a andlise ndasativas selecionadas para o corpus,
revelando que a literatura infanto-juvenil baiaste&omprometida com o seu leitor, por um
lado por fazer do universo da crianca e do jovertéri@apara a criacao literaria e, por outro,
por produzir obras que permitem a interacao eettte leitor na relacdo que se estabelece
no ato da leitura. Algumas consideracfes sobredbsarrealizada estdo expostas no quinto
capitulo. A pesquisa podera contribuir para preenaima grande lacuna causada pela
inexisténcia de estudos sobre a literatura infantenil baiana.

Palavras-chave: Literatura infanto-juvenil; Esagbaianos; Qualidade artistica; Leitor.



ABSTRACT

This research studies the infant-juvenile literatproduction from Bahia in the last forty
years, with the objectives of presenting the peodf this productions and also analyzing the
relations that are established with the readethénmoment of the production, considering
and exploring the infant-juvenile universe, alsdhiea moment of the reception, providing the
interaction of the reader with the text. Tberpusof this analysis is composed by fifteen
narratives; it was selected also with the intenbbproving the esthetic quality of the infant-
juvenile literature produced by the writers fromhiga This work was motivated by the little
visibility, regionally and nationally given to tHe&erature of Bahia for children and young
ones, and for the absence of critical studies mnpitoduction. This study is composed by five
chapters. In the first one, it is made some comatass about the changing process suffered
by the infant-juvenile literature of deconstructiohthe link with the pedagogy and also the
conquest of the artistic statute, based on seveealrists, such as Regina Zilberman, Nelly
Novaes Coelho, Cecilia Meireles, Ana Maria Machdgdmir Perrotti and Laura Sandroni.
Later it is presented, in a panoramic view thednisal way of the infant-juvenile literature,
since the European origins to the productions fRahia of the last four decades, clarifying
the main tendencies of this production. In thedtlsinapter, the authors from Bahia who wrote
the selected books of this analysis are preseiitesl third chapter brings the analysis of the
selected narratives to theorpus reveling the infant-juvenile literature from Bahis
compromised with its readers, on one hand, for ngaki the universe of children and young
ones a subject to a literary creation, and on therchand, for producing works that provide
the interaction between the text and the read#rarconnection established in the reading act.
Some considerations about the analysis performedeaposed in the fifth chapter. The
research may contribute to fill in a big gap caubgdhe absence of studies about the youth
literature from Bahia.

Key words: Infant-juvenile literature; Writers froBahia; Artistic quality; Reader.
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INTRODUCAO

Tracando rotas: o inicio da caminhada

A literatura € a porta de um mundo autbnomo que
ultrapassa a ultima pagina do livro e permanece
no leitor incorporado como vivéncia.

(Yunes; Pondé, 1988, p. 39)

Nossa insercdo no mundo ficcional ocorreu na ingmgicialmente através de historias
contadas que penetravam pelos ouvidos e habitaydws bs reconditos do ser, e, mais tarde,
de livros escritos que se constituiam em portagtabepara outros mundos. Assim,
estabelecemos desde cedo uma relacdo de encarmdamefetividade com a literatura.
Quando lemos um texto literario na infancia e eleapaz de nos impactar, suas marcas
permanecem em nos, mesmo depois de adultos, askuwdmias configuracdes: diluidas
indelevelmente em modos de ser e de estar no mumdgulhadas entre guardados da
memdaria ou mesmo entre lembrangas constantementadas no cotidiano. Em qualquer um
desses casos, mudancas se operam em nds, em roem@iay grau, conscientes ou nao.
Enlevados pelas palavras e pelos siléncios do ,teetttgpreendemos viagens interiores,
descobrimos sentimentos e emocdes e aprendemosameutros olhos a realidade a nossa

volta. Dessa forma, encontramos ecos nas palasrasaditora Fanny Abramovich:

Ler, pra mim, sempre significou abrir todas as comngs pra entender o
mundo através dos olhos dos autores e da vivéasigelsonagens... Ler foi
sempre maravilha, gostosura, necessidade primeirbasica, prazer
insubstituivel... E continua, lindamente, sendo taxante isso!

(Abramovich, 1991, p. 14)

Ao decidirmos trabalhar com a literatura produzidara criancas e jovens foi
exatamente essa a primeira idéia que se impos: quela literatura infanto-juvenil, como
obra de arte que é, € formadora e transformadoraedoproporcionando conhecimento,
prazer e fruicdo estética. Entendemos que a literabfanto-juvenil deve, antes de qualquer
coisa, considerar o seu leitor, com quem assumeoumpromisso essencial, que deve estar no
bojo mesmo de sua constituicdo. Decorre dai o sate@do primeiro: o universo infanto-
juvenil — que engloba as ansiedades de crescéirnamedo da identidade em formacao, os

conflitos psicolégicos e sociais, a busca pelodmgamundo e as vivéncias cotidianas.
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Atuando profissionalmente na educacgao infantil eensino fundamental, passamos a
compartilhar o encantamento, tantas vezes expei@@ncom criangas e jovens com 0S
quais convivemos. E nesse contexto profissionalnesio a leituras descompromissadas e
projetos literarios, uma inquietacdo passou a mesmodar: entre tantos livros lidos e
estudados, nos acervos das pequenas bibliotecassdalas onde trabalhamos, nas poucas
livrarias e bibliotecas da cidade, ndo havia olprasiuzidas por escritores baianos. Ou, se
havia, eram ofuscados pela predominancia dos lidesautores do eixo sul-sudeste,
consagrados pela literatura infanto-juvenil nadioEates foram os principais motivos que
nos conduziram a realizacdo da presente pesquiskcdo estabelecida desde a infancia com
os livros infanto-juvenis e o desejo de conheceéarea conhecer, a producao baiana.

Devido ao carater por demais amplo da literaturdanio-juvenil, alguns
esclarecimentos iniciais se fazem necessarios. dpuiatamos em literatura infanto-juvenil
baiana estamos considerando a producao literaresci#ores nascidos no estado da Bahia,
ainda que tenham desenvolvido suas atividades eraosolocais. Convém ainda esclarecer
que essa delimitacdo geogréfica, longe de dar gujees uma feicdo reducionista ou
regionalista, ao pretender evidenciar a qualidatétiea da producdo analisada, apontara as
contribuicbes da literatura infanto-juvenil baiapara o acervo nacional. O risco de
reducionismo é afastado, por um lado, pela abram@éo estudo, que inclui obras de autores
baianos radicados em outros estados e, por owto feela relacdo que se tenta estabelecer
entre 0s avangos e conquistas.

Considerando as limitagbes impostas ao traballmedquisa, tanto de ordem temporal,
como da escassez de fontes, procedemos a algumtesenecessarios. O primeiro deles foi
com referéncia ao periodo de abrangéncia, queingistios as Ultimas quatro décadas,
coincidindo com a fase de expansao e consolidagalitedtatura infanto-juvenil brasileira.
Procedendo ao segundo recorte, ndo englobamos c&tesgporia todo o tipo de producao
literaria destinada a criancas e jovens. Paraeydsse dessa pesquisa foram consideradas
apenas as producfes que apresentam caracteriigdicagas, publicadas em livros, em forma
de narrativas. Delimitando ainda mais, optamostiaralhar com livros que tém circulagcéo
nacional e, portanto, acesso supostamente faalit&kendo assim, ndo investigamos
publicacdes locats porém absorvemos aquelas cujo acesso nos foivphsgor isso vao
citadas, nos anexos, todas as producdes que canssgastrear.

! Como publicacdes locais designamos aqueles ligditados no Ambito do estado da Bahia. A invesiigac
dessas producdes locais requereria contatos asviaiteditoras, graficas e bibliotecas da capitalnbae do
interior a fim de catalogar as obras.
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Ainda assim, a dificuldade de acesso as obragzgwdésente. Um nlimero insignificante
de obras baianas faz parte do acervo das tréspaisdibliotecas de Feira de Santamaque
nos obrigou a empreender um trabalho de verdadgirempagem em busca dos livros.
Recorremos a sebos, livrarias, bibliotecas eswlar@ alguns autores. Entre compras e
algumas doacgdes dos autores, conseguimos adauca de 80% das obras catalogadas.

S6 apobs esse trabalho de coleta, que nos tomopaieado tempo destinado ao estudo,
€ gue pudemos nos debrucar sobre as obras pagarmos a analise critica. A restricao de
tempo determinou novos recortes, e a pesquisag guacipio pretendia abranger um namero
maior de obras, objetivando estudar as caractasstiue marcam a producdo de cada autor
selecionado, seus estilos, peculiaridades teméatiaéticas, além de avancos em direcédo a
consolidacdo desse fazer literario, restringiu-gesicleravelmente. Para essa delimitacéo,
utilizamos como critério, além da qualidade estétias obras, a presenca de elementos, nas
narrativas, capazes de propiciar a interagao ¢exte e leitor, especialmente por meio do
processo de identificagdo — seja com a personagesur a tematica abordada.

A metodologia utilizada consistiu, para a primgeate da pesquisa, no levantamento
bibliografico das obras infanto-juvenis baianasee posterior mapeamento, cujo resultado
final encontra-se nos anexos do presente estudasegmida, procedemos a leitura e analise
critica e comparativa das obras selecionadas. Czuporte tedrico para a realizacdo da
pesquisa, recorremos a estudos da literatura o¥famenil brasileira, realizados por varios
especialistas, buscando conhecer os avancos e fggucagdo atual dessa producao.
Destacamos as pesquisas historicas realizadas gsaVvlLajolo e Regina Zilberman (2004),
Nelly Novaes Coelho (1991) e Leonardo Arroyo (19&8ps estudos teoricos e criticos de
Regina Zilberman e Ligia Cadermatori Magalhdes 7198onia Salomao Khéde (1986), Ana
Maria Machado (2002) e Edmir Perrotti (1986). Oudgiudo historico importante para o
desenvolvimento do nosso trabalho é o do francé@kpehAries. Além disso, recorremos as
idéias discutidas por Italo Calvino (1997 e 1998)re qualidade literaria, e as teorias sobre o
leitor de Wolfgang Iser (1996) e Umberto Eco (1878094).

O trabalho esta organizado em cinco capitulos.i@ego deles, intituladd.iteratura
infanto-juvenil: velhos e novos caminhapresenta o aporte tedrico da pesquisa. O pmcess
de transformacédo pelo qual vem passando a litergiara criancas e jovens é o tema deste
capitulo, que se desenvolve em vertentes distifgasem, complementares: a primeira

consiste em um recuo no tempo para examinar o&rsmps, concomitantes, da moderna

2 Referimo-nos & Biblioteca Central Julieta Carteadt® UEFS, a Biblioteca Municipal Arnold Silva e &
Biblioteca Infantil Monteiro Lobato.
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concepcao de infancia — que é decisiva para orsargo da literatura destinada a crianca e
ao jovem —, da propria literatura infanto-juverildo seu compromisso com a pedagogia; a
segunda € uma abordagem mais teorica da qualidddgéca das producOes da literatura
infanto-juvenil brasileira e do seu atual compr@nisom a arte; a terceira trata das relacdes
entre autor, obra e leitor, especialmente no queeroe ao processo de criagao, leitura e
recepcao do texto; e, finalmente, uma breve coresjde sobre a posicdo da critica literaria e
do meio académico frente a literatura para criargasens.

O segundo capituld?anorama da literatura infanto-juvenil: refazendgoercursg foi
orientado pela necessidade de tracar o perfiltdeatura infanto-juvenil baiana, objetivando
conhecer as diversas tendéncias por que passamalucdo. Buscamos, para isso, refazer
0s passos das producdes literarias infanto-juvdssle o seu surgimento na Europa, com a
publicacdo dos primeiros contos de fadas, até oupm brasileiro, tracando um quadro
evolutivo desde o surgimento das primeiras traduc@e final do século XVIII, até as
producdes contemporaneas que a consolidaram caenlitendria, tracando nesse contexto 0s
caminhos da literatura infanto-juvenil baiana.

De viajantes e bagagens ou de criadores e criagdesitulo do terceiro capitulo, onde
apresentamos sete escritores baianos selecionadpandrama apresentado anteriormente.
Sao eles: Glaucia Lemos, Sonia Robatto, Luis Piehe@yro de Mattos, Ruy Espinheira
Filho, Jodo Ubaldo Ribeiro e Jorge de Souza Ara@ocritério de selecdo levou em
consideracao a qualidade estética das producdsssdescritores, independente da quantidade
de obras publicadas. O perfil de cada autor foi psto pela producao literaria infanto-
juvenil, apresentada em ordem cronolégica de pagdic, da qual foi destacada uma ou mais
obra para ser analisada no capitulo subsequente.

A analise critica das obras selecionadas esta expjegla no quarto capitulo, que
intitulamos Nas trilhas das narrativas baianaBuscamos observar nos livros de que nos
ocupamos, além da qualidade estética, a relac@itatacao estabelecida com o leitor, tanto
no que se refere ao contetdo e temética abordedo® em certos aspectos da construcéo
narrativa determinantes para convocar a particgpdgdeitor durante a concretizacdo da obra
no processo de leitura, principalmente na ideriffo estabelecida entre personagens e
leitores. Os subcapitulos foram organizados a rpdeti aproximacgdes possibilitadas pelas
obras em estudos, ora em relacdo ao género, oraelagho ao tema abordado ou as
caracteristicas das personagens protagonistas.

O quinto capituloCaminhar é preciso — Algumas considerag¢@Eve sua brevidade ao

carater conclusivo que apresenta, retomando aspgctpontados ao longo da dissertagcédo e



13

que conduzem a constatacdo de que a literaturatdnfiavenil produzida por escritores
baianos assumiu um compromisso com o0 seu leitdraasformar em matéria de ficcdo o
universo infanto-juvenil, ao mesmo tempo em quengaaada vez mais pelos caminhos da
qualidade artistica.

Ao nos debrucarmos especificamente sobre as predug@ escritores baianos
acreditamos que este estudo académico estara aumeggreencher uma lacuna decorrente
da auséncia de pesquisas na area e, com issoipuomo para a possivel construcdo da
historia da literatura infanto-juvenil baiana.

Encaramos este trabalho ao mesmo tempo como mapeno desafio. O prazer advém
das descobertas, da fruicdo dos textos, do efetupido pela arte literaria, ja tdo conhecido
desde a infancia. O desafio se configura pelo jrign® da empreitada, pelo ineditismo,
pelas paisagens novas que vao sendo desveladasnd ac caminho se faz ao caminhar,
temos consciéncia de que apenas abrimos uma trohaasto campo de estudos que a

literatura infanto-juvenil baiana permite, restamdltda muito por ser feito.
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1 LITERATURA INFANTO-JUVENIL: VELHOS E NOVOS CAMINH OS

E pelos caminhos por onde andara o menino fui
andando. Os caminhos eram vérios, e além de
véarios, diferentes. Por aqueles caminhos eu
haveria de encontrar o menino, descobrir 0
menino perdido. E, com esse propdsito, eu nao
desistia de procuré-lo.

(Sales© menino perdidol984, p. 25)

A literatura infanto-juvenil brasileira percorre nt@hos novos, recém-construidos.
Ficando a margem por muito tempo por ser considetena literatura inferior, ndo sendo
notada por criticos e estudiosos que transitavdengstrada real da literatura, essa jovem de
apenas cem anos atualmente vive uma fase de mespegiorizacdo, sendo reconhecida pelo
valor literario decorrente da qualidade artistica guas producdes. Muitos fatores
contribuiram para essa mudancga, sendo que o pird@bes foi a autonomia conquistada ao
abandonar a funcéo de instrumento pedagodgico enassel como arte literaria.

A qualidade da nossa literatura para criancasen@®e reconhecida mundialmente, haja
vista o recebimento do Prémio Hans Christian Aretersonsiderado o Nobel da literatura
infanto-juvenil, por duas brasileiras: Lygia Bojanjunes, em 1982 e Ana Maria Machado,
em 2000

N&o obstante esse atual reconhecimento, para cadaoifoi necessario abrir picadas,
aplainar terrenos ingremes, remover e contornatacliss, através de estudos e debates
sobre a literatura infanto-juvenil que sempre fotaem polémicas, muitas das quais
continuam, girando em torno da propria conceituagéotermo, da sua relacdo com a
literatura ndo-infantil, da relacdo unilateral enfiutor adulto e leitor crianca e jovem, mas,
principalmente, do seu atrelamento a pedagogialrusiea do seu estatuto artistico, havendo
até aqueles que duvidavam da existéncia de ummatlita infanto-juvenil. Para estes fica a

fala enfatica de Maria Antonieta Antunes Cunha {399

[...] a literatura infantil ndo s6 existe, como t@m é mais abrangente
(apesar do adjetivo restritivo da expressao); ahdade, toda obra literaria
para criancas pode ser lida (e reconhecida coma dbrarte, embora

% O Prémio Hans Christian Andersen é conferido tireate, ao conjunto de obra de um autor vivo, tRBY
— International Board on Books for Young People.B\asil, a entidade é representada pela Fundacéioné
do Livro Infantil e Juvenil — FNLIJ — que, por sueez, concede prémios anuais em diversas categorias.
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eventualmente ndo agrade, como ocorre com quatdua) pelo adulto: ela
€ também para criancas. A literatura para aduttoszontrario,sé serve a
eles. E, portanto, menos abrangente do que ailnfan28)

Os debates em torno do conceito de literatura tofpuvenil, envolvendo desde
tedricos, criticos e autores desse tipo de produm@ontam para a impossibilidade de um
consenso. Todavia, precisamos considerar quealdifide de conceituacao, na verdade, nao
€ uma questao especifica da literatura infantorillveas da literatura de um modo geral.
Investindo nas palavras de uma conceituada estudi@sarea, jA com um grande caminho
percorrido e construido, a pesquisadora Nelly Nev&oelho (1993), temos essa

confirmacéao:

Como definir literatura? Multiplas conceituagbegafo formuladas, através
dos tempos, mas nenhuma conseguiu ser completéindivie pois cada
época (ou cada tedrico) fundamenta-se em uma detaten maneira de
conhecimento ou fruicdo da vida, da arte, da palalws valores/desvalores
do mundo e da condicdo humaf@a 37-38)

Como se V€, existe uma questao de natureza hs®omal que impede uma definicdo
que contorne completamente a literatura e que Hepdrtanto, uma feicdo mutavel e
maleavel. No caso da literatura infanto-juvenihde ela sido adotada, desde o nascimento,
pela pedagogia, com guem percorreu a maior partesedo caminho, a dificuldade de
conceituacao se acentua, conforme enfatiza o sstpri Leonardo Arroyo (1988), pioneiro

no levantamento histérico da literatura para caarejovens no Brasil:

A conceituacdo de literatura infantil tem variadoitm no espaco e no
tempo, tdo intima € a relacdo, em sua natureza,a@edagogia. E tdo
imponderaveis sdo também os critérios constitufdoa o estabelecimento
de um conceito definitivo que, as mais das vezegjevalmente, atendem
apenas a determinadas implicacdes histéricas, iso@a sobretudo,

pedagogicas. E o que ressalta faciimente ao longestlido de sua historia,
que vai encontrar no aparecimento do livro espeeiate dirigido a crianca
— e confirmada depois pela aceitacdo de livros riiee o foram, mas se
tornaram classicos pela sacramentalizacdo dos rdgitonfantis —

indisfarcavel surpresa. (p. 34)

Ja se passaram quarenta anos desde que Leonamm Aez essas consideracdes e
muita coisa mudou nesse periodo. Os lacos ergratlira infanto-juvenil e pedagogia ja nao
sado tao estreitos, chegando mesmo a se rompererpletamente em muitas obras
contemporaneas. Aliada a essa mudageatitaria, outra se configurou, abrindo espaco para

a literatura infanto-juvenil crescer, aparecerrereeonhecida: os avancos da teoria literaria —
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com a estética da recepcdao, a teoria do efeitee entras, e, principalmente, com os estudos
multiculturais, que passaram a valorizar o margiadbcalizar o excéntrico — modificaram o
lugar ocupado pela literatura para criancas e gven

Retomando a questdo da conceituacdo da literatfeato-juvenil, é interessante
registrar a sugestdo de Leonardo Arroyo para resavimpasse. Em vista da dificuldade
ocasionada especialmente pela divergéncia de @gin®royo sugere como Unico critério
valido a opinido da propria crianca, e que geratménignorada pelos estudiosos. O autor,
apostando na capacidade critica da crianca frenligra, diz que “o que ela aprovar deve ser
a legitima literatura infantil” (Arroyo, 1988, p1} ja que a propria histéria da literatura
infantil mostra que os livros verdadeiramente it@sssdo aqueles consagrados pela infancia
ao longo dos anos.

Essa mesma idéia em torno da conceituacdo datuitaranfanto-juvenil ja era
postulada, alguns anos antes, pela escritora E&dtdireles (1984), que sugeria uma inversao
nos polos escritura-leitura ao dizer que “a litgratinfantil, em lugar de ser a que se escreve
para criancas, seria a que as criancas léem comdaigfp. 97). As perguntas “existe uma

literatura infantil?” e “como caracteriza-la?”, Maes responde:

Evidentemente, tudo é uma literatura s6. A difiadlel esta em delimitar o
que se considera como especialmente do ambitatiinfan

Sdo as criancas, na verdade, que o delimitam, cosmaapreferéncia.
Costuma-se classificar como literatura infantil e (para elas se escreve.
Seria mais acertado, talvez, assim classificareoed@s 1éem com utilidade e
prazer. Nao haveria, pois, uma literatura infaatpriori, masa posteriori

(p- 20)

Novas discussfes sdo fomentadas e o posicionamerAoroyo € problematizado por
Edmir Perrotti (1986a) que, entre outras, apontaccdificuldade a capacidade do adulto para
manipular conceitos, segundo seus préprios intesas®mentaneos. Ou seja, se 0 objeto que
agrada a crianca também agrada ao adulto, entésto igfantil € considerado. Todavia, se a
preferéncia da crianca € por objetos que desagradanadultos, o direito de escolha lhe é
vetado sem pudores, sob a alegacdo de que a crnancgem maturidade, ou senso critico,

para fazer a escolha.

Nesse sentido, 0 argumento “mas as criancas gdstade ser de facil

ades&o pela aparéncia democratica de que estdidev&sassim que, face
as dificuldades que as obras renovadoras quaseresazofmcam para o
leitor, € comum assistir-se a nega¢do do novo, ddanta, em nome do
gosto infantil, como se este fosse imutavel, n&sddistorico ou, ainda, €
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Y

comum assistir-se a negagdo da mudanca em nomenaaridade do
publico, sem que essa imaturidade seja vista ddaaliversas variantes que
interferem na sua configuracdo. (Perrotti, 198@1).

Todas essas consideracbes remetem para uma esgaddi da literatura infanto-
juvenil, analisada pela pesquisadora Regina Zilbarifl984), que a diferencia de outras
producdes literarias: a sua destinacdo a um puetipecifico, a infancia. Para essa estudiosa,
todavia, a presenca do leitor infantil ndo se imgpenas quando do consumo do livro, mas
desde o momento da sua producdo, uma vez que ‘waazio individual suscita uma
adequacdo, por parte do autor, da escrita as yartdades existenciais e cognitivas da
crianca” (p. 104).

O exposto, mais uma vez, nos conduz a outra egpeade da producdo literaria para a
crianca e o jovem, marcada pela relacdo assimétrit& um autor adulto e um receptor
crianca. Essa assimetria € acentuadamente maraadéognais o autor imprime um carater
moralizante e pedagogico ao texto. As tentativagedlizir a distancia entre emissor e
receptor no ato de comunicacao da literatura infantenil podem levar o autor a incorrer no
equivoco de subestimar o leitor, produzindo text@scados pela puerilidade, ao utilizar
recursos que, supostamente, contribuiriam para ap@ximacdo: “infantilizacdo” da
linguagem, com 0 uso excessivo de diminutivos;rgé&e de explicacbes para 0os termos
considerados fora do alcance do entendimento dr;lesupressdo de informacgoes
consideradas inadequadas; além da intencdo demitanaglgum ensinamento didatico ou
moral, disfarcado na fala das personagens. Sokwe hsisquemos as palavras de Celso Sisto
(2005), que, além de critico literario, é tambériem de obras infanto-juvenis. Ele nos fala

que

a linguagem é mesmo o ponto alto na avaliacdo de altna. Por vezes,
quando leio alguns livros destinados as criancash@ que fago isso quase
diariamente, por for¢ca ndo apenas da profiss@iha a impressédo de que a
linguagem empregada é artificial. Parece que oradar” tem dificuldade
de dizer as coisas de maneira normal, sem precis® linguagem
empolada, dura, formal, boba, pobre. E para coaplainda acopla-se ao
texto um tom de ensinamento, como se no fundo ddte$iouvesse uma
voz aconselhando o tempo todo: faca isso, facaeasmndo acontece isso!
Como se la no final, (sic) estivesse uma méo ameagabrigando-lhe a
fazer de outro jeito, a fazer diferente, para né@ntecer o mesmo (com
VOCE, leitor) e evitar-se, assim, a punicao! ()12

Esse tipo de postura por parte dos autores “canvertexto numa impostura, que

repercute no enfraguecimento da forma artisticatifita a acusacdo de simulacro ou
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pseudoliteratura e legitima o descrédito” (Zilbenn&987, p. 19). Apesar disso, e de toda a
evolucdo artistica que o género alcancou, essiagntinua proliferando em muitos textos
destinados a crianca e ao jovem que circulam neader Contudo, longe de contribuir para
diminuir as diferencas entre autor adulto e latttanca, essa postura apenas as acentua, além
de provocar a averséao da crianga e do jovem am livr

A polémica sobre o caréter literario dos textosdpeidos para criangas e jovens,
intensificada principalmente pela vinculacdo corpealagogia, que marcou 0 surgimento
desse tipo de producdo, se manteve durante muitpoteE impossivel negar a relacéo
estreita entre literatura infanto-juvenil e pedagpdado que a propria origem dessa literatura
se deveu a necessidade de instruir e moralizaraviad € igualmente impossivel néao
reconhecer a evolugcdo da literatura infanto-juverdisileira e o seu atual estatuto artistico
atestado pela inegavel qualidade estética das gdeduiterarias. E atestado também pela
afirmacdo de uma de suas escritoras mais concaguad palestra proferida na Academia
Brasileira de Letras. Ana Maria Machado (2006) giiz a partir da premiacao de Lygia
Bojunga pelo IBBY, a nossa literatura infanto-juvecomecou a ser reconhecida

internacionalmente.

A partir dai, os autores de literatura infanto-pulébrasileira ganhamos

varios outros prémios, em diferentes paises, efomiiéncia nossos nomes
estdo entre os finalistas dos concursos internaisioSomos respeitados por
quem realmente conhece o género, em diferentegspdia teses sobre
nossas obras em universidades alemas, artigosnatisamdo em revistas

estrangeiras, ha trabalhos de uma catedratica massaiversidade da Suécia
comparando a qualidade do que escrevemos a Ga&gubk, ou artigos de

especialistas nos atribuindo o olhar feminino eejowdo realismo mégico

latino-americano. (p. 105-106)

A literatura infanto-juvenil brasileira emancipa-eg tendo alcancado a maioridade,
assume sua verdadeira identidade: a de arte igeflal qual o “patinho feio” de Andersen —
para usar uma imagem de seu préprio repertériasgau num ninho estranho, foi rechacada,
vagou sem identidade definida por muito tempo, andp um entrelugar e apenas quando
cresceu, evoluiu, revelou-se, foi acolhida por sguais. Para isso, fez 0 mesmo percurso dos
seus herdis ficcionais: deixou o local de origem pedagogia —, aventurou-se por caminhos
novos, lutou e venceu seus prépdoagdes transformou-se em arte, e s6 entdo amadureceu e

conquistou reconhecimento.



19

1.1UMA LITERATURA PARA UMA NOVA CRIANCA

Bastam apenas alguns passos em companhia dauligeirgfanto-juvenil, na tentativa de
conhecer a sua historia, para descobrirmos queugrateflexdo sobre essa producdo literaria
pressupde que se leve em consideragcdo 0 seu rnecemidanca e o jovem. Acompanhar a
evolucdo dessa producdo com destinatario espedifigdica buscar, historicamente, o
momento em que a literatura passa a ser diretaraezigedirecionada.

E nessa caminhada, em companhia de outros quiizgram antes de nds, retornamos
até o final do século XVII, para descobrirmos qumicio da producéo de livros literarios
destinados especificamente ao publico infantivenil € muito recente, como indicam varias
pesquisas realizadas por estudiosos do assunsgiaeteelado a mudancas na estrutura da
sociedade que repercutiram, entre outras coisascarecepcdes sociais sobre a familia e a
crianca. O marco fundamental dessa producgéo fobagacdo dOs contos da Mamée Gansa
pelo francés Charles Perrault, em 1697.

Situar o surgimento da literatura infanto-juvendsea época nao significa dizer que
anteriormente a crianga e 0 jovem nao tinham acesdextos, mas apenas que n&o
constituiam publico leitor, ou seja, os livros ré&am escritos e publicados tendo em vista o
destinatario infantil e juvenil. Poderiamos avangan pouco mais na caminhada,
retrocedendo um pouco mais no tempo e chegariammOsi@nte, encontrando a génese dessa
literatura nas narrativas primordiais, nos faborinas histérias contadas por SheraZade.
Mas 0 nosso interesse tem como recorte a criangavem na condicdo de publico leitor.

T&o recente quanto a literatura dirigida a criaregsvens é a concepcao de infancia
como fase distinta da idade adulta. Ha muito sabeque as categorias crianca e infancia,
como sao concebidas atualmente, s6 comecam aiseadled partir da ascensdo da burguesia
e do seu fortalecimento como classe social, o feeghrante as condi¢cdes econdmicas,
politicas e ideoldgicas para definir e influengrestituicbes como a familia e a escola e, com
isso, manté-las a seu servico e sob seu controle.

Por meio dos estudos realizados pelo historiadorcés Philippe Aries erHistéria
social da crianca e da famili§l981),é possivel acompanhar como a infancia vai sendo
descoberta e valorizada e como as posturas secfaisiliares em relacdo a crianga vao se

modificando até se transformarem nas nocdes daciafée de crianca modernas. Essas

* Para um maior aprofundamento sobre as narratiiazomliais, de origem oriental, cf. COELHO, Nelly
NovaesPanorama histérico da literatura infantil/juvenifdo Paulo: Atica, 1991.
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transformacdes decorrem de mudancgas mais amplestnidura social e, consequentemente,
na organizagao familiar.

As mudancas se iniciam a partir da ascensao daésiege do novo modelo de familia
instituido. Bastante diferente dos grandes e abegtapos de parentes, a nova familia
unicelular, reduzida e privada, se volta sobreesmma gerando um vinculo afetivo entre seus

membros até entdo desconhecido. Conforme assiZallaenman e Magalhaes (1987),

A entidade designada como familia moderna é umtaciomento do Século
das Luzes. Os diferentes historiadores coincidemfimaacado de que foi ao
redor de 1750 que se assistiu a complementacdonderacesso que
principiou no final da ldade Média, com a decad&raas linhagens e a
desvalorizacdo dos lagcos de parentesco, e culntiooua conformacdo de
uma modalidade familiar unicelular, amante da pitk@de e voltada a
preservacéao das ligacdes afetivas entre paisasf{i(p. 4-5)

Esse estreitamento de lacos desperta a atencéda peemca, vista agora como um ser
diferente em sua fragilidade e inocéncia, e paaanggessidade de protecdo e instru¢do. Até o
século XVI, ndo havia o sentimento de infanciaseja, essa fase da vida praticamente nao
existia ou era muito encurtada. I1sso por que néi@al@aconsciéncia de que a crianca € um ser
diferente do adulto, com interesses, necessidadesneepcdes de mundo préprias e
peculiares, como existe hoje. A crianca era vistaa@um pequeno homem ou mulher, em
nada diferente dos adultos, exceto no tamanhocdel@ com as pesquisas de Ariés. Um
adulto em miniatura, por volta dos sete anos gvasntegrada as atividades dos mais velhos,
participando livremente das festas, do trabalhs coaversas.

De acordo com Aries (1981), gradativamente, ampaotiséculo XVII, a idéia de crianca
sofre uma transformacdo. A mudanca, embora lergatiréma e radical: da integragdo muito
precoce as atividades dos adultos ao confinamewialsOu seja, se antes “em toda a parte
onde se trabalhava, e também em toda a parte @ngegava ou brincava, mesmo nas
tavernas mal-afamadas, as criancas se misturavaiadatios” (p. 231) — o que, aos olhos de
hoje, se aproximaria da promiscuidade —, agorar@laegregada por estar despreparada para
a vida e por ser vista como um ser incapaz, depéade adulto.

Conforme informa o autor, com o surgimento de noig&as de pedagogos e
moralistas, “uma noc¢éo essencial se imp6s: a dzuia infantil” (Ariés, 1981, p. 136) e a
familia desperta para a necessidade de protege&arga das malicias e perigos do mundo, de
preservar sua pureza, sendo que essa idéia dgaciamo sindbnimo de inocéncia se difunde

e torna-se lugar-comum no século XVIIl. Com o suito do sentimento de infancia, a
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sociedade passou a conceber a crianca como umnuegeefragil que precisa ser cuidado,
protegido e educado. A escola foi convocada parag jcom a familia, cumprir essa fungéo.
Para isso, passou por reforma e ampliacdo a fiateteler a nova demanda de alunos que se

configurava. Dessa forma, conforme pontua Zilberd@37),

As ascensdes respectivas de uma instituicdo coraecala, de praticas
politicas, como a obrigatoriedade do ensino e antfibpia, e de novos

campos epistemolégicos, como a pedagogia e a pgiaphdo apenas estao
inter-relacionadas, como sdo uma consequénciadopusto que a familia,

e respectivamente a crianca, adquire na sociedadeo interior desta

moldura que eclode a literatura infantil. (p. 4)

A escola, aléem das funcbes de instruir e moralipagsa também a preencher uma
lacuna, de acordo com Zilberman (1987), referengod@alizacdo da crianca, gerada pelo
processo de privatizacdo da familia. Em outrasvpadaa nova organizacao familiar promove
a valorizacdo dos filhos e da infancia como fagereiciada, mas, ao mesmo tempo, provoca
o isolamento da crianca, que é afastada do munualtoagl da realidade externa, e é “nesta
medida [que] a escola adquirira nova significagim,tornar-se o traco de unido entre os
meninos e o mundo, restabelecendo a unidade pé(dida).

A idéia da fragilidade e dependéncia infantil legi o dominio do adulto sobre a
crianca, 0 que garante a manutencao e consolidigsioalores e interesses burgueses e 0
controle do poder. Para Zilberman (1994), emboracante valorizacdo da infancia tenha
propiciado maior unido entre os membros da fanmiBanesma proporgao propiciou 0os meios
de controle do intelecto da crianga e manipulagisuds emogdes. Assim, “literatura infantil
e escola, inventada a primeira e reformada a segws#@b convocadas para cumprir esta
missao” (p. 13).

Se antes disso ndo havia a preocupacgao de se practhe literatura especificamente
para o publico infantil, j& que, como ainda ndoidavidéia de crianca como uma categoria
diferenciada e ela desde muito cedo compartilhagtast as atividades com os adultos — entre
as quais os momentos de leitura e contacao deihsstg com a nova no¢ao de infancia como
fase de inocéncia, alguns educadores e pedagogus;am a ser cuidadosos com o tipo de
texto oferecido para a audicao e leitura pela ¢caaAlias, segundo Ariés (1981), essa é uma
preocupacdo demonstrada esparsamente por morgéistapartir do final do século XVI,
quando alguns educadores — que vieram a adquiaridade, impondo suas concepc¢des
escrupulosas — passaram a oferecer edicOes expargha classicos para a leitura das
criangas, retirando tudo o que fosse consideradmoso e improprio para a educacao moral.
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Para o historiador, “essa foi uma etapa muito ingmbe. E dessa época realmente que
podemos datar o respeito pela infancia” (p. 135).

Na verdade, até entdo, a pouca ou nenhuma imp@rtdada a formacdo moral da
crianca fazia com que ndo houvesse distincdo nesmmentre os livros pedagdgicos e de
civilidade utilizados para a educacao das criangas, eram 0S mesmos utilizados pelos
adultos. Apenas na segunda metade do século Xdélinanuais de civilidade passaram a ser

produzidos exclusivamente para criancas.

O tom é novo; o autor dirige-se nominalmente aancas, de um modo
sentimental: “A leitura deste livro ndo vos sendtilncaras criancas, ela vos
ensinara... Observai contudo, caras criancas.]™Mas essa dogura e essa
ternura tdo ao estilo do século XVIIl em nada direim o ideal de carater,
razdo e dignidade que o autor deseja despertararga. (Ariés, 1981, p.
148)

O discurso é diretamente dirigido a crianca e &erjo Entretanto, se agora o conteudo
e “pueril e decente”, em nada difere daquele dasuaia anteriores na intencdo moralizante e
pedagogica. Alias, essa também é uma marca casticeerdos primeiros textos literarios
destinados a infancia: os contos de fadas adaptedfidclore. Muito apreciados por adultos
e criancas, pela nobreza e pelo povo, na seguntaiendo seculo XVII “surgiu por eles um
novo tipo de interesse, que tendia a transformar género literario da moda as recitacdes
orais tradicionais e ingénuas” (Aries, 1981, p.)l2A@inda segundo Aries, 0s contos
recolhidos da tradi¢éo oral foram escritos em pabbes mais sérias, destinadas aos adultos,
e em “publicagbes reservadas as criangas, ao neem@sincipio, com os contos de Perrault,
que ainda revelavam uma certa vergonha em admigiosto pelos velhos contosibid).
Nelly Novaes Coelho (1991b), ao falar das primepesducdes literarias para criancas e

jovens, afirma que

E essa uma literatura que resulta da valorizac&ardasia e da imaginacio
e gque se constréi a partir de textos da Antiglidaldssica ou de narrativas
que viviam oralmente entre o povo. Tal “tradicgmipularizante ou erudita,
redescoberta ou recriada por escritores cultodragia vivamente com a
alta literatura classica produzida nesse momept@s)

Isso pode explicar por que, no caso de Perrask, &storia, a principio, é curiosamente
negada. Talvez devido a origem popular e ao déstinadas histérias, o escritor francés —
gue na época se destacava nos meios intelecteasdssreembro da Academia Francesa — nao

tenha se sentido a vontade para assumir a autasigprducdes e a atribuiu ao seu filho
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adolescente. Para Marisa Lajolo e Regina Zilber(2864),

A recusa de Perrault em assinar a primeira edigdovib é sintomatica do
destino do género que inaugura: desde o apareamelettera dificuldade
de legitimacdo. Para um membro da Academia Franesseever uma obra
popular representa fazer uma concessao a que @lgodéa se permitir. (p.
15)

A parte a preocupacdo com a maculacdo da sua imdgemnielectual, é para a nova
crianca, agora vista em sua fragilidade e despsepamo um ‘“vir-a-ser”, que Perrault
escreve suasklistérias ou narrativas do tempo passado com mdeales— posteriormente
reeditadas com o tituldontos da Mamée Gans® compromisso muito intimo da literatura
infanto-juvenil com a transmissao de valores moeaisormas de conduta fica claramente
explicitado ja nessa primeira obra publicada pacdamca. A comecar pelo titulo, o livro ja
indicava a intencdo moralizante.

Portanto, foi o reconhecimento da infancia como etapa importante da vida e a idéia
de crianca como ser fragil, despreparado e dep&ndalnadulto — o que apontou para a
necessidade de instrui-la, educa-la e controla-&dém da intencdo da burguesia ascendente
de manter o poder e o controle social — atravésndalcacdo de suas ideologias — que
favoreceram o surgimento da literatura infanto-julvéepois da familia, a instituicdo escolar
passou a ser a principal responséavel pela pregadecarianca. Para atender a essa demanda
e atingir os objetivos educacionais e ideoldgicasdrguesia, a literatura produzida para a
crianca e o0 jovem oferecia-se, a0 mesmo tempo, cmstoumento pedagdgico e como

veiculo difusor das idéias e dos valores moraisntigs.

1.1.1 O compromisso com a pedagogia: 0S primeiroags0s

Nesse trecho do caminho vamos acompanhar mais rtte gesa dupla que anda de
maos dadas — literatura infanto-juvenil e pedagegarefletir um pouco sobre essa amizade.
Atrelada a pedagogia, desde o seu surgiment@ratlira infanto-juvenil sempre se ressentiu
de néo ser considerada arte literaria, de ndorartegcampo da literatura. Contudo, como
vimos, ela ndo nasce como arte, mas como instremeshiicativo. Essa “prioridade das
motivacdes educativas sobre as literarias” € deadagor Alfred Clemens Baumgartner, de

acordo com Zilberman (1987, p.12), ja nos prim&dia literatura para criangas e jovens,
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durante o século XVIII. Para ele, “0 que chamanm§tdratura juvenil ‘especifica’, isto €, 0s
textos escritos exclusivamente para criancas, tenbggem primariamente ndo em motivos
literarios, mas pedagogicos” (BaumgartapudZilberman,ibid).

Para Zilberman (1987), enquanto a literatura imfagnvenil deve sua emergéncia a “sua
associacdo com a pedagogia, j& que as historias elaboradas para se converter em
instrumento dela”, por esse mesmo motivo “careceuntediato de um estatuto artistico,
sendo-lhe negado a partir de entdo um reconhecnaenttermos de valor estético” (p. 3-4).
Ou seja, se por um lado a fungcdo de instrumentpedi@gogia garante o surgimento e o
crescimento quantitativo da literatura infanto-joNelegitimando a sua producao, por outro
nega-lhe o estatuto de arte literaria, ja que asenfio carater didatico e moralizante, em
detrimento da qualidade artistica, veta a suadgina ambito da literatura.

E foi assumindo esse carater pedagogico que atliter infanto-juvenil se expandiu
pelo mundo e, cerca de dois séculos depois dousgurento na Europa, comecgou a circular
no Brasil. As producdes brasileiras, que tomavammccgardmetro as obras européias,
também eram pragmaticas, utilitarias e revestigadidiatismo, rendendo tributo a pedagogia
e nao a arte.

Mesmo quando adquiriu feicbes mais abrasileiradaspartir do projeto de
nacionalizagdo da literatura, ndo deixou de seag&gica e utilitaria. A producao literaria
dirigida a crianca e ao jovem, vistos como os efgo®eque garantiriam a grandeza do pais,
era revestida de patriotismo e se constituia etnum&nto transmissor de valores morais e
civicos que os adultos consideravam importantesocessarios para aqueles que seriam o
futuro da nacado. Importa ressaltar a importanciastala nesse contexto. Primeiro, por ser a
destinataria com a funcdo de intermediar 0 acesswidncas e jovens ao livro, 0 que ainda
acontece. Segundo, por legitimar a linguagem ek@asnte académica dessas producdes.
Mesmo os textos recolhidos da tradicéo oral passgp@ adaptacdes para que se tornassem
adequados e em consonancia com o0s objetivos edna&cigue visavam ao aperfeicoamento
da expresséo verbal, conforme informam Lajolo betihan (2004).

O desvio nesse caminho ocorreu nos anos 20, conteMmi.obato que, com agucada
sensibilidade para o imaginario infantil, tracowam® rotas literarias. Ele também acreditava
que as criangas iriam mudar a realidade do pais, p@ isso mesmo, fez delas suas
parceiras, partindo do imaginario infanto-juvenil gopular para criar narrativas
protagonizadas por criancas ativas, inteligentegstipnadoras e imbuidas de espirito de
liberdade, onde se misturam fantasia e realidadésogitir problemas brasileiros e mundiais

utilizando uma linguagem coloquial mais proximaadalidade. Para Edmir Perrotti (1986),
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“o criador da Emilia é talvez, o primeiro ‘lutadomno sentido drummoniano, de nossa
literatura para criancas” (p. 62).

Todavia, Lobato ndo teve seguidores imediatospwasas tentativas de acompanhar as
inovacdes trazidas por ele ficaram isoladas e pastituiram uma tendéncia na época. Isso
porque a grande maioria dos escritores preferiutenam carater pedagoégico das obras
produzidas, como garantia de sua utilizagéo paleslas. De acordo com Lajolo e Zilberman
(2004), a tarefa de escrever para criancas e jovealizada por escritores e pedagogos, nao
se atinha apenas ao dever patriotico, como elediams em afirmar, mas também se devia ao
atrativo financeiro, ja que o bom relacionaments dudelectuais da época com as esferas
governamentais garantia a venda dos livros prodazidra serem adotados nas escolas.

A questédo de a legitimidade da producéo da litesahfanto-juvenil estar atrelada a sua
utilizacdo pela pedagogia também é apontada pade lGgdermatori Magalhdes (1987).
Segundo essa autora, “0 aspecto meramente ludiommdexto ndo justificava a publicagéo,
apenas o critério de utilidade educativa legitimawifusdo de historias infantis” (p. 41). Era
o carater pedagdgico e, portanto, a adequacéo cwimamento didatico, que fazia com que
as obras fossem adquiridas pelo Estado para sdileaadas nas salas de aula.

A andlise realizada pela pesquisadora Fulvia Rosegn(ti985) das producdes literarias
infanto-juvenis brasileiras correspondentes aooperide 1955 a 1975, aponta para uma
literatura edificante, ainda carregada de moralgsmoe conduz a passividade, obediéncia e
submissdo. Na maioria dessas obras, “a avalancl@iadi € tdo violenta que se poderia
mesmo falar em terrorismo pedagdgico” (p. 55).

Por muitos anos os escritores de literatura infantenil valeram-se dessa funcao
pedagodgica como garantia de publicacdo e circuldedsuas produgdes no espaco escolar.
Alids, essa pratica, por parte tanto de escritooeso de editores, foi muito difundida no
Brasil desde os primordios da producéo literarra gaancas e jovens, conforme demonstram
correspondéncias trocadas entre escritores e pebgadas as esferas governamemdis.
ainda hoje, é no espaco escolar que ocorre o gfanaede circulacdo das obras, haja vista o
grande investimento dos governos em programas centimo a leitura, a exemplo do
Literatura em Minha Casa, com a aquisi¢ao e distf@m, para os alunos da rede publica de
ensino, de centenas de titulos.

Assim, marcada como subsidiaria da educacao, daaae, e carregando esse estigma

® Cf. ZILBERMAN, Regina; LAJOLO: MarisaUm Brasil para criancas - para conhecer a literaduinfantil
brasileira: histérias, autores e textoSao Paulo: Global, 1993.
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desde a sua origem, a literatura infanto-juveralsheira foi marginalizada e desprestigiada
pela critica e pelos meios académicos, que a vianmoditeratura inferior, indigna de atencéo.

1.2 UMA NOVA LITERATURA PARA A CRIANCA E O JOVEM

Ao longo da caminhada, contudo, descobrimos asaigi aquelas veredas que dao
acesso a estrada real através de obras de inegéliglade artistica — a exemplo dos contos
de Hans Christian Andersen, na Dinamarca, das tnvasaprotagonizadas pela Alice, de
Lewis Carroll, na Inglaterra, pelo Pindquio, de IGdl, na Italia, pelo Peter Pan, de James
Matthew Barrie, na Escécia e, mais recentement®s peabitantes do Sitio do Picapau
Amarelo, de Monteiro Lobato, no Brasil. Apdés o a&ganento pontual dessas obras, nas
Ultimas décadas os varios estudos realizados mosfua a producéo literaria infanto-juvenil
foi se tornando, gradativamente, mais criativan®vada, com avancos significativos na luta
para se consolidar como arte literaria.

Por unanimidade, Monteiro Lobato é considerado iador da auténtica literatura
infanto-juvenil brasileira. Suas obras influencmar@riagcbes surgidas nos anos de 1970,
considerado pelos especialistas da area como odpeem que teve inicio uma grande
reviravolta na producao de obras literarias paencas e jovens.

De acordo com Perrotti (1986b), nas obras litesatia Lobato “o discurso estético é
visado prioritariamente, coisa ndo comum — Unicamte— na literatura para criancas e
jovens no Brasil da primeira metade deste sécyt”6(). Para o estudioso, o trabalho
desenvolvido por Lobato na literatura infanto-juvéicou isolado até os anos 70 e somente
neste periodo seu exemplo encontrou seguidorésra db mestre.

A obra de literatura infanto-juvenil adquire qualig literaria quando abandona o
discurso utilitario e assume o discurso estétioafarme defende Perrotti (1986b). No Brasil
esse processo de mudanca discursiva comeca no dasianos de 1970, quando o discurso
utilitario entra em crise com as publicacdes degmmpo de escritores que retoma a postura de

Monteiro Lobato.

Nesse momento surge na literatura brasileira pdesmgas e jovens um
numero grande de escritores, com uma consciénead®seu papel social:
reclamam a condicdo de artistas e desejam que ehess sejam
compreendidas enquanto objeto estético, abandonassion o papel de
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moralistas ou “pedagogos”, que até entdo foravadera quem escrevesse
para a faixa infanto-juvenil. Em decorréncia difsnam compromisso com
a Arte e ndo com a Pedagogia, como era norma,ersueativas sofrerdo
alteracbes impensaveis até o momento, se considerahquanto
comportamento de geracédo. (Perrotti, 1986b, p.2)1-1

Para o autor foi a “geracao de 70" que, assim cbofato, “soube distinguir formacéo
de edificagao, liberando a literatura para criarg@seu compromisso com a Pedagogia e
inscrevendo-a em outra ordem de valores — a deagorda estética” (Perrotti, 1986, p. 139).

Compartilhando da mesma opinido encontramos LaamdrSni (1998) ao dizer que, no
periodo que se seguiu apos as producdes de Ldbapanorama da literatura destinada a
criancas e a jovens permaneceu semi-estagnado, véoias e frustradas tentativas de
imitacdo” (p. 17), sendo que apenas nos anos 7Eelpem-se modificacbes nesse quadro,
“‘que vai se alterando no sentido de uma granderdgiiwacdo da producdo com o
aparecimento de novos autoreksid).

Varios especialistas delimitam momentos significati na literatura infanto-juvenil
brasileira desde o seu surgimento, demarcandoass/hcomo a “fase de expanséo”, quando
tem inicio uma nova visao da literatura para casng jovens. A qualidade estética ocupa o
lugar do utilitarismo e do discurso moralizantejwamto os temas tornam-se variados, com a
introduc&o de novos e a revitalizacdo dos anti@oleitor ganha espaco nas narrativas, tanto
por ter aspectos de sua realidade recriados pekofi como por ser cada vez mais convocado
a interagir com o texto no momento da leitura. €sursos utilizados pelos autores, que néo
hesitam em recorrer a literatura para adultosgaagem a criacdo literaria, conferindo-lhe
caréter artistico.

Autora de livros literarios infanto-juvenis, a eégma Ana Maria Machado foi um dos
nomes que se destacaram no periodo. Em palesfesigggona Academia Brasileira de Letras
por ocasiao do250 Anos de Hans Christian Anderséfachado (2006) diz que a qualidade
artistica dessa literatura provinha de mudancasasirente ligadas ao autor, que nao tinha
como preocupacao “fazer concessdes a um hipotkit” ou produzir para atender ao
mercado, mas “apenas buscava se expressar, comqaauartista.” A ensaista acrescenta:

Essa talvez seja entdo uma primeira marca disirdév literatura infanto-
juvenil que eclodiu entre nds a partir dos anosg@m a ela chegava néo
vinha atraido primordialmente pela crianca ou pmlacacdo, mas pelas
possibilidades criativas da linguagem e da liteeatem si. Autores
carregados de leituras. O que, de imediato Ihes dama bagagem extra, que
vinha naturalmente, sem que se pensasse nissatogalicom outros livros,
a reflexdo sobre o proprio fazer literdrio, a metalagem, a
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intertextualidade. Afinal o essencial da literatuméantil ndo deve ser o
infantil, mero adjetivo. Deve ser a literaturapissim, substantivo. (p. 109)

Outra estudiosa que chama a atencao para as medanogadas a partir dessa década €
Zilberman (2005). Para ela, um novo quadro comegsurgir quando oS Novos escritores néao
se submeteram as imposi¢cdes da escola e aos passdjg consolidados pela literatura
infanto-juvenil tradicional, mas, ao contrario, aégram o panorama vigente propondo uma
literatura de contestacdo, dialogando diretamerden @ leitor crianca e jovem e
proporcionando a ele novas formas de narrar. Umva hgstoria comegou a ser contada e,
apesar dos riscos da empreitada — ja que a nevatlita poderia ndo ser aceita pelo mercado
acostumado as velhas tradigcbes —, a literaturatodavenil conquistou seu lugar junto ao
publico leitor e no espaco escolar — que tambémecawa a ter como parametros novas
concepcOes educacionais. Com isso “a recompensadeu crescimento qualitativo, que a
coloca num patamar invejavel, mesmo se comparadm@ae melhor se faz para a crianca
em todo o planeta” (Zilberman, 2005, p. 52).

Salientamos, porém, que, se a partir dessa épbieaadura produzida para criancas e
jovens comeca a romper com o didatismo e a tetridies artisticas, isso néo significa dizer
que a mudanca ocorreu de forma generalizada. RBesqgai estudos sobre a produgdo do
periodo mostram que alguns escritores continuavadupindo obras fortemente atreladas ao
pedagogismo e de carater conservador.

A producdo literaria infanto-juvenil cuja grandemdpante é a funcao utilitario-
pedagogica nada mais faz do que “atender a um&reiggda propria estrutura da cultura
ocidental em relacdo a seu tradicional conceitsaoinfantil” (Palo; Oliveira, 2006, p. 7),
gue, nesse caso, ainda é aquele surgido no finséeldo XVII, discutido anteriormente, que
considera a crianca como um ser dependente daaqglie precisa ser moldada e preenchida
com as informacgdes que os adultos consideram ianged. Contudo, com 0s avancgos dos
estudos sobre a crianca, sabemos que ela ndo @maiser’, mas é um ser pensante, ativo e
criador, com todas as suas especificidades e nagoeduliar de pensar e se relacionar com o
mundo a partir de uma légica propria. As estudidgasia José Palo e Maria Rosa D.

Oliveira (2006) enfatizam que

0 pensamento infantil estd apto para responder @wagao do signo
artistico, e uma literatura que se esteie sobre esglo de ver a crianca
torna-a individuo com desejos e pensamentos pgy@gente de seu proprio

® Cf. ROSEMBERG, FulviaLiteratura infantil e ideologiaS&o Paulo: Global, 1985.
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aprendizado. A crianga, sob esse ponto de vista, é@&em um ser
dependente nem um “adulto em miniatura”, mas éeoé&juna especificidade
da sua linguagem que privilegia o lado espontaimguitivo, analogico e

concreto da natureza humana. (p. 8)

Baseadas nesta concepc¢do de crianca estdo asgesditerarias que tém como grande
dominante a funcéo poética — e, portanto, a arile-comecaram a proliferar nos anos 70. O
surgimento de obras com®© caneco de pratgd1971), de Jodo Carlos Marinho Silva —
apontada por Edmir Perrotti (1986b) como o marcamaanca do discurso da literatura
infanto-juvenil brasileira, de utilitario para esté — eHistoria meio ao contrariq1978), de
Ana Maria Machado — tomada como exemplo da muda®ecgaradigmas da literatura
infanto-juvenil, por Regina Zilberman (2005) —, paritar apenas duas, mostrava que a
literatura para criancas e jovens no Brasil estawaecando a assumir uma postura decisiva
frente ao dilema que sempre a acompanhou: entreawser literaria ou instrumento

pedagogico, decide-se por sua identidade artistica.

1.2.1 Em busca da identidade artistica: os avanc¢oa caminhada

Chegamos, mais uma vez, a outro trecho do caminhocatio por grandes e
significativas mudancas. Aqui, acompanhamos o deseme maos entre literatura infanto-
juvenil e pedagogia, que, embora por algum tempdaacaminhem lado a lado, vdo aos
poucos se afastando para transitar por seus pségaiainhos. Estes, ainda que separados, se
tocam em alguns trechos, devido, por um lado, as eaturezas formativas e, por outro, a
relacédo de troca estabelecida: a escola oferecerse espaco privilegiado para a circulagéo
dos livros infanto-juvenis e a literatura, por sea, oferece-se como veiculadora da cultura,
dos pensamentos, dos valores, enfim, da vida demoataborada em linguagem artistica.

Como vimos, o desejo de ter a sua producado recmt#heomo obra literaria fez com
que os escritores da geracdo de 70 chegassem las&mncue apenas fazendo obras com
qualidade artistica é que a literatura infanto-ulveoderia conquistar seu espaco junto a
literatura, &mbito maior da arte literaria.

Também do ponto de vista dos estudiosos e critesie, era 0 caminho a seguir se a
pretensdo da literatura infanto-juvenil era torsar-autbnoma, ja que, como postula

Zilberman(1987), “a qualidade de ordem literaria s@mente € uma necessidade intrinseca,
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enquanto auto-afirmacdo do género, como tambémndigdm de enfraquecimento da
condicdo pedagodgica’ (p. 23). Somente o estatuttstiao garantiia a conquista da
autonomia da literatura infanto-juvenil, legitimanda sua existéncia sem vinculo de
dependéncia com a pedagogia.

Cecilia Meireles (1984), analisando os problemaditdeatura infanto-juvenil, j& em
1951, chamava a atencédo para o fato de que “de &tararia é feita de palavras, ndo basta
juntar palavras para se realizar obra literaria’2(). A critica da autora recai sobre o excesso
de “livros para criancas” lancados no mercado gieepossuem nenhum atributo literario. A
consolidagéo da literatura para criancas e jovenairte literaria ndo depende, de inicio, do
namero de obras produzidas, mas da qualidade iGatidessas obras. Afinal, enfatiza
Meireles, foi a qualidade literaria, e sua preseagando nas obras, que determinou a
formacdo da “biblioteca classica” infantil, commoste livros preferidos pelas criancas e
jovens ao longo do tempo e que permanece agrad&ata.a escritora, estes sdo livros
dotados de “eternidade”. E reitera:

O certo, porém, é que os livros que tém resistidtempo, seja na literatura
infantil, seja na literatura geral séo os que passuma esséncia de verdade
capaz de satisfazer a inquietacdo humana, por quai®s séculos passem.
Sédo também os que possuem qualidades de estiistiveis cativando o
leitor da primeira a ultima pagina, ainda quanddanthe transmitem de
essencial. (p. 116-117)

E concordando com os varios estudiosos, a exengpMeireles, que defendem que, do
ponto de vista da construcdo artistica, ndo exidézenca entre literatura infanto-juvenil e
literatura, buscamos também em fontes da literatéicainfantil argumentos para sustentar a
defesa da qualidade literaria da producdo parangag| e jovens e a conquista da sua
autonomia artistica.

Assim, ao falar da importancia de se ler os classisejam eles da literatura infanto-
juvenil ou da literatura, aquele carater essenquad, fala ao espirito humano e se mantém
atual ao longo de séculos, apontado por Meirelegju@almente enfatizado pelo escritor
italiano Italo Calvino (1998), décadas depois, canresponsavel por manter o livro sempre
novo e surpreendente também para o mesmo leit@da releitura. Apresentando varias
propostas de definicdo do que seria um classienitar corrobora o pensamento de Meireles
ao dizer que “os classicos sao livros que exercem influéncia particular quando se
impdem como inesqueciveis e também quando se optultas dobras da memodria,

mimetizando-se como inconsciente coletivo ou irdiial” (p. 10-11).
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Buscamos ilustrar essa fala de Calvino com umagrerjnarrativa poética de Eduardo
Galeano (1995), do seiivro dos Abragos

Quando Lucia Pelaez era pequena, leu um romanoadida. Leu
aos pedacos, noite apds noite, ocultando o livilmaite do travesseiro.
Lucia tinha roubado o romance da biblioteca deaedde seu tio guardava
os livros preferidos.

Muito caminhou Lucia, enquanto passavam-se os afmdusca de
fantasmas caminhou pelos rochedos sobre o rio duiip e na busca de
gente caminhou pelas ruas de cidades violentas.

Muito caminhou Lucia, e ao longo de seu caminharsémpre
acompanhada pelos ecos daquelas vozes distanteslagtiaha escutado,
com seus olhos na infancia.

Lucia néo tornou a ler aquele livro. Nao o recoehiecmais. O livro
cresceu tanto dentro dela que agora é outro, &gdeda. (p. 20)

E para enriguecer um pouco mais essa idéia do téet@rio que deixa marcas

indeléveis, buscamos, mais uma vez, as palavr@ecdiéia Meireles (1984), que acentua que

[...] as grandes obras do engenho artistico setalimam pela esséncia que
trazem, e a forma que as reveste, constituindersaqeiisicdes importantes
para a nossa vida. Se a Beleza é gratuita no seecapento, € utilitaria, em
seu aproveitamento. Certos simbolos entrevistasspglandes autores séo,
também, verdades, com outra aparéncia; exemplassgdiguracdes da
experiéncia do mundo, que nos acompanham para sgQEEMO avisos,
sugestdes, ensinamentos. (p. 123-124)

E nesse sentido que se afirma que a literaturaima®mo a literatura infanto-juvenil —
realiza uma funcdo formadora, questdo ja muitoutida, desde a Antiguidade, por muitos
intelectuais. Ao buscar fundamentos para contrapaliscurso instrumental e o discurso
utilitario da produc&o literaria, Perrotti (1986kYorre a varios tedricos e estudidsaesde
Aristételes, e conclui dizendo que as palavras algsres que buscou “parecem apontar
efetivamente para o reconhecimento de um nivalum&ntal inerente a obra de arte, mesmo
as mais abstratas” (p. 38). Porém, todos reconhgoenas criacdes artisticas extrapolam esse
nivel de instrumentalidade. Ou seja, a literatUteapassa tanto a “arte pela arte” como a
mera funcéo utilitaria e acaba sendo as duas caisagesmo tempo.

No caso da literatura infanto-juvenil, salientamascordando com Regina Zilberman
(1994), que essa funcdo formadora ndo deve seumdidh com uma missao pedagodgica,
pois se a obra fornece as condi¢des para que sanatério compreenda, em primeiro lugar,

seu préprio mundo interior e o mundo real que oucida, ela acaba transmitindo uma base

" Edmir Perrotti apresenta as concepcdes de GraSatie, Adorno, Elliot, entre outros.
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sobre a qual a crianga e o0 jovem constroem “umaspg@o autbnoma e, portanto, critica da

vida exterior” (p. 25).

Com efeito, ela da conta de uma tarefa a que e#tiiéda toda a cultura — a
de “conhecimento do mundo e do ser”, como sugetendm Candido, o que

representa um acesso a circunstancia individuainpemmédio da realidade
criada pela fantasia do escritor. E vai mais algropicia os elementos para
a emancipacéao pessoal, o que é a finalidade itgptici saber.lijid)

Voltamos, mais uma vez, a Calvino (1998), que catitpa de idéias semelhantes. Ao

discorrer sobre a leitura de classicos na juventeske autor afirma que estas podem ser

[...] formativas no sentido de que ddo uma formagseriéncias futuras,
fornecendo modelos, recipientes, termos de com@iaragsquemas de
classificacdo, escalas de valores, paradigmas léeabdodas, coisas que
continuam a valer mesmo que nos recordemos pouc@ada do livro lido
na juventude. (p. 10)

Em outra obra, Calvino (1997) dedica-se a disc@wbre aqueles valores que considera
fundamentais para uma obra literaria e que, segalej@stdo presentes nos contos de fadas,
nas fabulas, nos poemas épicos. Dando destaquiBrasvaomo leveza, rapidez, exatidao,
visibilidade e multiplicidade, Calvino também aeent importancia dos valores contrarios, a
saber, peso, retardamento, imprecisdo, raciona&idadunidade, deixando claro que o
equilibrio é que ird garantir a boa qualidade dtote

Assim como Meireles (1984), que, ao falar da prédude livros de qualidade em
literatura infantil, afirma que “o milagre fundamanesta nas méaos do escritor’ (p. 117),
Calvino (1997) diz que o éxito do escritor “esta feicidade da expressdo verbal’, na
“procura domot just da frase em que todos os elementos séo insubsitudo encontro de
sons e conceitos que sejam 0s mais eficazes e dddeseignificado” (p. 61). E, se para
Calvino escrever prosa em nada difere de escr@esiq pois, “em ambos 0s casos, trata-se
da busca de uma expressdo necessaria, Unica, densga, memoravelllfid), € possivel
parafrasea-lo dizendo que, do ponto de vista iadjstscrever para criancas e jovens em nada
difere de escrever para adultos, pelos mesmos osothfinal, como enfatiza Jorge de Souza
Araujo (2006),

Literatura é literatura, forma de arte cujo ofitgm seus préprios ritos e sua
funcao social, para adultos ou criancas, e se ndafaom a prépria esséncia
estética: a comocgao dos individuos para percelbeurao e perceber-se no
mundo. (p. 109)
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Exatamente por isso, “0s critérios que permitenisoadnimento entre o bom e o mau
texto para criancas ndo destoa daqueles que distimga qualidade de qualquer outra
modalidade de criacéo literaria”, conforme afirmiéberman (1994, p. 23), que também
aponta a qualidade estética como determinante b lgerario do texto para criangas e

jovens, complementado:

Porque a literatura infantil atinge o estatuto de kteraria e se distancia de
sua origem comprometida com a pedagogia, quandeseqa textos de
valor artistico a seus pequenos leitores. E ndorqup estes ainda nao
alcancaram atatusde adultos que merecem uma producdo literaria meno
(Ibid)

E se os livros escritos para leitores criancas/en® primam pelo valor artistico, como
arte afetam também leitores de outras faixas staxiasse sentido, para Antonio Candido os
livros infanto-juvenis realmente literarios séo el@s que “sendo de crianca sdo também de
adultos”, tornando-se este o “teste definitivo sobrvalor dos livros infantis, porque, na
verdade, o subsolo da arte é um s¢” (Candjuad Zilberman; Lajolo, 1993, p. 329). Candido
também corrobora a idéia de que a literatura inf@ntenil tem abrangéncia maior do que a

literatura ndo-infantil, ao afirmar que:

As historias que apelam para a nossa imaginacdo agbre nés como as
que encantam as criancas, de tal forma que seateniitro de adulto serve
para o menino, todo bom livro de crianca serve paradulto. O grande, o
bom conto infantil é, portanto, o que vale igualteqrara adultos. (Candido
apudZilberman; Lajolojbid)

Igualmente, para Maria Antonieta Antunes Cunha 119 Unica diferenca entre a
literatura para adultos e a literatura infanto-pulve&o esta no menor ou maior valor artistico,
mas na complexidade da construcao literaria, qoepode ser baseada na facilitacdo ou na
reducdo artistica por se dirigir a criancas e jevédfm vista disso, “a obra literaria para
criancas é essencialmente a mesma obra de arteopadalto. Difere desta apenas na
complexidade de concepc¢do: a obra para criancasns&is simples em seus recursos, mas
nao menos valiosa” (p. 70). §mples nesse caso, ndo pode ser entendido como sin@@mo
facil, diz a autora, que recorre a Drummond para exptjoa é trabalhoso atingir o “estado

de simplicidade” desejado:
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Certos espiritos dificilmente admitem que uma ceisgles pode ser bela, e
menos ainda que uma coisa bela é necessariamenpesi em nada
comprometendo a sua simplicidade as operacoeslexmpque forem

necessarias para realiza-la. Ignoram que a coita @esimples por

depuracéo e ndo originariamente; que foi necesshniinar todo elemento
de brilho e seducdo formal (coisa espetacular), ocawdo residuo

sentimental (coisa comovedora), para que somente essencial

permanecesse. E diante da evidente presenca dwiesse&o percebendo,
até mesmo fugindo a ele, o preconceituoso procusgessorio, que nao
interessa e foi removido. Mais pura € a obra, esrparplexa a indagacao:
‘Mas é somente isso? N&o ha mais nada?’ Havia, angato comeu (e

ninguém viu o gato). (AndradgpudCunha, 1991, p. 71)

Desse processo de depuracdo para conseguir acittagé falava Monteiro Lobato
quando dizia que era preciso retirar toda a likegato texto para criangcas para que nao
ficasse “pedante e requintado”. E é mais uma vexna Maria Machado (2002) que
recorremos para afirmar “que a infancia € uma éxsemamente Iludica da vida e que, nesse
momento da existéncia humana, a gente faz a fesien@&ima boa historia bem contada” (p.
13).

Do que se conclui que ndo é porque a principaloffspidade do texto literario para
criancas e jovens decorre do leitor a que se @egtie essa producdo pode ser infantilizada
ou facilitada — ou mesmo descuidada e de qualiddegor —, subestimando o seu receptor,
pois “a arte tem outros designios e desejos. Acaidambém” (Palo; Oliveira, 2006, p. 7).
Sendo assim, os bons trabalhos de literatura mfanenil sdo aqueles que investem no

imaginario da crianga e do jovem,

ndo escamoteando o literario, nem o facilitandos reafrentando sua
qualidade artistica e oferecendo os melhores poedguissiveis ao repertdrio
infantil, que tem a competéncia necessaria padazrdo pelo desempenho
de uma leitura multipla e diversificada. (Palo;v@ira, 2006, p. 11)

E como “fazer arte é elaboracéo, é trabalho, éxafl e esfor¢co” (Serra, 1998, p. 98),
consideramos importante examinar a qualidade iedisto texto literario para criangas e
jovens também do ponto de vista de quem produeratirra infanto-juvenil. Em um trabalho
organizado por leda de Oliveira (2005) foram reasidrtigos de varios escritores, que séo
também autores de livros infanto-juvenis, sobreue gonsideram qualidade em textos para
criancgas e jovens.

O escritor Celso Sisto (2005) relaciona a qualidage um livro ao estado de

encantamento que ele produz no leitor. Para élerdtura, especialmente infantil e juvenil, ja
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deveria pressupor esse qualificativo [boa], poresio, a ma literatura, € apenas livro para
crianga, para jovem, e ndo obra!” (p. 125).

Em seu artigo, Sisto segue quatro enfoques, posicdn-se como leitor, como critico,
como professor e como escritor. Como leitor, eteqtie é preciso ler “em profundidade”, o
gue requer inumeras e freqientes leituras, e agololessa rota ir construindo o préprio
indice de qualidade, “que é cumulativo, que é caoaip®, que tem uma grande dose de
subjetividade (e de individualismo, no melhor sdmtda palavra), mas que é também uma
conquista inalienavel” (Sisto, 2005, p. 122).

Como critico, fala da importancia de se fazer umalise da obra observando seus
elementos internos, atentando para a linguagengnstragédo da narrativa, o assunto e a
coeréncia entre todos os elementos. Contudo, ema en@ssas questdes mais objetivas e
tedricas, abre espaco para falar também dos efaitgstivos, e fisicos, de “um grande livro
de literatura (infantil ou juvenil ou senil, comaagram!)”: provoca um estado de excitacéo
sem precedentes, abre fendas na sensibilidadeistedizar o que esta sendo narrado, lanca o
leitor numa “espera boa”, faz acompanhar a histéoia “olhos de admiracdo”, “boca de
gosto” e desejo de nao parar a leitura.

Como professor, Celso Sisto atenta para a forma @iritura do texto literario pode
ser conduzida pela escola, pontuando aspectos gunmexemplo, o cuidado de nao reduzir o
texto ao utilitarismo, mas propiciar a interacatreebra e leitor de modo que este, crianga
ou jovem, seja absorvido pela experiéncia de kitér qualidade da obra se mostra no
aspecto ludico do texto e na sua capacidade decalosdo leitor.

Como escritor, dizendo que o0 processo de escritesen caso, NA0 € um processo
tranquilo, procura sempre estar informado sobreeepta sendo produzido, sobre os livros
premiados, 0os assuntos de interesse dos leitapgsne sdo os bons ilustradores. Mas enfatiza
que faz “tudo isso sem perder o romantismo! Accediesmo que cada palavra tem uma
saudade entranhada, e € isso que busco, na coapacum texto, a saudade que as
histdrias deixam em mim!” (Sisto, 2005, p. 132)ekela o teste de qualidade que costuma

utilizar:

[...] o livro tem que me despertar paixao; os ctw¥lapresentados precisam
ser provocantes; 0S personagens devem ser beneats) a estrutura
narrativa bem armada; a linguagem bem construiddyracao suficiente
para resolver as questdes propostas, tem que afaepessibilidades de
interpretacdo nas entrelinhas, nos vazios da las{éiaro, nao trazer tudo
mastigado!), tem que possibilitar o didlogo coreitol (permitir que o outro
entre no texto e promova re-arranjos); o discuisada precisa soar com
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naturalidade, a histéria ndo pode ser 6bvia, nefatida, nem moralista,
nem doutrindaria, nem preconceituosa (ndo deve dehuma preocupacao
em passar uma mensagem para o leitor!), deve gar cke cativar o leitor e
de suscitar o desejo de novas leituras, e tem gsetar o prazer (que,
grosso modo, pode ser traduzido por arrepios gu@nsente provocam uma
nova percep¢ao das coisas, da imaginacdo, do mdodser humano). (p.
133)

Ja o escritor Bartolomeu Campos de Queirés (20p5 por falar do seu proprio
processo de criacdo e, ao fazé-lo, deixar transpaes valores e qualidades que procura
imprimir em seus textos. Para escrever, Queirégukzprecisa “estar sensivel diante de uma

emocao” e ndo inventa assuntos para se ocupaendeata solicitacdes:

Em principio busco praticar que toda obra de arerstituida de forma e

conteudo, e o equilibrio entre esses dois aspertessencial. N&o é o
bastante encontrar uma boa idéia, um fato supoifimal ou um caso que

‘acho’ pertencer ao universo da crianca. O cuideglm 0 assunto exige,

simultaneamente, um rigor com a minha maneira geeega-lo. Para mim,

o mais dificil é registrar, gravar, a primeira &#adlela reside o tom que
procuro dar ao discurso. Reconheco que o assutdgordea o estilo, guia a

partitura, vence a fronteira. Encontrada a frassmugnral ela alumia o

caminho a ser vencido. Esse percurso exige paaiéesirever e reescrever,
dar tempo ao texto para que ele me faca amadudémete dele. Muitas

vezes, escrevo algo hoje, com o qual ndo vou eéstaacordo na manha
seguinte. (p. 168-169)

Todo esse processo cuidadoso descrito por Queiniis&m € apontado pela escritora de
literatura infanto-juvenil Anna Claudia Ramos (2P@86mo indicador da qualidade do livro.
Para ela, fazer literatura para a crianca e o jov@mtem nada a ver com escrever textos de
forma aligeirada e sem cuidados e, tampouco, escligvos cheios de mensagens educativas,

histérias pedagdgicas e aprendizados forcadoscii@a enfatiza que

Um livro que deixa espaco para seu leitor pensaitjrs interagir, descobrir
sentidos escondidos é um livro de qualidade. Cemnéené um livro onde o
leitor vai poder ver que o escritor fez um trabadéoio com a linguagem,
com a busca da palavra perfeita, da pontuacdoadeiguada. Fazer LIJ ndo
é fazer um “textinho”, nem um “livrinho” para “crieinha”. Isso ndo é

7

literatura, é “achismo”. (p. 155)

Como vemos, escrever literatura infanto-juvenigimscomo escrever literatura, exige
todo um processo de maturacio estética do textoquar ele se constitua obra de arte. E no
fazer e refazer que o escritor realiza o “milagnadamental” de que falou Meireles e

encontra o ot just, apontado por Calvino. E preciso, usando outréssacomo metéafora,
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esculpir e lapidar o texto até encontrar a fornméstara. E para fazer isso, diz Queirés, é
necessario fazer sempre o melhor de si, um meltreretizado na prépria feitura da obra,
inaugurando uma linguagem nova, guiando-se pelrddde criativa, produzindo com
inventividade e utilizando livremente a fantasia€®os, 2005, p. 169).

E embora ndo costume se preocupar com a adequacassdnto a infancia, ou com
uma forma “supostamente infantil”, e nem acredite “eeceitas tedricas de como escrever
para a infancia”, o escritor reconhece que existégmentos essenciais que devem estar
presentes nas obras direcionadas também aos maissjd‘adequacao da linguagem sem
empobrecer o texto, ritmo e sonoridade, busca dsitado, capacidade de seducao a partir
dos rompimentos com o linear” (Queirds, 2005, @)17

Concordando que € preciso dedicacdo ao escregmtlita infanto-juvenil, Jorge de
Souza Araujo (2006) denuncia, como uma das causaesinteresse da crianca e do jovem
pela leitura, a falta de cuidados no processo d@eitws®, chamando a atencdo para a

necessidade de se considerar, nesse processegesorproprio da infancia.

Escrever para criancas nunca foi tarefa facil. &ae um permanente
estado de graca e um conhecimento acurado das nacassidades e
expectativas, seus sonhos e fantasias. Porquéci elifuilibrar realidade e
fantasia no mundo da crianca, a funcdo do escéitoéio apresentar um
mundo pré-moldado, concebido a imagem de suassideisem oferecer
alternativas ao jovem leitor na oportunidade deuiso real no simbalico.
Apresentar o mundo a crianca, estimulando-a a expéorealidade, com as
chaves e caminhos préoprios do simbolo e da alegesi® nos parece o
objetivo essencial da literatura infantil. (p. 98-9

De um modo geral, o conceito de qualidade em tilemanfanto-juvenil, presente tanto
nos artigos dos escritores de livros para criareggevens como na fala dos tedricos e
pesquisadores estudados, pode ser sintetizada@et@pcdo da escritora Marina Colasanti
(2005):

Por qualidade em literatura entendo exatamente smmecoisa para
qualquer idade: rigueza de forma e riqgueza de adoteEspecificando
minimamente: texto inventivo, ndo linear, contetrddical; pluralidade de
interpretacdes possiveis; varios niveis de leideasidade; aderéncia.

Da literatura ndo fazem parte: o lugar-comum, &efréeita, a historia
previsivel, a linguagem infantilizante, a funcaal&lico-moralizante. (p.
180).

Assim, concluimos que a literatura infanto-juvedié qualidade € aquela que,

considerando o seu leitor, tematiza o universaiofguvenil, sem didatismo e sem prescindir
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do seu estatuto de arte literaria, convidandotorlai participar ativamente da obra, durante o
processo da leitura, possibilitando que ele viveneovas experiéncias que levem ao
conhecimento de si e ajudem a lidar com seus sento®, suas angustias, seus conflitos,
além de provocar reflexdes criticas que conduzaoma mudanca de visdo de mundo,
transformando-o e propiciando a recriacdo da sakdagle. E tudo isso revestido por uma
aura de seducao capaz de envolver emocionalméeitero

1.3 UMA LITERATURA CONQUISTA O SEU LEITOR: CUMPLI@MADES NA
CAMINHADA

Observando o caminho percorrido pela literaturaantd-juvenil, desde o seu
nascimento até a contemporaneidade, constatamgssquaté recentemente ela se fazia
acompanhar da pedagogia, nas ultimas décadas ss@ @a&aminhar em companhia da arte,
torna-se arte. E ao assumir-se como arte, conquistaovo companheiro de caminhada: o
seu leitor, para quem deve convergir 0 seu dir@crento.

O texto literario, diferente daquele de carateratiod e pedagdgico, € polissémico,
aberto a inumeras possibilidades de leitura e pretacdo. Talvez seja essa a principal
caracteristica dos livros “eternos” de que falari®les (1984), ou dos classicos de Calvino
(1998), que, por sempre terem algo a dizer e naesgetarem em um unico sentido, se
mantém atuais ao longo dos anos. A escritora AnaaMdachado (2002) considera que é
exatamente essa abertura que o texto da pararaci@edo leitor que garante boa parte do
valor da obra, complementando: “Creio que grandéepda vitalidade e permanéncia dos
grandes livros ndo esta em suas qualidades intessie forma acabada e fechada, mas no
potencial de leituras que elas permitem” (p. 98).

Nesse caso, salientamos que o ato de leitura aspape fundamental no tipo de
relacdo que a crianca e o jovem vao estabelecerdaxto. No caso da leitura dos classicos
da literatura infanto-juvenil, Machado (2002, p) @ponta para algumas atitudes importantes:
ler criticamente, o que n&o quer dizer “concoraavibnente” e nem discordar “num eterno
desafio”, mas misturar a admiracdo com um “contngporitico que atualize a leitura”; ler de
forma contextualizada, sendo tolerante para enteadetpoca e nado cobrar “atitudes
contemporaneas” de manifestacbes culturais de otgnopo e outra sociedade; ler

incorporando a leitura a “lembranca de outrasiafue formando uma rede literaria.
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Esse conjunto de atitudes leitoras aumenta enorntenoeprazer de ler e o
estado de exaltacdo da inteligéncia provocada wobam livro. Significa
ler em profundidade, exercendo plenamente essaoedinaria caracteristica
cerebral da espécie humana que nos fez desenebagacidade da leitura
e escrita. (p. 100)

A atividade de leitura € fundamental e necessaia @ concretizacao do texto literario,
que, mesmo veiculando as impressdes do autor, séakea através do leitor. A literatura
infanto-juvenil, que tem como principal especifail® o leitor, interessa sobremaneira as
teorias que direcionam sua atencao para a relagisegestabelece entre leitor, texto e autor.

Os estudos desenvolvidos pela estética da recepudis, especificamente por Hans
Robert Jauss e Wolfgang Iser, postulam a impoméadoi receptor do texto literario como
elemento essencial no processo de comunicacacs llEus a proposta de uma inversao
metodoldgica na abordagem dos fatos artisticosdypyaste acordo com Zilberman (1989),
“sugere que o foco deve recair sobre o leitor aecgpcéo, e ndo exclusivamente sobre o
autor e a producdo” (p. 49). Jauss baseia seu ibmieeleitor em duas categorias: a primeira
€ o horizonte de expectativa, “misto dos codiggenies e da soma de experiéncias sociais
acumuladas”ibid); a segunda categoria é a de emancipacédo, coackduicho a finalidade e
efeito alcancado pela arte, que libera seu deétinatlas percepcdes usuais e confere-lhe
nova viséo da realidadeib(d).

O horizonte de expectativas esta atrelado ao saskestorico-literario de referéncia que
o leitor evoca e utiliza ao realizar a atividadeleleura. Ou seja, o leitor € portador de um
saber prévio — englobando tanto os saberes libstéadvindos de outras leituras, como sua
prépria experiéncia de vida —, que é utilizado rmmanto da leitura. Jauss se empenhou em
defender a experiéncia estética e validar o praeer dela decorre “como condicdo de
compreender o sentido e importancia social da ,actiforme informa Zilberman (1989, p.

53), contrapondo-se as recentes teorias da litaregdegundo a ensaista,

Caracterizando a experiéncia estética, Jauss axptique € licito pensa-la
como propiciadora da emancipacdo do sujeito: emegwro lugar, liberta o
ser humano dos constrangimentos e da rotina ceéifiastabelece uma
distancia entre ele e a realidade convertida eratésplo; pode preceder a
experiéncia, implicando entdo a incorporacdo de amownormas,
fundamentais para a atuacdo na e compreensao agndética; e, enfim é
concomitantemente antecipacdo utdpica, quandotareijgéncias futuras, e
reconhecimento retrospectivo, ao preservar 0 passadpermitir a
redescoberta de acontecimentos enterrados. (p. 54)
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Para as categorias fundamentais da fruicdo estélinsss apresenta trés conceitos
reformulados e ampliados da tradicagp@esis a aisthesise akatharsis que séo funcdes
simultaneas e se complementampdiesisse refere ao prazer que o leitor experimenta ao
sentir-se co-autor da obra, ao perceber-se come jpaegrante do processo criador. A
aisthesisesta relacionada a propria experiéncia estétidarindo-se ao efeito de renovacao
da percepcao que a obra de arte provoca no I&tofinalmente, &atharsisconsiste na
experiéncia comunicativa basica da arte, corresggad@ por um lado, a concretizacdo da
funcao social da arte, ao mediar, inaugurar odithegr normas, e por outro, ao ideal da arte
autdbnoma, que é libertar o leitor da vida pratictdana e proporcionar-lhe uma visdo mais
clara e maior capacidade de julgar. Jauss acenia @tividade dessas trés fungcdes precisa
manter o carater de prazer para que a comunicégdiarih se constitua em experiéncia

estética.

A definicBo de catarse mostra-a como basicamentbilizamlora: o
espectador ndo apenas sente prazer, mas tambérivadoma acdo. Esta
caracteristica acentua a funcdo comunicativa da\embal, que, por seu
turno, depende do processo vivido pelo recebedde identificagdo. Esta
provocada pela experiéncia estética e leva o swjeitdocado de um modelo.
(Zilberman, 1989, p. 57)

Ainda segundo Zilberman, Jauss reafirma “a validddeexperiéncia estética como
simultaneamente prazer e conhecimento” (1989, p. d&dbuindo-lhe também uma funcéo
transgressora, ao romper com as convicgdes vigentestaurar outras. A teoria do efeito,
postulada por Wolfgang Iser, amplia os estudosadss] ao analisar os efeitos que o texto
literario provoca no leitor no momento de sua amsée. Iser (1996) diz que a presenca do
receptor esta antecipada na propria estruturaxdo, tea figura ddeitor implicito, que “néo
tem existéncia real; pois ele materializa o comjudds preorientagées que um texto ficcional
oferece, como condi¢cdes de recepcdo, a seus peskiteres” (p. 73). Ao antecipar a
presenca do leitor, o texto literario oferece asgeossiveis receptores determinados papéis,
que ativam os atos de imaginacdo no momento dardeé propiciam as condicbes para
constituir o sentido do texto, que ndo é dado eigihente, mas se atualiza apenas na
“consciéncia imaginativa do receptor”. Iser (19p63%tula que

Apenas a imaginacao € capaz de captar o hdo-dadoodo que a estrutura
do texto, ao estimular uma sequéncia de imagensadez na consciéncia
receptiva do leitor. O contetdo dessas imagensntensendo afetado pelas
experiéncias dos leitores. Essas experiéncias it@mt o quadro de
referéncias que permite apropriar-se do ndo famiba ao menos
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fundamentar sua imagem. A concepc¢do do leitor oiplidescreve,
portanto, um processo de transferéncia pelo qualsaaturas do texto se
traduzem nas experiéncias do leitor através destatimaginacao. (p. 79)

O efeito catartico do texto s6 acontece quandoitorlé envolvido na solucdo dos
conflitos e ndo se limita a contemplar a soluc&dad®ara afetar o leitor € indispensavel que
o texto literario apresente certo grau de estranhdeixando de ser mero reflexo das
disposicbes de seus receptores e exigindo delegosimmionamento ativo. Assim, para Iser
(1996), apenas quando o leitor “produz na leitusardido do texto sob condi¢bes que n&o lhe
sao familiaresgnalgizing, mas sim estranhas” (p. 98), se opera nele uanaformacao que
evidencia uma parte de sua personalidade antesrdesgda. Esse processo se realiza atraves
da interagao entre texto e leitor

Na origem da comunicacéo e da interagédo entre gebdibor, Iser salienta a importancia
das lacunas — ou pontos de indeterminacdo — pesseattexto, que exigem uma participacao
ativa e cooperativa do leitor a fim de preenché@apreenchimento desses vazios possibilita
a constituicao do sentido do texto e ocorre poordeiprojecdes ativadas pela imaginagao do
leitor, sendo essa uma atividade fundamentalmentedora. Enquanto realiza esses
preenchimentos, o leitor envolve-se no mundo fitaip experimentando outra realidade.
Portanto, para Iser (1996), é “o vazio que postiba participacdo do leitor na realizacdo do
texto” (p. 131).

O tedrico italiano Umberto Eco também apresentacapebes de leitor e de obra
semelhantes. Para esse autortéxto € um produto cujo destino interpretativovedéazer
parte do proprio mecanismo gerativid 979, p. 39, grifos do autor), ou seja, ao s&do, o
texto ja prevé os movimentos que serdo realizadlusleitor, projetados na figura deitor-
modelo Esse processo exige do autor ndo apenas a pregsig) mas a instituicdo do leitor-
modelo. Nas palavras de Eco (1979), “prever o jpodeitor-modelo ndo significa somente
“esperar” que exista, mas significa também movéexdo de modo a construi-lo” (p. 40).
Assim, o leitor-modelo ndo corresponde ao leitopiito, mas trata-se de “uma espécie de
tipo ideal que o texto ndo s6 prevé como colabaradas ainda procura criar” (Eco, 1994, p.
15).

A complexidade de um texto deve-se a presengaddeditq que corresponde ao que
nao aparece na superficie do texto. Para Eco (186 &s@ao-ditoque precisa ser atualizado
e, para isso, “requer movimentos cooperativos,@entes e ativos da parte do leitor” (p. 36).
N&o podendo dizer tudo sobre o mundo que criato feecional “alude a ele e pede ao leitor

que preencha toda uma série de lacunas. Afinaldgarescrevi), todo texto € uma maquina
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preguicosa pedindo ao leitor que faca uma parteddrabalho” (Eco, 1994, p. 9). Conforme

afirma o autor, é

a atividade cooperativa que leva o destinataricaa do texto aquilo que o
texto ndo diz (mas que pressupde, promete, implioaplicita), a preencher
espagos vazios, a conectar o que existe naqueie ¢exn a trama da
intertextualidade da qual aquele texto se originpae 0 qual acabara
confluindo. (1979, p. x)

Para Eco, sdo esses movimentos cooperativos qoduzgm o prazer e — em casos
privilegiados — a fruicdo do textoib{d).

Toda obra literaria deve atingir o leitor de talmei@a que provoque sua mobilizagéo,
levando-o a projetar no mundo ficcional suas pegpexperiéncias, por meio do processo de
identificacdo. Os efeitos sobre o leitor devem prmue ele saia da experiéncia de leitura
transformado. E nesse sentido que a obra litep@ie ser emancipatdria. Propiciando uma
relacdo de interacdo entre o texto e o leitortemdiura favorece a ampliagdo da viséo de
mundo do sujeito e leva-o a reconstruir a suadadé.

A obra literaria infanto-juvenil — assim como quadq producao artistica —, ao romper
com o sentido Unico e instaurar a polissemia téxsgatorna aberta e da espaco para que o
leitor, crianga e jovem, possa dar significacddexto. Dessa forma, possibilita, ao mesmo
tempo, a vivéncia de uma situacao tornada em epma pela ficcdo e a interpretacdo do
leitor que interage com sua prépria experiénciss&@ovde mundo, e, ao interagir, desenvolve
0 pensamento questionador e aquela concepcao endbdmaritica do mundo que propicia a
“emancipacéo pessoal”, sugerida por Zilberman (1994

Para que haja interacdo, a leitura ndo pode segabdria, mas uma experiéncia livre e
prazerosa. Rejane Pivetta de Oliveira (2000) eribcencaminhamento de leitura de textos
literarios comumente dado pela escola que, soletexio de oferecer e facilitar para o aluno
conteudos importantes e questdes atuais, acabpepagogiza-los. Para Oliveira, a escola
“ainda ndo conseguiu superar as abordagens pedagddp texto literario infantil, mesmo

quando este alcanca qualidade estética” (p. 93).

O trabalho com a literatura infantil na escola guasmpre tem como
finalidade o incentivo a leitura, mas raramenteefiete sobre a qualidade
da leitura realizada, ocorrendo, na maioria do®agpenas um contato
superficial com os textos, sem que de fato a ki@ transforme em uma
experiéncia para o pequeno leitdbid)
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Ao discorrer sobre a proposta de uleitura estética- que tem por fundamento tedrico
a idéia de leitor implicito, postulada por IserGliveira (2000) diz que a leitura deve ser
direcionada de modo a afetar os sentidos do lerorsformar-se em experiéncia de prazer, e
proporcionar o encontro entre 0 mundo do textareiado do leitor, pois s6 assim ele podera
perceber as complexidades da obra e tomar consridnsua atividade de receptor critico. A
autora considera que o trabalho com o texto liiafanto-juvenil a partir da concepcéo de
leitura estética pode representar uma contribuip@ds importante para a formacdo e a
educacao dos leitores do que a pratica conteulistaidatica comumente utilizada, que néo
consegue despertar o gosto pela leitura. Isso®pongue, quando o texto € escolarizado, “o
literario deixa de cumprir sua funcéo de fornegeaumagem alternativa dos modos de ser da
realidade e de si mesmo” (p. 96). Dessa forma, paraalizacdo da leitura estética €
fundamental o reconhecimento do carater ficcioraalligeratura, o que ndo condiz com a
utilizacdo do texto como pretexto para discutiuagss que estdo em foco.

A literatura infanto-juvenil, contradizendo a pcatiescolar, € um terreno fértil para o
desenvolvimento de uma proposta de leitura estéticdorme enfatiza Oliveira (2000), “pois
0 universo da crianca oferece vastas possibilidattesexploracdo da imaginacdo e da
percepc¢ao, sobretudo por meio da dimenséo ludieangpregna tanto o fazer infantil como a
linguagem literaria” (p. 94).

A énfase ao tema da interacdo no processo dealaiadifica o sentido
pedagdgico normalmente atribuido ao texto infaatil:invés de transmitir
normas e valores que limitam a compreensdo do muankéttura opera uma
outra espécie de educacdo, uma “educacdo estéioa’amplia os limites
do conhecido, renova a sensibilidade e desafiamguista de um novo modo
de ser. (p. 101)

Partilhando desse mesmo ponto de vista é que der§euza Araujo (2006) afirma que
“é a educacdo dos sentidos que desenvolvemos aividgade leitora” (p. 57). Preocupado
com a forma como a atividade da leitura é diredanao espaco escolar, Araujo diz que é
imprescindivel leiturizar a escola, para isso, € necessario formar leitores. Oigiasa

esclarece:

O que forma leitores ndo sera um mecanismo pacaoide inversdo: os
livros servindo aos contetdos programéaticos. Ofgumea leitores sao ritmo
e constancia do ler, balizando-os a formacao dgasto, a fruicdo estética,
ao prazer como educacao dos sentidos. (p. 72)

Ao falar da importancia do trabalho com o texterétio realizado pela escola,
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Elizabeth D’Angelo Serra (1998) diz que é necessduie 0 professor seja um leitor critico.
Postulando que somente “o professor leitor serazae mudar a qualidade da escola ao
instrumentalizar, competentemente, seu aluno g&chiipara a leitura do texto escrito” (p.

99), a estudiosa afirma:

Se queremos uma escola béasica brasileira que tgmdiddade, o texto

literario tem que estar presente, com destaquemein a outros textos.

Deve ser trabalhado de maneira completa como abrartd que €, dando
vida ao didlogo entre professores e alunos e a@oentado como exercicio
gramatical ou como pretexto para animagédo e draagdd que acaba por
encobrir a prépria forca do texto. A forca e a im@ocia do texto literario

devem ser apresentadas com clareza para os abomtgbuindo para que

eles o desejem e dele apropriem-se, como sew)p. 9

E no sentido do leitor a que se destina que ded@asonar a literatura infanto-juvenil,
estabelecendo-se ai uma relacdo de cumplicidade sguacontece quando o autor e sua
producao literaria estdo comprometidos com osesg®s da crianca e do jovem. Nesse caso
“se trata de um jogo que se joga a dois”, uma wezsgmpre que lemos um bom livro, “ele
também nos 1€, vai nos revelando nosso proprioideend significado do que vivemos”
(Machado, 2002, p. 22). Para Eliana Yunes e GlBoade (1988), para que o texto seja
aberto e emancipatério, ndo deve subestimar aiciaol@cdo leitor, oferecendo-lhe uma visao
Gnica, mas deve assegurar sua liberdade de eseslii atuacao critica em relagéo ao texto,

através da multiplicidade de pontos de vista. Assim

Uma literatura que se quer aberta tem de represenéalidade de tal modo
que permita opcbes ao leitor, ao lado de sua fiEmgao. A literatura
verdadeiramente emancipatéria promove a criatigdad espaco do leitor
pela sua prépria expressao estética. (p. 42)

Se, no dizer de Zilberman (1987), com o qual cafemmos, “0 sucesso do livro
dependera de sua orientacdo para o recebedor, dasdem termos literarios e artisticos,
jamais educativos” (p. 22) — entendendo-se essgc&tiyos” no sentido de pragmaticos —, o
texto literario infanto-juvenil comprometido comeitor € aquele que considera a crianca e o
jovem em suas especificidades e modos prépriostde o mundo, de se relacionar com ele;
que investe na sua capacidade de dialogar e apremaieo texto, de recria-lo, de preencher
suas lacunas usando a imaginacéo, atribuindo ssntdfim, ressignificando a sua realidade.

Quando a criagdo literaria atinge esse nivel elm& obra de arte e, como tal, aberta e

polissémica. Como acentua Eliana Yunes (1984)ra o ficcdo se funda sobre o simbdlico,
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instaurando o cruzamento de sentidos que expacdenanicagdo no tempo e no espaco. A
autora, com base em Luis Costa Lima, enfatiza quarte, numa palavra, € um discurso
inacabado que exige a comocéao do leitor, transfodor® de passivo assimilador a co/agente

da criacao” (p. 127).

1.4 UM NOVO OLHAR SOBRE A LITERATURA INFANTO-JUVENI

O fato de ter surgido a partir de uma necessidadeddcar e moralizar a crianga e 0
jovem, o que determinou seu carater edificantegrpético e funcional, fez com que, por
muito tempo, a literatura infanto-juvenil fosse agada pela critica e por estudiosos da
literatura, que, como j& dissemos, a consideravamocum género menor, ou subliteratura,
sem valor artistico.

Entretanto, a partir dos anos 70, com 0 novo qugde comecava a se configurar,
discutido anteriormente, a critica passa a seessar pela literatura infanto-juvenil, até entao
negligenciada. O grande aumento da producdo des gd@en criangcas e jovens chama a
atencdo primeiramente da critica de jornal. De darom estudos de Maria da Gloria
Bordini (1986),

Floresceu, portanto, nas aguas do chanmaondos anos 70 na literatura
infanto-juvenil, uma critica divulgada através dapiensa que, de inicio,
comportava predominantemente escritores ou intelecia renomados, os
quais, a partir de sua experiéncia autoral ou &rwehn décadas anteriores,
julgavam a ficcdo para criancas segundo padrbégitaais, valorizando o

pedagogismo das obras. (p. 97)

Como se percebe, € uma critica fortemente inflaelacpelo pedagogismo, assim como
a producéao infanto-juvenil até entdo, além de secaua por interesses pessoais em torno da
obra, do autor ou dos editores. A adequacdo da @lr® instrumento educativo era o
principal parametro de avaliacdo aplicado. De ac@am Bordini (1986), este era um dos
critérios de valoracdo da critica de literaturantil presente nos jornais dos anos 70 e 80.
Uma pesquisa por amostragem demonstrou que asasrfiublicadas na imprensa realizadas
por nomes importantes do “panorama critico emadlitea infanto-juvenil ndo se afastaram
dessa pauta de avaliacdo interessada no papeltigduda livro para criangas” (p. 98). A

autora informa que, embora este tipo de postutigafosse a predominante naquele periodo,
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também havia aquela critica que, mesmo precari@andatido a necessidade de sintese da
critica de jornal, procurava ater-se mais a andbsebra.

Ana Maria Machado (2006) denuncia que sempre hpouea atencdo, por parte da
midia, para a literatura infanto-juvenil, limitande essa atencdo a momentos pontuais de

comemoragao. Salvo raras excegoes,

a midia sempre deu ao género apenas a atencaalsdearmm soluco anual
em outubro, na semana da crianca, em reportageusiziithas e
intercambidveis ano apds ano, variando apenas tagstidos Ultimos
lancamentos. Alias, até isso melhorou — ha agote @oluco anual, em
abril, quando se comemora o aniversario de Andedianinternacional do
livro infantil, e seu equivalente nacional, dia I®m o aniversario de
Lobato. (p. 110)

No entanto, apds debates e polémicas em tornoldolitarario das producdes para o
publico infantil e juvenil, e com a inegavel cnadiade de novos escritores, que comecaram a
se dedicar a producéo literaria para criancas engve a qualidade estética das obras recém-
publicadas, a literatura infanto-juvenil comecavgaaharstatusde arte ficcional. Com isso,

chamou a atencéo para outro tipo de critica, aeusibaria, 0 que teve como consequéncia

a consolidacdo de uma teoria literaria e de disapl especificas nessa
area. Essa modificacdo no modo de refletir solrdagdo para a infancia
veio influenciar a atividade critica em meados éleada de 70, observando-
se uma reviravolta do foco sobre o elemento huriesiformativo para o
estético-ideoldgico. (Bordini, 1986, p. 97)

A sua insercao nos estudos sobre literatura, afiagtsa reviravolta do foco, de que fala
Bordini, — que enfatiza mais o valor estético efnihento do valor pedagdgico da obra — por
parte do meio académico, acaba por fortaleceegralitra infanto-juvenil no que se refere a
sua afirmacdo como arte literaria. Para Laura ®emnd@i998), o crescimento que ocorreu
nesse periodo tem por tras o trabalho importardézaglo nas universidades através de
seminérios, mesas-redondas, congressos e curitsatera infanto-juvenil (p. 26).

Ao afirmar que “o grande marco da literatura infasmjuvenil dos anos 80 acontece por
duas vias em dialogo: producado e reflexdo”, a stesahna Lucia Brandao (1998, p. 47)
considera que nesse periodo nédo apenas a litenaftam#o-juvenil cresceu em qualidade, mas
também a critica sobre essa producdo amadureceuaRartora, a década de 1970 foi muito
significativa pelo grande nimero de obras publisadarecendo, todavia, de uma reflexdo

sobre o que era produzido.
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Ja nos anos 80 percebe-se que os profissionaisedacdmecam a sentir
necessidade de refletir sobre o papel da literatofantil e juvenil,
apontando caminhos e comec¢ando a detectar tenggaaj@e vai ajudando
a esbocar possiveis diretrizes. (Branddo, 199&1)p.

Também é essa a visdo de Machado (2006) sobréalhtcadesenvolvido pela critica
académica, que trouxe “contribuicdes de alta qadéde olhar agudo, numa reflexdo tedrica
qgue igualmente contribui para a exceléncia do géeatre n6s” (p. 111). Em meio a uma
grande producdo de textos infanto-juvenis, sendmess@ério separar obras literarias de
producdes mediocres,

a critica universitaria tem sabido ver, na ruptoperada pelos autores
infanto-juvenis da chamada geracao de 70, a cridedwovos paradigmas,
capazes de mobilizar uma interacdo estética noneacoom o leitor, sem

prescricbes nem proscricées [...]. A exceléncisaesflexdo tedrica tem
sido outra marca do setor entre nds, que nos gisiinternacionalmente.
Poucas sociedades podem apresentar padrées andsgescampolld)

O interesse pela literatura para criancas e jovews,entanto, ndo contagiou
unanimemente os criticos e académicos. Conformandearam, na década de 80, Marisa
Lajolo e Regina Zilberman (1993),

As relacdes da literatura infantil com a néo-infas#o tdo marcadas, quanto
sutis. Se se pensar na legitimacéo de ambas attag&anais convencionais
da critica, da universidade e da academia, sadt@lhos a marginalidade da
infantil. Como se a menoridade de seu publico gagiasse, a literatura
infantil costuma ser encarada como producao cuiffexior. (p. 11)

Sobre essa questao, Diana Maria Marchi (2000) pomte, embora a literatura infanto-
juvenil brasileira tenha ingressado “numa faseedpeito, com a academia tomando-a como
objeto de estudos que geraram trabalhos cientlfieoseu “novostatus conquistado ao
longo de vérias décadas, ainda assim, ndo impaguatguns puristas da area de letras
torcessem o nariz diante do género, consideraralgeto de estudos da pedagogia” (p. 171).
E enquanto persistia nos meios académicos o debhte a legitima area a qual pertencia a
literatura infanto-juvenil, se a pedagogia ou @rétura, “a producao literaria para criancas se
fortalecia e se expandia, quer como um solido ndercansumidor, quer como uma literatura
de ficcdo altamente qualificaddyd).
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A postura desses “puristas” atualmente ndo maipisdica, pois, se Baumgartner
encontrava fortes razdes — no carater essencianegificante, pedagogico e moralista das
obras, que primavam pelo ensinamento — para digef'aliteratura infantil € primeiramente
um problema pedagdgico, e néo literario” (Baumggrapud Zilberman, 1987, p. 12), hoje
essa afirmativa ndo tem sustentacdo, na medidauem“gentenéria, a literatura infantil
brasileira oferta ao leitor atual um acervo regpeit de boas obras” (Zilberman, 2005, p. 11)
que, rompendo o vinculo com o utilitarismo pedagd@ adquirindo qualidade estética, se
afirma como arte. Enfatizando o valor artisticolittxatura direcionada ao publico infanto-

juvenil, Coelho (1991) argumenta que

A literatura infantil &, antes de tudo, literatuoa; melhor, é arte: fenébmeno
de criatividade que representa 0 mundo, o homemida, através da
palavra. Funde os sonhos e a vida pratica; o iradgir o real; os ideais e
sua possivel/impossivel realizacéo... (p. 24)

E se, ao analisar a literatura infanto-juvenil@ié@icio dos anos 90, Coelho (1991b) ja
afirmava ser aquela uma "literatura em progrespo267), os estudos das producdes mais
recentes garantem que atualmente ela ocupa um diggdestaque, suas obras atestando a
qgualidade adquirida e se encontrando consolidad#o carte literaria. Em ensaio recente

Regina Zilberman (2008) faz o seguinte balanco:

Em pouco mais de cem anos, a literatura infardisiteira deu enorme salto:
a auséncia de titulos foi substituida pela ofertiada de obras,
correspondendo aos diferentes géneros literarimsafivas, poesia, teatro,
informativo etc.). Por sua vez, a qualidade acompara quantidade, gracas
a personagens representativas da infancia, ao honorhdos textos, a
discusséo dos temas atuais. Mais importante éaléats obras dos autores
brasileiros corresponderem as necessidades deldiypublico infantil. (p.
18)

Inserida nesse contexto e fazendo parte do acewional, a literatura infanto-juvenil
produzida por escritores baianos prescinde de @stgde analisem a qualidade literaria das
obras produzidas.
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2 PANORAMA DA LITERATURA INFANTO-JUVENIL: REFAZENDO O
PERCURSO

Elas afastaram as cadeiras de balanco e colocaram a
colcha aberta na sala. Fecharam a porta, as janelas
tiraram de dentro da arca duas malinhas e dois
chapéus antigos. Dai a pouco as duas estavam de
chapéu, sentadas nas malas, em cima da colcha de
retalhos. Eu me sentei ao lado delas, na colcha. E,
assim, comecgou a nossa viagem...

(Robatto A viagem de retalhg4986, p. 18)

Embora a apresentacdo do panorama historico datlite infanto-juvenil figure em
muitos estudos da area e possa parecer gratuita eemada na presente pesquisa, faz-se
necessario tragcarmos um perfil — ainda que sueirdesse tipo de producéo, desde as suas
origens européias até as producdes brasileiras neeéstes, para melhor contextualizar as

obras de escritores baianos que iremos analisar.

2.1 PERCORRENDO O MUNDO: DOS CONTOS DE FADAS AOSASSICOS

Como foi visto no capitulo anterior, o escritornicés Charles Perrault registrou, em
1697, contos de fadas que faziam parte da tradigilale varias regides do pais, dando aos
mesmos um tratamento literario, constituindo-sa esdetanea na primeira obra publicada
visando diretamente ao publico infanto-juvenil.claimente foram publicados oito contos,
sendo posteriormente acrescentados mais trés fermenobserva Machado (2002), “embora
abrangendo um namero bastante reduzido de contéedds, apenas 11, a obra de Charles
Perrault associou para sempre o nhome do autor @éera’ (p. 71). De la para ca, foram
traduzidos para muitos paises e ganharam muitade&r mas ainda hoje constituem o
repertorio dos contos tradicionais infantis, ingpdo muitas producfes ao longo dos anos,
principalmente na preservacao de elementos aredesnites, como a presenca do magico e do
maravilhoso.

Originalmente publicada com o titukdistérias ou narrativas do tempo passado com

moralidades a obra de Perrault j& deixava explicitado o seopgsito educativo e
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moralizador, acompanhando os ideais de educacdepdaa. As historias populares
transmitidas oralmente, fontes dos contos de Herréio apresentavam carater moralizante.
Este foi incorporado ao texto escrito, deliberadamegrara cumprir uma funcéo pedagogica.

As Aventuras de Telémac(695-1699), do também francés Fénelon (Francgeis d
Salignac de La Mothe) foram escritas para uma cai@m especial, o Duque de Bourgogne,
com a finalidade de educar e formar o carater éwipe. Contudo, ao se disseminar, a obra
agradou a outras criancas e também a adultosnttwree fendmeno de circulacdo em todo o
mundo, inclusive no Brasil.

Duas obras, inicialmente escritas para adulto$oide tom de protesto e critica social,
também agradaram criangas e jovens e transformsgaem obras classicas da literatura
infanto-juvenil. Sdo elaRkobinson Cruso€1719), de Daniel Defoe ¥iagens de Gulliver
(1726), de Jonathan Swift, ambas escritas e pulalicaa Inglaterra. Esse sucesso se deve a
dois aspectos apontados por Coelho (1991b). Noda®dra de Defoe, a forte identificacédo
dos pequenos leitores com o heroi:

Tal como Robinson, os meninos e meninas enfrergamseu crescimento,
o dificil processo de ajustamento ao mundo desmithhedo “adulto”; e
como aquele “her6i”, dispdem apenas de alguns poelementos de ajuda
exterior. Como Robinson, precisam lutar contra aercias ambientes;
sentem inseguranca e medo; sentem soliddo... masoliem a
possibilidade da vitéria e o poder da vontade, pan#ria final. (p. 120)

J& no caso d&iagens de Gulliverao sofrer adaptagbes para se adequar ao novo
publico, manteve-se na obra apenas o pitorescoadasturas e “foi, sem duavida, esse
pitoresco ou esse fantastico (que joga com avelatle dos tamanhos, formas, valores etc.)
que garantiu o sucesso universal alcancado petd ([Coelho, 1991b, p. 124).

Assim como Perrault fez na Franga, na Alemanhano&as Jacob e Wilhelm Grimm,
no século XIX, também se dedicaram a tarefa ddhecoarrativas populares. Uma pesquisa
realizada por eles de 1812 a 1814 — que tinha caetivos basicos “o levantamento de
elementos linguisticos para fundamentacédesiedos filologicosla lingua alema efaacéo
dos textos do folclore literarigerménico, expressdo auténtica do espirito dd (&geelho,
1991Db, p. 140-141) — ultrapassou a intencao ineidku origem ao livr€ontos para o lar e
as criancas Muito mais extensa que a de Perrault, a coletdlosaGrimm reunia mais de
duzentos contos, entre eles classicos cBrnamca de Neve e os sete anéek®ao e Maria
Ou seja, “buscando encontrar as origens da realiledérica “nacional”, os pesquisadores

encontram a fantasia, o fantastico, o mitico...n& wrande literatura infantil surge para
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encantar criancas do mundo todo” (Coelho, 1991b4p).

S&o muitos os estudos realizados sobre os contBsrdault e dos irmaos Grimm, que
se preocupam em buscar a sua simbologia e aporagropseu grande valor psicanalitico:
identificadas com as personagens e com as situagdetas, as criancas elaboram
simbolicamente seus medos, conflitos e angust@sseguindo supera-los. Desses estudos,
um dos mais conhecidos € o do psicélogo austriagooBBettelheim (1980). De acordo com

esse autor,

Para dominar os problemas psicologicos do cres¢timesuperar decepgdes
narcisistas, dilemas edipicos, rivalidades fratrsar capaz de abandonar
dependéncias infantis; obter um sentimento de iddalidade e de
autovalorizagédo, e um sentido de obrigagdo moral erianga necessita
entender o que esta se passando dentro de seuoasdiente. [...] E aqui
que os contos de fadas tém um valor inigualavelgeanto oferecem novas
dimensbes a imaginagcdo da crianga que ela ndo ipodiscobrir
verdadeiramente por si s6. Ainda mais important@raa e estrutura dos
contos de fadas sugerem imagens a crianca conma@&seaja pode estruturar
seus devaneios e com eles dar a melhor direc&\Adau (p. 16)

Nas versdes dos contos populares dos irméos Griemmora ainda imperem o
didatismo e o moralismo, os aspectos mais violemoregativos das historias foram
suprimidos ou suavizados, devido a nova concepgiaridnca da sociedade da época,

voltada agora para o sentido humanista da vidadtygpelo Romantismo.

Assim, a violéncia (patente ou latente) @mntosde Perrault cede agora a
um humanismp onde se mescla o sentido dwaravilhosoda vida. A
despeito dos aspectos negativos que continuamnpesseessas histoérias, o
que predomina sempreaéesperanca e a confianca na vig@oelho, 1991b,
p. 142)

Entretanto, a mudanga mais marcante na literatwd@dupida para a crianga e o0 jovem
ocorreu na Dinamarca, em 1835, quando comecaran @ublicadas as historias infantis do
escritor Hans Christian Andersen. Este autor tamie@orreu a narrativas populares de sua
terra, mas marcou uma grande diferenca em relag@olataneas francesa e alema, néo se
limitando a recontar as histérias tradicionais Hgidas. Andersen apropriou-se dos modelos
dos contos tradicionais e criou novas histérias tgaEiam sua marca pessoal: “uma visao
poética misturada com profunda melancolia” (Macha002, p. 72).

Com o primado da emocgé&o sobre a razéo, reivindipatton Romantismo, a literatura

infanto-juvenil passa a privilegiar na narrativeneéntos impensaveis até entdo. Assim, de
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acordo com Perrotti (1986b), além da valorizacddalidore, que passa a ser visto como
forma de afirmacgdo nacional, desenvolve-se umattesiad literaria que busca “a valorizagéo
da fantasia, do sonho e da emocédo, acima de qualgtsidade moralizante ou
pedagogizante” (p. 51). A maioria das obras de Agalteexpressa experiéncias pessoais e

acontecimentos cotidianos. Segundo Coelho (1991b),

Essencialmente "sintonizado" com os ideais romasitite exaltacdo dos
valores populares, com os ideais de fraternidagensrosidade humana,
Andersen vai-se revelar uma das vozes mais purasmlato do "simples”.
N&o do rudimentar e tosco, mas do singelo, do mg&ue vive mais pelas
emocOes do coracain que pelas forgas do intelecto. (p. 149)

E é esse espirito de simplicidade e singeleza guzbserva em classicos do autor a
exemplo deO patinho feigp O soldadinho de chumb@é sereiazinhae A pequena vendedora
de fosforosConsciente dos grandes contrastes entre riqueabreza presentes na sociedade,
Andersen introduziu nas narrativas a denuncia dbl@mas sociais, como a miséria e a
injustica, embora suas personagens né&o se revaltam as situacbes vividas, antes
mostrando-se resignadas e encontrando refugioemgama justica divina. Assim, muitas de
suas historias ndo sdo concluidas com o tradicléinal feliz", mas marcadas pela presenca
do tragico. Todavia, transcendendo o final tragieal-concreto, as personagens ressurgem
numa outra dimensao, com uma possibilidade, ouguaicao, diferente de felicidade.

O valor e a importancia da sua obra o consagragan da literatura infantil”, e o
Prémio Hans Christian Andersen, concedido pelornateonal Board on Books for Young
People — IBBY — é considerado o Nobel da literatofanto-juvenil. Na historia da literatura
infanto-juvenil mundial, a obra de Andersen é cdesida um marco por lancar o germe de
uma narrativa que funde o real e o maravilhoso. #orma de suas narrativas apresenta
personagem, espaco e problematica retirados dida#galcomum, mas tdo revestidos pelo
maravilhoso que as fronteiras entre o real e aastntdesaparecem. Todavia, “foi Lewis
Carroll quem, na literatura moderna, conseguiuagplde maneira genial as possibilidades
dessa fusao, explorando também um novo e imporé&emeento: consensgo sem sentido,

a graca, o ludismo...” (Coelho, 1991b, p. 158), canpublicacdo deilice no pais das

maravilhas(1865), na Inglaterra. Para Coelho,

Nas raizes do fantasioso universoAliee no Pais das Maravilha@®u no
Pais do Espelijp é esseonsensgue encontramos. E a ltcida consciéncia
do absurdo das regras e valores absolutos quéuidss em sistemas,
regem a vida do homem. E a denlncia desse abseifda através de outro
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absurdo: o que resulta da subverséo ndo sé dasakeisis que nos regem,
mas principalmente da linguagem. Indiscutivelmente,grande valor
literario de Alice no Pais das Maravilhagstd em sudnvencdo de

linguagem correspondendo essencialmente a natureza dasstfeas

aventuras ali concretizadas. (p. 161)

Obras totalmente inovadoras, os livros de Carrdtauram a ruptura com a logica
comum, tornando-se assim partidarios da logicantitfaCom isso, “como sustentam varios
psicologos contemporéneos, Carroll intuitivamemntpla&ou o pensamento lateral que as
criancas dominam tdo bem, e isso as fascinou” (Béwh2002, p. 113)

Vale registrar um fato curioso, apontado por Cog€llg®1b), em relacdo a esses livros.
Ao contrario do que aconteceu coRobinson Crusoée Viagens de Gulliver— livros
originalmente escritos para adultos que se imag&im como literatura infanto-juvenil —, as
obras de Lewis Carroll, por sua simbologia, vempddando o interesse de estudiosos e,
gradativamente, se transformando em obras partoadul

Aproximadamente na mesma época, outros escritomepeus e norte-americanos se
destacaram por suas obras direcionadas para @@umfanto-juvenil. Na Franca, Alexandre
Dumas (pai), com uma producdo numerosa que iduirés mosqueteirqd844),0 conde
de Monte Cristo(1845), O Visconde de Bragelonn@848), livros que “séo repletos de
intrigas na corte, traicdes, fugas espetaculaestas deslumbrantes, namoros complicados e
muita esgrima” (Machado, 2002, p. 92).

Ainda na Franca, Julio Verne com suas viagens éetaras com&iagem ao centro da
Terra (1864) eVinte mil léguas submarinad 869); na Inglaterra, Charles Dickens, com
Aventuras de Oliver Twiqtl837); também na Inglaterra, o escocés James &atBarrie
com Peter Pan, o menino que nao queria cresd®04); o anglo-indiano Rudyard Kipling
com O livro da selva(1893) eMowgli, o menino lobg1895); o escocés Robert Louis
Stevenson com ilha do tesourd1883) eO médico e o monstr(l886). Machado (2002)
elegeuA ilha do tesourocomo o seu “livro de ilha” preferido. Para a aatoa obra de
Stevenson ultrapassa a simples historia de avestig@a configura como uma histéria de

busca, com uma visao especial sobre o processaridaidade e do medo:

Parece ser apenas uma empolgante historia despinags € muito mais do
que isso — € uma reacao ao pessimismo e ao desammeto de confianca
na potencialidade juvenil. Por essa raz&o, fica gampre. E também um
roteiro de iniciacdo a vida, um livro sobre o bem mal ambiguos, sobre
traicdo e confianca, sobre o fim da inocéncia eamsinhos do crescimento,
sobre homens mediocres e vildes prodigiosos. Ndofumm mapa de
tesouro entregue ao leitor. (p. 87)
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Outros autores e obras seqlienciam o prestigio dergéNos Estados Unidos James
Fenimore Cooper co® ultimo dos moicanogl826) e Mark Twain, comventuras de Tom
Sawyer(1876)e Aventuras de Huckleberry Finii884). Para Ana Maria Machado, uma das
grandes inovacdoes da obra de Cooper estd em masdraindios como ameacados,
contrariando a visdo da época, que 0s via como @deees. Sobre os livros de Twain,
Machado (2002) comenta:

A forca toda de sua obra vinha do sentido de obsénvcritica da sociedade
em torno, feita de um ponto de vista colado notsagamistas jovens, de uma
forma que ninguém ousara falar até entdo. E de limyaagem nova,
trabalhosamente elaborada a partir de ouvir conmtamatencdo como as
pessoas se expressavam a sua volta. (p. 103)

Também nos Estados Unidasck London con® filho do lobo(1900) eO grito das
selvas(1903), Lyman Frank Baum co@ magico de OZ1900) e Edgard Rice Burroughs
com Tarzan dos macacad914); na lItalia, Collodi coms aventuras de Pin6quid883) e
Edmund de Amicis, cor@oracao(1886); e muitos outros.

Consideradas classicos universais, muitas dessas cbntinuam atualizadas pelas
sucessivas reedicdes e adaptacdes e por inspicaiteas producdes, além de serem recriadas
por outras linguagens artisticas, a exemplo dontne do teatro. Sdo classicos no sentido
utilizado por italo Calvino (1998) quando diz quent classico é um livro que nunca
terminou de dizer aquilo que tinha para dizer”1(}).

Para Jorge de Souza Araujo (2006), os excepcialmdés artisticos de muitos desses
escritores ‘“estabeleceram uma ponte de comunicggiduravel no tempo, criando
personagens que se imortalizaram no coracao entesia de milhares de criangas no mundo
inteiro” (p. 99). No Brasil € mais ou menos negsaca que comegam a aparecer 0s primeiros
livros para criancas e jovens. Algumas das obraslas sdo traduzidas e adaptadas para 0s

leitores brasileiros, o que ainda continua acomgce
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2.2 O PERCURSO BRASILEIRO: DAS TRADUCOES EUROPEIAS PRODUCOES
NACIONAIS

Enquanto na Europa a literatura para criangasenguerescia e se consolidava desde o
século XVIII, no Brasil, a literatura infanto-juvérsurgiu apenas no final do século XIX,
momento histérico de transicdo do regime monargpara o republicano, em um contexto
em que “varios elementos convergem para formaragéem de Brasil como a de um pais em
processo de modernizacdo” (Zilberman; Lajolo, 199315): a abolicdo da escravatura, a
busca pela consolidacdo dos ideais republicandpido crescimento urbano, a chegada dos
imigrantes, o aumento das escolas urbanas. Palzeridin e Lajolo, todos esses
acontecimentos somados a emergéncia da nova aladdm urbana, apontaram para a
existéncia de um “virtual” publico consumidor derdis infantis e escolares. Nesse periodo
inicial, os livros para criangas e jovens que ¢aeam no Brasil se resumiam a traducdes de
edicdes européias de contos de fadas, contos pepwdaalguns classicos, além de textos
direcionados para o trabalho pedagdgico que caofestita chamada literatura escolar.

Leonardo Arroyo (1988), atento para a dificuldadesd estabelecer os limites entre a
literatura escolar e os livros para diversdo naadndios do surgimento da literatura infanto-
juvenil brasileira, diz que, de um modo geral, erac direcionado as nossas criancas e
jovens constituia-se de “livros de utilizacdo ina¢aina area escolar, quer na intencdo de
diversao, quer na intencéo do aprendizado, quet@acdo das obrigacdes escolares” (p. 94).

As traducdes eram inicialmente feitas em Portugdlegavam esparsamente ao Brasil.
Arroyo identifica como das mais antigaRobinson Crusqéraduzido em 1786, \¢iagens de
Gulliver, em 1822. As traducdes realizadas em Lisboa pogjuaim muito o desenvolvimento
da leitura e aprendizado da lingua portuguesa —nquBrasil ja era muito diferente da de
Portugal — pelas criangas e jovens. E mesmo quasittaducdes ja eram realizadas no Brasil,
o fluxo de textos vindos de Portugal continuavaadsemuitas vezes preferidos para uso
escolar, evidenciando “as raizes da nossa subgétiniatelectual a Europa, fenébmeno, alias,
até certo ponto explicavel dentro dos quadros doptexo cultural universal” (Arroyo, 1988,

p. 106).
Arroyo registra, em suas pesquisas, algumas meagfess isoladas de reacdo. A

tentativa mais enfatica de mudanca nesse quadiayity vai acontecer com Figueiredo
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Pimentel, através da iniciativa da Livraria Quargsmue desejava oferecer & crianca
brasileira uma biblioteca infantil fundada sobr@axional. Tendo publicado @&sontos da
Carochinha de Figueiredo Pimentel, em 1894, o velho Quaremmr@&ga a esse autor a tarefa
e, com isso, encaminha “sua atividade de livreiemligor para a solucao do conflito, tacito,
entre o leitor infantil brasileiro e a literatunafantil que nos vinha de Portugal” (Arroyo,
1988, p. 110), ou seja, buscava-se resolver oitmefitre a linguagem falada e a escrita.
Com seus livros, dentre os quaistorias da avozinh1896), Historias da baratinha
(1896), A queda de um anj@897), O livro das criancag1898) eContos do tio Alberto
(s.d.), Figueiredo Pimentel insere na literatuna gaiancas e jovens a leveza da linguagem

(¢

o ladico, emprestando a narrativa um tratamentos riitgrario do que didéatico, embora
permanecam as preocupacdes educativas e moratizanaéividade de Pimentel, mesmo nao
sendo ainda uma criacao literaria original, ja ge@ratava de adaptacdes de contos classicos
e populares — embora nos ultimos livros estivesseencalados com criagdes do autor —,
marcou uma fase de transicdo. Regina Zilberman520@staca-lhe o pioneirismo na

insercao da cultura popular e da oralidade naatitiea infanto-juvenil brasileira:

Quando decidiu dedicar-se a literatura infantieferiu seguir o caminho
sugerido pelos irmaos Grimm. Publicou coletAneamdi¢o sucesso, como

os Contos da Carochinh§1894), onde se encontram as historias de fadas
européias, ao lado de narrativas coletadas entralessendentes dos
povoadores do Brasil. Ha historias de origem porsg e também
narrativas contadas pelas escravas que educavaffidrecia brasileira no
século XIX. Foi como a tradicdo popular e oral @mtna literatura infantil
brasileira, para ndo mais sair. (p. 17-18)

Para Arroyo (1988), a iniciativa conjunta de umaaliia que pretendia abrasileirar a
producado de livros e vendé-los a pregos populam@® @utor que escrevia “em linguagem
solta, livre, espontanea, e bem brasileira parangpo” (p. 178), deu a literatura infanto-
juvenil uma orientacédo popular, desviando o cusalestinacdo dos livros classicos — que
eram direcionados exclusivamente ao publico eseadasubvertendo os canones da época.

Além das obras de Figueiredo Pimentel, destacameseeriodo as traducbes e
adaptac6es realizadas por Carlos Jansen, a exelogiontos seletos das mil e uma ndites
(1882), Robinson Crusog1885), D. Quixote de la Manch41886), Viagens de Gulliver

(1988) eAs aventuras do celebérrimo Bardo de Miinchhali$ai891), entre outras, e a de

8 Segundo Arroyo, “os editores Garnier, Laemmeruar@ma constituiam entdo a trindade dos forneesdier
livros no Rio de Janeiro” (Arroyo, 1988, p. 110).

° Compilag&o de contos orientais.

12 Obra de origem alema escrita por Karl L. Immermamn 1838.
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Jodo Ribeiro,Coracéo (1891), livro muito difundido entre os leitoresabiteiros. Sobre
Jansen, Arroyo (1988) destaca a preocupacdo que pestessor aleméo, naturalizado
brasileiro, demonstrava com a auséncia de umatliter infanto-juvenil nacional e com a

inadequacao das traducdes que vinham de Portugaap&riancas e jovens brasileiros:

Desde logo percebeu o ilustre professor do ColBgidro Il as deficiéncias
gue havia no Brasil no terreno da literatura infaet juvenil e as ja
manifestas inconveniéncias representadas pelasicfasl ou originais
portugueses. Carlos Jansen inscreve-se, desse emwd®,0S pioneiros de
nossa literatura infantil ndo s6 pelas traducdesrgalizou, como também
pela consciéncia que tinha do problema. (p. 172)

As historias européias, ao serem adaptadas, gamHamsdes abrasileiradas”, numa
clara intencdo de nacionalizagdo dessas obrasoSessim, “o inicio da literatura infantil
brasileira fica marcado pelo transplante de tem#ext®s europeus adaptados a linguagem
brasileira” (Zilberman; Lajolo, 1993, p. 17). Todavao mesmo tempo em que aumentava o
namero de traducbes e adaptacdes, e assim conthg acontecendo com a literatura para
adultos e com outros setores intelectualizadosecawa a “se firmar, no Brasil, a consciéncia
de que uma literatura propria, que valorizasseaonal, se fazia urgente para a crianca e
para a juventude brasileiras” (Coelho, 1991bp. 219)

Com isso, tentando acompanhar a tendéncia ao fEtrm ufanista da literatura para
adultos, temas como exaltacdo da natureza brasitgaindeza nacional, exaltacdo de vultos e
episodios histdricos nacionais estao presenteshras infantis produzidas no Brasil no inicio
do século XX, especialmente para uso escolar. S&@mmos dessa literatura @ontos
patrios (1904), de Olavo Bilac e Coelho Nekltistorias da nossa terrél907), de Julia Lopes
de Almeida eAtravés do Brasil(1910), de Olavo Bilac e Manuel Bonfim. As temasic
nacionais dos textos e sua valorizagdo para o delsanento do trabalho pedagdgico
contribuiram para a legitimacao da literatura itdgavenil brasileira.

Semelhante ao que aconteceu na Europa, tambémasi Brescola teve um papel
fundamental no surgimento das producdes literandianto-juvenis. Além dos temas
patriéticos, que visavam a transmissdo de valogsonalistas, predominavam aqueles
propicios a transmissédo de valores morais, religi@s sociais como honestidade, retiddo de
carater, sentimento filial, pureza de espirito,diecia e valorizacédo dos estudos. Também se
destacam como livros literarios adequados aoslhabaedagodgicos as antologias folcldricas
da cultura brasileira, conf@s nossos brinqued¢$909) eCantigas das criancas e do povo e
dancas populare¢1916), ambos de Alexina de Magalhdes Pinto eivogsl teméticos de
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conteudos escolares a exempld.deo das aveg1914), de Presciliana Duarte de Almeida e
A arvore (1916), de Julia Lopes de Almeida e Adelina Logesra. Com obras desse tipo,
impregnadas de didatismo, a estagnacdo marcawxis fliterarios infanto-juvenis que se
mostravam muito distantes da sensibilidade preseate narrativas de Andersen e das
aventuras maravilhosas vividas pela Alice de Clarrol

Em 1919, uma obra inaugura uma nova tendénciaeratlira infanto-juvenil e “com
ela abre-se um caminho que vai ser dos mais tokhpdla literatura didatica dai em diante: o
rural” (Coelho, 1991b, p. 221). Trata-se 8audadede Tales de Andrade, que, mesclando
ficcao e realidade, apresenta a vida rural conueal ie “propaga a imagem de um Brasil que
encontra na agricultura sua identidade cultur&olidgica e econémica” (Lajolo; Zilberman,
2004, p. 40).

A grande mudanca, porém, ocorreria com Monteiroatolgue, insatisfeito com a
pobreza e o conservadorismo da literatura infamteqil, empreende um projeto para
modifica-la. Em carta escrita ao amigo Godofredmdes Lobato expressa seu desejo de

escrever para criangas:

Ando com idéias de entrar por esse caminho: liag criancas. De
escrever para marmanjos jA me enjoei. Bichos semagrMas para as
criangas um livro € todo um mundo. Lembro-me de caemi dentro do
Robinson Crusode Laemmert. Ainda acabo fazendo livros onde iasgas
possam morar. Nao € ler e jogar fora, sim moranccmorei nadRobinsone
n'Os filhos do Capitdo GranfapudCoelho, 1991Db, p. 228)

Tendo em vista este objetivo, Lobato comeca a escie série de livros do Sitio do
Picapau Amarelo, iniciando coA menina do narizinho arrebitadd920) e ampliando cada
vez mais 0 universo criado com varias historias igtegram livros comds reinacdes de
Narizinho(1931),Memorias de Emili§1936),0 Sitio do Picapau Amareld939),A chave
do tamanhq(1942) — narrativas onde o real e o maravilhoswvigem no mesmo espago e
com as quais as crianc¢as logo se identificam ratato-se um marco na historia da literatura
infanto-juvenil brasileira. Coelho (1991b) destdadato como sendo, na area da literatura
para criancas e jovens, “o divisor das aguas qoaae Brasil de ontem e o Brasil de hoje”
(p. 225). Ao romper radicalmente com velhas condesge introduzir inovacgdes formais,
“Lobato encontrou o caminho criador que a Literatimfantil estava necessitanddidl).

As obras de Lobato exploram temas do folclore engzginacdo, abordando tanto
qguestbes nacionais quanto mundiais, utilizando lingaagem criativa, original, simples e

coloquial, problematizadas de tal forma que agrashenas criancas e eram facilmente
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compreendidas por elas. Araujo (2006) também tasaalmportancia de Lobato e sua obra

infanto-juvenil, dizendo que

€ fora de davida que cabe a Monteiro Lobato a gdiadide criador da
literatura infantil brasileira, conquanto os mitten)das e outros repertorios
da oralidade sejam correntes e de dominio de tdéoisA menina do
narizinho arrebitadogue abriu 0 mercado editorial de livros para @@ano
Brasil, com uma linguagem coloquial, motivos popegae uma perfeita
articulacéo real-fantasia. (p. 114)

E com Monteiro Lobato que a literatura infanto-jaiv®rasileira se reconfigura e da um
grande salto qualitativo. Privilegiando a recorgdnu ficticia do universo da crianca e do
jovem e integrando realidade e fantasia, suas pémsusao literatura infanto-juvenil no
sentido auténtico de arte literaria. Para Sand{p®98), “Monteiro Lobato foi o primeiro
escritor brasileiro a acreditar na inteligéncia atenca, na sua curiosidade intelectual e
capacidade de compreensao” (p. 16).

Atrelada aos interesses do Estado e as institupgdresle usadas para a difusao de suas
ideologias, a literatura infanto-juvenil expanda)-€m quantidade, nas décadas seguintes.
Atraidas pelo mercado escolar algumas editorasapmmsa valorizar mais esse tipo de
literatura e a estimular a producao de livros naai® Como se V&, o0 estimulo que a literatura
infanto-juvenil passou a receber ndo provinha @elegitimacdo como obra de arte, mas do
mercado escolar que absorvia as obras. Essa désting#luenciava grandemente a propria
escritura das obras, que deveriam adequar-se esa@ia seus curriculos. Apesar do grande
namero de livros publicados, sédo obras, em suariaade “inexpressivo nivel literario”, pois
“em sua base estaiatencionalidade pedagdgicque vinha do periodo anterior” (Coelho,
1991b, p. 241, grifos da autora).

Algumas producdes, influenciadas pelas mudanca®ticest propostas pelo
Modernismo, apresentam uma nova linguagem, abandorarigor da norma culta — tipico
das producdes anteriores — e tornando-se cologhmietanto, seguindo o padrao ja
consolidado pela literatura infanto-juvenil brasde a maioria dos escritores insiste na
roupagem didatica e moralista das obras, visandoseao uso pelas escolas. Assim,
continuavam predominando como temas, episodiogstiaria do Brasil e o proprio ambiente

escolar. Coelho (1991) registra que

O panorama dos anos 30/40 mostra que, além das lde Lobato e das
obras classicas traduzidas ou adaptadas, apenass agcritores, entre 0s
que escreveram na época, atingiram a desejavedrigdade. No geral,



60

predomina o imediatismo das informacdes Uteis €odmacdo civica(p.
241)

De acordo com a autora, entre os anos 30 e 40ssauia um antagonismo entre
realismo e imaginacao fantasiosa. Certos setongsaetbnais, defendendo a necessidade de
os alunos conhecerem a realidade brasileira, aolkssacontra a fantasia na literatura infanto-
juvenil, exigindo uma representacao literaria stali Assim, a literatura que surge nos anos
40 para criancas e jovens é destituida dos prilscglamentos que caracterizam a literatura
infanto-juvenil: o extraordinario e o0 maravilho&ncaradas como “mentiras”, as personagens
mais tradicionais dos contos de fadas — como @as;eprincipes encantados, bruxas,
gigantes e duendes — foram eliminadas, sob a sauskcprovocarem a alienacao da crianca
por falsificarem a realidade, e “dessa ‘caca agdw’'uresultou uma farta producéo de livros
estritamente reais, mas no geral mediocres ou oalos literatura” (Coelho, 1991b, p. 247).

Entretanto, Coelho (1991b) aponta para a existéheialguns poucos escritores que
superaram essas limitacdes e atingiram, em menonaar grau, a “dimensdo criadora”
fundamental para a producao literaria. Regina HAitlag (2005) destaca os nomes de Viriato
Correia, Graciliano Ramos e Erico Verissimo comorigses que, ao lado de Monteiro
Lobato, “formaram o time de autores da época” §). 3

Tendo escrito livros que tinham como tema episOdiashistoria nacional, Viriato
Correia ganha destaque com a publicacaGamiza(1938), obra que atingiu grandes indices
de producéo. Representativo do realismo na litexahfanto-juvenil,Cazuzaaborda a vida
cotidiana e acompanha a trajetoria de vida do gooiata, que narra suas memorias. Para
Zilberman (2005),

Cazuzaé, a sua maneira, unomance de formacéocempregado aqui o
conceito aplicado as obras de ficcdo em que a mpegson principal passa
por um processo interno e externo de crescimeatdjracido da maturidade
e da sabedoria. E 0 que ocorre nesse livro, senelguse mostre didatico —
Viriato Correia ndo quer transmitir nenhuma licdoow cansativo. O

resultado € um texto cheio de vivacidade que valera ler hoje e sempre

[..]. (p. 37)

Destoando da tendéncia da época e rompendo comdelanaigente, conservador e
moralizante, o escritor Graciliano Ramos escreviaas inovadoras — ora denunciando a
exclusao social, ora fazendo criticas aos politeds versdo oficial da histéria do Brasil
atravées do humor. ComA terra dos meninos peladod939), o autor apresenta uma

personagem crianca que, em suas caréncias e asglsdi aproxima da crianca real. Ao
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abordar a discriminacédo sofrida pelo garoto e sua-afirmacéo por meio da fantasia, a
narrativa torna livre o transito entre o real e amtéstico. Ja enPequena historia da
Republica que “destoa do quadro geral das obras de fundi#tich” (Lajolo; Zilberman,
2004, p. 80), o autor tematiza fatos historicosaras a partir de uma visao critica.

Erico Verissimo escreveu para o leitor infanto-juiyeentre outrosAventuras do avido
vermelho (1936), Os trés porquinhos pobre€l936) e Rosamaria no castelo encantado
(1936), livros cujos protagonistas abandonam, mdaaneamente, a vida cotidiana tediosa
para viver aventuras no mundo da fantasia.

Como ja foi dito, entre 1920 e 1945 houve crescimata producdo literaria para
criangas e jovens no Brasil. Em contrapartida, rass sseguintes se configuraram como um
periodo de pouca producéo e até mesmo de estagad@ieratura infanto-juvenil que, para
Zilberman (2005), carecia da “centelha de imagioa¢p. 45) necessaria para a criacdo de
obras de qualidade.

Conforme os estudos de Zilberman e Lajolo (1983)artir de meados dos anos 40, o
espaco cultural brasileiro passa a ser invadido padutos norte-americanos - em
decorréncia da adesao do Brasil as forcas aligdasyencem a Segunda Guerra, e da politica
de boa vizinhanca com os Estados Unidos. Os predutportados passam a ser mais
prestigiados nos centros urbanos, em detrimentgicokitos nacionais, e a cultura de massa,
muito difundida nesse periodo, € incorporada tampéla literatura infanto-juvenil, que é
atingida pela cultura norte-americana "insidiosametiuante nos mecanismos de producao

em série de obras repetitivas” (p. 132). Para tasas)

A literatura infantil, ainda que ndo tenha abdicaf#o sua ja tradicional
missdo patridtica, acompanhou seu tempo: no geé&d deu lugar a
expressao popular, nem a ruptura das cadeias dealgno, como fizeram,
em momentos anteriores, respectivamente, GracilRamos e Monteiro
Lobato. Por isso ndo sentiu qualquer espécie dstremgimento em copiar
processos da cultura de massa, ndo apenas poegLee leneficiavam, como
também porque correspondiam ao padrao de qualaadeatingido.lbid)

Na producdo em série, destacam-se Francisco Madns a série do Roteiro dos
Martirios, Expedicdo aos martirio$1952), Volta a serra misteriosg1956), entre outros;
Maria José Dupré com uma série de livros em quaessnas criangas vivem aventuras em
uma fazenda, entre elds ilha perdida(1945) eA montanha encantadél948); e Lucia
Machado de Almeida com os episddios em torno doi hésto, Aventuras de Xist¢1957),

Xisto no espac¢l967) e outros.
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Na tematizacdo de episddios da historia naciorsahamdeirantes comecam a figurar
como protagonistas. Corajosos e leais a Coroaguoeta, eles se embrenham pelas matas em
busca de riquezas. Nessas narrativas o indio édeoado perigoso, um obstaculo a ser
removido, a ndo ser que aceite se civilizar. S@mgkares dessa linha ficcional os livros de
Ofélia e Narbal Fonte® gigante de botafl941),Coracdo de on¢g1951) eO bom gigante
(1953).

Jeronymo Monteiro, considerado por Zilberman (2006) melhor, dentre os
continuadores de Monteiro Lobato”, com “obras d&oag aventura da melhor qualidade” (p.
43), vem na contramao e apresenta um heréi bantieigae ndo é nada exemplar e mostra-se
inescrupuloso, cobicando a riqueza do indio, vitdtassua ambicdo. Os destaques do autor
saoO ouro de Manog1937) eA cidade perdidg1947). EmCorumi, 0 menino selvagem
(1956), ele mostra um menino branco que foi edugaelos indios, mais uma vez se
contrapondo as ideologias da época, que mostravarango “civilizando” o indio. As obras
Silvia Pélica na Liberdad€1946), de Alfredo Mesquita Bumba, o boneco que quis virar
gente(1955), também de Jeronymo Monteiro, inovam ptnoduzir na narrativa a otica da
crianca, sendo que, no caso de Bumba, o heroeddeb

Com os anos da represséao ditatorial, intensifigatdia Al-5, de 1968, as manifestacdes
artisticas e culturais passaram a sofrer todo daensura, inibindo a livre expressdo da
criatividade. Entretanto, € nesse momento, a paetid970, como registramos no capitulo
anterior, que a literatura infanto-juvenil comecarascer artisticamente. A explicacdo para

este acontecimento é dada por Zilberman (2005):

A literatura ndo escapou da repressdo, no entaaoeu menos. E a

literatura infantil, que, talvez por ndo ser vigtdp era lembrada, pode se
apresentar como uma dessas valvulas de escapengeros produtores

culturais — escritores, ilustradores, artistas enalg- tiveram condi¢cbes de
manifestar idéias libertarias e conquistar leitofps46)

Essa literatura, produzida em pleno exercicio daw® e repressao da ditadura militar,
para a escritora Ana Maria Machado (2006), souloerdgrar brechas e passar por minimas
frestas, para onde eram canalizadas a energiavareat expressao artistica de escritores que

se viram impedidos de se manifestarem em outrasrggiiterarios.

Como o Al-5 trouxe um fechamento politico e umarespdo muito
acentuados, alguns dos intelectuais que queriaer dipuma coisa (e se
sentiam pressionados intimamente para conseguiraséfestar de alguma
forma) sairam em busca de brechas por onde pudésstanpassar. Foram
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guase intuitivamente buscando géneros alternatomssiderados menores,
que ndo chamassem tanto a atencao das autoridgdegpermitissem o uso
de uma linguagem altamente simbdlica, polissémicdtivoca. Faziam uma
aposta num leitor inteligente que os decifrasse n@aecasse com
naturalidade em seu universo metaférico. (Mach2do6, p. 107)

De acordo com Zilberman e Lajolo (1993), a relad&dependéncia da literatura
infanto-juvenil brasileira com a escola e instiigs afins, que a marca desde o seu
surgimento, se intensifica a partir dos anos 60 ad’que se refere ao ambito editorial. Essa
intensificacdo se deveu a programas governametgaiiscentivo a leitura e a investimentos
em convénios e parcerias para distribuicdo dediemm grandes quantidades a bibliotecas e
escolas publicas a fim de melhorar os baixos isdae leitura verificados na populacao
escolar brasileira. A implantacdo de uma politic#tucal mais moderna contribuiu para
mudancas e fortalecimento da empresa editorial@iagdo do mercado consumidor.

As novas leis educacionais, com a reformulacdoaialé Diretrizes e Bases em 1971,
estreitaram os lagos entre escola e literaturatofpuvenil, recomendando a leitura de textos
literérios no espaco escolar e revalorizando adlisomo mediador de cultura e estimulo a
criatividade”, conforme informa Coelho (1991b, p32 A pesquisadora salienta que a visao
em conjunto da producédo dos anos de 1960 figurao aoma “preparacado de terreno para o
grande surto criador que se da nos anos 70" (). 254

Com o desenvolvimento de um comércio especializadahertura de muitas livrarias
voltadas para o publico infanto-juvenil e a graatieorcdo dos livros literarios pela escola,
varios escritores comecaram a se interessar pdupirgoara 0s pequenos e os jovens leitores
— ndo sb6 novos escritores se dedicam a essa pmdugd também muitos daqueles que ja
escreviam para o publico adulto, como é o casoali®s/ dos escritores baianos que seréao
estudados nos proximos capitulos. E é nesse congeret nas décadas de 1970 e 1980 um
grande numero de obras de literatura infanto-juvéet@ncado no mercado brasileiro.

Para Lajolo e Zilberman (2004), a literatura infajutvenil desse periodo volta a
apresentar tracos da tradicao lobatiana. Dentse @lenodernizacdo das formas de producéo e
circulacdo, a renovada producédo por séries de foriativa e sem o risco da massificacao e a

inversdo a que submete os contetdos mais tipiclitei@dura infantil. Essa
tendéncia contestadora se manifesta com clarefecg@® moderna, que
envereda pela temética urbana, focalizando o Baaidl, seus impasses e
suas crises. (p. 125)

Na renovacado da producdo por séries sdo exempalgnearrativas cheias de humor de
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Edy Lima comA vaca voadorgd1972),A vaca deslumbrad@973),A vaca na selvél973) e
outros da mesma série, e também as histérias qslide Jodo Carlos Marinho a exemplo de
O génio do crimg1969) eO caneco de pratél971).

O urbano, além de cenario, é tematica em livros aph@dam os problemas sociais
proprios desse espaco, tais coAwaventuras do escoteiro Bi{a964) eJustino, o retirante
(1970), de Odette de Barros MottPwete(1977), de Henry Correia de Araujo. Varias outras
obras também tematizam assuntos antes consideirsaibsquados para criancas e jovens
como o uso de drogas, a violéncia, a sexualidadprablemas familiares.

Os contos de fadas s&o reconfigurados e muitosede slementos e personagens
ganham uma nova roupagem Anfiada que tinha idéiagl971) eSoprinho(1973), ambos de
Fernanda Lopes de Almeida,fada desencantadd975), de Elvira VignaUma idéia toda
azul (1979), de Marina Colasanti e 0 exemptastoria meio ao contrariq1979), de Ana

Maria Machado, que faz o seguinte comentario sesse tipo de producéo:

A imensa carga de significados trazida pelos elémsedo conto popular

tradicional permite a0 mesmo tempo uma grande esi@parrativa e uma

boa densidade semantica, enriquecendo as possileidde se fazer uma
parddia a eles e investindo-os de novos sentidps [.

Como esses contos tradicionais sdo os classicastimfmais difundidos e
conhecidos, a gente sabe que pode se referir & glescar o olho para o
leitor, porque ele conhece o universo de que estdatando. Fica possivel,
entdo, fazer parddia aos contos de fadas e briomar esse repertorio,
aprofundando uma visdo critica do mundo a partir pdeiquissimos

elementos. (Machado, 2002, p. 81)

Ainda reconfigurando os contos de fadas, as retadéepoder sdo questionadas por
Ruth Rocha en® reizinho mandaq1978) eO que os olhos ndo véefh981). Também é
desconstruida “a imagem exemplar da crianca obtedierpassiva frente a rotina escolar”
(Lajolo; Zilberman, 2004, p. 126) na narratidafada que tinha idéiasviarcelo marmelo
martelo (1976), de Ruth Rocha €hapeuzinho Amarel§1979), de Chico Buarque sao
histdrias onde a arbitrariedade do signo lingidséiquestionada, no primeiro livro, e o poder
emancipador da palavra é sugerido, no segundo.

Lajolo e Zilberman (2004, p. 128) também destacanewwlucdes da poesia infanto-
juvenil que abandona as tradicdes didaticas enfieale incorpora as mudancas tematicas e
formais do Modernismo, como o verso livre e a lengem coloquial, além de temas do
cotidiano, através de obras comdelevisdo da bicharadél962), de Sidénio Muralha@u
isto ou aquilo(1964), de Cecilia Meirele®é de pilad1968), de Mario Quintan&) peixe e
passaro(1974), de Bartolomeu Campos Queir08, arca de Nog1974), de Vinicius de
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Moraes eA danca dos picapayd976), de Sidonio Muralha.

Coelho (1991b) identifica trés tendéncias mais eviels na producéo literaria infanto-
juvenil, a partir do final da década de 1960, esgsifca-as comaealista — que busca
expressar o real a fim de testemunhar o mundoiantidinformar sobre costumes e tradicbes
do povo brasileiro, além de preparar psicologicdmers pequenos leitores para a vida;
fantasista— que “apresenta o mundo maravilhoso criado peéginacao”; ehibrida — que
parte do real e nele introduz a fantasia. Para@aua literatura hibrida destaca-se como a
mais fecunda das tendéncias, inserindo-se na liltheealismo magicp inaugurada por

Monteiro Lobato e enriquecida com descobertas ithonzes pelos novos escritores. E conclui:

Analisando a natureza dessa literatura mais recemtelui-se que hojeao
h& um ideal absolutde literatura infantil (hem de nenhuma outra egpéc
literaria). Sera “ideal” aquela que correspondama necessidade profunda
do tipo de leitor a que se destina, em conson&uriaa época que ele esta
vivendo... (p. 264)

Todas as mudancas apontadas nas obras produzideas @os anos 60 até o inicio dos
anos de 80, analisadas por Coelho e por Lajoldbeidnan, atestam que a literatura infanto-
juvenil brasileira cada vez mais se distancia deseovadorismo pedagdgico e avanca em
direcdo a melhoria da qualidade estética.

E é nesse contexto, em meio a efervescéncia dasifitacdo da producao literaria
infanto-juvenil brasileira, que buscaremos idecdifi obras de escritores baianos, a fim de
visualizar como se configura essa producéo e delisgas principais tendéncias. O recorte
dado por essa pesquisa abrange quatro décadaandioica partir da grande proliferacdo de

obras destinadas a criancas e jovens em ambitonaaicorrida nos anos de 1970.

2.3 PELOS CAMINHOS BAIANOS: AS CRIACOES CONTEMPORANS

A partir daqui comecaremos a percorrer caminhos eoMora mais proximos, tanto
geograficamente como cronologicamente, ndo saossatamente mais conhecidos. E foi
exatamente dessa constatacdo que nasceu uma daached para realizar a presente
pesquisa: a pouca visibilidade, tanto nacional tuaegional, das producgfes literarias

infanto-juvenis baianas.

Os escritores baianos que produziram para criang@agens no periodo de expansao da
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literatura infanto-juvenil brasileira ja eram cogsados pela literatura nacional. Nomes como
Herberto Sales, Adonias Filho e Jorge Amado voléasua atencdo para o publico infanto-
juvenil nos anos 70, sendo que os dois primeira®gsiiram mais assiduamente nessa
producado, enquanto Jorge Amado escreveu apenaswiloss Além desses escritores, Jorge
Medauar e Barbara Vasconcelos de Carvalho tambédupram no periodo.

Herberto Sales, ja em 1969, marcava presenca pdsgires literarias infanto-juvenis
com o livroO sobradinho dos pardaisnerecendo destaque pelo grande sucesso de publico
Ganhador do Prémio Christiana Malburg, de Belo ttorie, e do Diploma de Mérito
concedido pelo Prémio Hans Christian Andersen -YIB&n 1970, este livro faz parte da
lista dos dez melhores livros brasileiros parangas e jovens elaborada pela UNESCO em
1972, envolvendo 57 paises, nas comemoracdes ddmiermacional do Livro. A obra foi
citada por Carlos Heitor Cony, em seu discursoa$s@na Academia Brasileira de Letras, ao
se referir & producéo literaria infanto-juveniltderberto Sales, seu antecessor, como classico
gue "venderia em poucos meses mais de 500 mil £9ger tendo vendido a época do
discurso "mais de um milh&o de exemplarées".

Ao longo dos anos 70, outros escritores se juntéterberto Sales na tarefa de escrever
para criangas e jovens. Adonias Filho publidma nota de cenfl973) eFora da pista
(1978). Herberto Sales, continuando o trabalhoiddix na década anterior, publica mais
quatro obrasA feiticeira da saling1973),0 casamento da raposa com a galini®74),A
vaquinha sabid41975) eO homenzinho dos pat¢k975). Os livroA casinha-nuver(l973),

O robozinho feio(1974) eA arvore (1977) foram lancados por Béarbara Vasconcelos de
Carvalho, que ja atuava na area de literatura iofpuvenil com livros tedricos, organizacéo
de congressos e mesas-redondas, tendo sido, uglpsoneira na implantagéo da disciplina
Literatura Infantil no curriculo do Curso de Formacpara o Magistério (antigo Curso
Normal) quando atuou na Secretaria da Educaca@dd’SuloEm 1976 foi a vez de Jorge
Amado publicatO gato Malhado e a andorinha Sinhé&ro escrito em 1948, mas publicado
qguase trés décadas depois. Nesse mesmo ano arasSohia Robatto, criadora da revista
infanto-juvenilRecreiq da Editora Abril, public® bicho homem e outros contos populares
No dia em que os peixes pescaram os hofiegpsoduzido por Jorge Medauar em 1978.

A publicacdo de obras literarias para criancayens por escritores baianos até o final
dos anos 70 foi bastante reduzida. No total, Ipaaips apenas treze titulos. Entretanto,

acompanhando o que acontecia nacionalmente, foianos 80 que se intensificaram as

1 Discurso de posse proferido por Carlos Heitor GaorayAcademia Brasileira de Letras, em 23 de mde;o
2000. Disponivel em: http:/www.academia.org.briiltgilua.exe.sys/start.htm. Acessado em 26/0%200
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produgbes baianas, com um numero significativo eksenta e quatro obras publicadas.
Outros nomes se juntaram aos veteranos que seararnti na década anterior e que
continuaram suas producoes.

Um desses nomes, que também se destaca na liebassileira, € o de Jodo Ubaldo
Ribeiro, que ganhou o Prémio da Fundacdo Naciamaliwto Infantil e Juvenil de 1983, na
categoria O Melhor para o Jovem, cdfda e paixdo de Pandonar, o Cruéetty Coelho,
nome de grande destague na area da literaturdorfarenil baiana, atuando como contadora
de histérias e formadora de contadores, também gmma escrever para criangas nesse
periodo. Com vasta producédo para criangas e jodestacam-se a escritora Glaucia Lemos e
o escritor Luis Pimentel. Além desses, outros &ges baianos que publicaram no periodo
foram: Maria Antonia Ramos Coutinho, Ruy Espinhdtitno, Aristides Fraga Lima, Fred
Souza Castro, Ivan Claret Marques Fonseca, Ailtodrigues de Santana, Mabel Velloso,
Aramis Ribeiro Costa, Marylene Soledade, Margotd_blalente e Raimundo Matos de Leé&o.

Nos anos 90, muitos dos escritores dos anos amerigararam de escrever para
criancas e jovens e apenas quatro novos nomegaurgCom cinglenta e nove obras
publicadas, os responsaveis pelas producdes désadadsao: Jodo Ubaldo Ribeiro, Glaucia
Lemos, Mabel Velloso, Herberto Sales, Luis Pimer&ehia Robatto, Maria Antonia Ramos
Coutinho, Betty Coelho, Raimundo Matos de Leadostiktes Fraga Lima e os estreantes Cyro
de Mattos, Janaina Amado, Jafé Borges, Lilia Gram&almon e Armando Avena.

Ja a primeira década do século XXI registra um manmreenor de obras publicadas por
escritores baianos de literatura infanto-juveniléerA dos veteranos Luis Pimentel, Sonia
Robatto, Cyro de Mattos, Raimundo Matos de LeéddtyBE€oelho, Jafé Borges, Ruy
Espinheira Filho, Armando Avena, Lilia Gramacho r@ah e Béarbara Vasconcelos de
Carvalho, estréiam Jorge de Souza Araujo, Brenoadpeles Pereira, Carolina Cunha, Helena
Parente Cunha, Maria Salles, Bernadeth Argolo e@#iatTorres. Até o inicio de 2009 foram
publicados quarenta e cinco livros.

Ao lado das criagBes originais, alguns escritoragmrnos atuaram também como
tradutores e fizeram adaptacdes de obras infamtmis européias e norte-americanas. Além
de Adonias Filho, destacamos Herberto Sales congramde nimero de traducdes e livres
adaptacdes de obras da Condessa de Ségur — a exdSufia, a desastradaAs meninas
exemplaresAs férias Jodo que chora e Jodo queeMemarias de um burro brasileire, de
Gertrude C. Warner — con®® mistério do vagddO mistério da casa amarel® mistério da

ilha, O mistério da fazendaO mistério do chapéu azd#| de Mark Twain, entre outros.
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No periodo delimitado para a realizacdo desse @stdei1969 a 2008 conseguimos
registrar cento e oitenta e um titulos lancadosmercado. Todavia, consideramos a
possibilidade de muitas obras terem escapado a reapeamento, em decorréncia das
limitacbes impostas ao trabalho de pesquisa, tagieelas de ordem temporal como,
principalmente, da escassez de fontes de pedfuisaconstatacdo do nimero de obras
publicadas revelou a impossibilidade de contemplaéotal da producéo e apontou para a
necessidade de se fazer um recorte, selecionandbras que serdo analisadas no quarto
capitulo. Antes da selecao dessepussera apresentado um panorama da producéo literaria
infanto-juvenil baiana a fim de acompanhar as [pais tendéncias e conhecer as
caracteristicas mais marcantes, a partir de bredlesa das obras.

2.3.1 Os escritores baianos e a estrada percorriggn quatro décadas

Conforme registramos anteriormente, o li@csobradinho dos pardaisiarca o inicio
da producdo literéria infanto-juvenil baiana nggsgodo que € considerado pelos estudiosos
como a fase de expansdo do género no Brasil. Mamtdém a incursdo do escritor Herberto
Sales no universo da literatura para criangas engvConstantemente reeditada, a obra
permanece disponivel para o leitor contemporaneta®e da historia de um casal de pardais
gue migra da mata para "a terra onde moram os r&Yneembusca de melhores condi¢cfes de
vida, principalmente de uma moradia segura e pisdepara criar os filhotes. O casal
vivencia situagdes de perigo e aflicdo em seu tmitam 0s homens e acaba voltando para a
mata. A estrutura da historia € linear, organizzmagpequenos capitulos numerados e narrada
em terceira pessoa.

O aspecto maravilhoso da narrativa estd na presedecgersonagens animais
antropomorfizados, que, no entanto, ndo perderarasteristicas proprias, ja que apresentam
comportamentos e necessidades especificas dosriplagsa A historia é narrada em
linguagem simples e proxima da oralidade. Essesezitos em conjunto, somados ao enredo

comovente, garantem o interesse do leitor.

2 Incluimos obras publicadas em 2009 na Bibliogrdéialiteratura infanto-juvenil baiana que se eneonbs
anexos.

13 As fontes utilizadas para mapear as obras pulslcéoram diversas: sites de 6rgdos e instituicdesoca
Fundacao Biblioteca Nacional, Fundacédo Naciondlidm Infantil e Juvenil; aDicionario critico de literatura
infantil e juveni|] de Nelly Novaes Coelho; informac8es fornecidasppofessores da UEFS, a exemplo do Prof.
Jorge de Souza Aradjo e do Prof. Aleilton Fonseoatatos com os proprios autores via e-mail, eniteas.
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O texto é construido a partir de uma viséo tradeiale familia. Ao homem cabe a
autoridade, o poder de decisdo e a capacidadeideirao para resolver situacdes praticas do
dia-a-dia ou situacdes inusitadas de perigo. A aruth destinado o papel doméstico de
cuidado e zelo pela familia e responsabilidade peloportamento e educacao dos filhos.
Para Coelho (1993), “na literatura [da época] patiancas, todas essas caracteristicas
aparecem de maneira evidente, quase caricatagaiefty os limites entre o que € proprio da
mulher e do homem” (p. 19). Parte da figura fen@nirepresentada por Dona Pardoca, a

preocupacado com a seguranca da familia e com waanelhor para os filhotes:

- Pois entdo? — respondeu Dona Pardoca. — Quaedalthem sair daqui da
mata, ndo é porque eu queira ter uma casa, consmadee Joaninha-de-
Barro. Vocé sabe gque nado sou invejosa. Quero sajuidoor causa do
inverno. E vocé mesmo reconhece que o inverno eaidaro este ano.
Vamos para a terra onde moram os homens. La, rew rfmsral, estaremos
protegidos contra o inverno. Ndo vamos sofrer cdnppe muito menos os
nossos filhos. J4 é tempo de pensarmos em ter idaamelhor. (Sales,
1986, p. 13)

Essa mesma figura feminina, no entanto, é apret@erdamo fragil, desprotegida e
impulsiva. Em vérias situac6es Dona Pardoca é damgelo marido, o Sr. Pardal, que é a
personagem experiente, segura e sensata. Cabemamlfggura masculina o papel de
salvador da familia, ao resgatar com vida a par@ooa filhotes, apés momentos de muita
aflicdo, quando ficam presos no forro do telhad® gve seus vaos tapados pelos homens. A
imagem feminina também é enaltecida através daizaf@o da atitude materna de Dona
Pardoca, que ndo abandona os filhotes para se,qa@terindo sacrificar-se.

A vida familiar é valorizada, transparecendo o dilieerman (1994) chama de “euforia
com a vida administrada pela familia, que lega s gebentos os principais padrées da
sociedade” (p. 99). A andlise de producdes infgntenis da época, incluindo a obra de

Herberto Sales em foco, leva a autora a fazer@rgegconstatacao:

A presencga de uma visao benevolente em relac&dadasiliar caracteriza
grande parte da producao destinada as criangasidsifica que permanece
viva em autores mais recentes, podendo se caractagja pelo prestigio
concedido ao modelo domeéstico, do qual ndo se ess@par, como e
sobradinho dos pardajsie Herberto Sales [...], seja pela atribuicAaiae
poder decrescente dentro da narrativa a figuratihfa.]. (p.101)

Embora ja se delineasse uma mudanca, com a insgocéspaco urbano em algumas

narrativas inovadoras que comecaram a surgir ewtplhicaram ao longo dos anos 70, o
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cenario predominantemente rural @esobradinho dos pardaiacompanha a tendéncia da
época, ja que, de acordo com Zilberman (2005),

ainda sob a sombra de Monteiro Lobato, os escsit@pviavam as
personagens para sitios, terras distantes e tepgesados, dificiimente
escolhendo as grandes cidades e a atualidade pdimesn a acdo das
narrativas e demarcarem a época em que ocorfan.10)

A tematica — o deslocamento campo/cidade —, quéédamse fazia presente na
literatura infanto-juvenil da época, é abordada Herberto Sales como uma experiéncia
negativa. Ao modo da fabula, a histéria mostraajbesca inconseqiente por bens materiais,
representada pela mudanca do casal de pardaia patade em busca de uma casa, apesar de
oferecer certos confortos, também oferece perigusde provocar perdas de bens muito mais
importantes.

Todavia, dezesseis anos depois, ao escrew@ita dos pardais do sobradint{®985),

a visdo do autor sobre a seguranca no campo -sespeelo pela mata — parece ter sofrido
alteracdes. Nesse livro, que é uma continuacaotiiar, o casal de pardais e seus filhotes
empreendem a viagem de volta a mata. L4 chegardogbrem que também na mata mora o
perigo: os passarinhos estavam sendo devoradosgrglante de rabo branco, a Jaracajéer.
Sem saber o que fazer, os pardais pedem conseth®@r.aCorujdo, que lhes faz uma

revelacdo que os surpreende:

- Segundo a ordem natural das coisas, a mata ade&ladeira morada dos
pardais, exatamente porque a verdadeira moradpatdais é a terra onde
moram o0s homens. Estdo espantados com o0 que aeabizal, ndo é
verdade, meus caros pardais? Posso notar em $@usosl o grande espanto
de vocés. (Sales, 1985, p. 77)

Orientados pelo Dr. Corujao, os pardais partem astd do Vale dos Pardais. La se
juntam a milhares de pardais, retornam a mataandesa “enorme for¢ca da sua fraqueza
unida” (Sales, 1985, p. 89), atacam e matam a isErgdaracajaer. De volta ao vale e fazendo

parte do grupo de pardais, abrem méao da individadé em beneficio do bem coletivo:

E, reunidos as suas centenas de companheiroamdegrevoada de volta, 14
se foram os pardais do sobradinho, de muda paedds Pardais. Afinal,
ali é que era, realmente, como |hes dissera o @uj&b, a terra deles.
Agora, ja ndo havia mais o Sr. Pardal nem Donadearchem Pardalzito
nem Pardaloca. Havia apenas pardais. Todos eléglaalos Pardais, eram
apenas pardais. Cada um deles, sendo um, era aonempo todos. Sé
assim podiam eles ser fortes.
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E dali, do Vale dos Pardais saiam eles, sempreosinidm busca de
alimentos nas plantagcdes dos homens, na terra miodam os homens.
(Sales, 1985, p. 93)

Embora ndo vivam mais na mata, os pardais tambénseairbanizam, continuam a
viver no campo, todavia mais proximos da cidadejaugivilizacdo. O maniqueismo aparece
fortemente representado tanto pela imagem do homa&wado contra os pardais bons, como
pela serpente traicoeira contra os passarinhogesme Essa € uma caracteristica que esta
presente em outras producdes do autor, que abordsie seguir.

Em A feiticeira da salina1973), na linha do real/fantastico, Herberto Sa¢ee uma
trama que envolve as crendices populares em tagnanth velha e sua fama de feiticeira,
deixando no ar o mistério dessa suspeita. A prasdagvelha na salina abandonada e seu
estranho comportamento de nunca dela sair levaasasuspeitas dos moradores do povoado,
pois “afinal, o povo estd sempre imaginando coigascipalmente quando ndo encontra
explicacdo para uma pessoa viver tdo isolada, ncabana em ruinas, como era 0 caso
daquela velha” (Sales, 1989b, p. 4). O povo atribwielha a bruxaria de uma cachorrinha
presenteada a sua afilhada, Isabel, a protagoméstaistoria. Ao ver a moga em perigo a
cachorrinha fala entre latidos e, mesmo tendo sidda pela dona, continua falando para
alerta-la e ressuscita para salva-la.

Isabel, jovem 6rfa, sempre educada, benevolentabalhadeira, ao despertar para a
sexualidade e desejar um companheiro, muda de ctanpento e torna-se rispida,
preguicosa e impaciente. Por trés noites seguidaspéeendida por uma voz de homem que
pede para entrar em sua casa e ela acredita seteagente que esperava. Surpresa maior foi
ouvir a voz da cachorrinha que, entre latidos,estalsobre o perigoso visitante, que foge
apressado. A mocga passa a achar que a cachorrinire éruxaria da sua madrinha para
afugentar os rapazes e decide mata-la. Na temeit@ assim que o estranho visitante chama
Isabel, novamente se ouve a voz da cachorrinhaaade morta. Isabel, entdo, ateia fogo ao
corpo da cadela. Quando, na quarta noite, o preteadonsegue, finalmente, entrar na casa,
a moca depara-se com um homem assustador, cons,gamgos cabelos e dentes afiados,
gue avanca para devora-la. S6 entdo Isabel peqpeb@a cachorra estava apenas querendo
protegé-la e, arrependida, pede perdao. Imediatanaecachorrinha ressuscita, entra na casa
e afugenta o “bicho feroz”. A protagonista retomaomportamento anterior, casa-se e tem
trés filhos, sem esclarecer a davida dos moradimgsovoado sobre as artes de feiticaria de
sua madrinha, a velha da salina.

A narrativa se reporta aos contos de fadas tradicgpcom a presenca de varios de seus
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elementos: a moga que espera o principe encartadadrinha que cuida e protege, o talisma
magico e protetor (representado pela cachorriniesepte da madrinha), o mal personificado,
a luta entre o bem e o mal, a vitéria do bem. Eamtte, Herberto Sales reconfigura esses
elementos, dando-lhes caracteristicas da realidadiebaiana/brasileira e de seu folclore. Um
exemplo €& a personificacdo do mal representadoupumat figura que se aproxima do
lobisomem, o “bicho feroz”.

Mais uma vez se apropriando da fabula e do folclbterberto Sales escrev@
casamento da raposa com a galinfa974). Uma galinha, sentindo-se superior as
companheiras, foge do galinheiro e sai em buscauttas galinhas de “sua estirpe”. Acaba
indo parar numa clareira da floresta, onde passarar em companhia de um macaco e de
uma tartaruga. Certo dia aparece por la uma raposaseduz a galinha com galanteios. A
galinha, desconhecendo o perigo que a raposa egpagsceita seu pedido de casamento.
Alegando que precisa conhecer os parentes da rore@osa convence a galinha a leva-la ao
galinheiro, onde deveria ser realizado o casamentq, a intengcdo secreta de banquetear-se.
Ao chegar la e encontrar o galinheiro trancadapasa contenta-se em devorar a galinha, sua
noiva, e vai embora.

O final da histéria faz alusdo a fabula “A raposaseuvas”. Ao retornar para casa, a

raposa conta a histdria do seu noivado com a gapiaha as raposinhas mais novas:

- Foi um bom petisco — disse a raposa. — Infelizseporém, ndo pude
pegar nenhuma galinha no galinheiro.

E quando as raposinhas, muito curiosas, quiseraer g®r que, a raposa,
recorrendo a velha desculpa das uvas verdes, eMplic

- Ora, o0 galinheiro estava vazio. (Sales, 19898¢59)

A vaquinha sabid1975) € outra narrativa fabular de Herberto S&lleta a astucia da
sucuri é castigada pela esperteza da vaquinhaet@ra vivida pela vaca tem inicio quando,
estando prestes a dar cria, engana os vaqueifazetada, fugindo e escondendo-se na mata,
pois “queria um lugar seguro, onde ninguém a inctaese” (Sales, 1978, p. 9). Encontrando
um velho estabulo, a vaca se acomoda e ali nascéllsete. Precisando sair para buscar
alimento, a vaca alerta ao bezerro para so alpirta ao ouvi-la cantar determinada musica,
sendo, nesses momentos, observada por uma suairdepeja devora-la. Dessa vez, a
narrativa remete a tradicional histéria da Chap#wziVermelho: a sucuri, astuciosamente,
engana o bezerrinho, imitando a cantiga da vaoagregole. Ao ndo conseguir sair do lugar,
tem a barriga rasgada com os chifres pela vacasalua o bezerrinho e volta para a fazenda.

Em O homenzinho dos pat¢$975), o autor conta a histéria de um homem gqaea
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patos ha muitos anos, tendo a sua producdo cresmitio que ja ndo conseguia conta-los.
Vivendo sozinho com a mulher, isolado do mundawesteliz com o seu trabalho e com a
sua vida. Certo dia, porém, aparece por l& um horaeocavalo, muito elegante e com
aparéncia de rico, que, vendo os patos, sugereoqureador os venda ao Rei dos Patos.
Desejando ficar rico, o fazendeiro segue as ind&siclo homem: junto com a mulher conduz
0s patos até o Rio Largo, constréi uma balsa @ainima travessia sem fim. A historia
termina com os patos “nadando, nadando, nadando”...

Com O burrinho que queria ser gen{@980), Herberto Sales retoma a estrutura dos
contos de fadas tradicionais e narra a historiairdeburro que, inconformado com a sua
condicéo servil, desejava tornar-se homem e seligahte. Apesar dos conselhos de seu pai,
o burro foge do cercado e vai em busca de uma bgueapode metamorfosea-lo. A
transformacao acontece, mas o vinculo com o pagsameanece, representado por um dos
pés que, ndo sendo atingido pela magia por estamrao na areia, continua com aparéncia
de pata de burro. Vivendo entre os homens, conéapiarde um jovem rapaz, o burrinho faz
amizade com uma menina que, assim como ele, guandgegredo: conversa com as flores.
Sentindo-se confiante, o rapaz conta-lhe seu segiednenina solidariza-se com 0 novo
amigo e ajuda-o a encontrar um emprego. Algum tedgpmis, ele descobre que, apesar da
nova aparéncia fisica, sua vida ndo é muito difereda anterior, pois continua trabalhando
muito, o0 que gera enorme insatisfacdo. Comeca entémlentar a escola, aconselhado pela
menina, esperando melhorar de vida com os estotsnao se adapta ao mundo escolar. O
retorno a condicdo anterior € involuntario e seattavés da quebra do encanto quando a
menina pronuncia, sem saber, as palavras magicasstéria se encerra com o retorno do
burrinho ao cercado.

Como se percebe, pelos resumos apresentados,aadsajsersonagem do lugar onde
mora, a vivéncia de uma aventura negativa no mendoretorno ao lugar de origem sao
acoes recorrentes nas historias infanto-juvenidaetberto Sales. Esse retorno se configura de
maneiras diferentes. Em algumas narrativas ocomeudanca da visao sobre o lugar de
origem, visto agora como o melhor e mais segurdapt, valorizado. Esse é o casoQile
sobradinho dos pardaisA determinacéo inicial de Dona Pardoca em natavplara a mata
cai por terra apos a experiéncia aflitiva em quesgumorreu junto com os filhotes. A situacéo
de perigo muda a sua visao e leva-a a considerglaana mata como “bem melhor que na
terra onde moravam os homens” (Sales, 19888). Em outras narrativas, o retorno se da por
falta de opcéo do herdi que, ao fracassar no mutefiste da aventura e busca a seguranca

do lar. E 0 que se percebe @rburrinho que queria ser gentembora acontega uma sutil
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transformacdo da personagem, que nédo vé mais ‘eamteqn ser gente. Cod vaquinha
sabidao retorno €, desde o inicio, previsto, ja queidasiinha um carater de provisoriedade:
a vaca sO queria dar cria em um lugar sossegaéo &go pode, ela e o bezerro voltam para
a fazenda onde ficam “agasalhados la no seu caiitifBales, 1978, p. 31). No caso da
galinha deO casamento da raposa com a galinbavolta se configura como castigo, pois a
galinha ndo pretendia voltar para o galinheiroeep daz, € apenas provisoriamente, e para
quebrar definitivamente o vinculo com o passaddo(peenos do seu ponto de vista). Para
Nelly Novaes Coelho (1995),

Esse é o0 esquema ideoldgico que predomina nastivasranfantis de
Herberto: hd sempre uma idéia nova, identificada acambicéo, o desejo
de mudanca ou simples curiosidade, que leva suasrnagens (bichos ou
homens) a quererem alterar sua rotina de vida oouparem uma nova
situacao e acabarem vivendo uma experiéncia negalie os leva a voltar a
situacdo primitiva. E de notar que esse “esquemrga o “imobilismo”
em que a sociedade tradicional atolou. (p. 422)

A visdo negativa da saida para o mundo atinge eeto pnaximo enO homenzinho
dos patos quando, as personagens, ndo € dada nem a pdasibide chegar a um lugar
novo, nem de voltar ao lugar primitivo, permaneceasisim numa eterna travessia. Todavia,
esse final também pode apresentar uma outra c@uotagde que cabe ao leitor, através dos
atos imaginativos, conduzir o desfecho.

Em A feiticeira da salinaO casamento da raposa com a galinrb® burrinho que
queria ser genteos enredos acabam enfatizando a punicdo dasqgdés, & que € tipico das
histérias com propdsitos moralizantes. Consobradinho dos pardgi© homenzinho dos
patose A vaquinha sabidaa tendéncia pedagdgica se mostra mais diluida, saéilmente,
ensina que o mundo é perigoso e apenas em cast Seguro.

A principal marca das producdes infanto-juvenisHigberto Sales, no entanto, é a
presenca de um narrador com grande talento de dwnte histérias, que emana das
construcdes narrativas. O narradorQléurrinho que queria ser gentpor exemplo, sempre
dirige-se diretamente ao leitor, e, ao final deacadpitulo, da a deixa para o proximo,

agucando a curiosidade, o que podemos constatarech®s transcritos:

Enfim, se queria ser gente, viver nos meios doselngne ser inteligente,
tinha de comecar a deixar de viver entre os buiEste seria 0 primeiro
passo.

E o segundo passo, qual seria?

Isto veremos mais adiante. (Sales, s/d, p. 14)
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Evidentemente 0 segundo passo era um segredo dahayrque ele nao

revelara a ninguém, isto €, aos outros burros, mesmo ao asno velho. Se
o leitor quiser conhecer o segredo do burrinho, tcate de segui-lo depois
de ele fugir do cercado, ainda que para isso teélghaontinuar a ler esta
histéria: ndo ha outro meio de ver o leitor saitiafsua curiosidade. (Sales,
s/d, p. 15)

O ritmo envolvente, os periodos curtos, o tom deversa e a proximidade com a
oralidade tornam a leitura prazerosa, conquistaodéeitor, como observamos ei®

homenzinho dos patos

E olhe que havia muitos patos ali!

Ninguém é capaz de fazer idéia.

Quando menos se esperava, saiam de dentro dossjoeon duzentos,
trezentos patos, nadando uns atras dos outros.

Nas margens do brejo, numa extensdo de quildometrgsildbmetros, so
havia ninhos de patos. (Sales, s/d, p. 11)

Até farinha eles faziam ali.

E rapadura também, que era o acucar deles.

Enfim, distraiam-se com o trabalho.

E a algazarra dos patos, grasnando aos milhardsaje, ndo era uma
distracdo para eles?

Ora, se era! (Sales, s/d, p. 16)

Nessa mesma obra, percebemos a forca da imagesatagiejpela construcdo narrativa,

que se aproxima do poema:

E os patos foram nadando.

Nadando, nadando, nadando.

A balsa ia atras deles.

E os patos, nadando.

Nadando, nadando, nadando.

Quanto mais nadavam, mais agua havia.

Nem sinal de margem!

E os patos nadando.

Nadando, nadando, nadando. (Sales, s/d, p. 33-34)

Ja nO casamento da raposa com a galink@o os dialogos, principalmente, que dao

leveza e movimento a narrativa.

Uma nota de cenil973), de Adonias Filho, é a histéria narrada yoa nota de cem

cruzeiros sobre suas aventuras e desventuras.tia gsarmomento em que sai do banco,
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novinha em folha, até 0 momento em que volta, gatla e em pedacgos, para ser destruida.
Buscando fazer critica a certos comportamentosatoem, o autor faz a nota passar por
varias maos, das mais diversas classes sociagseapando o lado ambicioso do ser humano.
A nota, a mercé da dinamica capitalista, pertens@reps tipos caricatos, a quem ela vai
nomeando: o Avarento, a Cozinheira, o Luxento,@mRd Motorista, a mulher do Motorista,

o0 Homem do Restaurante, a Pobre, o Gerente, oddajb Grandalhdo, a Mocga, o Bonitao,
a Loura, o Senhor, o Facadista. Nas diversas 8i#gade que a nota é testemunha, sao
criticados os vicios e a escraviddo humana ao Wnhdas, este mesmo homem cheio de

defeitos, “uma fragueza a andar”, também compaortades:

Uma pobre fraqueza entupida de vento e orgulhoa Esgueza, porém,

tantas vezes sujeita a morte — e morre se ndo c@ndebe e ndo dorme —,
realiza milagres e cria coisas fabulosas. Um duos selagres € o poder de
amar. E, se é capaz de sofrer por outrem, tambéapaz de melhorar a si
mesmo. (Adonias Filho, 1973, p. 73)

O fio narrativo é a “existéncia” cédula, sua “vidgue simbolicamente representa a
efemeridade dos bens materiais e da vida humales agegada e vazia de valores. O vinculo
com a funcéo didatica e moralizadora ainda é femelivros comoUma nota de cepmgue
aponta defeitos e critica comportamentos humanodoEa a narrativa se estruture sobre a
“vida” de uma nota de cem cruzeiros personificadgexto faz criticas a avareza e a outros
defeitos atribuidos a ambicéo despropositada s&vlo lucro e da acumulacao.

O autor retoma enredo semelhante, anos mais wrddm coquinho de dend&985).

A semelhancga, todavia, se resume ao uso da antoppagdo, da viagem empreendida pela
personagem e do carater memorialistico da narrafvaistoria € contada em primeira pessoa
por um dendezeiro, que narra suas memoarias dadéasequinho e das aventuras que viveu
quando foi derrubado do cacho por um vento fortesér jogado no rio Almada, o coquinho
inicia uma longa viagem que o leva a quildmetroglid&ncia, ao longo da qual o leitor toma
conhecimento de aspectos geograficos, econdmisosiais da vida rural baiana. Passando
dias nas aguas do rio, mesmo sendo retirado demagiando por médos humanas que logo o
devolvem ao Almada, o coquinho comeca a apodresefre com o destino que o aguarda: o
de “morrer como coquinho” e “afundar até as entaanito rio” (Adonias Filho, 1985, p. 63).
Recolhido por Gabriel, menino que “tinha uma méatagnosa para plantar” (Adonias Filho,
1985, p. 65) e que sonha em ter uma plantacdo ndéde coquinho, mesmo ja estando
apodrecido pela metade, € preparado para a mudeeber cuidados dobrados. Ao brotar,

contrariando as expectativas dos pais do menimult&ado e se transforma numa grande
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palmeira. Nao percebemos na narrativalaie coquinho de dendé forte moralismo que
emana déJma nota de cem

O segundo livro de literatura infanto-juvenil pwablido por Adonias Filho também é
dirigido ao publico jovem. Com uma dinamica maisvimentada do que o livro anterior,
percebe-se erfora da pista(1978) duas linhas narrativas: a busca de um @w$oi pela
realizacdo de seu sonho de juventude e as avemtoryem neto numa trama detetivesca
que o leva a descoberta do primeiro amor. Deviti@aa, a narrativa utiliza o recurso do
flashback criando climas de mistério e suspense.

A intriga narrativa se desenvolve em cenarios reb@anos, localizados
geograficamente, entre Inema, Porto Seguro e Elisapohistéria se inicia centralizada na
personagem adulta, o avd e seu desejo de viajarBrakil dirigindo um caminh&o. Seu
Zeferino de Aguiar, apos a morte da esposa, deealizar um sonho de juventude e viajar do
norte ao sul do Brasil. Para isso, vende a casapm@ um pequeno caminhdo e inicia a
viagem em companhia de Beto Guriata, seu netoummhilo pela mée de cuidar do avo, que
tinha mais de 70 anos. ApOs ajudar sobreviventesirdenaufragio em Porto Seguro,
conduzindo-os até Eunapolis, seu Zeferino desapa@m seu caminhdo, em companhia de
Manoel Valone, um dos sobreviventes. Beto e Migmaem filha de Manoel, ficam aflitos
guando a policia desiste das buscas. A partir ddssaparecimento misterioso, ocorre um
deslocamento do foco narrativo para o jovem netosedeterminacdo em encontrar o avo.
Beto decide fazer as investigacfes sozinho, redebenapoio de Misca, que ndo poderia
acompanha-lo porque estava impossibilitada de argers algumas buscas, o rapaz chega
aos indios pataxés, apontados por alguns moradaresgido como 0s principais suspeitos do
crime. Tornando-se amigo dos indios, e com a ajledama rede de informacdes por eles
criada, Beto desvenda o mistério sobre o sumicawfoe ainda uma ardilosa conspiracao
articulada por bandidos para denegrir a imagenmpdtesxos. Apos 0 susto passado em poder
dos criminosos, seu Zeferino decide abandonar @icsacalentado durante tantos anos e
retornar para Inema. Seu Manoel Valone, que é corhomem de negdcios, em pagamento a
divida de gratidao por ter sido salvo por Beto, p@amo caminhdo de seu Zeferino e o da de
presente ao rapaz; compra também a casa de seundefdevolvendo-a ao velho.
Paralelamente a historia investigativa, aflorateregsse amoroso entre Beto e Misca, que 0
autor deixa em aberto.

Beto Guriata representa a imagem do rapaz bem atexpo responsavel e inteligente.
Ao ndo se adaptar ao trabalho na roca do pai eispor tornar-se o ajudante do avd nas

viagens de caminhdo, a personagem parece atenestei@otipo do jovem exemplar. No
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entanto, a decisdo de nao trabalhar na roca eafse ¢obm o avd nao decorre de rebeldia, nem
da tentativa de fazer prevalecer a propria vontawss, da obediéncia a uma determinacéo da
mae, da qual Beto se agrada.

Contudo, ndo obstante a conservadora imagem do éardplar,Fora da pistadifere
das outras producbes ao apresentar algumas ineva@endo uma trama detetivesca, o
livro se aproxima do género policial tho em voga anos 70. Segundo Lajolo e Zilberman
(2004), nesse periodo, houve um aumento da prodigdustorias policiais destinadas ao
publico infanto-juvenil devido ao crescimento doroaelo consumidor, a importacdo de
produtos culturais norte-americanos — dentre ossgeste tipo de histéria — e também a
abertura, por parte da escola, para os livrosalies “ndo imediatamente formativos nem
edificantes” (p. 141). Identificado com a caradtgra dos livros policiais infanto-juvenis da
época, de apresentar a personagem crianca e javam detetive, a obra de Adonias Filho
traz também nesse papel o indio, categoria so@afjimalizada. Ao mesmo tempo em que
atribui ao indio Pinda a funcéo de desvendar oémisem parceria com Beto Guriata, o autor
denuncia tanto a discriminacdo sofrida pelos patgpad parte da sociedade, como a pratica
de desumanizar os indios, atribuindo-lhes atosb@ageria, pratica essa presente em muitos
livros de literatura infanto-juvenil até os anos 86 acordo com Lajolo e Zilberman (2004).

No livro Os bonecos de seu Pofi989), Adonias Filho localiza a trama narrativaa n
cidade de llhéus. A histéria do ventriloquo seuePepseus trés bonecos de madeira, que
divertem as tardes de domingo, é narrada em targessoa. Desde que chegara a Ilhéus com
os bonecos, ha muito tempo, seu Pope apresentpetdesio semanal na praca, onde é
sempre aguardado com ansiedade pelo publico. A dempensdo onde mora tenta conquista-
lo, mas o velho Pope, indiferente as investidas Zeéa, confessa sua fidelidade a
Formiguinha, sua companheira morta ha muitos ariogie” dos bonecos. Ao ouvir de Pope
a revelacdo de que Formiguinha é “filha de uma éghaagem com um arco-iris” (Adonias
Filho, 1989, p. 52), Zefa passa a acreditar quelbové um bruxo. O boato se espalha e
divide as opinides. A cidade fica em polvorosa dosoaguardam o espetaculo do domingo
para questionar o velho artista. Seu Pope aluga pggaena casa no suburbio e deixa a
pensdo. Na véspera do espetaculo vai a delegaeiauncia o roubo dos bonecos, ao mesmo
tempo em que avisa que fara o espetaculo no diansegpois ninguém conseguira segurar
0s bonecos e eles voltardo para casa. No domingaaato a praca fica lotada, seu Pope vai
embora da cidade com seus bonecos.

Como é caracteristico nas obras de Adonias Filtrobém nestas, dirigidas ao publico

infanto-juvenil, predominam o equilibrio formal dirguagem econdmica, garantindo o ritmo
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vigoroso. Outra marca da literatura ndo-infantilaldor € a presenca do tragico, o que se
observa também ekldma nota de cera emOs bonecos de seu Po@erge de Souza Araujo,

analisando a producao romanesca de Adonias Fithogue,

Apesar da fluéncia predominante do tragico, naorslia ao rigor classico
somente os grandes dramas, também o mildo dasnaesgcenstituicbes de
sujeitos e objetos singularizados pelas dores li#isdandividual e coletiva,

tornando-se orago declamador do universo narréddaujo, 2008, p. 149)

Esse rigor classico a que subordina suas obrasgal®s, também é facilmente notado
nas obras de Adonias Filho para os jovens leitores.

ComNo dia em que os peixes pescaram o0s horfi&¥8), Jorge Medauar € o primeiro
escritor baiano, dentre os estudados, a apresidacas como protagonistas da histéria. A
inovacao vai mais além e as personagens de Medaogrendo com a imagem idealizada de
crianca obediente, faltam aula, furtam um barcce eawenturam sozinhas pelo mar. No
entanto, quando se sentem inseguras diante deituragd® desconhecida e perigosa em alto
mar, sendo arrastadas por um enorme vulto estranterrador mostra ao leitor ndo os herois

destemidos do inicio da histéria, mas garotos nsedre arrependidos:

Agora se lembravam dos pais. Dos irmdos. Dos amiges ficaram. O
coracgao inchava, misturando o baticum de arrepaardone medo. Porque
eram apenas meninos. E reconheciam que muitos aerine muitos
homens também — pouco sabem dos caprichos do reasu@s surpresas.
Das coisas que se sucediam longe da praia, quseguaa, 0S pés pisavam
com firmeza. La fora, o mar mudava a cada instamdstrando a fragilidade
das pessoas e a grandeza de seu poder. (Meda@@rpl27)

O texto minimiza a imagem da crianca, que € aptagdarcomo ignorante, despreparada
e incapaz de agir diante de situacdes novas etadas, a0 mesmo tempo em que eleva o
discurso do adulto, passando ao leitor a mensagequel ter curiosidade, viver aventuras e
buscar realizar os sonhos € perigoso longe damqgasi®s adultos.

Vivendo a fantastica experiéncia de serem “segithss” por um golfinho falante e
peixes inteligentes, os meninos, e junto com eliestar, passam por uma licdo de ecologia,
ja antecipada por indicacdo na capa do livro: “umsidria de Ecologia maritima”. Ao
retornarem, embora seja uma preocupacao das iaxgdicar onde estiveram por tanto

tempo, descobrem que ninguém percebeu a ausénaiae jos peixes tinham o poder de parar
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0 tempo e eles retornaram no exato momento em gdeam. O livro de Jorge Medauar
comete um equivoco de ordem conceitual ao apresemtavarias passagens, o golfinho
COmo um peixe e ndo como um mamifero.

Contudo, o texto de Medauar apresenta algumas ¢desa comparado aos
anteriormente analisados. Além da presenca decasanomo protagonistas, € também a
producdo do periodo cuja linguagem mais se aprajorieoloquial, com o uso de palavras e

expressdes comumente usadas na linguagem oral:

O barco ia ficando pequeno, diminuindo, diminuiad® virar uma coisinha
de crianca brincar. Naquelas lonjuras, tdo redszidbarco e pescadores —,
até parece que dava para bota-los, como brinquedpalma da méo. Era
ver uma casca de amendoim — um ponto escuro no(kedauar, 1983, p.
2)

- Pula pra dentro, Nicolau — apressou Juca. — EBsva€, vamos remar com
forca, cada um no seu remo. [...]

- Olha ali minha casa — apontou Zeca. — Ta ficgrehpuena, igual casinha
de boneca.

Agora a cidade que pegava encolher, e o barcogedinde, enorme.
(Medauar, 1983, p. 12)

Outro aspecto relevante é a insercdo de muitodartes na narrativa, o que amplia a
experiéncia de leitura e convoca o leitor a paodicicom seus conhecimentos prévios ou

buscar novas leituras.

O espaco rural predomina na maioria das histomadisadas apenas como cenario.
Todavia, emO sobradinho dos pardais Fora da pistao urbano e o rural se contrapéem e
fica implicita a idéia da superioridade do campmadugar mais seguro e melhor para se
viver, em oposicdo a cidade com seus problemasialéneuia. Nas duas obras ocorrem
tentativas de deslocamento para o espaco urbareo,nga se concretizam devido aos
“perigos” da cidade: os herdis saem do lugar dgear percorrem um caminho no mundo
novo e desconhecido, vivem situagOes aflitivas termam com a certeza de que devem
permanecer em sua terra.

As personagens, na sua maioria, sdo animais ammfinados e em apenas trés
producdes aparecem criangas e jovens. A presengaveles se faz erikora da pistae n’A
feiticeira da salinaobras nas quais as personagens protagonistasrajmesentam a imagem

estereotipada do jovem virtuoso, muito comum na®$i mais conservadores. Isabel,Ade
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feiticeira da salinase parece romper com a imagem de moca atenmes$ga e trabalhadora,
apresentada no inicio da narrativa — ndo por uneésdite consciente de ndo aceitar uma
situacdo que a incomoda, viver sozinha, mas pofestando em idade de casar”, “passava
todo o tempo pensando naquele pretendente queimdm enquanto o mato ia invadindo as
plantacdes” (Sales, 1989, p. 16) —, ap0s passaurparsituacao de perigo decorrente do seu
mau comportamento, volta “a ser a boa moca quardes” (Sales, 1989, p. 39). Da mesma
forma, os garotos protagonistas de dia em que 0s peixes pescaram 0s honwEngorge
Medauar, parecem se distanciar da imagem idealdadaianca, no inicio da narrativa, para
depois se revelarem atentos e obedientes as redagi®s dos adultos.

De um modo geral, as obras analisadas ndo acompaah#&endéncia “que fez
submergir a velha pratica de privilegiar nos livrasfantis apenas situacfes nao
problematicas” (Lajolo; Zilberman, 2004, p. 126)jesente na literatura infanto-juvenil a
partir dos anos 70. Excetuam-se apdr@® da pista com a denuncia da discriminacdo do
indio, ainda que de modo leve@ gato Malhado e a andorinha Sinl{a976), de Jorge
Amado — sobre a qual falaremos a seguir —, quesapt@ uma situacdo onde estdo presentes
0s problemas do preconceito e da intolerancia.

As narrativas desse periodo sdo estruturadas ha fiarear — com apenas uma exce¢ao
—, sendo que efRora da pista algumas vezes, é utilizado o recursdldshback A excecéo,
mais uma vez, fica por conta da primeira obra itogunvenil do escritor Jorge Amado. Nada
linear, uma historia dentro de outra historia, erateva deO gato Malhado e a andorinha
Sinhase fragmenta para abrir parénteses explicativetoear aspectos da estrutura narrativa
e da intriga. Conferindo ao texto carater metalistiib, o narrador a todo 0 momento aborda
aspectos da construcdo narrativa, fazendo criicaggor classico, como constatamos no

trecho transcrito:

Foi assim, com esse dialogo um pouco idiota, queecou toda a historia
do Gato Malhado e da Andorinha Sinha. Em verdalistéria, pelo menos
no que se refere a Andorinha, comecara antes. iftukainicial deveria
ter feito referéncia a certos atos anteriores ddoAnha. Como ndo posso
mais escrevé-lo onde devido, dentro das boas regrasrrativa classica,
resta-me apenas suspender mais uma vez a acidae amfs. E, sem
davida, um método anarquico de contar uma histétiareconheco. Mas o
esquecimento pode ir por conta do transtorno qoleegada da Primavera
causa aos gatos e aos contadores de histdrias.eornainda, posso me
afirmar um revolucionario da forma e da estrutuaandrrativa, e que me
daré de imediato o apoio da critica universitarag colunas especializadas
de literatura. (Amado, 1982, p. 24)
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Sobre o papel da critica e a exigéncia de normegatias formais, € exemplar o
capitulo intitulado “Paréntesis critico”, onde @8&ururu faz a analise critica do poema que
0 gato Malhado escreve para a andorinha Sinha.

A historia do gato Malhado e da andorinha Sinh@ats® leitor através de um narrador
gue a ouviu do Sapo Cururu que, por sua vez, aualtviVento, remetendo as tradicionais
narrativas orais que vao se disseminando atrawsatdadores de historias.

Com esse livro, Jorge Amado inova também ao rompmn outros padrées
consolidados pela literatura infanto-juvenil massigervadora. Além dos aspectos ja citados,
foge do pedagogismo tao fortemente atrelado aorgéedransgride a formula do "e viveram
felizes para sempre" ao apresentar um final dramiara um livro infanto-juvenil. E a
historia de um amor proibido e irrealizado entregato e uma andorinha. O gato Malhado,
visto com maus olhos pela comunidade do parque oraia, devido ao seu temperamento
sisudo e egoista, apaixona-se pela bela e gedtiriaha Sinha, que ndo foge da sua presenca
como 0s outros animais. A relacdo amorosa, todada, é aprovada pela comunidade e,
muito menos, pelos pais da andorinha, que logartrate arranjar um casamento para a filha.
No capitulo “Paréntesis das murmuracdes”, o narrageesenta as opinidées preconceituosas

dos habitantes do parque, representativas de wrelade tradicional e conservadora:

[...] E 0 Pombo dizia & Pomba, huma murmuracdo:d&ja se viu uma
andorinha, linda andorinha, louca andorinha, atgagsatom um gato? Tem
uma lei, uma velha lei, pombo com pomba, pato cata,ppdssaro com
passaro, cdo com cadela e gato com gata. Onde\jiu sgna andorinha
noivando com um gato?” E a Pomba murmurava ao Pomilyo cochicho:
“E o fim do mundo, os tempos s&o outros, perdea-sespeito a todas as
leis.” [...] O pai da Andorinha ouviu os rumoresmde da Andorinha os
rumores ouviu. O pai da Andorinha disse zangadoda da Andorinha:
“Nossa filha vai mal, nossa filha anda as voltas @» Gato Malhado.” A
mae respondeu: “Nossa filha é uma tola, precisaré@s pai perguntou:
“Casar, mas com quem?” A mae respondeu: “Com o Roligue ja me
falou.” E o parque inteiro, tal coisa aprovou: “Qu@m casamento para a
Andorinha. O Rouxinol € belo e gentil, sabe caréata raca volatil, com ele
bem pode a Andorinha casar. Casar s6 ndo pode c@at@m Malhado,
andorinha com gato quem no mundo ja viu?” (Amad821 p. 37)

Ao escreverO gato Malhado e a andorinha Sinhenesmo tendo como motivacao
inicial o desejo de presentear o filho pequeno noma historia, conforme palavras do proprio
autor na apresentacdo do livro, Jorge Amado tramsfoem linguagem artistica suas

percepcdes das relagcdes sociais e sua visdo deemund
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No artigo critico intituladoE ndo viveram felizes para semffrea critica literaria
Danusia Barbara discorre sobre o livro de Jorge dimaAo levantar questdes em torno do
que é ou nao adequado a producédo para criancagyra &ai buscar precedentes do estilo e
tema do livro de Jorge Amado em obras de Andergesrmll, para concluir que "é da leitura
dos livros de Andersen e Lewis Carroll que nascesas perguntas. O de Jorge, por ser
diferente de quase tudo o que hoje se publica eritseem matéria de literatura infanto-
juvenil, tem o mérito de trazé-las de volta a diséo".

Esse "diferente de quase tudo” se deve ao fatocotheaade Jorge Amado romper com a
tradicional orientacdo pedagdgica que marcou aatilea infanto-juvenil, apresentar um
desfecho e subverter os padrdes formais de estodindo texto.

A pesquisadora Nelly Novaes Coelho (1995) diz qesteutura mais adequada para a
narrativa infanto-juvenil € a linear, apresentandmeco, meio e fim. E acrescenta: “N&o séo
aconselhadas as efabulacbes fragmentadas, muitonsona ficcdo contemporéanea, pois a
mente intelectualmente imatura tem sérias difialddaem apreender seqiiéncias que nao
apresentam uma causalidade légica e clara” (p.A¥omentar a obra de Jorge Amado no
Dicionario critico de literatura infantil e juveni{1995), a pesquisadora considerou o tema e
“a maioria das situagOes narradas” (p. 489) dasissantes para a crianga e o jovem.

Para a pesquisadora Regina Zilberman (1994), auadéq ou n&o de um livro ao leitor

infanto-juvenil perpassa muito mais por seu vaterdrio intrinseco, pois

[...] os critérios que permitem o discernimentor@rt bom e 0 mau texto
para criancas ndo destoa daqueles que distingugual@lade de qualquer
outra modalidade de criacdo literaria. Seu asprot@dor merece destaque,
na medida em que € o ponto de partida para a géeelde uma visdo
original da realidade, atraindo seu beneficiaricmpa mundo com o qual
convivia diariamente, mas que desconhecia. Nesstidge o indice de
renovacdo de uma obra ficcional esta na razdoaduet sua oferta de
conhecimento de uma circunstancia da qual, de algaho, o leitor faz
parte. (p. 23)

Em O gato Malhado e a andorinha Sinh#orge Amado ndo apenas aborda a relagcéo
"proibida” de dois seres de mundos distintos egémiaos, mas, principalmente, proporciona,
por meio da leitura da obra literaria, a experiragéiv e vivéncia de uma situacdo onde estdo
presentes os problemas do preconceito e da imelardO final triste e dramatico, a
irrealizacdo do amor, faz parte da estratégia dearsocial. Se os amantes terminassem

"vivendo felizes para sempre”, provavelmente a pbrderia seu carater critico.

14 Publicado ndlornal do Brasilde 19 de dezembro de 1976.
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Portanto, a andlise apresentada por Coelho consco de estar baseada numa visédo
redutora da capacidade cognitiva da crianca e adescknte. Afinal, como questionou
Danusia Barbara quando o livro foi publicado: "Usar vocabulario rico e lancar mao de
formas complicadas de narrar, interromper a hestéam parénteses, contar piadas, fazer
ironias e tratar de coisas sérias é inadequado leiton que engatinha nas letras?". O livro é
considerado por Maria Antonieta Antunes Cunha (128810 uma “obra especialissima de

Jorge Amado, com as melhores qualidades da prodiecéscritor para adultos” (p. 27).

Uma marca das producdes seguintes € o ressurgimertonteddo magico, tipico dos
contos de fadas, tema ja apresentadoAefaiticeira da salinaO burrinho que queria ser
gente ja comentado anteriormentel #ica, a formiga conto de Sonia Robatto integrante do
livro Uma nuvem chamada Fofinha e outras histo(ig881), resgatam as figuras tipicas da
bruxa e da fada e a transformacdo de uma situag@meio da magia. A diferenca é que o
burrinho esta a mercé dos acontecimentos e, entlesige ser transformado em gente, ndo
detém o poder da magia, o0 que o faz voltar a seo lole maneira inesperada e independente
da sua vontade. J4a a formiga Lilica tem o contilal@alavra méagica — revelada por uma fada
—, ainda que limitado pelo niumero de vezes que pséda, o que Ihe confere autonomia para
decidir quando quer transformar-se em outro anitAabmpanhando uma tendéncia de
desmistificacédo da figura da bruxa associada aadeldHerberto Sales apresenta uma bruxa
livre deste ou de qualquer outro esteredtipo.

Também na linha dos contos tradicionais estao s®rlas recolhidas por Aramis
Ribeiro Costa e recontadas nos livitslena Heleng1986),0 morrodo Caracara(1986) e
A caranguejinha de ourd1986). Estruturada sobre o esquema da meniréa qué €
maltratada pela madrasta e salva pelo principe qoam se casa e vive feliz para sempre,
Helena Helenaconserva todas as caracteristicas dos contosdéds.f morro do Caracara
apresenta o tradicional enredo dos irmaos maisosgkimbiciosos e prepotentes, que caem
em armadilhas de encantamento de uma velha briséo esalvos pelo irmado mais novo,
virtuoso, humilde e subestimado, que conta conudaajle acontecimentos providenciais. A
classica historia da orfa protegida pelo talisma@iomg doado por uma fada madrinha, que
passa por muitas situacdes de maus tratos, seodmpensada no final, ao casar-se com o
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principe, é a trama d& caranguejinha de oufd

O livro Furta-cor e a mochila magicél998), de Glaucia Lemos, desconstréi a imagem
da entidade magica ligada ao bem e capaz de resotl@s os problemas, ao apresentar um
magico que viaja pelo mundo furtando cores pareew &astelo incolor e que termina
desiludido e solitario, sem as cores que tantojalese

Em muitas narrativas o0 mundo maravilhoso repentamense faz presente no mundo
real e cotidiano da ficcdo. Textos desse tipo dassificados por Coelho (1991b) como

narrativas do realismo fantastico. De acordo catefsicdo da autora, essas narrativas

Sao as que decorrem no mundo real, que nos édamilibem conhecido, e
no qual irrompe, de repente, algo oégicoou demaravilhoso(ou de
absurdo) e passam a acontecer coisas que alterasurppleto as leis ou as
regras vigentes no mundo normal. (p. 158).

Reconfigurando esse tipo de narrativa, Glaucia lsemtroduz em suas historias o
universo sobrenatural dos seres elementais e orhlEmoUm elfo em minha ma@987) e
n'As jéias do gnom@1995),€ natural para as personagens conviver com géaiogtureza,
mesmo vivenciando situagOes inusitadas e embagc@smo explicar a presenca de
margaridas vermelhas e samambaias cor-de-rosa. édolmEom o esquema tradicional em
que a interferéncia acontece apenas no mundo hupelaoacdo do ser magico, as duas
narrativas mostram o movimento inverso quando elf o gnomo sofrem grandes
transformacdes provocadas pelo vinculo afetivobettaido entre eles e as personagens
humanas.

Os livros de Glaucia Lemos inovam ao introduziditeaatura infanto-juvenil baiana o
nonsensee o surreal. EnCoracédo de lua cheigl1986), a amizade da narradora com “um
velho marinheiro de idade incalculavel” a leva aipaom o amigo a caminho de Jumaran,
mesmo sem saber do que ou de quem se trata, eandmsculher cor-de-rosa — ora flor, ora
mulher — e da mulher caramujo, que vivia dentroud& conchaEstrela, estrela minha
(1991) estabelece uma relacdo de amizade entreradoea e uma estrela, que a ajuda a
superar o sofrimento causado pelo desaparecimergewdcao.

Nas publicacbes mais recentes, essa também écdaliseguida pelo jovem escritor
Breno Fernandes Pereira no liwbl: a primeira missao(2006). O conteudo principal € o

amadurecimento emocional por meio da superacaooftonento causado pela perda de

1> Maria da Gléria Bordini (1988, p. 43), referinde& colecéo Boca de Forno, da Editora Atica, d&fazam
parte os livros de Aramis Ribeiro Costa, diz queotecdo é formada por “obras cativantes”, citaddo
caranguejinha de ouraomo exemplo.
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pessoas queridas. Contudo, a narrativa torna-splerajy ao abordar também a descoberta do
amor, e movimentada, com a inser¢cdo de perigoseat@as. Também nessa historia

articulam-se dois mundos, o real e o extraordingrms Caca conta com a presenca e 0
auxilio do amigo imaginario, Mil, que, ao ajudamgaroto, realiza sua primeira missédo. O

mundo extraordinario, por sua vez, € inovado conmsar¢cdo de aparatos tecnoldgicos

avancados.

Acontecimentos extraordinarios também estédo preserds livros infantigrraia azul
(1986) eO cavalinho de pai1990), de Mabel Vellosd®® menino que acendeu as estrelas
(1991) eUma aventura no reino dos peix@997), de Glaucia Lemos, e no romance juvenil
A vinganca de Charles Tiburor(@990), de Jodo Ubaldo Ribeiro, dessa vez tendonbo
como ponto de interligacdo entre o mundo real anéatia. Fadas e gnomos ganham uma
nova configuracao erarcelo e seus amigos invisivé03), de Helena Parente Cunha, ao
serem apresentados como 0S amigos imaginarios dmanprotagonista da histéria. J& no
livro O palacio mais gostoso do mund@991), de Jafé Borges, a passagem para O
maravilhoso ocorre naturalmente através do mergathanar. Também de Jafé Borges, o
livro Navegacdes maravilhosas: Brasil 1508001) traz para a literatura infanto-juvenil
baiana a ficcdo cientifica. A bordo de um computaftturista, trés irmdos “navegam”
através do tempo.

Com A viagem de retalho$1986), de Sonia Robatto, a personagem da litaratu
infanto-juvenil tem acesso livre ao mundo marawsthoque acontece apenas com 0 uso da
imaginacdo e da fantasia. O inusitado no livro é gwiagem fantastica ndo € iniciativa da
crianga protagonista, mas das personagens addlias, velhinhas que recorrem ao jogo
simbdlico, préprio da infancia, e transformam calate retalhos em mar, malas em barco,
sala em ruas, levando a menina para uma fantasdagem pela imaginacdo. E com essa
atitude mostram a crianca que o passaporte entdwiesnundos encontra-se nela mesma.
Luis Pimentel também recorre a fértil imaginacafarntil para escreveBié doente do pé
(1989) eTodas as cores do m&007).

Algumas narrativas buscam elementos do folclorée-anda tradicdo européia, mas o
do imaginério nacional — para recriar a tradicdo. &&so, por exemplo, @ bicho-folhagem
(1985), com o tipico conteudo da esperteza, A datinha Ritinha(1985), com os recursos
lingUisticos do travalingua, ambos de Sonia Rob&tdicho-folhagemextrapola o mero
reconto de uma histéria popular inserindo a figg@aavo contadora de histérias, além de
cantigas de roda no inicio e no fim da narratiéA Jatinha Ritinhamistura elementos dos

contos de fadas — reis, rainhas, princesas — conifestacdes do folclore — travalinguas e
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cantigas de roda.

O mais recente livro que segue a linha da recridg&olclore éQuem sabe onde mora
a lua?(2007), de Glaucia Lemos. O esquema harrativo ses® repete, reportando a tipica
historia cumulativa. A mulher vai a uma personagquestiona-o, ele a manda a outro, ela
vai, sempre fazendo a mesma pergunta, até demacams um pescador. O inusitado surge,
entdo, quando, o que era previsivel em decorré&teieepeticdo, ndo acontece e o leitor se
depara com uma situacéo totalmente nova e comaaugdo da musica "Lua de Sao Jorge",
de Caetano Veloso, na narrativa. A propria figuma pescador quebra o esquema de
continuidade por se diferenciar das personagemsiams: mata, rio e montanha, animados.

ComFoi um dia um dia foi: histérias populares do jeftoe eu cont¢2007), a escritora
e contadora de historias Betty Coelho apresentaitao uma coletanea de contos folcloricos
brasileiros. Essa fonte também € utilizada por Ragho Matos de Ledo para compor a peca
teatralQuem conta um conto aumenta um pdg@N2). O autor mistura elementos dos contos
de encantamento, de historias populares e casos salangaceiro Lampido, estruturando o
texto em cinco histérias encadeadas. A idéia deugqueonto vai sempre puxando outro se
associa ao titulo: cada conto posterior € 0 “pogt@® se aumenta.

Lajolo e Zilberman (2004) afirmam que “as historiaisndadas no imaginario
reencontram seu espaco, quer através do recursansstico universal, quer através do
reaproveitamento inovador de elementos de lendesldiras e assuntos regionais” (p. 161).
Condicao importante para isso € o0 sentimento dénm# ao pedagogismo, o que se observa
em muitas narrativas baianas.

Ruy Espinheira Filho mistura humor irdnico e cudtysopular emO fantasma da
delegacia (1988). Os casos de assombracdo s&o inseridos mamativa que vai se
desenrolando para ser outro caso de assombracé&os é&ementos concorrem para criar o
clima de suspense e mistério: o casardo antigdyaoslhos estranhos no sé6tdo, a noite
chuvosa, a falta de luz. Mas tudo é costurado catorhumor, gerando situacdes divertidas
gue beiram o ridiculo, até o inesperado desfechmarfativa satiriza a coragem e valentia dos
policiais brasileiros e denuncia suas precariagicérs de trabalho.

O escritor Luis Pimentel também recorre ao humag Em algumas de suas obras. Em
Histéria do bode Zé Pildo que ja nasceu de bigodalastrdo (1993) a narrativa gira em
torno do demagogo e irreverente bode Zé Pildo, jqueasce falando — o que provoca
alvoroco na fazenda — e tirando proveito dos sewwsl EmA gente precisa conversar
(1995) o humor aparece em textos independentesnagmador, totalmente construidos com

didlogos. Pequenos textos, que se assemelhamismaderbem humorados, compdem o livro
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O mosquito elétric§2004). Emincrivel tribo Pé-no-traseirq1996) o humor adquire tom de
dendncia ao abordar o problema da discriminacaopdwess indigenas através de narrativa
em versos. O indio, depois de figurar como persemagecundario efffora da pista aparece
como protagonista ef® segredo do curumirfl982), de Sonia Robatto e dncrivel tribo
Pé-no-traseiro

Os problemas politico-sociais aparecem em alguragativas, ainda que nao sejam a
tematica principal da histéria, a partir de umaresentacdo mais realista. E o casoAde
morena Guiomar(1991),0 poeta da liberdad€1997),A garota do bugrg1998) eVou te
contar, meu camaradé008), de Glaucia LemoBracoabraco(1998), de Raimundo Matos
de Ledo € menino e o trio elétric(2007), de Cyro de Mattos.

Com A garota do bugreGlaucia Lemos, além de apresentar os conflitosresos de
um rapaz apaixonado por uma mulher casada e mai®valha, aborda ainda o problema do
uso de drogas. O recente livro da mesma autma,te contar, meu camaradauma trama
de muito suspense e mistério, tematiza o envolion@rvoluntario do narrador em uma
situacdo de contrabando de mercadorias e assassiraum amigo por policiais. Em
Bracoabracg Raimundo Matos de Ledo desnuda a realidade domasede ruaO menino e
o trio elétricg de Cyro de Mattos, a0 mesmo tempo em que apeeadmisca de um garoto
pobre para realizar o sonho de sair em um blogmgatesco famoso, desvela para o leitor as
gritantes diferencas econdmicas, geradoras deudddagles sociais.

Em Pé de guerra: memorias de uma menina na guerra aaiaB(1996), de Sonia
Robatto, os reflexos da Segunda Guerra Mundial atdaBséo narrados atraves da visdo de
Camila, uma menina de sete anos de idade quetiadmaponto de vista infantil, questiona e
critica a logica da guerra. Entretanto, essa hésto se limita apenas a narrar uma situacao
de tensdo social, mas articula os acontecimentifiscpesociais com os dilemas e conflitos
que os mesmos produzem na narradora Camila, gerengls de identidade sociah
desarmonia do mundo que se descortina a sua fdeststrutura seu mundo interior e as
relacbes de amizade com vizinhos, agoiraigos

Tema recorrente em muitas obras juvenis baianagta dos anos 80 € a descoberta
amorosa entre 0s jovens, a exemplo/aa e paixdo de Pandonar, o Cru@l983), de Joéo
Ubaldo Ribeiro,Barbas de molh@1998), de Luis Pimentel, entre outros, além dsitada
histéria de amor criada por Jorge Amado Anbola e o goleiro(1984). EmOs quatro
mosqueteiros eram tré€l989), de Ruy Espinheira Filho, os garotos pméias nao
vivenciam os conflitos do primeiro amor, mas, cagwanca e sem pudores, tém relacdes

sexuais com garotas desconhecidas.
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O universo adolescente inspira as historias cripdafkaimundo Matos de Ledo. Vida
escolar, descoberta do amor, idolos famosos, shawgais, amizade, relacionamento entre
pais e filhos, rivalidades entre colegas sdo teprasentes enPrimavera pop!(1996) e
Bacanas e famosos no caderno de autdégré?087), sendo esta ultima narrativa construida
em linguagem leve e descontraida.

Jafé Borges retoma e renova uma tendéncia que pecela em vigor até a década de
50: a tematizacdo do passado brasileiro, assumdrgio apenas fornece material de cunho
historico, realizando a exigéncia de acdo e avanforopria ao género, como tem livre
transito na escola, fortalecendo os lagos entigemtura e o ensino” (Lajolo; Zilberman,
2004, p. 105). EnNavegacdes maravilhosas: Brasil 15@3 episédios da histéria do Brasil
séo abordados de duas maneiras diferentes: comergie constituinte do enredo através de
viagens no tempo, e por meio de informacdes disttds ao longo da trama e nos dialogos
entre os protagonistas. A abordagem mescla histréntura, suspense e ficgéo cientifica.

Raimundo Matos de Ledo eBa costa do ourg2000), romance juvenil de época,
ambientado na Salvador do século XIX, também abondapisédio da histéria do Brasil, a
Revolta dos Malés, como pano de fundo para o temnandor entre jovens de cultura e
religido africana diferentes. EBob o signo das luz€2008), o autor ficcionaliza a Revolta
dos Alfaiates, narrada a partir da perspectivandgowvem negro. Os livroAguemon(2002) e
Elegua (2007), de Carolina Cunha, também ficcionalizamuliura africana. Além dessas
narrativas, A morena Guiomar Bracoabraco e O menino e o trio elétricotambém
apresentam negros como protagonistas das historias.

A escola esta presente em muitas historias baidemno ndo constituindo o cenario
principal de nenhuma das obras, aparecendo apemaseaspaco secundario, em alguns casos
o tipo de abordagem revela as concep¢des em tessa dhstituicdo social. Exida e paixao
de Pandonar, o Cruet Os quatro mosqueteiros eram tr@sescola constitui o cenario onde
se desenrola parte das acdes, sendo predominargenmairo livro. No segundo livro, o
ambiente escolar é rechacado pelos garotos por deeipequenas ac¢des de vandalismo,
condizendo com 0s temperamentos transgressoreggedamagens e criticando um modelo
escolar tradicional, disciplinador e autoritarioc@mportamento transgressor e libertino dos
garotos fora da escola também aponta para o fradasse tipo de educacgéo cerceadora.

Nos livros As jéias do gnome NavegacOes maravilhosaa escola aparece apenas
como o lugar onde as personagens se encontransquaadizar os ultimos acontecimentos da
trama. EmMil: a primeira missdoe emVida e paixdo de Pandonar, o Cruek episodios

diretamente relacionados com a sala de aula, eentdvalunos e professores, sdo necessarios
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ao desenvolvimento da histéria. E durante o planej@o de um trabalho de pesquisa na aula
de historia que o protagonista Caca,Mi€ a primeira missag por exemplo, comeca a se
enturmar com o0s colegas, iniciando a superacasaamento em que mergulhara apds a
morte tragica da mae.

A urbanizacao da narrativa, iniciada €ora da pista que tem varios de seus episédios
passados na cidade, foi gradativamente se consdbddnicialmente o urbano apareceu
apenas como o lugar que comporta o ambiente da emd@o enVida e paixdo de Pandonar,

o Cruel que tem a maioria dos episddios desenvolvidosanestola, e e viagem de
retalhos que, embora ndo problematizando a vida urbar@arjéentra elementos préprios da
cidade, como o transporte coletivo e as ruas. AoEgs, a vida urbana invade as narrativas
baianas, passando a ser tematizada, em maior oor geEu de predominancia, em obras
como O poeta da liberdadeA garota do bugreBracoabracoe O menino e o trio elétrico
perpassando pela questdo da critica social.

A narrativa em versos “José”, de Sonia Robatto,fgmearte do livrd terrivel bicho
papao e outras historia€l983), retomando a tendéncia dos romances rdgitazados anos
30, tematiza a migracdo do campo para a cidadeéatda personagem do titulo, que, atraido
pela estrada, sobe em um caminhao e some na gdauie.

Contudo, o movimento inverso também é realizadoggemplo, pelas personagens de
NavegacOes maravilhosas Mil: a primeira missdo Oriundas da cidade grande, essas
personagens vivem suas aventuras no campo e nanzequade. Caca, protagonistaMie
a primeira missapresidia em Salvador, mas ap0s a morte da maeg-seidom o0 pai para
uma pequena cidade do interior onde se desenvagesgdes da narrativa. Os irmaos Andre,
Lucas e Paulinho, personagens da primeira histdrimam em Salvador, mas é durante os
finais de semana, passados no sitio da famili@almente rejeitado pelos garotos, que eles
vivem a grande aventura de manipular um computadaolernissimo e viajar no tempo.

Os livros publicados por Aristides Fraga Lima s@&presentativos da tendéncia
retomada pela literatura infanto-juvenil brasiledleadécada de 50 de enviar criancas e jovens
gue moram na cidade para viverem aventuras no cangpo lugares inusitados. Todavia, ao
contrario dos dois livros analisados no paragrafitereor, as narrativas de Lima nao
apresentam tracos de modernidade e nem inovag@esapecendo muito proximas daquelas
nas quais busca inspiracdo, especialmente das dbragaria José Dupré. E o caso, por
exemplo, deA serra dos dois meningd980),0s pequenos jangadeirg$984), Perigos no
mar (1985), e Os barqueiros do S&o Francisqd992). Esses e outros livros do autor

apresentam aspectos sociais, geograficos e cglaaiegido nordestina e baiana.
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O narrador de€OD menino perdidq1984), de Herberto Sales, que também retoma o
caminho da cidade para o campo, refaz o percutss paminhos da memaria. E, embora se
faca presente fisicamente em todos os lugares wBncia no passado, € por meio das
lembrancas que a narrativa € construida.@twavo soldado meu a\d@d984) eA casa no
meio do matq2009), ambos de Luis Pimentel, a vida rural @sgmtada por narradores que
constroem a narrativa também por meio de lembraihgagrimeiro livro, 0 adulto rememora
vivéncias e historias contadas pelo avd, posicidoae a partir da perspectiva infantil, num
clima descontraido de contacédo de casos. A coastreaip versos do segundo livro empresta
tom leve e lirico as lembrancas do narrador, pasézio no presente urbano, sobre a vida
passada no campo.

Outras narrativas baianas também sao construidasvigs da memdriaBarbas de
molhq de Luis Pimentel elistérias do mundo que se foi (e outras historigf)03), de Cyro
de Mattos, de teor autobiogréfico, apresentam dpisadnspirados na infancia e adolescéncia
dos autores. Esse também é o casdPdede guerraembora se atendo a um periodo
delimitado da infancia. EmA viagem de retalhosNatal com lua cheia, chuva miuda e cheiro
de jasmim(1986), de Sonia Robatto, vivéncias de experi@ntipicas da infancia sao
resgatadas pela memdria das protagonigtamsa barriga: memoérias de um bg2®02), da
mesma autora, brinca com a ficcionalizacdo da miena@r recorrer a imaginacao e fantasia
para narrar as “lembranc¢as” de uma menina, daidaantra-uterina e de quando era bebé.

Na literatura infanto-juvenil baiana analisada, beréis vao sofrendo uma
transformacdo gradativa e tornando-se menos medelar mais independentes, até
radicalizarem emOs quatro mosqueteiros eram tré88ssa mudanca tem inicio, embora
timidamente, con®© burrinho que queria ser gentea determinacdo do burrinho em realizar
0 seu sonho, desobedecendo ao pai e fugindo dadcere comA ratinha Ritinha na
desobediéncia da ratinha que tenta fazer valevauotade de roer. Contudo, tanto o burrinho
como a ratinha, no final, aceitam, resignados, gossibilidade e a proibicao,
respectivamente, da realizacdo dos seus desejorli®@Diuna, deO segredo do curumim
avanca mais na determinacéo de fazer aquilo qugad@®to aceitando a predestinacao de ser
guerreiro da tribo, recusa-se a aprender a cagaise amigo da onca, descobre os segredos
da natureza e se torna pajé como o av, ao invésailgue como o pai.

Entretanto, € com 0s garotos @e quatro mosqueteiros eram trd@se o herdi infanto-
juvenil faz o que quer e realiza todas as vontademutor ndo hesita em mostrar que Alberto,
Genésio e Dito praticam atos prejudiciais e radjc@mo beber e fumar, ao lado de peraltices

mais inofensivas, embora beirando o vandalismo,ocemar as paredes do internato com
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tinta. Nao sdo, entretanto, delinqlientes, apenesnseqientes, o que 0s torna mais
humanizados e mais préximos do universo do leiteen.

Nas producbes mais recentes, cdravessias do travesso Pingo D’Ag(2001), de
Jorge de Souza Araujo, consolida-se a tendéncapB¥sonagem infanto-juvenil questionar
regras, buscando a auto-afirmacéo. A personalinfdaletil do pingo d’agua, por animismo, €
metafora do crescimento. Pingo D’Agua ndo aceitdestino que lhe é imposto, quer ele
mesmo decidir e dizer ndo ao convencional. O ingpassesolve de dentro para fora. Pingo
chora, e com isso 0 autor critica a repressao Isacighoro do menino, e chorando, cresce.
Essa forca, descoberta no proprio interior, o candara onde quer ir, contrariando o
determinismao.

A maioria das criancas e jovens representadogeratlira infanto-juvenil baiana néo se
encaixa mais em nenhum dos poélos do binébmio comgoyindisciplinado. Muitos
apresentam personalidade complexa que misturamsartts conflituosos e contraditérios.
S&o cada vez mais frequentes as narrativas emi@ipessoa, a partir do ponto de vista da
personagem crianca € jovem que, assumindo a voatimar expressa seus desejos,
inquietacdes e conflitos. Por esse caminho enverétiamila, personagem & de guerrae
a personagem-narradoralstrela, estrela minhantre outras.

Na producdo em série registramos apenas a séfiéafQjo Verde”, de Glaucia Lemos.
Sempre com as mesmas personagens, o irreveretgapap\lberto Pena e a baleia Valderez,
as aventuras dos quatro livros integrantes da séoigem nos oceanos e mares e em algumas
cidades e lugares de outros continentes. Sdo gbeaabrem espaco para inserir informacoes
sobre povos e culturas diferentes, através dosgtidlentre as personagens. A irreveréncia do
papagaio protagonista e o humor que permeia ta&laar@ativas tornam as historias leves e
afastam o risco do didatismo e da leitura enfadonha

Na linha da brincadeira lidica com a palavra, aaodra uma vez: uma fabula
abecedaria(2006), de Jorge de Souza Araujo, joga com asiplidades de formacdo das
palavras do alfabeto. Para além do ludismo, o lalborda o tema da soliddo, por meio da
personagem A, letra antropomorfizada, que luta g@rfazer acompanhar das demais,
descobrir-se na palavra amizade, descobrindo, tambdbé&eu sentido existencial.

Leveza, poesia e criatividade sao os ingrediergg3sdolhos que n&o queriam dormir
(1985), de Maria Antonia Ramos Coutinho. A autoria @ma histéria dentro de outra,
mesclando prosa e verso huma narrativa que cdns@eia de um menino que ndo consegue

dormir e pede para a mae contar uma historia, épiséomum no cotidiano de muitas
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criangas. A obra adquire contornos de metaficcéando a mée do menino, recorrendo a
barquinhos estampados na cortina, vai criando uis@ria improvisada. Muitas outras
publicacbes de historias mais curtas também trazemmo temas situacdes pertinentes ao
cotidiano infantil, o que permite a imediata idéosicdo do pequeno leitor. Brincadeiras,
curiosidades, peraltices, amizade, animais de agfim estdo presentes em livros cofno
menina do aventa|1988) eE se?(1988), de Betty Coelh@eu a louca no computador do
céu(1996), de Jafé Borge$pdas as cores do matte Luis PimentelQuem sabe onde mora
a lua?eA surpresa atras da portd991), de Glaucia Lemos, entre outros.

Animais de estimagdo também inspiraram a primeubligacdo infanto-juvenil do
escritor Antonio TorresMinu, o gato azu(2007). A histéria se desenvolve apresentando o
dia-a-dia e as peripécias do gato Minu, contadaupomarrador onisciente posicionado a
partir da perspectiva da personagem protagonista €= Mattos con® menino e o boi do
menino (2007) investe na relagdo de amizade facilment@belecida entre a crianca e o
animal. A construgdo narrativa realista é revedfiel@aumanismo por um narrador onisciente
que ora focaliza o boi, ora 0 menino.

Ainda influenciados pelo pedagogismo, alguns liviée conseguem abandonar o tom
moralizante e didatico. Mesmo abordando tematicasniverso infanto-juvenil, as narrativas
transmitem mensagens educativas disfarcadas esndalamportamentos das personagens, e
até mesmo atraves do discurso do narrador.

A analise preliminar das obras da producao baiasaittimas quatro décadas aponta
para um quadro diversificado, tanto no que se eedeiendéncias e temas, quanto em relacao
a qualidade literaria dos textos frente aos avangg&dacorporados pela literatura infanto-
juvenil nacional. Percebemos, por um lado, ese@stoque produzem textos a partir do
universo cotidiano, psicoldgico e social dos lesocriancas e adolescentes, sem prescindir da
construcdo artistica e, por outro lado, autores iggestem numa roupagem didatica e
tradicional das obras, visando a um leitor idedlza

O exame das primeiras producdes revelou tendérmims caracteristicas mais
conservadoras de algumas e mais inovadoras desoud@ntudo, analisando as obras
publicadas a partir dos anos 80, percebemos ueratiita que cada vez mais parece se
libertar do compromisso de cumprir uma funcdo didde moralizadora, e de tendéncias
conservadoras e tradicionais, avancando no sedédmnsolidar seu estatuto de arte literaria
a partir da producéo de obras que consideram &qdalestética e as especificidades do seu

leitor.
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3 DE VIAJANTES E BAGAGENS OU DE CRIADORES E CRIACOES

Pegaram a estrada, entraram nas curvas,
seguiram na mao. Cruzaram com um jipe, uma
cacamba, um caminh&o.

Muito ch&o, muito ch&o, muito chéo.

(Pimentel, Todas as cores do ma007, p. 13)

No capitulo anterior tracamos um panorama da pémliteraria infanto-juvenil baiana
das ultimas quatro décadas, o que possibilitouvisd® geral das principais tendéncias e dos
avancos dessa producdo em direcao a sua afirmagémnabra literéria.

O passo seguinte, e provavelmente o mais difigilsélecionar do universo literario
apresentado alguns autores e obras para compoonpusde analise mais profunda, a fim de
confirmar a qualidade artistica da literatura itdguovenil baiana a partir das relacbes
estabelecidas com o publico leitor. A dificuldade deveu, em parte, a indefinicdo dos
critérios para essa escolha: trabalhar com poudtoses abrangendo todo o universo de sua
producao para criancas e jovens ou trabalhar corasvabras isoladas, mas que apresentam
qualidade literaria e elementos propiciadores tiEragao entre texto e leitor, e dessa forma
atingir um nimero maior de autores? A opcao petagiro critério parecia ser a melhor, pois
mostraria 0 percurso de criacdo de um autor, seugzas (ou retrocessos) e sua consolidagao
como escritor de literatura infanto-juvenil. Potrodado, ao optarmos pelo segundo critério,
garantiriamos a insercdo de obras que, mesmo stoes ndo dispondo de uma vasta
producao direcionada ao publico infanto-juveniltegentam valor artistico que comprova a
gualidade da literatura infanto-juvenil baianaestt 0 compromisso assumido com o leitor.

Finalmente, optamos parmiscigenaro corpus Serdo analisadas producdes de escritores
com uma maior producéo na area, a exemplo de @laeonos, Sonia Robatto, Luis Pimentel
e Cyro de Mattos, embora sem abarcar todo o umivéessuas obras, e também obras de
escritores que produziram pouco para criangcasengunas que garantiram a qualidade dos
textos, como Jodo Ubaldo Ribeiro, Ruy EspinheithoFe Jorge de Souza Araujo. Sera
apresentada também uma analise sucinta de umalebitiarberto Sales para contrapor com
as que serao analisadas posteriormente.

A apresentacdo que se segue, objetiva mostrardugiio de cada autor, em ordem
cronologica de publicagdo. E embora possa paredeindante a reapresentacao de livros ja



95

apontados no capitulo anterior, optamos por cosste risco, ja que o registro se faz
necessario para compor o painel literario dos teses estudados, o que justifica também o

registro de livros de poesia, no caso de algurwmesit

3.1 LUIS PIMENTEL

Luis Pimentel é escritor baiano radicado no Rialaeeiro. Com vasta producgéo para
adultos, entre contos, poesias e textos de humdorrmalista apresenta também vasta
bibliografia infanto-juvenil. O humor é uma das oe® caracteristicas da producado de Luis
Pimentel. Esta presente em muitos dos seus tegi@sguultos e € também recorrente em
muitas de suas obras infanto-juvenis. Sobre espectas da sua criacdo, declarou em
entrevista® concedida para este estudo:

Adoro o humor e quase sempre estou tentando enfédd tudo o que

escrevo. Evito apenas quando o texto ja nasce cwrdensidade dramética
forte ou com boa dose de lirismo; ai, o humor patiepalhar. Mas, em

geral, s6 ajuda.

Para Luis Pimentel, as diferencas entre escrever q@ultos e para criangas e jovens
sdo peguenas, resumindo-se ao tratamento de liegudg reitera uma idéia defendida por
varios estudiosos, apresentada no primeiro capdesta dissertacdo: “Para mim, os melhores
textos para criancas sdo aqueles que os adultb&magostam.”

A versatilidade de Luis Pimentel se expressa enpsoducdo para criancas e jovens,
tanto em relacdo as personagens, que variam ergsegs e bichos, adultos e criangas, quanto
em relacdo ao género, pois intercala livros emoversm prosa. O escritor declarou que “em
geral, o livro ja nasce se impondo quanto a formeerautilizada. Na primeira linha que
escrevo, ja sinto se vou escrevé-lo em prosa ouveeso. Gosto dos dois tratamentos.”

Luis Pimentel estreou na literatura infanto-juvesdm O bravo soldado meu ayém
1984, livro inspirado em sua vida de menino norioteda Bahia. O escritor conta que
guando nasceu seu filho, imaginou que contava glaras histérias de vida de seu avo. Foi

dai que nasceu o desejo de escrever para criaf@asns e assim surgiu esse primeiro livro.

6 A entrevista foi concedida por e-mail e encongadisponivel em sua totalidade nos anexos do peesen
estudo. Outras falas do escritor Luis Pimentekgmees nesta dissertacao, tem como fonte a refantdavista.
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Narrado em primeira pessoa por um neto que corparg®icias do avo, o texto se aproxima
dos casos populares, intercalando varias histdgissmenino chamado Asteris¢b985) é a
narrativa sobre a vida de um menino de nome diferensuas descobertas e experiéncias
cotidianas em casa e na escola.

Em 1986 o autor comeca a escrever poesia paralsgoi®es infanto-juvenis. Os
poemas de Luis Pimentel s&o escritos tanto em vdnmsamncos quanto em versos rimados.
Com O ritmo da centopé€igd1986), apresenta dez poemas sobre temas varigdotima
noite a coruja(1986), narrativa em versos, aborda o tema dagidide animais, dando voz a
uma coruja que apresenta sua propria espécie eocmny leitor a ajudar a preservar a
naturezaMeninos de roga, cantigas de ro(le087) € composto por dez poemas que abordam
tematicas do universo cotidiano infantil.

Bié doente do pg1989) tematiza o crescimento infantil e suas sloee partir da
valorizacdo da imaginacgéo e da fantasia como resyrara lidar com as tristezas. E a historia
do menino Bié que em busca de curar feridas doocerga alma recorre a imaginagdo. Em
Bié e a grande viagerf1992), o menino reaparece vivendo a aventuranteviagem a zona
rural e todas as descobertas que realiza na roca.

Em Bicho solto(1992), o autor apresenta nove poemas sobre aimando, pela
primeira vez, unidade tematica ao livro de poerlasiumor € o principal recurso utilizado
para garantir o ludisma@s roupas do papai foram embofB992) é composto por pequenas
historias independentes, algumas bem-humoradasasoutflexivas, que abordam desde
animais ao cotidiano infantil. Destaca-se o texie da titulo ao livro, todo construido em
dialogos, no qual, com sensibilidade e humor, oraatiorda o tema da separacao conjugal e a
saida do pai de casa. Essa obra recebeu Mencaoidtspe Prémio Luiz Jardim-1986, da
Unido Brasileira de Escritores.

Em A revolta dos dedo§1993), Luis Pimentel aborda assuntos sérios, cgrave e
direitos trabalhistas, com muito humor, a partiadaopomorfizacdo dos dedos das méaos, em
uma longa narrativa em versos. Construido sobresama estrutura em versos € a historia de
O chapéu de 4 pontd$993), que tematiza a relacéo afetiva e ludicandenenino com o seu
chapéu.Histéria do bode Zé Pildao que ja nasceu de bigodalastrdo (1993) mistura os
exageros dos casos populares com muita fantasagjnacdo e humor para contar a histéria
de um bode esperto que recorre ao poder da orgéndaconseguir 0 que quer.

O humor e os dialogos sdo os principais recursiigaaios por Luis Pimentel para
construir os textos que compdem a olirgente precisa conversgt995), que apresenta oito

histérias em forma de didlogos, sem a presencaadador.Incrivel tribo Pé-no-traseirp
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também escrito em versos, discute a questdo das podigenas que, mesmo discriminados,
tentam manter viva sua cultura. O humor suavizriadade que o tema requer.

Barbas de molh@1998), de teor autobiografico, € “um livro de niemas de infancia,
mas com muita ficcdo pelo meio, pois a realidadea pu simples era muito sem sal”,
conforme o autor. A narrativa apresenta um protat@rentrando na adolescéncia e 0s
conflitos por ele vivenciados, que envolvem desdgestpes mais intimistas, como descoberta
do primeiro amor, até aspectos politicos e sodivro foi finalista no Concurso Nacional
de Literatura Jodo de Barro, da Prefeitura MunicgfeaBelo Horizonte e recebeu Mencao
Honrosa no Prémio Cruz e Souza de Literatura, ad&gfio Catarinense de Cultura.

O humor e a visao infantil do cotidiano tornam-se ingredientes principais dos
pequenos textos, ao modo dos aforismos e senteogastruidos em versos, que estao
presentes enD mosquito elétrico(2004). Olivro Cantigas de ninar homer(R005) e
composto pelos poemas publicados anteriorment® eitmo da centopéidMeninos de roga,
cantigas de rod& Bicho solto

Todas as cores do mgR007) parte da imaginacdo infantil e da formaidade
fantasiosa que a crianca tem de lidar com os deseymntades para construir uma narrativa
poética sobre o primeiro encontro de uma menina eamar. Com Acobra coral e outros
bichos do ben2007), o autor retoma a tematica dos animaisuaacenstrugdo poética, com
humor e lirismo.A casa no meio do mat(2009) é composto por poemas isolados e
intitulados, cuja tematica, que se articula comitala, e organizacdo Ihe conferem
caracteristica de texto unico.

Luis Pimentel publicou ainda outros livros, aosigjugio tivemos acesso. Sao eles:
Hora do recreio(1985),A fuga do cavalinho vermelh@d989),Uma vez uma av(l992),0
peixinho do S&o Francisc(l994), Sem essa de guerr@003), Bié e o voo do passaro
Garrincha (2008),Eu sou e(2009) eNeguinho a{2009).

As obrasBié doente do pé Todas as cores do mé&ram selecionadas para analise na
presente pesquisa, especialmente por favorecercegso de identificagdo entre texto e leitor,

proporcionado pela tematica abordada e pela pragsnpersonagens criancas.
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3.2 GLAUCIA LEMOS

Atualmente, Glaucia Lemos € um dos nomes maisfigtivos da producao literaria
infanto-juvenil baiana. Intercalando com contomances destinados ao publico adulto, a
escritora que, no dizer de Jorge de Souza Aradjfabéilista de uma linguagem que abriga
contornos imagéticos e tracos encantatérios” (Aa2@08, p. 410), conta com vinte titulos
publicados para criancas e jovens. Em entréVisencedida especialmente para a presente

pesquisa, Glaucia Lemos revela o processo de or@ggduas obras infanto-juvenis:

Crio minhas histdrias, infantis como adultas, dipee idéias inspiradas em
fatos corriqueiros, uma conversa, um episodio doadiia, uma frase
escutada ao acaso. Nao construo uma histéria. Rogiapel a frase inicial,
a idéia vai se desenvolvendo e crescendo a medala istdria evolui, um
fato puxa outro, um didlogo da lugar a um acontentm e assim flui até o
final.

Essa é a “fase da diversao”. Para a autora, o ggoae escrita apresenta também uma
“fase do trabalho”, que exige dedicacdo e olhantatpara cortar ou acrescentar, deixar o
texto “descansar”, reler e corrigir. Alem dissoteste final € realizado através da sensacao

que o texto provoca:

Quando, acabada a leitura, tenho a sensacdo ddagati, sinto que
encontrei o0 “tom”, ou seja, a histéria segura tofeia narrativa esta agil,
leve, a linguagem fluente, tem bom ritmo, a coramutechou a histéria, o
livro esta pronto, vale um sorriso de alegria, easo filho. Em livro
infantil, além da histéria atraente e os elemept@nhumerados, € necessario
um pouco de humor ou alegria, para prolongar oeprda leitura.

Glaucia Lemos conta que tornar-se escritora foiseqiiéncia natural da relacdo de
interesse que estabeleceu com os livros, comadeitinda na infancia. Desde essa época,
comecou a escrever 0s primeiros textos, inicialmerstn um proposito definido, a ndo ser o
prazer que a atividade proporcionava. De formarahta sem esforco, como afirma,
continuou produzindo e, de repente, percebeu-senaitas obras no mercado.

Ao ser questionada sobre possiveis diferencas @siteever para adultos e para

criancas e jovens, a escritora baiana afirma qusteex diferencas, sim, ja que “o livro

" A entrevista, concedida por e-mail, encontra-séntegra nos anexos desta dissertacdo. Todasassdal
escritora Glaucia Lemos que forem apresentadas tesio foram originadas dessa entrevista, desdenga
venham acompanhadas da informacédo de outra fonte.
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infanto-juvenil requer tratamento especial no deskimento da historia, em respeito ao
publico potencial”, esclarecendo o que costumaiderer para escrever literatura para o

publico infanto-juvenil:

De inicio, a faixa etéria a que o texto se destimguagem acessivel, no
entanto cuidando para o pequeno leitor ndo sersiatado como um
bobinho. O cuidado com os conceitos emitidos, aleacdo tema, que
precisa ser instigante suficiente para manter rgateda crianca. E ainda a
leveza da narrativa para ndo se tornar cansativaargé-la atenta. E seja
qual for a histéria, tratd-la com seriedade, comoss tratasse de leitor
adulto. A crianca percebe quando estd sendo vistm @lguma
complacéncia.

Glaucia Lemos considera que a marginalizacao dafgueaitima a literatura infanto-
juvenil decorre principalmente da falta de infor@@ag do desconhecimento por parte de
quem assim pensa, dizendo que o valor da obracpargas e jovens provém dos seguintes

aspectos:

Primeiro pela sua finalidade como fator instigam& criatividade e
coadjuvante na formacdo da crianca. Em segunda, lage referéncia ao
processo da criacdo, que demanda, de parte dg aptwo maior sob varios
pontos de vista, justamente pela sua especificidBdganam-se 0s que
supdem tratar-se de literatura facil de ser elalagrau de livros para-
didéticos. Literatura infantil ndo é acessorioicédo para prazer da crianca,
ou do jovem.

Seguindo a tendéncia surrealista dos seus primeirtes para adultos, Glaucia Lemos
inicia-se na literatura infanto-juvenil em 1986 comivro Coracéo de lua chejanarrativa
permeada por figuras fantasticas e acontecimentvaoedinarios. Mais realista, contudo
trazendo também elementos do fantastico, com ustéria que rompe as fronteiras entre o
real e o maravilhoso, na obtém elfo em minha ma@l987) permanecem as marcas do
absurdo, dononsensee do inusitado do primeiro livro, em meio a cHtiaos valores
hipdcritas e superficiais da sociedade de consumo.

Na década de 90, Glaucia Lemos intensificou suduyg@o dirigida ao publico infanto-
juvenil publicando o nimero de quinze obras. Ammorena Guioma(1991) sao abordadas
tematicas do universo jovem como disputas amoresadecisdes sobre a futura profisséo,
além de contrapor valores antigos e modernos. Aagonista contraria valores familiares,
opde-se as convencdes comportamentais, alteramdasacontecimentos e a obra apresenta

um desfecho inesperado, com final em aberto.
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Uma verdadeira viagem astrolégica é realizadaCemenino que acendeu as estrelas
(1991). ComA surpresa atras da portél991), o leitor infantil — ao projetar-se no gqtee,
embora fragil, mostra-se valente e corajoso — vdésforra contra o poder intimidador do
mais forte, representado pelo cachorro, ameacgqdoém covarde. Nesse mesmo ano, a
autora retoma sua tendéncia pamoosense o surreal conkstrela, estrela minh§l991),
abordando os conflitos gerados pela perda de qaeg&los.

Em 1990 tem inicio a série “Marujo Verde”, que maas aventuras das viagens e
tematiza o contato com povos e culturas de outaisep. Protagonizado por um irreverente
papagaio e sua amiga baleia, a série é composiguptno livros permeados pelo humas
aventuras do Marujo Verdgl990), As novas viagens do Marujo Ver@993), O Marujo
Verde vai aos Anded995) eO Marujo Verde nos mares da Agj#997). Glaucia Lemos
considera Alberto Pena, 0 papagaio protagonistseda, o0 seu “carro-chefe no particular de
personagem”. Sobre essa producdo em especialems@nplidade da personagem, a escritora

comenta:

Acho papagaio um bicho gaiato, pois até mente glee ha verdade nao
sabe o que repete. N&o foi dificil compor o comtrantre a gaiatice de
papagaio e a circunspeccdo que inspira a figutangebaleia. O humor foi
fluindo em funcdo das situacdes. A personalidadeirdepapagaio jamais
seria coerente com atitudes sensatas, sisudag algoersonalidade do
préprio malandro, pronto para criar situacoes iaitaes. Meu temperamento
brincalhdo e bem-humorado muito ajudou nessa cdgfmsE muito me

diverti enquanto trabalhei com Alberto Pena nostrquaolumes dessa
colecgéo, sinto saudades.

Os seres elementais reaparecemanvias do gnom@L995), apds marcar presenca em
Um elfo em minha maconfirmando a tendéncia da autora para o fantastio maravilhoso.
O espirito de grupo e a importancia de cada indovitbmo parte integrante do mesmo, a fim
de juntar forcas por uma causa comum, € a temdticgagonizada pelos animais
antropomorfizados d® mistério do galea@1996). EmUma aventura no reino dos peixes
(1997), Glaucia Lemos langa méo do recurso ao sooimm passaporte para a fantasia.

Em O poeta da liberdad€1997), a autora recorre a intertextualidade paesx ama
narrativa que intercala poemas e episodios da delaCastro Alves com a historia
contemporanea de um jovem poeta ativista, temal@@anoblemas sociais como as greves,
além da valorizacao e melhoria das condi¢cfes Baltra. O surgimento do primeiro amor, 0s
conflitos tipicos da adolescéncia e o envolvimeltgovem com drogas estao presentedem

garota do bugrg1998).
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A magia e o encantamento, caracteristicos dos som@aravilhosos, aparecem na
narrativa dd-urta-cor e a mochila magic@l998). ConO cao azul e outros poemgk999), a
autora se aventura pelo mundo da poesia. Apos tamvato de oito anos sem publicar para o
publico infanto-juvenil, Glaucia Lemos escreve daittii Quem sabe onde mora a lua?
(2007), pequena historia de raiz folclérica, ritaie envolvente, que apresenta um final
surpreendente. E, finalmente, o mais recente ljuvenil da autora)ou te contar, meu
camarada(2008), mistura os conflitos do primeiro amor alpemas sociais, numa trama que
envolve perigo, suspense e mistério.

Além dos titulos apresentados, Glaucia Lemos esarpara o publico infanto-juvenil o
contoA caneta que chorou tin{@d989), sob o pseudénimo Parker Facit. O contgdohador
do Prémio Monteiro Lobato no concurso “Uma ant@dogm busca de autores”, da
Associacao Brasileira de Literatura Infantil e JuvéSao Paulo), tendo sido publicado em
revista.

No conjunto da sua obra infanto-juvenil predominasnarrativas em prosa, tendo
publicado apenas um livro de poemas. A recepcadoodess de Glaucia Lemos pode ser
atestada tanto pelos prémios que algumas deldserare, como também pelas reedicbes, o
que confirma o valor estético das mesmas. O ldmoelfo em minha ma@cebeu o prémio
do Instituto Nacional do Livro de 1987 Estrela, estrela minh&i premiado pela Secretaria
de Cultura do Maranhdo em 1988. A série do Marwgod¥ ja teve varias reedigcbes, sendo
que o primeiro voluméAs aventuras do Marujo Vergdencontra-se na vigésima edicao.

A estrutura das narrativas, salvo pouquissimascéesef surpresa atras da porta
Quem sabe onde mora a ljadpresenta a mesma organizacdo em pequenos laspitu
intitulados, ou numerados, como é o casd/da te contar, meu camarad®e um modo
geral, a narrativa corre solta, com a utilizacaolidguagem clara e ritmo acelerado pela
presenca de muitos dialogos — a excecaGatacao de lua cheigue, por se aproximar das
histérias memorialisticas, tende mais para a nearaionologica, com poucos dialogos.

Quatro livros de Glaucia Lemos foram selecionadwa gompor @orpusda presente
pesquisaCoracao de lua chejdum elfo em minha méadstrela, estrela, estrela minke@As
jéias do gnomp ndo apenas pela proximidade dos temas abordaetes, narracdo em
primeira pessoa por personagens femininas e petempca de personagens em processo de
crescimento, mas também por serem obras que iz@atna literatura infanto-juvenil baiana
0 nonsenseo absurdo e o surreal, caracteristicas que pgeeronsideradas marcas de estilo
em Glaucia Lemos. A criacdo de uma arte livre da@ioacaracteristica do surrealismo, é

assumida pela autora, conforme atesta em sua fala:
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Minha tendéncia surrealista esta ligada a liberdideriar. Ela € a plenitude
do vivenciar aquela realidade, onde a fantasia te&o barreiras. Da as
metéforas e estas fazem a poesia, que € a memrsag@Es doce para oS
meus recados. (Lemos, 1986, p. 68)

O universo ficcional criado pela autora € aquele gra a relagdo real-fantastico é
natural e até mesmo necessaria, condizendo conmoosssos psiquicos de crescimento e
amadurecimento da crianca e do jovem. Nos livréscemados, a fantasia ndo lida com
personagens tradicionais das narrativas para esampmo princesas, reis, fadas e gigantes
gue habitam um mundo maravilhoso, mas é o fantagtie passa a habitar o "real" quando
personagens sobrenaturais, tais como gnomos ¢ elfiggiras surreais como estrelas falantes

surgem repentinamente no cotidiano.

3.3 SONIA ROBATTO

A escritora Sonia Robatto apresenta em sua treggitofissional estreitas ligacdes com
a literatura infanto-juvenil — ndo apenas comoitser, mas também no ambito editorial.

Em 1969 criou eRevista Recreijoda Editora Abril, em S&o Paulo, onde residia na
época. Destinada a publicagdo de textos liter&iasividades ludicas e educativas para o
publico infanto-juvenil, a revista foi responsapela insercéo, na literatura para criancas e
jovens, de escritores como Ana Maria Machado, Rabha, Sylvia Orthof, Joel Rufino dos
Santos, Marina Colasanti e da propria Sonia Robatto

A escritora Ana Maria Machado, em palestra queodiscsobre o crescimento e a
qualidade alcancada pela literatura infanto-juvémdsileira, analisando as circunstancias
politico-sociais que contribuiram para esse cremeim aponta &evista Recreicomo um
canal de veiculacdo dos textos dos novos e criatudores surgidos na época que atingia

maci¢camente um grande numero de leitores:

Por um lado, desenvolvia-se o canal de vendas epabale jornais, com as
colecg@es de fasciculos e a expanséo de vendasgistaseentre elas algumas
infantis — comoRecreioe Alegria (Abril) e Bloquinho (da Bloch) — um
mercado em expansdo. S6 no cas@édereig embleméatico, poucos meses
apés seu langamento a revista estava vendendoOB5@xEmplares por
semana. Por outro lado, em 1972, entrou em vigdreia5.692, com
diretrizes para a educacdo. Um artigo dessa lenrendava as escolas que
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propiciassem a seus alunos oportunidades de lesixtracurricular. Num
governo autoritario, qualquer recomendacdo era amb@m. Outra brecha,
mais uma desvantagem que virava vantagem. Coma icos livros
interessantes, rapidamente os professores descobis revistas, que
comecaram a indicar. (Machado 2006, p. 108)

Também a escritora Ruth Rocha, ao prefaciar univdios de Sonia Robatto, refere-se

ao importante papel desempenhado pela autora baiana

Ela foi a criadora d&revista Recreioque apareceu em 1969 e que foi a
melhor revista para criangas que j4 se fez no IBrastre 0s inUmeros
fatores que contribuiram para o aparecimento ngilBda nossa literatura
para criancas que vem sendo construida, sem dvittapalho de Sonia
teve a maior importancia. (RochpudRobatto, 2002, Prefacio)

Como escritora, Sonia Robatto produziu muitas hedda grande maioria na colecao
Nana Nené -Uma histéria para cada diaque traz cerca de trinta pequenas histérias
publicadas em fasciculos mensais. Em 1981 publitna nuvem chamada Fofinha e outras
histériag liviro composto de cinco pequenas historias cofdds com frases curtas e
estruturadas como narrativas poéticas.

A primeira historia, que da titulo ao livro, trapneo protagonista uma nuvem
antropomorfizada que passa por todo o processoedeimento e aprendizagem para tornar-
se chuva e que reflete o préprio processo de desemento vivido pela crianga. Em “Lilica,

a formiga”, através da antropomorfizagcdo da formigaautora tematiza conflitos de
identidade, tipicos da infancia, a partir da reg@ado conto de fada. Com “Lia, a centopéia”
a tematica aborda os comportamentos pré-moldadogapéis pré-determinados, através da
centopéia que, contrariando o instituido, luta E@m@bailarina. As duas outras histérias sao
protagonizadas por personagens humanos. Em “A mégis plantas”, a preocupa¢do com a
ecologia é abordada através de um grupo de criguggasncentivadas por um jardineiro, cria
um clube de reflorestamento. J4 em “Lucas, o megusodescobriu o tempo”, a curiosidade
de um garoto sobre o tempo cronoldgico produz gites bem humoradas que conduzem ao
aprendizado.

Com O segredo do curumirfl982), Sonia Robatto retoma a tematica dos pagéis
definidos, dessa vez trazendo para a narrativaéneia indigena. Estruturada em forma de
texto teatral, a historia se abre para inserihveada musicRassaredpde Chico Buarque. O
livro € acompanhado de um disco e, ao final, traa proposta de atividade teatral criada por
llo Krugli. O préximo livro da autoraMarte invade a Terra1982), apresenta a mesma

estrutura do anterior, sO que desta vez protagdmipar duas criangcas marcianas torcedoras
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de times de futebol cariocas que, desobedecendpaigmsviajam a Terra para conhecer seus
idolos no Maracana.

ComaA ratinha Ritinha(1982), Sonia Robatto recria elementos do fol¢lapeopriando-
se de travalinguas, cantigas e personagens tnadisidos contos de fadas para escrever uma
histéria que tematiza os conflitos gerados entrdifiguldade infantil de controlar seus
impulsos e o controle exercido pelo adulto que seoqupa com comportamentos
convencionais. En® bicho folhagen(1982) o folclore brasileiro € novamente abordado
partir da recriacdo da historia sobre a espertezajbsa. A autora insere na narrativa a figura
da avo contadora de historias, o que garante movaregravés dos didlogos e pausas para
comentarios.

Os livros publicados por Sonia Robatto em 1982rfaparte da colecdo Taba, da Abril
Cultural, que trazia “historias e musicas brasa&ir sendo cada livro acompanhado de um
disco com musicas cantadas por artistas concesuadexemplo de Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Jodo Gilberto, Tom Zé, Nara Ledo, entre outf@gtros escritores que produziram para
essa colecao foram Ana Maria Machado, Joel RufosShntos, Maria Clara Machado, Ruth
Rocha.

Em Cantigas da vidg1983), de forma leve e lirica, a autora temadizaportancia das
coisas simples da vida. Estruturado em dois morsemmascimento de Jesus e 0 ano de
2500, o livro conduz a redescoberta de valoresieise a vida e a convivéncia humana.

O terrivel bicho papao e outras histérigd983) traz trés narrativas poéticas. Na
primeira, “O terrivel bicho pap&o”, sdo apresergadaéncias do cotidiano infantil
envolvendo o medo e o desentendimento entre irdéesgunda, “Brasil, Brasilia”, conta a
histéria de uma viagem a Brasilia realizada por amtae seus netos, apresentando algumas
informacdes historicas. Ja na terceira, “A hist@& José”, a autora aborda a questdo da
migracéo de forma lirica e simples.

A ciranda do med@1986) traz como tematica o0 medo em suas maiadasifacetas,
desde aqueles infundados e individuais, até aquetesocados pela dinamica do mundo
urbano contemporaneo e as pressdes exercidas @®lsajeitos, geradoras de violéncia,
desemprego, consumismo.

A viagem de retalhofl986) € a narrativa de uma viagem através daimagdo e da
fantasia realizada por uma menina e duas velhir@@as essa historia, a autora aproxima o
adulto da crianca através de uma das caractesistiass marcantes da infancia, o jogo do faz-
de-conta. ConNatal com lua cheia, chuva miada e cheiro de jasfii®86), mais uma vez a

imaginacdo entra em cena, convertida em criatiadad solugcdo encontrada pela menina
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protagonista para presentear seus familiares ma deiNatalEm Pé de guerra: memoarias de
uma menina na guerra da Bahifl996) sdo tematizados os conflitos identitarios e
psicossociais de uma menina, tendo como pano diofancidade de Salvador durante a
Segunda Guerra Mundial.

Com A casa barriga: memoérias de um bel2002), a ficcionista apresenta uma
narrativa que parte do ponto de vista de uma mqrana tematizar a vida intra-uterina e o
nascimento, sem incorrer em didatismosA Jaenina sem jeit(R006) traz como protagonista
uma menina desobediente e teimosa, rotulada coswosesn jeito e, por isso, rejeitada pelos
amigos. Ao ser acolhida por um menino japonés @odaria julgamentos — por ndo entender
0 que ela falava —, deixa aflorar seu lado maigset; espontaneo e solidario, reintegrando-
se ao seu grupo.

Sonia Robatto teve alguns dos seus textos adappaataso teatroPé de guerrafoi
adaptado por Marcio Meirelles e ganhou o Prémioe@epde melhor montagem de 2001 e,
mais recentementd\ ciranda do meddoi dirigida por Débora Landim e recebeu o Prémio
Brasken de 2008 na categoria Revelacdo. Com o Aiwiagem de retalhgos autora baiana
recebeu o primeiro lugar na categoria infantil dan€lirso Nacional de Literatura Infantil e
Juvenil da Fundacao Cultural do Estado da Bahia.

A maioria das narrativas de Sonia Robatto apreseatao tematicas questdes e
experiéncias vinculadas a infancia, abordando tanténcias cotidianas, como conflitos
decorrentes do crescimento. Alguns personagensres@mrentes, aparecendo em varias
historias: a vové Candinha esta presente em “Biasakilia”, deO terrivel bicho papdoem
O bicho folhagememA viagem de retalhoemPé de guerrae emA casa barrigaa menina
Camila é protagonista dos trés ultimos livros @taembora ndo seja nomeada no primeiro,
sendo que em todos aparece com sete anos e @danarda historia.

Tendo a escritora uma vasta producdo infanto-jliveossivelmente alguns de seus
livros escaparam ao nosso mapeamento. Localizamda &és obras as quais nao tivemos
acessoO bicho homem e outros contos populafE®76),Tido das selvagl982),0 vaqueiro
misterioso (1982) e A jangada do Natal(1982). Sonia Robatto também dedicou-se a
traducOes e adaptacdes de livros infanto-juvenesxeamplo deO chamado da florestale
Jack London &em familiade Hector H. Malot.

Para a composi¢do dmrpusde analise do presente estudo foram selecionados c
livros de Sonia Robatto, cujas caracteristicas njana a aproximagdo com o leitor,
principalmente pela narracdo em primeira pessparta do ponto de vista da crianca, e pelas

tematicas abordadas que encontram eco no leitoesjieem crescimento e vivencia situacdes
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analogas. Séo eles viagem de retalhgdNatal com lua cheia, chuva miiuda e cheiro de
jasmim Pé de guerrae A casa barriga além deO segredo do curumingue, mesmo hao

sendo narrado pela personagem protagonista, sevibsza partir de sua perspectiva.

3.4 CYRO DE MATTOS

O escritor Cyro de Mattos, cuja producdo para digaiadulto varia entre poemas,
contos, novelas e cronicas, tem incursdo recentiéenatura infanto-juvenil. Declarantfo
gue apenas “quando ja tinha escrito uma vinterlaviaes para adultos, aconteceu no escritor
idoso 0 menino acordar e pedir que eu escrevesaepancas e jovens”, o autor diz que tudo
aconteceu de repente, sem programar. Escreventtoelanprosa como em verso, Cyro de
Mattos garante que gosta dos dois tratamentossali@sta que para escrever para criangas e

jovens, alguns aspectos precisam ser considerados:

A psicologia do que se pretende dizer deve emergarresponder as razdes
e emocgdes da crianca e do jovem. A linguagem sea,ckem perder o

poético. Ternura, graca, ritmo &gil, rima cativarit@ prosa uma historia

gue prenda do principio ao fim, como aprendi emhasnprimeiras leituras

das revistas em quadrinhos, os meninos de meu telgomavam guri e

gibi.

Tendo iniciado apenas na década de 1990, o auté& com nove titulos publicados,

sendo que alguns deles foram premiados. Para cavbpag para criancas e jovens, 0 escritor

confessa que busca inspiracdo nas suas vivéncrasmao e de jovem:

Retorno ao tempo colorido do antigamente, queijfonge. Relno pedagos
da infancia e adolescéncia que os homens trancasaatma. Noto que 0s
componentes estruturais dos textos resultante qestacdo do coracao
devem corresponder ao mundo da crianca e do jovano na forma como
no fundo.

Cyro de Matos estreou na literatura infanto-juvessicrevendo poesia. Em 1991
publicouO menino cameldivro com vinte e seis poemas em versos livres goresentam

ludicamente elementos da natureza, principalmentaass. Esse livro recebeu o Prémio da

'8 Em entrevista a n6s concedida, por e-mail, e gtéedisponivel nos anexos. As demais falas atrisuddCyro
de Mattos neste trabalho também s&o proveniensta detrevista.
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Associagdo Paulista de Criticos de Artes — APCA%R?, e encontra-se em décima segunda
edicdo.Palhaco bom de brig1993) € mais um livro de poesia de Cyro de Matiessa
vez, 0 autor se inspira na figura do palhaco pedea ¢inte e dois poemas entremeados pelo
humor e pelmonsenseComOratério de Natal(1997) o lirismo transcende dos vinte poemas
em versos singelos que, ndo apenas reverencianergl@sndo nascimento de Jesus, mas
também questionam e criticam desigualdades soeiadditudes humanas causadoras de
guerras e poluicdo ambiental. Cdbncirco do cacarecq1998), livro que se encontra em
sexta edicdo, 0 autor retoma a tematica da vidzrse, dessa vez ampliada para incluir
outras figuras tipicas, além do palhaco. Esse élkemo livio de poesias para o publico
infantil.

Histérias do mundo que se foi (e outras historigX)03) envereda pela producéo de
ficcdo para o publico infanto-juvenil. Seguindoirh& autobiografica, e intercalando com
muita ficcdo, o autor conta historias das aventoatislianas e impressées de mundo de um
menino, acontecidas em um tempo guardado na meniMmigegunda e terceira partes do
livro, as histérias sdo contos isolados que aborgandticas diferentes, desde situacdes bem
humoradas do cotidiano, passando pelo amor prqibsididdo e abandono, poderes
sobrenaturais e religiosidade. O livro foi ganhador Prémio Adolfo Aizen, da Unido
Brasileira de Escritores, do Rio de Janeiro, em71@9goleiro Leleta e outras fascinantes
histérias de futebo2005) também foi premiado pela mesma institug@o o Prémio Hors-
Concours Adolfo Aizen 2002. Seguindo a mesma tesidé&utobiografica do livro anterior, o
autor da voz narrativa a um menino, dessa vez qarer historias de futebol e peladas da
infancia, entremeadas com emog¢éo e humanismo.

Em O menino e o trio elétric007), Cyro de Mattos apresenta uma personagéne po
e contemporanea que sonha em participar da festardaval em Salvador, saindo em um
bloco famoso. A narrativa extrapola a tematica desgveranca para realizar sonhos, ao
denunciar diferengas econémicas e sociais. Comliessgo autor recebeu o Prémio Maria
Alice de Lucas, da Unido Brasileira de EscritorddBE/RJ. A terna e comovente amizade
entre um menino e um boi é o temaQenenino e o boi do menirf@d007). Construida com
uma linguagem permeada de melancolia e lirismayeativa deixa transparecer a dureza e as
dificuldades de uma realidade rural financeirameetadente.

O contoNatal das criancas negra/d), que teve como germe inicial um poema do
livro Oratorio de Natal aborda a tematica do Natal a partir da oOticadisencas sécio-

econdmicas e do consumismo. Foi traduzida parasédiomas em livreto publicado pela
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LGE. Faz parte da antologidatal de paz e amppublicada na Itdlia, com traducdo de
Mirella Abrianni.

Para o nosso trabalho interessa especialmentecoQivmenino e o trio elétrigopela
inovacao que representa para a literatura infanterjil baiana, principalmente em relacéo a
personagem, de classe social menos favorecida,cerdeido abordado, o que proporciona

ao leitor o conhecimento de outras realidadesnmoo da ficcdo.

3.5 RUY ESPINHEIRA FILHO

Ruy Espinheira Filho, que é também romancista,ist@e poeta, escreveu quatro livros
para o publico infanto-juvenil, trés deles publisadca década de 1980. O primeitrei
Artur vai a guerra(1987), € a narrativa das aventuras vividas pedtagonista Alberto, que
se inspira nos herois dos livros pra resolver pedgrios problemas. Permeado por alusdes a
outras producdes textuais, a comecar pelo titubn,oetras artes, o livro também aborda o
processo de criagdo literdria por meio dos poensast@s por Alberto no decorrer da
narrativa.

O livro seguinte de Ruy Espinheira Filid,fantasma da delegacid988), € marcado
pelo humor e satiriza a coragem dos policiais l@iagss, denunciando as absurdas e precérias
condicOes de trabalho a que sdo submetidos, padmlas historias de assombracéo. Csn
guatro mosqueteiros eram trés989), o autor traz de volta o protagonista AlinedeO rei
Artur vai a guerra agora em total liberdade, em companhia de ddegae de escola e
narrando um dia de aventuras e peripécias vividagIps.

A guerra do gatq2005), escrito em versos, conta a histéria bemdnada de um gato
que, ao aparecer na casa do padeiro, é alimentagstwrrateiramente, conduzido a casa do
barbeiro, que também o alimenta e o leva, as egtas)dao acougueiro, que, por sua vez, 0
alimenta e, sem alardes, o devolve ao padeiro.eNask, a historia vai se desenvolvendo
com muito humor.

O livro de Ruy Espinheira Filho selecionado patads sera comentado mais adiante,
junto com o do escritor Jodo Ubaldo Ribeiro, pdevido as aproximacdes que apresentam,

faremos analise comparativa das duas obras.
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3.6 JOAO UBALDO RIBEIRO

Nome consagrado da literatura brasileira e memaraAchdemia Brasileira de Letras, 0
escritor Jodo Ubaldo Ribeiro publicou dois tituloignto-juvenis. O premiaddida e paixao
de Pandonar, o Crud]1983) tematiza os conflitos vividos pelo garoter&do nas questbes
inerentes ao crescimento emocional e descobepameiro amor. Marcada pelo humor leve,
a narrativa apresenta um protagonista com veiasdet@, que transfere as suas proprias
angustias e conflitos para a personagem que cria.

O outro livro de Jodo Ubaldo Ribeir@y vingangca de Charles Tiburon@990),
apresenta um grupo de garotos e garotas, que foramanquartel general de contra-
espionagem, vivendo uma aventura fantastica noofaledmar. Mais uma vez recorrendo ao
humor, o autor tematiza as relagbes grupais e duasggéncias, o valor de cada um em sua
individualidade, apontando para a importancia da pelo bem da coletividade, ao mesmo

tempo em que satiriza 0s estrangeirismos.

Dentre os livros de Ruy Espinheira Filho e Joaoldibhdibeiro, foram selecionados
Vida e paixdo de Pandonar, o CruelO rei Artur vai a guerra Essa escolha se deve,
principalmente, a aproximacéo das duas obras eat@sprelevantes para a analise, estando
em consonancia com as tendéncias atuais da literatianto-juvenil. Além de apresentarem
garotos em fase de transicdo da infancia paralasaémcia, o que facilita a identificacéo por
parte do leitor, os protagonistas percorrem attragedo heréi moderno, que se volta para o
seu proprio interior. Por outro lado, atestandata tla literatura infanto-juvenil em busca de
sua autonomia artistica, as historias abordam, ifaredtes niveis, a questao da leitura e do
papel do leitor por meio de personagens leitorasdutoras de textos, sendo as duas obras

ricas em intertextos.

3.7 JORGE DE SOUZA ARAUJO

Apos ter se dedicado a producédo para adultos,imudiypoesia, dramaturgia e ficcao, o

escritor Jorge de Souza Araujo publicou dois liysaga o publico infanto-juvenil. O primeiro
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deles foi editado em 2001 e traz como personagenpimgo d’agua em sua luta para
encontrar o marTravessias do travesso Pingo D’Agteanatiza a busca pela realizacdo do
sonho que conduz ao crescimento e amadurecimentolivi® critica e denuncia
comportamentos passivos e papeéis pré-determinadasesmo tempo em que mostra que €
possivel romper convencionalismos.

Com Ara uma vez...: uma fabula abecedaf2005), Jorge de Souza Araujo apresenta
mais uma personagem antropomorfizada, a letra AavAs da ludica narrativa poética, o
leitor acompanha as buscas realizadas por A, etmuaergulha no universo de construcao
das palavras e seus significados. O autor defisa era como “um livro-jogo, um alerta
contra a soliddo que nos escraviza e um alentooasas descobertas mais verdadeiras”
(Araujo, 2006, p. 128)

Para a composi¢do doorpus selecionamosTravessias do travesso Pingo D’Agua
devido a aproximag¢do com outras obras selecionpdasjpalmente em relacdo a presenca
de um protagonista em fase de crescimento queplata se auto-afirmar, facilitando o

processo de identificacao entre leitor e personagem

Esclarecemos que a ordem de apresentacdo do geerfibda autor obedeceu a uma
sequéncia que tomou por base o nimero de obra®i@ura infanto-juvenil publicadas. No

capitulo subsequente procederemos a analise das sdlecionadas.
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4 NAS TRILHAS DAS NARRATIVAS BAIANAS

Na estrada, todos os viajantes também védo a
procura de Jumaran. Cada um deles podera
encontrd-lo. Numa pessoa, num lugar, num
caminho que descobre, num gesto e até numa
palavra. Sdo inimeros 0s que se juntam a nds na
caminhada.

(Lemos,Coragéao de lua chejal986, p. 56)

Dentre as varias possibilidades de abordagem das eblecionadas, optamos por fazer
a analise a partir de suas aproximacfes em relacdemas, personagens e géneros.
Objetivamos com esta analise mostrar que as oblasi@aadas, a0 mesmo tempo em que
atestam a qualidade artistica da literatura infantenil baiana, apresentam elementos que
propiciam o estabelecimento de uma relacdo deaigderentre o leitor e o texto durante o
processo de leitura. As obras selecionadas mogieasonagens protagonistas que, em suas
jornadas herdicas, sofrem transformacfes que leaamamadurecimento psicologico,
conduzindo o leitor ao crescimento pessoal, atral@sprocesso de identificacdo e de
reelaboracédo da realidade, favorecendo sua emg#aoipa

Convém esclarecer que o agrupamento das narratvgsartir de caracteristicas
semelhantes, que se dividem pelos subcapitulos,ciawo Unico objetivo facilitar a analise,
nao sendo nossa intencdo aprofundar os estudosoomar sobre cada tema ou género
destacado nos subtitulos. Considerando que asssmimegste trabalho a funcdo de
divulgadores da literatura infanto-juvenil baiaaa,andlises realizadas buscardo acompanhar
o desenvolvimento do texto na totalidade da seqgéércrativa, motivo pelo qual, em alguns
trechos, a analise adquire caracteristicas de @&jmem outros, apresenta muitas citacoes

ilustrativas.

4.1 LADO A LADO COM O FANTASTICO

Iniciaremos a nossa viagem pelas producdes sedgtasnatravés dos caminhos da

narrativa fantastica. O surgimento abrupto de unpaeacontecimento sobrenatural em um
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ambiente natural e realista, que caracteriza aatiaarfantastica, encontra ressonancia no
fértil imaginario infanto-juvenil.

Coracao de lua chejdm elfo em minha méa&strela, estrela, estrela minteAs joias
do gnomo de Glaucia Lemos, sao historias com caractessstias narrativas fantasticas.
Diferente dos contos de fadas, em que o proprivewsd onde estdo inseridas as entidades
sobrenaturais € o maravilhoso, aqui as leis natgé&n transgredidas pelo abrupto surgimento
do ser sobrenatural, do aparente absurdo, em utextorconsiderado realista. O espaco é
aquele do cotidiano: a praia e a vila de pescadem€oracéo de lua chejaa cidade e seus
pequenos espacos (apartamento, casa) nas demiisabkiem estudo. A pesquisadora
francesa Jacqueline Held (1980) assim descrevdipes#e narrativa:

Tudo comeca como numa histéria “realista”. Estameas vida banal,

cotidiana. O desenvolvimento da histéria parecemabr linear... até o

momento em que, seja de maneira nitida — peladn¢do de nova

personagem, de objeto estranho, de elemento inspoeda paisagem —, seja
por passagem insensivel de atmosfera, o descophexid estranho

irrompem, embora tudo fique “diferente”. (p. 65)

Sequer ha o recurso ao sonho, ao devaneio — eagetgumas situagbes #strela,
estrela minha O extraordinario simplesmente aparece, como $ersito entre os dois
mundos fosse perfeitamente natural. E, de fatg,de @cordo com a légica da crianca, “para
guem real e imaginario se tocam muito de pertansgpenetram” (Held, 1980, p. 67). O
recurso a fantasia, com a presenca de entidadegawag extraordinérias, condiz com o
processo mental de utilizacdo do jogo simbolicameadimismo pela crianca como meio de
compreender a si mesma e de adaptar-se ao mundo @prea. Para A. Casona, citado pelo
estudioso Jesualdo (1985), a crianca € atraidaf@semio para tudo aquilo que transgride as
leis naturais.

Por isso, interessam a ela as coisas que se mant&mis no ar desafiando
a gravidade A cruz de Santo Humbejtcas que burlam as leis fisicass(
botas de sete Iégupos seres que aparecem e se esfunfasag duendes
géniog, as transformacBdes magicas de homens e ani®ajatd de botgse

a realizacdo miraculo-religiosa ou profana que olekbdas leis do esforco
ordenado: tanto o palécio encantado de Aladim, tquarierna ressurreicao
da filha de Jairo. A crianca ndo mente. E a idadeimnaginacéo, t&o
estranhamente inseparavel da infancia, que vemreekea quarta dimenséao
da alma. (CasorgpudJesualdo, p. 81)
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Atenta e sensivel a essa visdo magica do mundacialaemos produz narrativas que
atendem a esse interesse da crianca e do jovenfludricia que recebeu dos contos de fadas,
como leitora, foi decisiva para a incorporacédo dblae surrealista da escritora, conforme

afirma em entrevista concedida para a presentalzasq

Na infancia ouvia muitas historias, muitos contapyares. Adormecia
escutando histérias fantasticas de reis e bruxescesas e principes
encantados em peixes e papagaios, mouras-tortantgicavam princesas
e as transformavam em ras. Esse mundo mégico eitedoa povoou a
minha infancia pela voz de uma “mae-preta” queai@ocura em forma
humana (se existe céu é la que ela esta). Nao thnlida de que aquelas
histérias, que tanto emocionavam a mim e a meudospforam a raiz que
brotou no tronco da minha tendéncia ao surrealifitecario, e vieram

frutificar nos textos da escritora adula.

Em Coracéo de lua chejaGlaucia Lemos conta a historia de uma menina goe,
companhia do amigo Sambo, um velho marujo, pameanornada em busca de Jumaran. Os
estranhos acontecimentos da vida de Sambo intercalanarrativa sobre a ndo menos
inusitada viagem.

A narrativa € desenvolvida em primeira pessoa @ plar ponto de vista da menina que,
contando a histdria de sua amizade com Sambo,ordammdo também sobre seu préprio
crescimento, aprendizados, amadurecimento. Osoadw@tém de Sambo e suas fantasticas
mulheres, ndo figuram na narrativa, alterando @lpagpressor do autoritarismo adulto sobre
a crianca. Quando convidada, a menina viaja em anha de Sambo sem sequer cogitar
sobre a necessidade de permissao por parte dofReasentida com a pouca atencgao e falta
de interesse dos adultos pelos seus problemas fetasor-, fator que contribui para a
identificacdo por parte do leitor, que também vorarsituacbes semelhantes —, a menina
busca em Sambo o0 amigo necessario, aquele qusesspie a disposicdo e ndo se cansa e
nem se irrita com a tipica curiosidade infantil:

Quando o conheci, eu era ainda uma menina cudasayivia bisbilhotando

0 mundo, ansiosa por descobrir as coisas e todosstérios universais. Os
adultos estavam sempre muito ocupados com seusssts e ndo podiam
mesmo me dar atencdo. Nao me lembro de quandoootegicpela primeira

vez, nem qual tenha sido nossa primeira conversardpente éramos
amigos, e eu conseguia encontra-lo sempre que dssigjava. E sempre o
encontrava disponivel para 0 meu roséario de peaguitor isso, dei para
andar pela praia a sua procura. (Lemos, 1986,)p. 11

19 Entrevista concedida, por e-mail, pela escritol&uGa Lemos e cujo texto, na integra, entra-seamexos
desta pesquisa.



114

Como se percebe, o aparecimento de Sambo é revpsticterta aura de mistério. Esse
tom de mistério, que permeia toda a narrativa,rgara atencéo do leitor. O carater fantastico

do texto ja se faz sentir logo no inicio atravéslelscricdo do enigmatico Sambo:

Meu amigo era um velho marinheiro de idade incakeil Acho que ele
bem poderia ter uns duzentos anos. Como podersateente vinte. A idade
que se lhe atribuisse, era so6 olhar para eleestd&a ela. Na sua aparéncia.
Era como se conhecesse a histéria da propria hdadi As raizes das
coisas e dos fatos. Tudo de que ele falava page@edar um significado
profundo. Contava-me, as vezes, coisas estranhses, ntg deixavam
magnetizada, presa a seus olhos expressivos. (L.&é98%, p. 9-11)

As indeterminacbes em torno da definicdo da pegmmase estendem também a
propria personagem narradora. Tudo que sabemos geguata de uma menina. Nada € dito
sobre seu contexto social e familiar. Seu nome a&s staracteristicas fisicas ndo séo
informados, requerendo do leitor o uso de atividamheaginativas para completar essas
construcdes inacabadas. Esse tipo de indeterminaeg§ondo Iser, “ndo € um defeito, mas
constitui as condi¢cdes elementares de comunicagaexdo que possibilitam que o leitor
participe na producdo da intencdo textual” (Is€96l p. 57). Dessa forma, o leitor €
solicitado a constituir o perfil das personagemavéts dos fragmentos encontrados ao longo
do texto.

Acentuando ainda mais o fantastico que se insiéu narracado de episodios da vida
pregressa de Sambo que a marca do surrealismofezéstica da autora, se faz presente. As
mulheres que tiveram algum tipo de relacionameatn 8ambo séo figuras extraordindrias.
O grande amor da sua vida € a mulher cor-de-rosangum ciclo renovado a cada sete meses,
ora € mulher, ora € flor. A mulher cor de rosa fmimcipio da sua vida, fora uma flor muito
rara, que crescia até a altura de um ser humarfof teansformada em mulher apds ter feito
o0 pedido desse milagre a uma estrela. Sambo se&oapai'pela sua graca e pelo seu
irresistivel perfume”. Muito fragil e delicada, essita de muita atencdo e protecdo. Contudo,
apesar de todos os cuidados que Sambo |he dispen&aés dos ventos fortes” uma rajada
atinge a flor deixando-a quase toda despetaladandpuretorna do vegetal, a mulher

descobre que perdera quase todos os cabelosg atablpa a Sambo:

Inconsolavel, ela demonstrou muita magoa ao mayig® se descuidara
dela. Entretanto, ele apanhava a caixa e descobeias pétalas se haviam
transformado nos belos cabelos verdes da mulhetilnhente tentou

reimplanta-los, mas a mulher, decepcionada comar dmSambo, apanhou
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a caixa que continha seus cabelos e foi emboraodupa de Jumaran. Para
que lhe desse novos cabelos ou a livrasse da atiterrdos sete meses,
fazendo-a retornar a sua origem vegetal. Cansada-ser mulher. (Lemos,

1986, p. 18)

Outra figura feminina extraordinaria € a mulheracawjo, amiga de Sambo, que mora
no interior de uma gigantesca concha. Encontrattarparinheiro em uma de suas viagens,
habitando uma ilha paradisiaca de onde teve quie &sgpressas devido a uma grande
inundacao, a mulher-caramujo é muito insegura etieme nao consegue controlar o choro
quando se sente ameacada. O Unico lugar onde tgessgyura é dentro da sua concha. Um
dia, porém, movidas pela curiosidade, as mulheoesildrejo onde ela e Sambo passam a
morar apds a inundacao, quiseram experimentar @ghaanacabam por quebra-la, deixando a
mulher-caramujo desconsolada. Sambo, mais umates@z, resolver o problema colando os

pedacos da concha. Vale a pena transcrever o trecho

A coitada chamou Sambo e comec¢ou a chorar novameatka que ele a
consertasse. E ele, muito paciente, bem que teR@&sou cola cascolac,
cola tenaz, cola-tudo, araldite, clara de ovo, ganddica, cola de tapioca
cozida, fita durex, fita isolante, esparadrapo,rapore, cola de madeira,
cola de sapateiro, goma adragante, esmalte de oalsaanimal, cola de
isopor, cola de porcelana, cola de asfalto, colawtdo de peixe, goma de
farinha de trigo, betume, piche, goma de mascarepdxi, latex de
seringueira, liga de cimento com gesso, massa dkelarg super-bonder...
Mas ndo houve cola ou substancia pegajosa quertasse 0 caramujo da
mulher. Sambo tentou convencé-la a dormir na caomp dormem todas
as outras mulheres. Ela, porém, ndo se acomodataveE habituada a
enrodilhar-se dentro da sua casca, onde nascecdofava, e chorava.
Maldizia o povo daquele lugar. Queria voltar pava dha, onde todos
respeitavam os direitos alheios. E, chorando, fobara. A caminho de
Jumaran. Para pedir-lhe outra casca de caramup mmiksse morar e para
pedir-lhe outra ilha igual a sua, onde queria vdtaer feliz. (Lemos, 1986,
p. 30-31)

Afora o inusitado da situacao, que foge totalmentapacidade humana de conseguir
tantos diferentes tipos de cola (exatamente vimewe) em tdo pouco tempo, e ainda por
cima em uma pequena e isolada vila de pescadomegjue acaba por acentuar o carater
surreal da narrativa —, a autora satiriza a sodeedle consumo e 0 excesso de produtos
disponivel no mercado que nem sempre apresentamal@ape necessaria, aléem de trazer
para a cena dos industrializados produtos altewstaseiros utilizados pelo povo.

E, finalmente, no mesmo vilarejo, Sambo conheceallhen-do-cadeado, que nao podia
falar por ter a lingua presa aos dentes. Por tafgaiar as outras mulheres sobre a condicéo

de submissdo a que estavam submetidas pelo podeulna e propor que lutassem pela
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igualdade entre os géneros, ela foi consideradaessiba pelos homens da comunidade e
teve a lingua presa aos dentes por um pequenodmadieando impossibilitada de falar.

O proprio vilarejo, com suas leis e costumes aatigs e machistas, € um lugar bizarro.
Como nasciam mais meninas do que meninos, todo rhouoheveria ter sempre uma
companheira, “lei” que é imposta a Sambo tdo logonwher-caramujo parte. Como
estrangeiro, ele n&o poderia escolher e sao-lheadass duas mulheres consideradas
problematicas para que ele decidisse entre uma.delatava-se da mulher-do-cadeado, cuja
lingua Sambo logo cuidou de libertar, e de umarnoveoca que se apaixonara por um
cesteiro, profissdo considerada inferior e depdeci@ela comunidade. Apesar de achar muito
bonita a jovem e ter grande admiracao pela mulberadleado, Sambo decide ndo se casar
com nenhuma das duas, pois ainda ama e esperaran@mulher cor-de-rosa. Assim, no
meio da noite, quando todos no vilarejo estdo dwtmi Sambo zarpa levando consigo as
duas mulheres e o cesteiro.

A cidade onde atracam é em tudo diferente da wlardtle fugiram. Tanto no aspecto
fisico e econémico préspero como na relacdo dddgda entre seus moradores. O casal de
namorados decide casar e se estabelecer na ddasl@ mulher-do-cadeado néao se sente util

em um lugar onde todas as mulheres ja haviam cstagloi 0 seu espaco junto aos homens:

N&o Ihe bastava a prépria liberdade. Queria enaordr caminho da

libertacéo para suas irmas ignorantes. Devia busndugar de onde, tendo
aliados, pudesse partir para libertar as suas qumepas.

Sambo compreendeu. E Ihe perguntou aonde preténdia procura de

forgas. E ela lhe disse que iria a caminho de Jamgtemos, 1986, p. 46-
47)

Todas essas mulheres, cada uma no seu tempo, saffem tipo de perda e decidem
deixar Sambo para buscar aquilo que desejam paenteem realizadas e felizes. E para isso
partem em busca de Jumaran. Para |4 também paai®imoS: a protagonista do livro. Ele em
busca da sua mulher cor-de-rosa, ela em busca datuaa do crescimento e do
amadurecimento. Ha toda uma aura de enigma e mist@rtorno de Jumaran, o que instiga

0 interesse da menina, e do leitor, como se pemelalogo entre ela e Sambo:

[...] - E vocé j& sabe o que € mesmo Jumaran?

N&o. Eu ndo sabia ao certo. Para ser franca, i@ sam ao incerto. Por
exemplo, ndo tinha certeza se era gente ou lugar apergunta:

- Jumaran é gente ou lugar?

Vi um sorriso bonito no rosto acobreado do meu amig seus olhos
mostraram uma expressao misteriosa.
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- Depende de vocé... Jumaran € o caminho da egpefode ser gente para
vocé e para mim ser um lugar.

- E um caminho entdo?

E Sambo, convincente:

- Sim, € um caminho.

- Com arvores ladeando e terra pelo chao?

Meu amigo mantinha um sorriso no canto da boca eaumalicioso nos
olhos. Parecia ter apenas quinze anos de idad=i&a&er o meu irmao mais
velho brincando comigo. (Lemos, 1986, p. 50-51)

A viagem se prolonga pela vida. Buscar Jumaran sedmua realizacdo pessoal, 0s
desejos e os sonhos, o0 sentido da vida. A estudietig Novaes Coelho faz o seguinte

comentario sobr€oracao de lua cheia

Na busca de Jumaran (ha qual se empenham a mewminglao marujo,
percorrendo os caminhos do mundo) est4 metaforeagadadeira natureza
da vida: impulso continuo para a descoberta e bezdimento que deve ligar
0 homem aos outros. Impulso cujo motor essencia der o amor: a “lua
cheia” que deve iluminar os coragbes e impedir @ueiinguante” neles
penetre. (Coelho, 1995, p. 394)

O livro termina sem que a menina, tornada mulleaha chegado a Jumaran. Todavia,
ndo hé frustracdo nesse final, pois fica clardptpara a narradora quanto para o leitor, que o
mais importante é o processo de busca, a propnabada, e ndo necessariamente encontrar
0 que é buscado. Nessa busca é que se crescereseegpse amadurece. Vive-se. E 0s
conflitos e problemas vivenciados durante o cresoime o amadurecimento, que podem ou
nao vir acompanhados de tristezas e desapontameémsuperados quando se mantém o
coracdo cheio de bons sentimentos, tal qual umahe&a. O caminho para Jumaran € o
caminho lento e longo da busca da identidade @wlstrucdo da personalidade.

A autora langa méo das personagens extraordindoasnsensedo absurdo para fazer
uma critica social aos papéis desempenhados buidivs a mulher na sociedade e questionar
as imagens estereotipadas do feminino, emboranésseeja 0 tema principal do livro.

A mulher cor-de-rosa pode representar a mulhenguaa toda a sua vida em funcéo do
homem e vive em total dependéncia de cuidadosngdetal qual uma flor. Os extremosos
cuidados de Sambo, que era obrigado a ficar sdralti@ durante sete meses para zelar pela
companheira em estado de flor, satirizam a énfasessiva na fragilidade feminina. Uma
outra interpretacdo possivel seria 0 questionameiatodeturpacdo de valores sobre o
feminino: na atual sociedade, para ser femininauéhen precisa ter boa aparéncia, estar

sempre bem arrumada, perfumada e bem produzideolfer ao seu estado vegetal, alegando
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estar cansada de ser mulher, a mulher-cor-de-iasadd a esse estado de coisas, rechaca
essa sociedade que transforma a mulher em objetcodteemplacdo e reassume sua
verdadeira identidade, agora fortalecida.

A mulher-caramujo € a mulher reclusa, presa atasa a padrdes rigidos de conduta,
gue tem medo de viver, de experimentar o mundo.visizase resume ao pequeno espacgo ao
seu redor. Fora dele se sente desprotegida e naseyioncha esta atrelada ao simbolismo
do ninho, é o refugio, o abrigo. Enrodilhar-se derda casca, onde nascera, equivale ao
retorno ao ventre materno. Exposta aos perigoswwa) ao contato com estranhos, a mulher
se reprime e foge. No entanto, € exatamente nesgat@, ao se expor, que reencontra a
seguranca perdida e descobre que néo precisa enaisalcasca, pois aprendeu "que néo € se
escondendo em conchas de caramujo que as pescangaah ser felizes. Ao contrario: €
convivendo. E amando” (Lemos, 1986, p. 59).

E, contudo, com a histéria da mulher-do-cadeadoagaetora intensifica suas criticas,
direcionando-as a pratica social de dominacdo daenem suas varias facetas: exploracdo
da forca de trabalho, represséo da fala e dosadesejbmisséo conjugal, coacao pela forca,
ameaca psicologica, o que conduz a uma atitudeuldlees/iéncia por parte da mulher. Os

fragmentos abaixo denunciam a dominacgao dos hoenert®nformismo das mulheres:

E comecou a narrar devagar, mas com seguranca, timmaodemonstrado
as outras mulheres por que ndo deviam aceitar &ngapdo do que
acontecia. Por que deviam carregar as cargas dmdabam lugar dos
animais quando se cansavam?

[...] As mulheres dali ndo conheciam respeito, abissn de medo. Nao
conheciam amor, s6 sabiam de submissao. [...] &&svam habituadas
aguele comportamento havia muitos séculos e, emm@oase sentissem
felizes, entendiam que fazia parte da sua condigioinina aquela
obrigacdo ao siléncio submisso e todo aquele me@oag dominava ao
escutarem o timbre grave e forte das vozes massuljhemos, 1986, p. 40)

Parte da mulher-do-cadeado a iniciativa para a ngaddessa situacao, esclarecendo e
incentivando as mulheres a conversarem com seudasaa lutarem por sua felicidade. Aqui
a autora chama a atencédo para a importancia do gadeitura para a conscientizacao critica
e ampliacdo de idéias e visdes de mundo, j& qire mtas mulheres, a mulher-do-cadeado
€ a Unica que "nas raras vezes em que aportavavio norria até la - o que era proibido a
todas as mulheres - e voltava carregando muitosiee revistas" (Lemos, 1986, p. 41). A
primeira tentativa de didlogo por parte das mukens homens pressentem a ameaca ao seu
reinado, se pdem em alerta e apelam para a faica,fio que traz a baila a discussdo da

questao da violéncia doméstica contra a mulher:
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E trancaram suas mulheres dentro de casa para euéa voltassem a
escutar tamanhos despropdsitos, e lhes mostraras Isieeps muito
desenvolvidos para demonstrar que a forca fisiagudeesram dotados dava-
Ihes o direito de serem temidos, pois quem tinhig foaca tinha também o
poder. (Lemos, 1986, p. 41)

A obra aborda ainda a questao de valores essepai@sa formacéo do individuo, tais
como o0 amor e a bondade. A autora, ao inserir agdeses na narrativa, o faz ludicamente
por meio de um jogo de palavras, brincando conilalsas, e com isso convoca o leitor para
participar da historia. Assim, bondade é transfaiemam "Dedabon”, Unico més propicio para
se iniciar uma viagem a Jumaran. A pista sobreoasilpilidades da palavra e a importancia

de certos valores é dada por Sambo:

Perguntei-lhe que més era esse, de que jamaisadalar, e ele me explicou
gue a gente s6 o conhece vivendo, aprendendo aacdiodas as letras,
todos os detalhes nos seus devidos lugares. Fquéb curiosa, mas
conhecendo Sambo como eu o0 conhecia, sabia didiagé em insistir com
ele por uma explicacdo. (Lemos, 1986, p. 49-50)

Os valores para a vida e o dominio da palavra swalgm. Sao segredos, codigos que,
guando conhecidos e dominados, abrem grandes idssibs na aventura do viver e do ler.
Todavia, ndo podem ser transmitidos, ndo sao wdmefs, sO se "conhece vivendo,
aprendendo". Chega a ser quase irresistivel asidaide de descobrir o segredo da palavra
Jumaran, de misturar e reorganizar suas letraglodena-las para descobrir todas as suas
possibilidades. A autora, em algumas entrevistastoa esse segredo. Jumaran é um

anagrama composto com silabas dos nomes de sessui&gtna,Mar ina eAndré.

ComUm elfo em minha maacentua-se a tematica dos conflitos interioresobl@mas
psicoldgicos, e sua superacdo. A personagem pain¢guavia, cresce, ndo é mais a menina
pré-adolescente do livro anterior, e, sim, a joveather que vive o drama de uma separacéo
conjugal inexplicavel, ao mesmo tempo em que ailéstranha amizade com um elfo. As
personagens dessa vez sdo mais delineadas, era kBumga mao de outros recursos para
solicitar a participacao do leitor.

A narrativa, que parte do ponto de vista de Eveknprotagonista, € envolvida numa
aura de mistério que a aproxima do romance palidara Zilberman, “o mistério é

importante ndo apenas por possibilitar a sequédaidistoria; é também o elemento de
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seducdo da literatura” (Zilberman, 1987, p. 99)siks a fantastica presenca de um elfo, ser
elemental das florestas, e o enigma em torno deasmaralda garantem o interesse do leitor
jovem pelo romance e instigam o seu envolvimento.

A narradora, jovem tradutora, mora sozinha em panta@mento até descobrir que tem
por companhia um elfo que veio junto com uma plaput@ comprara. Tuy, ou o0 conde de
imbé-de-fonte, ja chega interferindo e mudando tamaode Evelina, ou Relva, que foi o
"nome de elfo" dado por Tuy a protagonista. Don@eesonalidade irreverente e decidida,
Tuy faz criticas a certos comportamentos humamuossitiacoes bem humoradas, conforme

podemos constatar no trecho selecionado:

-Conde! O que foi que vocé fez com as minhas mialas?

Ele sorriu timidamente, e depois ndo escondeudagai

- Ora... Estéo lindas, ndo estdo, Relva?

- Onde foi que alguém ja viu margaridas vermelliafyaridas vermelhas
nao existem, conde!

- Claro que existem. Vocé nédo as viu na sua jairdine

- Mas isso € uma invencao ssau conde de imbé-de-fonte! Ninguém tem
margaridas vermelhas. Como é que vou explicar dsspessoas que me
perguntarem?

- Ora, para que explicar? Se ndo gostou, podar-fas de roxo. Que € que
vocé acha?

Ele n&o entendia. Fiquei furiosa:

- Nao é nada disso, Tuy. Sera que vocé ndo enté&wm®®d vou explicar as
pessoas que as minhas margaridas sao vermelhag®Niracreditara se eu
falar de vocé. Eu nem tenho coragem...

- Ora... Para que explicar? Por que falar do corREa que precisa de
coragem? Os humanos sao tdo complicados. Nao satmitar as coisas a
gue nao estdo acostumados... As margaridas vesngiioalindas, ndo sédo?
Ent&o, para que complicar com explicacoes? (Lefr887, p. 17)

Presa a uma série de mistérios envolvendo o finsadb casamento com Heitor e 0
desaparecimento de uma exotica esmeralda, presentarido, Evelina, com a ajuda de Tuy,
reconstroi e investiga seu passado, buscando tasppsra as suas inquietacOes. Esse
processo de reconstru¢cdo ocorre por meio de leggmigntacdo da narrativa, que intercala
episdédios do presente e recortes de lembrancasaled& emflashback mantendo sempre o
suspense sobre o que realmente aconteceu no padtmldia apenas um enigma a ser
desvendado, mas dois: a presenca da esmeraldaelieaEno anel de Constanca — que
costuma freqiientar o apartamento, sendo que o sulaipedra aconteceu muito antes de as
duas se conhecerem —, e o fim do casamento, da fdr@matica e sem explicacdo, por parte
de Heitor. O trecho abaixo mostra a surpresa eetagéio de Evelina ao rever a esmeralda

qgue o marido lhe presenteara, e que havia desa@araisteriosamente:
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A pedra tilintava, tilintava sadicamente no cristal copo, perante meus
olhos magnetizados. "Uma homenagem a seus olhos.i580 que a pedra
estava repetindo como uma fita gravada. Era issd@ss® 0 que eu podia
escutar enquanto Constancga falava de si mesmatriSieaa, sua solidao.
Sua falta de sorte no amor, sua decepgdo com mweagie 0 costureiro
vendera como exclusivo e ela vira igualzinho, aténesma cor, no corpo de
uma convidada ao coquetel da Aeronautica. "Uma hagem a seus
olhos"... "Uma homenagem a seus olhos"... Minhareacesmeralda em
guatro garras de platina montadas em aro trigibntando, tilintando, no
dedo esguio de Constanca. (Lemos, 1987, p. 18)

A trama se constroi a partir de duas linhas naasatgue vao se aproximando até se
cruzarem: o processo de metamorfose pelo qual pas#fa, aproximando-se da aparéncia
humana, e o mistério sobre a esmeralda e sua recdpe Nesse cruzamento, ocorre 0
desfecho das duas intrigas, mas nao o desfechioerdpdue fica em aberto. Ao recuperar a
pedra, Tuy também recupera sua identidade.

Na narrativa construida por Glaucia Lemos, ao éoiotrdas narrativas fantasticas
tradicionais, ndo é o elemento sobrenatural que&opeo o desequilibrio. As acbes sdo
desencadeadas a partir da introdugdo de um olgetsmeralda descoberta no dedo de
Constanca. A pedra ressuscita os fantasmas dodpassabre feridas, traz de volta situacdes
mal resolvidas e dores que precisam ser purgadadi¥idas e inquietacdes da narradora se

estendem ao leitor:

De vez em quando, em meio a um trabalho, eu meantpia para me p6ér a
pensar naquele mistério. Onde estaria o fio da a®&die ddio teria levado
Heitor a presentear Constanga com a pedra que eréaraf por amor?
Aquela pedra valiosa, cuja lapidacdo tornara Ueiciconfundivel, ndo
poderia ser expressdo de odio de ninguém. O gaeieesiculto em torno
daquela esmeralda? O que Constanca escondia, Dmysengue eu tanto
precisava saber? (Lemos, 1987, p. 48)

Percebemos a critica a sociedade capitalista deunun na figura superficial de
Constanca e de Guida, personagens secundariae Ssde aspecto, Nelly Novaes Coelho
concorda que, "nessa bem-humorada e inteligenteatrade efabulacdo "agil e saborosa”,
"permeando todo o inverossimil ou magico dos acim&ntos, ha uma critica arguta a
sociedade atual com seus preconceitos e certezalsit@s” (Coelho, 1995, p. 394).

Diferente dos contos maravilhosos, em que o0 elemenfgico faz as coisas
acontecerem, nessa narrativa ele tem o seu patlegide e é apenas coadjuvante nas acoes,
ainda que, em alguns momentos, atue, indiretampata,que as coisas acontecam. E devido
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ao elfo que Constanca aparece com tanta frequéncegpartamento de Evelina e, com ela,
traz também o passado. Por causa da sua "manisa ipeldades”, esta sempre voltando,
atraida pelas exoticas cores de plantas transfasngmebr Tuy, dando a Evelina as
oportunidades para adquirir informacdes sobre a&edda. Em cada visita, a cada conversa,
as pistas vao surgindo e, ao mesmo tempo em gpendsm algumas davidas, levantam
outras, num crescendo que sO se esclarece totalmmaahdo Evelina reencontra Heitor. O
leitor vai sendo envolvido nesse processo, instigaddesvendar o mistério, fazendo
suposicdes e julgamentos, a medida que vai recebasdnformacdes, intencionalmente
dosadas pela narrativa. Entretanto, a trama n&ocara com as descobertas sobre o fim do
casamento e 0s mistérios sobre a esmeralda.

O estranho processo de transformacao sofrido pgrdue cresce, perde a coloracao e
se aproxima da aparéncia humana a medida que sdversom as emocdes e com 0S
problemas de Evelina, € outro fio da narrativa.e#cppcéo desse fendmeno, incomum nos
seres elementais, por Tuy, parte de uma perspedifieente, como se percebe no didlogo

abaixo:

- E 0 que fazia 14 no armario, Tuy?

- Refletia, ndo lhe disse? Refletia sobre o fatonizha casa ter diminuido
de tamanho. Ora, Relva, nunca vi uma coisa destagecer na minha vida
inteira.

Parecia muito preocupado. Tentei socorré-lo.

- Talvez ndo tenha sido a sua casa que diminuilio Ace foi vocé quem se
tornou maior. Cresceu um pouco.

- Vocé acha isso?

- Estou certa.

- Como poderemos ter certeza?

- Simples, Tuy. - Apontei para a mesa:

- Antigamente vocé era tdo pequeno que precisava sa minha mao para
se sentar nessa mesa. Hoje vocé so fez um peqgskmgoee se sentou na
mesma mesa.

O rosto do conde estava coberto de admiracao. Rtergu

- Entdo néo foi a mesa que diminuiu, como minhaZdgkemos, 1987, p.
42-43)

Para Tuy € tdo extraordinario aceitar que est&sdfr uma transformacao, que € mais
facil acreditar que o mundo a sua volta é que fecstAdo menor, embora esse também seja
um fendmeno que o deixa confuso. Ao crescer, Tayn@tna a planta onde mora, sua casa.
Acreditando-a pequena e precisando de mais espaicem busca de outro lugar para morar

dentro do préprio apartamento e acaba encontramdarmario. Essa nova casa ndo condiz
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com a sua natureza de ser das florestas, mas osaBw@lina o impede de buscar uma planta
maior em outro lugar longe dela.

Um novo conflito se inicia para Tuy: o de identidaduas transformacdes ndo sao
apenas fisicas, mas também psicoldgicas. Sua patde elfo cede cada vez mais espaco
para o humano, através do amor por Evelina: “- Effgpensa nele mesmo, mas eu sé penso
em vocé, Relva. S6 gosto de estar perto de voééqriero ajudar vocé a resolver 0s seus
problemas. Acho que ndo sou mais um elfo...” (Lerh®87, p. 52)

Contudo, € esse mesmo amor que o leva as ruas sra tda esmeralda de Evelina. E,
ao ser capaz de realizar sozinho uma tarefa, Tencaomtra seu espaco e sua identidade. Ao
recuperar a pedra, deseja voltar a ser elfo e odia®endo as hastes das folhas de determinada
planta, ja que os elfos sao feitos de "seiva e &ggi¢c Como elfo, tem uma outra tarefa a
realizar e, embora seja agora um pequenino sepeleas dez centimetros de altura, ndo
duvida da sua prépria capacidade, como afirma emsagem gravada que deixa para
Evelina, antes de sair de casa:

- Relva, eu senti muita vontade de ser humano figaa morando sempre
com vocé. E quis com tanta vontade que comeceitaamsformar. Mas esta
muito dificil. Aqui na minha cabeca, estd muito foso. Ser humano é
muito complicado. E uma pena, porque gosto de vile& um elfo sera

sempre um elfo, vocé mesma disse isso uma vezisBoracho que nao
ficard muito sentida com a minha partida. Eu Iha de presente a minha
casa. Antes de encontrar outra casa para mim ma deirio, porém, vou

trazer a sua pedra. Mesmo que demore, estareilcantdn. Um dia chegarei
ai com ela. Pode esperar. Eu aprendi "beijo", Hbati e "gostar de vocé".
Mas um elfo serd sempre um elfo. (Lemos, 19874p. 6

Ao sofrer o processo de transformacéo, Tuy propicdentificacdo do leitor jovem que
também estd em processo de mudanca - tanto fisitarnem as mudancas corporais, como
psicologicamente com a formacado e construcao depalidade - que, buscando se afirmar,
projeta-se na personagem. O mesmo ocorre com Bvém projetar-se em Tuy, ela o torna
metéfora do seu proprio crescimento emocional regdida que seus conflitos e problemas
aumentam, Tuy cresce e se humaniza. E é apenadageiacontra as respostas que busca, que
Tuy a deixa e volta a ser um elfo.

A identificacdo que se pode estabelecer entre cepso de humanizacao do elfo e o
amadurecimento do ser humano também pode apresentautro contorno. Todos esses
acontecimentos encontram eco no processo pelgpgsalhm os jovens ao sentir necessidade
de ter um espacgo sO seu: inicialmente o quarto, tmtal privacidade e sem invasfes

indesejadas e, mais tarde, sua propria casa. Abpuakgle de um espaco préprio, sem a
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presenca protetora dos pais, o que implica emesponsavel por si e pelo espaco, reflete-se

na auto-afirmacéo e autoconfianca do jovem, cantrdo para a formacéo de sua identidade.
Ao final do livro, ficamos sem saber se Tuy cong®gum dia chegar a casa de Evelina

e devolver a esmeralda. Da mesma forma, nada &ati@ uma possivel reconciliacéo entre

Evelina e Heitor. O final aberto permite que odettontinue ou conclua a historia.

O amadurecimento emocional também é tematizad@&&nela, estrela minhajessa
vez a partir do conflito e do sofrimento geradoapetrda de algo querido. A protagonista
também é uma menina que sai a procura do seu sapatecido, com a inusitada ajuda de
uma estrela, e vivencia situacoes inéditas em isiaa Mais uma vez, Glaucia Lemos convoca
o leitor a participar da construcédo da personagemencher lacunas do enredo. O leitor sabe
gue a protagonista € uma menina, mas seu nome secamacteristicas fisicas nao sao
revelados. A tristeza provocada pelo desaparecorgmtcachorrinho de estimacdo deflagra
uma estranha relacdo de amizade entre a meninadaeare uma estrela, que a instiga a
empreender uma busca cheia de aventuras para emcontdozinho. A menina sente-se,
entdo, impulsionada a fazer coisas que nunca Hei@antes, como sair sozinha a noite,
aventurar-se por ruas desconhecidas e conversaestanhos. A narrativa é marcada pela
interiorizagdo e intimismo, pois a personagem estapre expondo para o leitor as suas
reflexdes e 0s seus questionamentos.

A perda do cachorrinho é a perda do amigo que ecallo companheiro de
brincadeiras, do confidente atencioso. Diferentadidto indiferente, apressado, o animal de
estimacdo € o companheiro que compreende, comsekta sempre disponivel. Vivenciando
0s tipicos problemas da crianca cujos pais trabafioaa e ela passa o dia confinada em casa,
a menina resume a propria felicidade nos momen&gslidersao e brincadeiras com o
cdozinho. O sentimento de soliddo, que encontraessomuitos leitores, € expresso no

dialogo com a estrela-guia:

[...]

- Porque perdi o meu cachorrinho, Fantoche. Aclfigildele ter fugido...
mas sumiu.

- Tem razdo. O cachorrinho. Ele é importante pac#yné&o é?

- Muito importante. Ele me fazia feliz.

- Ele era a sua felicidade?

- Claro que era. Ele me fazia companhia e brin@oraigo o dia inteiro
guando eu voltava da escola. Minha mée traballz fioeu irmdo mora com
meu pai, e eu so tinha ele. (Lemos, 1991, p. 7)
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Os adultos ndo figuram na narrativa. Contudo, éomapte analisar os papéis
desempenhados pela "estrela” na trama. Sendo "uicp poais sabia" do que a menina, a
estrela assume a funcdo de orientadora. Na candiedentidade magica, esta sempre
presente e disponivel. No entanto, nesses doidspdifére das narrativas tradicionais, ou
daquelas de carater moralizador. Como orientadoags reabia ndo dita regras, ndo é
autoritaria e nao interfere nas decisoes, limitasgl@ ouvir, conversar e ajudar a refletir. E
como ser magico, nao resolve os problemas pelanamemas estimula-a a lutar pelo que
deseja. Além disso, sendo uma estrela ainda joveamepoucos poderes, ndo tem todas as
respostas, 0 que a torna mais préxima tanto damegem como do leitor, conforme se

percebe no diadlogo a segquir:

- Vocé néo acha que bem poderia me dizer ondd-astache? Sei que vocé
sabe.

Ela voltou com seu riso fininho:

- Ri, ri, ri... Engana-se, menina. A minha funcéoreteber os seus
pensamentos. Refletir com vocé, em torno deles, fi@r as suas davidas,
orientar. Jamais assumir 0s seus encargos. Sejuecé&ncontrar Fantoche,
deve aplicar seus esforgos para consegui-lo. $& gssmhara experiéncia e
crescera. Além disso eu ndo sou vidente, ndo sdnhdr. Sou apenas um
pouco mais sabia que vocé. (Lemos, 1991, p. 15)

Em uma de suas caminhadas pelo bairro, cansada s@w, a menina adormece no
banco da praca. O recurso ao sonho € utilizado @afara para dar inicio a aventuras
fantasticas: a visita ao estranho pais Radicalm aacampamento de ciganos. O sonho é o
passaporte para o maravilhoso. Numa clara referéméilice no pais das maravilhas
menina vai parar em um estranho pais habitado plelass de Espadas e de Copas, que
vivem uma eterna disputa pelo trono. O pais Radicdividido ao meio e todos precisam
escolher um dos lados para ficar. A escolha ndoctamo critério a preferéncia por uma ou
outra Dama. A expressao "escolher um dos ladog&rélmente geografica na ficcdo. Trata-
se de uma estratégia do povo para proteger suas @a ganancia dos mais poderosos,

conforme explica um dos guardas:

- E por que o rei ndo se decide logo por uma diamsia

- Porque ele se casard com aquela que tiver mdigosuO interesse é
aumentar o poder. Cada sudito terd que doar aomaifaixa de terra. Por
isso é que a cidade é dividida, cada lado perteloceanuma das Damas.
Duas vezes por ano, nos aniversérios das Damasnc@e 0s suditos. Ha
muitos anos 0s numeros estdo empatados, porquiitesssempre ddo um
jeito de equilibrar os nimeros. Assim eles vaordetado o dia final da
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escolha e do casamento do rei, quando cada pessterd um pedaco das
suas terras. (Lemos, 1991, p. 23)

O livro faz uma critica a arbitrariedade e ao cowi@nalismo. O fragmento transcrito

abaixo mostra isso. Trata-se do encontro da meomea Dama de Espadas:

- Entdo foi vocé, estrangeira, quem soltou a miobi@cdo de passaros
raros?

- Fui eu, sim, senhora Dama de Espadas. Mas néoraras, ndo, senhora.
Eram canérios, periquitos, sabias, cardeais, iagntodos muito lindos,

mas muito comuns que ja vi a beca, 14 na chacarainlada amiga Isabel,

gue estd com sarampo.

- Nao fale assim. Eu lhes dei a categoria de "tarAssim devem ser

considerados. Eu vou ser rainha, e por isso tewlderppara determinar
categorias conforme a minha vontade.

- Desculpe, eu ndo sabia disso, senhora.

- Por que os soltou?

- Porque figuei com muita pena deles.

- Pena? Nao vejo nenhuma pena em vocé. Quem teangdEnas aves...
Vocé nédo sabe o que diz. (Lemos, 1991, p. 24)

Presa pela Dama de Copas, a menina precisa deszslegredo da dama para ganhar a
liberdade. A forma como a narrativa € construidapisia a participacdo do leitor na

descoberta desse segredo:

- Qual seré o segredo da Dama de Copas?

Imediatamente a estrela respondeu:

- Se eu lhe contar o segredo, ndo havera nenhuntonp&ra vocé na
descoberta. E preciso que vocé aprenda a se saiha@os seus problemas,
para conseguir crescer.

- Mas vocé ndo pode me ajudar nem um pouquinho?

- Ajudar, va la. Vou dar uma dica.

- Qual é a dica?

- Preste atencgdo... Todas as noites encontro npgtgsntas no pensamento
da Dama de Copas. Mas os pensamentos da Dama ddaEspsses nao
vém até mim.

Pensei um pouco nas palavras exatas da estreda @ntia concluséo.

- Ent&o é isso mesmo? - perguntei esperancosa.

- E isso mesmo. - A estrela respondeu e depoisiguasiléncio por aquela
noite. (Lemos, 1991, p. 28)

O jogo de cumplicidade entre a menina e a estpgaas aparentemente exclui o leitor.
A conclusao a qual a menina chega e que, conseguente, leva a descoberta do segredo, €
com base no cruzamento da dica dada pela estmlanéormacdes fornecidas no comeco da

narrativa, também pela estrela, informacfes asqukitor teve acesso:
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- Sou uma estrela. Estou aqui em cima, para onaeogpensamentos de
todas as meninas como vocé.

- E por que vocé estd ai em cima, bisbilhotandsgreentos?

- Porque essa é a minha fungéo. Recolher pensasraggariancas. (Lemos,
1991, p. 5)

A descoberta do segredo equivale a quebra do emsanto nos contos de fadas
tradicionais. Ndo apenas a menina ganha a liberdaae a propria Dama de Copas se livra
de uma disputa a qual estava presa contra a stedeoi® motivo denuncia o abuso de poder
do adulto sobre a crianca. No pais Radical o donéintre adultos e criancas, ou jovens,
ganha conotacdes de concretude através da rivalelside uma Dama menina e uma Dama
mulher:

- Ja que vocé acertou, esté livre para ir emboeal Bmbém estou livre para
sair da disputa do Rei de Ouros. J4 estava cansadaer escondida para
ninguém saber que sou uma menina, s6 porgue meacaln nesta historia,

por ndo terem encontrado uma Dama de Copas quéosé® crianca. As

adultas ndo querem ser Dama de Copas, porque e@stis fazendo regime
para ndo engordar. Como as copas estdo abarraiaddsces... (Lemos,

1991, p. 29)

O conflito gerado pelo sumico do cédo vai sendo lvesm ao longo da trama pelo
relacionamento da menina com outras pessoas, pordealidlogos e situacdes vivenciadas
que, gradativamente, conduzem ao amadurecimentoperagdo do trauma, levando ao
entendimento de que existem outras possibilidadea polucionar problemas, diferentes
daquela que se esperava, outras possibilidadesrdelig. Assim, o fato de o cdozinho néo
ser encontrado, no final da histéria, ndo deixa agmrsonagem nem o leitor frustrados, pois
essa possivel frustragdo foi sendo resolvida nordacda narrativa e totalmente superada

mediante a decisdo de adquirir outro cachorro.

Em As jéias do gnomoa personagem narradora, novamente uma menina, \i&es
nomeada, juntamente com a prima, vive uma avemoderna de caga ao tesouro, sem sair
de casa, enquanto supera alguns conflitos inerantegescimento.

Marcelo e Lia, primos de Tecinha, a protagoniss&anam que ha um tesouro guardado
no soétédo da casa da avd, e como a prima esta neol@nemporariamente, enquanto os pais
viajam, atribuem a ela a incumbéncia de encontrécligrtil imaginacdo infantil leva as trés

criancas a criarem uma historia fantasiosa solbr®a o bisavd, que foram marinheiros:
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- Aposto que ta l14 o tesouro que o pai do bisavgukliroubava, no tempo
em que era corsério. O quanto ele viajava, s6 peeiacorsério. - Lia
garantia.

Neste ponto, Marcelo estava entusiasmado:

- Que coisa espetacular! Somos uma familia de 1Gossd pai do bisavo...
como era mesmo o0 nome dele? Edwards, era Edwaeshif) o bisavd

Miguel, depois o0 avd Jorge... Puxa vida! Ninguémmilaha turma tem uma
familia de corsérios... Deve ter j0ia a bega nagball. (Lemos, 1995, p. 3)

O livro ndo se reduz a narragcédo da aventura deamagasouro vivida por Tecinha e sua
prima Lia, incrementada pelo surgimento de um gnayuardido, mas também aborda

conflitos psicologicos da protagonista, como mostti@echo selecionado:

Naquele dia, porém, havia a intencdo de abrir o Balsabia que era uma
acdo errada, até um pouco criminosa... Abrir umka mae ndo era minha,

que estava fechada a cadeado, sem autorizacdmda. d®or outro lado, a

conversa de Marcelo, sobre o0s espiritos dos arsapes, também

alimentava o meu nervosismo. Mas néo queria quédieebesse os meus
receios. Muito menos Marcelo. Era preciso acabar acempéafia do meu

primo que vivia dizendo que mulher ndo tem coragana nada. Precisava
aprender que isso de ter ou ndo ter coragem nanadencom ser mulher ou
ser homem. Por isso, fiz disto um ponto de honta,nee fui, escada acima.
(Lemos, 1995, p. 6)

Além do medo a ser vencido, provocado por toda aora sobrenatural em torno do
balu do tesouro, a menina entra em conflito entzerfa que considera correto e aquilo que
tem vontade. Tecinha sempre hesita entre o desejatisfazer sua curiosidade e a sensacao
de culpa por invadir a privacidade alheia. E emlemnaalguns momentos o sentimento moral
fale mais alto, em outros acaba nao resistindajeoagaproxima do leitor. Contudo, durante
toda a trama algo sempre acontece, momentos amtasviblacdo do bau ser consolidada,
impedindo-a de cometé-la.

Um desses acontecimentos, que provoca o deseguitdmarrativa, é a surpreendente
presenca de um gnomo sentado sobre a tampa dAAbmitativa de transgredir a regra,
velada, de n&o abrir 0 bau, introduz o elementoes@ibural. Ao se deparar pela primeira vez
com o gnomo, Tecinha, apesar do susto, em nenhumento acha que se trata de um ser

sobrenatural.

Respondi, e me voltei para subir até o sé6tdo. Cayalggrau a degrau, ali
estava eu, novamente, querendo chegar até o beaid pnumbra porque a
janela estava fechada. Esperei até acostumara eifreguei os olhos, e,
quando os abri, comecando a caminhar, tive a mams&irpresa. Tinha
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alguém sentado sobre a tampa do bau. Qué??? Vindaca alguém para
vigiar o tesouro enquanto ela estava fora? Queim sguele? Dei meia
volta, devagar, e desci a escada correndo. O apragé saltos. Era um
enorme retrocesso na minha coragem. (Lemos, 198%, p

A primeira explicacdo dada pela menina para amsraisdo de alguém sentado sobre
o velho bau no s6tdo da casa da avo € raciont:deade um ando contratado pela avo para
vigiar o tesouro. Contudo, ndo é uma explicacawiogente, ja que aquele nao parecia ser
um ando comum como outros conhecidos, mas era o parecido com os anfes da
Branca de Neve. De macacédo vermelho e gorro nac&alfgemos, 1995, p. 10). O
maravilhoso entra em cena e instaura a davidaa-gpaersonagem e para o leitor, envolvido
desde o inicio — que s0 é dissipada no segundamioaw soOtdo, quando € constatado que se

trata mesmo de um gnomo, apesar da resisténcial idec Tecinha em acreditar:

Tornei a olhar o bau. Nao!!l Nao era uma visao2$tava o ando outra vez,
sentadinho em cima da tampa, com o0s pés encostadwmmleado. Seria um
fantasma? Esfreguei os olhos. Tornei a olhar. Biius ligeiramente.
Feioso, mas o sorriso era simpatico. E, quandaol fal® deu um susto. Tive
vontade de correr, mas meus pés estavam pregagisoa&le disse:

- Eu Ihe diria para ndo esfregar os olhos. Fazamil. E, afinal, eu estou
aqui mesmo, vocé esta me vendo. Qual é o problémats, 1995, p.22)

A menina, porém, nao desiste do seu intento e detdquistar o gnomo pela amizade,
tarefa que descobre néo ser facil, devido ao huemasperamental do ando. Durante o diadlogo
gue se segue, gradativamente, a menina vai perdendmo e, a partir dai, passa a conviver
normalmente com o pequeno ser sobrenatural. Jacguédld (1980) diz que essa forma de
abordagem do fantastico, sem grandes alardes tasspsirtindo de um universo cotidiano
simples, comum e normal, anula a artificialidadgaeante a naturalidade da entrada do leitor
no universo novo apresentado, sendo “rapidamemepreendido, aceito, utilizado pela
propria crianga” (p. 67).

A conquista do gnomo se d& pela atividade da caatale histéria e troca de
informacdes. Lia e Tecinha sdo presenteadas comrdbis e um brilhante —, mais tarde
devolvidos, devido a dificuldade de escondé-Iggrém ndo conseguem que o gnomo abra o
bau. Entristecida, Tecinha chora e acaba contagiamghomo, que, ao chorar, se dilui.

Aberto o bau, porém, a menina descobre um outnogitm de tesouro. Nao encontra o

tesouro do bisavd, mas cartas, fotografias, obptosglor afetivo, que sao o tesouro da avo.



130

Nao posso negar que estava decepcionada com adedawo Lucinha.
Entdo ali € que estava o tesouro? Cadé o ourmias, jas pérolas? Os
medalhbes? Os braceletes? Nao resisti e perguntei:

- E ndo tem nada de ouro, vozinha? Pedras pre®iosas

Vovo abriu um daqueles sorrisos demorados que mastam alegrar os
NOssos encontros, e explicou:

- Na verdade isto aqui é que € 0 meu tesouro. €oisgortantes!
Importantes que constituiram momentos de felicidade gente vai
acumulando as alegrias e, com o0 tempo, conseguartdesouro. Mas se
vocé queria ver ouro e pedras preciosas, ndo voardgue se desaponte.
(Lemos, 1995, p. 61)

E as meninas, muito surpresas, ganham de presg@aeddas mesmas pedras preciosas
gue receberam do gnomo anteriormente: brilhantéis,rengastados em pingente e brincos
de ouro.

A relacédo de poder entre adulto e crianca € bastamtimizada, chegando mesmo a ser
anulada. O pai e a mae sao apenas referidos no dadivro e retirados de cena por uma
viagem. A avl, embora ndo seja cumplice das crianga@o € representante do poder do
adulto, ja que o poder por ela exercido se resuraeompanhar a realizacdo das tarefas
escolares de Tecinha, papel no qual se mostranbastealeavel. Apesar disso, a participacao
da avo na histéria fantastica é vetada, partinderdaca de que o adulto ndo acredita na
iImaginacéo infantil, o que pode acentuar a disgaantre as criancas e os adultos.

- [...] Como talvez vovd ndo goste de gnomos, prefmitir a sua presenca

na casa dela. Acho que se eu dissesse que vogguastiando esse bau das
riquezas dela, com certeza vovo iria expulsar uéssouradas. Vocé nao
conhece vovd!... Alias, acho até que ela nem aeran gnomos. E uma

avo moderna. (Lemos, 1995, p. 26)

As principais acfes da trama ocorrem no sotdo dar@a. Importa analisar mais de
perto o significado deste espaco. Para Gaston Badh@996, p. 27), o s6tdo, assim como o
pordo, complica a casa, no sentido de expandi4a eonfigura em mais um espaco de
refugio. A escada que conduz ao sétao, “néslmamossempre. Ela traz o signo da ascensao
para a mais tranquila soliddo” (Bachelard, 199643). O sé6tdo é também a "paisagem
afetiva”, de Jacqueline Held (1980),

sendo essa paisagem quase sempre um lugar deidanfdras um lugar de

infancia mitico, idealizado, visto através do pasdos sentimentos, das
lembrancgas, das experiéncias de um adulto, mesfoord®lo se necessério,
enfim, transmutado e povoado também com todosres gee, ao longo dos
anos, encontramos e amamaos. (p. 77)
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Para Tecinha, ha um vinculo afetivo estabeleciaon esse espac¢o. O sétédo era o lugar
incomum, atraente, o lugar das possibilidades esuhogles e pequenos tesouros da infancia.
Como afirma Bachelard, “ndo ha intimidade verdadejue repila. Todos os espacos de
intimidade designam-se por uma atracao” (Bachele®€6, p. 31). E se 0 espacgo convida a
acao, para esse autor, “antes da acdo a imagit@afidha” (p. 31). O sétédo € o lugar "téo
antigo", mas repleto de "novidades". A fascinag@ercida pelo s6tdo é descrita pela prépria

menina:

Passados uns dias, resolvi enfrentar o desafiohddirpernas tremiam.

Pensando bem, era uma grande bobagem. Pois, degdenma, estava

habituada a ir ao s6tdo, quando minha méae visdaviie dela, e o pessoal
ficava distraido com as conversas em torno da nkgsdinha atracdo pelo

soOtdo. Era um lugar tdo antigo, que nao existiaapastamentos. Aquela
escada de madeira velha, que ia dar no saldo, éirflagcinacdo de coisa
misteriosa, como escada de torre de castelo...nN&dava medo, ndo. Eu
subia para procurar novidades nas gavetas da peireaPor la eu sempre
encontrava coisas inesperadas: continhas de llaun¢ejoulas, pecas de jogo
de xadrez, botdes engracados em forma de cachmreirde borboleta... E

guando eu ia procurar essas coisas estava muitrasegim senhora.

(Lemos, 1995, p. 5-6)

Chama a atencado também o simbolismo do bad, lugaesburo, do mistério, de
segredos. Sempre escondido, fechado, trancaddyigwoe, por isso mesmo, tentador e
atraente, traz “em si uma espécie de estética dtiobgBachelard, 1996, p. 19) e no
momento em que se abre “tudo é novidade, tudopgesa, tudo é desconhecido” (Bachelard,
1996, p. 98). O mistério em torno do bau e do tesque supostamente ele esconde € um dos

elementos da histéria analisada que prendem aZateiucleitor.

Como foi visto, todos os livros de Glaucia Lemosiiaanalisados sédo narrados por
meninas, que ocupam o lugar de protagonistas tfaibissendo que&dm elfo em minha maé&
narrado por uma jovem. Essa mudanca de foco erdag®m do tema pela ética da crianca e
do jovem valorizam o universo do leitor, fazendoesparticipe da histéria. Em todas essas
narrativas percebemos a valorizacdo da voz femimiéan da preocupacdo com o ponto de
vista da crianca e do jovem. A narrativa em prienglessoa, principalmente a partir da
perspectiva infantil, aproxima a autora e suasoHdos leitores, j& que, como diz o tedrico
Tzvetan Todorov, “o0 pronome ‘eu’ pertence a tod@&3dorov, 1975, p. 92). Essa é uma

mudanca que contribui para a afirmacdo da litematofanto-juvenil, na medida em que
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representa um avanco na libertacdo da narrativaatwmpélio do narrador adulto em terceira
pessoa.

Para Regina Zilberman (2005), personagens femirfigasando como protagonistas
nos livros de literatura infantil ndo sado novidage,que foi nesses livros que "mocas e
mulheres alcancaram proeminéncia, fama e poputiidg. 81), desde os primeiros contos
de fadas. Contudo, a novidade esta nas mudancedasopor essas personagens, que
deixaram de ser figuras frageis e dependentes sanaas a "condicdo de porta-vozes da
liberdade e da rebeldia” (p. 89), como € o cas&midia de Monteiro Lobato, para citar

apenas um exemplo. Conforme acentua Zilberman §266&e 1970 e 1980,

a literatura infantil brasileira viveu uma décadardudancas, lideradas por
representantes do sexo feminino que reproduziangnmaito da narrativa
destinada a criancas e adolescentes, 0 que sevpassasociedade e na
cultura. Em ambos os casos, as mulheres reivirgicaeconhecimento e
retribuiam com agbes transformadoras. A literatinfantii ndo apenas
mostrou-se coerente com o que ocorria; ela assemiwerto sentido, papel
de vanguarda, pois foi naquele género de livros @o@eceu 0 maior
namero de escritoras e de personagens femininhgyande protagonistas.

(p. 88)

As situacfes vividas pelas personagens com asadetdfantdsticas simbolicamente
fazem parte do seu processo de amadurecimentolec@vadiante de conflitos interiores e
problemas existenciais. O leitor absorve as expeias, atribuindo-lhes o sentido que se
adequa a sua propria vivéncia. E essa polisserajgogtada por Held (1980) como marca

caracteristica da historia fantastica. Para edsaaau

a verdadeira narracao fantastica €, de imedigtoy @sséncia, suscetivel de
vérias leituras, pode ser compreendida, sentidadaziem varios planos,

revela-se multivoca. A narracdo fantastica convia, suma, mais que

qualquer outra, a uma “leitura aberta”, ou mesnieitaras sucessivas e
multiplas. (p. 30-31)

Em dois dos livros em analise ocorre um fendmen@ctaristico das historias
fantasticas e maravilhosas: a metamorfose.Gmracédo de lua cheia mulher cor-de-rosa
sofre metamorfoses periodicas até assumir defamtente a forma vegetal original enquanto
Sambo, por sua vez, sofre o processo inversdJBEnelfo em minha maé Tuy que passa por
um processo de metamorfose que gradativamentexa dem aparéncia humana. Nos dois
livros, o amor, em suas varias facetas, é a forgautsora que desencadeia a transformacao.

Para Tzvetan Todorov (1975), as metamorfoses pe=sem contos fantasticos significam a
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ruptura do limite entre matéria e espirito, entris@co e o mental, o que também é uma

transgresséo das leis naturais.

Dizemos facilmente que um homem finge-se de maaacqgue luta como

um ledo, como uma aguia etc.; o sobrenatural comeyztir do momento

em que se desliza das palavras as coisas quepads@sas supostamente
designam. As metamorfoses formam entdo por suameztransgressao da
separacdo entre matéria e espirito, tal como geraémé concebida.

(Todorov, 1975, p. 121-122)

No final deCoracgéo de lua chei®ambo decide se integrar & sua mulher cor-de-rosa,

metamorfoseando-se em vegetal:

O meu amigo Sambo, meu sabio amigo, um dia parolimiar de uma
variante. E eu vi seus olhos brilharem de satisfaE&tavam azul-celeste
quando ele me falou:

- Agora encontrei minha meta. Minha mulher cor-ogarali esta de novo
em sua forma vegetal e a ela eu me vou reunirgeamn@re. Chegou o fim do
meu caminho.

Como néo entendesse muito bem, ainda perguntei:

- Mas vocé é humano, Sambo, como se unira a mglleeretornou a forma
vegetal definitivamente?

Seu sorriso acompanhou a explicagcdo que foi aalléna mais bonita das
suas licoes:

- Agora que vocé ira sem mim, é preciso que nuraig se esqueca de que
sob o signo do Amor nada existe que se torne inmEsSe amamos com
pureza e sem interesses egoistas, todas as c@ispessiveis e até mesmo
se tornam faceis. Até mesmo um homem unir-se a flona Vocé nao
acredita? (Lemos, 1986, p. 62)

E Todorov (1975), mais uma vez, esclarece que éadéia e percepcédo, a passagem é
facil” (p. 122). Assim é que, para Sambo, entralidar e realizar ndo existem obstaculos,

nem dificuldades:

Nem tive tempo para esbocar uma resposta. Ele, cpraomagnetizado,

saiu caminhando devagar, mas decidido. Surpregareesaté vé-lo chegar-
se a um arbusto da altura de um ser humano, onddlangigantesca, de

corola résea e aveludada, parecendo ter o diankiraam sombreiro

mexicano, curvou levemente até ele e aconchegaussae ombro, enquanto
as palmas esverdeadas, largas como maos, fechavaon-s4s do corpo do
velho marujo. Assustei-me e ia gritar-lhe o noramdrosa de perdé-lo. Mas
vi nos seus olhos uma tal expressédo de alegrimsdambios um téo feliz

sorriso de vitdria, enquanto seus bragos enlacavarbusto, que permaneci
parada, tomada de susto e de surpresa.

No entanto, vi que o homem e o vegetal se integraaaal ponto que o

corpo de Sambo comegou a parecer um arbusto vigeroscaule da planta
se me afigurou uma mulher carinhosa, e me convdacique Sambo
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realmente se encontrara, no reencontro com suaentdh-de-rosa. E estava
feliz. (Lemos, 1986, p. 62-64)

No abraco, desaparecem as fronteiras entre o Vegethumano. O homem funde-se
com 0 seu objeto de desejo, torna-se, ele propriobjeto. Ou, no sentido camoniano,
“transforma-se o amador em coisa amada”. No procdesquase metamorfose vivido por
Tuy e no desaparecimento do gnomo, ocorre um ésirfandémeno de interferéncia da
personagem humana na personagem sobrenatural. @alamais contagiado pelos
sentimentos conturbados de Evelina, Tuy quase @esilma esséncia de elfo, feita de seiva e
emocdes, porém consegue reverter a situacdo. Ogyrmon sua vez, ao ser atingido pela
tristeza de Tecinha, se dilui em lagrimas.

Nos dois livros, uma mudanca também pode ser agi@mia que se refere ao espaco da
narrativa. Tanto emUm elfo em minha maguanto Ms joias do gnomoos seres
maravilhosos, naturais das florestas, passam d@ahabicidade, vivendo suas aventuras no
mundo humano e urbano — onde se encontram persenhgmanas —, embora reclusos em
casa, com excecao do elfo que, no fim da histéeiaventura pelas ruas.

Diferente dos contos de fadas, em que o elementficmmdornece gratuitamente a
solucdo para o problema, nas narrativas de Gldweri@gos as heroinas precisam encontrar,
elas proprias, a solugdo dos conflitos, ainda qoeraneadas pelo amigo fantastico, como
ocorre emCoracdo de lua chei@ emEstrela, estrela minhaA trajetoria percorrida pelas
personagens corresponde a um rito de passagemeatida que elas a percorrem, tornam-se
mais seguras, mais maduras. Em todos os livrodpg@oa situacao conflituosa se resolva, o
ser fantastico, ndo sendo mais necessario, desapaee embora ou fica para tras.

Diante dos acontecimentos do dia-a-dia, geradaranatio e inseguranca, o0 mundo da
fantasia funciona como o lugar de experimentaaboratorio que permite o fortalecimento da
crianca e do jovem para enfrentar a realidade quapsesenta. A irrupcao da fantasia no
cotidiano corresponde a projecao dos proprios reentios na realidade concreta, o que lhes
confere, por vezes, aparéncia absurda. O recuiaatasia, ao fantastico como coadjuvantes
na busca pela solugcdo dos problemas, encontra edeitar crianga e jovem que, ao se
identificar com as personagens e situacdes vivjatasem solucionar seus proprios problemas
e conflitos através da representacao simbolica.

Nos quatro livros analisados, o final ndo é exatdene Obvio, o esperado. Eboracao
de lua cheiaa menina ndo encontra Jumaran. Evelina ndo se aidgaooom Heitor e a

recuperacdo da esmeralda fica em abertoUamelfo em minha ma& menina deEstrela,
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estrela minhando reencontra seu cachorrinho. E Tecinha e Liaen&ontram o tesouro que
esperavam ®Ws jéias do gnomoContudo, em todas as narrativas, os finais aatish as
personagens e ao leitor, ndo se registrando fod&sa As personagens apresentam mudancas
psicolégicas no decorrer da historia que as fazerergar seus proprios problemas e o

mundo a sua volta com outros olhos.

4.2 NAS ASAS DA IMAGINACAO

As narrativas baianas que serdo analisadas a sggesentam outra configuracdo da
relacdo entre real e imaginario, que se diferethcianiverso do realismo fantastico analisado
anteriormente. A fantasia nessas narrativas ndcosstroi a partir da presenca de seres
fantasticos na realidade, mas do uso da imaginpaé® fantasiar a realidade, através de
processos mentais infantis, sendo a infancia us@ d& vida em que o conhecimento do
mundo se d& através dos sentidos e da emocaonpresmo o pensamento magico.

Dois livros do escritor Luis Pimentel tematizamapacidade de imaginacdo da crianca
nas brincadeiras cotidianas e ao lidar com a ra@ddice com as pressodes do dia-a-dia.Bim
doente do péo autor apresenta a histdria do menino Bié, quenae a lidar com seus
sentimentos e emocdes recorrendo a solucdes idasit inexplicaveis racionalmente. Em
Todas as cores do maa protagonista Marina € uma menina de imagin&égdid que deseja
muito conhecer o mar, com quem estabelece um&mekfetiva e magica. No primeiro livro,

ja na dedicatéria, o autor antecipa a tematica atsrdada na histéria:

Para esses e aqueles Biés,

de todos os tamanhos e idades,

que curam suas feridas

usando a imaginacao

e sabem cobrir as cicatrizes

com muita fantasia. (Pimentel, 1989)

O menino Bié sofre com feridas que surgiram empsea, em companhia do pai e da
mae, busca ajuda de varios especialistas. Nenhles densegue curar as insistentes feridas
do pé de Bié, até que ele decide apelar para a Raghna noite de Natal. Vale registrar a

fidelidade do autor para com o leitor, na medidagem® aborda acontecimentos proprios do
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desenvolvimento infantil: a origem das feridas est& sentimentos inerentes ao processo de

crescimento. Logo no inicio do livro o narradoresgga causa dos ferimentos:

Tudo comecou com uma dorzinha. Bem profunda. Betoridazinha.
Maior que dor de dente, de barriga, de cabeca micbéo.

Tudo comegou com uma dorzinha no coracao.

Nascida de uma grande tristeza (que ninguém soudke jgois ele jamais
contou para ninguém), a dor ganhou cor e corparmoado pequenino Bié.
(Pimentel, 1989, s/p)

Como demonstra o trecho acima, embora o narradsciente conduza a narrativa, sua
atividade é reduzida e controlada pela personagem,jogo de esconde que determina o que
deve ou néo ser revelado ao leitor. Essa cardatarfgarticular do narrador percorre toda a
narrativa, atestando a cumplicidade estabelecitta enautor, a personagem crianga e, por
extensao, o leitor. Como o narrador representa atlalta, a reducao da sua intervencéao pela
crianga, inverte a relacdo de controle e poderinsa personagem crianca nao se deixa
invadir totalmente pelo narrador adulto, presereaselgredos que guarda sé para si, como
gquando o narrador ndo sabe explicar como Bié, quéadndo sabia falar direito para
explicar 0o que sentia”, consegue escrever cartage dcontava tudo, sem drama ou

melancolia™

Podem perguntar: “N&o sabia falar direito e ja@saf” Escrevia todo dia.
“Alguém escrevia para ele? Fada? Duende? Tia tisthamdo mais velho?
Bem melhor ndo perguntar. Coisas da imaginacdo rquguém sabe
explicar (e perde completamente a graga quandateguer explicacao).
(Pimentel, 1989, s/p)

Ao mesmo tempo em que o leitor € puxado para delutriexto através desse dialogo
com o narrador, ele também é convocado a utilizarimaginacéo para dar sentido ao texto.
E uma narrativa construida com muitos vazios eqgsode indeterminagéo, abrindo espaco
para a atividade imaginativa do leitor no ato diauta critica. Ou, recorrendo a Eco, trata-se
de uma obra aberta “a uma série infinita de lestp@ssiveis” (Eco, 1976, p. 64).

As cartas escritas por Bié para 0 pai e para a es&&0 inseridas na narrativa,
estabelecendo relacdo intertextual de género qampka a medida que a narrativa avanca e
novos géneros textuais surgem, convocando maiswanao leitor a participar com seus
saberes literarios prévios, advindos de outrasrlst O misterioso bilhete que aparece no
sapato de Bié na noite de Natal € rico em intestgxjue vao desdeRmema de sete facete

Drummond, textos epistolares e instrucionais atéadices populares:
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“Mundo, mundo, vasto mundo. Tanto, do tanto, denouecentos e nao sei
guantos. Receita para curar de vez feridas no jg& inta e trés, repita
outra vez, faca uma cruzinha sobre as feridinhapol3 feche um olho,
depois abra o outro, respire fundo, abra bem osrtiras, olhe pro céu e
pise forte no chdo. Dé um sorriso bem grande, ohartdo do seu coragéo.
[...]" (Pimentel, 1989, s/p)

O final do bilhete, que Bié Ié tantas vezes qudackecorando, apresenta outro indicio

da causa da dor do menino, muito mais emociongleédisica:

“Tire essa tristeza da sua
cabecinha.

Toque as feridinhas

com os dedos das maos
espante a dorzinha

do seu coracédo

pois com a alma limpinha
0 corpo esté séo.

Fim da corrente

€ soO decorar

e passar a frente

para quem precisar

pois faz muito bem.

E que dor sentida

jamais vire ferida

no pé de alguém.” (Pimentel, 1989, s/p)

O fato de buscar a ajuda dos pais, trazendo-ospest@ de si através das cartas, sugere
que a causa da dor de Bié é a solidao, a insegudmdicar longe dos pais, sendo essa a
realidade de muitos leitores, o que contribui paprocesso de identificacdo. A presenca dos
pais ao lado do menino tem carater provisorio esale disso, razdo pela qual a cura nao
acontece, apesar de todos os especialistas. Apelaaslo Bié busca a solu¢do por contra
propria, recorrendo a imaginacao, a cura se caparef personagem aprende a lidar com os
sentimentos com a ajuda da fantasia que, sendooimtdenota crescimento emocional e

amadurecimento. Agora, Bié esta pronto para lidaxr 0 mundo exterior:

Apanhou uma velha pasta do pai, colocou variasasapa receita milagrosa,
enfiou um boné na cabeca e saiu perambulando petes do bairro,
ajudando a curar feridas e examinando pés. E quandontrava algum
menino ou alguma menina com cara de triste ele pogeenia:

- Cuidado. Entra pela alma e sai pelo pé. Digaatrntrés, abra um sorriséo
e espante logo a tristeza do seu coracdo — ressf@ra dar uma amostra
da imensa receita.
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E quando alguém perguntava “quem é vocé ai, 0 stinpa e do boné?”,
ele logo respondia:
- Bié. O médico de pé. (Pimentel, s/p)

Luis Pimentel recorre ao imaginério infantil, attawda brincadeira de imitacdo, para
revestir de ludismo as transformacdes operadas iéme Bnostrar suas aprendizagens. Ao
recorrer ao proprio universo infantil, buscando poscessos de desenvolvimento mental
tipicos da infancia para criar personagens e agbasitor assume uma posi¢do a partir do
ponto de vista do seu leitor crianca, respeitandovesdo de mundo magica e ludica.

A crianca no livro de Luis Pimentel é representadgplenitude de sua capacidade e
autonomia. O dominio da leitura e da escrita, aguapor meio da fantasia, ddo ao menino
instrumentos para interagir com o mundo. O autemjte e cria as condi¢bes para que a
propria crianca encontre a solugdo do problema.in@gumentos partem do imaginario
infantil: o pedido de ajuda e o bilhete misteriogoe aparece no sapato, a leitura e
memorizacao do bilhete pelo menino que ainda nde lea, sem ajuda dos adultos. Tudo isso
sugere ao leitor que Bié cura suas dores e esmarda tristezas num processo de
amadurecimento interior.

Bié sai da experiéncia transformado, aprendendppreextensdo, o leitor, que as
tristezas e decepcles fazem parte da vida, domeso e, portanto, vao sempre existir, mas
€ preciso ndo deixar que perdurem muito por tempis, elas entravam a dinamica do viver,
representadas pelas feridas no pé que impedem omewe normal da vida. Essa
transformacdo se expressa na atitude de Bié derapmb outros, mostrando-lhes o que

aprendeu.

A menina Marina delfodas as cores do mdaambém representa a crianca que vive
plenamente a sua liberdade, tanto no plano psicolpgtravés da imaginacdo, como no plano

real-concreto, sem coacdes ou castracdes pordestedultos:

Marina corria no mato, abrindo caminhos.

Cultivando plantas e cativando passarinhos.

Uma menina feliz, que tanto pensamento carregava

na cachola. Tanta disposicdo na sacola. (Pim&tey, p. 5)

Nas brincadeiras do dia-a-dia, o jogo simbolicofae presente, ativado pela fértil

imaginacdo da menina:
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Era estrela no céu, pertinho da lua. Era aladeetaro meio da rua.

Um dia era um pardal preguigoso. No outro, um gavigtoso.

De dia, correria. Brincadeiras sem medo, a alma li@pa e a roupa téo
suja... (Pimentel, 2007, p. 7)

O jogo de faz-de-conta que a crianca estabeles® aelacionar com o0s objetos a sua
volta, especialmente os brinquedos, e que € fundaoche numa relacéo ludica e imaginativa,
Ihe da condi¢cbes e instrumentos para lidar comah para elabora-lo e refazé-lo através da
brincadeira. Assim como as brincadeiras e os bedgs, a histéria literaria eivada de fantasia
também se oferece ao leitor como mecanismo deb@elgdo da sua realidade. Para
Zilberman (1987),

a fantasia € um importante subsidio para a comp@eete mundo por parte
da crianca: ela ocupa as lacunas que o individumssariamente tem
durante a infancia, devido ao seu desconhecimentoedl; e ajuda-o a
ordenar suas novas experiéncias, frequientememecides pelos proprios
livros. (p. 16)

Mais uma vez demonstrando estar em sintonia comitor Icrianca, Luis Pimentel
focaliza nessa narrativa outra caracteristica titffam desejo. Marina, aparentemente tendo
tudo — “veredas no mato, para ela correr”, “campas brincar”, “rio para mergulhar” —,
deseja aquilo que ndo tem na sua cidade: o mampangulhar. Orientando-se por um tempo
sem medidas, ou antes, medido arbitrariamente gmdantanea logica concreta infantil, a

pressa da menina ndo compreende a demora do adulto:

- Pai, quero ver o mar.
- Espere o momento chegar. (Pimentel, 2007, p. 10)

E os argumentos crescem na mesma proporcdo doodeNegsse espaco da
subjetividade, real e imaginagdo se interpenetridim.dialogo da menina com a maée,
percebemos uma representacéo de crianca ndo cerbigesl para argumentar, inteligente e

sagaz:

- Mamae, quero ir a praia.

- Minha filha, para qué?

- Para ver o mar, o horizonte crescer.

- Crescer para onde?

- L& para o fim da linha, onde o sol se esconde.
Minha mae, me leve ao mar.
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- Para que, minha filha?
- Para ver as ondas dancando na areia.
Para sentir o sal, ver a sereia. (Pimentel, 200104.1)

Convém observar que a construcdo do dialogo, coetirada da figura do narrador,
aproxima as personagens do leitor, especialmepgesanagem crianca. Além disso, valoriza
o discurso infantil, ja que a fala do adulto, repréado pela mée, é totalmente esvaziada de
qualquer discurso utilitario, funcionando apenasm@aestimuladora da fala da menina. No
final do didlogo, a resposta de Marina a mae ergtodesejo alimentado por tanto tempo e

todos os pedidos para realiza-lo, tudo isso coragorem uma Unica palavra:

- Minha mae, me leve ao mar.
- Minha filha, para qué?
- Para euwlescansar(Pimentel, 2007, p. 11, grifo nosso)

Percebemos, mais uma vez, a sensibilidade e oitesipeautor pela visdo de mundo e
imaginario infantil ao narrar o encontro de Margan o mar a partir de um ponto de vista

totalmente afetivo e sensorial:

Mal o carro parou, Marina correu. Foi em direcdonsr, que de bracos
abertos a recebeu.

E trocaram um abraco tdo apertado, que Marina ficoon o vestido
molhado.

Era manhd, ainda cedinho. O mar estava azulzirhdziaho. (Pimentel,
2007, p. 14)

Nesse encontro de Marina com o mar esta implicitlia de que, para a crianca, 0s
planos da realidade e da fantasia se interpenetkaralacdo da menina com o mar nao €
contemplativa, mas antes se processa nha dialétioa @ concreto e a imaginacdo. Bachelard
propde “considerar a imaginacdo como uma poténeai@rmaa natureza humana” (1996, p.
18). Para o leitor descortina-se uma outra imagemmar, totalmente diferente do seu

referente real, o que s6 é possibilitado peladsdle imaginativa, ja que

[...] em seu frescor, em sua atividade prépriamaginacao torna estranho o
familiar. Com um detalhe poético, a imaginacdo c@inos diante de um
mundo novo. Consequentemente, o detalhe predomim@ ® panorama.
Uma simples imagem, se for nova, abre um munddo\dias mil janelas do
imaginério, o mundo é mutavel. (Bachelard, 199843)
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Sendo a infancia o periodo da vida em que a instémaginaria opera com toda a sua
capacidade, o leitor criangca encontra na narrati@aluis Pimentel lugar propicio para
projetar suas fantasias. Ao ler os textos, tranags® do real para o imaginario. Identificado
com a personagem que, “deitada nos bracos do rRariefitel, 2007, p. 16), observa as
transformacdes nele operadas ao longo do dia, @@reem nenhum didatismo, que “o mar
nao tem cor. Mas se veste com as cores da imagihg&2-23).

Considerando que a atividade mental de fantasraginar, criar ficcdes faz parte do
processo de desenvolvimento infantil e que a caaogm sua fértil representacéo imaginaria,
tem prazer em inventar, “a fantasia € um componemntispensavel do texto dirigido a
infancia” (Zilberman, 1987, p. 16). As narrativasasadas estdo em consonancia com a
|6gica infantil, principalmente no que se refemptura de limites precisos entre realidade e

fantasia, ao pensamento ludico e a relacdo natomalo mundo.

4.3 CAMINHOS DA MEMORIA

Narrativas memorialisticas, tdo comuns na liteeatpara adultos, também estéo
presentes na literatura infanto-juvenil baiana, @mfiguracdes diferentes. Nos livr@3
menino perdidpde Herberto Sales Kistorias do mundo que se foi (e outras historia®
Cyro de Mattos, mundos passados se descortinartedlas olhos do leitor jovem em relatos
mais ou menos nostalgicos. Nos dois livros esseadosu passados sdo apresentados
revestidos de emocao por um narrador adulto quemamra sua infancia.

O narrador adulto do livro de Herberto Sales refsxaminhos da infancia por duas
vias: enquanto percorre os lugares geogréficos ol quando crianga, recria suas
vivéncias infantis pelos caminhos da memdria. Araieva esta estruturada em pequenos
capitulos e o narrador utiliza duas pessoas verfpasdo se refere a si mesmo, no presente
da narrativa, utiliza a primeira pessoa; ao refgirao menino que busca, volta-se para o

passado usando a terceira pessoa:

Enfim, ali estava eu no chalé, no velho chalé ataado, andando por onde
andava 0 menino, fazendo tudo que o menino fag@yisdo passo a passo
0s passos dele. Mas foi em vao que fiz isso. Naeem sinal do menino.
Nem no chalé, nem no pomar, nem na mata. (Saléd, p943)
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Essa caracteristica da linguagem no livro de Halfgales provoca o distanciamento
entre o adulto do presente e o menino do passaiancdamento que vai se acentuando num
crescendo, a medida que as buscas ao menino sarfrusté se concretizar totalmente na

fala desiludida do narrador ao final da historia:

Em v&o procurei 0 menino, por toda parte procurmirovao.

N&o o encontrei em parte alguma, simplesmente mfcantrei.

E eu ndo podia mesmo encontra-lo.

Afinal, eu nada mais era que um velho homem vglhmgurando dentro de
mim 0 menino que eu um dia fui.

N&o podia mesmo encontrar o menino.

O menino que eu um dia fui, nos lugares onde viwviigha infancia, onde
sonhei os meus sonhos de crianga, era agora, parares um menino
perdido. (Sales, 1984, p. 74)

A nostalgia que permeia toda a narrativa, juntaemeoim a resignacdo melancolica
diante da inexoravel passagem do tempo, tambénctélpea na fala do autor, quando este se

dirige ao leitor no posfacio do livro:

Meu bom leitor, meu jovem leitor, j& fui tdo jovemanto voceé. [...]

Menino, jovem, rapaz, em nenhum momento me passlaucpbeca que as
pessoas envelhecessem. Sempre imaginei que 0s \gglhoeu via a minha
volta, em casa, na rua, ja tivessem nascido velhdsto, naturalmente, me
dava a ilusdo azul e doce de que eu jamais eneglhenn qualquer tempo.
A vida, no implacével suceder de anos, inclusivbissextos, encarregou-se
de me fazer a grande revelacdo: os jovens envatheceé eu estava
envelhecendo. (Sales, 1984, Posfacio)

O livro de Herberto descortina experiéncias, viv@mne aprendizagens de um menino
de cidade pequena, revelando concepg¢fes de uma épotorno do ser crianga, traduzidos
por ensinamentos, histérias contadas, brincadei@sibicées. A construcdo da personagem
€ permeada de vazios, e o0 encadeamento das a@msar e fragmentada, em relacdo ao
menino personagem das lembrancas. Apenas ha dadarinas acdes da personagem
narradora. Esses elementos, juntamente com a d@éitausca, de procura que a narrativa

invoca, contribuem para a participacao do leitoadte a atividade de leitura.



143

Histérias do mundo que se foi (e outras histériag)e traz “memorias da infancia

transfiguradas como ficc&d” nas palavras do proprio autor do livro, estauastado em trés
partes, que se dividem em capitulos, sendo a pandglas acentuadamente marcada por
memarias pessoais, e as demais compostas pordsdiécionais. Na primeira parte do livro,
a qual se aterdo nossos breves comentarios, divelraercala primeira e terceira pessoas
verbais. A presenca de um narrador adulto € mdiziga do que no livro de Herberto Sales,
aparecendo apenas no inicio da narrativa, mas e implicito no seu desenvolvimento.
Também demonstra nostalgia em relacdo ao tempagmsssentimento de melancolia em
relacdo a implacabilidade do tempo:

E preciso ter vivido muitos anos para saber quecardacio de certos fatos
e coisas nada mais € do que saudade da vida cgeequas 0s dias, semanas
e meses. As pessoas, bichos, casas e ruas fogem reorans, ninguém
pode reté-los. Infelizmente. (Mattos, 2003, p. 11)

A medida que a narrativa vai se desenrolando, t @dquire uma feicdo mais leve e
lirica. No primeiro capitulo, a narrativa € composte pequenos fragmentos de textos,
lembrando quadros fragmentados de memodrias, quatamt a rua, a familia, a casa, os
vizinhos, enfim, o cotidiano da infancia do narnadi®ixando entrever a realidade econdémica

e social da época, conforme ilustramos:

Do telhado escutava a mée dando vida a maquin@stara no quartinho
dos fundos. Enquanto teve vida sadia, ajudou @ ddirir caminhos de um
tempo dificil. A me cuidava dos servigcos da casgai era o proprio
pedreiro da primeira avenida de casinhas que estms&truindo. A mae e o
pai no tempo ausente de fadiga, solidarios desataachds cotidianos da
vida. (Mattos, 2003, p. 16)

Nos proximos capitulos do livro, com narrativas snlingas, o leitor conhecera
aventuras e peripécias cotidianas da personagea,visla escolar, suas descobertas e
crescimento, até a ida, a contragosto, para onai@rna capital. Diferente do livro de
Herberto Sales, em que certos valores e comportasennsiderados ideais para a criancga,
pelo adulto, estdo presentes no texto atravédaeda mée e dos tios, Cyro de Mattos liberta
sua personagem de qualquer ensinamento moral,neer®rias narradas correspondem as

percepcdes e vivéncias juvenis, isentas de qualgaeipulacdo por parte do adulto narrador-

% Em entrevista concedida por Cyro de Mattos papaeaente pesquisa, por e-mail, encontrando-seséiver
completa nos anexos desta dissertacao.
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autor, ainda que os adultos da histéria narraddignea dos pais, busquem impor regras e

conduzam a vida escolar do filho, que culmina cadagara o internato.

A partir daqui, analisaremos alguns livros de SoRabatto que apresentam
caracteristicas memorialisticas em configuracdesatites das comentadas anteriormente. As
obras de Sonia Robatto atém-se a um momento dadioda infancia. O adulto ndo entra em
cena ou, quando muito, se faz perceber apenasicio da narrativa, e a acdo de narrar é
realizada pela crianca, mergulhando profundamerae sabjetividade infantil. Nessas
narrativas, o mundo passado é captado pelo leitavés de pequenos detalhes, ja que a
narracao se volta para questdes mais interioredettimento do contexto externo.

O que diferencia de modo especial as obras de ®ogize, enquanto nas narrativas
anteriores percebemos o tempo inteiro a presengaadador adulto, nas suas o discurso
infantil se sobressai. Ou seja, nas primeiras tiaasapredomina a fala do adulto que lembra,
mesmo quando € a crianca que fala, e nas narralev&onia é a voz infantil que prevalece,
ainda que se origine no adulto, abordando a videridaca, em determinados momentos, a
partir de sua propria perspectiva.

Iniciaremos nossa analise pelo livkoviagem de retalhg€uja trama narrativa fica num
entrelugar entre a agucada imaginacdo infantilaataristica das narrativas analisadas no
subcapitulo anterior, e a rememoracdo do passamo. €8sa obra a autora apresenta, pela
primeira vez, a personagem Camila, que ira proiagomais trés obras, embora a menina
nao seja nomeada nos dois primeiros livros. A hs®narrada pela protagonista que recorda
um acontecimento da sua infancia. Trata-se de apema tarde da vida da menina, tdo
marcante que permaneceu em suas lembrancas eriéadesmo “a viagem mais bonita que
eu ja fiz” (Robatto, 1986, p. 3). A curiosidadelédibor € agucada logo nas primeiras linhas do
texto, quando a narradora informa que essa viageonteceu dentro de uma casa” (Robatto,
1986, p. 3).

Ao longo da narrativa, o leitor estara sempre samhvidado a preencher lacunas do
texto. A idade atual da narradora nao € informagdanas aquela que tinha quando o episddio
narrado aconteceu, todavia com certa imprecisaa: dévia ter uns sete anos de idade”
(Robatto, 1986, p. 3). E é justamente essa im@ecisa medida em que aponta para uma
certa desconfiangca da memoria, que serve degmskaitor para deduzir que se trata de uma
adulta, ou adolescente. Se a narradora ainda foissea, poucos anos teriam se passado e

haveria maior certeza da idade.
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Vérias pistas também s&o dadas ao leitor levandomn&lusdo de que a histéria
aconteceu em tempo antigo: o traje da menina, itleestranco de organdi, sapatos de verniz
preto, meia branca, bolsinha” (Robatto, 1986, pe4d transporte urbano utilizado, “eu
adorava andar de bonde” (Robatto, 1986, p. 6), @@mplo. E importante registrar a
minuciosidade com que o ilustrador Gerson Confapmesentou os detalhes de época, desde
a arquitetura aos moveis e utensilios.

A aventura da menina tem inicio quando ela aceitdrnvite da avdo Candinha para
visitar duas velhinhas amigas suas, as Cardoso.oEmpossa parecer um programa
desinteressante para uma crianca, a narradorcpstEu gostava muito delas. Eram duas
velhinhas muito simpaticas, uma se chamava Cogrdnautra Emerenciana. A casa delas era
muito divertida, cheia de bichos, e sempre me oi@ne doces gostosos” (Robatto, 1986, p.
4).

A primeira parte da visita transcorre dentro damadidade, com as anfitrids servindo
refrescos e sequilhos as visitantes e conversamndalitades enquanto “costuravam uma
imensa colcha de retalhos. Cada uma costurava pama e a colcha cobria a sala, como um
imenso tapete” (Robatto, 1986, p. 8). Em dado mémanavé Candinha se ausenta, para
acompanhar outra amiga até a Igreja do Bonfimpeaina prefere ficar em companhia das
Cardoso, observando uma gata amamentando os $ilhBtédo tem inicio uma estranha
conversa entre Cotinha e Emerenciana, que a naaraatmmpanha com interesse. As
velhinhas, apropriando-se de uma caracteristicacantg da infancia, atribuem vida aos
retalhos que, segundo elas, “viviam brigando esitréRobatto, 1986, p. 10) e tinham sua
propria historia. Nesse momento, a memoéria da daraaabre espaco para as lembrancas das
Cardoso:

- Aquele retalho azul de bolinha é dos 15 anosidaha. Retalho de seda
pura bonito. Ah... Licinha, sobrinha da gente cuieembora e nunca mais
voltou. Nem um cartdo, nem uma noticia...

E a conversa se encompridava sobre o destino diehhicPobre menina,
que fez um péssimo casamento, se separou. Coiddacdm trés filhos

para criar, coitadinha dela... (Robatto, 1986,2913)

Cada retalho é um fragmento de memoria, uma lerplaréamiliar e conhecida, por
isso, acolhido. Se um retalho ndo desperta lembsar& visto com desconfianca e cautela,
como um certo “retalno misterioso que elas néoasabde onde tinha vindo — um
desconhecido!” (Robatto, 1986, p. 15). Sendo s&let proprio processo de memoria realiza
um duplo movimento: o da rememoracao, da lembrangado esquecimento, da perda. Os



146

atos de lembrar e esquecer sédo fun¢des da meméoase pode querer guardar tudo, reter as
lembrancas de todos 0s acontecimentos.

A colcha é composta pelos retalhos que se queurapspelas memdérias que se quer
preservar. Costurar retalhos equivale a costurabiancas, por meio do contar, recompondo
e recriando a histéria de vida. E esse tecer gegrim, que evita a fragmentacdo. A memoria
alimenta o viver e o preenche. A simples lembratecam momento importante enche a vida
de sentido.

E embora ao leitor possa parecer que a viagemlaqaradora se refere no inicio da
histéria seja essa através da memoria das velhindaslugdo que poderia ser reforcada pelo
titulo do livro — ele é surpreendido pela direcAositada que a narrativa toma. Cotinha e
Emerenciana, num clima de cumplicidade, convidapragagonista para viajar. A menina

acompanha com fascinacéo a preparacao da viagem:

Elas afastaram as cadeiras de balango e colocacittza aberta na sala.
Fecharam a porta, as janelas e tiraram de dentocdaduas malinhas e dois
chapéus antigos. Dai a pouco as duas estavam @euchsentadas nas
malas, em cima da colcha de retalhos. Eu me samiado delas, na colcha.
E, assim, comecou a nossa viagem... (Robatto, 1088)

O passaporte para sair do real e entrar na fardasiganaginacdo, essa capacidade da
mente humana de criar e recriar mundos imaginarigger as mais inusitadas aventuras sem
sair do lugar.

Pouco a pouco o mar invadiu a sala, com o seucclieite de maresia.
Cotinha me deu agua do mar para provar, eu pr@&merenciana me
mostrou a ilha de Itaparica, escondida & no hotezoAlguém, que eu nédo
conhecia, levantou as velas do nosso barco. Cotinbadisse que o
marinheiro se chamava Bujdo, que era um verdadeibom-do-mar.
(Robatto, 1986, p. 20)

O jogo simbdlico do faz-de-conta infantil € purecio, um mundo maravilhoso, com
Seus cenarios, suas personagens, suas brincadeiasdialogos. Para a crianca, o mundo
magico narrado — onde o tapete € um mar, a mala éaico, a sala € uma cidade — nao
parece falso porque o seu préprio mundo imagir@gitence ao ciclo do maravilhoso. Além
do mais, nas suas brincadeiras, a crianca sabeagu@gir que certo objeto é outra coisa,
esta imaginando. Da mesma forma, sabe que o muathvithoso da narrativa € fantasia e so

existe no mundo do livro. Ao mesmo tempo é conftataom a certeza de que os dois
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mundos — o do faz-de-conta e o da ficgdo do livestdo a disposi¢cao, podendo ser acessados
sempre que se deseje.

A vivéncia da fantasia pela personagem € tdo iatgne gera sentimentos e sensacoes
fisicas reais. E mesmo que tenha feito outras mgmge longo da vida, essa a marcou de tal
forma que, ao buscar suas memodrias, a narradooateadambém as sensacdes despertadas

quando viveu a experiéncia:

Ainda estou sentindo o vento salgado batendo no noto. Ainda estou

ouvindo o barulho do barco, espalhando uma estieiraspuma branca no
mar. Ainda sinto o0 meu coracao batendo de alegitiando o horizonte, 14
longe... (Robatto, 1986, p. 22)

E mesmo dentro da préopria experiéncia fantasioemjocndao ha limites para a
imaginacgdo, abre-se espaco para o insélito e, laos da menina, outra fronteira se rompe,

dessa vez entre céu e terra:

Depois, eu ndo sei o que Bujao fez, mas o nossm sabiu ao céu, com
todos os peixes do mar. Na verdade, ninguém saeitodo que era o céu e
0 que era o mar. Estava tudo misturado, boiandopddes mordiam as
estrelas. A lua mergulhava no mar. E 0 meu corag@ama praia, cheia de
ondas mansas... (Robatto, 1986, p. 28)

Convém notar que a passagem para o0 mundo da tastasicorre com a saida da avo
Candinha, que acaba representando o papel do adwaitmnal e, como tal, repressor da
experiéncia imaginaria. Sendo assim, é exatamemalta da avé que provoca o fim da
viagem, que ndo ocorre com 0 abrupto retorno alp mes ainda permeada pela fantasia,

diluindo totalmente os limites entre os dois mundos

A nossa viagem durou muito tempo. Até que vové @dradvoltou e bateu
muitas e muitas vezes na porta da casa, que esiacada.

Tivemos que lancar a ancora. Recolher as velagnmdescar correndo,
guardar as malas e os chapéus na arca. Arrumda,adslrar a colcha de
retalhos. E, ainda mais depressa, espantar osspei@eolver a lua para o
céu, sacudir os pingos do mar do meu vestido,a fientada, muito séria,
no sofé de jacaranda.

Por outro lado, Cotinha e Emerenciana participanodo infantil e, mais do que isso,
estimulam e proporcionam as condi¢des para sugaeab. Representam, de certa forma, a
postura de respeito assumida pela autora em relaghoprocesso psicolégico de

desenvolvimento infantil. Para Jacqueline Held ()98
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Todos sabem que a crianca atravessa, inelutavedmema longa fase de
“brinquedo simbdlico”, e ninguém se espanta aocavBrincar com boneca,
de casinha, de fazer compras, de cavaleiro ou deragyuA crianca, no

entanto, esta em pleno imaginario: fala com umloavajue é um cabo de
vassoura, ou transforma a pedra em passaro. HelloWa esse propdsito
nos descreve com muita perspicacia, humor e preasérincadeira de

casinha e o estado de espirito que regulamentansaa brincadeira: “A

crianga que brinca de casinha (...) sabe muito dpggnesta em plena ficgao,
e é a ficcdo que a faz pular de alegria quandouttcadceitar entrar na
brincadeira e tomar como pedaco de torta um pedacpapel que lhe é
oferecido.” (Held, 1980, p. 45)

As irmds Cardoso sdo cumplices da crianca e, p@ng&o, a autora € cumplice do
leitor, e essa cumplicidade se insinua em variosembos da narrativa. Através de “sorrisos
marotos”, cochichos, aparéncia de “mocinhas” odndeninas”, o leitor vai percebendo as
piscadelas que as velhinhas, e a autora, ddo pamgaacas, o que culmina com a atitude de

serem totalmente coniventes com a menina no jodazdde-conta:

As duas abriram a porta. Vovo entrou perguntantioesa porta trancada, as
janelas fechadas e n&o sei mais o qué. As Cardspondiam, sorrindo para
mim, que estavam I& no fundo do quintal molhandola@stas e ndo ouviram
nada... (Robatto, 1986, p. 30)

E a lembranca dessa experiéncia ganha um evocadoreto quando Emerenciana
chama a menina a um canto e entrega-lhe as esasndid retalho colorido, recomendando:
“leve para sua colcha, como lembranca da noss@&miag. A menina recebe o primeiro
retalho que ira compor sua colcha de memdrias.

A inovacéao e o valor dessa obra de Sonia Robatifio gsstamente no teor da memoaria
narrada, no seu contetdo, que é a experiéncia ndrdgivivida pela crianca, comprovando
que a autora toma o partido do leitor infantil @alem consideracdo suas peculiaridades

psicolégicas, seu modo proprio de ser, de pendarestar no mundo.

E 0 que acontece também em outra obra de SoniatBdiatal com lua cheia, chuva
miuda e cheiro de jasminguando a autora aborda reminiscéncias da naaagidre um
Natal especial. Nesse livro, a histéria sobre |lembas tematiza a propria atividade de

lembrar, a partir de uma brincadeira infantil, @ gquais uma vez aponta para a valorizagao do
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leitor. Dessa vez a autora, em vez de retalhosrnea imagem das caixinhas de fosforos, tao

comuns entre os brinquedos infantis, como repdsitie lembrancgas:

De todas as minhas lembrancas de menina, a maissta guardada nesta
caixinha de fosforos.

Toda vez que eu abro a caixa a lembranca expldeeanlivre, com todas
as cores daquele Natal. (Robatto, 1986, p. 3)

E dentro da caixa a narradora vé desfilarem asopess as cenas que compdem a
lembranca, j& que “nesse teatro do passado quenéemadria, o cenario mantém as
personagens em seu papel dominante” (Bachelard, 1028): vé a avé bordando toalhas,
panos de prato, detalhes de roupas, empacota-idadogsamente em caixas com grandes
lacos e guarda-los no armario organizado para seetregues aos familiares como
lembrancas de Natal; vé a mée, mais moderna egraomprando suas lembrangcas no
comércio e guardando em cima do armario; e véedpria em seu desejo infantil de também

presentear, de ser como as adultas:

SO eu é que era pequena, sem caixas, sem lemhrancas

SO eu € que néo tinha lembrancas para dar a ninguém

O que é que uma menina de minha idade tem?

Tem bonecas usadas. Livros lidos. Coisinhas middas.

N&o dava para embrulhar minhas coisas velhas eazata arvore de Natal,
com nome escrito em cima.

Enquanto eu brincava com as minhas caixinhas deré&spensava nisso
tudo. (Robatto, 1986, p. 12)

Mais uma vez a narrativa de Sonia Robatto propi@proximacao e identificacdo entre
leitor e personagem. O leitor se reconhece na @émga da menina, na grande diferenca que
marca o poder aquisitivo entre adulto e criancaaV@, a solugcdo encontrada nasce de outra
diferenca marcante entre adultos e criancas: oiimdag. Brincando com as caixinhas de
foésforos, a menina é surpreendida quando comecar adentro delas suas lembrancas,
reminiscéncias de experiéncias vividas: uma estelaando, um navio no cais, uma lua
cheia, que acendiam e apagavam a medida que @aoabfechava as caixinhas. A caixinha
representa a capacidade humana de reter lembragasyoca-las ou, por mecanismos
psicolégicos, escondé-las. Para além do ludisningadeira com as caixinhas remetem a
possibilidade, atraente para o leitor, de se brirmanm o tempo, de controla-lo pelo
movimento de abrir e fechar. Assim, buscando ratetembrancas, a personagem decide

registra-las em papel:
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Fui desenhando as coisas que estavam dentro das.cai

E fui escrevendo devagar, com cuidado, 0 que eu via

Assim:

Lembranca de uma lua cheia, com perfume de jasmim.

Lembranga de um peixinho azul, listrado, brincandgoca de Itapoa.
Lembranca de um banho de mar, no Porto da Barf@obatto, 1986, p. 16)

A palavra escrita é valorizada e ganha uma conotaggecial: é ela que vai garantir a
perpetuacdo da lembrancga, tanto para quem lembaata para outros que a léem. Pois a
menina decide transformar suas lembrancas em “Bmhbs de Natal”, embrulha as caixinhas
com “os pedacos de papel de embrulho que sobrasanedhbrancas de vovo” (p. 18) e, no
dia de Natal, pendura-as na arvore. E é exataradetabranca desse Natal que esta guardada

na caixa de fésforos, a qual a personagem se mdardcio da narrativa:

Eu mesma soltei as minhas lembrancas da arvorgageai a cada pessoa,
lendo 0 nome em voz alta.

Vovo foi a primeira a abrir a caixinha de fésforos.

“Lembranca de uma noite de lua cheia, com perfunjasteim”

Ainda me lembro dos seus olhos azuis, brilhandooclia cheia, molhados
de chuva mitda, olhando para mim.

E ficamos assim, nos olhando, abracadas.

E é esta a lembranca que eu guardo até hoje, ddmtnainha caixinha de
fésforos.

Lembranca daquele abraco de Natal de vovo Candatitedy de lua cheia,
chuva miuda e perfume de jasmim. (Robatto, 19982)p.

Esses dois livros de Sonia Robatto primam pelomeddi a imaginacdo e pela
valorizacdo de experiéncias, desejos e preocupaofestis que, embora parecam sem
importancia para o adulto desligado e insensivehpdem a prépria vida da crianga em seu
processo de crescimento. A fantasia é introduzédahistérias com naturalidade, no decorrer

de vivéncias cotidianas, afastando a risco daaatifiade.

Em Pé de guerra: memoérias de uma menina na guerra al@aBa crianca € atingida
pelos reflexos dos problemas politico-sociais queraam. Embora esses problemas sejam
oriundos do mundo adulto, sdo focalizados a pdatipercepcao infantil. Todavia, o destaque
na narrativa € dado a menina e seus conflitosionés;, e ndo ao episddio historico ou ao
contexto social e familiar, ainda que estes pemmeaea a narrativa. A personagem Camila

reaparece, nomeada, dessa vez para contar suagiasede um episédio histérico real. O
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livro estd estruturado em pequenos capitulos, sendgs preocupacdes com a ordem
cronoldgica, guiando-se mais pelo livre curso damgréa e das lembrancas. Sendo
memorialistica, a narrativa estd eivada da sulijetile infantil e traz as impressdes da
menina de sete anos sobre os reflexos da Segurefaa@dundial em Salvador, e também
seus conflitos e angustias. Enquanto narra suaepgies da guerra, a menina desnuda seu
proprio mundo interior, com todos 0s sentimentogrealitorios que se processam nele.

Em entrevista concedidaRevista Pais & Filhos na InterneSonia Robatto diz que o
romance é autobiografico, sendo esse um perioda gu&cou muito, tanto pelas mudancas
externas com grande movimento de militares peladedde Salvador, toque de recolher e
racionamento de comida, quanto pelas transformagtesas que sofreu com a guerra e com

o isolamento causado pela difteria, doenca quetagimu aos sete anos:

Eu quase morri. Peguei difteria e ndo tinha remédiguela época. Fiquei
meses doente. Realmente 0 mundo mudou pra mimsddjssio, eu vi 0s
adultos tendo medo de mim. Uma coisa horrivel. iBtekeci muito. [...]

meus irmaos foram retirados de casa, eu fiqueivastg do meu pai, sem
ele. S6 entrava ali Didi, a minha baba, que meucri€u ficava ali, dias,
sozinha. Era proibido ter contato comigo. Ficavsimsmeio zonza, com
uma febre altissima. Eu fui uma defuntifha.

Em Pé de guerraSonia Robatto ficcionaliza as lembrancas da dqeattavés da
personagem Camila, que narra as sensacdes prosqualdeenfermidade com visao infantil e

analdgica:

A doenca era muito esquisita. Ela ia apertando angarganta e o ar custava
entrar — faltava ar. A minha febre brilhava, nortu#égodo, como se eu fosse
uma lampada — pegando fogo.

Eu ficava perdida horas e horas, naquela cama enaue nem um barco
boiando sem rumo. Nao conseguia falar com ning{téin.

A febre foi me esquentando tanto que acabei esdancthm medo dela,
dentro de um pedacinho do meu corpo, que aindaae$tasco. E de 14,
desta minha ilha, eu via 0 mundo ir se acabandobgf®o, 1996, p. 104-
105).

Em sua fragilidade, provocada pela doenca, a meranzebe também a fragilidade do
mundo adulto, que se desmorona diante da sensacéopdténcia e medo. O mundo todo
comeca a ser visto com outros olhos, o que podeosstatado no trecho abaixo, que mostra
a mudanca na imagem do pai que se opera na me@&nué:

2L Entrevista concedida a Larissa Purvinni e AyrtécuBo daRevista Pais & Filhos na InterneDisponivel no
site: http://revistapaisefilhos.terra.com.br . #&@do em 05/02/2009.
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Tinha alguma coisa com meu pai muito estranha. pawera bonito, tao
grande, téo forte. E quando eu fiquei doente,ieteifmuito fraco, pequeno.
Meu pai tinha medo de mim — era horrivel! Ele argrao meu quarto com
as maos para cima, para ndo pegar em nada. Es@atponta da cadeira. E
ficava ali, me olhando com a cara mais triste quepai j& teve na vida. [...]
Este, que estava sentado ali, eu ndo conhecialAqueo meu pai, se ele
quisesse, pegava a minha doenca e tirava ela denoniminstante. Onde é
que estava o0 meu pai verdadeiro? Eu gostava taqieete outro pai. Ele era
0 mais sabido, mais valente, mais bonito, mais tadeida. (Robatto, 1996,
p. 108)

As transformacfes operadas em Camila atingem tanmdé&mubjetividade do leitor,
atraves da vivéncia da experiéncia ficcional, atido a sua visdo de mundo. O olhar critico e
questionador do leitor em relacdo ao contexto ipotgocial também é agucado. Perpassa
toda a narrativa a critica a guerra a partir decédgsponténea, sincera e direta da crianga, que
a compreende e explica através de um pensamermtdmico, como podemos perceber no

trecho transcrito:

Mas pouco a pouco fui aprendendo tudo direitinhoresa tal guerra. E
assim... Na guerra, o mundo fica mesmo divididadeias partes. No lado de
la, os inimigos. No lado de c4, os aliados.

No lado de |14, os inimigos fazem horrores — mataengndo se deve matar,
espetam, arrebentam, explodem tudo!

No lado de ca, os aliados s6 fazem coisas boastegem os 6rfaos e as
criancinhas, cuidam das mulheres e dos velhinhés, @uro para os
pracinhas.

Os homens, no lado de ca, viram soldados para dkxfen patria. Viram
herois e tudo mais!

No lado de Ia, os inimigos constroem os tais cang@soncentracio para
prender inocentes, maltratar, matar bem devagaridaper horrores.
(Robatto, 1996, p. 27)

Da mesma forma, o sentido da guerra € questioneldgprsonagem:

Eu vi num filme um desfile de aliados, todos arrdhdos. Eu quis saber o
que acontecia com quem ganhava a guerra. Ganh& afinal?

Meu pai disse que o exército ficava vitorioso — @geoutros perdiam a
guerra e se rendiam. Mas o que eles ganhavam nmasnmdio disse. Vovo
disse que eles ganhavam a paz. No meu entendaz,targo ficava do lado
de 14 como do lado de ca — assim, eu ndo via aagamt de quem saia
ganhando, ganhar a paz. Ndo ganhavam troféu, qugag® de futebol. E

verdade que os her6is ganhavam medalhas, mas wenarganhava

medalhas, 14 na escola, sem guerra nem nada. Bugaeh na guerra, 0s
exércitos ganhavam alguma coisa que crianca nda paber. Eles ndo iam
brigar tanto para ndo ganhar nem um premiozinhcaldper dia, eu

descubro. Ah, eu descubro sim! (Robatto, 19967p. 7
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O tema abordado, embora tenha a Segunda GuerraidMwadno pano de fundo e
desencadeadora de varias das situacdes e acGadasase origina na propria infancia, nasce
dos conflitos vivenciados por Camila e € revespdt imaginario infantil. Acompanhando
todas as transformacdes que a guerra impds naoidkana da familia, a menina se ressente
de ser deixada de fora dos acontecimentos, de @dcsuas duvidas e inquietagcbes
esclarecidas, mas sabe que isso decorre da sudapropdicdo de crianca, que é vista com

insignificancia pelo adulto:

Eu s6 tinha 7 anos, e ninguém explica nada dipggta gente pequena. Os
adultos s6 respondem o que querem. Nao responderespestas das
perguntas da gente. Mas, como eu queria muito $ablersobre a guerra,
fui perguntar ao meu pai. (Robatto, 1996, p. 12-13)

[...] E fui perguntar a vové Candinha, porque papi@d tinha tempo para
explicar nada.

O tempo de papai era do patrdo dele. Ele ndo pedder tempo. O tempo
de mamae passava depressa e ela estava sempeslatpasa fazer as
coisas. O tempo de minha avd era dela mesma. HElia gastar o tempo
como quisesse. O tempo dela passava devagar, madeiga de balanco de
jacaranda. (Robatto, 1996, p. 19)

Dessa forma, a personagem construida por SoniattRastabelece forte vinculo de
identificacdo com o leitor, que vé refletidas naerativa suas proprias inquietacdes e angustias
de ser crianca em um mundo contraditorio e ad@tdexto transcende a mera abordagem
tematica para adquirir os contornos de uma litemainfanto-juvenil comprometida com o
leitor, que tenta harmonizar seu mundo interioredaturado por conflitos externos. E
interessante observarmos que nos livros de Sonbmtoaqui analisados, a relacdo de
proximidade, confianca e cumplicidade entre aduitosriancas é restabelecida através da
figura da avo.

A crianca entende o mundo e lida com as situac@estia de um ponto de vista proprio
e peculiar. Um episddio destacavel € quando Caamdapanha as preocupacdes dos adultos
com a possivel falta de alimentos e encontra urh&&o perfeitamente viadvel para a sua

visao infantil:

L4 na Europa, o pessoal ja estava passando foegecatavam batatas no
chéo, brigavam por um pedacinho de comida. Serdaqueia acontecer o
mesmo? Acho que ndo, a gente pode catar carandtigd.jogar o jereré
com um pedago de carne dentro e pronto, pega bei@ gente pode
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comer manga, abacaxi, pode criar galinha, perwopdkcho que a gente
nao vai passar fome nesta guerra ndo! (Robatt®, 79F9)

Quando se sente incapaz de resolver problemasativareacées que estdo fora do
alcance da sua capacidade fisica, a crianca reaorseu repertério imaginério e fantasioso.
Camila, divagando sobre como poderia castigar iosigns, ap0s pensar em situacfes que
provavelmente fazem parte da sua realidade, aindaelp seja apenas testemunha deles —
como “rezar trés tercos” e ajoelhar “em cima deogrde milho cru”, e recorrer a cenas de
torturas que viu em filmes e “ruindades bem feitagibuidas ao cangaceiro Lampido —,
percebe que todas elas sdo irrealizaveis devidwaa fgilidade fisica. Diante dessa

constatacao, recorre a solugdo magica dos contieside:

Ah... Mas tudo isto da muito trabalho. Eu quericsme era ser fada com
varinha de conddo para poder virar e desvirar tuolajue eu quisesse.
Assim, quando o desgracado do Hitler e o miserael Mussolini
desembarcassem no porto da Barra com 0s seustegggti ia |14 e virava
eles em aliados. (Robatto, 1996, p. 45)

A narrativa € intimista e complexa, composta paragdsituacdes da vida da menina,
sendo que o principal fio narrativo € o problem&estado por Camila sobre considerar
Hans, seu vizinho e amigo alemé&o, como inimigondaanutre por ele um grande afeto. Os
conflitos sdo em torno de sua identidade social:g@#e como lidar com o fato de gostar de
Hans, mas sentir-se na obrigacao patridtica deidendslo inimigo — ja que ele € aleméo e,
portanto, inimigo do Brasil na Guerra. Essa sitoagéra sentimentos contraditorios para
Camila, como quando Hans tem uma crise aguda deliggie e precisa ser levado as pressas

para o hospital:

Engracado, como € possivel a gente gostar assiimdaimigo? Sera que

um aliado quando vé um inimigo ferido sente o questava sentindo pelo
Hans? Vai ver que eu s sentia aquilo porque @&laga e crianga ndo sabe
ser inimigo direito. Quando eu crescesse, certameanaprender. (Robatto,
1996, 66)

E por mais que eu procurasse 0 jeito de inimigoHams, ndo encontrava.
Serd que o inimigo a gente tem vontade de abrdeapassar a mao no
cabelo louro dele? Sera que inimigo fica sorrinakgim, pra gente? Sera
que é pecado gostar de inimigo? Sera que exisselpawsta tal guerra? Ou
0s pecados ficam para a paz? (Robatto, 1996, p. 73)

A menina mantém-se, ao longo da narrativa, nestel@gar. ndo se afasta, mas

também ndo se aproxima de Hans, impedida pelaglakivjue inquietam seu coracao.
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Quando a familia de Hans decide ir embora, apodisetiminada e rechacada por vizinhos e
denunciada como espid, os conflitos sentimenta{Sameila crescem a tal ponto que adquirem
contornos de uma guerra real. Da sua varanda, amanehserva a mudanca e para ela “as
lembrancas passavam grudadas nos moveis enquaattasse desmanchava, que nem um
castelo daqueles que eu fazia na areia” (Robattth3). A guerra psicoldgica que se trava no
interior da menina se extravasa em fantasias &é&la rua sendo invadida por tanques e

soldados inimigos:

Ai, uma granada explodiu ao meu lado e eu me levantsem querer, vi 0
Hans olhando para a minha varanda, em pé no metiraleio. Abaixei
depressa, me escondi e fiquei olhando o combate astgrades. Ele, com
toda a coragem, atravessou a rua no meio do trretli se aproximando da
minha casa. (Robatto, 1996, p. 154)

Apenas quando “sai da trincheira”, abaixa a guadaermite a proximidade é que
Camila vence sua guerra interior. Aceitando o guwtrmenina compreende a si mesma e fica

em paz:

Entdo, o Hans levantou 0 meu rosto, muito devdgai que o rosto dele
estava molhado também. De uma hora para outracagpameitro avido no
céu metralhando tudo e ele me abracou. Com as asmlmgjtadas nos
ombros choramos. E o tempo parou de novo a gugefaois, eu quis olhar
0 azul dos olhos dele. Olhei. Olhamos. Sorrimode#agar, muito devagatr,
ele me beijou na boca como um passarinho beijaflamaomo o beija-flor
beijava as margaridas do meu jardim. Quando euosbolhos, o beija-flor
tinha sumido. [...]

E foi assim que a minha guerra acabou, e eu figoepaz, sozinha, sem
inimigo e sem aliado. (Robatto, 1996, p. 155-156)

Em Pé de guerraa técnica narrativa, partindo do imaginério itifala presenca do
humor, da linguagem direta e leve, tom de oralidaid@o critica e tratamento ficcional dados
ao tema atestam a qualidade literaria do textooee&&mentos que seduzem e garantem o
interesse do leitor, promovendo seu crescimentelectual. Através da personalidade
questionadora da personagem-narradora, que nada agassivamente explicacoes
convencionais dos adultos, a autora convoca orlatdéodo o momento, a refletir e tomar

posicao diante das situacdes abordadas, exparsliadeostura critica para a vida real.
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A personagem Camila reaparece, mais uma vez canasels, emA casa barriga:
memorias de um beb8rincando com as possibilidades da narrativa niafigtica, Sonia
Robatto apresenta as “memoadrias” de uma meninatdeases sobre o periodo em que era
bebé, sendo, portanto, a narrativa totalmente kddast a partir da imaginacdo e da
ficcionalizacdo de conhecimentos sobre gravidezaseimento, e ndo a partir da evocagao de
lembrancas. Podemos dizer que a autora constrainarrativa pseudo-memorialistica. No
interior do relato, a narradora tem consciénciasaie, prevendo possiveis reacdes de
descrenca a sua historia, da uma justificativa atgomento se sustenta no direito a liberdade

de fantasiar, conferindo ao texto um carater megalstico:

Andei pensando tanto no meu passado, que resalveves as minhas

memorias de bebé.

Eu tenho certeza de que muita gente vai me chamarodo de menina
mentirosa, inventadeira de histérias. Vao dizer gugente ndo se lembra
desse tempo, dentro da barriga da mae, sei la...

Mas eu, nem te ligo...

Ninguém tem que dar palpites nas histérias dososutdunca ouvi uma

pessoa dizer que ndo existem dragbes com sete asabpgincipes

encantados, bruxas, fadas, gigantes...

Pois esta € a minha histdria, a histéria do meugimasto. (Robatto, 2002,

s/p)

A narrativa, trazendo as marcas caracteristicaautiara, € construida com leveza,
linguagem coloquial, em tom de conversa e apreséatives tracos de humor. A crianga no
papel de “memorialista” e de narradora é um elemdottexto que, de imediato, desperta o
interesse e a identificacdo do leitor com a pergama A manutengdo da mesma personagem
em varios livros contribui para o estabelecimentoudha relacdo de familiaridade com o

leitor, que ja se sente intimo do universo ficciamedo pela autora.

Com essas narrativas, Sonia Robatto intenta sedueitor pelo viés da meméria, da
recordacao do vivido através da ficcdo, assumimda postura que, segundo Zilberman, € a
melhor para quem pretende escrever em primeirao@efara essa estudiosa, a escrita em
primeira pessoa apresenta dois riscos para o aattentativa de imitagdo da linguagem
infantil, abusando da puerilidade, ou um conhectménguistico muito elevado, tornando o
texto inverossimil. Assim, o melhor € que o narragiga um adulto que recorda a infancia.

Todavia, Zilberman (2005) salienta:
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SO isso, porém, ndo basta: ele precisa mostrarlidaicde diante do
assunto, repetindo, a sua maneira, o gesto do, lgite também chega perto,
pelo lado da emocédo, do mundo exibido pela narragssim, estabelece-se
certa intimidade entre quem conta a historia e qeré, intimidade
garantida principalmente pelo tema da obra e gpetiza com que ele é
oferecido. (p. 36)

Essa relacdo de intimidade é percebida nas obr8smia Robatto. Sendo narrados em
primeira pessoa, seus textos promovem a aproximagfre narrador e leitor. Um dos
aspectos que permitem essa aproximacgdo é o usagiadem mais coloquial, o discurso
direto e 0 uso de expressdes mais simples. Alésodmo buscar nas suas memdrias da
infancia inspiracao e elementos para compor adrlast a autora aproxima-se do leitor, a fim

de torna-lo cimplice na medida em que compreenaéoeza seu mundo.

4.4 JORNADAS DO HEROI MODERNO: VIAGENS LITERARIAS B/IVENCIAS
COTIDIANAS

A literatura, desde os seus primordios, esta regletrepresentacdes de herois que sao
modelos para seus leitores. Com a literatura iofantenil ndo € diferente, haja vista os
estudos psicanaliticos sobre os contos de fada&senfatizam o importante papel que os
herdis ficcionais desempenham no desenvolvimentoldgico da crianca. Para Lutz Miller,
“0s motivos centrais e as atividades principaisaminho do herdi podem ser resumidos sob
0 conceito simbalico de “luta com o dragao” (MUll&892, p. 90), isso porque “a imagem do
dragdo configura e condensa tudo o que o ser hup@i®imaginar como expressao do seu

medo existencial” (p. 93). O autor acrescenta aiuag

Esses medos e sensac¢fes de perigo da persondlidadea, representados
em todos os tempos e em todas as culturas porafigggmelhantes, sdo
arquetipicos, i. e., sdo experiéncias universagchg que determinam a
vivéncia e o comportamento do individuo, tanto respnte como no futuro.
Pode-se facilmente demonstrar que a psique do homederno também

produz espontaneamente imagens semelhantes a sirapgisndo ele se
encontra em situagdes arquetipicas de confithad)(

Em Vida e paixdo de Pandonar, o crudbdo Ubaldo Ribeiro apresenta a historia de
Geraldo, um garoto de 14 anos, que se apaixonarparcolega de escola da mesma idade.

Com sensibilidade e humor, a narrativa aborda obl@gmas enfrentados pelos adolescentes
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no processo de descoberta do primeiro amor, seoBit@s, indecisdes, inseguranca e
timidez. A proximidade com o leitor se da tantcapeimatica e pelas personagens como pela
construcdo narrativa entremeada de humor e irmnegier,ggarantindo leveza no tratamento das
questbes discutidas. A narrativa em terceira pesésfmta por um narrador tdo colado na
personagem, que em varios momentos ndo se idantiicamente a voz narradora, que é
totalmente invadida pelos pensamentos e sentimdotpsotagonista.

Geraldo representa o tipico heréi moderno que d$& \wara seu proprio interior,
buscando resolver seus conflitos e superar su#@adides, rumo ao desenvolvimento pessoal.
Para Carol S. Pearson (1992), todas as pessoasTpass estagios fundamentais na busca
pela afirmacdo de seu heroismo. E apresenta uni@rsgg de seis arquétipos que guiam a
trajetéria do desenvolvimento, a saber, o Inocent@:fdo, o Ndomade, o Guerreiro, o Martir e
o Mago. A sequéncia ndo é rigida, primeiro porgadacpessoa constréi o seu proprio
percurso através dos estagios, e, segundo, poages tde um estagio podem estar presentes

em outro e a progressao, sendo flexivel, € passévalancos e retrocessos.

Essas formas herdicas sé@o evolutivas, mas na \eertia sédo vivenciadas
em passos lineares e progressistas. [...] Cadgi@$tén sua propria licdo a
ensinar e reencontramos situa¢cdes que nos lancawolte a estagios
anteriores, para que possamos aprender e reapf@dds; em novos niveis
de complexidade e sutileza intelectual e emocigpaB8-39)

A trajetoria heroica de Geraldo, narrada no liveoJbao Ubaldo Ribeiro, tem inicio
qguando ele se apaixona por Maria Helena. A destadersentimento novo por uma menina
surpreende Geraldo, que ndo compreende porquespdate, seu coragdo comecgou a bater

mais forte por uma pessoa desse sexo, antes {aezado.

Geraldo estava acostumado a néo trocar olharessoneninas, a vé-las de
uma forma diversa da que via as outras pessoasi@roosvivéncia, pois,
afinal, meninas, meninas, 0 que sdo meninas? Mageé também tinha
gquatorze anos, parecia muito mais velha, parec@amanista de cinema — oh
meu Deus, o que foi que aconteceu? Oh meu Deusra&lmura e linda e
conversava com outros que nao ele, pois ele ndia sabversar e néo
achava que 0s outros e as outras se interessagias gpisas que ele e os
amigos viviam fazendo, como inventar uma linguaetac uns codigos de
comunicacao, como fazer pesquisas cientificas e aagar calangos com
uma espingarda de ar comprimido. Oh meu Deus, rlaum mistério
distante. (Ribeiro, 1983, p. 18-19)

Em seu processo natural de amadurecimento, Gergddocomeca a achar

desinteressantes as atividades realizadas comigesgrantes tdo valorizadas. Maria Helena,
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agora, € 0 seu interesse principal e essa novigdgadeyidade do amor, muda todo o seu

mundo, altera a sua maneira de ver e sentir.

E entdo, quase como se aquela sala ndo fosse aglelaguase como se
estivesse num foguete de Flash Gordon, quase ceméashouvesse mais
nada de importante neste mundo, suspirou, encestaws respaldar do
banco e viu que o mundo todo tinha nova clarid&dtava perdidamente
apaixonado. (Ribeiro, 1983, p. 21-22)

Enlevado pela paixdo recém-descoberta, e talvezelpoofuscado, Geraldo passa a
acreditar que Maria Helena também esta apaixonada&lp e quer namora-lo. Embora nao
haja, da parte da garota, nenhuma evidéncia delgise interessa por Geraldo, ele comeca a
interpretar olhares e sorrisos como sinais dedager. Nesse estagio assume o arquétipo do
Inocente, que se caracteriza pela crenca de quendare as pessoas estdo a sua disposicao.
Achando-se bonito e inteligente, Geraldo acredita gssa é também a imagem que Maria
Helena tem dele, o que o deixa confiante. O haréejd, entdo, empreender uma jornada para
iniciar o namoro. Mas, despreparado e sem sabee dager, vai conversar com o seu melhor
amigo, Roquetdo. Os dialogos entre os dois sddrodass com muito humor e movimento,

trazendo as marcas da oralidade, conforme podgeesazbido nos trechos transcritos:

- Vocé conhece Maria Helena?

- Que Maria Helena? Maria Helena la da sala?

- Maria Helena, Maria Helena! Maria Helena, a lodeacabelo curto, uma
gue joga volei. Ela ndo joga volei?

- Qual é ela? Uma que joga vélei. Maria Helenaglgmesma la da sala?

- L4 da sala, 14 da sala!

- Conheco.

- Conhego como?

- Ora, conheco. La da sala. Todo dia a gente nigmava a mesma sala?

- [...] Acho que ela quer namorar comigo.

- Ela quer namorar com vocé? Ela disse?

- Ela ndo disse assim. Mulher ndo diz essas cagsas.

- Entdo como é que vocé sabe que ela quer nanrer wocé?

- Ora, pelo jeito. Vocé nado acha que ela quer?

- Ela nunca me disse nada. Nem ela nem ninguém.

- Ora, eu sei. Eu falo assim pelo jeito. Pelo je@#ta ndo lhe da essa
impressao?

- Que impressao?

- A impress&o de que quer namorar comigo, oraldfootjue ela da essa
impressao. Ela ndo Ihe da essa impressao?

- N&o. (Ribeiro, 1983, p. 34-35)

Diante da sinceridade irredutivel de Roquetéo, I@erainda com caracteristicas do

arquétipo do Inocente e também irredutivel na aeate;que despertou o interesse de Maria
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Helena, decide acreditar no que diz 0 seu coracBwestir no namoro. Mas, para isso,
precisa da orientacdo do amigo, considerado maisriexite por ser mais velho, afinal ja ia
fazer quinze anos, embora este se revele tdo dadaje inexperiente quanto ele. Depois de
muita conversa sobre as desastrosas tentativaanderem de Roquetdo, os amigos concluem
que tém “um certo acanhamento” em falar com menissumido o problema da timidez e
influenciado pela idéia de Roquetdo de escrever cami@ para a sua pretendida, Geraldo
decide escrever bilhetes anénimos para Maria Hel@aailhetes séo inseridos na narrativa
em seu formato original em letras de imprensa ntitas.

Maria Helena nao responde aos bilhetes amorosGeddo, que todos os dias procura
alguma resposta embaixo do apagador do quadro ,nkgr@ indicado por ele, e essa
insisténcia acaba |Ihe rendendo o apelido de GerAjpmgador. Ao ficar sabendo, por
Roquetdo, que Maria Helena havia mostrado os bshettodos os colegas, sente-se ofendido

e humilhado:

Geraldo ndo podia acreditar no que ouvia. Entao tocblégio sabia que era
ele o autor dos bilhetes? Entdo todo mundo ficavald aquilo que ele
escrevia com a alma exposta, com o coracao feriplicante, com o amor
mais puro que alguém ja tivera neste mundo? Mas,.nT@do o universo
pareceu a residéncia da Injustica e da Incompredng&Ribeiro, 1983, p.

60)

Esta situacdo provoca alteracdes no heroi, fazeadoque ele passe do arquétipo do
Inocente para o do Orfdo. Seus olhos sdo desvemdadomundo que se descortina & sua
frente faz com que se sinta sem apoio e desprote@dmo um “idealista desiludido”, de
acordo com Pearson (1992), o herdi sofre. Ness®jiestloloroso, € comum recorrer a
utilizacdo de valvulas de escape para minimizasfonsento. A dificuldade de Geraldo para
lidar com os novos sentimentos e com as frustra@®eso a projetar-se na personagem
Pandonar, criado por ele, lancando méo do recwrdardasia. Em outras palavras, tendo sua
fantasia estimulada pelos conflitos e fracassog@sne, Geraldo reelabora esses conflitos e
vivencia-os na imaginacao através de Pandonar.r@ transpde para a imaginacdo seus
problemas e conflitos e la, no mundo da fanta$és, €80 superados. Contudo, ndo se trata de
fuga, como pode parecer a primeira vista, mas dea espécie de mecanismo de defesa e
protecdo, necessario até que ele se sinta preppeaddidar com as dificuldades impostas
pela realidade. A narrativa passa entdo a se fratgmpela insercdo déashsde Pandonar.
Tal como ocorre com o narrador, também aqui osmentos de Geraldo se misturam aos de

Pandonar, constituindo-se este numa espécie des;ampsiquica daquele.
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Mas é claro que se lembrariam, se ele, por exerjggasse volei também,
porque as meninas que jogavam volei, como Mariceréel certamente
apreciavam o0s talentos dos voleibolistas masculifdsmo Renatdo
[possivel namorado de Maria Helena], alias, e @eraéve uma inveja
imensa de Renatdo e se achou mais infeliz ainda queixo tremeu
novamente. Tantas vezes nestes ultimos dias, Pandioha entrado na
quadra e, numa saraivada deslumbrante de cortgohamara todos os times
adversarios, inclusive a sele¢cdo americana. [a.$&da do vestiario, depois
de passar por todos os admiradores com um simeétsu‘ cansado”, quem
seria aquele vulto delicado, meio encoberto patabsa? Ainda usando seu
macacao de jogadora, com ar suplice nos olhos itledus, Maria Helena
estendia a mao para ele. Eu quero vocé, dizia elak- ai, ai, ai, Geraldo
teve outra crise de choro, pensando em como seriade ela soubesse
como ele era tdo gentil, simpatico e inteligentg(Ribeiro, 1983, p. 54-55)

Geraldo busca refugio e alento em sua personagerae®em projetados em Pandonar,
seus problemas e sentimentos ganham uma roupageionél e criativa. A fantasia em
Geraldo extrapola os limites de mera imaginacaondpmaadquire contornos de criacao
literaria. Tome-se como exemplo o episédio da dgieple Geraldo ao saber da falta de
discricdo de Maria Helena, que contou para todbsesos bilhetes anbnimos apontando-o
como autor. Ao ser transposta para a fantasia, indsricdo € travestida em traicdo. A
imaginacdo dramatica de Geraldo transforma Pandouwar guerreiro traido pela amada
Maria Helena, e que acaba morrendo, vitima de &rios de combate. Dramético em sua
dor, Geraldo a aproxima da morte ao fantasiar aentl Pandonar.

As varias tentativas de Geraldo para se aproxireavdria Helena fracassam, o que
aumenta a angustia do herd6i, que, ao sofrer dreama¢inte e de forma exagerada, gera
situagbes narradas com muito humor. Como as pasdegntativas de aproximacédo Sao
frustradas, Geraldo decide mudar de tética. Agoiaerdi estd ciente de que Maria Helena
nao esta rendida aos seus pés, todavia, acreditpaple conquista-la, mostrando-lhe suas
qualidades, e resolve telefonar. Passa entdo parguétipo do Guerreiro, que vai a0 campo
de batalhas e empreende lutas. Contudo, hdragéoa ser vencido e ele ndo é externo, mas

interno: sua propria timidez:

E entdo, com o coracdo batendo e as maos trérpubasirou no catalogo o
namero do telefone do pai dela. Quase ndo consegpfiar os dedos nos
buraquinhos do disco. Mas discou, e o coragédo dipl@uando ouviu

aquele barulhinho a ligacdo sendo completada kfome tocando do outro
lado. Tocava, tocava. Pronto, pensou Geraldo, prodto tem ninguém em
casa, vou desligar. Mas o livro das pérolas estaveolo dele: vai! vai! E,

de qualquer forma, ndo teve tempo para pensarmades, porque atenderam
do outro lado. Uma voz de mulher! A voz dela? A dazméae dela? Oh,
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gquanto sofre uma criatura num momento destes, §oeara nada, mas se
estende por mais tempo do que qualquer um podetad®im, por que nao
tinha pigarreado antes, para fazer uma voz mamssgfoPor que ndo tinha
ensaiado antes o que dizer? Ai meu Deus, seraielar@e dela?

- Um momento — conseguiu Geraldo dizer, com a vax igrossa que podia
fazer.

E entdo, desesperado, olhando em torno das estdotgmi como um
demente, puxou o fone e o encostou no alto-faldateadiola, que estava
justamente solando o tema principal Meonlight SerenadeSegurou o
fone, suando como um chuveiro, até a musica acdbaFntdo teve a
coragem de pegar o fone e perguntar a voz (sex?a éb outro lado:

- Ouviu?

- Ouvi — disse a voz.

- Esta € uma das muitas grava¢cdes modernas, pelbsnes intérpretes, a
sua disposi¢cdo nas Lojas Radiofon — disse Gerélligue. (Ribeiro, 1983,
p. 76-77)

O herdi guerreiro fraqueja, cai edoagdovence essa batalha. O problema da timidez
dificulta a expressédo dos sentimentos. Uma novapd@éo faz o guerreiro se recolher.
Geraldo fica sabendo, através de Roquetdo, queaNtwiena ndo sé sabia que ele fora o
autor do telefonema como havia espalhado a ngiénia toda a escola. O recolhimento, que
nao € narrado, mas que apenas fica implicito narlas opera mudancas no heroi, que
reaparecera transformado.

Ocorre um salto na narrativa que nao explicita adurecimento de Geraldo, pois o
processo nao é mostrado. Parece apenas que edlauddzixar de lado o problema, fugir, ja
que, depois da segunda decepcédo com Maria HelandpRar reaparece decidido a ndo mais
se envolver com mulheres. A narrativa ndo mostraxpsriéncias internas de Geraldo rumo
ao amadurecimento psicolégico, mas apenas o semsnfo e angustia.

Todavia, o amadurecimento fica implicito, pois Rarat renasce das cinzas, como
indica o titulo do capitulo e, junto com ele, GéoalO ressurgimento de Pandonar traz outra
configuracdo, ndo mais a projecao do Geraldo sofredngustiado, mas do Geraldo disposto
a enfrentar seudragfes mesmo com algumas dificuldades. As caractertstigaesentadas
sdo novamente as do arquétipo do Guerreiro. Os daélor e criacdo, vao juntos a uma
festa. A alternancia de acdes de Geraldo e Panduoostra que ndo ha fronteiras entre o real
e 0 imaginario. Os pensamentos e acdes de Geraldnusam, se entrelacam, se misturam

com os de Pandonar numa narracao cheia de humor.

E foi assim que Pandonar, decidido a nunca magr lewlher alguma a
sério, acompanhou a irmd ao baile da Garota Primavex Associacao.
Acompanhou a irma, sim, porque afinal era irmaormgpe, principalmente,
0 pai dizia que era obrigacdo e o pai ndo costurda@itir essas coisas.
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Sim, estava ali com uma pistola no bolso, estaydiaposto a, numa rodada
de pbquer, jogar a prépria vida. Na mesa que tigpda comprado para ele,
cheia daguelas meninas feias amigas da irma, njmdia servir alcool.
Pandonar, contudo, ja tinha tomado, sem gelo, guddses de uisque.
Geraldo disse as mocgas, como se estivesse falam@@aisa muito natural,
que ia sair para tomar um drinque. Pandonar olhcsaléo, pondo os
polegares por dentro do cinto. (Ribeiro, 1983,0:88)

Geraldo ndo conquista Maria Helena, mas venceisudez em falar com garotas. E
isso s6 acontece quando ele enfrenta o problenaa aarara, sem usar de subterfugios
anoénimos. Ao encontrar Maria da Graca no bailedois iniciam uma conversa sobre
assuntos corriqueiros, quando sao praticamentereados para a pista de dancga por uma das
mestras de animacgdo. Menos aterrorizado do queraespeGeraldo, que antes ndo se
aproximava, nem falava, sequer olhava para umdagatanca com Maria da Graca e declara

estar apaixonado. O herdi se supera e, nas paledsiller (1992), ele representa

0 modelo do homem criativo, que tem coragem parfiedea si mesmo, aos
seus desejos, fantasias e as suas proprias corsapdalor. Ele se atreve a
viver a vida, em vez de fugir dela. Ele supera afymmdo medo diante do
estranho, do desconhecido e do novo. (p. 9)

A narrativa se encerra com o final em aberto, mésabe a resposta de Maria da Graca
nem se os dois vao iniciar um namoro. Mas, o |ldita sabendo que o herdi venceu seu
dragaointerior e que, provavelmente, dali para frentardsmais seguro e confiante.

O narrador do livro de Jo&o Ubaldo Ribeiro merarvealhar mais detido. Em muitos
momentos ele aparece fundido a personagem, confarissemos. Assumindo o papel de
cumplice, ndo se limita a narrar os acontecimem@s, emite opinides, sempre em defesa de

Geraldo, como podemos observar:

E claro que a culpa do telefonema tinha sido ddsitas pérolas do bom
pensar, porque, enquanto ele estava deitado mammlha hora de estudar,
sem conseguir mexer um musculo, quanto mais ahbrir lwro, as
desgracadas das pérolas se encontravam ali mesgque @ pior, abertas a
toa. “Vai, vai!” dizia a primeira pérola em que detou o olho. (Ribeiro,
1983 p. 74)

Percebemos indeterminacdes e incertezas instaupattasmarrador ao longo do texto.
Mesmo quando tece consideracdes sobre os episgd@sonta, o narrador ndo apresenta
afirmacgbes fechadas, mas suposi¢des, utilizando,epemplo, a palavra “talvez”. Essa
estratégia narrativa convoca o leitor a particigartexto, dando a sua opinido, que podera
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reforcar ou refutar a fala do narrador. Um exenglo da narracdo do estado emocional de
Geraldo enquanto a personagem ouve musica: “Tébsse mais por causa da masica, que
dizia “Maria Helena és tu a minha inspiracdo”, aat vez que Chico Alves falava Maria

Helena, dava um nd na garganta fortissimo” (Rihel83, p. 53). Ou quando o narrador

comenta sobre o bilhete — inserido no texto — gex@aldo escreve para Maria Helena:

Talvez esse bilhete ndo tenha sido muito bom, ordepois de olhar para
um lado e para o outro, no intervalo da aula deg@#ia, ele levantou o
apagador e nao tinha nada embaixo dele. Como sgvpt? Mas néo tinha
e nunca teve, apesar de todos os bilhetes. (Rid€i83, p. 56-57)

Outro aspecto que merece destague sao os dialogastruidos com muito humor.
Predominando na narrativa, esse € um recursoadtilizpelo autor que, além de conferir
leveza e movimento a narrativa, favorece a aprog@maentre leitor e personagem, com o
afastamento do narrador intermediador. A valoriaatgsse recurso pelo autor é atestada pelo
segundo capitulo do livro que é todo construido g&logo entre Geraldo e Roquetéao.

Sobre esse livro, Coelho (1995) escreveu: “romance na literatura brasileira para
jovens, este ja faz parte da galeria dos que véar da memodria dos leitores e estdo atuando
fundo no processo de consolidacao da literatureonalc (p. 480). Nele Jodo Ubaldo Ribeiro
tematiza os sentimentos de angustia, melancoligiréicdo, soliddo, impoténcia diante de

situacOes da vida do adolescente e que fazemdgmadeu processo de amadurecimento.

Em O rei Artur vai a guerraRuy Espinheira Filho ficcionaliza a relacao eritegoi e
leitor, apresentando a histéria de Alberto, um @ague se inspira nos herois classicos para
lidar com situagdes enfrentadas no dia-a-dia, e apada constituindo-se, ele mesmo, em
modelo de her6i moderno para o leitor real.

Vivendo os conflitos e problemas tipicos da fasetrdasicdo para a adolescéncia,
Alberto comeca a se interessar por garotas — [gacuas compde versos, que ndo chega a
mostrar as suas musas, mas sobre o0s quais refietdo ao texto carater de metalinguagem.
Ao longo da narrativa o interesse do protagoniaissg alternando de uma musa para outra,
demonstrando a tipica transitoriedade que marsamsmentos nessa fase da vida.

A divergéncia entre Alberto e Norato, garoto quase o ataca com balas de bodoque,

deixando-o muito machucado, move a narrativa, e ot propulsora que conduz o
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protagonista a buscar inspiragdo nos herois dosslipara encontrar estratégias para vencer
Norato e seu bando.

E embora o modelo de herdi de Alberto seja agegieesentado pela literatura classica,
ele mesmo, como herdi, se distancia dessa repaggent da trajetoria percorrida, tocando-a,
contudo em alguns pontos. O herdi classico saiedplggar de origem, empreende uma
jornada permeada de obstaculos, vence o combaiebpei coletivo e retorna ao lugar de
onde saiu engrandecido, onde é recompensado. Onhedérno empreende jornadas em seu
proprio interior, enfrentando seus conflitos e s, superando-0os e, nesse processo,
amadurece. De acordo com Pearson (1992),

Os heréis empreendem jornadas, enfrentam dragdesoebrem o tesouro
de seus verdadeiraglves Embora possam sentir-se muito sozinhos durante
a busca, ao final a recompensa € um sentimentooheirthao: consigo
mesmos, com outras pessoas e com a Terra. (1922), p.

A trajetoria empreendida por Alberto, que sofrdu@hcias dos herdis classicos das
historias que 1€, o caracteriza como herdi modaemaanedida em que a personagem se volta
para seu proprio interior, buscando vencer sentimsegue o desagradam, principalmente o
medo e a covardia, mesmo que, para atingir esseéivaljbusque vencer batalhas exteriores.
Alberto apresenta todas as caracteristicas doayamyhum, humano, com suas virtudes e
defeitos, grandezas e fragilidades, o que geraiatzedentificacdo por parte do leitor. No
trecho abaixo, o0 narrador onisciente revela o semtio de medo experimentado pela
personagem em um dos encontros com seu oponente:

Tomando o caminho de casa, reconhecia mais uma-v&@n horror e

vergonha — o que lhe oprimia o peito: medo. MedoNdeato. De sua

metralha fulminante. De seus olhos metalicos, careqiam estar sempre
calculando o tiro, escolhendo onde, no corpo dcemsdvio, acertaria a
préxima bala. Um medo que o fazia suar frio. Qeedisparava o coracao.
(Espinheira Filho, 1987, p. 7)

Decorre desse medo um medo ainda maior, o de sezouarde. Esse é o primeiro
dragdo a ser enfrentado pelo herdi Alberto: provar a g€ismo a propria capacidade.
Determinado, o heroi decide que ndo quer ser urardey o que sO conseguira vencendo
Norato numa batalha de bodoques. Ressente-se @& memnacertado um so tiro no seu

opositor, mas, mesmo assim, nao se intimida:
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Mas um dia — sim! — chegaria a sua vez. Tinha no=ldlorato, mas era
necessario enfrenta-lo e vencé-lo. Passara no Edamemissao, era agora
um ginasiano, um rapaz, ndo mais um menino. Pxegcisates de ir para o
internato, obter uma grande e definitiva vitoriabrgo os inimigos.
Principalmente sobre Norato. Para tanto, ja trag@@mnecara a executar um
plano secreto. Primeiro, um cuidadoso trabalhosgéoaagem. Depois — 0
ataque arrasador! (Espinheira Filho, 1987, p. 7-8)

A sua nova condicdo de ginasiano, socialmenteafdele um rapaz No entanto,
interiormente, Alberto ainda ndo se sentia assimit@ia sobre Norato é que lhe garantiria a
passagem para esse estagio do seu processo deofi@ssnto. Concluido o trabalho de
espionagem que consistiu em constatar que “o bawnuiayo, liderado por Norato, reunia-se
todas as tardes para jogar bola no campinho dddPEstolar”, Alberto planeja um ataque
surpresa. E embora o ataque estivesse sendo plepzaea acontecer no real da narrativa,
Alberto, influenciado sempre pelos heréis dos Byrprojeta-o na imaginacdo, 0 que tem
como consequéncia o aumento de autoconfianca o her

Nas brincadeiras com os amigos — dos quais Allsertessente por ndo se interessarem
pelas leituras de livros, sendo o seu conhecimstice os herdis limitado aqueles dos filmes

cinematograficos — a presenca do jogo imaginaréyea constante:

Mas assim era: s se interessavam pelos torndiagathas mostrados no
filme, que inspiravam outras batalhas com espadasgas de madeira e
galopes em invisiveis cavalos. Dos quais ele tambgarticipava,
desempenhando o papel do proprio Rei Artur. Naagerdcomo quase todos
queriam ser o Rei Artur, o papel cabia ora a um,aoutro. Fosse como
fosse, estivesse Alberto atendendo oficialment® peime de Lancelot,
Percival, Gawaine, Pellinore — ou fazendo meraréigdio como um
cavaleiro anénimo — continuava sendo, intimameniei Artur, disfarcado,
a seu proprio pedido, por artes de Merlim. E erapse em sua mao que
cintilava a verdadeira Excalibur. A qual, sem dayid levaria a vitoria na
grande batalha que estava planejando. (Espinhidig E987, p. 9)

Nos acertos finais que antecederam o ataque, Alberais uma vez, tenta fazer os
amigos entrarem no clima da fantasia desencadeatia lperatura, mas, diante do

desconhecimento dos mesmos, ndo consegue e desiste:

- O Dragéo Branco vencera o Dragdo Encarnado!

- O qué?!

Alberto caira novamente no erro: ndo podia falamasqueles ignorantes.
Teria que explicar tudo, tudo. Melhor esqueceréeré&ncias literarias, ficar
na linguagem comum.
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- Vamos dar uma surra neles que eles ndo vao estj(Espinheira Filho,
1987, p. 30)

As inspiracdes de Alberto decorrem dos varios kBetos livros que |&€, em especial das
aventuras vividas pelo rei Artur e os cavaleirosTdaola Redonda. Trata-se de um ciclo
legendéario que “constitui um imenso manancial d¢dhias maravilhosas, contando feitos de
extraordinaria bravura” (Machado, 2002, p. 42) e gemonta a ldade Média. Ao serem
recontadas, ao longo do tempo, foram incorporamsdderis das sociedades de varias épocas
e, de acordo com Machado, muitas manifestacoesieat, desde musica, cinema, literatura,

se inspiraram e se inspiram em suas histdrias:

S&o incontaveis os exemplos da sobrevivéncia detse®entos em toda a
nossa cultura. Muitos deles passaram a ter valaimbolo: falamos em

fazer uma cruzada contra alguma coisa, viver tdhmoama torre, enfrentar
0 dragdo da inflacdo. O mundo magico do folclorkace o universo

medieval continuaram absolutamente vivos nos liegrogs telas do século
XX [...]- (Machado, 2002, p. 49)

Como percebemos na obra em analise, Ruy EspinRita também se apropria da
histéria do rei Artur, e de outras narrativas, nuslacao intertextual, para criar a sua historia.
E nds também nos apropriamos de algumas de sugensao presente trabalho, a exemplo
da figura do herdi guerreiro e do dragao a seriden@lberto reconhece que Norato € um
grande guerreiro, reconhece a superioridade do oatrmanejo do bodoque e sabe de suas
proprias limitagdes frente ao poderoso oponentes, M@pois de tantas derrotas, acredita que,

dessa vez, ele e os amigos, os cavaleiros da TRedlanda, vencerao a batalha.

Vaca Brava continuou cético:

- E, s6 quero ver mesmo... Da Ultima vez a gente we duro danado,
construiu aquele forte com tijolo e pedra, e n&mlveu nada. Até piorou,
porque a gente ficou la dentro sem poder botarbegzade fora, e eles
bombardearam por cima! A gente parado, eles sermemtando a vontade.
Ainda tenho a marca aqui, 6! [...].

- Amanha vai ser diferente — garantiu ele [AlbertoT odas as vantagens do
nosso lado: a surpresa e as armas secretas. Tawelpéos levar bastante
municdo e todo mundo vai poder se mover a vonteleles reagirem. Mas
acho que ndo vao nem reagir, vao € dar no pépintisra Filho, 1987, p.
31)

O ataque, contudo, ndo ocorre como 0 planejadoarAss secretas — foguetes que
sobraram das festas de Sdo Jodo e que Albertopsuerudo armario do pai, acreditando

serem de tiros e que, na verdade, eram de assdalham e, com elas, a surpresa — que
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deveria desnortear o inimigo pelo barulho dos tdos foguetes. Os atacantes, em poucos
minutos, se transformam em atacados e, obrigafiafirasob a enorme saraivada de pedras e
balas, sofrem o que para Alberto é pior do queedaséntos: a humilhacdo de mais uma
derrota. O herdi se sente tdo vencido que “ao @sotdos outros, ele ndo tomou o rumo de
casa. Ficou vagando pelo mato, com uma vontade pkra longe, desaparecer, sumir para
nunca mais” (Espinheira Filho, 1987, p. 36). O henado por Ruy Espinheira Filho &
falivel, e essa caracteristica favorece a ideatjio por parte do leitor.

O retorno para casa, ap0s o ataque fracassadoan@&ga apenas o peso da derrota e da

humilhag&o, mas também o da puni¢do por autocritica

Levou a mao ao ombro dolorido: mais uma vez faragato sem conseguir
atingir o outro. Nova derrota — e das mais vergeaboOnde estava Artur, 0
que aniquilara os atacantes do rei Leodegrdo? Néaguele ali, de forma
alguma. Mas Artur também tivera seus momentos detde- como quando
SO escapara de ser morto pelo rei Pellinore perferéncia de Merlim. E
fazia pouco tempo que Alberto lera as aventurasneoie do destemido
corsério Raul Yvard, também vencido numa batalhgu® o incomodava,
na verdade, ndo era a derrota — era a fuga. Atde¥roormal numa disputa,
alguém vence e alguém perde, dificilmente ha empéas fugir — e fugir
daquela maneira — era...

Qualquer coisa em Alberto se rompeu antes querefeipciasse a palavra:
covardia.

Entdo, sentando-se no chao, chorou amargamentg@nkiésa Filho, 1987,
p. 36)

Comparando-se com seus heréis, Alberto se senterm&ados podem ter sofrido
derrotas em suas batalhas, mas néo fugiram dedas. \Niller, o herdi exerce fascinacao

sobre as pessoas porque, além de personificasefdgerepresenta o ser humano ideal.

Ele defende a nossa causa e por isso nos identdcacom ele.
Reencontramo-nos nos seus medos e sofrimentos,se&s combates,
vitorias e derrotas, na sua luta pela sobrevivéiide&aé o nosso consolo nos
tempos dificeis e nos da esperancas de que, apgestwmdo, podemos
conseguir algo, de que nao estamos entregues &stimalcego, ainda que
tudo pareca em vao. (Muller, 1992, p. 8)

Recolhido em seu quarto, digerindo ainda restdsudalhacao, Alberto volta-se, como
sempre, para a literatura e r€é doze trabalhos de Hérculédas é apenas ao perceber que,
continuando trancado em seu quarto, sem coragemncirar seus companheiros e seus
inimigos, ele estava mais uma vez fugindo do probleque Alberto decide recomecar. E é

na literatura, mais uma vez, que ele se inspirébédo caminhou para o cinema pensando na
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luta Hércules x Gerido: era 0 mesmo caso do cadcadt Aquiles. Calcanhar, joelhos... cada
um tem o seu ponto fraco. O problema é descobde ate fica.” (Espinheira Filho, 1987, p.
38)

Semanas depois, na véspera da sua ida para oaioteilberto reencontra Norato.
Estdo os dois sozinhos, sem seus grupos de antigosorre o embate final entre os dois
guerreiros. Alberto sabe que numa disputa com heglo@o teria nenhuma chance e seria
aniquilado. Entao, instintivamente, parte para ipea@ corpo. Na descricdo da luta, o autor
nao disfarca a violéncia, 0 que normalmente seupaciazer em livros literarios destinados a
criancas e jovens. E ao fazer isso, ndo contrggexrsonalidade da sua personagem, que néo é
idealizada e nem sublime, encontrando-se, ao camtrénuito préxima do leitor, ao
desobedecer ordens dos pais, sair escondido epsurabjetos de casa, por exemplo. Na

(P

opinido de Luiz Antonio Aguiar, “a crianca-leitommuito menos ao adolescente-leitor, ndo

se deve poupar, nem a dor, nem o horror, nem @paxtremada” (Aguiar, 2005, p. 116).

O coracao de Alberto disparava, ele sentia o cegpmobrir de um suor frio,
0s cabelos da nuca pareciam arrepiar-se — mas SEPF ndo eram
hesitantes.

Aproximava-se rapidamente. Estava perto. Noratduscztomecou a fazer
um movimento com o bodoque — e entdo, com um ghiliserto correu,
lancando-se contra ele. Surpreso, Norato aindauatimas ja recebia o
impacto do outro, caindo os dois numa moita semnéftico, Alberto ndo
lhe deu qualquer chance de defesa: arrancou-lhedogoe das méos e,
cavalgando-lhe a barriga, desferiu rapidamenterguati cinco SOcOS.
Norato gemeu, gritou, tentando proteger o rostomefilete de sangue Ihe
surgiu no canto da boca. Alberto parou, ofeganieesiava 0 seu mais
poderoso inimigo — abatido, choramingando. Totatmgencido.

- Ainda quer brigar? — perguntou ele.

- N&o — balbuciou o outro, os olhos assustadogieslle lagrimas.

[...] No desespero, acabara acertando com o pomto fle Norato: o corpo-
a-corpo. O calcanhar de Aquiles, os joelhos de&Beri(Espinheira Filho,
1987, p. 61-62)

Note-se que, para vencer, o herdéi livra-se do obgpte foi a causa das derrotas
anteriores: o bodoque. Para Alberto, o bodoqueaceEama e o escudo do oponente, 0
obstaculo que precisava ser removido. Para Naiada, a sua forca esta nesse objeto, arma e
protecéo, tal qual o cabelo de Sans&o, amuletocaméggm o qual o herdi se sente impotente.

Avancando em sua trajetéria, o heroi Alberto passa&r o mundo com outros olhos.
Isso sO é possivel porgue passa a ver a si prdpnnaneira diferente. Traz consigo a certeza
de que pode se superar, mesmo que em muitos mankeatasse. De acordo com Celso
Sisto,
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O herdi, para completar o seu ciclo, deveria tom@msciéncia de sua
mudanca, de seu amadurecimento. SO depois de tgmrcride se auto-

analisar, de se reconhecer, se tornaria consailenseu avango, mudanca,
progresso, melhoria, amadurecimento. (Sisto, 2008)

No atual estdgio da sua trajetoria de heroi, Atbéeim consciéncia das mudancas
internas sofridas. Volta do embate com Norato nicalib e descobre uma forga interior que
0 capacita para enfrentar o que vier pela frentefagir — ja que esse era o sfagaa o que
Alberto ndo tolera ndo é a derrota, mas a humithaigifuga. Ele se auto-afirma e, nesse
processo, cresce sua auto-estima. Sente-se tmnaasfoy confiante em sua capacidade de

enfrentar a vida nova que se iniciaria:

Continuava a se olhar: era surpreendente como gos0 permanecia o
mesmo — tirando o inchacgo e o corte, que logo @esapriam — depois dos
acontecimentos daquela tarde. Porque sentia qoapdie si, muita coisa
mudara. Muita coisa. Tornara-se mais livre, conéanmaior. Apos
incontiveis aventuras e glérias, ferido, o Rei Axtita que estava na hora
de descansar — e 14 se fora, no barco das fadasa jiha bem aventurada de
Avalon. Cumpria a sua vida, e bem a cumprira. Eleerto, porém, estava
apenas comegando. Faltava muito, muitissimo, parapdr a sua. E
cumpri-la bem — refletiu — ndo seria facil. Mas eléaria. Sem mudar de
rumo por medo. Sem fugir.

Uma suave confianga ardia-lhe no intimo. Sim, el@ig partir, sair para o
mundo. Sentia-se pronto para o que desse e vigsg@nheira Filho, 1987,
p. 63)

O confronto funciona para Alberto como uma espétge rito de passagem, de
preparacdo do heroi para enfrentar o mundo e os@ldss que encontrara pela vida. O
crescimento e as transformacdes de Alberto rumodesenvolvimento pessoal sé&o
caracteristicas da trajetoria do heroi. Ocorre vmegsso de afirmacao individual: agora, sim,
Alberto se sente um rapaz. E embora o autor enaaragrativa sem mostrar o que acontecera
no préximo encontro entre os dois garotos, ficdiicitp que Alberto conquistou o respeito de
Norato. De acordo com Miiller, € trilhando caminimasos e desconhecidos que o herdi
supera a si mesmo. Por isso, “seu caminho é o bantia auto-realizacao” (Muller, 1992, p.
10).

Como ja afirmamos, a trajetéria dos protagonistas dois livros em estudo se

diferencia da trajetoria classica do herdi, poisngganha o crescimento individual das
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personagens. Nenhum deles se afasta de casa, oeeaahp viagens, a ndo ser para 0 seu
interior, através de reflexdes. A jornada se raalia simplicidade da vida cotidiana, com seus
problemas, seus absurdos, suas situacdes inustadasicas.

A trajetdria de Geraldo, que € a trajetéria de Baad € um mergulho em seu proprio
interior — ja que Pandonar é uma criacdo préprigportanto, solitdria e individual. Os
obstaculos a serem enfrentados ndo sao extermopraaisa enfrentar a si mesmo, vencer
suas limitagbes. Ganhando configuracdo psicolOgiaa,jornada, ou processo de
amadurecimento de Geraldo, ocorre por meio dademtque se abre como possibilidade de
extravasar os sentimentos e superar as dificuld&@egasiando, Geraldo projeta um “real”
idealizado, representado pelas vivéncias de Pandengque o ajudam a superar suas
dificuldades e se desenvolver.

Alberto ndo recorre a fantasia como refagio. Irespe, antes, na coragem e nas acdes
dos herois das historias que 1&, mas atua no doncre realidade da ficcdo. Embora mais
centrado no concreto do que Geraldo, ele tambéoopero seu proprio interior em busca de
superacao e crescimento. Os dois herdis tém odsagBesa serem enfrentados e vencidos.
Enquanto Geraldo precisa superar a timidez, Albedoessita enfrentar seu medo de ser
covarde, e ambos precisam aprender a lidar conord$itos e contradicdes do crescimento.
Essa tematica, abordada pelos autores, conquisttbojovem, que vé sua prépria realidade
recriada pela ficccdo, podendo assim reelabora-la.

Os dois apresentam dificuldades em lidar com edsagbes fraguejam e caem
algumas vezes, fracassam outras tantas em suasvientde superacdo. Quando ataca o
bando de Norato, Alberto ndo vence, e ndo ha gasaié que vencera, ao contrario do herodi
tradicional. Suas tentativas de imitar os heroisTdaola Redonda, ou os herdis de outras
historias lidas, carregam o0 peso da vida real cews sdesacertos e tropecos. Essas
caracteristicas de pessoas comuns, com seus dedaifigalidades, com fraquezas e virtudes,
garantem a identificacdo dos leitores com as pagens e com as situagdes narradas. Para
Flavio Kothe (1987),

Quando se quer criar um personagem apenas suldlmegdo, acaba-se
criando alguém artisticamente baixo porque careeteveracidade. Todo
personagem que apenas corporifiqgue qualidadesvassdu negativas é um
personagem trivial, pois foge a natureza contreditdas pessoas e nao
questiona os proprios valores. (p. 58)

O leitor, de certa forma, percorre a trajetoriahgndi — que empreende uma jornada,

mata odragdg com ou sem o0 auxilio da fantasia, e retorna amadio —, a0 empreender
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uma jornada pelo texto literario, reelaborar seuslitos com o auxilio do mundo ficcional,
por identificacdo, e voltar a realidade mais pragarpara lidar com seus problemas. Isso é
possivel porque a leitura da narrativa literar@aufn transporte para outro universo, onde o
leitor se transforma em parte da vida de um owrpassa a ser alguém que ele ndo € no
mundo cotidiano” (Machado, 2002, p. 77). Ou aindegpe “diante de cada historia, o leitor
veste a pele do herdi e vive sua vida, arrebatadgethisacdo em sensacdo a surpresa do
desenlace” (Meireles, 1984, p. 129).

Para tanto, € necessario que o texto se abra cossbpidade de interacdo com o
leitor, buscando atingir a crianca e o jovem emis&ginario, dialogando com seu mundo,
instrumentalizando-as para reelaborar sua relagéo & realidade. As mudltiplas leituras
possibilitadas pelas obras em analise decorreme entras coisas, também do seu carater
dialogico.Vida e paixdo de Pandonar, o CrueD rei Artur vai a guerraestabelecem relacao
com varios outros textos através das personageadd@e Alberto, que sao leitores de livros
de auto-ajuda e de classicos de aventuras, respeeinte. Na maior parte das vezes a
intertextualidade acontece por meio da insercactitudéos de livros e de alusbes que
relacionam acontecimentos da vida cotidiana dotagomistas com episédios das historias
lidas por eles.

Em O rei Artur vai a guerraalém do titulo, encontram-se muitas outras reféaénc
intertextuais. A grande maioria delas se referecéssicos da literatura infanto-juvenil lidos
por Alberto, a exemplo deeter PanTarzan, o rei da JangaDs doze trabalhos de Hércules
O filho do sheike outrosAs vezes, o intertexto aparece sem uma referémetadio texto
original, exigindo do leitor um repertério de leds anteriores de classicos da literatura
infanto-juvenil. Isso, no entanto, ndo entrava sedeolar da leitura, ja que o sentido do texto
nao fica prejudicado. Sobre isso, Ana Maria Machealita um episddio ocorrido com seus
netos que apresentaram dificuldades de entendinaentuvirem a leitura dBeinacdes de

Narizinhq de Monteiro Lobato, obra permeada de intertextos:

Surpreendentemente, as dificuldades ndo estavamocabulario nem na

sintaxe, em nenhum aspecto linglistico — isso pmmEfevencido com a

mesma tranquilidade que Dona Benta empregava aduir” os classicos e
as ciéncias para os netos. Mas as dificuldadesagstaas alusdes a um
universo cultural que as criangas de hoje ja n&uopestilham. Precisei

explicar o que era Carochinha. Contar a historigPdqueno Polegar. Sé
entéo foi possivel seguir adiante de modo flugrdea o absoluto deleite das
criancas. Entdo me dei conta da enormidade do gaeocorremos — em
pouco tempo poderemos ter o pesadelo de gerac@®ap conseguem
entender a literatura atual porque n&o conhecencléssicos que a

precederam. (Machado, 2002, p. 126)
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Nas duas obras, além dessa intertextualidade coas bterarias, encontram-se também
dialogos com outras manifestacdes artisticas. Aléramante dos livros, Alberto também é
apreciador de filmes cinematograficos. Ja Euclidaselhor amigo de Alberto, que também
aprecia filmes, despreza os livros, mas é leiteeterado de revistas em quadrinhos, que, por
sua vez, sao minimizadas por Alberto. Vale transareum dos debates entre os dois

personagens sobre o valor desses dois tipos aestext

- Quer apostar mesmo?

- Quero.

-0 qué?

- Bem...

- Vamos apostar umas revistas.

- Revistas?

- Sim revistas em quadrinhos.

- Ah, eu s0 tenho umas duas, velhas...

Euclides o fitou com desprezo:

- E mesmo, vocé s6 tem aqueles livros chatos.

- Meus livros ndo sédo nada chatos.

- Ora — 0 outro sorriu — séo chatos, sim. ChatissirAquele mesmo que
VOCé me emprestou... como era mesmo 0 nome? Um esomésito...

- Scaramouche?

- Sim, esse mesmo. Nem terminei de ler.

- Acho que nem comecgoul...

- Comecei, comecei. Mas me chateei logo. Ndo gisstoros.

Alberto tomou um ar professoral:

- Sem ler livros vocé vai ficar ignorante.

- Vou ndo. Eu leio revistas.

- Essas drogas?

- Drogas uma ova! Vocé também Ié revistas, ndoarenm conversal

- S6 de vez em quando, pra distrair... Porque retgsite ndo aprende nada.
- Nao aprende?! — escandalizou-se Euclides. —&Rpecho que aprende, e
muito!

- O qué?

- Bom... aprende como era a vida no Velho Oestegegemplo. Aprende
costumes de outros povos. Aprende Geografia, Hstor

Pegou uma revista, mostrou com o dedo a parteisugearcapa:

- Leia aqui, 0.

Alberto leu:Diverte, Educa, Instrui.

- TA vendo? — o outro riu, triunfante.

Alberto abriu os bracos, resignado:

- Se vocé acredita nisso... (Espinheira Filho, 198713-14)

As alusdes a musicas brasileiras também aparecehoi®livros. EnVida e paixao de
Pandonar, o Cruelo intertexto inserido tem relagéo direta com sande Geraldo, através do
nome, o0 que interfere na narrativa ao provocar reaigmento no protagonista, que ja se

encontra exageradamente abatido pelas decepcdessasiaccomo podemos conferir:
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Talvez fosse mais por causa da musica que diziaidMidelena és tu a
minha inspiracdo”, e, toda vez que Chico AlvesvialMaria Helena, dava
um noé na garganta fortissimo. [...] Como fazia ident desespero! Se eu
morresse amanha de manhd, pensou Geraldo, lembaavaio melancélica
de uma mulher que cantava esta musica, minharfadguém sentiria. Ai,

suspirou Geraldo, rolando na poltrona e pensandamante em rezar: do
que eu fui, do que fiz, ninguém se lembraria! (Rkel983, p. 53-54)

Essa variedade de intertextos presentes nas opoaaa como ja foi dito, para as
multiplas possibilidades de leitura que os text@pigiam e atestam o seu valor literario, ja
gue, nesse entrecruzamento de textos, “o leitoatse um interlocutor ativo no processo de
significacdo, na medida em que participa do joderiextual tanto quanto o autor” (Souza,
2006, p. 205).

Ao apresentar personagens como leitores e esestitordivio assume o papel de
divulgador de si mesmo. De modo externo, colocaeeiéncia as vantagens da leitura e o
valor das obras literarias. Internamente desndatiéi criacdo literaria, deslinda seus segredos
e mistérios, num processo de metalinguagem. “E apanficcdo faz dos méritos da ficgéo

seu principal assunto”, diz Zilberman, complemedtan

Na literatura infantil, este tema é fértil e peemijue se examine a questao
do leitor sob um duplo prisma: de um lado, coma&e representacdo da
leitura pelo ficcionista e do papel do leitor dedb livro, de outro, como a
literatura para criancas no Brasil tem-se posiacorngerante o tema de que
depende para sua sobrevivéncia. (Zilberman, 1984)6)

Nas duas ultimas obras analisadas, é possivelvaloseomo os autores abordam a
questdo da leitura e o comportamento do leitor.s&a, tematizam as reacdes do leitor
provocadas pela leitura de textos literarios, afltmiambém o apresentarem desempenhando
outro papel: o de produtor de textos. Nesses papeigarotos representados tém autonomia.
Séao eles que leem, que escolhem o que vao ler ergdezem os textos, sem nenhuma
interferéncia dos adultos, numa clara evidéncieisio dos autores sobre o papel da crianca e
do jovem no processo de leitura e escrita. A cogieple leitura apresentada € aquela que
proporciona “o encontro entre 0 mundo do textaneuado do leitor” (Oliveira, 2000, p. 94).

Zilberman, analisando obras com caracteristicagkamtes, diz que o escritor,

ao apresentar a leitura como o elemento motivadosfra ndo apenas como
ela se articula a imaginac¢do, mas também comorseade na condicdo de
funcionamento desta. A fantasia somente é detompdendo sofre os
estimulos proporcionados por um acontecimento iextgwor Gltimo, este
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propicia a identificacdo que fornece a crianca ogetos de acdo. O prazer
da leitura, oriundo da acolhida positiva e da rdeelade da crianca,
coincide com um enriquecimento intimo, ja que agimacao dela recebe
subsidios para a experiéncia do real, ainda quarediiada pelo elemento de
procedéncia fantastica. (Zilberman, 1984, p. 106)

Tanto emVida e paixdo de Pandonar, o Cruedbmo emO rei Artur vai a guerraa
leitura interfere diretamente no real da ficcaoiteBidas acbes e comportamentos de Geraldo
sado motivadas pelas leituras que faz em dois ligws encontra na biblioteca do pai:
Almanaque do pensamentédPérolas do bom pensaA vivéncia literal de algumas dessas
leituras desencadeia situagfes inusitadas e benorhdas, como pode ser visto no trecho

abaixo:

- Funda, muito funda é a dor do homem que, mesmiotee enfrentar a
natural ojeriza masculina as lagrimas, sucumbetelida adversidade e dos
rudes golpes do destino, curva a cabeca e cholall Geraldo, no livro
Pérolas do bom pensaque ele tinha achado ha muito tempo na biblioteca
do pai e costumava consultar, abrindo em qualgéaginp ao acaso. Nem
sempre dava certo, como no dia em que ele leu unehomem silencioso
impde sua forca” e passou quase uma semana sarprfati@amente nada e
tudo o que conseguiu foi que a mae achasse qestela com vermes e lhe
quisesse dar um purgante. Entre as lagrimas queutkavam os olhos,
Geraldo sorriu estoicamente, lembrando a manisaquée tinha de atribuir
tudo a vermes e lombrigas. (Ribeiro, 1983, p. 51)

Em O rei Artur vai a guerraa identificacdo de Alberto com os heréis dosobyvistos
como modelos de fortaleza, desencadeia o desejoivdaciar aventuras semelhantes,
superando suas fraguezas e vulnerabilidades, qderipm conduzir a resolugdo dos
problemas cotidianos. Contudo, embora busque augpas em Artur, Alberto se mostra mais
centrado no real do que Geraldo que, além de gardsonduzir total e literalmente pelo que
|€, usa as aventuras de Pandonar como reflugio.

Como leitor que encontra nos livros um universddstico e maravilhoso, Alberto ndo
consegue compreender o descaso dos seus amigas @qdariéncias de leitura. O

protagonista assume o papel de divulgador das gamséadessa experiéncia.

Ja tentara, algumas vezes, transmitir 0 seu uwoiveralguns amigos, mas
ndo adiantara muito. Numa matiné de domingo passdilane sobre os

cavaleiros da Tévola Redonda e todo mundo se astnara. Ele, porém,
achou que o filme n&o era grande coisa, muito imfexo livro que lera

sobre o Rei Artur e seus homens. Disse aos amigesodfilme deixara

muita coisa de fora, que a historia era bem maravilhosa, mas eles ndo o
levaram a sério, dizendo que o problema € queeshpre queria ser mais
sabido que os outros.
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[...] Alberto ndo podia entender, ndo compreendimn@ eles ndo se
apaixonavam pela historia, ndo procuravam sabes, madla vez mais, saber
tudo sobre aquele mundo encantado. (Espinheira,AiBB7, p. 8-9)

Alberto revela-se um leitor competente que opimdate, tem voz e vez e essa postura
autbnoma e critica termina por atingir o leitorlrepue pode, entdo, se posicionar. Sua
imaginacdo mais apurada e desenvolvida pelasdsitméo aceita, por exemplo, as solucdes
simples e pouco criativas do seriallyoka, a rainha da selyaque costuma assistir
semanalmente no cinema com 0s amigos. As solug@esittadas para resolver as situagoes
de perigo vividas pela heroina sdo 6bvias demaes @amaginacado exigente de Alberto. A
personagem Alberto desvenda o processo de crigigdiarih, ao revelar para o leitor as
peculiaridades da producdo de poemas, 0 que déxtm d carater de metalinguagem. Ao
compor versos para Adélia Rosa, sua musa do momAlterto revela-se também um

escritor critico e exigente com sua producao.

Tirou do bolso traseiro uma cadernetinha, um taetagdis e, recostando-se
no tronco do pé de jaca-de-pobre, leu 0 que jatiamseguido escrever:

O linda estrela

do céu azul

queria vé-la

voando ao sul!
Releu a estrofe varias vezes, indecig®ia ou ver-lhe? Ou talvezver-te?
Depois de algum tempo, a esta indeciséo veio psatarma perplexidade:
por quevoando ao suP Que tinha querido dizer com aquilo? Parecera-lhe
tudo muito claro, ao escrever, mas agora... Diabs,preciso paciéncia!
(Espinheira Filho, 1987, p. 6)

As reflexdes daescritor Alberto sobre os versos que produz levam-no andebeer
suas proprias teorias sobre a criacdo poética. Quessderacdes acabam por transformar-se

em criticas que remetem a exigéncia de rima e cagierfeita do parnasianismo.

Afinal ndo se podia rimar sé por rimar. Mais aindarima existia para o
poema e ndo 0 poema para a rima — teoria que @nvtdgera ao longo de
umas duas péaginas de caderno, durante uma autdardét@a. Verdade que
ainda ndo discutira esta teoria com ninguém, mgsongue ndo havia com
quem discuti-la. Dos seus amigos, ndo havia um sguéteressasse por
poesia, nem pelas histérias que ele costumavéHspinheira Filho, 1987,

p- 8)

Ao longo do livro, acompanhamos as cria¢cdes patieaAlberto, & medida que ele vai

descobrindo novas musas inspiradoras. De Adélia,Roslinda estrela/do céu azul”, passa
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para Inés, a deusa de “longos cabelos/em chamasirdg para em seguida descobrir a
beleza de Verinha, a “flor de cardo/rosa morena”.

Geraldo também é criador de textos e, embora rifi@a téo critica e conscientemente,
como Alberto, sobre a prépria producéo de textg) ho inicio do livro, quando as historias
sobre Pandonar eram compartilhadas com Roquetéior ém primeira méo —, é possivel
acompanhar um didlogo entre os dois amigos que ito mepresentativo do processo de

criatividade e de metalinguagem:

- N&@o, eu ndo estou mais inventando linguas e etiab SO estou me
dedicando a cédigos. Eu estudei Edgar Allan Pagglagqiue nds lemos, do
escaravelho de ouro, e entdo hoje eu tenho umaddigcifravel.

- Eu escrevi um romance, dois cadernos cheiosesoima mimia e um
escaravelho. Essa mumia era a mumia de Tihenta@pgscaravelho se
chamava Rafael Brunilomacowsky e era um escaravaljiés, que tinha
chegado com uma expedigéo e entdo o pirata Marraadbgdforsaken...

- A gente pode escrever “Pandonar contra Tihen&n@égambém botar o
escaravelho. E esse nome Marmaduke quem botow fujuando escrevi
“Pandonar, o Cruel, invade a Irlanda”, naquele camlamarelo que esta em
sua casa, inclusive eu pesquisei 0s nomes irlandesesnciclopédia, me
lembro que esse Marmaduke, quando chegava o firtivdg Pandonar
cortava a cabeca dele e mandava tudo aos cdexasp&u me lembro
disso. Vocé disse que ndo gostava de carne de.porco

- Nem de carne de porco nem de Pandonar. [...]

- [...] O romance é sobre Pandonar. Mas eu ndmaaber mais disso, eu
ndo vou escrever mais. Eu preciso conversar cor@ dec homem para
homem, preciso pedir uma opinido. Posso lhe peai#r apinido?

- Ndo me esqueco daquela vez em que Pandonar Bdla&u expliquei a
vocé que ndo existe matéria capaz de permanedela s@l liquida na
temperatura do Sol, que € tudo gas, mas vocé mweamis capacetes de
estroncionita e umas capas de rentz-HX3. Eu disse@ mais de uma vez.
N&o adianta inventar demais, nessas histérias. Qeenficar dentro da
realidade. O que é rentz-HX3?

- Vocé deixa eu falar?

- Sim, diga o que é rentz-HX3. Mas ndo me venha essa conversa de que
€ um elemento descoberto em outro planeta, ndmge. Eu quero saber o
gue é, ali, no duro da bolacha, ali. (Ribeiro, 19827-31)

Esse debate sobre o “rentz-HX3”, que remete a &oetd verossimilhanga do texto
literario, pode ser uma alusdo do autor ao emht@erio entre dois escritores de ficcao
cientifica do final do século XIX: o inglés H. G.all6 e o francés Julio Verne. De acordo
com Coelho, Verne, que exigia “total verossimilramentifica de suas ‘previsées’™, nao
aceitava a “invencao pura’ dos livros de Wells.dd¢mentario citado abaixo, percebemos as

mesmas idéias presentes na fala de Roquetéo:
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Um comentério de Verne a uma dos livros de Wellgrimeiro homem na
lua, é muito esclarecedor de sua posicdo. Disse Elefdco uso da fisica.
Ele a inventa. Eu chego a Lua com uma bala de calN&b existe nenhuma
fraude nisso. Ele viaja até Marte numa astronawstogida com um metal
que anula a lei da gravidade. Tudo isso € muito, lmas espero que ele me
apresente esse metal”. (Coelho, 1991b, p. 177)

Os titulos dos capitulos, assim como o titulo dgpo livro, remetem a Pandonar e nao
a Geraldo, como podemos observar: “Is belis angdes amoris del Pandonar”, “Solarius,
Espaciarius ands campeonatis del Pandonar”, “Htryatas et incomprehensionis et gras
infelicitats del Pandonar”, “Qualis fenix, el Pando Apagatorius surgit des cinzs”. Séo
escritos numa estranha linguagem que parece nrigspanhol, portugués e inglés, criando
uma espécie de pseudolatim, possivelmente oriulndacddigos linglisticos criados por
Geraldo, 0 que torna a personagem — num procegsergrelaca e mistura o livro dentro do
livro e desmancha suas fronteiras —, co-autonalo tie Jodo Ubaldo Ribeiro.

Outra diferenca que marca as criacfes ficcionaisliderto e Geraldo se configura na
propria estruturacdo dos dois livros. Enquanto @nnei Artur vai a guerraprevalece a
linearidade e o encadeamento cronoldgico dos aziorgatos, no livro de Jodo Ubaldo
Ribeiro, mesmo prevalecendo o encadeamento crdoolédas acdes, a narrativa é
fragmentada. Da mesma forma, enquanto a producgmelmas de Alberto € discutida no
corpo do texto e hd um encadeamento linear e maigee dessa producdo, a historia de
Pandonar, criada por Geraldo, € fragmentada, apess® quadros inconclusos e
aparentemente sem nexo. O sentido sO € captaddasanieva em consideracdo que cada
episddio da vida de Pandonar reflete 0 momentawipor Geraldo, e ndo necessariamente se
articula com o anterior. Dessa forma, o leitor aéba estranho que Pandonar, tendo morrido
algumas paginas antes, reapareca vivo, bem dispgstmto para novas aventuras.

Nas duas obras analisadas, por meio de personpgmhgoras de textos, Jodo Ubaldo
Ribeiro e Ruy Espinheira Filho apontam para mais dos efeitos da leitura, que é a
transformacao do leitor em escritor. Contribuersjraspara a percepcao por parte do leitor,
da importancia da atividade de leitura a partiude atitude ativa, questionadora e critica,

como propiciadora do desenvolvimento da criativedad
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4.5 EM BUSCA DA AUTOAFIRMACAO

No livro Travessias do travesso Pingo D’Agudorge de Souza Araujo recorre ao
animismo para dar vida a um pingo d’agua que sgades dos companheiros durante uma
rapida chuva de verdo, e que, sozinho, luta cantaaporacdo e se esforca para realizar o
sonho de chegar ao mar.

A despeito da aparente simplicidade do tema, aathar se torna complexa e se
aprofunda pelo aspecto simbdlico, analédgico, pdi@b@ue a caracteriza. Individualizado,
Pingo, por antropomorfizacdo, representa a crianggovem em seu processo de afirmacéo
da identidade, de seus desejos, sonhos e escolhas.

Ao descer a terra junto com outros pingos, ja nalfila chuvarada, Pingo D’Agua n&o
consegue integrar-se ao grupo que fard parte dasradas que se “destinavam a outras
aguas” e fica estacionado na saliéncia de uma fdéh@acaueiro, sem possibilidades de
desprender-se. O narrador onisciente passa erdfioeaentar ao leitor as angustias vividas

por Pingo, que se constituem no inicio da lutael@ipara cumprir sua jornada:

E agora? Nao fora feito para estacionar em folhhdevele cacaueiro, néo
tinha o tipo de pingo que se acomoda e se fixdiagblver-se ao sol, ou ser
engolido pelas flores. Isso tudo ele achava bamiigsto, mas ndao era com
ele. Queria o0 destino do seu sonho: o reino, oeda istura alegre e
liguida descendo sempre, sem parada obrigatériaaf) era ao mar que
Pingo queria integrar-se. (Araujo, 2001, p. 9)

Apesar dos frequentes apelos a ajuda da folhgpedgwio cacaueiro, Pingo percebe que
ninguém se sensibiliza com o problema alheio, it#polo-se apenas com suas proprias
necessidades. Para o cacaueiro o pingo d’aguaeeasario ao seu proprio desenvolvimento,
ainda que isso significasse o sacrificio do outewelando em sua fala valores de uma

sociedade individualista:

- Mas, se eu nado quero ficar aqui, se ndo é edsstmo que eu pensei pra
mim...

- Nem sempre se pode tecer o préprio destino, Piidgua. (Araujo,
2001, p. 11)

Obstinado, o herdi, embora confuso, ao confrontgue lhe diziam com seus proprios
sentimentos e convicgdes, mesmo cansado, decaledié o fim. O desejo de realizar seu

sonho o move, convencido: “afinal, que coisa valgonho se a gente nédo luta por ele?”
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(Araujo, 2001, p. 10). Em meio ao comodismo quesrca sua atitude de esforcar-se para
mudar o destino, de ndo acomodar-se, termina indantm aos outros. Suas tentativas de
desprender-se da folha séo criticadas e desendasajer todos. O texto critica 0 adulto e a
sociedade cerceadora impondo regras e comportagngmtemoldados a infancia e a

juventude.

Em sua luta herdica, Pingo vai alternando momed&odravura com momentos de
medo — principalmente ao sentir o calor dos raiteres que fatalmente poderiam evapora-lo
— e recorre a varias armas. Primeiro, se esforga gmtar-se da folha, depois grita pedindo
ajuda aos companheiros, na esperanca de juntasfamm outros que tivessem o mesmo
sonho. Essa sua atitude leva toda mata a voltaoisiga ele, num ensurdecedor pedido de
siléncio.

Num primeiro momento o herdi desanima. SO e desadpaPingo se desespera e
comeca a chorar, para logo perceber que o chorerijpddzé-lo maior e libertad-lo. O que traz
como significado para o leitor que a solucdo parax@ssos problemas esta dentro de nos
mesmos, ocorre de dentro para fora, é precisoarestocionalmente para encontra-la.

No entanto, ao investir no choro todas as suasgpke criticado e desestimulado pelos
préprios companheiros, pingos desgarrados comaeéese incomodam com a luta solitaria

e incompreensivel:

A mata inteira, como os milhares de outros pingemifestou-se em risadas
e zombarias. Pararam todos de dormir para gozart@ e Pingo D’Agua.
Este calara-se. Choraria baixinho ou ndo mais daorRrecisava reunir
forcas para deslocar-se da folha. Ja era grandficieste e ndo necessitaria
que ninguém o auxiliasse. Encontraria ele mesmeuopsoprio caminho,
maneira de safar-se dali. (Araujo, 2001, p. 15)

As armas utilizadas por Pingo fazem parte da “féamguadrupla do heréi: “Saber,
ousar, querer, calar”, apontadas por Muller (198%, Para esse autor, o herdi que utiliza
essas armas corresponde ao homem criativo conténgmrque busca o saber através da
curiosidade criativa e permanente disposicao par@nder; apresenta coragem para 0O risco
cauteloso a fim de superar conflitos decorrentes fato de se distanciar um pouco das
normas coletivas, preferindo assim manter-se figl mesmo” (Miller, 1987, p. 34); apesar
de todas as adversidades, mobiliza-se para segcaminho que deseja com paciéncia e

firmeza; e, finalmente, demonstra disciplina emoai@través do ato de calar-se:
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O ato de calar-se possui muitas funcdes e aspsatesihantes. Pode servir
a auto protecdo, ao disfarce, a retirada, a delg@it e a atitude secreta
necessaria diante da ingeréncia perturbadora do.dbde indicar também
uma elevada medida de autocontrole, através doégpassivel suportar as
préprias tensdes internas, sem reprimi-las ou adég as cegas. (Mduller,

1987, p. 64)

Dessa forma, amadurecido e demonstrando um maitrot® da situacdo, Pingo
conclui que o choro poderia ajuda-lo, jA que porongele poderia crescer e libertar-se da
folha. Esse choro, no entanto, néo refletia masesigero e imaturidade. Silencioso, 0 novo

choro denotava crescimento e serenidade:

Retornaria ao seu choro, agora, porém, sem serttndendor, apenas para
fazer-se mais grosso e escorrer do dorso da feléta. fechava um pouco
mais a saliéncia, a medida em que Pingo aumengatantanho [...].

SO a jaqueira percebeu a malicia de Pingo D’Agadeleza com que este,
ao fim da quebra de resisténcia da folha verddizdassuavemente num fio
anico e limpido. (Araujo, 2001, p. 16)

De acordo com Zilberman (2005), “a crian¢a cresse engrandece, quando ruma na
direcédo da realizacdo dos anseios interiores, amgntemente da colaboracdo dos demais —
sejam outras criancas ou adultos, companheirosamnies” (p. 77-78). Esse crescimento se
da no interior, ndo vem de fora. Apenas quandceatdrseu maior desafio, seu maior temor,
seudragaq € gue Pingo cresce.

O sucesso de Pingo contraria aqueles acostumaattapsar-se sem questionar. Mais do
que contrariar as regras gerais, Pingo mexeriaccequilibrio de cada um, na medida em que
denunciava a atitude passiva e o comodismo. Aosaptar uma atitude diferente do
convencional, o heréi estaria desafiando os owreairem de sua posi¢cdo de conformismo,
tirando-os da resignacdo confortavel. Isso reptasanperigo e toda a mata se agita para
impedir a catastrofe: “Foi geral o corre-corre.geirD’Agua escapara e ja descia veloz pelo
tronco do cacaueiro. A zoada tomou conta da matantruso ousava contrariar as regras do
jogo da natureza.” (Araujo, 2001, p. 16)

Nova chuva se anuncia e cai em grossos pingosarajado herdi a atingir seu objetivo

e sair triunfante:

Pingo D’Agua, a um palmo da terra cheirosa, sdeuemente, cheio de
prazer e alegria. Ja encontrava velhos conhecidms abracava. Desceria
com eles para o doce Reino, para o seu destineslzava, cansado e feliz,
rindo com o triunfo de seu sonho. (Araujo, 20011§).
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De acordo com Celso Sisto (2008), o

percurso aventureiro vai sempre do desequilibriecadlibrio final; da falta

ao preenchimento de um vazio; do desafio a corajulst objetivos; do
deslocamento ao retorno; da missdo a remissdo; d@wsaber ao
conhecimento, do desvalor a gléria. (p. 187)

A tematica abordada por Jorge de Souza Araujonarige do proprio crescimento, da
aventura de lancar-se no mundo, abandonando oaespggro e protetor do lar e da familia.
O herdi ndo retorna ao lar, integra-se a um noupasocial e parte para mais longe em
busca de seu sonho, de seu projeto existenciamgora individualizado, ao buscar integrar-
se a outros, aponta para a importancia do grupwide do individuo e para o papel
importante do individuo no grupo. Assim a buscaPitego D'Agua surge do desejo de
encontrar seu lugar no mundo, de conquistar o esgae lhe compete. Sua luta perpassa
também pela conquista do sonho. Ele ndo se confaomigar que Ilhe é designado, ao
espaco passivo que lhe destinam no universo. Sabeape ter outros espacos, deseja mais
do que o que lhe € convencionado, e vai finalmaatencontro do que deseja.

O leitor infanto-juvenil se identifica com a trases herdica realizada por Pingo, pois
em sua prépria travessia para o0 amadurecimentobesta pela afirmacdo de sua identidade
confronta normas e regras instituidas. O herolaagar-se na aventura de descer a terra para
encontrar-se com o leito das aguas claras, comgletiasonho de ver o mar e, depois de todas
as dificuldades e perigos enfrentados, obter éziboindo novas perspectivas para o leitor,
gue, ao se identificar com o herdi, contrapde saprfa realidade a realidade da narrativa.

A crianca, ou jovem, representada na narrativasadaicorajosa, determinada. Embora
sinta medo em muitos momentos, nao desiste de Retarmeio de Pingo, o leitor se sente
vitorioso diante de situagcdes que geralmente lbeirs@ostas, geradoras de sentimentos de
impoténcia.

A narrativa evidencia uma realidade passivel de cgerstionada, marcada pelo
autoritarismo e pelo preconceito, e regida por @@rroentralizadoras. Ao apresentar um
protagonista ativo, perspicaz, questionador e esnmplexlor, o autor fornece ao leitor as
ferramentas necessarias para lidar com sua prégalalade opressora. Pingo D’Agua se
rebela contra normas instituidas e, ao fazer &ssbyra foge ao didatismo, ao papel normativo
que aponta padrbes comportamentais e, a0 mesmo,tapgnta ao leitor a possibilidade de
comportamentos inovadores e iniciativas transgrasstiante de situacées que o coagem e

manipulam.
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Em O segredo do curuminBonia Robatto, a exemplo de Adonias Filho, tram @
literatura infanto-juvenil baiana a figura do indRor ter sido escrito inicialmente em forma
de texto teatral, a narrativa ganhou movimentdneoriatravés dos diadlogos e periodos curtos.
Além disso, teve a fala do narrador minimizadapjmiando a aproximacdo maior entre as
personagens e o leitor.

Ambientada na Amazobnia, a histéria de Sonia Robatb mais além do que
proporcionar ao leitor a experiéncia do conhecimel® uma cultura diferente. O curumim
Dilna é a representacao da criangca em busca deagfio da sua identidade. Filho do cacique
da tribo, o curumim deveria, assim como as outréngas, integrar-se desde cedo as
atividades de preparacdo para tornar-se guerrBima, porém, ndo se interessa pelas

brincadeiras:

Os outros curumins gostavam de lutar, de cacgredear. Dilina gostava de
olhar. Olhava tudo bem devagar. Bem de |4 de demeie. Olhava as
plantas crescendo. As folhas, verdes-verdes, ndac&thava as flores com
tantas cores! Olhava as frutas maduras cheiraneicacitlo. (Robatto, 1982,

p- 4)

Esse comportamento do indio, que diverge daqupkraso, ameaca a preservacao das
tradi¢des, inquietando o pai do menino que, preadoptenta transmitir ao filho os valores da
tribo:

- Dilina, vocé precisa aprender a cacar, meu filloeé é filho de cacique.
Um dia a onca aparece e vocé néo vai poder fugir.

- Por que, meu pai?

- Um guerreiro ndo foge. Dilna.

- A onga é grande, meu pai?

- E enorme, Dilna!

- Ela come gente mesmo, meu pai?

- As vezes, depende da cacada, depende do cachths,.a onga sempre
foi nossa inimiga. Vive rondando nossa taba. E tandg perigo! (Robatto,
1982, p. 5)

Dilna, todavia, ndo pretende ser cacador. E n@udliég@messa verdade instituida de que
a onca é inimiga da tribo. Recorre ao av0, o paj&ido, que lhe diz que, para ser amigo da

onca, é preciso descobrir 0 seu segredo. E o coryarte numa jornada, determinado a
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buscar aquilo em que acredita, a fazer valer aventade, opondo-se ao que é considerado

ideal pelo adulto:

- Segredo de cachorro € facil, mas segredo deédifecil, é perigoso!

Mas na lua cheia, depois de muito pensar, matatagmim tomou uma
deciséo.

- Eu vou descobrir 0 segredo da onca. Eu vou sigioatela.

E Ia se foi curumim para a floresta procurar a o(iRabatto, 1982, p. 7)

Pearson (1992), em seu estudo sobre arquétiposrdis,hao falar sobre o arquétipo dos
nomades, diz que, independente de a jornada pereeld@reendida ser exterior ou interior,
“eles ddo um salto de fé, descartando as velhdi€geéociais, as quais obedeceram com o
fito de agradar e garantir sua seguranca, e pnocdescobrir guem s&o e o que querem” (p.
83). Diina mantém a sua decisdo em segredo. Quistobre a morada de uma familia de
ongas, passa muitas noites na floresta, observandbgcendo, até que, ndo descobre, mas
vai “aprendendo o segredo delas” (p. 9). E na aimsé&las oncas grandes, representantes do
poder adulto, o menino se aproxima da oncinha, goem se identifica, pois, assim como
ele, esta em processo de descoberta e crescimferdmizade que se estabelece entre o

menino e a onga cresce com o passar do tempoPBarson (1995),

Nessa visdo do mundo, o trabalho dos herois censistiluminar o mundo

através do amor a comecar por eles mesmos. Stfendeé matar o dragao
— interior ou exterior —, mas afirmar o nivel mai®©fundo da verdade

relativa a ele: isto €, que somos todos um. (p) 167

E enquanto, interiormente, Dilna comec¢a a encontrquilibrio, no contexto social

outra batalha precisa ser travada:

- Esse menino dorme o dia todo!

- Acho que esté encantado.

- O filho do cacique € bobo!

- Menino medroso...

- N&o sabe cacar, ndo sabe lutar...

- Ele sO sabe dormir...

As criangas da tribo faziam caretas horrorosas pacarumim. (Robatto,
1982, p. 11)

O processo de formacéo de identidade esta vincaladonbate com normas instituidas.
Embora ndo haja embate explicito entre os dois osjnd do adulto e o da crianca, a

personagem subverte as tradicbes, operando umaieesj® embate silencioso. Todavia,
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mesmo quando consegue a auto-afirmacdo da ideatidadndividuo precisa se afirmar

perante o grupo social do qual faz parte. Ditnapacmao poderia deixar de ser, ja que a
personagem € a representacdo da crianca, tambérassamecessidade: “E assim, Didna
atravessou a taba com a sua amiga onca-pintadaolPas frente das mulheres e dos
guerreiros. Do pajé. Do cacique e dos outros cursigue espiavam escondidos. E ninguém
saiu do lugar” (Robatto, 1982, p. 12). E o her6é ¢ manteve firme em suas crengas e

valores, em sua decisao de ser diferente, é fimigweconhecido e valorizado pelo grupo:

- Ditina tem sangue forte, € curumim valente!

- Quando crescer vai ser um grande guerreiro!

- A oncga brava virou mansa nas méaos desse curumim!

E o pai dele — cacique — sorriu orgulhoso.

E o av0 dele — pajé — suspirou:

- Ele descobriu um grande segredo, sozinho. Adoda, vai ficar facil para
este curumim... (Robatto, 1982, p. 14)

A trajetoria herodica de Dilna, no sentido de defse, autoafirmar-se e ser aceito e
valorizado pelo grupo ilustra o que diz Pearson92])9 “a recompensa da jornada
inevitavelmente solitaria do herdi é a comunhdomunhao com o ser, com outras pessoas e
com 0s universos natural e espiritual. Ao fim dagala, o herdi sente que esta em casa, no
mundo.” (p. 199)

Através dessa personagem, ser em formacdo remesema crianca ou do jovem,
percebemos, mais uma vez, o respeito manifest@poia Robatto pela individualidade do
leitor, por aspectos especificos do seu processoedeimento, nesse caso, a afirmacédo da
identidade e a integragdo no mundo como pessoa@u#d e capaz. A forma como a
narrativa foi conduzida, com um narrador que senat€apresentar os fatos sem emitir
opinides, deixa ao leitor a atividade critica, a0 espaco para seus questionamentos e suas

interpretacdes. A obra analisada comprova o queafyunes e Pondé (1988):

Uma literatura que se quer aberta tem de represenéalidade de tal modo
que permita opgbes ao leitor, ao lado de sua fiEmgao. A literatura
verdadeiramente emancipatdria promove a criatig@dad espaco do leitor
pela sua prépria expressao estética. (p. 42)

Dessa forma, o respeito ao leitor em crescimentoaposta em sua capacidade de

discernimento tém espaco garantido@rsegredo do curumim
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4.6 COM O PE NA REALIDADE

A problematica social, com suas desigualdadesegetifas, também esta representada
na literatura infanto-juvenil baiana. EG» menino e o trio elétricode Cyro de Mattos, que
tem como foco principal o desejo de um menino palerelesfilar em um bloco famoso no
carnaval de Salvador, o leitor entrevé as difereegandmicas e sociais que marginalizam a
crianca. Salvador € o espaco real onde a narragvdesenvolve. Em suas ruas o garoto
Chapinha vive seu cotidiano de vendedor de amendsem trégua para descanso: “Vai e
volta vérias vezes no dia pela orla, sem ter tem@over 0 mar como uma piscina ou
encapelado quando o vento forte acoita as ondaattgs| 2007, p. 10).

A realidade ndo é idealizada. Assim, personageasarims e acontecimentos Sao
representacdes reais da pobreza e da miséria aodegrcentros urbanos. Chapinha mora na
periferia e desloca-se todos os dias por variogdsada cidade para trabalhar. Na casa
pequena de trés comodos, mora com a mée que “admlaompletou 30 anos de idade, mas
ja tem alguns fios de cabelos brancos, a boca sodeates falhos, a pele negra com rugas” e
“vive de lavar roupas para os estudantes de unsfipearo largo do Torord” (Mattos, 2007, p.
11) e com a avo que “costuma ficar na cadeira e vinastigando um bolo de feijdo na boca
desdentada”, a “jogar buzios e adivinhar a sortpieles que a procuram aflitos” (p. 11-12).
O pai, que “s6 andava bébado depois que ficou sepnego, xingando Deus e o mundo” (p.
11), havia morrido atropelado antes do nascimeat@ldapinha. A literatura infanto-juvenil
ja ha algum tempo apresenta aos seus leitoresotdepras da sociedade contemporanea
através de uma abordagem mais realista. De acorddztdria Pondé (1985),

Na esteira da emancipacdo da cultura brasileirasendvas geracdes, a
literatura infantil de hoje forjou seu projeto ¢t e ideoldgico, centrado
no compromisso de ndo castrar a crianga, mostrdweda- realidade sem
mentiras, procurando apresentar-lhe o real na sogplexidade. Isto ndo
exclui o jogo nem a fantasia; muito pelo contragisses sdo uma das formas
preferidas para se criticar a realidade. (p. 81)

Cyro de Mattos faz uma representacao realista ddext social, abordando a
problematica da pobreza e as dificuldades finaasednfrentadas pela familia, que obriga a
crianca a trabalhar antes da hora para ajudaraspesas familiares. E como a realidade néo é
retocada, a crianga ndo € poupada de aspectosogeenfser considerados asquerosos por
agueles que desconhecem a crueldade da miséria:
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O banheiro fica nos fundos da casinha, separadoziaha por uma parede
de tabuas, um lugar que mal da para uma pesso@sa.ms vezes VO
Pequena faz as necessidades numa bacia velhant@ialuA noite, antes de
lavar a v, mae Silvina chama Chapinha para depasit vaso sanitario as
necessidades que a velha fez na bacia. (Mattog, p0Q5)

Com todos os membros da familia inseridos no mutedtsabalho informal, o risco de
marginalizacdo social é afastado, ja que, aindgpgeariamente, participam da comunidade
onde vivem, pagam aluguel e tem crédito na melcg@ra comprar a prazo. A insercao
precoce no mundo do trabalho provavelmente prigamto de frequentar a escola, néo
sendo, contudo, esse aspecto abordado na narrativa.

O desejo de comprar um abada e sair em um bloocaaesco, alimentado ha muitos
anos, e que ressurge com forca nas semanas quederteo carnaval e cresce a medida que

cresce o garoto, esbarra na impossibilidade eca@bdai realizacéo:

Dinheiro € que nunca tem para comprar seu abad@é A gragca quando
Caetano Veloso canta que atras do trio elétricodbvai quem ja morreu.
Talvez algum dia tenha sido dessa forma, mas, atudé, atrds do trio
elétrico s6 vai quem tem dinheiro para comprar adab S6 com grana é
possivel comprar o abada e sair por ai pulandet@mado, todo animado no
bloco. (Mattos, 2007, 7-8)

Para Chapinha, o carnaval sempre teve outro sigdii, diferente daquele de festa e
curticdo a que sO o branco, “e branco rico, que glerfora da Bahia e do estrangeiro” (p. 8)
tem direito. Nos dias de festas, 0 menino vé maia aportunidade de trabalhar e “aproveita
o embalo da euforia, com muita gente animada nawmsduas, mas nos bares e botequins, e
vai vender amendoim torradinho. E a época do anguermais vende amendoim torradinho

do Chapinha” (p. 9). Mesmo apos a folia, o carnawatinua significando trabalho:

E 0 que é que sobra para ele dessa festa queatadiapa mais animada do
Brasil? Na Quarta-feira de Cinzas, quando o coealético silencia, surge a
oportunidade de ganhar um dinheirinho. A festaeafedhe, e a muitos

como ele, a oportunidade de melhorar o sustenteangwrivel arte da

sobrevivéncia. Com uma vassoura e tonel estar&tagppara limpar o lixo

da euforia. (Mattos, 2007, p. 9)

Com isso, a narrativa acentua a desigualdade etesto ndo se ater apenas a criticar a
diferenca de poder aquisitivo que veta a partiépate muitos na festa, mas apontar também
as configuracdes opostas e contraditorias e o#fisggios distintos que o carnaval adquire.
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No entanto, em alguns momentos, sobressai naimareatdéia de que o carnaval e a alegria
por ele proporcionada sado a solucdo, se ndo pamvee, pelo menos para fugir dos

problemas cotidianos:

N&o da para ninguém ficar parado. Ndo da, ndoatada. Nessas horas de
felicidade, todo mundo esquece os esfor¢cos impakitoa dia, no decorrer
do ano. Ninguém quer saber daquele dissabor queevaa virar briga feia,
quando muitos ddo um duro danado e procuram secorao podem para
sobreviver. (Mattos, 2007, p. 3)

Chapinha “sabe que, vendendo amendoim torrado,anuaicconseguir dinheiro para
comprar seu abada” (p. 8) e, por isso, busca ofdrasms de resolver o problema. Primeiro, e
apesar do medo que sente das atividades religizsa@0 com 0s orixas, 0 menino tenta
conseguir sua ajuda para consultar o espirito deg@me uma forma de ganhar dinheiro.
Depois da recusa da avo que, “resmungando, tossirdspindo no piso esburacado”, diz
gue “é melhor deixar o espirito do morto por laewdo no outro lado da vida” (p. 13),
Chapinha pensa em participar do Festival de Abadémovido por uma radio local, mesmo
tendo fracassado em participacdes anteriores, psastel ante a perspectiva de mais uma luta

desigual:

Na primeira vez que participou do Festival de Abddédum desastre. Deu
um branco nele, e ndo saiu nada. Na segunda, fieoxoso e com muito
esfor¢co soltou, enfim, o tema de verdo da FM 104vi@o. Mas foi
desclassificado. Nao pretende mais participar dovid, tem muita gente
cobra, muito cantor de verdade, alguns até ja gravaseu proprio CD.
(Mattos, 2007, p. 16-17)

A solucdo para o problema de Chapinha, ironicamenitege de um problema gerado
pela desigualdade social: a violéncia. O meninegreia 0 assalto sofrido por um gringo que
costuma fazecooper no Dique do Torord. O ladrao, perseguido pelacgliatira o relégio
roubado nas aguas e foge. Ao saber que o homesatefercompensa para quem recuperar o
reldgio, que é de ouro e de estimacao, Chapintza a&hance de realizar o seu sonho. Apos
varios dias de mergulho nas aguas do Dique, finainencontra o reldégio e recebe a
recompensa prometida, podendo enfim comprar o abada

A interacao do leitor com texto, ainda que ndo pegsibilitada pela identificagdo com
a personagem devido as diferencas sociais, dedaridentificacdo com a situacdo narrada
que, vista fora do contexto apresentado, ganhaoowd universais da luta para alcancar

objetivos. Além disso, a narrativa instaura umateigpde torcida pelo protagonista.
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O leitor é levado a ampliar sua visdo de mundo réirpdo conhecimento de uma
situacao diferente daquela que vive. Obras quantrata temética social, com todos os seus
problemas, possibilitam o desenvolvimento do semiicco do leitor. Ana Maria Machado
(2002) aponta para mais uma contribuicdo das nasatjue recriam a realidade a partir de

uma visao mais realista:

A imersdo em histérias passadas no quotidiano mm@staodificar o jovem

leitor no sentido de olhar de modo diferente pasanbiente em que vive, a
realidade que o cerca. Mas também acaba trazendogrande presente ao
prepara-lo para um encontro posterior com 0s gsanuestres do romance
realista, um dos pratos principais do grande cawdéprario de narrativas

ocidentais. (p. 110)

A obra de Cyro de Mattos apresenta uma viséo &riticsituacdo abordada, ao apontar
diferencas econOmicas e sociais excludentes. Contdarrativa ndo ultrapassa a mera
constatacdo dos fatos, ndo havendo questionamenpyoblematizacdo dos mesmos. Isso
talvez decorra da proposta inicial da obra quegabedo com o autor, ndo era fazer dendncia

social:

N&ao tive intencdo de fazer denuncia social naetitigstéria do Chapinha
com final feliz. Do texto escorre humanismo soeigtlelagado com a poesia
da vida. Nao forcei nada. Simplesmente busqueiesepitar o real com

ternos sentimentos de mundo, ser coerente frente poblemas e

contradi¢cdes do carnaval de hoje em Salv&dor.

A construcdo narrativa, com a auséncia de dialegagresenca de longos paragrafos
digressivos, pode trazer o risco de tornar a ieunfadonha para o leitor infanto-juvenil. Esse
risco, todavia, € minimizado pelo enredo interessanpela presenca de uma crianga como
protagonista.

Convém registrar o carater inovador do livro decCye Mattos, por ser o primeiro na
literatura infanto-juvenil baiana a apresentar cqmatagonista um garoto pobre da cidade
grande e tematizar as desigualdades presentes atidade social da capital baiana,

evidenciando-as.

2 Cyro de Mattos, em entrevista concedida parapestquisa e que esta disponivel nos anexos.
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5 CAMINHAR E PRECISO — ALGUMAS CONSIDERACOES

Criacao literaria, personagens e leitores: em prosso de crescimento

Que pode haver de mais belo que um caminho?
E o simbolo e a imagem da vida ativa e variada.
(George SandpudBachelard, 1993, p. 31)

Em seu livroA poética do espacg(l993), Gaston Bachelard diz que o caminho € um
“lindo objeto dinamico” (p. 30). De fato, o caminBanovimento, mas € também parada para
contemplar a paisagem ou descansar. Oferece-ssguramos em frente, mas também para
retornarmos. Esse movimento de ir e vir, pararasg@guir, associado a possibilidade das
descobertas, das surpresas e dos encontros emgescdinamiza a caminhada.

Ao longo da presente dissertacdo, desde o titalentamos utilizar o caminho como
metafora da trajetéria percorrida pela literaturdanto-juvenil no seu processo de
transformacao identitaria. Ao chegarmos ao finallermos para tras, observamos que a
metafora do caminho também se adequa ao trabalhmesiguisa realizado. Inicialmente,
empreendemos uma viagem pelos caminhos ainda pmercorridos, mas conhecidos, da
literatura infanto-juvenil. Ao enveredamos pelakhas da literatura infanto-juvenil baiana,
deparamo-nos com um caminho ingreme, ainda n&adnl pouco conhecido. A caminhada,
todavia, foi proficua.

As obras analisadas atestam 0 compromisso queco®ess baianos assumiram com
seu publico leitor, a crianca e o jovem. A formanocoas narrativas sdo organizadas e
estruturadas propiciam a interacdo do leitor comnwerso ficcional, estabelecendo um
processo dialégico que resulta na experiénciaiest@s construcdes narrativas solicitam a
atuacdo do leitor, propiciando-lhe experiéncias goeduzem ao autoconhecimento e
recriagao da sua realidade.

Essa experiéncia que o texto literario proporci@m leitor, de projetar-se nas
personagens e vivenciar aventuras, sensacoes,jtaanftem deixar de ser ele mesmo,
possibilita a vivéncia, por meio das historias,odéras experiéncias que enriqguecem o seu
préprio viver e propiciam a oportunidade de olhanundo a partir de outros pontos de vista.
Anatol Rosenfeld (1991) assim discorre sobre assgab da literatura:



191

De um modo geral, a literatura amplia e enriquecessa visdo da realidade
de um modo especifico. Permite ao leitor a vivéigiansa e ao mesmo
tempo a contemplacgéo critica das condi¢cBes e plidaties da existéncia
humana. [...] A literatura € o lugar privilegiadon eque a experiéncia
"vivida" e a contemplacado critica coincidem num lemimento singular,

z

cujo critério ndo € exatamente a "verdade" e siftvadidade" de uma
interpretacdo profunda da realidade tornada emriéxméa. Na fruicdo da
obra de arte literaria podemos assimilar tal imetggdo com prazer
(vivendo-a e contemplando-a criticamente), mesmocaso de ela, no
campo da vida real, se nos afigurar avessa assossaicgdes e tendéncias.
Embora ndo transmitindo nenhum conhecimento preaapaz de ser
reduzido a conceitos exatos, a obra suscita umerpsa animacdo da nossa
sensibilidade, da nossa imaginacdo e do nosso dimemnto que resulta
prazenteira, como toda fruicdo estética. Este pyaade integrar, através da
empatia com as situacles ficticias, emocdes veemjespfrimentos e
choques dolorosos, sem que deixe de ser prazeugaudo decorre em
nivel simbdlico-ficticio. (p. 57-58)

Para isso, o texto literario atua "sobre os semtio® produzindo emoc¢fes que se
classificam entre as func¢des psiquicas mais prefin@esualdo, 1985, p. 94), sendo esta a
virtude maior da literatura infantil, de acordo cdesualdo, "seja ela realista ou fantastica,
esteja condicionada por fatores absurdos ou motamdiares: em quaisquer dos casos, sera
sempre parte integrante do homem pleno" (JesuafiR, p. 95). Ao fazer isso, a literatura
infanto-juvenil baiana exerce o papel que lhe careo manifestacao artistica que €.

Observamos que nas narrativas analisadas, de um geodl, a crianca e o jovem séo
respeitados em suas peculiaridades do momentajzaaldo as fases do crescimento em sua
singularidade. Ou seja, a infancia e a adolesc&dcaonsideradas pelo que significam e néo
como fases de preparacao para a etapa seguinigada v

Séo livros que propiciam a identificacdo entreolei@ personagem. Para Coelho, a
personagem ¢é “fransfiguracdo de uma realidade huma(existente no plano comum da
vida ou imaginada em algum lugar) transposta pamaoo da realidade estéticéou
literaria)” (Coelho, 1993, p. 70, grifos da autorA¥sim, por meio das personagens, com as
quais se identifica, o leitor experimenta varigessibilidades de existéncjgermitidas ao
homem ou a condi¢cdo humana” (Coelho, p. 1993, pgrfids da autora).

Nas narrativas baianas analisadas, as personagassanp por processos de
amadurecimento. As viagens, presentes nas nagaiwavarias configuracbes, desempenham
papel essencial nesse processo ao conduzirem ssnpgens para dentro de si mesmas,
proporcionando transformacfes necessarias ao mEsd. Analogamente, ou
metaforicamente, o leitor realiza a viagem rumoaatadurecimento — possibilitado pela

identificacdo com a personagem e/ou com o temadatlor— ao empreender a viagem
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literaria através da ficcdo. Conforme afirma S€t@98), “o exercicio de pensar a vida se
enriguece com a leitura do texto literario” (p..98p mesmo tempo em que afeta o leitor, o
texto promove o desenvolvimento da sensibilidatigtiea e da viséo critica da realidade.

Ha uma preocupacéo dos autores estudados em abardes relacionados ao universo
da crianca e do adolescente, em tematizar a si@dad®e vivéncias cotidianas, em especial o
seu mundo interior. Assim, temas como sentimentesiegOes decorrentes do crescimento,
amadurecimento emocional, conflitos psicologicddepresentes nas narrativas.

E como a leitura de textos literarios possibilitaeqo leitor compreenda a vida,
compreendendo, primeiramente, a si proprio, e, ide@® outro e ao seu mundo exterior,
decorre dai a principal fungéo da literatura irdgoivenil. Ao oferecer-se como experiéncia
de autoconhecimento, a literatura infanto-juvergree um papel fundamental contribuindo
para a busca e formacao da identidade, busca degamno mundo, posicionamento frente a

realidade e ampliag&o da visdo de mundo de sd¢asekei Afinal de contas,

E para isso que o homem conta histérias — parartentender a vida, sua
passagem pelo mundo, ver na existéncia alguma iesgécldgica. Cada
texto e cada autor lidam com elementos diferentsssan busca, e véo
adequando formas de expressao e conteldo de ungjest mantém uma
coeréncia interna profunda que lhe dao sentidockisido, 2002, p. 75)

Nos livros analisados, as personagens e, por fibagio, também o leitor, passam por
aprendizagens que modificam sua relacdo consigone a@s outros. Entretanto, isso nao
significa que os textos sejam pedagdgicos ou digaties. Ao contrario, sdo obras abertas a
diferentes interpretagcbes, que possibilitam a ilemtdo do leitor com as personagens e
situagcbes criadas. Além disso, em maior ou mereu, ggao ricas em simbolismos e, "se 0
texto esta apto a representar idéias de modo sitob@le requer interpretacdo, vale dizer,
participacdo do leitor, que o absorve conforme sgmeriéncias, gostos e preferéncias”
(Zilberman, 2005, p. 60) e néo se fecha em umdeGtico.

A andlise das obras selecionadas comprova o cuidadodedicacdo dos escritores
baianos no que se refere a construcao literariatilikacdo de metaforas, humor, linguagem
coloquial, diadlogos, intertextualidade, ludismo tritmuem para tornar as narrativas dinamicas
e plurissignificativas. A estrutura das narrativasia entre a organizacao linear — embora,
algumas delas, rompendo com o tradicional ao ial@rearios fios narrativos — e, em alguns
casos, a organizacdo fragmentada, em niveis maimenos acentuados. O movimento

também é conseguido pela insercédo nas narrativiysaliegias textuais diversas.
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Percebemos que os autores analisados tomam o opaktidcrianca e do jovem,
valorizando o seu ponto de vista e levando em deretdo seu modo proprio e peculiar de
pensar. Contudo, semelhante ao que foi observad&gmir Perrotti (1986b) ao analisar,
dentre outros, o livrRaul da ferrugem azube Ana Maria Machado, notamos que, embora
haja a tentativa de libertagdo do carater pedagagim a renovacédo de contetdo e mudanca
do foco narrativo, em algumas obras o discursceass/segue o modelo utilitario tradicional
ao buscar o ensinamento de formas de conduta pordadala do adulto disfarcada na fala
de personagens. Todavia, esse fato, conforme acenpuoprio Perrotti, ndo desvaloriza as
narrativas como obras de arte, pois estas, sendocbastruidas, amenizam o utilitarismo.
Para o autor, mesmo artistas criativos e empenhaaleenovacéo sdo, por vezes, atingidos

pelo peso da tradicéo.

Se autores importantes sucumbiram muitas vezes @delm narrativo
tradicional — e continuam sucumbindo — isso maasrdificuldades por que
passa toda tentativa de renovagdo na area daagustbretudo quando esta
ocorre de forma um tanto aleatéria, como é o caseovacao da literatura
para criangas e jovens em nosso pais. Na verdadésassdes em torno do
fazer literario para criancas entre nés sé recesriamganharam uma certa
organicidade. (Perrotti, 1986b, p. 132)

No caso das narrativas analisadas pela presergaigesa construcao literaria, rica em
alegorias e metaforas, se sobressai. Percebemalerizacdo da crianca e do jovem pelos
autores, ndo apenas devido a presenca dos mesmus @eErsonagens principais, mas
também pela voz que conduz a narrativa, pela atéia da fantasia e pela tematizacdo de
situacdes, conflitos e problemas préprios da ingéne adolescéncia decorrentes do
crescimento e amadurecimento do ser humano. A pladi aspectos analisados, constatamos
que a literatura infanto-juvenil baiana esta traganm caminho evolutivo rumo a qualidade
artistica de suas producdes.

O bom é saber que caminhos conduzem a outros caspighie cruzamentos abrem
outras possibilidades de percursos. Bom tambénbér spue a estrada segue sempre em
frente, mas existem trilhas, desvios, bifurcacée®m cada uma delas vamos descobrindo
caminhos novos. E, se essas trilhas levam a ooc&ménhos, a novas descobertas, também
permitem o retorno ao caminho anterior. O movimetdgar e vir que a estrada possibilita
realizar garante liberdade de movimentos e ret@nwechos ja percorridos. Diante da

caréncia de estudos académicos, fica evidente gueuito a ser explorado no caminho
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construido pela literatura infanto-juvenil baiaBasas obras baianas estdo a espera de outras
leituras, outros olhares, outros estudos. Assimjrdaar € sempre preciso.
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ENTREVISTA COM CYRO DE MATTOS %
Literatura como Fundamento da Vid&*

1. Como o senhor se tornou escritor? O que 0 motivoa escrever para criangas e

jovens?

Publiqguei meu primeiro conto “A Corrida” no suplame literario do Jornal da Bahia,
editado por Jodo Ubaldo Ribeiro, em 1960. Dai pamaunca mais parei. Meu livro de estréia
foi Berro de Fogo contos, em 1966. Esta riscado de minha biblitegrabrque seu texto
envelheceu em pouco tempo. Pelo menos serviu peffaghr meu processo criativo.
Escrever comecou assim na adolescéncia e se fdm ddm mim fundamental como o
amanhecer. Ainda que seja um grao no deserto,vesotea minha maneira de inaugurar
sentidos, estar sozinho e solidario num s6 tempendo siléncios. Este € meu lugar onde
arrisco tudo. Agradeco a ternura que herdei de anmBie a inclinacdo para escrever livros
infanto-juvenis. Quando ja tinha escrito uma viatete livros para adultos, aconteceu no
escritor idoso 0 menino acordar e pedir que eleessse para criancas e jovens. Tudo foi de
repente, sem programar nada: N&o sei explicar.m@evinte anos para ca, tenho escrito para
criancas e jovens. Vem dando certo, com prémigmitantes e reedicdes sucessivas de

livros.

2. Existem diferencas entre escrever para adultosescrever para criancas e jovens?

O livro para adultos tem suas caracteristicas @®psua técnica, espago, tempo, lugar e
modo. Tratamento e abordagem que o diferem daeswréta para criancas e jovens. O livro

infanto-juvenil possui universo criativo especificdm suas nuances, linguagem, ritmo,
psicologia. Mas livro bom é o rico de sentidos,veglo para idosos e pequenos.

Convenhamos que Kafka, Pessoa, Jorge Luis Borgesd& Queiroz e Machado de Assis,

entre outros, que eu saiba, ndo escreveram sewss limportantes para criancas e

adolescentes. N&o é o caso de Bartolomeu CampaisouAna Maria Machado, em parte

Monteiro Lobato, esse que veio para encantar ermmor&oracao de criangas e jovens. Para
nao se falar em Cecilia Meireles com o seu adnli@udsto ou aquilo

“Concedida por e-mail em 13/06/2009.
%4 Titulo atribuido & entrevista pelo entrevistado.



211

3. O que é preciso considerar para escrever parapublico infanto-juvenil?

A psicologia do que se pretende dizer deve emerguorresponder as razdes e emocgdes da
crianca e do jovem. A linguagem ser clara, semegresdooético. Ternura, gracga, ritmo agil,
rima cativante. Na prosa uma historia que prendaritecipio ao fim, como aprendi em
minhas primeiras leituras das revistas em quadsinfigue] os meninos de meu tempo

chamavanGuri e Gibi.

4. O conceito de literatura estd sempre mudando, decordo com o contexto historico e

cultural. Qual é a sua visdo de literatura? O que Bteratura?

Forma de conhecimento da vida através dos sinagiveis da escrita. Nao resolve os
problemas econémicos, politicos, sociais e rel@mgo#as torna a vida viavel e viver sem ela
€ impossivel. Meu livro de cronica8lma mais que tuddraz esta epigrafe retirada de
Drummond: “Se procurar bem, vocé acaba encontra¥@o/a explicacdo (duvidosa) da vida/
Mas a poesia (inexplicavel) da vida.” Se quisemaaligo neste poema minimo: “Poesia.

Meu amor. Minha dor. O flor.”

5. O que é literatura infanto-juvenil?

Caminhos da escrita que se abre para a formac@iondementalidade em crescimento. Da
prazer, faz sorrir, viajar na infancia ou juventuderiguece e nada toma em troca. Como a
que é feita para adultos, sua matéria sdo as palavo pensamento, a idéia, a imaginacao —
estando ligada diretamente a uma das atividadésaba$o individuo em sociedade: a leitura.
Busca alcancar o leitor iniciante para uma formagéegral, em que entra 0 eu mais 0 outro
mais o mundo. Seu espago, como se V€, é o dagifiicea vida, que cada um deve cumprir e

viver em seu meio social.

6. A literatura direcionada a criangas e jovens pomuito tempo foi marginalizada por

ser considerada um género menor. Qual a sua opini&obre isso?

Esta € uma visdo que se ressente de perspectiia.cim grande equivoco, preconceito
calcado em uma Otica de que o0 que vale € o swgdiitio, crianca e jovem ainda nao sao

gente, seu universo pouco tem a dizer, dado querfstipl e inconsequente. Isso € um
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absurdo adotado pelos distraidos que ainda naelpsam que a verdadeira evolucao de um
povo se faz ao nivel da consciéncia de mundo,céiage circunstancias que cada um vai

armazenando desde a infancia.

7. Apenas recentemente a literatura infanto-juvenicomecou a abandonar o vinculo com
a pedagogia, que a marcava desde o seu surgimendopuscou se afirmar como arte
literaria. Como escritor de obras literarias para c¢iancas e jovens, quais as suas

consideracOes sobre a relacéo literatura infanto-penil, pedagogia e arte?

O livro predisposto a fazer a cabeca da criangajewem revela deformacoes flagrantes. Tal
predominancia nos parece sem sentido. Estamos etiinNbvaes Coelho quando diz que “a
Literatura, em especial a infantil, tem uma tafafadamental a cumprir nesta sociedade em
transformacdo: a de servir como agente de formas@&@m no espontaneo convivio
leitor//livro, seja no didlogo leitor/texto estinadlo pela escola.” A escola € hoje 0 espaco em
que a relacao entre o leitor e o livro mais sermedee na descoberta do eu mais o0 outro mais
o mundo. Natural que os principios ordenadoresataneste espaco transmitidos contribuam
para motivar o acontecimento de uma nova civiliaagZe outra parte, a literatura infanto-
juvenil é arte que se faz com engenho e linguagetatera. As relacdes de aprendizagem e
vivéncia sao fundamentais nesta perspectiva quenfasna ser somente ela, como a que é
feita para adultos, capaz de devolver a criaturaama o que é proprio da criatura humana:

inteligéncia e sentimento.

8. E sobre a triade autor-obra-leitor?

Ninguém escreve um livro para ficar no fundo daeggv O autor pretende com o livro
transmitir uma experiéncia de vida e estabelecex dialética de tacito entendimento com o
leitor pelas vias e arredios do ser, entre o b&ldeso, o0 alegre e o triste, 0 riso e o rancor, 0
amor e o 0dio, a aventura e 0 risco, a vida e aemor

9. Como autor, de que forma o senhor busca interagtom o seu leitor?

Comprometido com as verdades essenciais do semiouiBhaeio de sonho.
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10. Como é o processo de criagcdo de suas obrasrdites infanto-juvenis? Quais 0s
elementos que 0 senhor considera essenciais paraagair a qualidade artistica das

producdes?

E uma viagem gratificante sob os instantes do neemido jovem. Retorno ao tempo colorido
do antigamente, que j& vai longe. Reuno pedacasféiacia e adolescéncia que os homens
trancaram na alma. Noto que 0os componentes astiuuilo texto resultante desta pulsacao
do coracdo devem corresponder ao mundo da crianda govem. Tanto na forma como no
fundo. Entram nisso como ingredientes importantes@ontaneidade e a habilidade, que o
autor deve possuir na criagcado de um livro de pamsiprosa de ficcdo para criangas e jovens.

A expressao deve se manifestar com simplicidadgpacentemente facil.

11. Como aconteceu 0 seu primeiro contato com livsditerarios? O que costumava ler

na infancia e adolescéncia?

Quando era pequeno comecei lendo revistas em guadriDescobri Julio Verne, Monteiro
Lobato, Erico Verissimo, Poe e Dickens na bibliatde seu Zeca Freire, o dono da farmécia
em minha cidade natal. Quase adolescente, fuiasiottrno em Salvador, e, na biblioteca
do Colégio Maristas, foi a vez de ler Castro Alve€sncalves Dias, Casimiro de Abreu,
Alvares de Azevedo, Fagundes Varela, José de AleHcanberto de Campos e Machado de
Assis. Ingressei na Faculdade de Direito da Ufhasse tempo gostava de visitar pela tarde a
Livraria Civilizacdo Brasileira, na Rua Chile. Satte buscava ali o pote da leitura. Foi o
tempo do conhecimento de Dostoievski, Tolstoi, Kolwe Katherine Mansfield, Sartre,
Kafka, Pessoa, Brecht, Joyce, Faulkner, Gracilid&@mmos, Guimardes Rosa, Clarice
Lispector, Adonias Filho, Lucio Cardoso, José ldosRego, Jorge Amado, Autran Dourado,
Anibal Machado, Dalton Trevisan, Rubem Fonseca,jdvide Andrade, Drummond, Cecilia
Meireles, Cassiano Ricardo, Jorge de Lima, entrgosaadmiraveis escritores que me
ensinaram a ver melhor a vida, equilibrar-me emmgios, crencas e verdades que se

formavam tecidas com os fios sem fim do sonho.

12. Qual a sua opinido sobre a atual produgéo de @s para criangas e jovens?
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Muita boa, digna de qualquer literatura no murdembro Bartolomeu Campos Queirés,
Elias José, Ana Maria Machado, Ligia Bojunga, Sylirthof, Mario Quintana e, entre nés

baianos Glaucia |Lemos, citando aqui alguns nomes.

13. No panorama nacional, como se posiciona a progho de escritores baianos?

Ha quem diga que a melhor poesia brasileira estdosieita hoje no Nordeste e, em especial,
aqui na Bahia. Concordo. Ressalto que contistdgumsromancistas daqui sdo também de
qualidades insuspeitadas. A literatura brasilegt@ entregue em boas maos aqui na Bahia.
N&o entendo por que ainda nao se escreveu uneaiimpla Histéria da Literatura Baiana,
de Gregdrio de Matos aos tempos atuais. Seria ofptprpara ter o apoio do Governo do
Estado, executado por um corpo de professores mrsittigos e autores expressivos, que

preencheria certamente uma omissao no minimo &sgin

14. Suas obras infanto-juvenis sdo produzidas tantem verso quanto em prosa. Ha

predilecdo do autor entre essas duas formas de esagra?

Sinto-me a vontade na prosa como no verso. Quesnntiea se prosa ou verso é o assunto, o

momento, a inspiracao ou seja la o que for.

15. Cyro de Mattos recorre a lembrancas da infanci@ da adolescéncia para criar seu
mundo ficcional? Pode-se dizer queHistorias do mundo que se f& um livro de

“memorias da infancia™?

A infancia € uma das vertentes de minha poesiaguhrthos, da prosa de ficgcdo para criancas
e jovens. Como acontece codistorias do mundo que se foimemorias da infancia”
transfiguradas como ficcdo podem ser encontradabéa em “Roda da Infancia”, novela
que estad acabando de sair do forno da editora Biwere “O Menino de Sonhadinho”,

romance, que, provavelmente, deve ser publicagdmomo ano, pela Saraiva.

16.0 menino e o trio elétricé a historia de um sonho que se realiza, mas € taém uma
narrativa que aborda questdes culturais e diferengasociais. Houve o objetivo de fazer
denuncia social? Qual o papel da literatura infantguvenil frente aos problemas sociais

e econdmicos presentes na realidade do leitor?
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N&o tive intencdo de fazer denuncia social na tigstéiste do Chapinha com final feliz. Do
texto escorre humanismo social entrelacado com esigpoda vida. N&o forcei nada.
Simplesmente busquei representar o real com tegsansmentos de mundo, ser coerente
frente aos problemas e contradicdes do carnavahajie em Salvador. Alguns criticos
disseram que fui o primeiro a trazer a realidadelagio carnaval de hoje, em Salvador, para
a literatura infantil, numa histéria bem concebigsgrita com espontaneidade, solidariedade e

amor.
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ENTREVISTA COM GLAUCIA LEMOS %

1. Como a senhora se tornou escritora? O que a mabiu a escrever para criangas e

jovens?

Acredito que ser escritora € uma consequéncia alator meu interesse pelos livros como
leitora desde a infancia, e também de ter comegambompor meus textos desde entédo, o que
fui desenvolvendo sem qualquer propdsito, apenasigando um ato que me dava prazer,
até que um dia me peguei com um bom numero deslimp mercado. Aconteceu muito
naturalmente, sem esforco. Ainda mais que issceddor que os artistas de todas as
linguagens trazem a tendéncia para a criagcdo dpsgl@ascem, uma justificativa genética.
Nos meus ancestrais paternos houve muitos proéssderlinguas, religiosos que lecionavam
filosofia, teélogos, enfim, sempre um acentuadméiacom cultura. Eu creio que os que

nascem com o virus literario, ou seréo escritaneserao nada que os faca felizes.

2. Existem diferengas entre escrever para adultosescrever para criangas e jovens?

Existem diferencas, sim. No livro para adulto coauméo observa limites, ele €, na inteireza
do seu texto, policiando o trabalho apenas tecreosan na etapa posterior a criagao. O livro
infanto-juvenil requer tratamento especial no degkimento da histéria, em respeito ao

publico potencial.

3. O que é preciso considerar para escrever parapaiblico infanto-juvenil?

De inicio, a faixa etaria a que o texto se desliraguagem acessivel, no entanto cuidando
para o pequeno leitor ndo se sentir tratado comdaeinmnho. O cuidado com 0s conceitos

emitidos, a escolha do tema, que precisa ser amégsuficiente para manter a atencédo da
crianca. E ainda a leveza da narrativa para ndorsar cansativa, e manté-la atenta. E seja
qual for a historia, tratd-la com seriedade, comase tratasse de leitor adulto. A crianga
percebe quando esta sendo vista com alguma compiacé

Concedida via e-mail em 16/05/2009.
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4. O conceito de literatura estd sempre mudando, decordo com o contexto histérico e

cultural. Qual é sua viséo de literatura. O que éteratura?

N&o sou a pessoa mais indicada para teorizar e tier literatura, assunto no qual ndo tenho
formagcao académica. Tenho formacdo em Direito eocsizacdo em Filosofia da Arte
(Critica). Vivo a Literatura por opcao vocaciorfabmo escritora, vejo na Literatura uma das
expressdes de arte que mais diretamente atingemidworf e também que registram com

maior fidelidade fatos e costumes de cada povaontexto historico da humanidade.

5. O que é literatura infanto-juvenil?

Definir literatura infanto-juvenil ha que ser feitmnforme sua finalidade que, ao lado da
sempre opcao de lazer ou informacdo — que tambérafere a literatura para adultos —
funciona como instrumento de estimulo a criativedadh crianca e do jovem, e de
desenvolvimento do habito de leitura, que € o pronenomento para aquisicdo de
conhecimentos de toda espécie. Habito que serd fetinfancia ou dificilmente sera

adquirido na idade adulta.

6. A literatura direcionada a criangas e jovens pomuito tempo foi marginalizada por

ser considerada um género menor. Qual a sua opini&obre isso?

Ainda h& pessoas pouco informadas que olham atliter infantil como género menor, como
literatura facil. Revelam desconhecimento do assRrimeiro pela sua finalidade como fator
instigante da criatividade e coadjuvante na formagd crianca. Em segundo lugar, com
referéncia ao processo da criacdo, que demandaartke do autor, apuro maior sob varios
pontos de vista, justamente pela sua especificidagiganam-se 0s que supdem tratar-se de
literatura facil de ser elaborada, ou de livrosagdidaticos. Literatura infantil ndo é acessorio,

é ficcdo para prazer da crianca, ou do jovem.

7. Apenas recentemente a literatura infanto-juvenicomecou a abandonar o vinculo com
a pedagogia, que a marcava desde o seu surgimendopuscou se afirmar como arte
literaria. Como escritora de obras literarias para criangcas e jovens, quais as suas

consideracOes sobre a relacéo literatura infanto-penil, pedagogia e arte?
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No passado, os livros infantis tiveram fases deanandas de santos e de personalidades
histdricas, fase de trazer contos de fundo mombahs modos e habitos de higiene, o que
Ihes atribuia um vinculo apertado com a pedagegpmr iSSo mesmo eram muito cansativos
para 0s pequenos leitores, e sem atrativos. Mochemti, com o advento dos livros de
Lobato, tornaram-se Literatura. Contam histériam gacantamento do espirito infantil e do
espirito do jovem, fazendo da literatura um ex@dile arte prazeroso, como se espera da
fruicdo de toda arte. Hoje, é com a arte o pareategis proximo da literatura infantil. Por
outro lado, a pedagogia ndo se afastou radicalméiiée se relaciona com sutileza, no
particular do cuidado do autor com os conceitogiéad, 0 emprego de linguagem elevada
evitando girias e vicios de linguagem — que s@rdwkis nos textos para adultos —, fugindo a
temas e narrativas sugestivos de maus costumes taiguque ndo devem ser apresentados a
personalidade em formacdo da crianca, como co@tagamns a serem cultivadas. Nao mais
que isso, porém, € dado a pedagogia na literatfiaatil dos nossos dias. Sua direcdo € o
prazer do leitor.

8. E sobre a triade autor-obra-leitor?

A triade autor-obra-leitor forma um bloco impresiiirel para que o livro cumpra sua
vocacdo. Mais que trigémeos, sdo siameses. Ha mtmaependéncia, porque a partir do
autor, a obra se realiza, mas fecha seu ciclo @as o leitor. Sem o autor ndo existe a obra
e o leitor perde a razéo de ser. Sem o leitorra atontece, mas nao se cumpre. Sem a obra,
desaparecem as figuras do autor e do leitor; arekistem em funcéo da obra. Ignoro se
existe uma direcdo filosofica para encarar estaériComo autora, de olhos para a realidade,

assim me parece.

9. Como autora, de que forma a senhora busca intega com o seu leitor?

Instigando-o a refletir sobre fatos e personagdasnaneira que, no correr da leitura, seja
levado, espontaneamente, a formular juizo critieotd das situacdes e atitudes que vao se
apresentando. As orientadoras pedagdgicas das sreditaras tém sabido utilizar muito bem

esses recursos, elaborando fichas que encartanbligggdo, a serem aproveitadas pelas

professoras que trabalhardo com esses livros.
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10. Como € o processo de criagdo de suas obrasrditeas infanto-juvenis? Quais 0s
elementos que a senhora considera essenciais paaantir a qualidade artistica das

producdes?

Crio minhas histérias, infantis como adultas, atipade idéias inspiradas em fatos
corrigueiros, uma conversa, um episodio do diaaa-dma frase escutada ao acaso. N&o
construo uma histéria. Posta no papel a fraseainigiidéia vai se desenvolvendo e crescendo
a medida que a histéria evolui, um fato puxa outrn,dialogo da lugar a um acontecimento,
e assim flui até o final. Até ai, a fase da divers@ontada a histéria, vem a fase do trabalho,
reler, corrigir, cortar, acrescentar, analisar aréocia dos personagens, sentir o ritmo da
narrativa. Deixar descansar por uns dias, e valéder e ainda corrigir. Enquanto escrevo,
nao tenho preocupacao com elementos essenciaids Examino no resultado do trabalho.
Quando acabada a leitura, tenho a sensacao dagadissinto que encontrei “o tom”, ou
seja, a historia segura o leitor, a narrativa égik leve, a linguagem fluente, tem bom ritmo,
a concluséo fechou a historia, o livro esta promée um sorriso de alegria, nasceu o filho.
Em livro infantil, além da historia atraente e ¢sneentos ja enumerados, € necessario um

pouco de humor ou alegria para prolongar o praadeitura.

11. Como aconteceu o seu primeiro contato com livediterarios? O que costumava ler

na infancia e adolescéncia?

Desde que me lembro de mim, me vejo com livrosderres de desenho. Nao posso dizer
qual o primeiro livro de literatura que li, aprerdier aos 4 anos e, a partir dai, lia tudo o que
me passava pelos olhos. Qualquer brincadeira periigresse diante de um livro. Recordo-
me de que lia Lobato, Julio Verne, a colecéo inifdateditora Melhoramentos de Arnaldo de
Oliveira Barreto, O Tesouro da Juventude, As Milrea Noites. Também lia os gibis de
super-herdis da época. A familia inteira s6 megmesmva com livros. Na adolescéncia, uma
mistura: Guy de Maupassant, Erico Verissimo, Tctgkosé Lins do Rego, Flaubert, Dumas,
tudo da Colecdo das Mocas, muita poesia, Dostofegsle foi 0 meu primeiro idolo literario
com Os irméos Karamazog Crime e castigpThomas Mann, o Jorge Amado 8&o Jorge
dos llhéuse Terras do Sem Fijmque ainda hoje considero as melhores obras desse uns
livros lindos da editora Thesaurus, cujos autordtukds me fogem. Depois... mas depois ja

estava adulta.
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12. Qual a sua opiniao sobre a atual produgéo de @s para criangas e jovens?

N&o posso falar disso porque néo leio livro infamN&o |i Harry Potter, apesar do sucesso.
Infantil s6 leio tirinhas de jornal e vejo deser@mmado para rir e descontrair. Meu heréi em

qguadrinhos é Garfield.

13. No panorama nacional, como se posiciona a praoghd de escritores baianos?

Na Bahia ha gente muito boa escrevendo e tendwuldifide para publicar, porque, mesmo
sendo Salvador uma capital grande, ndo conta comaasa editora. Temos graficas que se
dizem editoras. Os autores baianos ou migram pd@ Faulo e Rio a procura de
oportunidade, ou enviam seus originais as editdeagd, ou encomendam em gréficas as
tiragens de seus livros e depois ndo sabem contidbdidos e comercializd-los. Muitos
procuram vendé-los de mdo em mao. Quanto aos isifa@n mais sorte quando um editor
aprova um texto e seu quadro de divulgadores odswescolas que o adotam. Adotados, eles
circulam, e o autor consegue uma penetracao peltwt® nacional. As editoras sdo casas
comerciais como quaisquer outras, portanto, o ajutervende bem, por conta de ado¢des que
agradaram a professores e alunos, sempre tém oiade de novos contratos para outros
livros seus. Entdo, tendo produgédo de qualidadss astor vai em frente. N&o acredito,
porém, que isso esteja acontecendo com a maiosandesos autores, a julgar pelos

comentarios que correm. Mas sempre ha alguns pareaque € possivel.

14. Algumas de suas obras infanto-juvenis, seguindmna tendéncia de seus contos para

adultos, trazem a marca do surrealismo. Fale um p@o sobre essa influéncia.

Na infancia ouvia muitas historias, muitos contopuares. Adormecia escutando histérias
fantasticas de reis e bruxas, princesas e prineipesntados em peixes e papagaios, mouras-
tortas que enfeiticavam princesas e as transformaa pombas e ras. Esse mundo magico e
encantador povoou a minha infancia pela voz de ‘ind&-preta” que era a dogura em forma
humana. (Se existe céu é la que ela estd). N&o thivida de que aquelas histérias que tanto
emocionavam a mim e a meus irmaos foram a raizoguteu no tronco da minha tendéncia

ao surrealismo literario, e vieram a frutificaisrtextos da escritora adulta.
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15. Seus livrosA morena GuiomarO poeta da liberdadeA garota do bugre Vou te contar,
meu camaradarazem a tematica do amor juvenil, mas também abom@n questdes
sociais, politicas e econdmicas. Qual o papel d&efatura infanto-juvenil frente aos

problemas presentes na realidade do leitor?

As questdes sociais, politicas e econdmicas egjéib mesmo, dentro do nosso contexto
existencial. E inevitavel que participem da vida e compde em cada historia. O papel da
literatura infanto-juvenil frente a elas ndo é n@ue dar visibilidade a uma realidade que a
crianca, e também o jovem, devem conhecer, aindangumedida exata em que ja tenham
condicdo de compreendé-la. Nao é aconselhavel 4¢bscéas ndo é possivel aliena-los da
sua propria realidade.

16. A série do “Marujo Verde” é marcada pelo humor expressado através da
irreveréncia e gabolice do papagaio Alberto. Comoof a construcdo dessa personagem?

Como é escrever humor para criancas e jovens?

Alberto Pena é meu carro-chefe no particular degmargem. Ele nasceu de um pedido de
meu neto Daniel, que, aos 8 anos (1990), estavavitteedo com um papagaio que apareceu
no condominio em que mora. Pediu-me uma histératiyesse um papagaio e uma baleia.
Tive que levar o papagaio para o0 mar ao encontroatiga, pois o contrario ficaria dificil.
Acho papagaio um bicho gaiato, pois até mente gl ha verdade ndo sabe o que repete.
Nao foi dificil compor o contraste entre a gaiatil® um papagaio e a circunspecg¢ao que
inspira a figura de uma baleia. O humor foi fluireta fungéo das situagdes. A personalidade
de um papagaio jamais seria coerente com atitwdesatas, sisudas, ela € a personalidade do
proprio malandro, pronto para criar situacdes iaifdes. Meu temperamento brincalhdo e
bem-humorado muito ajudou nessa composicdo. E mataliverti enquanto trabalhei com
Alberto Pena, nos 4 volumes dessa colecéo, sintagas. Nao tenho formula para humor;
acontece no momento em que cabe. Alids, de mod, géio estabeleco mesmo férmulas a
seguir, tenho alguns principios necessarios, das ga falei mais acima, que policio depois
do texto pronto. O mais é criar e trabalhar emaciBh agradecer a Deus por essa fonte de
energia e de prazer.

Muito obrigada por ocupar-se dos meus livros ealepsraria da palavra. Disponha.

Salvador, 16 de maio de 2009. Glaucia Lemos.
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ENTREVISTA COM LUIS PIMENTEL 2°

1. Como o senhor se tornou escritor? O que 0 motiuoa escrever para criangas e

jovens?

Me tornei escritor influenciado pelos escritoreguam admirava. A vontade de escrever para
criancas veio quando nasceu o meu filho, e imagjuneiestava contando para ele as historias
de vida do meu avd. Assim nasceu o primeiro li@dgravo soldado meu avo

2. Existem diferengas entre escrever para adultosescrever para criangas e jovens?

Acho que as diferencas sdo pouquissimas, talvezaape tratamento de linguagem. Para

mim, os melhores textos para criancas sdo aqueéessjadultos também gostam.

3. O que é preciso considerar para escrever parapaiblico infanto-juvenil?

Basta ter consideracdo e respeito para com o0s pen®revitar tratd-los como debilbides,

com aquela linguagem tatibitate de alguns autoed&los a didaticos.

4. O conceito de literatura estd sempre mudando, decordo com o contexto historico e

cultural. Qual é a sua viséo de literatura? O que &teratura?

Minha visdo de literatura aponta na direcdo devitareo glamour. E apenas uma arte, que

requer sensibilidade, aptidao, gratiddo e muitoatitzo.

5. O que é literatura infanto-juvenil?

Uma certa literatura que consegue interessar agasae jovens, e que a academia assim a

rotulou.

6. A literatura direcionada a criangas e jovens pomuito tempo foi marginalizada por

ser considerada um género menor. Qual a sua opini&obre isso?

“Concedida por e-mail em 18/05/2009.
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N&o sei se foi marginalizada ou se apenas exigi@mos autores interessados em pratica-la.

Um género que teve Monteiro Lobato como o prinaimethe ndo pode, jamais, ser menor.
7. Apenas recentemente a literatura infanto-juvenicomecou a abandonar o vinculo com
a pedagogia, que a marcava desde o seu surgimendopuscou se afirmar como arte
literaria. Como escritor de obras literarias para c¢iancas e jovens, quais as suas

consideracOes sobre a relacéo literatura infanto-pnenil, pedagogia e arte?

N&o faco e me recuso a fazer qualquer relagcéo atiteratura com pedagogia. A criagdo nao

sera jamais pedagadgica, pois € em sua naturezaragpéal, lUdica e libertaria.

8. E sobre a triade autor-obra-leitor?

N&o entendi a pergunta.

9. Como autor, de que forma o senhor busca interagtom o seu leitor?

Escrevendo livros que possam estimula-lo e comové-|

10. Como € o processo de criagdo de suas obrasrditeas infanto-juvenis? Quais 0s

elementos que o0 senhor considera essenciais paraagair a qualidade artistica das

producdes?

Idéias interessantes, desenvolvidas com inteligésatileza e rigor formal no texto.

11. Como aconteceu o seu primeiro contato com liwditerarios? O que costumava ler

na infancia e adolescéncia?
Ndo li na infancia. Minha familia era muito pobne§io comprava livros. Fui ler na
adolescéncia, quando, por conta prépria, comeé®igéientar a biblioteca publica em Feira

de Santana. Ai, li tudo o que me apareceu peléefren

12. Qual a sua opinido sobre a atual produgéo de @s para criangas e jovens?
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Muito boa. Temos grandes obras e grandes autores.

13. No panorama nacional, como se posiciona a praoghd de escritores baianos?

N&o tenho acompanhado com profundidade. Conhecoame ou outro, mas nao saberia

dizer como exatamente se posiciona a literatunbai

14. Suas obras infanto-juvenis sdo produzidas tantem verso quanto em prosa. Ha
predilecdo do autor entre essas duas formas de esgra? Existem diferengas e aspectos

a considerar nos processos de criacao?

Em geral, o livro ja nasce se impondo quanto a doanser utilizada. Na primeira linha que
escrevo de um novo, ja sinto se vou escrevé-lo mmapou em verso. Gosto dos dois

tratamentos.

15. Luis Pimentel recorre a lembrancas da infancia da adolescéncia para criar seu
mundo ficcional? Pode-se dizer queBarbas de molha um livro de “memorias da

infancia e adolescéncia™?

Barbas de molh@ exatamente isto, um livro de memarias de inégrmoias com muita ficcao

pelo meio, pois a realidade pura e simples eraonseitn sal.

16. O senhor tem muitos livros humoristicos direcivados ao publico adulto. Os infanto-
juvenis A gente precisa conversarMosquito elétricosdo livros onde o humor prevalece.

Como é o processo de escrever humor para criancagpgens?

Adoro o humor e quase sempre estou tentando enééiltudo o que escrevo. Evito apenas
guando o texto ja nasce com uma densidade dranfidtieaou com boa dose de lirismo; ai, o

humor pode atrapalhar. Mas em geral, s0 ajuda.
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ATA DA SESSAO PARA JULGAMENTO DA DEFESA DE DISSERTACAO
DE MESTRADO DA CANDIDATA
NORMEIDE DA SILVA RIOS DA CRUZ

Aos vinte ¢ seis dias do més de agosto de dois mil e nove. as nove horas , no Prédio de Pés-
Graduacio em Educacfio. Letras e Artes, _sala 17. Médulo §I desta Universidade, reuniu-se a
Banca Examinadora, constituida nas formas e termos das normas para Pés-Graduagdo
STRICTO SENSU desta Universidade e do Regimento Interno deste Programa de Pos-
Graduacio, composta pelos Professores Doutores Jorge de Souza Aranjo, membro nato,
Maria Antonia Ramos Coutinho. UNEB, e Maria Helena da Rocha Besnosik. da UEFS, para
a defesa publica da dissertaciio da candidata Normeide da Silva Rios da Cruz, intitulada™ Os
caminhos da literatura infanto-juvenil baiana: em sintonia com o leitor.” A sessfo foi aberta
pelo Professor Doutor Jorge de Souza Aratjo, na qualidade de Presidente. que, apos as
formalidades de praxe, passou a palavra a candidata para a exposi¢do do seu trabalho para a
Banca Examinadora e o publico presente. A seguir, o Presidente passou a palavra a Professora
Doutora Maria Antonia Ramos Coutinho para inicio da argiiic8o. apos a qual houve a defesa
da Mestranda. Em seguida. a Professora Doutora Maria Helena da Rocha Besnosik fez a sua
argiiigdo. tendo mais uma vez a candidata se pronunciado em defesa. Por fim, o Orientador e
Presidente da Mesa fez as consideragdes finais ao trabatho. Terminada a argiiigio. a Banca
Fxaminadora reuniu-se, reservadamente, para elaborar o parecer final da apreciagdo do
trabalho. conforme Parecer Geral transcrito a seguir: “A dissertago “Os caminhos da
literatura infanto-juvenil baiana: em sintonia com o leitor”, de Normeide da Silva Rios da
Cruz, considerada de contribui¢do e relevancia para a inclusdo dos estudos literarios no
campo da literatura infanto-juvenil e sua Vinser(;ﬁo na literatura baiana e brasileira. tendo
ultrapassado as expectativas de um trabalho académico pelo ineditismo de sua proposta.
arrojo, félego e exigéncia da competente pgsquis& aliados a um acurado juizo analitico ¢
lucidez de experiéncia e discurso, mereceu da Banca Examinadora o conceito “Aprovada com
Distingdo ¢ Louvor™, recomendando-se a sua rutma publicacfo.” Encerrada a sesséo secreta, o
Professor Doutor Jorge de Souza Araujo, Pl(ﬂbldLHlE: da Banca Examinadora, proclamou ¢
resultado. Nada havendo a tratar, foi enceuada a sessfio, e para conslar, eu, Maria Lucia Costa

Paim, Secretaria deste Programa de Pos—Graduag:ao favrel a presente ata que lida e aprovada
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