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Resumo

Esta escrita dissertativa apresenta um estudotiaaatbmparativo entre trés obrddatas do
Sertdo de Baixgje Isaias Alved,ongos serdes do campe Anna Ribeiro Goes de Bittencourt e
Fidalgos e vaqueirosle Eurico Alves Boaventura, escritores baianos tgue nessas obras o
assentamento de determinada rubrica classificat@renalise das obras e o cotejo com alguns
estudos tedricos evidenciaram que elas podem assifitadas também como obra de caréater
memorialista, e de relevante contribuicdo para stades da memoria social, principalmente
baiana, pautados entre os séculos XVIlI a XX. Pdetese ainda langar um olhar sobre a maneira
pela qual os autores constituem seus universos mas@través da construcdo narrativa
pluralizada na figura de um narrador-autor-persemagEste através de registros constitui
didlogos intertextuais que facilmente revelam afluéncia entre Histéria/Literatura/Memoria
presentificados em discursos memorialisticos. MBrsgor uma linguagem estilisticamente rica,
gue se espraia em relatos elegendo tematicas gusnoantam pelo aspecto imagético,os autores
criam/recriam dados de memodria que pareciam egtpgee que eles tentam trazer a tona no
esforco de recuperacdo memorial. Procura-se, ainds, obras, determinar teméticas que
aproximam e distanciam os autores,ndo na perspeclassificatoria,mas comparatista. O
intercambio entre Histéria/Literatura/Memoria, aquéio se quer dicotdmico, mas balizador de
olhares e leituras plurais para obras que trazengdensamento de suas estruturas, guardados
valiosos da memodria.

Palavras-chave Memorialismo; Memoria; Literatura; Historia; Nador; Recbncavo; Sertao



Abstract

This dissertation is an analytical study compatimge works: Matas do Sertdo de Baixo (The
Woods of the Lower Sertdo**) by Isaias Alves, Loagerées do campo (Working Overtime in
the Countryside) by Anna Ribeiro Gées de Bittentaud Fidalgos e vaqueiros (Noblemen and
Cowboys) by Eurico Alves Boaventura. These authoesall from the state of Bahia (North East
Brazil) and all of these works use the same class$dry rubric. Through the analysis of the
above works as well as by cross-referencing setteearetical studies, it has become evident that
the works have a memorialist nature and make aroritapt contribution to social memory,
especially to the social memory of Bahia betweendbventeenth and twentieth centuries. The
way in which the memorial universes are construthedugh a pluralistic narrative contrived in
the figure of a narrator-author-character is alisocussed. These observations constitute an inter-
textual dailogue which reveals the confluence betwdhe History/Literature/Memories
presented in memorialist discourse. The authoratehecreate facts from memories seemingly
forgotten and which are brought to life in an effto recuperate regional memoriam. These
memories are captured in richly stylistic langudigat extends throughout the works vividly
describing different themes, intoned in distinctagas. We also try to define themes which
approximate and distance the authors, not withsifleatory aims, but to try to enhance the
quality of the comparisons being made. The intenge between History/Literature/Memories
taking place does not represent a dichotomy, beitpttesentation of different viewpoints and
pluralistic readings of works which bring, withineir dense structures, valuable memories.

Key words: Memorialism; Memory; Literature; History; NarrafdReconcavo*; Sertao**.

*The RecOncavo is a fertile region on the coafalfia.
** The sertdo is an arid, remote inland area oftNdtast Brazil.
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INTRODUCAO

Eu quase que nada nédo sei. Mas desconfio de miga.c
(ROSA, 1967, p. 84)
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Memoria

Amar o perdido
deixa confundido
este coracao.

Nada pode o olvido
contra o sem sentido
apelo do Néo.

As coisas tangiveis
tornam-se insensiveis
a palma da mao.

Mas as coisas findas
muito mais que lindas
essas ficardo.

(ANDRADE, Carlos Drummond de. It€laro enigma. Poesia e prosa,
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1983, p. 266)

O processo de escrita constitui-se sempre em iantertravessia, real ou imaginaria,
espacial e temporal, que mesmo sendo ardua, teaalbom obstaculos sutis ou dantescos,
na maioria das vezes solitaria, mesmo que muitg@sacompanhem, seja em auséncia ou
presenca, ela € sempre o simbolo do leitor/pestprispie deseja alcancar a terceira margem
do rio. Durante o percurso da travessia, ou aol, fisempre descobrimos algo, e nos
descobrimos outros, nos revelamos novos, confirrsaownegamos algo do que éramos,
buscamos descobrir nossa propria voz e a projetéantdsm nas de outros. A historia desta
travessia poderia culminar, sem nenhuma preteesamutra dissertacdo. Nossa, divagacao
inicial, fora talvez dos rigores académicos, manm pegjuizo para o leitor, adquire sentidos
mais especificos das dificuldades enfrentadas acs8gcar a ligagédo afetiva da autoria desta
escrita com o seu objeto primeiro. Ao escolhermos)o corpus inicial, a analise da memaria
social do Recbncavo na obkatas do Sertdo de Baixalo autor santatoniense, portanto
conterraneo, Isaias Alves de Almeida, seria tampéra falar sobre o espaco da infancia,
enfim, da minha aldeia. Ou mesmo evocar e percorcemplexo Recéncavo, aqui, composto
por uma geografia plena de marcas afetivas envdbtverobjeto pesquisado. E a fim de evitar
o envolvimento demasiado do pesquisador, empenbadaesvelar sem desvendar, como

realizar a separacdo entre a experiéncia vividaobjeto de estudo que se deseja ver com
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distanciamento critico? Ndo ha resposta pronta tahiguestdo pois, como sabemos, ndo ha
observacdo neutra, que n&o Iinterfira com o0 motigepecialmente no terreno da
memaria/historia/literatura.

Compreendendo que ndo havia por que renunciar gar reetrabalho, pelo fato da
ligagéo afetiva, ele foi redimensionado e foramvomadas duas novas obrasngos seroes
do campo,de Anna Ribeiro Gées de BittencourtFalalgos e vaqueirosge Eurico Alves
Boaventura, também autores memorialistas baianmsosoquais a obriglatas do Sertdo de
Baixo faria cotejo, possibilitando assim que trés obrassideradas como importantes
contributos para a construcdo das imagens socmmRetdncavo também passassem a ser
vistas igualmente com o valor memorialistico/liter@gue elas possuem.

Dessa forma, visando ao objetivo primeiro de aaalis discursos imbricados entre
Historia/Memdria e Literatura, foram necessarigsias passos prévios na teoria e na tradicao
do Recdncavo, assim como algumas incursdes péedaihis pela literatura.

Como todo procedimento nedfito, € importante adaira linha ténue que separa 0s
elementos evocados para analise nesta pesquisaisg®oradiantamos que o0 espaco de
assentamento priorizado sera o exercicio do melson@ literario feito pelos autores,
intentando a preservacdo da memoria social do Raedne Sertdo em obras de carater
confessional e que apresentam um acordo tacit@ enttor-narrador-personagem, porta-
vozes de um passado que eles estdo revivendoboesmtao um repertorio de narrativas as
quais revelam codigos culturais de uma regiao.

Consideramos nesta dissertacdo que memorias, agitafias, diarios, as narrativas de
viagem e as correspondéncias sao projetos litardadronteiras muito ténues, e por isso néao
desejamos classificar rigidamente os textos, massareconhecer que as trés obras, na
perspectiva em que queremos abordar, tém um vadsegnédito, se pensadas isoladamente,
e também inédito se aproximadas. Reconhecemos, ntente, que elas podem ser
caracterizadas como importantes experiéncias nasatjue, num exercicio dialégico da
memoria, buscam registrar o literario, o histéree@ memorial, fixando cada um a sua
maneira de vivenciar e ver o mundo.

ApOs o processo de selecdo das trés obras a seatisadas, optamos por selecionar
recortes teméticos, presentes nos trés autoresociomuito de, assim procedendo, analisar
cada um dos temas como um grande painel compos® mpemorialistas, com configuracao
e chave de interpretacdo especificas, mas comt@égpsrcomuns. Um painel em que cada

narrativa dialoga com a outra e com outras, maifio-se, por isso, origem, casamento,
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casa, causos, abusfes, comidas, escola, mortaas eemnéaticas que formam o repertério
privilegiado dos memorialistas.

Para melhor delimitarmos o nosso percurso, a asdoit desenhada em cinco
capitulos, nos quais se primou, principalmentea pe@lise literaria das obras associando-as,
guando possivel, a aportes tedricos, imprimindesiodo um carater analitico. Contudo, fica
evidente que o objetivo fulcral da dissertacdo @&nbecer a importancia da producdo
memorialistica no processo de reescrita do passatieertendo o tempo roubado na tentativa
de dar continuidade a uma historia que so poden@senstituida pelo viés da memoaria.

Assim, a metodologia de trabalho assentou-se dnrdsidas obraklatas do Sertédo
de Baixg Longos serdes do cammgdFidalgos e vaqueirogstabelecendo ligacdes possiveis
com tedricos que, como nds, reconhecem o entregoaEa que ha em discursos narrativos
categorizados com rubricas especificas de Histiride Literatura, confluindo assim para a
analise detida e comparada num exercicio plurandéises das narrativas.

Sabendo que todo discurso estd marcado por out®sctpra ou veladamente, se
apresentam, o primeiro capitulo desta dissertacimtratégias narrativas da memoria:
dialogos de instancias multiplasnstituiu-se como referencial tedrico, que dialagaspeito
de Histéria/Literatura e Memoria. E certo que difees pensadores, de diferentes matizes no
campo intelectual, se debrugaram sobre a relag&terete entre as areas acima citadas nao
sendo nosso intuito, aqui, fazer um mapeamentodiestos tedricos circunscritos aos debates
postos na contemporaneidade, nem acreditar quele@sanados dao conta perfeitamente da
abordagem. Salientamos que iniciamosoopus com essa formatacdo a fim de evitarmos
constantes repeticdes, ja que o trabalho dissertatinstitui-se por analisar trés obras que
tém no discurso narrativo o imbricamento de temeseastdo sempre nos conduzindo para os
exercicios de memoria. Para nos acompanhar nasrgbes entre Historia/Literatura e
Memoéria, convocamos prioritariamente: Pesaventog®m, Ecléa Bosi, Pierre Nora, Le
Goff, Walter Benjamim, reiterando que outros tedsi@parecem, mas ndo com a mesma
incidéncia, e que toda a teoria aqui empregadamassno as obras em andlise sao flexiveis a
outra gama possivel de leituras.

O segundo capitulo, intituladdemoérias de Sertdo de Bairoa construcao social das
imagens sobre o Reconcavo,Side em relevo a localizagéo e a importancia dwRsavo
para o escritor baiano Isaias Alves de Almeida, bemo intenta demarcar o fronteirismo
presente na obra que se intentava apenas histfreagrAtravés do narrador incursionado em
viagens sentimentais, todavia, flagramos as mairogsessivas de uneu-narrador que

legitima ser a obra, ao mesmo tempo, particulapnda trata da familia e da vida do
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narrador, e universal, quando ele analisa fata®riites da Bahia, do Brasil e do Mundo.
Pois, a0 mesmo tempo, marca suas relacdoes afetaradiares e intercambia olhares por
fatos que marcaram os séculos XVII ao XX.

O terceiro, Contra 0 esquecimento, a poética da memorgpresentamos a
memorialista baiana Anna Ribeiro de Gées Bittertcgue, em seus dois volumes de intensos
serbes destinados apenas a leitura domésticacerales pois ao narrar trajetorias do avd, da
mae e de amigos e filhog narradora inscreve codigos de valores e costdmeampo e da
cidade baiana da regido do Catu, além de mapeansamento social da época a respeito do
feminino. E num projeto de grande sensibilidadealgisa em que a perda das forgcas vitais é
narrada, ela se compromete a estabelecer um diglmmoo passado, pondo em relevo o
pensamento tedrico de quesquecimento e memadria € apenas uma aparente @posic
(FERREIRA, 2003. p. 92).

O quarto capitulo © universo agropastoril de Eurico Alves Boaventurda notas
sobre o autor, localizando-o como 0 mais reconledahtre os trés memorialistas, embora a
obra em estudo seja tomada sempre como uma importantribuicdo para os estudos a
respeito do sertdo baiano. Aqui a localizamos taml@®mo um importante projeto
memorialistico-testemunhal da civilizacdo do coujoe, através da figura do vaqueiro,
dialoga com dois outros autores memorialistas ditais da literatura brasileira: José de
Alencar e José Lins do Rego, 0s quais sdo convecpdm um cotejo que evidencia a
qualidade literaria do narrador euricoano preseatib na obra. Intenta-se ainda um olhar
cuidadoso pelos néo -ditos ou implicitos que oot@xtresenta referentes ao negro e a mulher,
objetivando sempre a analise literaria que, comanjés, ndo ocorre dissociadas do contexto
histérico, pois o narrador/autor/personagem, como tedo discurso, esta assentado
ideologicamente em projetos que ele intencionalenpatticipa ou ndo € porta voz.

No quinto e ultimo capituldsaias, Anna e Eurico: Memoria como instancia
ideoldgica e sentimentalom carater conclusivo, procuramos estabelececiag®es entre 0s
trés memorialistas, apontando as particularidadesos envolvem e, portanto, as andlises,
acrescentando ainda que a intencéo nédo é a ddictgs®, mas antes apontar 0s exercicios
de memoria realizados por eles como fontes validsasstudo no campo de varias ciéncias,
principalmente para os estudos da historiografianaa Caminhamos ainda para o perfil leitor
gue Os autores apresentam, uma vez que, como padataproximacao, reconhecemos nos
trés projetos que demonstram uma gama de leitwwalgs possuem, bem como evocam, em
forma de citacdo, autores com o0s quais eles dialogia instancia ideologica e também

sentimental. No ultimo desdobramento do capituidemcia-se que as trés obras podem ser
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focalizadas como significativas e relevantes cbuigbes na construcdo da memoria social
sobre o Recbncavo e o Sertdo baianos, além desatae® inequivoco discurso que traz no
seu bojo o entrecruzamento da Historia e da Litemab que definitivamente circunscreve as
obras a leituras obrigatérias para um melhor emesmto dos tracos culturais da Bahia nas
regides a que as obras estao afetas.

Delineado o percurso elaborado pelas trés obrastagers como memoria, resta-nos o
convite para adentrar o universo das viagens sentais capazes de promover a travessia das

obras e quica de nés mesmos.
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CAPITULO 1

ESTRATEGIAS NARRATIVAS DA MEMORIA:
DIALOGOS DE INSTANCIAS MULTIPLAS

A lembranca da vida da gente se guarda em trechaessibs, cada um com
seu signo e sentimento, uns com 0s outros achongoendo misturam.
Contar seguido, alinhavado, s6 mesmo sendo asdisaasa importancia.
De cada vivimento que eu real tive, de alegriagfoou pesar, cada vez
daquela hoje vejo que eu era como se fosse diferpassoa. Sucedido
desgovernado. Assim eu acho, assim é que eu conto.

(ROSA, 1967, p. 77-78)
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A memoria é a vida, sempre trazida pelos grupossvi/ por esta razéo, ela
esta em evolucdo permanente, aberta a dialéticdemddranca e do

esquecimento, inconsciente de suas deformacdesssta® vulneravel a

todas as utilizacbes e manipulacdes, suscetivelodgas laténcias e

frequentes revitalizacoes. (NORA, 1984, p. 9)

1. 1 Entre Histéria e Literatura

Revolver as camadas do tempo, vasculhar a mem@oata de tornar possivel ver,

como numa fotografia, detalhes tradutores de unda dealidade individual e coletiva tém
dimensao anacrénica, ou seja, todo ato de discswbge 0 passado é sempre conflituoso, pois
a ele se referem, quase sempre em concorrénciemaéna e a histéria. Porque nem sempre a
historia consegue acreditar na memoéria e, por sgaasrmemoria passa a desconfiar de uma
reelaboracdo que nao coloque em seu centro owdida lembranca.

Estudar a memodria em suas diversas formas de retatié® e as estratégias pelas
guais ela se apresenta nos textos parece-nos déficaiiva produtividade para a
compreensao da construcdo narrativa memorialistanaf expressiva de contar a experiéncia
humana, desejando salva-la da morte simbdlicalégioa.

Julga-se que um estudo que se propde a analigapdgcdes memorialisticas a luz
das metodologias da ciéncia histérica deva apraseantes de qualquer coisa, algumas
consideracfes sobre as distingdes entre HistdWlaraoria, principalmente pelo fato de que
atualmente muito se tem discutido sobre a relag&beate entre ambas, em especial sobre as
fronteiras que ligam e separam uma da outra. Aepsé@b, naturalmente, ndo é fazer uma
longa e profunda discusséo, apenas apresentar adgdistingdes, consideradas necessarias
ao entendimento da natureza da pesquisa e da fpete qual a investigacao foi
desenvolvida.

Pensar numa convivéncia facil entre essas duapgutinsas sobre o passado tem sido
desejo dos estudos de filésofos e de cientista®bidlos. Por certo essas relagbes sédo tensas
por se tratar de uma relacao de fronteira, sejadyuae refere aos limites de cada disciplina,
seja quando as diversas concepcdes e visdes deraattdm em jogo na conexao de ambos

os fazeres.
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Neste capitulo nos propomos a pensar aspectos figgsaeno, entendendo que se
constitui num dos pontos cruciais das duas areagrat@lho: Literatura e Histéria. O
crescimento de estudos nessas areas demonstrgsamrtempo, amplitude da questdo, mas
também o fascinio gerado por ela. Faz-se necesd@stacar que procuraremos, num
primeiro momento, manter um dialogo inicial a ré&peos problemas quanto ao uso dos
termos histéria e literatura, objetivando que amdxsifo relacionados ao estatuto de praticas
discursivas. Em geral, sdo usos que se ligam aapr@priacdo de conceitos como coisas
substancializadas, isto €, por este uso, cada tpasguiria um grau de autonomia absoluto,
uma origem essencial e, portanto, intocavel porhumex das partes. No entanto,
pesquisadores vém tentando superar tal fato, efurdonou individualmente, como afirma

Sandra Pesavento:

Neste contexto, histéria e literatura apresentamirdas diversos, mas convergentes, na
construcdo de uma identidade, uma vez que se apmase&omo representacdes do mundo
social ou como praticas discursivas significatigae atuam com métodos e fins diferentes.
(PESAVENTO, 1998, p. 20)

No campo da historiografia, estudar as relacfesudizvas literarias e historicas foi
uma acdo possibilitada pela problematizacdo epidtaicta situada na diferenca entre o
passado realmente acontecido e o relato feito dostecimentos, ou seja, uma reinvencao
plausivel do passado elaborado pelo historiadan {Seo, firmou-se uma certeza que os fatos
passados ndo podem ser mais recuperaveis na stratode, mas sao reconstituidos através
de representacles. E estas seriam a presentifidagéima auséncia instituida através de uma
imagem mental ou visual que, por sua vez, suparta imagem discursiva que assim se
firma:

Entretanto, uma coisa seria a passeitdedquilo que ocorreu um dia, revestido de um carate
Gnico, de um conjunto de fatos acontecidos e inipeissde serem reconstituidos na sua
integridade. Outra coisa seriam os fragmentos sterminhos desta passeidade que nos
chegam e que chegamos de fontes e ja se constituema representacdo, numa leitura
daquilo que ja passou. (PESAVENTO, 1998, p. 21)

No campo literario observamos que hoje as pesqsdasamplas e diversas e vém
proporcionando um olhar interdisciplinar, com ozemmento de visées sobre a histéria e a

literatura, superando assim a investigacao lingaiutada por uma pratica somente de analise

! Termo utilizado pela autora para designar a onor@éde um fato em um Unico dia, revestido de uratea
Unico, de um conjunto de fatos acontecidos e inipeissde serem reconstituidos na sua integridade.
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sobre os elementos internos da obra literaria, aetevida associacdo com sua producdo
histérica. Como afirma Paul Ricoeur:

O discurso ficcional € quase histéria na medidajamos acontecimentos relatados séo fatos
passados para a voz narrativa, como se tivessémerga ocorrido. Sem duvida, a narrativa
literéria ndo precisa comprovar nada ou se subndetestagem, mas guarda preocupacoes
com uma certa refiguracdo temporal, partilhada adnstéria. Dando voz ao passado, histéria
e literatura proporcionam a erupcao do ontem ne. liEgta reapresentacéo daquilo que ja foi é
que permite a leitura do passado pelo presente comi@r sido. Ao mesmo tempo figurando
com o passado e sendo ele distinto. (1995, p. 105)

Por isso nossa intengcdo ndo € propor uma divissah entre o discurso da historia
gue supere a historiografia de tipo positivistaeatdicista- tradicionalmente entendida como
uma imposicdo de um sentido historico Unico e \@ita instalado nos fatos ou numa viséo
parcial destes, s6 que oficializada - e da litegatuista como produto exclusivo da
imaginacéao.

Consideramos que h&d uma alimentagdo mutua dadatuzass de olhar e representar o
mundo. Através da escrita, a ficcdo esta eivadahidiria social, cujos elementos se
representam, de alguma forma, na narrativa, semdgqixe de ser historia. As formas de

escrita literaria e historiografica sdo para Lem#ormas bastante assemelhadas:

Tanto a narragéo literaria quanto a historiogrpfiessupdem um processo de estratégias de
organizacdo da realidade, a procura de uma coar@neiginada baseada na descoberta de
lacos e nexos de relacdes e conexdes entre os ftadesidos pelo passado. (LEMAIRE,
1993, p. 10)

Ambas as escritas fazem uma reconfiguracdo do grmssahistéria, ainda segundo
Lemaire, promoveria um tipo de leitura autorizadgdssado, através de movimentos, fontes
e documentacdo calcada numa metodologia cient#joagquanto a literatura proporcionaria
ao imaginario um v6o mais livre, numa certa medijdagque inexiste a necessidade de
verificagdo da autenticidade das fontes.

O olhar proposto por Hayden White (1992) é de gtralmalho histérico teria muito de
ficcdo no aspecto verbal, pois 0 modo ai utilizpdia reconfigurar o passado se assemelharia
aos da narrativa literaria. Em sua teoria sobredo®s historiadores do século XIX, White
considera o labor histérico como o que ele margfashte é, a saber: uma estrutura verbal na
forma de um discurso narrativo em prosa que pretesedum modelo. Ou icone de estruturas

e processos passados no interesse de explicar ergurerepresentando-os. Enfim, a idéia
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desse autor € mostrar que o discurso historiografiantém relacées intimas com os modos
ou maneiras préprias da literatura.

Se para White a historiografia pensa o uso de elersela narrativa literaria na escrita
historiografica, mostrando, de certa maneira, algrénancia e o trabalho “artistico” do
historiador, para outros historiadores a literagstaria marcada pela realidade histérica. E o
caso de Nicolau Sevcenco (2003), que consideraca @& criacao literaria marcada pela
condicionalidade do social, sem com isso 0 esgpitecisar restringir-se a verdade dos fatos.
Segundo ele, a literatura moderna se colocou na secial menos como “testemunho da
sociedade” do que como “revelacdo dos seus foc@s caadentes de tensdo e a magoa dos
aflitos” (p. 23). Essa literatura, continua o higtdor, carregaria em seu interior mais o
intuito de transformacdo do que a permanénciastdtus quo E, por estar na ordem do
desejavel, voltar-se-ia mais para o devir do qua pastado atual das coisas.

Assim, a producao literdria ndo estaria pautadeestempela factualidade, mas pela
esfera do vir a ser, o que a coloca numa dimeni$&eidciada em relagéo a histéria. Esta, no
entanto, apresentaria ao escritor os modos ddfisag@o em situacdes que ele ndo controla,
criando assim uma relacdo tensa entre os dois namlospresentar a historia social. O que
fica patente em relacédo a ficcdo € que ela telileeadade de narrar segundo os planos que
nao se concretizaram.

Ao projetar outras realidades possiveis, a liteaatnanifesta ndo s6 as dimensdes
funcionais e comunicativas, mas também a dimendépica da linguagem, sem se
subordinar as necessidades factuais do discurs@ribis Ela € o testemunho triste, porém

sublime, dos homens que foram vencidos pelos tdiosis.

Sem duvida, é a histéria que articula uma fala reaitda sobre o passado, recriando a
memoria social através de um processo de selegédiesdes, onde se joga com as valoracdes
da positividade e do rechaco. Ha, pois, um compenemanifesto de ficcionalidade no
discurso histoérico, assim como, da parte da neaditieraria, constata-se o empenho da dar
veracidade a ficcao literaria. Naturalmente, ndaténcéo do texto literario provar que os
fatos narrados tenham acontecido concretamente, anaarrativa comporta em si uma
explicacdo do real e traduz uma sensibilidade éiatd mundo recuperada pelo autor.
(PESAVENTO, 1998, p. 22)

O que pretendemos assinalar aqui é que o text@arltendo s6 reage aos fatos
historicos, mas propde novas visfes sobre os agom@etos e, como mito, ndo estaria sujeito
ao teste da verificagcdo nem se valeria daquelaapitestemunhais que fornecem passaporte
de idoneidade ao discurso historiogréfico.
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No entanto, os textos considerados literarios,r@edo social e simbdlica, ttm como
condicdo de producdo a sua historicidade, por ma&nteyinculo com um contexto que 0s
fazem téo historicos quanto qualquer texto ou dsscda historiografia, ainda que mantendo
a sua especificidade poética. Como objeto simbdéidileratura passa a fazer sentido a partir
do momento em que sua compreensao pode mostrar seusosentidos sdo produzidos. O
texto historiografico, guardando em suas entramea® grau de imaginario e os literarios
impregnados de historia, reinterpreta o passadoesiratégias proprias para cada discurso.
Ambos os discursos sao validos, portanto, paraiicagdo da memoaria coletiva, ainda que
postos numa relagcdo dialégica assimeétrica, pelaapassado, visto do presente, jA ndo € o
que era.

Sem desprezar os direitos de cada campo de pesgpiaenos por ver na literatura o
que ela sugere enquanto transcendéncia histénoajderando nisso a inser¢ao, no presente
do texto, de uma temporalidade mediada pelo trabdéhmemoria literaria, isto €, o texto
dialogando com seu tempo e outros, de forma singotas a inscricdo na histéria faz uma
leitura do tempo de sorte a recuperar dimensdegestas pela historiografia.

Convém pontuar que, ao discutirmos as questdes cquandam o0s discursos
historiogréficos e literarios, intentamos compresna sua relacdo de proximidade, embora
para isso tendo que trabalhar com as diferenc@®e easloca-los em oposicdo. Nesse sentido,
observamos que os dois discursos, o ficcional etorfografico, trabalham com a palavra
narrativa, estando ambos sob a interpretacdo dos faque se referem. Ao aproxima-los,

estamos colocando-os como leituras possiveis deegniacao interpretativa do real.

1. 2 Por entre meméorias

7

Contar/contar-se € reproduzir o passado atualizando campo do presente e na
reflexdo do futuro, tendo em vista a construcaoun& identidade do individual para o
coletivo. Literatura e escritura estdo associadasregistro da memoria em percurso e
dispositivo de duracdo temporal. A memoéria se v@sir ndo s6 a capacidade de armazenar o
discurso sendo como elo especial na arte retoristotélica, logo ap6s a invencgédo, a

distribuicdo, a elocucéo e antes da acéo.
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Para Aristoteles (1997) hd dois modelos de meméria: como técnica de
armazenamento/acumulacdo e memoria coenordare retorno ao coracdo das lembrancas e
evocacoes, reservando-se a ela um sentido de coenigridade ao esquecer. Ele entendia a
memoria com um papel nuclear na fisiologia dos idestinternos (fantasia, razdo e
memoaria). Ao estudar Proust, Walter Benjamim coaaelb memoria e o desejo de resguardar
o passado do fenbmeno do esquecimento. Para Rrdastiam, para além da consciéncia,
dimensdes inconscientes involuntarias na vida dasrdacdes. Os conteddos memoriais
ultrapassariam a mera relacdo de armazenagem néwmmoat, mas sentidos privilegiados
pelas impressdes emocionais. A memoria volunt@&idepura pelas expressdes do contetdo
poético das coisas. A memoria da inteligéncia &ti#tuida pela involuntariedade sem esforgo
de vontade e por isso sem apressar-se ou apress&noentos da percepcao sensorial e da
vivéncia humana.

Por isso, surpreendemos a poética do esquecinantiyndida atemporalmente com
a poética da lembranca. As ocorréncias da menranarnutam a realidade pela revolugdo do
arcabouco do discurso poético. Narrar passa ent@catar o tempo entre o sujeito e 0
objeto, extraindo conceitos entre imagens e peémepembranca e memoria, sendo esta
ultima o elo fundamental entre interior e extedade, concreto/abstrato, material e espiritual.
A memoria é continente e conteudo, plasmando dsréemas que se formam objetos.

Ao iniciarmos um olhar investigativo sobre a memdd seus desdobramentos,
poderiamos retornar aos antigos gregos e romapgesprgcuravam, cada um a sua maneira,
um conceito muito peculiar para o termo.

Os gregos acreditavam ser a memaria algo sobraehaton dom em que se exercitava
a deusa Mnemosifieprotetora das artes e da histéria. Por isso araefio de um campo a
outro € tao ténue, possibilitando aos poetas evmpaissado e transmiti-lo aos mortais. Ja 0s
romanos consideravam a memoria um fator indispehsaarte retorica, uma arte destinada a
convencer e emocionar 0s ouvintes por meio do asmduagem. Vislumbrando esses dois
conceitos sobre memdria na antiguidade é que palerompreender como ela ganhou
importantes aportes de varias ciéncias, reservaadomemaria um campo bastante plural no
gue se refere a estudos e conceitos.

Sabe-se que o termo memdéria agrega em torno démsieros significados. Do ponto
de vista bioldgico, significa a capacidade e a litle do cérebro humano, e o de outros

2 Nao se pretende aqui discutir Aristételes, PrausWalter Benjamin. Eles aparecem nas citacées wom
sentido ilustrativo.

% Referéncia feita por Eclea Bosi no liviteméria e sociedaddembrancas de velhos. Sdo Paulo: Companhia
das Letras. 1994, p. 89.
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animais, de armazenar lembrancas do passado. Adiexipressdmemoria de elefanteos é
familiar, sendo utilizada para designar uma memgedeita e retentiva. Contudo, esse
exercicio de armazenamento ndo depende apenastedpidade fisica e perspicaz das
faculdades mentais. Conforme foi apontado pelaofugia e pela psicanalise, a dinamica
cerebral é diretamente influenciada por questdesrdiem social, cultural e econémica, que
interferem no entendimento e na interpretacao xasreEncias vividas e/ou transmitidas. 1Sso
torna a producdo mnemonica um jogo balizado porasegue permeiam um complexo
conjunto de sentimentos e interesses, de tal fgueaboa parte das recordacdes retidas séao
resultados de uma apurada selecdo, nem sempredéitarma consciente, mas em geral
dirigida para aquilo que se deseja lembrar.

Esse fenbmeno de filtragem n&o ocorre apenas nacamdividual, mas também no
plano coletivo, podendo-se afirmar que existe uinaal ténue a separar essas duas
dimensbes. Assim, € possivel falar de meméria midee da preservacdo do patriménio
cultural da sociedade como um todo. Diversas emgiglgoublicas e privadas tém dedicado
esforcos nesse sentido. O problema fundamentalydoné determinar o que deve e o que
nao deve ser preservado. Por enquanto se tem abeeavconservacédo dasas grandes em
detrimento das senzalas

Comum nos dominios da medicina, da psicologia gstanalise, o termo “memdéria”
também circula de forma corriqueira no campo darinfitica, onde sua quantidade, aliada a
outros parametros fisicos e virtuais d@sdwarese softwares interfere na capacidade de
armazenamento, processamento e acesso de dadosragdes.

Todavia, ndo foi a partir dessas duas conotacfeseti@dria que o presente estudo se
desenvolveu. Diretamente, nem a memoria eletrétaogyouco as problematicas da memoéria
biologica figuram como objetos de andlise. Na wveegaesta pesquisa buscou tratar da
memaoria como representacdo do passado, elaborsatéaes utilizada por trés narradores
memorialistas, de acordo com motivacdes e inteseds@resente, que contribuiram de forma
decisiva para a elaboracdo daquilo que Mauricewtaths denominou de Memoéria Coletiva.
Em outras palavras, ndo a memoria como lembranggetsa do passado que aqui nos
interessa, mas como fendmeno social e objetivoddonentre outros elementos, por fatos,
personagens e eventos. Estes sdo consideradagjgaros produz, relevantes e eleitos para
constituirem, no plano simbdlico, a memdéria hegao#ou oficial de uma localidade, de
uma regido, ou mesmo de uma nacao.

No entanto, € valido pontuarmos que, independeate diferentes ciéncias que

incursionaram pelo estudo de memodria, elas paréenpie do olhar perceptivo e receptivo de
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que a memoria é composta dos atos de selecaoAetergsquecimento/lembranca,
individualidade/coletividade, sempre numa conswoud@ita no presente a partir de
vivéncias/experiéncias ocorridas no passado eesepte.

Se as relacdes entre literatura e historia saoifil@l d&équacdo, junte-se a isso a
dificuldade de conexao entre historia, literaturaeamodria. Vejamos algumas diferencas entre
0s termos, na concepcao de alguns tedricos, raitentle encontrar uma metodologia para
apreender, nos vestigios da memoria, aquilo geatanos relacionar com o nosso objeto de
pesquisa: 0 memorialismo literario principalmemb&s ndo exclusivamente, com a memaria
social.

Para Henri Bergson (1999) a relacdo entre a refidio espirito e da matéria
determina a memodria. A matéria é entendida comguotm de imagens que compdem o
mundo fisico que nos cerca. Com isso Bergson daxedique o centro desse mundo das
imagens seria o proprio corpo individual e sé atsavdele as imagens formadas e
posteriormente lembradas poderiam existir. Embenha dado maior énfase a perspectiva
neurobiolégica da capacidade de lembrar e esqueas, o fildsofo memodria ndo era uma
propriedade apenas do cérebro, mas também dotespfitmando: “Ora, quem diz espirito
diz, antes de tudo o mais, consciéncia, que qaer diemoria’{(p. 39).

Toda consciéncia é entdo conservacdo e acumulac@assado no presente. Além
disso, temos também a duragéo interior, a vidaugwd de uma memdria que prolonga o
passado no presente, seja porque o presente ertmefoama distinta, a imagem incessante e
crescente do passado, seja, mais ainda, porqeentggta a carga sempre mais pesada que
arrastamos atras de nos a medida que vamos emsatftecSem a sobrevivéncia do passado
no presente ndo haveria duracdo, mas somente tarstgtade. E ainda que a memodria,
praticamente inseparavel da percepcéo, intercgassado no presente, condensa também,
numa intuicdo Unica, momentos multiplos da duragdassim, por sua dupla operacéo, faz
com que, de fato, percebamos a matéria em nos.

A memoria fica sendo entendida como uma propriedadsiderada pura, €, com essa
saida, Bergson encontra respaldo para a sua temriampo da validacao cientifica, a tese
sobre a memoaria passando a ser um dado atualizdidadualmente para néo virar lembranca
de acordo com o presente. Bergson acredita havageins que nunca serdo iluminadas.
Permanecerdo obscuras e, se aparecerem, sera @@amsgpontanea e ndo como uma
resposta consequente, figurando como foram armdaspau seja, sem influéncia externa.

Sabemos que um dos elementos importantes para posm@o da memoria é a

linguagem, fator que contribui para afirmar um tar&ocial. Portanto, lembrar é narrar e
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ambos os estagios carecem de um carater socializaderno ao universo do individuo que
se lembra e acredita estar fazendo um ato apetmas/individual.

Cabe aqui esclarecermos uma idéia que nos paredamental: a da memoria vista
como um processo mais voltado para questes ingiidd E claro que, fazendo o seu
percurso intencional, ou ndo, Bergson evitou a lprofitica de que a memoria abarca o
esquecimento intencional. Se ele lanca a pedrafuadtal para a compreensdo da memoria a
luz da percepcao individual, outros teéricos maidd abordariam a meméria enquanto um
fendbmeno social. Muito mais do que uma antiteseoda dele, nessa nova abordagem a
respeito da memodria, pode ser vista como uma congnitagcdo ou uma revitalizacdo da
primeira.

E isso o que ocorre nos estudos empreendidos pariddaHalbwachs (1990), a
memoria aparecendo sob a égide da construcdo ,sac@lial abarca necessariamente o
esquecer e o0 lembrar vistos ndo como um procestgalimdividual, mas como um
constructo de caréater social. Isso explica a toangicdo das lembrancas que ocorrem devido
as varias visdes que perpassam 0S grupos socgssnAa memoria, mesmo a aparentemente
mais particular, remete sempre a um grupo. A hastdescrita e atacada pelo autor é a
chamada historia hegemonica nos estudos histédeosua época. Na mesma ocasido, a
mesma critica é desenvolvida, de forma mais veem@eios historiadores ddsnales o
gue confirma o didlogo entre o sociélogo e os hietores (cf. BURKE, 1991).

Segundo Ecléa Bosi (1994), essa interpretacao pad&lalbwachs a capacidade de
lembrar, além de diferenciar-se da postulacao dgsBa, € bastante radical. Pois entende que
nao se trata apenas de um condicionamento extermondendmeno interno, isto €, de uma
justaposicdo de “quadro social” e “imagens evocaddais do que isso, Bosi entende que, ja
no interior da lembranca, no cerne da imagem ewdaabalham noc¢des gerais, veiculadas
pela linguagem, logo, de filiagcdo institucional.giacas ao carater objetivo, transubjetivo,
dessas nocdes gerais que as imagens resistemaagerinam em lembrancgas.

A memoria perde, assim, statusde sonho ou inconsciente bergosoniano e torna-se
trabalho de releitura. A rememoracao nao €, logecanstrucdo de uma imagem, tal como
essa ocorre, mas uma modificacdo segundo normasyina atualidade, uma atualizacéo de
imagens de hoje, das experiéncias do passado.

Dessa forma, o individuo carrega em si a lembranges ela é fruto da interacdo
individual com a sociedade, seus grupos e suasuigées, e é a partir do contexto dessas
relacbes que o individuo constrdi ou destroi tamsdrancas. Por isso, quando pensamos em

rememoracao individual, devemos sempre lembrar ej@ese constroi nas tessituras das
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memoarias dos diferentes grupos sociais com quédividuo se relaciona e, portanto, ela esta
impregnada de outras memorias, mesmo que de farbiengar. E quando pensamos em
lembrar algo da nossa infancia, muitas vezes cdifuss 0 que se ouviu dizer com as

proprias lembrancas.

A funcao da lembranca é conservar o passado dgdndi na forma que é mais apropriada a
ele. O material indiferente é descartado, o dedaged, alterado, o pouco claro ou confuso
simplifica-se por uma delimitacdo nitida, o triviaklevado a hierarquia do insélito; e no fim
formou-se um quadro total, novo, sem o menor desgfsciente de falsificd-lo. (Stem:
Ecléa Bosi, 1994, p. 68)

A memdéria é 0 mecanismo de que o ser humano digaie resgatar o passado e
assim afirmar ou negar sua identidade. O sujeiteeséonstroi através da rememoragdo. Na
medida em que vai construindo suas memorias, tam&@mconstruindo, através dos
implicitos, uma memoaria que é sua individual, mam @as marcas de impresséao das vivéncias
gue sdo sempre compartilhadas pelo estar no mundo.

O lembrar do individuo e as maneiras como ele pertal mundo constituem-se, a
partir das varias juncdes de vivéncias percebidasocum amalgama, uma suposta unidade
gue se fragmenta nas analises das representagigs sas comunidades afetivas, na qual
outro tem um papel fundamental, dando lugar assim a marsdcial/coletiva.

No que diz respeito & manipulacdo dessa memorialspode-se afirmar que a acao
ocorre em, no minimo, dois niveis bem distintosmBiro, no préprio momento de sua
elaboracdo e, mais tarde, no ambiente da suaagiy, instante em que a memoaria coletiva
torna-se passivel de sacralizacdo e/ou banalizacao.

Cabe aqui voltarmos as distingées entre memorisstéria, o que complementa as
posicdes anteriores, pois, como dissemos, a mened@dahistoria vivem uma constante
disputa, ja que se imbricam e se distanciam enquaptesentacdes do individuo e dos fatos
ocorridos numa sociedade.

Em reflexdo desenvolvida nos anos 80, o historiiemre Nora (1993) trata também,
embora em outra perspectiva, da distincdo entredmare histéria, além de construir uma
nova nocao para se trabalhar na fronteira das ei@gmue ele chama des' lugares de
memorid. Esses lugares se assentam na memoria indivedgaletiva ja que Nora acredita
gue memoria e historia se opdem mutuamente. Naessgo do historiador, em constante
evolucdo, aberta a dialética da lembranca e doeesganto, passivel de deformacdes,
vulneravel a usos, manipulacdes, periodos de lat@esplendor, a memoria € vida, sempre

conduzida por grupos vivos que ela reune. Por iseesmo ha tantas memorias quantos
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grupos existem. Por sua vez, a histéria é a rewnadt sempre problematica e incompleta do
que ndo existe mais, € uma representacdo do passadooperacdo intelectual e laica que
demanda andlise e discurso. Enquanto “a memoti@ans lembranca no sagrado, a histéria a
liberta, e a torna sempre prosaica” (p. 09).

Assim, Pierre Nora apresenta a nocao de “LugareMemodria’” como resposta a
necessidade de identificagdo do individuo conte@ngn inscrito nos grupos regionais,
sexuais ou étnicos de comportamento, geracdes miEragéentre outros. E entdo que se
procura ter acesso a uma memoria viva e preserd@radia e, ao conceituarmos os lugares
de memadria como um misto de histéria e memoriay tegemos momentos hibridos, pois ndo
ha como se ter s6 uma memodria, jA que sempre tamuecessidade de identificar uma
origem, um nascimento, algo que relegue a memorpaasado, fossilizando-a de novo. “O
passado nos é dado como radicalmente outro, esgermundo do qual estamos desligados
para sempre’sentencia @utor (NORA, 1993, p. 19)

Nora ainda busca uma possivel solucdo para o pnabiee ndo se ter memdria, pois
acredita que, ndo havendo uma memoria espontameedadeira, ha a possibilidade de se
acessar uma memaria reconstituida que nos dé w®emcessario de identidade. Por isso
criam-se arquivos, organizam-se celebragOes, @sesmgitimando a ndo espontaneidade da
memoria e um lugar questionavel para a identid&térica.

A questdo identitaria que permeia a reflexdo agiar@ce ser a chamada aceleragéo
historica, com seus desdobramentos, as transfoamap@essantes e suas decorréncias, a
ameaca do esquecimento e o mito da prisdo do gbeesente em situacdes que levam a uma
obsessdao pelo registro, pelos tracos, pelos arsjuivo sintese, pela histéria.

Ainda segundo Pierre Nora (1993), a memoria é diaineente oposta a histdria por
varios motivos. Resumindo as diferencas que o gutpde, temos: a memaria faz parte de
um acervo Vivo conservado por grupos e esta emgmante evolucdo, com alteracdes e
passivel de modificacbes e recuperagbes. A hiséduaa reconstrugdo do que passou. A
memodria € sempre atualizavel; a histéria represenpassado. A memadria tem bases no
espaco, na imagem e no objeto; a histéria estddigauma temporalidade continua. Enfim,
para Nora a histéria carrega um valor destruidandendria viva, porque esta seria suspeita a
histéria. Com o0 exposto, Nora desenha, com certos&smo, um painel instigante das
diferengas entre os dois conceitos.

A historia é reconstrucdo sempre problematica enpdeta do que néo existe mais. A
memoria € um fenbmeno sempre atual, um elo vivideeterno presente: a historia, uma

representacdo do passado. Porque é afetiva e magicamoria ndo se acomoda a detalhes
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que a confortam; ela se renova e alimenta de lemhasavagas, telescépicas, globais ou
flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivildas as transferéncias, cenas, censuras ou

projecoes.

A historia, porque operacdo intelectual e laicieamtemanda analise e discurso critico. A

memodria instala a lembranca no sagrado, a histifiéata e a torna sempre prosaica. A

memdaria emerge de um grupo que ela une, o quedipmr, como Halbwachs o fez, que ha

tantas memodrias quantos grupos existem,que elaréngiureza, multipla e desacelerada,

coletiva, plural e individualizada. A histdria, eontrario, pertence a todos nds e a ninguém, o
gue lhe d& uma vocacao para o universal. A mensérianraiza no concreto, no espaco, no
gesto, na imagem, no objeto.

A historia sé se liga as continuidades temporasevlucdes e as relagbes das coisas. A
memdaria € um absoluto e a histéria s6 conheceativiel (NORA, 1993, p. 9)

Carlo Ginzburg (2001) também acentua a diferenti® ers dois termos, levantando
as origens da diferenca dos conceitos e apontandedatibilidade da memoria a histéria
mediante 0 exemplo dos judeus que, através da neemdletiva, criam um nexo com o
passado vital mediante rituais de rememoracao cmnstante atualizacdo do passado. Para
Ginzburg, as praticas acima podem ser aplicada®éiaama outras culturas. Quanto a
historiografia, na opinido dele, aplica-se a funckso registrar os eventos dignos de ser
conhecidos tendo por base a perspectiva de quapdarnidade, o historiador deve ter certo
distanciamento diante do passado, diferente doogoge com o trabalho da memodria, de
carater mais subjetivo.

E aqui ingressamos na questdo da memoria como ctanmmto narrativo cuja
funcdo € comunicar algo que ndo existe no pres@nteemaria presentificaria, pelo ato de
narrar, eventos histdricos e culturais. Contra aésia coletiva, as narrativas de episddios,
fatos, acontecimentos localizados no tempo e nagesgervem para recordar o que foi
esquecido. Desse modo, a memadria ndo luta cortist@ia, mas a resgata para 0 momento
presente e, de certa forma, a revifica, imprimitfadinamismo.

A memodria, enquanto conjunto de simbolos que dadeea uma coletividade - seja
de tipo literéaria, artistica ou urbanistica - € woastrucdo social na qual entram em jogo as
lutas pelo poder. E nessas lutas, o dominio da m&madcial significa controlar o espaco
simbdlico e, com ele, o espaco da realidade. Quastwoelagbes de forca presentes no
momento de escolher o que deve ou ndo ser presendadspaco publico, Jacques Le Goff
(1999) afirma:

Tornar-se senhores da memodria e do esquecimentoaédas grandes preocupacfes das
classes, dos grupos, dos individuos que dominam@eecwnentam as sociedades historicas. Os
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esquecimentos e os siléncios da historia sdo hwela desses mecanismos de manipulagédo
da memoria coletiva. (LE GOFF, 1999, p. 13)

E oportuno ainda indicar que a meméria € um olgettuta pelo poder travada entre
classes, grupos e individuos. Decidir sobre o cqpwe der lembrado e também sobre o que
deve ser esquecido integra os mecanismos de a@reolum grupo sobre o outro. Desse
embate resultam, entre outras, as escolhas solgyee csera lembrado, que historias ou
aspectos dela seréo considerados significativ@sipagrarem os monumentos.

Ainda segundo Le Goff (1999), a preservacdo da meansdcial, para além de uma
manipulagcdo simbolica absoluta, também pode sparst emancipar 0os grupos colocados a
margem nas relacdes sociais, fazendo com que osmemnos publicos passem a ser objetos
de reflexdo sobre a histéria, em vez de serem denwdajeto de veneracédo e culto de uma
camada que se impds pelo uso da forca simbdlicanaierial. Por isso, afirma o autor,

enfatizando a relacéo entre memoria e historia:

A memoria, onde cresce a histéria, que por sua\aimenta, procura salvar o passado para
servir o presente e o futuro. Devemos trabalhdoiea a que a memoaria coletiva sirva para a
liberacdo e ndo para a serviddo dos homens (LE GT¥OR, p. 18.)

Mas isso pressupfe uma visdo dindmica sobre oqmass@o mais considerado em sua
passeidade, mas como impulsionador da tarefa alltlo presente. Uma das formas de
simbolizar uma unidade nacional, por exemplo, sBstifni no uso dos “mitos fundadofes
bases da historia de grupos que se perpetuam camegpis agentes do poder e que tém sido
a base da iconografia e das edifica¢fes constreigesservadas.

Objeto de manipulacdes frequentes de ordem poliicaleoldégica, a memodria
(individual e coletiva) passa assim a integrarratéeio dos romancistas. Inspirando-se em
analises psicanaliticas (recalque e luto) e filoasf (tempo e siléncio), o historiador do
presente desempenha, nesse trabalho de resgatendériey uma funcdo de mediador, a
semelhanca de um analista. Procurando adequar la®srale memorias individuais a
veracidade historica, ele elabora uma reflexdoes@bpropria temporalidade. Em outras
palavras, cabe-lhe apreender a relacdo do predanteemoria e do passado historico, em
funcdo da concepcéo de um futuro desse passadwab@ho da historia se entende como
uma projecdo, do nivel da economia das puls6esvab do trabalho intelectual dessa dupla

tarefa que consiste na lembranga e no esquecimetitoia Ricouer (1997, p. 11)

4 A expressdo se encontra @hRAUI, Marilena: Mito fundador e sociedade autoritari®do Paulo: Fundacéo
Perseu Abramo, 2000.
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Desconstruir as imagens consagradas do pais, thumogsdas regides tem sido uma
das tarefas da literatura, permitindo abordar mbk referentes ao tempo e a historia. E
mesmo o0s textos literarios, ainda uma arte restitalgumas classes, propiciam a
problematizacdo da memodria escrita sobre o pars, dmmo da memoria edificada, como

veremos na analise das obras que escolhemos cgeto dé investigacao.

1. 3 O projeto memorialista

Os distanciamentos e oposicfes entre memoria érihisto discurso memorialista
nem sempre sdo explicitos, tampouco faceis de sgetectados, uma vez que, na logica do
discurso memorialistico, a fronteira entre o bindtende a se diluir de maneira sutil.

Da historia para a memodria, talvez assim se passiggarar o espaco de uma poética
que insiste na abordagem dos tempos vindos e mwsstituidos individualmente, mas
revelados com a textura do coletivo pelo histonaalm memorioso/memorialista. Mas néo
apenas o memorioso saudosista, com olhos perdmd®nizonte, repondo imageticamente
apenas o que lhe é conveniente, e, sim, um meroayios, por meio de um método histérico
alusivo, redefina limites entre historia e ficcgdonessa fronteira porosa, assegure o lugar
possivel da memadria por meio de textos de conditupoética. Uma poética da memoaria
que, ao tempo e ndo contraditoriamente, se imrszuerreno da historia e dele se distancia,
por sua propria vontade, mais interessada nosdéa®mnformacao do passado do que em sua
percepcdo no momento que relampeja. Poética quiefse no apuro de uma linguagem
adequada a fixacdo das referéncias passadas @auageéio entre temporalidades de que se
compde a memoria. Poética que €, na pratica, ubalb@ da memoria, de estabelecer o
margeamento da historia, de saber para transpspace mental entre passado e presente,
comunicé-los convincentemente e explorar relats®h¢os com coeréncia interpretativa.

Sabe-se que a memoria € afeicoada ao passado.ofesh sua permanéncia e
disposta a resgata-lo, ela nédo reside exclusivamey textos. O encontro dos vestigios que
permitem sua recuperagao pode ocorrer em outresdsigseguindo outras matrizes que nao
as textuais.

As materializacdes desse passado prestes a sest@qHD sempre compostas na
tensdo entre o individuo e o coletivo, no resultackvitavelmente coletivo, mesmo sendo

muitas vezes um projeto memorialista supostamerti@idual. Podemos depreender que a
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memoaria se apresenta, em certo sentido, pela ioicke de ser resgatada de forma pura,
com um carater representacional, encenado. Tod#aestemorialista se comporta, logo,
como um entrecaminho, uma fronteira. Ao mesmo temppomeio da memoaria coletiva, esse
entrelugar se amplia, o que faz com que, ao ousiéras alheias, nos conhecamos melhor,
nos sintamos parte de uma mesma existéncia recdeepbr um projeto de memdria que se
recusa a ser meramente histérico.

Evoca-se, portanto, a memoria afetiva que tambéie per um instrumento eficiente
de recuperacdo do passado através das narrativesemeéria que, de maneira diferente,
recuperam o que foi perdido pela violéncia do poélerda que nessa perspectiva se dé pouca
atencdo a exatiddo da reminiscéncia e objetiveragéo da experiéncia, unida ao corpo e a
voz, o relato memorial confere uma presenca realujiEito na cena do passado. Sabe-se que
nao ha memoria sem experiéncia, mas tampouco lgiérpia sem narracdo;a linguagem
narrativa liberta o aspecto mudo da experiéncdipmedo-a do seu imediatismo ou de seu
esquecimento, e transformando-a no comunicavel,éisho comum. A narragdo inscreve a
experiéncia numa temporalidade que ndo é a de gmieaer, mas de sua lembranca. A
narracdo também funda uma temporalidade que, arepdticdo e a cada variante, torna a se
atualizar através da memoria.

Um dos principios basicos da critica literaria eomporanea resulta da producéo de
um saber narrativo engendrado pela conjungcao deteala ficcdo pelo teor documental e
simbalico do objeto de estudo. O saber narratisagéirar do discurso critico o involucro da
ciéncia, distingue-se deste através de sua ati#tvelesa a demonstracao e a especulacdo. Ao
se concentrar na permanente constru¢do do objeinaise e nos pequenos relatos presentes
na narrativa memorialista, este saber represensgadaniorma de conhecimento onde o objeto
da narrativa é aquilo que foi observado pelo earalt

Os estudos pioneiros da nova e da meta-histotizami-se também da narrativa como
modo de contar 0s acontecimentos, recurso amplangemivado do género constituinte do
romance e da narrativa em geral. A mudanca de ¢argp em direcdo ao objeto permite o
questionamento dos antigos enfoques analiticosackrst nas datas impostas pelo discurso
oficial, nos grandes acontecimentos ou na énfaseedida aos nomes consagrados pela
mitologia politica.

Cenas domésticas e aparentemente inexpressivaa phreidacéo dos fatos historicos
passam a compor o quadro das pequenas narraguainente responsaveis pela construcao
do sentido subliminar da historia. A literatur&arem cenas dessa natureza e prodiga na arte

das subjetividades, é convocada a servir de canpbtiao para o discurso historico, o que
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contribui para a diluicdo de fronteiras disciplesmrquanto a exploracdo de narrativas
ficcionais com o valor enunciativo e como proceditoale escrita. O objeto literario deixa de
ser privilégio da critica literaria para expander4{gsor outras areas, numa demonstracao de
estar se libertando de um espaco unico de frostdgalas.

Peter Burke (1992), no artigo “A histéria dos aeoithentos e 0 renascimentia
narrativa”, assinala as mudancas na metodologmefi@os objetos da historia, assim como o
modo narrativo passa a ocupar o lugar do espagiti@naPela prépria concepcao da escrita
como género e marcado pela categoria temporalpraadpem do historiador se modifica em
favor dos acontecimentos que antes nao tinham témpma para a andlise, reforcando a
funcdo do historiador, que é a de sempre estamwcdotuma histéria. E 0 que é mais
importante: essa histéria esta sujeita a interpdeta parciais pelo fato de estar o narrador
utilizando-se de um ponto de vista pessoal e esate das multiplas vozes que entram no
processo criador. Inserindo no mesmo movimentaadarre ouvinte, tais narrativas criam um
fluxo comum e vivo sempre aberto as novas expadaéreca um intercambio de papéis, o que
transforma o relato memorialista num modo de famajuntamente.

Se levarmos em conta a etimologia da palavandria,a expressao pode tanto levar a
gestos de recordacao, lembrancgas, reminiscénaiastajao ato de narrar, refletir, relatar,
pois a memoria é registro das acdes, reacbes avesso. Ela ndo € apenas a lembranca, a
fungéo psiquica doecordare mas também a narrativa do que € memorado. Assicelpida,

a memoria € a mais épica de todas as faculdadesePmatéria de exceléncia da lembranca,
torna necessaria a justaposicao de experiéncias gw todos os niveis da sociedade.

Dai que o memorialismo, ou a fonte de meméria sal@aque jorra a esséncia da
cultura, estabelecendo a ponte que se conserva enpassado e 0 presente, reorienta a
interlocucdo entre o leitor dessas anotacdes ddritesg os momentos histéricos que
ultrapassem circunstancias de brevidade e dila@mamapostando na narrativa como forma
de permanéncia.

Benjamim (1987) coloca a pratica narrativa em um toelancélico, pois acredita na
impossibilidade dessa pratica nos tempos modetdé@se extinguiram na cidade e estdo em
vias de extincdo no campo. Com isso, desapareoenald ouvir, e desaparece a comunidade
dos ouvintes. Contar histérias sempre foi a arteatga-las de novo” (p. 205), afirma o
ensaista. As antigas narrativas de experiénciadgaonstituem uma cena comunicavel. Nao
temos tempo para ouvir a experiéncia alheia, taggpeabemos dar conselhos aos outros ou a
nos mesmos. Nd8o somos mais capazes de contaidsgpdrque as acdes da experiéncia ja

nao despertam interesses. Nao precisamos maispdetasiver. Por isso o autor acredita que
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a narrativa esteja em vias de extingédo, pois adiglo narrador, aquele que agia como
conselheiro, desapareceu, legando-nos, portastm®e o esquecimento.

Contudo, se entendermos a narrativa como uma dmadissencialmente humana,
saberemos também que ela se redimensiona reviddizas substratos do imaginario,
extraindo simbolos, armazenando, ha memodria ing@lid coletiva. A escritura entdo aciona
os limites impossiveis e inapreensiveis da histiwigujeito ou de sua comunidade, narrando
uma aventura vivida ou imaginada.

Os aspectos figurados no projeto de memoria, vessad producdo memorialista,
podem contribuir para a propria teoria do memamati como género. Ora, 0 conceito de
memoria como construgdo literdria remete a volteedmo passado para redimensionar o
presente, este se construindo e depois de recoadiguo que desfigura as concepcgdes de
passado, alterando-o com as vivéncias do presAntada momento que tal passado for
contemplado, analisado a partir das memarias, ¢éstalém se formam mediante os fatos
esquecidos e novos significados serdo atribuidgmsesado. Tais memdérias serdo formadas a
partir de atos de lembrar e esquecer, ou sejaariok ao pensamento bergsoniano da
memoria seletiva. Ao lado dessas duas instaneiadyrar e esquecer, entra em cena o aspecto
narrativo das memoarias em forma plural, ou segstado das memorias € o estudo da forma
narrativa especificamente escrita em primeira @sde um eu que volta ao passado para
compreender o0 presente, trazendo-nos o carateal gjue inviabiliza a tradicional imagem
fixa do passado, remetendo-0 a um conceito progiaconstrucao literaria.

As memoérias sdo a parcela da literatura de evocagadis reconhecida como
puramente literaria, muito provavelmente pela méhmrdade imaginativa que a elas esta
vinculada. De fatpas inexatidées da memoria, capacidade humanardezenar dados,
transformam os fatos em recordagcfes por meio dpuigem “a memaoria ndo € apenas um
conjunto de imagens fixas que devemos compreendeansmitir, mas algo que retorna para
repetir um caminho que nunca foi trilhado”. (COST3QNDAR, 2000, p. 9)

Por outro lado, as memorias podem também ser @rasids como um suporte da
historiografia, jA& que ambas tém, como dissemos, gijetivo trazer a verdade para a
instrucdo dos homens, isto €, tanto a narratii@riiga quanto a memorialistica buscam, por
meio da narracdo de fatos, certo carater de exedgde que supere o inevitavel
esquecimento que incidird sobre os fatos comuns.

As memodrias, portanto, sdo uma busca de recordpgigsrte do eu-narrador com o
intuito de evocar pessoas e acontecimentos repatises para este eu-narrador e muitas

VeZeS personagem que escreve.
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Ao estudar a memoéria em suas diversas formas ddesiagdo e as estratégias pelas
quais ela se apresenta, também constatamos a ssiilade lirica e épica, como
capacidade fundacional de discursividade, mandestaeja nos textos referenciais,
compromissados com o0s registros historicos olatites através de testemunhos, biografias e
autobiografias, relatos memorialistas, confisstéigieos.

A determinagao em levantar todo esse substratoveitoyde experiéncias individuais
e coletivas, da vida publica, delega a memoriargda de ponto de resisténcia face a
incessante pulverizacdo das identidades nos temip@ss, marcados pela volatilidade das
lembrancas: o que me aconteceu j4 passou paraigkr & um novo e fugaz evento. Ao
individuo monitorado pelas maquinas de comunicagéoée dado tempo de recordar. Se, por
um lado, os aparatos tecnolégicos aceleram asgites virtuais, por outro, eles contribuem
para tornar menos evidentes essas mesmas interaedel® a aceleracdo desenfreada pela
contemporaneidade, inimiga mortal da memoria.

Mediante a intervengdo da memodria se constroi iatinaa secreta de nossa vida, que
se separa da narrativa oficial, isso quando ndopée a ela, construcdo que tentamos
legalizar ndo s6 em relacdo ao mundo exterior, tawadém em relacdo ao nosso proprio

mundo. E a narrativa baseada num projeto memaaalisempre inquietante, isso por que

Memorialismo e autobiografia sdo formas de autoeomhento pela experiéncia da escrita.

No caso da autobiografia, o eu autoral € tambémbjet®m da narrativa, no caso do
memorialismo, o0 objeto da narrativa € aquilo que débservado pelo eu autoral.
(LEENHARDT, 1998, p. 302)

O memorialismo pode assumir diferentes denominacdeso romances pessoais,
diarios intimistas, cronicas, memorias, romance®laograficos, embora todas sejam a
sobreposicao da trilogia classica ou mais conhedidaio - memoria - autobiografia. O que
diferencia basicamente essas formas literariasasauoarcas da escritura dae o modo de
inscricdo de si mesmo nas narrativas, situandaragsano ideoldgico do autor.

O texto memorialistico, mesmo tendo as marcas sspras e expressivas do eu, pode
proporcionar o resgate de fatos, em alguns casssuais ou mal interpretados. Ao mesmo
tempo, pode iluminar as formas pelas quais sezailiou se podem utilizar as suas outras
denominacdes, tanto para representar, compreendi@s wndividuais e particulares, bem
como testemunhar eventos historicos marcantesdhedst&ndo uma corrente de interesses

comuns capaz de promover mudancas educativasicasl# sociais, ou contribuir para a
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prépria teoria do memorialismo como género num mmesm que se estad tentando
revitalizar literaturas consideradas marginais enifgricas.

Objetivando nos aprofundar sobre as diferencas arueeindam tal trilogia nos
capitulos a elas reservados, convém adiantarmoagjdderencas sao bastante frageis entre
si. Por isso tomamos como empréstimo o estudodtaeePhilippe Lejeune (1995), sobwe
pacto autobiograficono qual é selado um acordo tacito de cumplicidadie ejuem escreve
e quem lé. A medida que o texto avanca, comparg@eriéncias do mundo privado e
interno do autor. As vezes, esse acordo é estadbelpor intermédio de outras estratégias
narrativas. O escritor, nesse caso, além de naudoriza-se a qualificar comportamentos,
denunciar transgressdes pessoais ou até mesmelestakalguns padrdes morais, dirigidos a
possiveis interlocutores, que deverdo previameabersque todo relato sob o crivo da
memaria contém desvios, intencionais ou ndo, p@aealguém escreve sobre si € a Ultima
palavra e, quanto mais sincero se €, maior é arabilidade do que foi dito as leituras de
guem compartilha idénticas experiéncias de vida.

O dialogo entre o discurso memorialista e o liferér uma pratica que se mantém
vigente através dos séculos, impulsionada por w®thistoricamente diversos, mas que foi
convertida em moda, sobretudo por ser uma prodggéeonduz ao reconhecimento de si no
outro, nas diversas facetas do ser humano em amxergue esta a sua volta, de sua gente,
Seu povo, suas histérias e mitos.

Finalmente, é cabivel recusar essa mistura, defamr precisdo o que se entende por
historia e 0 que se concebe como memoaria, e identiftuidadosamente esse movimento de
constituicdo de referenciais passados justificaddoepresente por meio da localizagao fisica
ou imaginaria, ou seja, aquilo chamado por Nd@a fugares da memoériaSao muitas, de
fato, as opcdes. Muitos também os caminhos tedaoggistemoldgicos que se dispdem em
seguir, tipos de investigacdo que fazem, questdes nps propomos a responder. Mas,
inevitavelmente, ao fazermos tais escolhas, estdigi@sdo com estratégias distintas que,
sem excecgoes, lidam com um problema central: o gegmassado nas representacoes feitas
em torno dele, seus usos, suas conexfes com oxtontéesmo que ndo se reconhegam
diferenciacfes entre texto e contexto, suas prefepdliticas, sociais, intelectuais, também
inevitavelmente duelam com os mecanismos de c@dstrde um passado reconhecido na
fundac&o da memoria.

Pressentindo-se o que ja se disse, a divisdo iom@ista muito ao historiador ou
narrador, se entendermos que as fronteiras exastsab ténues. Pela memoria constituimos

nosso passado, recoletamos cenas, reconformansigliegi, distinguimos o ontem do hoje,
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confirmamos o termos experimentado um dado do gaseavisitando fronteiras que as

tradicbes ergueram e ignorando determinadass

1. 4 Ainda nas trilhas da meméria: a narrativa memadalista

O instinto memorialista € tdo antigo quanto a &scou melhor, é tdo antigo quanto o
desejo humano de registrar vivéncias. A literatindma, no entanto, s6 comeca a se
fortalecer enquanto género a partir do estabeletor#a sociedade burguesa e da difusdo da
nocédo de individuo, ou seja, quando, no Ocidentegmem adquire a convicgao histérica de
sua existéncia.

Na antiguidade ndo existiam fronteiras absoluta® es formas ficcionais e as formas
de apresentacao do “eu”. Cria-se, naquele momguo® s textos de natureza memorialista
supunha que o reconhecimento do valor individuakdméao seria justificavel. Também no
periodo medieval, segundo Luiz Costa Lima “a olmgio e a descricdo do mundo externo
desaparecem por completo atras de fatos e expes@spirituais” (LIMA, 1986, p. 250).

Segundo Alain Girard (1996, p. 32), antes da idéiandividuo, ndo é correto falar em
memorialismo. Para o tedrico, as origens do difiono podem ser situadas com exatidao:
surgem entre dois séculos (por volta de 1800) drafms da exaltacdo dos sentimentos e da
moda das confissfes que assolava a Europa powedmeclosao romantica.

O crescimento da populacdo é dado que impulsionanaagativas de carater
memorialista e confessional, pois, com 0 aumentondmero de pessoas, comecga-se a
reconhecer o valor intimo de cada individuo porssuaéncias e interioridade. Outro fator
importante quando pensamos na afirmacéao dessddiparrativa esta relacionado ao mundo
de entdo: a religido perdia sua forca e o homemen&ontrava apoio na ciéncia. E nesse
ambiente de desencanto que comeca a ser cultivaudldjetividade. Diante da descoberta do
eu individual, a burguesia passa a interessar-sdugld 0 que possa aclarar este mundo
interior recém-descoberto.

Segundo Peter Gay (1990), a valorizagéo da prigdeidmpulsiona o aparecimento, a
época, de uma infinidade de novelas, diarios ebagaafias: “Pense, por exemplo, como a
idéia de privacidade era até fisicamente impenséwel familias cujos membros eram

obrigados a dormir juntos num mesmo quarto, algouro no século XVIIIT (GAY, p. 23)



38

E, portanto, apds a conquista da privacidade diteratura intima passa a registrar o

eu como presencga no mundo. Ainda segundo Gay,

Foram meros detalhes como quartos privativos orivasinhas com chaves, mas, no geral,
serviram para que a classe média respondesse antiovidade com confissdes, viciando-se
em tudo o que a remetesse a busca do eu no cotgiaas artes. (GAY, 1990, p. 2)

Os irmaos Schlegel (1779) tém um importante, padpekro do estudo do género,
memorial, pois ao organizar uma sensivel coletaeeamerando as diversas classes de
literatura, de cunho memorial existentes, publicadarevistaAthenaeumtira o género do
anonimato ou do lugar subalterrical enumeracao dividiu a literatura confessionalderas
partes: a primeira tratava dos prisioneiros edoneuréticos, obsessivos e mulheres, e a
segunda a dos mentirosos. Até entdo o texto irtanmdo era considerado literatura, pois
estava desvinculado de uma possivel realizacadicesténas jaA se questionava sua
classificacdo entre a verdade e a mentira. A dividara entre 0s que narram uma suposta
verdade e os que tramam a mentira demonstra queéurgnte o Romantismo, estavam
configuradas as dificuldades de classificacéo theigeé

Apesar de o inicio da escrita confessional estas mt@do ao século XVIII e sua
afirmacdao ter sido possivel apenas no século siegeu apogeu da-se no inicio do século
XX. Durante o0 século XX, toda a gama de literatimdma e, sobretudo, de diarios e
memoarias que se tornaram produto de consumo, passeudigerida por uma grande massa
de leitores interessados no secreto. Esses ledoreditavam entrar na intimidade e devassar
segredos inviolaveis do autor com o apetite de quiema espreita.

Além disso, os leitores do século XX, ao buscarerarthecimento de um testemunho
anico, na verdade, visavam a obter a ligacao idesitentre os seres humanos e a dor que 0s
une.

O diario de Anne Frankpublicado no ano de 1958, é o titulo mais famosgéteero
no Ocidente, sendo claro exemplo do interesse quéento confessional pode suscitar no
publico leitor. A obra categorizada como diario dem mais de 25 milhdes de exemplares.
Trata-se de um relato, em primeira pessoa, de ulmlestente judia escondida da furia dos
nazistas por vinte e cinco meses. Sao0 as agruegperancas de um eu que escreve sobre
conflitos e sonhos e sobre a convivéncia e o @taino esconderijo. Seu sucesso editorial &
fruto tanto das circunstancias histéricas em que@raduzido, quanto a sua forma narrativa.
Conhecer o cotidiano e a intimidade de uma adaiésgadia nos sombrios anos da segunda

guerra por meio de seu diario €, sem duvida, urparéncia impar. Se analisarmos mais a
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fundo, no entanto, perceberemos que o diario fizeemtrelugar ja anteriormente citado:
discurso histérico e literario.

Na conturbada passagem dos séculos XX e XXI, epiet desentendimentos,
sancdes, conflitos e guerras, o que mais podeegdar a humanidade? Segundo Luana Soares
de Souza, “a escrita do eu pode ser definida coma forma de salvacdo do homem dos
nossos dias em um mundo que ja descré de projetsalvhcao coletiva”. (SOUZA, 1997, p.
126)

Realmente, o referido século foi o da producdomemorias. Nesse periodo, uma
gama de textos foi escrita e publicada segundermaafala escrita autobiografica, na qual um
eu faz um relato da existéncia de um eu individued interage dum lugar de assentamento
ideoldgico. Principalmente nas ultimas décadasptafusdo de relatos passa a integrar o
panorama de incertezas que nos cerca, uma vezagueremos numa Unica direcao a ser
seguida, nem numa unidade totalizante dos fato®sti@mamos tanto a suposta linha
diviséria entre literatura-histéria e memaoria ggbaramos num cliché: € muito ténue a linha
que tece os fios discursivos desses projetos deiddee formados a partir de modelos e
olhares narrativos diferenciados.

E, dessa forma, ent&o, que os fatos retidos nagrisnindividuais se contradizem, ja
que as percebemos, por serem confessionais, caydatprda imaginagcédo. Assim, 0S jogos
com o tempo e com as vozes do presente/passadqgarefdal leitura, por permitirem as
muitas versodes dos fatos, num tipo de narrativaipitisada pelo vai e vem das experiéncias
espaco-temporais.

A criagao do espago do mnemdnico no ambito da tnaaraonfessional concilia a
convivéncia subjetiva do préprio sujeito com o oufremos acesso a essas vozes (narradores
em primeira pessoa) que testemunham uma épocanpae tim tempo socio-histérico da
Bahia, de onde brotam as vozes, dispares e coesoaluts trés memorialistas em estudo,
vozes filtradas pela memadria de narradores testeamsiem um tempo historico a partir dos
discursos coletados e representados em fatos sirdpleotidiano. Essas vozes, ressurgidas
na memoéria do autor-narrador-personagem, contribpama redesenhar o rosto da nossa
historia através de um outro olhar enquanto espactenséo e do intercambio de valores
culturais. Uma Bahia plural € entdo narrada atral@s memorialistas em transito, que
contam histérias na fronteira social e também slitddrepresentando a si mesmos e também

as regides do Reconcavo e do Agreste.
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CAPITULO 2

MEMORIAS DO SERTAO DE BAIXO E A CONSTRUCAO
SOCIAL DAS IMAGENS SOBRE O RECONCAVO SUL

Os pensamentos postos no papel nada mais sao
Que pegadas de um caminhante na areia:
Veremos o caminho que percorreu,

Mas para sabermos o que ele viu nesse caminho,
Precisamos usar nossos proprios olhos.

(SCHOPENHAUER, 1993, p. 42)
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Fica esta tarefa para os novos: ver nos arquivpgemao firmei da tradicao,
para esta viagem sentimental, que deve ser veldjca dar a séde dos
ancestrais, na vida afanosa da lavoura escravagistaé nossa raiz ainda
bem viva. (ALVES, p. 115)

2.1 "“E o Recdbncavo meu medo”

Regiéo de escrita demarcada a cada acontecimemtecoorer da historia, que tanto

permanece oculta ou revelada como num palimpsEsttmo se as sucessivas e antigas
transformacdes se tornassem aparentes e etefRaspocavo circunscreve-se com contornos
de uma regido muito particular e estudada. Pormsssmo, ndo podemos deixar aqui de tecer
algumas consideracdes. Inicialmente, € importadsattar que ha varios estudos e pesquisas
sobre o Recdncavo, abordando-o como se ele fosgadbd apenas pelas cidades de Salvador,
Santo Amaro, Cachoeira, Sao Félix, ou seja, o fanf®scbncavo classico cantado nas
musicas de Caetano Veloso.

O Reconcavo da Bahia de Todos os Santos € umab regécompreende 9.800 km
em forma de crescente entorno dessa baia, quepfoi@pal sede da producdo agucareira na
Bahia — conquanto certamente ndo a Unica — e satligsiwa de uma producdo fumageira
especializada — do fumo Brasil-Bahia — além de ,séambém, da primeira extracao
petrolifera do pais. Reconhecidamente uma regiétomtbanizada no periodo colonial, o
Recdncavo tem marcada presenca nos planos cudtpdditico do pais.

Segundo Pedrdo (1986), antes de estabelecer uda aigal do Recdéncavo como
regido, é importante distingui-lo enquanto lugaudeprocesso social, portanto, ver a regido
na perspectiva histérica de sua formacdo social.li@ges administrativos da regiao
encobrem uma complexa realidade historica, que reugéstinguir uma parte norte,
compreendendo municipios que se confundem comi&@ore@ Agreste e que estdo ao norte
da falha geoldgica da bacia do Rio Jacuipe; e warta pul, compondo a meia lua em torno da
Bahia de Todos os Santos e cuja ponta sul é oresti@Rio Jaguaribe. Além disso, é uma

regido em quatro patamares de altura, formandoavguezais, a planicie de Santo Amaro e
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Cachoeira e a mata fina, que sao os tabuleirogmtess na parte alta dos municipios situados
entre as bacias dos rios Paraguacu, Subaé e Jacuipe

Para Isaias Alves (1967) a demarcacédo geografiddedbncavo atende a principios
subjetivos, assim definidos: As Matas do Sertaddeo e de Cima, ficando o Recéncavo
compreendido em dois eixos: 0 Recbncavo classiwdrecdncavo Sul, onde a narrativa em
andlise ira centrar-se. Porém, para maior faciéddellocalizacéo por parte do leitor, faremos
um breve relato sobre a regido objeto dagens sentimentaide um narrador memorioso
que canta prioritariamente a terra natal.

A cidade de Santo Antonio de Jesus, anteriormeserdinada de Capela do Padre
Mateus, Capela de Santo Antonio de Jesus, e depoe)as, Capela, tem suas origens
relacionadas ao sitio da Capela construida emstelwmadas pelo Padre Matheus Vieira de
Azevedo em 27 de setembro de 1776, ao redor daf@juse edificando. Até o ano de 1852
essas terras estavam ligadas eclesiasticamentaumicipio de Sdo Felipe; e a oeste com
Varzedo e Nazaré, quando foi elevada a categoriaidigle. Limita-se ao norte com 0s
municipios de Conceicdo do Adinae Dom Macedo Costa; ao sul, chaje, Sdo Miguel das
Matas e Aratuipe; a leste, com Muniz Ferreira

Localizada na Regido do Recbncavo da Bahia, maiscdEamente na Regido do
Reconcavo Sul, a cidade de Santo Antonio de Jesasseu povoamento estimulado a partir
do plantio e cultivo de produtos agricolas e afidies agropecuarias desenvolvidas ao longo
de sua historia, que remete aos séculos XVII e X\glando dos primeiros arruamentos e
dos habitantes que comecaram a se instalar praxifraca Padre Mateus.

Tais atividades tinham como principal objetivo aducao de alimentos destinados a
abastecer a producéo local, da regido e cidadewie@mas, atendendo também as demandas
dos homens que se deslocavam para colonizar coSarppulacdo de Salvador, a capital do
estado. O Recbncavo baiano, ao longo de sua histéonfigurou-se como uma regiao
singular e plural, composta por varios sistemaprdducao e cultivo e multiplas formas de
relagdes sociais.

Para Oliveira (2002) o Recbncavo tem elementoslltrieldo unidade e diversidade,
sendo dificil perceber a riqueza, a pobreza, otrastes do Reconcavo sem levar em conta a
variedade dos seus aspectos fisicos, socioecon®raiqeercurso histérico. Sendo assim, o
RecoOncavo se apresenta como um grande conjuntoostonge porcdes diferenciadas. Estas

porcdes podem ser vistas como pequenos Reconcé@\rsconcavo canavieiro, 0 Reconcavo

5 Os dados sao retirados do livkoCapela,de Fernando Pinto de Queiroz, pesquisador sobrecoriRavo e
muito citado por Isaias Alves no lividatas do Sertdo de Baixo
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Fumageiro, O Recbncavo mandioqueiro e de subsiaténc Recbncavo da pesca e o
Recdncavo ceramista.

Essa configuracdo produziu na regido uma divesgiio econbmica e,
concomitantemente, contribuiu para a intensificagéaiferentes processos de ocupacéo e
povoamento, proporcionando mudancas significatheasestruturacdo do espaco regional e
das relagBes sociais. Dentro desse contexto — Rawdre Recbncavos — € que se insere a
cidade de Santo Antonio de Jesus, cidade memaoeldaautor déViatas do Sertdo de Baixo
em estudo neste segundo capitulo. Como muito befagim Pedro Calmong uma obra que,
em qualquer dos angulos que seja lida, perceber-sesua unidade humana, saudades e
ternura que se fragmenta, sobre o melhor dos assunbssa terra; e nossa gente

2. 2 Isaias Alves: pedagogo fronteirico

Ha uma ligacdo indispensavel que nos auxilia affrdecds caminhos da historia. E
impossivel pensarmos a historia das vivéncias cisdas da histéria que se conta. Em outras
palavras, vida e narrativa estéo interligadas, sémgossivel a qualquer individuo viver sem
narrar a histéria. Nao uma histéria académica,abfiecnas aquela que faz parte do nosso
cotidiano, sem grandes sofisticacbes dos espdamlegie, na maioria das vezes, tendem a
fazé-la de forma complexa, mas pouco significatp@s tais narrativas nao refletem a vida
desses individuos, pelo menos no que se referedanpas simples do cotidiano e que, para
muitos, ndo conteriam aspectos e contornos relesguatra a historia.

Esta se revela e se esconde no oficio do contacpotar-se, oficio, afinal, que nem
todos conseguem exercer, ja que o ser e 0 estaundo exigem reflexdo ou fantasia. Narrar
a histéria é organizéa-la, definir seus possivendides ou a falta deles, o que significa uma
arte importante para a construcédo das diferené@s culturais.

E imperioso lembrar que cada contador/narradorseas peculiaridades, seu estilo,
sua linguagem, que evidenciam a sintonia do ser @anomento vivido. O narrador tem a
capacidade de antever, de reviver momentos aparente esquecidos, namorando a sua
memoria e por isso dialogando com seus sonhosegode& mesmo voltado para um mundo
particular, ha algo que o aproxima dos outrosgakr ser entendido, pois pretende socializar
as suas vivéncias, transformando vivéncia parti@nacanto coletivo. Assim compreendida,

uma narrativa nunca € neutra ela se constréi diabhg e estruturando concepg¢fes de mundo,
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anunciando significados, definindo desejos, buszarmbmpreensées em elementos

fundamentais para a continuidade da historia. @dar em transito, seguindo nossa atencao,
apresenta-se como um importante contributo paestglos do Recéncavo, assim como ja o
fizeram, em outras regides, Gilberto Freyre, Eedida Cunha, Camara Cascudo e Ferreira
Reis.

Isafas Alves de Almeida autor pouco conhecido, até mesmo no Reconcaend@a
regido que se dedica a estudar. Embora tenha ubfiaggdio bastante significativa no que se
refere ao campo da Pedagogia, o0 autor indiciaengppctiva que aqui intentamos, pesquisar
um valor inédito. Nascido em Santo Antonio de JesasBahia, em 29 de agosto de 1888,
Isaias Alves muda-se para Salvador em 1903, adimudsar o ensino secundario. Em 1907
ingressa na Faculdade de Direito (que integra adimiversidade Federal da Bahia), e em
1910 diploma-se bacharel em Direito, exercendgpaco tempo a advocacia.

Como estudante de Direito, jA& demonstrava o seeresge pelos aspectos
educacionais, quando, ao representar a sua faeuldad 1° Congresso Brasileiro de
Estudantes, em S&o Paulo, no ano de 1909, apresera#tatese propondo a criacdo de
Universidades no Brasil. Sem duavida, foi um dosledtuais brasileiros que mais escreveu
sobre testes de inteligéncias educacionais, oy dafasuas mais de quarenta obras (vide
anexo) ao menos vinte delas sao associadas a Bealago

Ainda em relacdo a sua formacgdo académica, Isaiess A um dos primeiros
intelectuais brasileiros a fazer um curso de Mdstrgue se inicia em 1930 na Universidade
de Columbia, nos Estados Unidos. Quando volta daqads, ja com o titulo devfaster of
Arts and Instructor in Psycholotyele ja demonstra o interesse de regionalizapses
publica um livro intituladdDa educacgé&o nos Estados Unidaside critica qualquer modelo
educacional que ndo leve em conta os aspectosaisltocais. Pedagogo e considerado
mestres dos mestres, funda e dirige a Faculdadelakofia da Bahia entre 1942-1958 e o
Colégio Ipiranga, feitos que realgam sua biografia.

Em 1931, é nomeado para exercer o cargo de Di@saal da Instrucdo Publica da
Bahia e em seguida convidado por Anisio Teixeira pasumir o cargo de Diretor técnico do

Distrito Federal. E durante os anos de 1938 a 194®a atmosfera agitada do Estado Novo,

® O autor faz a opcéo, em todas as suas obraspdesaéio Almeida, e aqui utilizaremos 0 mesmo fipioc
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que ele, de forma mais intensa, exerce o cargedet@rio de Educagédo e Saude na Bahia, a
convite do interventor Landulfo Alves de Almeida

Isaias Alves integrou a Academia de Letras da Bahs&us escritos versam sobre
diferentes tematicas, conquanto o préprio autouraasque o melhor que sabia fazer era
narrar sobre seu povo. E justamente na fronteirasttdtor conhecido nacionalmente pelos
cargos politicos ou pelos livros de carater pedagfusicolégico que flagramos o
memorialista Isaias Alves, coidatas do Sertdo de Baixassumindo um projeto com
contornos de memoria social envolvendo lembrangasfk@céncavo Sul, do folclore, do
homem simples, das linhagens familiares e, sobwetlms acontecimentos histéricos.

Ha também, na referida obra, recuperacdo de divpsilgres, cantigas, crendices,
farmacologia, abusfes, causos, registros do cotidims mulheres, da escola, fontes que
podem ser utilizadas em estudos sobre linguagesiyroes e medicina popular, economia e
gastronomia, ou seja, estamos diante de uma mseelde assuntos os quais retratam a

resolucdo de um narrador obstinado em descortiRacéncavo Sul.

2. 2. 1Matas do Sertdo de Baixaima obra fronteirica

Em Matas do Sertdo de Baixtsaias Alves oscila entre um projeto de cunhhco
e literario, a genealogia e a tradicdo lendaria sda regido, sempre primando por
discernimento e filiagdo aos ideais historicos fpasias, obnubilados, em parte, pela
narrativa com sentimento nativista. Salientamosajaator ndo obedece a esquemas rigidos.
Inicialmente, elabora a analise parecendo objetiwza cronologia, mas somos surpreendidos
por andlises do século XVII, numa secdo que, segundutor, estaria destinado a outro
século. Isso em nada tira 0 mérito da obra, mawa peculiaridade estrutural da narrativa
gue percebemos durante o nosso estudo.

A obra oscila entre estilos que vao de um projetoHistoria a um projeto de
Literatura, mesclando um mote dialogico entre G@&nchumanas e literarias, caso,

especialmente, de um discurso narrativo em pring@ssoa, ressaltado pela disposicéo, de

" Landulfo Alves é irmado do escritor em estudo eifitérventor do estado. E oportuno salientar quesmo
antes da interventoria do irmdo, Isaias Alves jdigpava ativamente exercendo cargo no governdulacy
Magalhdes. Foi exatamente durante esse periodelgpeojetou e iniciou a construcédo do ICEIA, coifdb em
1939, no exercicio do mandato de Landulfo.
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resgate impressionista, de imagens apreendidas rmei@dor, ora caracterizado como
observador participante:

Das minhas recordag¢des de meninice que tenhog)iidigura da avé ndo me ficou memoria,
pois morreu antes dos meus quatro anos. Nem mesiapaaem que minha mae conseguiu
ver a velha no esquife, a porta, em caminho dotéeimide Santo Antonio de Jesus, me
lembro absolutamente. (ALVES, p. 58)

A memoria, narrada no livro, desenrola-se no Remdm&ul e destaca o narrador, que
€ autor-narrador e personagem de episédios darihistaltural baiana. Os episddios sao
narrados de forma bem proxima a oralidade, umaarsavem fim de tarde, espécie de pano de
fundo sobre o qual se ergue uma certa comunidadlaldees que caberia as historias contadas
dar endosso.

Para uma breve exegese da obra, comecemos p&oMatas do Sertdo de Baixo
traz em si toda uma carga imagética e uma conotagéfica, seguidas de divisbes que o
autor prefere chamar de partes. Logo, a obra pt&supartes, que ele intitula de: 12-Luta dos
trés rios, 22-Viagem Sentimental pelas Fazendater®brancas da Terra Natal: Santo
Antonio de Jesus. E importante ressaltar que o®siescolhidos para as referidas divisdes
sdo de carater altamente emotivo, primeiro pelo des@ersonificacdo, seguidas de duas
grandes referéncias literarias, respectivamafitggens na Minha Terrale Almeida Garret e
o0 poema “Oito Anos” de Casimiro de Abreu. Em defdsauma pretensa cientificidade, o
autor afirma que seu trabalho ndo € de ficcdo, cosep ao assumir aspectos

literarios/ficcionais, a obra diminuisse ou perdessu valor histérico:

Nosso trabalho ndo é de ficcdo. Descrevemos,amitis, comparamos e salientamos o grande
esfor¢co criador das geracdes de 1750 a 1850 apmdaimente, tirando a mata bravia a

riqueza agricola, que ainda hoje vigora em alglergres, em meio a transformacdo dos

habitos, dos costumes, da mentalidade de quaseatadlda rural do Estado. Quase nada

diremos de hoje. Nossa experiéncia se fez até 292930, com poucas visitas em 1938 a
1941, quando a fungdo do governo prejudicava &tuda vida social. (ALVES, p. 145)

Ha ainda assinalado na obra um sentimento de argathrememorar a saga no
Recdncavo, numa narrativa que beira o tom épicoeedgsnuda a histoéria oficial. Apesar de
0s varios relatos se iniciarem em terceira pessaamarcantes os trechos em que predomina
a primeira pessoa, como uma ancora que, impetwdssla 0 poético da narrativa as
experiéncias de vida do autor, ornando sua épicm @stilo lirico documental,

memorialistico, tdo comum 3 literatura moderna:
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O ar da mata nos da um sono profundo: os sonhadideghédo fatigam; o despertar é facil e
alegre. O dia vai clareando ao orquestrar dos pakea e das cigarras que, de longe, parecem
longos silvos da locomotiva. Ougo as cinco pancaibaseldgio velho. A janela, a luz mal
permite escrever estas linhas, mas a claridaderdgantengindo levemente de rosa o papel. A
neblina é ténue e a estrada surge na curva. Agpamalion € claro e as angélicas, em cachos,
erguem-se por entre as margaridas e os malmeqgéarasgélicas recordam de chofre a velha
avo Maria Angélica. O perfil da coiteseira mistéegerfeito e a madre-silva ja se distingue
completa. Vou ao canteiro da suave e dulcissimbetaice, entre as flores que as primas
cultivam numa infinidade de vasos, encontrei unweta ainda fechada, que deixei para o
ciclo da natureza. (ALVES, p. 55)

Existe também na narrativa histérico/memorialistzoatade de sele¢éo, o desejo de
selecionar linhagens que distinguem os moradoegsrando o puro do impuro, e com esse
critério seletivo acabando por fundar os mitos gdtigs verdadeiros ou falsos, erigindo
modelos segundo os quais a propria selecio vaupasperar. E exatamente na repeticdo de
um modelo de histéria, ou melhor, de uma contrétiss modelar, que o autor centra suas
narracdes simpldrias e nao tdo herdicas. Lerenmpree na obra, a expressae foi contado
pelo negro da fazend@om isso aparentando que o narrador pretendetizac os mitos de
construcdo da historia oficial, postando-se emrlagabivalente de desconstru¢ao do discurso
histérico hegembnico, mas também portador de uméade de substitui-lo em sua posicéo
hierarquicamente superior, uma vontade de modekasg inscreve na seletividade do autor-

narrador-personagem em se lembrar apenas do gaetre/eniente:

Concluidas as notas do precioso ditado, em quelse ra saudade de duas almas boas, gratas
ao coragdo do autor, falta lembrar que a fazend@secou para milhdes de cafeeiros, mas
afundou na mataria, por efeito da politica novd.\(BS, p. 304).

Matas do Sertdo de Baix®, basicamente, um condensado de fatos, de osgér
acontecimentos historicos que vao dos séeculos XUIXX, passados sobretudo em Santo
Antonio de Jesus. A obra é importante fonte de slaghopiricos que privilegia o campo da
histdria factual. O autor é um dos pioneiros naaute registros em fontes orais e nas obras
consagradas da historiografia regional, visanddaboeacdo de uma interpretacdo sobre a
historia do Recdncavo baiano, muito embora inteespecificar geograficamente e
economicamente o que entende por Reconcavo. Altentsbarra em conceitos subjetivos,
ja que o autor arrola pessoas do Recéncavo a agoeteos historicos de todas as regides do
Brasil, mostrando que nédo se pode pensar o paipasesar o Reconcavo.

Ha na obra uma tentativa de unidade tematica. @uwhar inicia o relato tratando do
século XVII e refletindo sobre a colonizacdo daiBaha fundacdo da cidade de Salvador.

Em seguida, de forma fragmentada, situa o Reconcanm uma grande forca econdémica,
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arrolando-o a cidades situadas ao sul do estaddriliti tal desenvolvimento a coragem e

tenacidade portuguesa que regeram a cultura esagleeuma civilizagdo mais forte.

Recobrada a soberania portuguesa, o Recbncavoob@amrra uma forca econbmica.
Ampliava-se pelo sertdo de Baixo e ja fazia rebardha incipiente mineracdo do de Cima,
seguindo o rumo do Paraguassu, do S&o Francisz@eRtontas, do Itapicuru e, mais ao sul,
os do escoadouros da Capitania de Sao Jorge das lthda de Porto Seguro. Em torno da
Capital da Colbnia, crescia uma grande civilizagion arte e rigueza, que faria prova nas
refregas da Independéncia, mais um século e ngial periodo ao ja vivido nos embates
com os aborigines. (ALVES, p. 12)

A sequéncia do livro é sempre muito bem marcada ¢geegenrolar de fatos de caréater
pessoal mesclados a fatos histéricos, caracterigic prosa memorialista. E como se, ao
narrar a sua historia, ele buscasse situar o le#tsrsuas referencialidades. No caso de Isaias
Alves, o leitor achar-se-a diante do préprio fororada historiografia nacional, observando,
assim, a necessidade de buscar o passado piomeiReacbncavo, ressaltando a coragem,
como ja fora dito dos portugueses, mas também esi@edo, de igual modo, a importancia
dos negros e dos indios, que com seus costumesrgrass caracterizar o povo do

Recobncavo.

Muitos habitos e gestos eram dos incolas; muittssite filhos e netos dos africanos, entre os
guais se acomodavam, sem mesclar-se, 0s aldeiamaosorios de ciganos, que vinham,
equipados como pequenas hordas. O certo € quduéncifi negra dominou, havendo no
poligono de nossas viagens haréns de escravos H3LY. 112)

As dancgas, musicas, festas retratadas pelo awtpna&ua maioria, setecentistas, isto
€, permanece sempre a influéncia do periodo cdlsoiare todos os outros. Em nenhum
momento ha uma condenacao ou visdo moralista ssbneanifestacées culturais ou habitos
do modus vivendi independente da etnia. No fundo, hd a defesa quasidades de

miscigenacdo dos negros e dos indios na formag@owtndo Recncavo.

Do ambiente da fazenda, juntaremos alguns prow&rfitados que eram constantes, ainda até
o fim da vida dos filhos do fazendeiro. S&o habitentais fortes, expressivos do orgulho,

com largueza intelectual. A linguagem era relatieata boa, pois as criticas eram vivas. As

cantigas, em que muito colaboravam as escravasaraoéfeitos prosédicos. Destas e dos

provérbios, daremos exemplos (ALVES, p. 60)

Mas hé& uma valorizacdo das origens e a necessiladiemonstrar a prevaléncia de
europeus na composicao étnica do Recdncavo, tadamanifestado em referéncias feitas as

familias e na constituicdo genealdgica que o atdota montar a fim de demonstrar a
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formagao dos nomes referentes no Reconcavo e qaaadem com grande relevancia para

todo o pais, como podemos perceber:

Montei por l& uma arvore dos antepassados e calliarmformacdo do velho ambiente das
matas. Na Barra, tive boa hora com o juiz Duartam@rées, bela cultura de jurista, que néo
se ancilosou em férmulas juridicas, e soube enpaodiemas psicoldgicos e socioldgicos da
vida moderna. Na qualidade de Membro do ConsellnitdPeiario, animou-me e prestigiou-
me no trabalho de medidas da inteligéncia dos cauties, que constituiram Gteis elementos
dos meus trabalhos de testes. (ALVES, p. 101)

O autor ainda tenciona, através da obra, uma naadeirinformar ao leitor sobre a
situacdo nado so histdrica, como também dos trag@sonomia. E claro que, para isso fazer,

recorre a uma forma bastante didatica, conformerghmos no trecho abaixo:

Os pregos dos géneros dardo a enorme distancia bkaofe e aquela época. Museus e
antiquérios oferecem cinco mil cruzeiros por undeta de jacaranda e palhinha. Uma fatura
de outubro de 1887 indica 12 cadeiras por oitertim@ mi réis; um sofa por sessenta; uma
cadeira de balanco por trinta e cinco; uma caix&imleo do porto fino — vinte mil réis; dois
frascos de conserva mil e oitocentos réis: vintpi&ro garrafas de cervejas, onze mil reis;
dois queijos flamengos, a trés e novecentos; datgslde azeite a seiscentos e quarenta reis.
O leitor veja que o nome de mil réis antigo € hojazeiro e verifique se uma garrafa de
cerveja nacional de agora tem comparacdo com artago E uma fartura preciosa da
instalacdo do bar de meus pais. Seu sentido ecoobema perfeito até cinqlenta anos
passados, comeco da primeira guerra mundial. esta encosta do século, tudo é diferente,
incompreensivel. (ALVES, p. 257)

Com isso percebemos que Isaias Alves parte doupest® de que a historia nédo é
fruto de atitudes individuais de politicos, de peadidades ou da vontade do Estado, e, sim,
fruto dos embates dos homens em seu conjunto ddipreservar a memoéria. As acdes e 0s
embates humanos sédo determinados, em ultima imstgetas necessidades materiais, pois
nao existe “consciéncia pura desvinculada da prénagerial”. Os homens, de fato, tém
consciéncia de sua existéncia a partir de suareidla Sem essa base real é impossivel essa
consciéncia. Mas também sem essa consciéncia é&sinpba praxis. Ou seja, ao abordar
questbes regionais, 0 narrador esta se referindaacd®s humanas universais, num
determinado locus, isto €, numa determinada formaog&ial capitalista. Todavia, 0 mesmo
movimento universal que submete todos os seresrasra modo de producado capitalista,
produziu formas peculiares ao se deparar com condicentos econdmicos e culturais
proprios de cada regido do planeta. Essas fornsagnasn, portanto, a condicdo de formas
singulares de expressao do universal; elas naoefldgos imediatos do universal, pois nem

sempre revelam seus contornos mais avangados.



50

Os tedricos que tratam do memorialismo caracterigase tipo de escrita como um
género de fronteira, pois, a0 mesmo tempo em quelam caracteristicas do discurso
literario, constitui-se em rica fonte de pesquishonica, embora mereca muito estudo, ja que
informacdes nos sdo dadas por um narrador queregiirar as suas impressoes. O que nao
significa dizer que a verdade do autor escravigexto a regras que o tornem uniforme para
todos os leitores. Ao contrario, 0 autor-narradenspnagem empresta ao texto caracteristicas
que vao desde a importancia da experiéncia pessaalportunidade de oferecé-la ao outro
até o estabelecimento de uma relacdo pactual, wonl@tacito de uneu autorizado pelo

proprio sujeito da enunciacdo e que toma paraasviséncia passada:

Os escravos ndo dormiam trancados, ocupando duissma senzala. Uma noite, depois de
alegre samba e jogo costumeiro, Sabino entrou &nchm vérios escravos de Antonio da
Fulo, cujo engenho funcionava & margem opostagigadige, em frente ao pasto da Sapucaia.
Deu bastante e apanhou ainda mais, porque 0s no&regam muitos contra ele. Mas Sabino
ndo faltou ao trabalho e conservou-se até o pringurartel do século XX, como servical
dedicado, sobretudo para viagens rapidas, a péenda os que cavalgam. H4 quase sessenta
anos conversei com Sabino: “No tempo da empidisiagstava assim (mostrava com a mao,
altura de um metro); por ai meu sié carcule”. Foi tempo medonho; ndo se enterrava em
cova,; abria um valo. No outro dia tAva um sentaabeira. O juiz passava carta e dizia: “Tu

nao conhece mais sinh®”. O negro Sabino viveu bestad fazia viajar; rapido e pronto, fazia

todos os mandados, menos rogas e ocupacdes sederffitVES, p. 75)

Verificamos, dessa forma, que nas historias nasrgoa Isaias Alves podemos
encontrar tanto a voz de uma experiéncia individe@no o de uma coletividade e, por tras
dessas multiplas vozes, pode se reconstruir undicdia ou vérias tradicdes. Observamos
também que é por meio desses relatos que temosoaéesradicdo de negros, indios,
franceses, ingleses e outros grupos em convivécmia a tradicdo de outros grupos e
culturas.

A memdria nessa narrativa € fruto de um imagingparém, por estar atrelada a
realidade das vivéncias e acontecimentos no Reedntzambém é tratada como elemento da
historia e, ao serem retratadas tais narrativade-pe estar legitimando ou postulando o
contrario a historia oficial. Tal contexto enfatadipotese de que a memaoria funciona como
produto histérico e conjunto social, por tentarsprear, de certa forma, fatos histéricos e
vivéncias de um passado distante e perdido e, mi@afgsimultanea, restaurar lembrancas e
revitalizar dados desse passado, que ndo podemasgrvividos. Sendo assim, a memoria,
emMatas do Sertdo de Baixé uma forma de relato, um modo pelo qual o narrezklabora

sua experiéncia junto a experiéncia do outro.
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De acordo com fragmentos flagrados na obra, IsAlass vé a memdria como
capacidade retentiva. Entdo, uma vez que os fatidos nas memorias individuais se
contradizem, € que a percebemos como fruto da maggo. Assim, 0S jogos com o tempo e
com as vozes do presente/passado da narrativgaefdal leitura, por permitirem as muitas
versodes dos fatos, possibilitadas pelo vai-e-vesregperiéncias do tempo e do espacgo.

E dessa forma, por meio da criacdo do espaco mremdn ambito da narrativa,
espaco esse da convivéncia subjetiva do proprigitsufom o outro, que temos acesso a
vozes que testemunham uma época e um tempo sétividv. E assim que nesse
Recdncavo, de onde brotam as vozes dispares didtraelo olhar e memoria de lIsaias,
encontramos o testemunho de um tempo histéricata ga discurso do outro, e essas vozes,
ressurgidas da memoria, contribuem para desenhasto legitimado por nossa histoéria.
Vemos também um Recdncavo enquanto espaco de temst@ocambio de valores culturais,
facilitando o acesso a essa realidade-ficcdo sobnomo prisma: o da pluralidade e

heterogenia

Na Bahia, espanhdis e holandeses também criarasnponuguesas foram as grandes forc¢as,
mesclando-se com indios e com negros da Africaenista. Sim, holandeses, por aqui,
também, se internaram, muitos, mas dispersos sinelpadres e frades (sic) que serviram por
ver, em viva obediéncia aos ditames biblicos destei e multiplicai-vos”. Os franceses
tinham tido sua funcéo, unidos aos aborigines,atieia aqui indios loiros em varios pontos.
(ALVES, p. 11)

Dai instaura-se uma pluralidade de combina¢cBe® drdrancas culturais distintas,
com a intencdo de se estabelecer um elo entre essasnidades diversificadas e a
manutencado e estabelecimento da identidade étolagral desses imigrantes inscritos na
diversidade. Isso favorece a formacado plural e ioulfural que encontramos na cultura
baiana.

E as cenas domésticas, aparentemente inexpregsvasa elucidacdo dos fatos
historicos, passam a compor o quadro das pequanagivas, igualmente responsaveis pela
construcdo do sentido subliminar da historia. Aréitura, rica em cenas dessa natureza e
prédiga na arte das subjetividades, é convocadenar sle cérpusanalitico ao discurso
histérico, o que contribui para a diluicdo de fedras disciplinares, quanto para a exploragéo
de narrativas memoriais com valor enunciativo e @grocedimento de escrita. O objeto
literario deixa de ser privilégio da critica litdeae se expande para outras areas, nhuma

demonstracdo de estar a literatura se libertandondespaco exclusivo e Unico.
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2. 2. 2 Memoria e Narrador emMatas do Sertdo de Baixo

Ha no seio da sociedade uma grande preocupacadgietainacdo de uma memoria
gue, uma vez elaborada, passa a ser amplamentgatiawpelos mais diferentes suportes, néo
s6 através dos convencionalmente utilizados cowroslj manuais escolares e artigos, mas
também se expressa nos chamados lugares da m&radeiemplo dos monumentos, hinos,
pinturas, obras literarias e artisticas, aléem deiftnar como elemento legitimador de préticas
sociais regidas por supostas superioridades cigfétaicas ou de grupos.

No que diz respeito & manipulacdo da memoria sopale-se afirmar que a acao
ocorre, no minimo, em dois niveis bem distintosmPiro, no préprio momento de sua
elaboracdo e, mais tarde, no ambiente da suaagliy, instante em que a memdaria coletiva
torna-se passivel de sacralizacdo e/ou banalizacéo.

Nesta dissertacdo, estudar-se-a a questdo da raesngaitir de uma perspectiva mais
ontoldgica, deixando de lado, portanto, as tradai® concepcdes que geralmente véem a
memoria como faculdade que todo individuo possuiadeazenar informacdes ou reter
lembrancas. Até porque essas concepcdes e con@éefiagem de uma decisdo sobre o ser, 0
homem e o ser do homem. Gestionar sobre tais ¢oacggnifica pbr em questdo o ser e a
memoria. Mas esta ndo precisa de nenhuma espéniediacao: ela representa a condicao e
possibilidade de toda e qualquer juncdo. Ela pmdscide elementos intermediarios. O
movimento que realiza abarca o que € conhecidgue gera desvelado. Tal movimento € que
leva a memoria a um espaco e a um tempo, 0s quaiscendem aqueles espacos e
temporalidades de maior definicdo.

E na memoria que a unidade se concretiza. Nel@epte, passado e futuro se
confundem e, por fim, se perdem. Ndo existe serg@o memoria. E através dela que se
apresenta a possibilidade da vigéncia da unidaska Rropriedade de unificagdo da memaria
€ notada no momento em que ela transforma o caa®smos; desordem em ordem. Assim,
o homem consegue ir além dos limites rigorososra@tados por uma temporalidade
normalmente subjugada por critérios apenas maer@erando ai um carater muito
particular do universo memorialista, no qual o ador pensa e fala de uma histéria de um
passado a partir do que ainda lembra que viveontose folheasse um album de fotografias,

revendo imagens as quais ele pode até mesmo depidia atua como eco, arquivo, duplo do

8 A expressadugares da memori@ foi tratada no primeiro capitulo.
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ey, a memoria se impondo ao sujeito que lembra actgmsa falsa de sua plenitude e
autonomia.

E nesse aspecto que opera a figura do narraddviaas do Sertdo de Baix@@ que
em partes da obra o narrador utiliza a memoria celemento deslegitimador da histéria
oficial, deixando clara a percepcdo do emprego dmleno veiculo que permite a
reconstituicdo de um tempo passado. E na obra d@mé&ntada por valores simbdlicos
distintos, como ja vimos, pelo fato de se estaleelea intersecéo de grupos étnicos plurais e
em tempo anterior, de forma bastante coerentecssienil.

Dessa forma, a memoria opera, na obra, como elemeoletivo, embora as
experiéncias sejam, na sua grande maioria, indwgdw que faz do narrador uma figura
central nesse plano de preservacdo da memoriae Mestido, o narrador situa-se numa
permanente disputa simbdlica com seu projeto @igde recuperacdo da historiografia
social, intervindo com redirecionamento quanto agat e funcdo do narrador de uma
memoria que se recusa a ser meramente histéricatamdgém circunstancialmente ligada as
impressdes individuais do autor-narrador-protagange um relato memoria, conforme

podemos perceber:

Em 1907 comeco a viagem sentimental pelos povoadds j& chegara o trem de ferro. Um
rapaz cheio de licdes de José Verissimo escreVeibi@na de Areia e ao Jornal de Amargosa
gue iria continuar naquelas cidades sua pretensi@ayelizacdo, comecada aos quinze anos.
(ALVES, p. 96)

N&o é raro, entre memorialistas, dramatizar sudasvinas cercanias do palco da
historia do seu tempo. Ou, pelo menos, pontuadasacontecimentos de dominio planetério,
como a passagem do cometa Halley em 1910, ou uonaccom um politico importante.
Com isso o leitor se percebe diante do proprio &mlon da historiografia nacional, ja que o
narrador se prontifica a revelar o Recéncavo nuiéaimo do mundo.

Segundo Walter Benjamim (1987), articular histanieate o passado nado significa
conhecé-lo tal como ele propriamente foi, signiicdes apoderar-se de uma lembranca da
forma como ela cintila num instante de perigo. Edgaacao € uma recusa clara ao ideal da
ciéncia que Benjamim pejorativamente qualifica d#ohicista e burguesa, ciéncia esta que
pretende fornecer uma descricio a mais exata estas@apossivel do passado. E analisando
esses tratamentos dados a memoria que percebensisirzado fragmento acima uma feicao
significativa para se compreender imagens repratess da memaoria presentes na narrativa

e ausentes na memoria coletiva do Recdéncavo SahBai
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Em Benjamim encontramos duas figuras matriciaisaeador. Apresentados como
agueles que sabiam “narrar devidamente”, sdo opoads sedentario”, que, sem sair de seu
pais, conhecia suas historias e tradicdes, e arthero comerciante” que, por muito viajar,
tinha muito o que contar. Essas figuras arcaicas evomparadas aos mestres, aos sabios
porque o que eles contavam eram relatos de expe#eitra uma espécie de conselho e, para
0 ensaista, o conselho tecido na substancia d&mcis tem um nome: sabedoria. Tal
sabedoria € igualmente reconhecida por Isaias Ajuasdo afirma: “Os velhos s&o valioso
recurso de interpretacdo da vida, mas é precisr sabi-los e falar-lhes”. (ALVES, p. 140).

O marinheiro comerciante e o velho habitante da tesirram histérias de experiéncias
de conhecimentos comunicaveis e ampliam os lacos quee se tece uma comunidade de
sentidos. S&o eles os fiéis depositarios de hastéei tradicbes e por isso sao narradores
privilegiados, capazes de transmitir e de ordestan suas narrativas antigas, um mundo feito
de experiéncias. Essa narrativa compartilhada tesab&doria de tornar perto o distante,
aproximando tempos e lugares. Toda narrativa amtigauma “comunidade entre vida e
palavra” porque tem uma relacéo direta com as ferdeafazer, especialmente o artesanato,
ja que esta também €, de certo modo, uma maneidard®rma a imensa matéria narravel,
participando, assim, na ligacéo secular entre aev@iwoz, entre o gesto e a palavra.

Inserindo no mesmo movimento narrador e ouvintenaagativas antigas criam um
fluxo comum e vivo sempre aberto as novas expadaéreca um intercambio de papéis, o que
transforma o relato num modo de fazer juntos. Calissemos acima, essas narrativas,
embora tenham a predominancia do eu, também omjaniz sentido de vida de uma

comunidade. Leiamos um trechoMatas do Sertdo de Baixo:

Puxemos conversa para o passado, que era maigitoariepois do casamento conservei a
Loja Popular e fiz o armazém para compra do ca#éyua de Cima, hoje Rui Barbosa.
Naguéle tempo, comecava a cair 0 agucar. A ruande era despovoada: vinha pouco além
de minha loja, na rua dos Nazarenos, do tempo efdsoses de engenho. Agora comecava a
cidade a crescer.[...]. O povo passava na rua: ‘dem que ésse homem esta quebrado,
como é que ele esta construindo casa’? E foi mgaheacdo, porque eu pus os lucros na
construcao e, quando veio a queda, eu tinha bagmi®veio o fumo que deu outro surto. A
construcao do armazém perto do sobrado. Vendaadopservei o Curral da Casinha e vocés
foram para o Colégio e eu fiquei sozinho poucoucpt (ALVES, p. 184)

Os ensaios de Walter Benjamim (1987) que tratamuistao da narrativa colocam
em destaque, em tom mais ou menos melancélico,passibilidade do exercicio dessa
pratica nos tempos modernos. “Sao cada vez ma#s ras pessoas que sabem narrar

devidamente”, afirma o ensaista. As antigas naasitile experiéncias ja ndo constituem uma
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cena comunicavel, ndo temos tempo para ouvir ariéxpé alheia, tampouco sabemos dar
conselhos aos outros ou a n6s mesmos. Ndo somexapazes de “contar historias” porque
as acOes da experiéncia ja ndo despertam interéédegrecisamos mais delas para viver
(sic). Por isso o autor acredita que a narrativaja®m vias de extin¢do, pois a figura do
narrador, aquele que agia como conselheiro, desamarrestando-nos portanto o sono. Se,
para Benjamin, na modernidade, o homem sofre umudiaatprogressiva da experiéncia,
sendo dela espoliado, Isaias Alves resiste a esgiericia. Por esse angulo, ele nédo é
moderno, mesmo tendo muito o que contar, uma vamlgdor das memaorias de sua familia,
bem como da saga no Recéncavo sul baiano, paratisgando-se do género memorialista.
Convém entender que a escrita memorialistica @m@ssignificativa no que se refere
a preservacao da narrativa. Ela pode assumir odéra@minacdes, cComo romances pessoais,
diarios intimistas, crénicas memoriais e romancet-hiograficos, embora todas sejam
sobreposicdes da trilogia classica, ou mais codbhedliario-memaria-autobiografia. O que
diferencia basicamente essas formas literariasuttasosdo as marcas da escritura do “eu” e
0Ss modos de inscricdo de si mesmo que resultam awordo denominado por Philippe
Lejeune (1994) pacto auto-biogréafico, o qual édlam acordo tacito de cumplicidade entre
quem escreve e quem |&, & medida em que o texhgaeaque se partilhem experiéncias do
mundo privado e interno do autor. As vezes, essgdac ou pacto auto-biografico, é
estabelecido por intermédio de outras estraté@agscritor, nesse caso, além de narrar,
autoriza-se a qualificar comportamentos, a denuti@asgressdes pessoais ou até mesmo a
estabelecer alguns padrdes morais dirigidos aosiy@s interlocutores, estratégia muito

utilizada por Isaias Alves:

O método do fazendeiro era menos severo com assfijffae ndo entravam em trabalhos de
enxada, Unico instrumento no amanho da terra, no omele ndo havia nem os velhos arados
da metrépole. Tiveram educacdo mais liberal, condasoe atitudes politicas. Poucos
prosperaram na vida, s6 ficando prole pelas filpas casaram com filhos de seu irméo.
(ALVES, p. 152)

Isso se da através da existéncia do olhar obsendwmarrador, o qual capta as
formas, os comportamentos, percorrendo lugare®easpdenunciando através da passagem
do tempo as modificacdes postas em evidéncidviawas do Sertdo de Baix® refletindo
consequentemente todo o Recdncavo, que concilseacentorno combinagcbes de novas e
velhas tradicbes. Com isso se impede seu totapdesamento mediante a rememoracgéo
subjetiva, muitas vezes, do narrador que nos caomclpara a leitura e releitura da obra

considerada por muitos estudiosos como importamie historica.
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2. 2. 3 A geografia das memodrias

Isaias foi importante intelectual de uma época eentransitou entre nomes influentes
da Bahia e do Brasif Por isso, para escrevidtatas do Sertdo de Baixele recorreu a
diferentes elementos da formacgao pessoal: aos comreos e experiéncia do profissional de
educacao e psicologia, aliados aos do politiconb@medor da realidade do Recdncavo e do
leitor compulsivo. O trabalho do memorialista paeseto de documentos oficiais como de
lugares, cenas e objetos, ao passo que esses ®wlemedio se diferenciam como
identificadores de uma memoéria que, segundo o au@vo queria ser literaria. Para a
construcdo dessa memoria, Isaias Alves usou demgistros oficiais a outras tantas
referéncias, a exemplo de objetos, casas, ruas, cidades.

Na tentativa de materializar esses elementos @ad@rmpermitiu que sensacgdes de
cenas, sentimentos e ressentimentos se crist@imassn memarias liricas e dramaticas,
presentes de forma intensa na narrativa memoitaligE relevante acompanharmos aqui a
necessidade que o narrador tem em revelar umagpais®&alorizada, ja que ela recebe
especial investimento afetivo do narrador, que iIm@r especial relevancia aos
acontecimentos.

Para Tuan (1983) o conceito de paisagem se opOeraeito de espacgo, pois quando
se trata de espaco ha sempre uma objetividade &image o mesmo pode estar alienado e
destituido de significacfes subjetivas enquantoaqoiisagem esta sobre o crivo da geografia
subjetiva. O narrador ddatas do Sertdo de Baixami descortinando, através das memorias,
os lugares privilegiados que possuem o poder $tiesl de gerar imagens topofilicas, como
também revela segmentos de paisagem urbana, deothd modificados, que o narrador
também se sente agredido, empreendendo um esforgeguinte da restauracdo desses

lugares através das lembrancas:

Esse trabalho exigira paciéncia e felicidade, paigo arquivo foi destruido. Em Nazaré dois
fatos nos indicam a base falsa de uma pesquisassago. Havia uma igreja em frente ao rio,
com um belo tijupar, antigo recurso dos roceir@ssficristdos e um volumoso arquivo. O
tijupar foi destruido porque era feio, conformepaditicos; o arquivo foi entregue ao fogo,

como inatil. Nao é de estranhar, pois em 1940 wsam Dr. Vilhena de Morais me contou

como salvou a papelada dos antigos Vigarios do dRegnada a destruicdo. Acontecia que
me eram necessarias informacdes de um Capeldogeada 1819 e de varios vigarios. E o
Arquivo Nacional, em uma semana, forneceu-me dizza cdpias fotostaticas preciosas. Na

° Anisio Teixeira, Guerreiro Ramos, Rémulo AlmeidaLéros.
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sede do Governo Federal, s por influéncia deigsgirperior, o fogo ndo fez mau trabalho.
(ALVES, p. 115)

Observamos que ha, além da descricdo de lugarégetosy uma preocupacao do
narrador em mostrar aos leitores que suas mem&das pautadas em documentos
considerados oficiais, procurando também definitae estatuto ao livro que se vai ler. O
fragmento desencadeia também uma analise apurada, pelo narrador, ao destacar
aspectos intrinsecos como forma, cor, dimensdesyegltos relativos a técnica de producao,
descritos detalhadamente. Ao fazer isso, 0 mengigaparece querer revelar, através do
objeto, vinculos com as estruturas sociais, jaaipjetos, assim como lugares, sao veiculos de
qualificag&o social ou de eventos preservadosrpefadria.

Para Menezes (2002), objetos e quaisquer outr@s tge documentos tém sua
identidade indisponivel até que o aspecto metodmodesperte algum tipo de estudo. E
exatamente esse recorte que fazemos na obra de Adaés, que revela objetos portadores de

memoaria na linha de um universo préprio assim tndias

Do velho tio amigueiro, lembra-nos sentarmos ogigbbs, no soalho do sobrado de Santo
Antonio de Jesus e ouvi-lo, deitado no sofé dergexci de 1887, quando custou setenta mil
réis, valendo hoje alguns milhares de cruzeirosvi@uo-lo contar toda a histéria do
Imperador Carlos Magno e dos doze pares da Fraaga.uma memoria prodigiosa,
recordando fatos e anedotas do passado. Ndo owvidate censura a governo, pessoas,
condi¢cbes de vida. Meia altura, tendente a pirdeovoz cheia, sem estridor, sempre de rosto
aberto, os meninos Ihe davam mais afetos que @amso(ALVES, p. 155).

Parece qu#latas do Sertdo de Baixae volta para as descobertas da memoria ao fazer
uso do objeto como se ele estivesse sempre prdh&oravelar um signo, que nao Ihe é dado
pelas lembrancas usuais das coisas. Asaimqropria arte parece ter o seu segredo nos
objetos a descrever, nas coisas a designar, naopeagens ou nos lugares a obsetlar

O narrador vale-se de um conjunto de procedimgydos interromper a destruicdo de
um objeto, tentando recuperar a iconografia desarjgpreservando assim tragos da cultura do
Reconcavo. O narrador das memorias Matas do Sertdo de Baixesta todo voltado ao
passado e a revelar as ruinas dos objetos e lu§amismos com ele uma saudade que parece

ser mais antiga que ele proprio:

A casa era de portas de almofadas e as bandesgsodas de vidro. O férro em harmonia
com o assoalho. As paredes da sala de fora (Vimaadas de papel, com desenhos dourados
sobre o fundo prateado. Era circundada de varamolav¢ épocas de paredes forradas de

Y DELEUZE, GilesProust e os signofio de Janeiro:Forense Universitaria, 2003
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papel). A casa foi destruida para plantar malhasud®. [...] A capela era um nicho na
parede, em toda a sua altura, com abdbada cirealar(parece). [...] depois da demolicéo, foi
gue veio a vontade de visitar. (ALVES, p. 151)

As matas do sertdo de baixo e de cima, as antigasselevadas a cidades séo, para o
narrador, pontos de memarias para ele e paratoselei Sob o olhar de Isaias Alves, esses
lugares tém identidade, sdo personagens inscutos robra de geografia sentimental e ndo
somente fisica. Isso é facilmente percebido petadgoética com que o narrador indicia 0s
percursos de sua Viagem Sentimental: “Fica estdat@rara os novos: ver nos arquivos o que
nao firmei da tradicdo para esta viagem sentimegie deve ser verificada, e dar a sede dos
ancestrais na vida afanosa da lavoura escravis¢aé qpossa raiz ainda bem viva”. (ALVES,
p. 115).

O sujeito dessas memorias reconhece a necessigadeedoutros estudos, talvez
menos topofilos, sejam feitos sobre a regido, adenconferir um carater mais factual as
viagens descritas. O narrador parece revelar anami@ de um agenciador das imagens do
Recbncavo, formadas a partir doodos vivendigue o autor caracteriza através de fatos
ocorridos, tendo a sinestesia como fonte geraderdardbrancas de situagcées pessoais, mas

que pode assumir um valor coletivo:

Nessa sala, havia um janeldo, que parecia descbraanasitante, ao lado de uma janela
menor. Daquele, em 1910, contemplei o fascinanteeta Halley, cujo nucleo estava no
horizonte, estendendo-se a cauda ao zénite. Naciaféserviu-me para cavalgar o peitoril,
guando eram mogos e solteiros tios e tias. (ALES4)

A casa € elemento bastante recorrente nas merdé@riaaias Alves, mas ndo so6 a casa
pessoal e sim a de todos, elemento formador dages humana do Recdncavo. Por isso
flagramos o narrador pontuando diferencas entr@sogiandes e senzalas, estabelecendo uma
relacdo ndo s6 da memodria, mas também de anatissagidiferentes realidades.

Para Bachelard (1988) a casa é vista como um tartef@grador da memaria, pois é
gracas a ela, a casa, que um grande numero desriesdarancas ficam cristalizadas e por
isso voltamos a elas sempre que revisitamos osceeysositos, correndo, portanto, riscos de
esquecimentos ou dissimulagdes, ja queasa da lembranca € sempre psicologicamente
complexa

Comungando com o0 menino Isaias revisitando a casainffincia, passamos
pausadamente a conhecer a convivéncia entre ssnh@scravos, a relacao entre homens e

mulheres, tudo descortinado por um narrador queyaai@ar temporalidades de sua prépria
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vida, super-dimensionando-as, diferenciando-se wo@scos gerais da histéria oficial,
substituindo-os por outros marcos plenos de saaubs, revela-se capaz de construir uma

outra historia para aqueles que o acompanham eactiingm.

Do grande dia da Lei Aurea, a tradigdo guardoucispela alma dos escravos, além dos que
ja vimos na Viagem Sentimental, pelas fazendasil&dencheu-se de musica e de foguetes.
Vitorino, escravo de Aprigio, passa a noite, emgooa provocador ou inconsciente, quando
se conversava nas cadeiras postas na calcada daireisa da Matriz e diz orgulhos¥iva a
igualdade (ALVES, p. 257)

O relato nos oferece um tempo mudltiplo, no qualaorador testemunha o que viu
sobre a Abolicdo. Nesse outro entrelugar, as dig@a® sociais assumem uma forca de
expressdo e geram a instauracdo de signos, revetpredha outras cronologias, para além
das oficiais, edificadas em decorréncia da sigmfio de eventos e compartilhadas pelos
grupos de vivéncias. Elas se imp6em pela expresslei dos fatos que evocam e ndo podem
ser ignoradas sem risco de se perder a compredasdimamica de determinados periodos.
Inevitavel, portanto, ratificar a importancia dasqepcdes, no modo como pessoas ou grupos
apreendem e retém certos acontecimentos. Ao cegsas informacdes, compreendemos que
a narrativa realca, ndo apenas o autor, mas uno plenvista forjado a partir de experiéncias
particulares e as formas segundo as quais as éasdgao apropriadas, re-elaboradas e
vivenciadas pelas pessoas nas mais diversas iesesgoiais.

E significativo pontuarmos que o narrador memaitad familiares e marginais com o
propésito de inserir uma visdo renovada na hist@ieial, possibilitando leituras
diferenciadas sobre os fatos histéricos. Nesseextmtdevemos realcar a importancia da
narrativa que, ao reatar esses fios, apesar dagaspao reconstitui-los em umvo tecido
agora os recomp0e pelas diferencas de olhares.

A narrativa ndo é construida a partir da percepgéma do narrador que, ao filtrar esse
passado, procura ouvir relatos, como também apgeestamtes de pesquisas ou canais para
davidas, possibilitando que os episodios narrad@srsrevisitados. Ampliando olhares que,
se néo fosse esse tecido narrativo peculiar, passatespercebidodvlatas do Sertdo de
Baixoregistra o protesto feito pelos caixeiros, nagaade maioria, negros, que trabalhavam
sem horario definido, e s6 depois da lei de 18H&rtea garantia de que o comércio fecharia
ao meio-dia de domingo, e diariamente as oito hdeasoite. Tal conquista produziu festa
entre a caixeirada que normalmente trabalhava tosldgéas até a meia-noite.
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Mas voltemos ao passado de antes da abolicdo.n0 Madgalhdes recebe o bilhete: “Mande-

me trinta quilos de carne, ndo me mande gaz pgéqenho” Pergunta ao caixeirinho: Quem

foi que despachou para o senhor Ambrosio? Nao noabdscar gaz? Entdo debite, ndo
mandou, mandasse “Assim se engordava as contasizéodeiro e se disciplinavam os

caixeirinhos. Apesar da nova lei, os caixeirinhassadosos continuavam escravos. Fizeram
uma representacdo ao Conselho Municipal e Antomitistd tomou-lhes a defesa vitoriosa,

sendo-lhe feita grande manifestagéo da caixei(ada/ES, p. 245)

N&o podemos esquecer o lugar de assentamento gaeoldo autor. Ele é filho da
aristocracia, seus pais sdo donos de terras eafuéunte de armazéns, e, embora possamos
flagrar o que Fraga (2006) chama de tentativa dd#emmimento dos antepassados, fato muito
comum em uma narrativa de cunho memorialista, dsAfees consegue cotejar olhares ou,
pelo menos, possibilitar intervalos visiveis paiaitor. Exemplo disso € a representacdo dos
lapsos que surgem entre um e outro episodio dagasksso acontece em consequéncia de a
obra, mesmo pertencendo a uma rubrica historicds@star assentada em um trabalho de
memoaria, e esta é lacunar, instavel e maleavelpganfoi mencionado. Ou seja, a analise
feita por Fraga sobre o comportamento de IsaiagsAfei possivel porque o narrador-
memorialista classifica o Tio Caetano, logo se sdbe&lo grau de parentesco, e nossa leitura
e andlise ficam mais detidas. E por isso que afitosaserMatas do Sertdo de Baixom
entremear de narrativas significativas para oslestsobre o Recéncavo, pois, ao tempo em
que tenta dar um carater nobiliarquico ao tio dfeeraa todos os escravos antes da Aboligéo,
podemos ler, através de um outro relato, que ai¢gdmlera inevitdvel e fazia parte de um
momento politico a fim de se evitar o abandono tdass depois da extincdo do nefando

comércio de escravos:

O escravo Feliciano, na estrada, tinha seguradeédea do animal, fazendo perguntas
insolentes. Era uma situacdo semelhante a do emgeohbabatar o facdo do fazendeiro,
guando o tio Reinaldo salvou a autoridade e a \fidh.Homens esclarecidos apoiavam a
transformacédo do trabalho escravo, procurando apenmertido conservador criar condi¢cdes
de éxito. [...] José Marcelino de Souza, no Pandmerepresentou bem a familia e aos
senhores de engenho, reclamando novos métodok/dessa (ALVES, p. 53)

Duas paginas seguintes:

[...] Antes do desenlace trés meses, tio Jodo Gadtavia alforriado todos 0s seus escravos e
muitos fazendeiros ficaram mal satisfeitos, julgandnau exemplo. (p. 59)

* Fragmento utilizado por Fragan Encruzilhadas da liberdadeara exemplificar o processo da Abolicdo como
um acontecimento histdrico inevitavel e também coma atitude esclarecida dos antepassados de Adadess
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Ao lermos os fragmentos acima, de imediato percebenue as acdes estédo
interligadas. N&o se trata de ingenuidade do aatas, lapso de uma narrativa memorialista
que, ao relatar um fato particular, como ja dissenpwssibilita-nos a retrospeccédo do
caminho historico, visto, na maioria das vezes, airas desse carater, de forma muito
esquiva e dissimulada. Com isso enunciamos a idmpoe deMatas do Sertdo de Baixque
evidencia os momentos historicos ndo s6 de uma éaaea, antes captando contradi¢cdes e
esclarecendo as motivacdes da classe que o apteseatava.

Neste sentido, podemos afirmar que a obra permaned¢empo, por explicar fases da
histéria do Sertdo de Baixo, tornando-se também aimna referencial da historiografia e da
literatura do Recbncavo. Todavia, admitir tal imaocia ndo implica acolher qualquer
utilitarismo, ou seja, nao significa que a obrasposer utilizada, ainda, para resolver
problemas contemporaneos.

Observando-lhe a vasta obra, mas principalmktaias do Sertdo dBaixo pode-se
afirmar que Isaias Alves foi um pesquisador eruditeua experiéncia de estudos no exterior
resultou em certos tracos que se revelanMatas do Sertdo de Baixa leitura dos classicos,

a disciplina na pesquisa tanto em livros, como eimas fontes, bem como o dominio duma
bibliografia de Historia, Educacao, Psicologia, mmitos casos, chegando a provocacao, pois
Isaias Alves usa suas fontes para polemizar teoeicte. Ele critica os prejuizos que o0s
debates politicos entre integralistas e comunitdgiam causado a moral, pois, em sua
opinido, ambos os partidos ndo admitiriam a redigi&desqualificariam o sagrado respeito a

familia.

A preparacgdo atual das massas, para a escravitiicep@ semelhante a da revolugdo antiga:
desfaz a mistica do dever e do trabalho, pondoeenfugar um fugaz direito, que se esvai nas
terriveis pressfes da vida, em que o custo da dwmieae dos servicos tornam-se
esmagadores. Recentemente, a televisdo veio camplgiropaganda do jornal, da revista e
do radio, sugando da populagéo todo o recursoaasanomia, canalizada para os cofres dos
ricos. Uma boneca, um sapato, uma bicicleta, e,leiuisque estrangeiro e tudo do consumo,
pagam precos astronémicos para sustentar a noventmrde reclame, que ndo comporta,
sendo na lei que restringisse o gasto, que a dadeidos pais, para contentar as criancas e
jovens, deixa desbragado até o cataclismo finahfliacdo. Em 1888, era a marcha para a
abolicdo da escravatura; em 1961, é a batida pesaravidao social e politica da criacdo das
grandes fortunas, servidas cegamente por demagegogscrupulos, rebrilhadas por talentos
verbais e técnicos, que se fingem socialistas, cat@unistas, para tirar vantagem da
exploracdo das massas analfabetas e semiletradaf® seem amor civico, sem a disciplina
moral do trabalho. (ALVES, p. 256)

Uma outra observacédo a ser feita € que, de umairaa@ezal, as posi¢cdes politicas de

Isaias Alves sdo amainadas, expostas sutiimenjegj&le confessa ter tido zelo ao abordar a
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histéria para ndo tomar partido por nenhuma fadgiwando manter a “neutralidade”, o que
revela uma aproximagao com o Positivismo, ainda @pidorma inconsciente. O que nos
obriga, para entendé-las, ao estudo mais detaldadwmontexto politico vivido pelo autor,
ainda que contraditoriamente, participante ativo movimento Integralista. O estilo
conciliador se revela ainda na forma como abordaseoriografia, preferindo a pesquisa
através de relatos e documentos histéricos, ac ideédeter-se em campos teéricos. O que
nao significa poucas fontes, pois se percebe @&z&dos escritos pesquisados, através das
inUmeras incursdes por acervos e documentos ltissdrna preocupacdo de lastrear suas
interpretacoes.

Isaias Alve¥ demonstra ter um vasto conhecimento dos documentbsas n&o s6 as
de carater historiografico, mas também as litesaiiss usos dessas fontes serviram ao autor
para imprimir consisténcia empirica as suas tesaském para florear o estilo memorialista

bastante representativo que ele imprimiu em suz obr

Esgotados os recursos sbbre os bisavls, comecargagess, mais sentimentais, por que
mais pessoais, vividas em meio século, nos larigoardos tios avés, ja representados pelos
filhos, que eram todos vivos e présperos. [...]¥@euaada diremos de hoje. Nossa experiéncia
se fez até 1929 a 1930, com poucas visitas em a9B®41, quando a funcdo do governo
prejudicava a fungao da vida social. (ALVES, p.)145

Podemos, com o fragmento acima, reconhecer o geadedcontentamento que o
memorialista emprega para revelar a sua insatisfpghtica. Mas ha momentos em quelo
confessional ndo consegue manter-se de forma aa@ms surpreende com arroubos, ainda

gue logo interrompidos, objetivando uma neutrakddiicil de ser concretizada:

Havia interrompido minha cura em fins do feverejpaya votar no Marechal Hermes da
Fonseca, contra Rui Barbosd, como depois em Epitacio Pessoa, competidor doabeni
Bahiano. Isso ndo vem ao caso. Apenas que a vitgearcavalo da fazenda, ja robustecido,
com resquicios do reumatismo. (ALVES, p. 193)

Assumindo a tarefa de historiador de memodrias reentiais, sabemos, pelo préprio
autor-narrador-personagem, que, ao interpretastarla e descrevé-la, ele podera se orientar

pelo objetivo da harmonizacdo e com isso revelacaréter possivel de contradicdo. Mesmo

2.0 autor ndo deixa transparecer de forma declasada diferencas politicas, mas faz questdo deaelogi
Landulfo Alves, uma das figuras mais elogiadas pedonorialista e, ao mesmo tempo, interventor dadese
com representacédo politico-partidaria.

13 E curioso o fato de Isaias declarar-se politicamenntrario a Rui Barbosa, ao passo que escrei@geafia
do ilustre baiano. Registre-se também o gestondidatlo com que se esquiva a justificar suas opgokHEco-
partidariasisso ndo vem ao caso
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ndo se utilizando, em alguns momentos da narratleaforma sistematica, de métodos
cientificos, Isaias Alves levanta e transcrevedsntiemonstrando ter tido acesso a leituras
universais, referenciando inimeros escritores @uyiesdores reconhecidos, para abordar
acontecimentos regionais, alguns, inclusive, sdidos emMatas do Sertdo de Baix® que
nao invalida confrontos com teorias ou estudostifiers difundidos, ja que tais registros,
mesmo tao preciosos, sdo, em grande parte, reticdedoealidade imediata.

Acentue-se ai que os registros de qualquer tiprte devem ser confrontados com
outros documentos e interpretados a luz de ferreméedricas, a fim de se evitar concepcdes
positivistas que véem o documento como um regigtre desvenda automaticamente a
verdade. Por isso bastava apenas reproduzi-lo.oM@Sprio registro de um dado é marcado
por particulares motivacdes historicas, isto éfames sao registros de acdes humanas,

condicionadas por interesses ideoldgicos e pasdiesieleituras.

Afinal concluimos as viagens sentimentais na casand descendente de Manoel da Cunha
Froés de Almeida, cuja ligagdo com o tetravd nakesebrou ainda. [...] Nossa tarefa parece
terminada, outro a retome e preencha a lacuna tprapo vencera. (ALVES, p. 196)

2. 2. 4 Tecidos de Memoria e Historia

O recorte fronteirico que assumem as obras comsldsrconfessionais € sempre um
viés arriscado, principalmente se a obra assunstatuéo de histéria social, como é o caso de
Matas do Sertdo de Baixem que o imbricamento entreene a analise ocasiona, no campo
da teoria da literatura, uma gama de discussddsram dos conceitos de autor e narrador. O
narrador vem sendo considerado como instancia rdiseuque gera, e € gerado, pela
imitacdo, nao Ihe correspondendo obrigatoriamemtape! social da pessoa que enuncia. Seu
status ficcional pode ser assinalado pela nomeaigimodo a néo restar duvidas quanto ao
seu carater de personagem fixa ou eventual.

Ja a nocdo de autor envolve debates mais amplesitaglos, entre outros, pelas
formulacdes de Alexander Nehama e Michel Fouc&elin desconsiderar tais conceituacoes,
para a obra em estudo objetivamos um olhar araldiferenciado, poi$latas do Sertdo de
Baixo € obra marcada por uma caracteristica muito @ecudiaias Alves € autor, narrador e

personagem das memodrias impressas sobre o RecOom@visso optamos pela indicacéo
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feita por Lejeune (1975), em que o autor pode B0 sempre como o elemento de contato
entre o universo extratextual e o textual.

Partindo desses pressupostos, percorremos as viagetimentais do memorioso,
flagrando-lhe os fios constitutivos da histéria Brasil através de impressdes de em
localista que procura o tempo todo situar o leitormundo. Nao hé, para Isaias Alves, a
possibilidade de separar a vida de um individuo almmntecimentos histéricos. E assim,
devido a uma percepcéo consideravel das abord&gsngcas, elencamos algumas que nos
chamaram a atencao, objetivando com isso demonstrarcaracteristica muito valiosa desse
género literario de fronteira: a rememoracao daem®éncias pessoais e sua articulagdo com o
contexto histérico mais amplo.

Revolvendo as camadas do tempo, chegamos a esguktjca tdo cara ao narrador,
educador que foi durante toda a sua vida. IsaiassAletrata o tema em varios momentos da
narrativa, objetivando, através do comportament@rafessor, do aluno e dos pais, naquele
contexto historico, desenhar o papel da escoldeaciando o valor que a educacao deveria
assumir num governo seério, pois a sua falta aeapebblemas sociais e morais. Diz 0

narrador, sintomaticamente lastimoso:

Com a aboli¢do, desanimou completamente, ficoutsaimalho, tirando os filhos do colégio.
Seus filhos progrediam. Um estava no segundo amtirei¢go do Recife, outro no quarto ano
de seminario na Bahia. Um terceiro estudava nogioldos Remédios, do Professor Jodo
Augusto, auxiliado pelo Professor Olavo, em Naz&ré.colégio que ja vimos, com o jovem
Manuel Augusto, depois sabio Piraja da Silva. Qppodfilho de Reinaldo revelou-me: “o
diretor chamava-o para catar cabelos brancos. @extdeu-lhe uma tesourinha para cortar o
cabelo junto da orelha e o aluno fez-lhe uma lirmpeama da orelha, gabando-se: “Reboquei
todo o lado”-Nunca mais o professor o chamou partarccabélo. Depois, Jodo Augusto ja
estava com a palmatéria, sovando, um a um, aosd@mu¢inham sabido licdo ou tinham mau
comportamento. (ALVES, p. 71)

No fragmento o narrador memoria varios aspectosifgigtivos e, talvez sem o
perceber, descreve-nos o problema econémico-firancausado aos fazendeiros devido a
Aboli¢ao, revelando indiretamente como o trabalbs éscravos enriquecia uma aristocracia
que via na educacao formal dos filhos a possilnibdda manutencdo de poder. A0 mesmo
tempo em que nos impressiona, com um certo humpamativa, exibindo o comportamento
severo do professor, descreve também a sagacidadkrimb, que ndo se deixa intimidar e
aplica um corretivo aneddético no professor. Mesme @ narrador ndo elabore um
pensamento mais critico quanto aos fatos narradpejprio engendrar da forma narrativa ja

conduz o leitor para as releituras dos papéishgsveladamente inscritos na citagao.
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Isaias Alves é um dos representantes mais exeraplarpensamento conservador na
histéria da educacao brasileira. Faz parte de werecgo que trabalhou de forma reflexiva e
entusiastica pela constituicio de uma nacionalidgdepondo valores basicos para a
formacdo de uma identidade nacional, na SegundaliRep brasileira.

E oportuno salientar que o fragmento em analiselesalizado em uma sec¢io da obra
intitulada “Capacidade Fraca”, na qual fica evidemtpensamento do educador de que todo
ser humano tem talentos e vocacdes singulares @& namm determinados potenciais
intelectuais, ou seja, 0 mérito pessoal, substdacra inteligéncia, no talento e na forca
moral, com que se fundamenta a diferenciacdo estiedividuos. A inteligéncia e o talento,
como caracteristicas inatas ao individuo, podemaspser exercitados ao longo da vida; ndo
se cria inteligéncia nem talento; os individuoegédrazem desde o nascimento, mas precisam
de oportunidade para expressa-los. A forca mooatoatrario, deve ser construida através da
educacdo em valores, pela familia e pela escatanstitui-se, principalmente, na formacéo
de habitos virtuosos. O mérito pessoal, assim itoitkt, € o Unico fundamento justo para a
diferenciacéo social. Portanto, as demais desigdakl(econémicas, sociais e raciais) devem
ser superadas e essa € uma das atribuicbes degavemado por Isaias Alves geverno
forte. Ainda na mesma secao, Alves impregna de contidei@avida daqueles que tiveram
que deixar a escola: “Do colégio dos Remédios, nimoeveio para Taitinga, pois, 0 Rio
Fundo nao tinha escola [...] Em meados de 188%aemandou busca-lo e o pds a trabalhar
na fazenda”. (p. 72).

Muitas sdo as incursées memoriais relacionadasaaes ao professor emMatas do
Sertdo de Baixoa ponto de termos no livro uma secao parte intdasscolase lermos, por
toda a narrativa, fatos relacionados a educacdoerfanto, por mais que o narrador se
esforce em registrar os fatos alegres que circiandaas escolas, surge imediatamente a
figura do professor associada a da palmatéria.dlasacontinuavam a surgir e os aprendizes
artistas recebiam o A. B. C. pelo gosto ou peledd@o bolo. A palmatéria via-se a parede, ao
prego”. (p. 235)

Flagramos também reminiscéncias muito claras quaesirutura fisica da escola e as

brincadeiras sagazes realizadas por alunos marpattotom saudosista:

Aquele era politico limista e costumava arguir hgx@as em pé, em fila. [...] usava menos
bolo. Dizia, as vezes, que “ser professor era gi@ ser carroceiro, porque ésse trabalhava
com um s0 burro. Teria sido bom professor secuo@acionservei-lhe a amizade, ja estudante
de direito. [...] A escola era numa casa de pegasoada de tijolos, na praca da matriz, perto
da rua 15 de novembro, ao lado do sobrado da kirfaofe. Quando o sino dava a primeira
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badalada do meio dia, os alunos debandavam em d&veam ordem do mestre, que
contemplava o alvoroco. (ALVES, p. 265)

Isaias Alves registra também:

No tempo do professor estadual, em frente aosntesrdo cemitério velho, o filho de um
chefe da estrada de ferro tomava bolos e, puxam@a a palmatéria batia no joelho do
professor que, na dor, levanta a perna, enquaaitino pula pela janela e foge [...] outros atos
cbmicos: um que tomava bolo, ndo chorava, rangiéentes, dando a méo prontamente a cada
bolo. (ALVES, p. 263)

Ha uma mudancga no tom narrativo quando o memadagaiientifica os professores,
classificando sempre os severos, disciplinadorkEgye- capazes — e 0s ndo severos os que,
sequer sdo nomeados pelo narrador. Contudo, Iszgasdra algo sempre comum entre 0s
professores, afora a severidade: a erudicdo. Eersi@l 0 pensamento de que educacéo e

disciplina eram tarefas indissociaveis da escetftimadas pelos pais:

Nesse tempo, a disciplina dos mestres se refongaleainsisténcia dos pais. Manoel Jovino
era otimo calculista, mais tarde discipulo de ase¢do Mercantil de Bernardo Holtz, guarda-
livros de Reinaldo Francisco de Almeida, pai dedbeo Sampaio. Em poucas horas, quando
adulto, ganhou dois contos de réis, na confer&eciam inventario comercial, pois um sécio,
assim, defendeu-se de outro. Pois esse meninmesiagscola, onde o professor ndo deixava
de dar bolo num aluno, em uma semana. Ele estavia, bnze meses, sem apanhar, apesar da
insisténcia do pai. Um dia, numa conta, o zerordenimero teve um rabinho que parecia seis
e 0 mestre: “Senhor Jovino, infelizmente hoje nassp deixar de satisfazer seu pai... O
senhor aqui errou numa conta”. Jovino ja ndo agirard urina e o professor perguntou: “Que
numero é este”? “E zero” “ah! rapaz, salvou-se” &S, p. 263)

As cenas referentes as escolas aparecem sempbeanaenas que ficaram gravadas
na memoria do narrador e nas quais nem semprepels@nagem, embora consigamos retirar
de seus registros a sua leitura sobre a educagsizeetos da pedagogia moral daquele tempo,

concluindo que:

Nao foi o negro, nem o indio, nem o mula que noasatam: foi o orgulho e a cobica
prepotente e ignorante do senhor de engenho goeutanaldito o trabalho, na consciéncia
guase inconsciente dos seus filhos, como hoje ssresedesalmados e escravos das pseudo
técnicas modernas, destroem a personalidade dascasi com a falsa liberdade sem
responsabilidade. (ALVES, p. 256).

E importante assinalar que Isaias Alves, emboresapte uma visdo que pode até ser

considerada avancada quanto ao processo de migcégeatnica como elemento constitutivo



67

de brasilidade, ao mesmo tempo é porta-voz de ursapeento conservador no que se refere
as praticas educativas.

Entre as tematicas, a condicdo e o papel da midhdém aparecem focalizados pelo
autor nessas nuances de contrastes. Quando deasragées do Recdncavo, centralizando a
mulher como formadora da matriz significativa dgid&e, poderiamos afirmar que o préprio
autor usa desse expediente, ja que Ursula Felithanforte e decidida que toca uma fazenda
sozinha e se casa por duas vezes em pleno séculpédla penta-avd. Esse nao parece ser
0 pensamento inicial de qualquer leitor das memoON&s ao adentrarmo-nos nas lembrancas
evocadas po¥latas do Sertdo de Baixpercebemos outras mulheres notaveis, por suadorca
determinacdo, além de atitudes em circunstanciespgua o periodo, ndo eram comuns entre

as mulheres:

Que influéncia teve Ana Tereza de Jesus na vaf@izdaqueles brasileiros? A mulher ndo
pode ser esquecida no julgamento moral e sociaprdie. Sua influéncia é nociva ou
favoravel, na disciplina ou desorganizacdo do ¢ammo escola de trabalho. N&o tenho
elementos para julga-la, mas seus dez filhos, tpdisperos, déo sinal de sua vigilancia, viva
constancia para tirar vicios e desenvolver virtu@slsVES, p. 111)

Quando o narrador afirma ter sido Ana Tereza une bée e esposa, e nao ter
elementos para julgé-la, sentencia favoravelmemseld, (avé de Ana Tereza, fruto de um
segundo casamento), mulher dada a tratar de assgo® ndo eram domésticos, como
assumir a responsabilidade de liderar e construtageia de Jaguaripe, para prender o
criminoso que matara seu primeiro marido, mesneagada com Matias Ribeiro. Bviatas
do Sertdo de Baixdna informacdes preciosas sobre o comportamento uwlberes que
povoaram 0 Recdncavo com muita coragem, rebeldianaeitos estabelecidos da época,
exemplo de Inés Porcina que, segundo o narrado¥gita de 1800, venceu o despotismo do
pai e se casou com um homem nao escolhido poHéleecorréncia na obra a Isabel do
Riach&o, conhecida como a heroina, que, apos & homarido, vé-se com seis filhos e uma
divida (p. 121). Para evitar a ordem de despejmeaeseus escravos e fecha o caminho da
fazenda, conseguindo, com a acao por ela lidemmddiamento e parcelamento da divida. A
narrativa apresenta também D. Rosa, mascate pirileb6). E a inusitada histéria de Rosa
Maria, que Isaias Alves considera de valor pardieatpo meio social da primeira metade do

século XIX:

[...] Rosa valente e destemida, comecou a desobedes limites das fazendas, apesar de
saber que o irméo era peitudo. Na parte litigiasigjou a construcdo de uma casa para o
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engenho e moradia, reclamando o irmdo debaldetr®ga, André em certa roda afirmou:
Rosa quer que eu derrube tudo a machado. Chegouvadn da amazona. Encontra o irméo
na Capela do Engenho de Agua, aguardando a chdgamalre, num dia de domingo, perante
varias pessoas e afronta-o: “Se for homem mandelser o engenho.” André respondeu:
Minha irma, eu assim falei por brinquedo, pois tentuita terra e ndo faco questao disso, mas
vocé me afronta assim de publico; tome suas nbtgs:é domingo e de amanha a oito dias,
segunda feira vindoura, irei derrubar o engenh@ehado. Rosa aceitou o desafio. (ALVES,
p. 66)

O duelo entre irmdos dura muitos anos. Entram #giolie a familia desintegra-se,
pois, apds o fim da briga judicial, os irmaos demdivrar-se do império de Rosa. Serafim,
também irmédo de Rosa, casa-se com D. Maria qudawm amante e futuro marido, ira
planejar o assassinato de Serafim, descoberto pdréAdando inicio assim a justica publica
em Nazare.

Em Matas do Sertdo de Baixpaginas e paginas sdo destinadas a habitosienasst
da regido, a amizade, a alegria das festas nasd@zeao carnaval, bem como outras
manifestacdes culturais. S8o descritos desde umJ&im considerado regional (p. 58) até
peculiares causos de assombracdo, um dos quaisizidmdpor alma do outro mundo
empenhada em encontrar dinheiro escondido em umsa @ 150). Enfim, o narrador
memorialista € o relator do cotidiano dos homemspkis do Recbncavo. Seus temas
preferidos cumprem com maestria e tom poético adgramaioria dos relatos. Eis um

exemplo ilustrativo:

Da floresta saem o0s povoados, crescem vilas, @ddaue/o, nacdo, império, democracia.
Brotam aqui, ali penosamente ou com grande brilthdombada das montanhas as margens
dos rios serpeantes, e s6 0s séculos podem veadaale luzes criadas no mato. (ALVES, p.
95)

N&o h& na obra uma organizacao sistemética e éginalda histéria do Recéncavo
desde suas origens. O narrador, cansado e doente histérias documentadas, algumas
esparsas, outras relatadas com o recurso da med®saas fontes, a grande maioria das
personagens octogendrias, utilizadas em longasdedaque ele passa a intermediar. O
momento de grandes arroubos ideoldgicos flagradasbra da-se quando o narrador passa a
analisar alguns fatos politicos, com veeméncia,tanuvezes imprimindo valores nas

memoarias que ele tenta projetar como coletivas:

Tudo hoje é diferente, salvo a corrup¢do que dom@ambiciosos sem escrupulos, cinicos,
fingindo de democratas, por vezes protegidos pstip, pela politica do Partido, pela policia
do Governo. Dez anos apds a revolucdo de 193% paviunda mudanca nas matas de Areia
e Jequié. Havia ja efeito disciplinador da Intetgea Landulfo Alves, que o homem do
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interior ainda hoje abengoa. O despertar dos npiogi com suas concentracbes e com
nomeacdes do Prefeito, retirou do governo das camonveneno da politica partidaria e a

influéncia do coronelismo renitente e do mexeriompradesco e nepotista, que vivem como

0 morcego voraz a sugar o sangue dos municipiogilaAe a cidade sdo as células da

democracia, mas 0s nossos deixam-se enganar paadep que vivem na Capital e fazem o

tecido politico para dividir, amesquinhar e atéaegsientar as ruas e as estradas. (ALVES, p.
105)

Nas andlises da conjuntura brasileira Bfatas do Sertdo de Baixdsaias Alves
constata sempre um total atraso politico, econgmsmaial e antropoldgico, considerando que
a Republica brasileira nasceu de um caos em 1881Républica, talvez errando, tem
reajustado grupos e crises de acUcar, café, gadtr@as muito menos justificadamente que o
grupo de senhores de engenho arruinados em 18884). Tal fato foi agravado pelos erros
e vacilagcbes de 1934, mas com o Estado Novo, deAdues era notavel defensor e
representante, teria sido restabelecida a liberdadd#em e disciplina, surgindo novas
esperancas.

Outro ponto relevante na obra é a capacidade gagtar tem em relacionar a sua
regido — cidade — aos fatos politicos importanteseagtavam acontecendo no resto do mundo.
O autor conseguia vislumbrar o micro contexto aedtr macro e relacionar possibilidades de

analises historicas muito comuns no nosso século.

la comecar o novo século, depois dos sustos dotaoBiela e ja pacificada Cuba, como o
Transval. Viria breve a guerra russo-japonesa,\gsivel efeito no Brasil. As duas primeiras
elevaram o preco do fumo e perturbaram o mercaddiatnante, mas o oriente era muito
longe e o trigo russo ou peles ndo eram preemisieAgora o mundo é diferente: avides,
radios, televisdo, bomba atémica, foguetes, asttasaNo comeco do século, apds o espirito
precursor de Julio Verne, o mundo ainda era burguémantico, apesar da paz armada. Tudo
mudaria de 1914 a 1918. A Alemanha crescia em féwgdade, comércio e técnica cientifica.
Sua navegacao enchia os mares de navios compstidgteses. O sul do Brasil aumentava a
base teutdnica. Em Santo Antonio de Jesus os ciamts de fumo eram alemées auténticos
e s6 Aprigio trabalhava com o portugués Fernandas, [Que exportava para Breman. Mais
tarde, quase que predominavam os espanhois. Aecldagara com os alemées, que sentiram
a prépria substituicdo por um alsaciano e por #ses e ingleses, nos decénios seguintes.
(ALVES, p. 272)

Além de situar o l6cus no universal, o paragrafimacambém revela a mistura de
grupos étnicos e culturais diversificados no ReadacSul-baiano, o que so faz legitimar a
bagagem cultural presentificada em celebracdesetadma historica da Regido.

Recobrando outros aspectos do autor, € oportundré&&mque Isaias foi um
pesquisador da Psicologia experimental e, maiscpltmente, da adaptacao e traducéao de

teses voltadas para medidas de inteligéncia, des@mento da personalidade e avaliacdo do
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aproveitamento do aluno. Tal dado é reconstituifimale provocar anélise de uma citacao
em que ele resolve julgar psicologicamente o cotapmw@nto de uma tia:

Figuei embaracado ao querer certificar-me se tidodlima era viva ou morta. Dei a volta e
afinal perguntei: E tia Umbelina? Ela, corada, raggpntou surprésa: vocé ndo me conhece
mais? Era um tom que lembrava a meninice, em gumelagradava e eu sempre preferia tia
Sinhazinha. Eu, tranquiilo, respondi: Nao podia eoeh vosmecé é uma outra mulher, corada
e robusta, muito diferente. Vosmecé era palida grimtaa e agora é bonita, alegre, e viva. Ela
se desvaneceu feliz. Era realmente uma grande madiznpersonalidade. Deu-se o que tenho
chamado de parasitismo psiquico. Uma alma dommadra que se aniquila lentamente, como
a planta que nutre a planta parasita. Isso acontenérmaos, pais e filhos, marido e mulher e
ainda entre amigos. Por uma separacédo, sobretlaaroete, reajusta-se o ente parasitado,
recobrando energias e vitalidade. A tia Umbelima,a;no mais velha que a irma dominadora,
viveu treze anos mais que Sinhazinha, que haviandasmado anos antes. Nas minhas
cogitacbes sobre a liberdade dos seres, jA me tiobaido pensar nas duas tias e agora
contemplava uma alma renovada para quem fora dpjusas preferéncias de menino.
(ALVES, p. 157)

Percebemos os estudos de psicologia experimemtaltamdo a analise feita, aléem da
demonstracdo dos valores cientificos que IsaiassAlianto frisava ser um perseguidor. Isso
instiga-nos a repensar as relacbes afetivas faesliatdo valorizadas pelo narrador.
Consequentemente surpreende-nos no paragrafo teqguando, também relatando a vida de
um tio, apresenta-nos inadvertidamente (pois vemamndo sobre seus estudos em Sao Paulo,
sua chegada e a propdsito da reflexdo sobre tigelimlp um caboclo feiticeiro, que promove
curas e adivinhagfes. O narrador fecha o parageaftenciando que o importante no século
XIX era o prestigio de um feiticeiro, a distanceaaitenta Iéguas. Parece que o narrador duela
consigo mesmo todas as vezes que precisa apresentacomposicdo das memarias
propostas, uma vez que a recorréncia a esse tipgemé&os é uma caracteristica muito
peculiar e presente na histéria do Recéncavo baiano

Por fim, vimos ser apresentada, pelo narrador, lagyee parece ser a sua tematica
primeira, ou seja, através da recomposicdo dasrwifamiliares, repensar a relacao entre
estado e familia, entre poder nacional e localreemtiblico e privado, no Brasil,
principalmente no século XVII, o qual ele pontuaisriatensamente nessa relacdo familiar.
Entendida como a uUnica forma de solidariedade ypelssa familia colonial possuia uma
composicao hierarquica, em que o chefe de famdirclava de cima para baixo todos os
demais membros.

Para Gilberto Freyre (1987), a organizacdo famipatriarcal era central para a
compreensao da sociedade brasileira, diretamegaddia colonizacdo portuguesa de base

rural e escravista. Entendida desta forma, a famdria sido o mais vivo e absorvente
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instrumento de formag&o social brasileira. Centardus estudos em Pernambuco e no
Recbncavo baiano, primeiras regides de colonizafétiva, o socidlogo afirmava que a
familia patriarcal atuou praticamente sozinha rsdaiacdo efetiva das fazendas, compra de
escravos, aquisicdo de ferramentas, etc. Estaveelatdependéncia abriu espaco para o
fortalecimento da familia enquanto uma forca sogaé se desdobraria em politica e
constituiria uma das aristocracias mais poderosas.

Tal projeto é também intentado éviatas do Sertdo de Baixoarrativa que comeca
tratando da organizacao familiar dos Bittencowrg,qlevido a varios consorcios afetivos, se

desdobra em uma familia de prestigio sempre peesastrelacdes de poder da localidade:

Por ai se vé que o deputado de Jaguaripe foi utenBdurt, bisneto de Ursula e neto de
Antonio de Souza Bittencourt, como, mais tarde gevernador da Bahia, José Marcelino de
Souza, trineto de Ursula e do assassinado FeligrBiburt [...] Havia no comeco do século
XVIII, poucas familias brancas e os casamentospaséculo XX, foram grandemente na
familia cujos entrelagamentos foram constantesVE&&, p. 17)

Em outra passagem acerca da formacao da famligg:re

Os casamentos em familia foram constantes. Prinpygnas e tios e sobrinhos casaram-se,
entrelacando os ramos da arvore que, mais a meai;et. Alguns patriarcas tiveram mais
varbes que firmaram o0 nome, outros mais mulherasvdzes o apelido desta dominava,
ficando ao fido nome, como entre espanhdis, oeti@slo marido que vingava, mesmo porque
algumas tinham s os nomes dos santos dos dia¥H@\Lp. 84)

Com tal intensidade de realizacdo de casamentosafee uma organizacao familiar
extensa, a familia multiplicada por essa politieacdsamentos, o que transformaria em
parentes os membros da familia recém chegadaeReaakso, estabeleciam aliancas entre os
poderes locais, lacos de solidariedade e relacaconwadrio, fortalecendo ainda mais o
dominio politico da familia patriarcal e latifund& E o que Sérgio Buarque de Holanda
(1995) estendeu ao conceito de cordialidade, cermid chave na sua interpretacdo da
sociedade brasileira. Segundo Hollanda, a cordidédseria um tipo de funcionamento social,
tendo imperado a velha ordem familiar que priviegi comunidade doméstica, seus lagos
afetivos e sanguineos.

Por vezes tomados pela leitura detalhada e cheimmtessdes afetivas, esquecemos
de aspectos e reflexos histéricos e percebemosdessicoes nossas proprias familias
representadas, nao fosse a divisdo que o autquamlo evidencia a genealogia das familias,
no interior das quais sO as consideradas aparecemd@adas. Quanto as que foram surgindo

mediante consoércios duvidosos, ndo temos grantigmeias memorialisticas.
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Para Remédios (1997) o narrador memorialista épsieneiro leitor, personagem e
critico. Esse movimento se desenvolveria a pattivaltar-se sobre si mesmo e do despertar
da consciéncia, pois 0 homem configura-se na enaglativa, funcionando como orientador
e juiz de si e de suas acdes, 0 que se aplicanpéaria a Isaias Alves.

Falar dos recortes teméticos tratados na blatas do Sertdo de Baixédtarefa ardua,
intensificada a cada convite do autor a segui-lo pampo movedico das memodrias e sua
trajetdria, ele que também é objeto da narratiée, 0 produzindo a construcdo de sua
identidade, que por si s6 ja € uma apropriacadiselelo real. Porque Ihe é possivel
selecionar fatos que deseja mencionar e outrospgefere manter no esquecimento, ou
simplesmente silenciar, quando atua o memorialigixa ecoar um fio deu memorial que
percorre 0s espacos das lembrancas e faz ressumnitatecimentos como uffash que
atordoa e faz (re)pensar exatamente como a relatigide que a memaria atualiza possiveis
versfes e a nenhuma cabe o privilegio de definifAa isso o0 memorialista nos provoca:
“Fica esta tarefa para os novos: ver nos arquivagsi® nao firmei da tradicdo, para esta

viagem sentimental, que deve ser verificada”. {{3)1



73

CAPITULO 3

CONTRA O ESQUECIMENTO, A POETICA DA MEMORIA

Entdo lanco méo da pena e escrevo com letra quasteiigivel trechos de
recordacdes e pensamentos elaborados em um cémbnbalido pela
idade e pela luta da existéncia. S&o momentosédpiar ao desconforto de

uma longa idade.
(BITTENCOURT, 1992, p. 252)
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Dizem que os velhodgvem de recordacdes, ha suposicdo que o recoedar-s
sempre grato ao velho: engano! As lembrancasissestrvém reabrir feridas
gue nunca cicatrizaram completamente no coragcé-d propriedade deste
orgdo moralmente considerado. Se alegres, trazemananemoria 0s
companheiros da mocidade, e essas imagens sdwadesy tdo repletas dos
sentimentos que outrora as animaram que, ao lembraos que
desapareceram para sempre da cena da vida, seritimosa, infinda
saudade! (BITTENCOURT, 1992, p. 17)

3. 1 Annd* a musa memorialista

Anna Ribeiro de Goes Bittencourt, escritora baiaascida em 1843, com percurso

definido dentro do contexto literario (fato pouamrum para as mulheres que escreviam no
século XIX), torna-se uma grande representacas, jpoi publicar seus textos, inicialmente
em forma de folhetins e depois romances, cristalizen producdo romanesca fortemente
marcada pela literatura francesa e juizos sobrerrdetadas tematicas pouco comuns as

mulheres. E assim passamos a conhecer a autoetapoesma:

Nasci na fazenda Retiro, termo da Vila de ItapicarB1 de janeiro de 1843. Foram meus pais
Mathias de Araujo Goes e sua esposa, D. Ana MariArthunciacdo Ribeiro Goes. Minha
mae, Maria da Annunciacdo Ribeiro nasceu em 181d.sEgunda filha do Major Pedro
Ribeiro, meu avd, cuja histdria ja contei. Casos 88 anos com Mathias de Araujo Goes.
Sete anos depois, vim eu ao mundo, sendo o unitndeste consorcio. Pelo que pude coligir
de suas conversacoes e das pessoas que a conheeselieira, foi minha mae sempre um
modelo de amor filial e fraterno e de uma virtugderaplar. (BITTENCOURT, p. 8, 9)

Visitando a fortuna critica de Anna e verificandde#iura que alguns estudiosos
fizeram sobre sua producéo, selecionamos alaiirgos serdes do campmmposto por dois
volumes, a fim de discorrermos sobre o carater maifgiico e as marcas que a autora teve

dentro do panorama literario brasileiro-baiano, @mo as contribuigdes historicas pouco

* Ha, sintomaticamente, por parte de querhdégos serdes do campama relacdo de afetividade
para com a narradora, tanto que decidi chamé-laaspgelo primeiro nome, sendo que, em alguns
momentos da escrita, rememorei cantigas da infémega utilizei como parte de subtitulos, e, no
decorrer do processo de escrita, contive-me par@imdma-la de Anninha.
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avaliadas, mas muito significativas para os estwdosemporaneos, conforme afirmacéo de
Leite (2005):

Da producdo literaria da escritora Ana Ribeiro GdesBittencourt, o livro de memorias
intitulado Longo serBes do cam@bo mais instigante para critica dos costumeslérasi e,

em particular, para historiografia regional, porgeeela, em linguagem clara e elegante, a
saga familiar de um cla tradicional e o cotidianmal do Recdncavo baiano do século XIX.
Traca ainda, o percurso de formacdo moral das madhdas elites e 0 modelo de educacéo
feminina dominante. Num relato intimista e reflexicom minulcias e detalhes, Ana Ribeiro
Goes de Bittencourt mostra o valor deste regisiroacfonte documental para a construcao da
histéria, com objeto de analise e, também, comitodiserario dentre tantos que privilegia o
relato individual e a experiéncia subjetiva do sojép. 64)

No ensaioFloracdo de Imaginariaso romance baiano no século, 20rge de Souza
Araujo (2008), aponta para uma leitura muito pecwde Anna, a de uma escritora fortemente
marcada por leituras francesas submetidas sempeetédao analitico dos valores religiosos

presentificados em sua obra:

Anna Ribeiro seria uma impressionista nos moldedAfiiénio Peixoto e uma pensadora
moralista segundo os canones de sua época e dacBwnmeligiosa e cultural de onde
emergiu. S&o curiosos alguns de seus juizos, adafrdo, por exemplo, sua identidade moral
com a literatura permissiva de Eugene Sue, Poneomedrail, Montepin, George Sand e
outros— como se essas leituras, por sua natureza amomésgem determinar 0os maus
comportamentos de leitoras incautas, devidameoteiadas pela ignorancia. (p. 13, 14)

E nessa forma textual de formato em palimpsestdlggeamos a memorialista autora
de romances comA filha de Jepht€1882),0 anjo do perda@1885),Helena eLicia (1903),
Leticia (1908) eAbigail (1921). Além de colaboradora assidua em artigos yé@ios jornais
da Bahia, escreveu também para a reWsiading que veio a se chamar mais taRBadina
do Lar, dirigida pela Liga das Senhoras Catolicas da @ahipresidida por D. Amélia
Rodrigues. E justamente nesta revista que Annaew@, 1910, seus primeiros poemas
publicados e, em 1952, a Revista da Academia dad efa Bahia publicar4 os poemas “A
caridade”, “Que doce e calma alegria”, “Doze anegaleta, meu filho” e “Que se Proclame
a gloria do Guerreirqtodos publicados postumamente. Embora tenha tidoparticipacao
timida no campo da poesia, seus contos e romar&eslgixam duvida de sua marcante
personalidade na prosa literaria baiana.

Para Lacerda (2003) a obra de Anna é marcada poffou carater religioso.

Seguindo as trilhas de outras escritoras contempagi afirma-se por meio de um estilo que
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tende para o moral e o religioso, dois preceit@es gam duvida, facilitariam a circulacdo dos
textos e a ocupacédo dos espacos literarios paeritademinina.

Ha em Anna, enquanto romancista, uma tematica dreqiique € a infancia,
aparentando resquicios do Romantismo, em que dsgpq@ocurando fugir da realidade,
encontravam nesse periodo um reflgio sentimemad, espécie de recuperacdo do paraiso
perdido. No entanto, flagramos em Anna um retormaféncia diferenciado. Para ela a fase
inicial da vida é observada mediante um olhar cergk critico e o retorno se efetiva como
forma de autoconhecimento, isso transcendendo |d®orrma que a romancista, quando
memorialista, usa em parte de seus relatos imageatescricdes de quando menina, agora
reinterpretados pela ancia que, para evocar asnjigerd a memoria como veiculo usado no
sentido de recuperar o passado e, sendo uma istéagmentada e cheia de lacunas, sera

complementada pela imaginacao, conforme ela messaale:

Mas, perguntar-me-do, de que constava a festa leadgem®po, para que 0S nuMerosos

convivas ficassem entretidos e satisfeitos, deidargl seus afazeres? Segundo o que vi em
minha meninice e o que me referia minha mée, queuvém uma data pouco distante daquela
em que se deram 0S sucessos que relato, possatacameproximadamente o que entdo se
passou. (p. 82)

O pensamento da narradora coincide com o de Bamj@iiB7) ao afirmar que o ato
de recordar ultrapassaria a propria experiénciagoase que o importante, para o autor que
rememora, ndo € o que ele viveu, mas o tecido aeesnemoracao, o trabalho de Penélope
da reminiscéncia onde o inventario do vivido e tdmlbo desejado engendram “os fios” do
texto/tecido, modulados pela falta e a necessidadie ao encontro das recordacdes. Estas,
por seu turno, serdo testemunhas de um tempo qupat® ser mais alcangcado, a nao ser
pelo proprio ato de narrar.

3. 2Longos serdes do campAnna conta um

Anna Gées ainda é autora pouco estudada, e 0 gatamais comum para 0S poucos
estudos existentes € voltado para os discursosifeang masculino presentes nas suas obras.
Salientamos que o0 nosso estudo intenta as trilkasme@mdria numa producédo de caréater

memorialistico, sem, no entanto, desprezarmosar ldg assentamento de quem escreve, até
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porque partimos de um pressuposto tedrico que iobjet pacto de leiturd como fator
determinante para a andlise de obras com cardtdriegrafico.

A obra memorialista de Anna esta dividida em dadumes, sendo o primeiro:
Longos serdes do camp@: major Pedro Ribeiro — em dez capitulos, notasnexas
significativos para compreendermos alguns fatoscrdes no decorrer da narrativa,
destinados a contar, principalmente, a saga do @avinajor Pedro Ribeiro e de outros
antepassados, os quais foram relatados por suaHn#&etanto ,as narrativas memoriadas
servem como ponto em comum para relatar e desccegtumes, valores e fatos historicos
ocorridos nos Recdncavos, que a autora faz qudstédderencia-los elaborando pensamentos
conclusivos e muitas vezes criticos sobre os falaslo isso € associado a infancia da
narradora, mestra em nos engendrar uma narratieariea, rapida e consistente até mesmo
quando afirma estar acometida de falta de memivido a falta de minha memdaria, nao
me recordo...(vol. |, p. 65). Sabemos assim que a memoria sesirada, o caminho que a
narradora escolheu para retornar ao passado, nwair&Ss incursionando pelas veredas da
historia do major, seu avé materno, a quem elaaedegondicdo dam herdi de qualidades
excepcionais(vol. |, p. 187).

O segundo volume intituladoongos serées do campanfancia e juventude, em 23
capitulos e notas, objetiva dar seqiiéncia a vidatihe adulta da personagem, que apresenta
nesse relato, de forma mais pessoal e intimistaérima tematicas como mocidade,
casamento, celebracbes, amizade, velhice, doemgarte, abordadas de forma nostalgica,
promovendo no leitor um combalimento que parece@meditado pela narradora.

E como se, através dos dois volumes, as nossascidagéocorressem simultaneas as
dela, e por isso mesmo de mais facil compreensdonssdiferenciados em cada volume.
Numa andlise prematura, fard o leitor pensar s@rimeiro volume melhor, ja que as
recordacoes nele descritas pertencem a infancianoieo em que as marcas da dor ainda sao
pouco compreendidas, pela narradora, e a sua isgsamna narrativa seria com o fim de
acrescentar comentarios e juizos a fatos que umanaeao assimilava muito bem.

Sob outra perspectiva, todavia, no segundo voluamearrativa assume o olhar de
pouca compreensao para a vida e seus acontecimpniesa autora se ressente da dor de
perdas, ndo mais nos e dos outros. Agora as dacesums exclusivas e as memarias nao
podem fazer conjecturas, pois, de forma impressivietentiva, se presentificam rew

confessional da memorialista.

'3 0 pacto de leitura tratado por Philippe Lejeusspato ja abordado nesta dissertacao.
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Dessa forma, Anna Ribeiro de Goées Bittencourt ¢constia narrativa diaristica, que
ela intitula de memdrias, com recursos da histositey elaborando, através do discurso
narrativo em primeira pessoa, um material historeconhecidamente valioso, conforme
salienta Lacerda (2003):

Todo esse processo contribuiu para a publicac@ond@aterial riquissimo sobre o Recéncavo
Baiano do século XIX, reconstruido com base nataste uma jovem, branca, ilustrada, filha
de uma familia abastada, proprietaria de latifimd@idens rurais. Uma reconstrucao literaria
gue documenta sua histéria e a de seu grupo, Bgmrepresenta parte do legado cultural e
literario que D. Anna deixa para os filhos e netddeveza de seu estilo, a forma como
reconstitui o cotidiano da vida no campo, o valiterdrio de seu depoimento, o valor
documental de seu inventario sobre o passado iopal®s a leitura, pagina a pagina, desses
serdes do campo. E um material fundamentado emresfanie complementam e ampliam as
informacdes sobre a histdria baiana, as leiturasciecnlacdo, o francesismo na literatura
brasileira, as préticas, os valores e 0s costumépaca, hd muito esquecidos. (p. 1)

Estruturalmente o texto apresenta-se bem delinedig@ido em dois volumes e
seguidos por notas e anexos, que finalizam umatharleve e sem excessos. Sao partes
aparentemente isoladas, mas que, costuradas, mastparcurso existencial da autora e das
demais pessoas que compdem 0 seu universo e gseladws em um tempo histérico,
passam a ser representacao da histéria social fomaese coloca como atriz principal e trata
de interpretar a sua vida e a de outros, situagéque busca fisgar a passagem, 0 momento

de transicao entre o ser adulto e a crianca qae fvante disso, revela:

Como, porém, conservo reminiscéncia de uma idad#aanais tenra, guardo nitidamente na
memoria os tracos fisiondbmicos daquele veneraveiBanque me distinguia entre os outros
netos, dedicando-me extremado afeto. (p. 21).

A escolha da maturidade para inaugurar sua esauitabiografica foi o momento
escolhido por Anna. Embotaongos serbes do campenha sido publicado postumamente, o
processo da escrita foi algo consciente, e relgtationarradora, que sentiu a necessidade de
escrever suas memarias para que seus filhos emedessem assimilar um conhecimento das
origens e costumes da época e ndo romper o figsti@ia familiar, vinte e oito cadernos de
modelo escolar e escrita diaristica foram rees;rdos oitenta anos, em forma de memodrias,
as quais serviram para Anna registrar fatos quaalkditava pertencerem apenas ao ambito

doméstico, caracteristica muito comum ao génemodi@minino.
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3. 3.Longos serdes do campAnna conta dois

Mais uma vez estamos num género de fronteira, agara complexo do que a obra
Matas do Sertdo de Baix@studada no capitulo anterior, pois a mesma daedatre ser
exclusivamente andlise histérica, ou projeto meatistico. Enquanto percebemos tragos de
autobiografia, memaria e historia social, tentardidgir as fronteiras utilizando o modelo
tedrico do pacto autobiografico, no qual, autocries e personagem se acumpliciam através
dos nomes proprios assumidos no processo da escrita

Em Longos serdes do campalém de identificarmos esse pacto autobiografiém,
podemos deixar de reconhecer que a obra, hojesdéspm dois volumes, foi anteriormente,
como ja dissemos, vinte e oito cadernos em formdiate, mais tarde reelaborado por Anna
e modificado por seu neto e filho de criacdo Clameviariani, que, por ser politico em
ascensdo na Bahia, confessa ter eliminado parteselguconsiderava prejudiciais a sua
carreira. Por esse motivo, julgamos ser este umnetpranais denso, pois ha nele claras
supressdes memoriais que nos instigam.

Utilizamos para categorizar 0 género em que a @&sta circunscrita o termo
memorias uma vez que a autora assim a define. Todaviéingardo conceito estabelecido
por Lejeune (1975), o texto memorialistico se admnsh partir de um sujeito que tenta
resgatar a sua propria historia de vida, tendo wmnarracdo eventos vividos no passado e
que, através da memoria, serdo reportados ao pggz@numa voz que deve ser nominada de
autobiogréfica. Ao instituir o modelo desse tipoederita, o estudioso francés aponta quatro
aspectos que devem estar presentes para que g¢asaomeiderada autobiografica. O
rompimento de algum desses aspectos dentro do &ocdoretaria um outro tipo de escrita

adversa ao carater autobiografico. Assim o tegegstra esses aspectos:

A forma de linguagem (narrativa em prosa); o asstratado (vida individual, ou histéria de
uma personalidade); a situagdo do autor (identidadeutor, que remete a uma pessoa real, e
do narrador) e a posi¢cdo do narrador (identidadeatcador e do personagem principal e
narracdo numa perspectiva retrospectiva). (LEJEUNES, p. 14, trad. da autotd)

'® No original: Forme de langage (récit em prose)etstraité (vie individuelle, histoire d’'une perswiité);
situation de l'auteur (identité de I'auteur, doitrlon renvoie a une personne réele, et du naryapasition du
narrateur (identité du narrateur et du personnageipal, perspective rétrospective du récit).
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Embora o texto de Anna tenha as categorias reggstrpelo teérico, a obra ndo se
enquadra rigidamente nas regras impostas por Lej@ais Anna recria um estilo peculiar de
contar-se em memarias que sdo suas e de outros.

Tentando configurar esse tipo de leitura, Lejeundaasalienta a necessidade de se
estabelecer um pacto de leitura com o leitor. Beraessa triade autor/narrador/personagem
pode ser constatada de duas formas: assumida a&side® quando no titulo fica patente que
a primeira pessoa gramatical corresponde ao noraetdo, ou quando, no inicio da narrativa,
o narrador, de forma explicita ou implicita, comir perante o leitor que a primeira pessoa do
discurso se refere ao autor. Com essa ultima,jgeaine, efetiva-se o pacto autobiogréfico.

Nas memorias de Anna, o referido pacto de leitedepser percebido desde o titulo
do texto, no qual a autora assina seu nome. Esgtiddde é firmada nas primeiras linhas da
narrativa, quando a narradora revela, no prologmotivo da escrita, deixando claro que
pretende compor um painel familiar e com isso ret@npercurso de sua histéria individual:
nesse processo, a paisagem do recbncavo baianoa gdektaque, a narrativa
contextualizando-a no tempo e na Histéria enquaotoeia a luta pela Independéncia da
Bahia naGrande GuerraA ligacdo de Anna com a sua provincia pode serepaa desde o

inicio da sua escrita e percorre 0s dois volumiesdiz:

A histéria do homem, ser pensante e sensivel, @is simples e obscuro que seja ele,
encerrara sempre, eu creio, peripécias interessanigeis aos que sabem, segundo a frase da
Escritura, separar o trigo do joio.

Possuida de tal pensamento, empreendi este traballeo nenhum interesse tera para
estranhos, mas que, espero, merega a indulgénoiaukefilhos e netos, aos quais o destino.
Com o intuito de torna-lo menos arido e mais GéHo-ei preceder de alguns episédios
relativos a histéria de meus ascendentes, relatpdosminha mae nos longos serdes do
campo, onde sempre tenho residido. (p. 9)

Como ja fizemos referéncia em nosso primeiro chpitnossa pretensdo ndo é
categorizar rigidamente os textos dos autores dtisanmas reconhecermos a importancia
da producdo memorialistica no processo de reesddatgpassado, subvertendo o tempo
roubado na tentativa de dar continuidade a umartastjue s podera ser reconstituida pela
memoria, possibilidades esperangosas de superacao.

Pensando a obra memorialistica de Anna a partirteteaticas estabelecidas,
percebemos a recorréncia a determinados elementgansitam tanto nas suas narrativas
romanescas e contisticas, como na poesia, fazemd@uge os textos, mesmo pertencendo a
géneros diferentes, dialoguem constantemente. Enmgse alguns estudos criticos como o

de Lacerda (2003) e o de Araujo (2008) apontem para Annaclassica marcada pelo
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recato proprio das senhoras catdlicas, voltada pambiente aristocratico e doméstico, o
carater dual cinge a tal proposta, onde se pergebea autora usa 0s temas permitidos as
mulheres para sugerir possibilidades de leitueas, @m isso levantar grandes “suspeitas”.

Anna sempre contou para seus livros com uma retdgueeraria e moral, mesmo
guando se impds Guia para as consciénciagm manual de censura e veto a leitura de
romances feito pela editora Vozes, em 1923 o fraslgonsavel pelas recomendacdes indicou
o livro A filha de Jephte todas as bibliotecas religiosas, por ndo cardda que ofendesse
0s sentimentos puros. Pdraticia (1908) o Guia sentenciou que o livro era indicadas
gostaria de ver retiradas duas paginas, nas quaia Apresenta uma sociedade que nao julga
e nem discrimina o homem leviano no casamento,daeo frade censor ndo considerava
verdadeiro.

E assim que Anna trilha um caminho enviesado, pwésmo tendo a familia, a
religiosidade e a moral como tematicas principas, mesmas, em suas memaorias, sao
revisitadas por um olhar se nao critico, serd cmdie reflexdo, conforme percebemos nos

fragmentos:

Estabelecera-se em Itapicuru uma familia que dizizdio sei se com fundamento, ser de
origem judaica. No entanto, todos dessa familiabadzavam, ouviam missa e néo
desprezavam pratica alguma do culto externo. Njedila isso de correrem boatos de que
eles, no interior de suas casas, maltratavam ageimsade Cristo, de Nossa Senhora e outras,
tornando-se de tal modo réus dos ridiculos crimebugdos em Portugal aos chamados
cristdos-novos. E sabido quantos infelizes acusddsges supostos crimes foram sofrer a
expiacdo nas fogueiras acesas pelo Tribunal dooSafitio, tdo impropriamente assim
chamado, segundo descreve Alexandre Herculano o@s wores nalistoria da Inquisi¢éo

em Portugal(vol. I, p. 90)

Ainda:

Para mostrar quéo ridiculas eram as imputagfessfeitesses chamados judeus, referirei
algumas relatadas por minha mae que, educada ppaude idéias adiantadas, ndo lhes dava
crédito, mas que, no espirito inculto de muitossspeam por verdades evangélicas. Uma
senhora dessa familia usava saia mais compridaueleeig entdo moda. Uma sua comadre
perguntou-lhe a raz&o de tal esquisitice.

- Ora, comadre, respondeu-lhe, se eu bem andoalyasto.

A mulher, suspeitosa, pesquisou-lhe as ocultasrindala saia e ai encontrou um crucifixo
entre os dois forros! A judia comprazia-se em #aras Cristo pelo chdo. Um outro mandou
um seleiro consertar um selim;achou este, no swadom crucifixo. Horrorizado, mostrou-o
ao homem, que disse:

- Nao foi por descaso que meti ai essa imagenpdajue me disseram ser bom para que
sarasse de uma doenca que sofro. (vol. I, p. 91.)
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Assim, Ana vai construindo suas andlises, driblamgagando com o leitor que, como
ja pontuamos, poderia sentencia-la com uma naonedacdo de leitura. Parece-nos entao
que estamos frente a duAsnas uma que sabe que sera lida indistintamente & @ute
acredita pertencer sua escrita apenas ao ambithafarAcreditar nisso ndo faz da autora um
ser acritico, mas legitima em parte o que se diresa escrita feminina, de que ela precisa ser
autorizada por temas comuns a mulher como relipols e moralidade, temas possiveis e
que, de forma estratégica, elas adotam como mecanide ingresso no campo,
eminentemente masculino, das letras.

E importante salientar que, quando Anna retornaamsado, faz isso primeiramente
em busca da memoria de si mesma e depois, naitardat contribuir na formacéo dos seus
familiares mais proximos, e também para condufgitor por caminhos da histoéria vistos sob
uma perspectiva memorialista, que é lacunar narraai@as vezes. A autora faz questdo de

dizer que a analise sera feita a partir da mentéarimae. Vejamos:

[...] Ignoro 0 nome de meus antepassados, bem qoidquer particularidade relativa ao seu
viver, e apenas sei que a portuguesa perdeu aagddar a luz o primeiro fruto de seu
matriménio: era um menino. Conservo de memodria eistanstancia porque minha mae a
acompanhavale judiciosas reflexdessem duvida com o intuito de desculpar a rudeza de
carater de que deu provas aquele seu ascenddfte dérmde em tenra idade. (vol. I, p. 11,
grifo da autora).

Com isso percebemos como a memoaria, instrumentwigb#iza a escrita pertinente,
oferece um universo rico e extenso de informag@esguais sao selecionadas pelo sujeito que
inscreve o relato memorial. Dessa forma, as imageaf&as pela memdria materializam-se
através da escrita e sob o olhar de quem as tesesdldo esquecamos que Anna € sujeito
relatora de sua histéria, esta inserida no presendea partir desse tempo que ira olhar
retrospectivamente para o que passou. Entdo, coonsciéncia presente e a intencao de
formar uma imagem para o leitor, a narradora Vi@cgmando os fatos, intentando construir
o0 modelo, intencionalmente ou néo, desejado.

Ha em Anna um objetivo de compartilhar conceit@pnes, olhares, de extravasar
emocdes que sdo marcas de um narrador-autor enpgeso de histérias que serdo expostas
ao leitor, buscando intercambiar certa cumplicidage que todo ato de confissédo
memorialista requer uma testemunha para os fatdsménio privado que serdo entrelacados
ao publico, restando ao leitor perenizar o memistajunto aos fatos histéricos que, direta,
ou indiretamente, estdo a ele associados. E usessd recurso que Anna incursiona por

memodarias tdo suas e ao mesmo tempo de todos:
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Dom Jodo mostrava-se lisonjeado com estes testasuin simpatia de seus mesquinhos
suditos. Havia um moleque tdo ousado que, nestagségs, aproximava-se do Principe
oferecendo-lhe frutos dos quais gabava o sabdnasto-lhe o modo de comé-los. Dom Jodo
recebia os presentes sorrindo, com a melhor vontadéocente familiaridade. Quando foi

para o Rio mandou chamar o senhor do moleque égropmpra-lo. Este ofereceu-lho. O

Principe alforriou-o e parece-me que o levou paRioade Janeiro. (vol. I, p. 68)

Rememoria ainda:

A Rainha-Mae, tipo pouco simpatico aos brasileiena, como todos sabem, uma alienada. Na
sua loucura, era violenta, esbofeteando as nolaessi que a serviam. Meu avo foi disto
testemunha ocular. Curioso de ver a Rainha, colsea@m um sitio de onde podia avista-la ao
entrar no carro em que a levavam a passear. (\mI6B).

Sabe-se que é préprio do género memorialista atbkemtde enaltecimento pessoal ou
familiar. Isso pode ocorrer através de relatos mostram o contato entre 0 memorialista e
uma pessoa famosa, ou também, como muito bem faa,/a0 aproximar seu avo a fatos
histéricos significativos para a constru¢cdo de ampo historico que decisivamente a toda a
sua familia estara emblematicamente ligada. Oraherai mais significativo que Labatut
seria 0 Major Pedro Ribeiro, por quem a narradateerum sentimento de admiracao a ponto
de questionar os livros que representam a Histdigaal, jA que os mesmos nao registram a
figura ilustre do Major-avd na chama@aerra Grande- a Independéncia do Brasil — com a
devida relevancia que teve no episédio, a ponto geprio Labatut reconhecer, através de
carta enderecada ao Major, o valor indiscutivel €gie tivera no processo da Independéncia.

E para mostrar o seu descontentamento com a Hiskna diz:

Creio que vi em uma Historia do Brasil aquela mesmardade. Talvez algum apologista de
Labatut quisesse minorar-lhe a crueldade. Assinsgmsmuitas mentiras por verdades
histéricas. Nao sei se nesta mesma ocasido, fadpegm negro que fugira depois de
prisioneiro, e entregaram-no ao general. Este,anujpe estava saciado de sangue, ou para
contentar meu avd que suspeitava estar sentidcaa@mousa ao pedido em favor dos negros,
disse-lhe:

- Tome este escravo para si.

Pedro Ribeiro aceitou para salvar a vida do poerendo:

- Tu ndo podes dar o que néo é teu. (vol. I, p) 121

E instigante a postura que Anna assume em vagobds da obra. Embora advirta o
leitor de que partes de suas memorias sado nareapagir do que ela apreendeu da méae, no

inicio das memoarias, ela faz questdo de sublinhswiaaméae como unaulher dotada de

inteligéncia vigorosa, clareza, graca, facilidade expressao, qualidades que dao preco ao
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narrador (vol. I, p. 9) Por essa razédo acredita a narradora que os fattedos pela méae tém
mais valor do que os veiculados pela histéria da ipeprensa.

Enquanto leitores do género memorialista, sabemas a historia individual é
fundamental para a construcédo da identidade egpmnagem que eutem de si, conferindo-
lhe as quatro etapas que Rocha (1992, p. 39) eawmctcomo aquisicdo, conservacao,
transformacdo e expressdo, formas de memoriar sag@asIsso exige que o exercicio da
memoaria consista, através da escrita, em ressusstantepassados, 0s quais podem ser
prefigurados em labirintos de acontecimentos quief@m se diluir rapidamente, néo fosse a
memoaria que se desdobra em lugares, apresentaaamehte na narrativa de Anna, lugares
de siléncio, fingimento, esquecimento e exerciciaginativo. O lugar preferido pela
narradora, que se esforca para intermediar, neseeif volume, as memaorias sobre o avd
contadas pela mae e muitas vezes esquecidas pok elajue ela mesma insiste em nos
afirmar. De que o esquecimento em nada ira comgssrogato narrado. Caminhemos entao

por fragmentos, os quais ilustram as observagdemgmntuadas:

Estava eu justamente escrevendo este episodio @uardchegou as maos o Jornal de
Noticias de 28 de julho de 1931, que tratava dasseanto. Dizia o jornal ter sido Labatut
bravo e disciplinador, mas de um rigor que tocadasaumanidade. Filiado a escola do Conde
de Lippe e apreciador das proezas de Frederica Prdssia, Labatut mandava fuzilar, sob
gualquer pretexto, ndo sO6 militares como paisafEbres escravos, somente porque
pertenciam a portugueses, foram vitimas dessagidddes, havendo apenas alguma
benevoléncia com as escravas, que sO eram surradas.

Triste benevoléncia! As chamadas surras de entio enais terriveis que a morte! Além
disso, h& inverdade neste trecho. As escravas fyaamente fuziladas, e ndo podia haver
engano nas reminiscéncias conservadas por minha endevista de uma circunstancia
também por ela narrada: quando os africanos seganam, alguns oficiais, conhecendo haver
entre eles escravas que pareciam ser de servigéstion) tomaram algumas para servirem
nos quartéis até a vinda de Labatut. Meu av0 todums raparigas muito jeitosas para esses
trabalhos. Chegando o General, todos remeterara-saa presenca. (vol. I, p. 120)

Conforme observamos, a narradora usa as reminiaséda mée como capacidade
retentiva, o lugar da memoria aparecendo e dandtaate uma analise critica e emotiva
sobre fatos que a histéria tenderia a apagar.iB@ito era ndo afrontar a critica, mas apenas
dar conta dos acontecimentos histéricos a fandli@arradora consegue, dois séculos depois,
conduzir-nos a leituras nas quais ficam evidenigs falhas e esquecimentos podem ser
considerados e problematizados como parte do motimeinamico da memodria na
(re)elaboracdo de outras memorias, de si mesmaseouimos com 0s quais o0 narrador

conviveu. “As fronteiras entre memoria e esquectmesdo sutis e dependem do resultado
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transitério de um conflito entre forcas que levarmpagsado a consciéncia e as forgas que o
condenam ao esquecimento”. (Bosi, 1994, p. 304)

Em Longos serbes do cam@s relacbes entre memadria e esquecimento podem ser
percebidas sob nuances curiosas, uma delas quaradcadora instiga a sua propria memaoria
para pontuar fatos que a histéesgueceuOutra acontece quando a narradora assume nao se
lembrar de fatos, ou de até mesmo té-los esqueCilm. isso temos a impresséo de que ela
desconfia dos acontecimentos, mesmo os registrgdasdo estes ndo sdo, de certa forma,
referenciados por uma memoria considerada na mpegsio coletiva. Por isso € mais facil
acreditar que o avo teve importante participagcatndapendéncia do Brasil, embora o fato
nao esteja compilado na grande histdria, mas edlid falas populares, contemporaneas do
ilustre antepassado, as quais declararam ter Iida carta escrita pelo proprio Labatut,
afirmando ser o major Pedro Ribeiro o verdadeirditgaquelas lutas.

Anna Ribeiro evidencia, por sua narrativa mematal)iuma oposi¢éo ja tratada no
primeiro capitulo desta dissertacagproblemética dos lugargsle que estamos sempre entre
a memoria e a histéria seletiva, a histéria elegamdue deve ser memadria e esquecendo o
que € de fato o acontecido. Nesse jogo de forga ergsquecido e o lembrado, que permeia a
Historia, o que resta é a revelagdo integradaodighe inconsciente de uma mesma memoéria
que faz valer somente o concomitante com a opis@wrecomum, que nao traz a baila
discursos distintos do dominante.

Tal oposicao parece-nos valida, uma vez que atagt®iAnna enb.ongos seréedo
campo le Il desvelam, pela organizacdo memorial, a Historaune discurso dominante a
significacao da realidade. A Unica versdo que riogésta so se pode desestabilizar pelo nédo
esquecimento. Essa € a arma da narradora, quesrn@rmite esquecer e ainda se obriga a
vistoriar a historia dos vencidos. Com isso Anreada historia contada nos serdes e checadas
nas memoarias intermediadas, na maior parte, p&eaedo materna, a versao valida para a
histéria-meméria que busca rever fatos relatadds gistema opressor a fim de nao so6
lembrar, mas também ndo esquecer, com isso rewelandoz dos sujeitos da historia
presentificada no imaginario simbdlico da narradswhre as suas origens. Estas, ao serem
rememoradas, conduzem-nos naturalmente a fatas)deps e lugares ndo mais privados e
exclusivos, mas do ser coletivo.

Assim, na busca e na lembranca de uma verdadecedséinna Ribeiro de Goées
Bittencourt faz dd_ongos serdes do campon discurso memorial para a histéria, com ele
levantando herdis cotidianos do passado e revelaridgortancia do sofrimento de grupos

excluidos como os indios, negros e mulheres, eslpgero complexo oficial. A obra desvela
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a histéria construida no esquecimento de tais giypstamente com o estatuto de doméstica
e fazendo os elos aparecerem, numa tentativa dadosa de redimir-se do eventual
esquecimento nas suas outras obras.

Tornando evidente o engajamento de temas excluidosfémero, eternizando-os e
levando o esquecido (vencido) ao status de lembradongos serbes do campacaba
desfazendo, inclusive, o nacionalismo oficial, sifpasmo, a fileira de fatos e vivéncias
artificiais da romancista, lancando-lhe o olharreoh memdéria e no que esta tem de mais
vivo: a autenticidade do testemunho, a maleabiéddmidiscurso, 0 componente de emocéo, o
trabalho, as marcas no corpo, as mortes e vidapads pelo sentido maior dado a historia.
Essa transformacdo do espaco cronolégico na nerdtis vencidos, ou na memoéria da
historia, pode, assim, desfazer a idéia de nacéw cgendo um constructo unitario e de
versao unica, promovendo uma noc¢ao renovada dus Hiadtoricos apreendidos por um visor
narrativo que sente necessidade de reconstruinagens da realidade. Isso se pode perceber
em fragmentos onde a narradora ultrapassa os diddedoméstico e comenta criticamente

fatos relacionados a escravidao, ao celibato edig@o feminina. Vejamos:

Assisti entdo a cena repugnante da avaliagdo @oaves, a qual eu ndo dei entdo a devida
importancia. Figuei com as negrinhas em um lugaddwia 0 que se passava ha sala em que
se achavam o juiz municipal, o tabelido e outrogifinarios. Os escravos entravam de um a
um e ficavam em pé diante dos avaliadores. Cadteinerapresentava o seu avaliador: eram
estes, portanto, trés. Nem sempre combinavam o poeque dava lugar a discussfes sobre a
gualidade danercadoria,como se esta ndo fosse de seres dotados de rgaiiccenseguinte,

de amor-proprio para se doerem de ver os seustaefetenteados em meio a escarnio e
irrisdo. Se era alguma rapariga bonita, cochiclesee si apreciacbes bem contrarias a moral,
0 que dava motivo a hilaridade de todos. Nao pediauvir tais julgamentos, mas lembro-me
de risadas ruidosas, e das proprias escravas roogantarem os qualificativos ridiculos ou
deprimentes dados as suas companheiras feiasiasvel

Feita a partilha, sendo conhecido o resultado,efai casa um dia de juizo, segundo a
expressdo popular. Choravam néo s6 os que coulz@sifilnos de minha tia Josepha, como
0S parentes e amigos destes, porque, entre ossnessmavos, havia afeicdes sinceras e
espirito de familia, 0 que ndo se dava com esalaveativeiro barbaro, onde os sentimentos
naturais pareciam asfixiados pelos maus tratosngltmacées! No dia em que foram esses
escravos levados, lembro-me de que também derrbasantes lagrimas, ndo sO por
testemunhar a aflicdo desses infelizes e de mirflea oomo pela saudade de duas negrinhas,
minhas companheiras de folguedo. (vol. Il, p. 30)

Eram comuns os vinculos afetivos constituidos esdoeavos domesticos e senhores
considerados mais humanos, como era exemplo a en@@rdadora, pela qual os escravos
tinham muita estima, preferindo-a sempre em detriméda cunhada. O curioso é que Anna
comeca a narrativa dizendo que o fato se passamfareia e a que ela ndo dera muita

importancia. Agora revisitando-o pela memoria,calatempla a cena de forma diferenciada e



87

trata de adjetiva-la comoena repugnantealém de ndo se esquivar na andlise feita aos
tratamentos cruéis dados aos negros pelos braiatosgjue claramente percebemos néo ser
da aceitacdo da narradora no momento da escritagpexpressiva a influéncia deixada pela
educacado humanitaria apreendida prioritariamente @ande e depois aperfeicoada com as
grandes obras literarias sempre referenciadaspaladora.

O olhar enviesado da memorialista expande-se ¢onus de assalto, pois comecamos
a leitura previamente advertidos pelos poucos estadticos que se tem em relacéo a autora,
de que a mesma é fervorosamente catdlica, temétcarrente nas obras de carater
romanesco, contistico e jornalistico. Restava-postanto, verificar como tal temética se
assentaria numa producéo de carater confessiomabiiaista e caminha-se para a leitura do
primeiro volume dosLongos serfes do camplegitimando-se a tematica, em uma
narradora/personagem, que, por rigorosa fé, aaresht milagres e num Deus que se
personifica para testar a bondade daqueles queaafirser religiosos e tementes a Ele. No
segundo volume, deparamo-nos com um fragmento @&u@arece ser da narradora porta-voz
dos costumes e ensinamentos religiosos relacionadibsveres familiares e morais. E de
maneira contraria ao pensamento da Igreja CatgliemAnna memoria, um padre aparece

mantendo um estreito relacionamento familiar erpate

E indispensavel dar algumas explicacdes sobreaapadicular deste padre, uma das vitimas
do celibato a que, sem proveito, atualmente adgrendena os seus ministros. Havia ele, na
sua mocidade, encontrado uma senhora vilva, defdrodia, e afeicoando-se os dois
mutuamente, esquecera ele os deveres do seu esdda@ honra de sua familia. Ameacado
em sua vida pelos parentes da vilva, ele a levou ®ergipe. Ali permaneceu algum tempo
até que, julgando acalmada a tempestade, volt®icagVol. Il, p. 14)

Nessa trilha de enviesamentos, Anna também nogegmgle com uma analise sobre a

condicao feminina da época:

Se hoje a esposa nhdo goza de posicdo assaz vamtajesciedade, quanto mais naquela época
em que, com raras excecoes, ndo passava de veadesiava. De fato, D. Anna, durante sua
longa vida, deu provas inequivocas ndo s6 de sjilido, como de energia pouco vulgar em
seu sexo naguela era de educacédo tdo acanhadanseital acatada de toda a familia. (vol. |,
p. 17)

O fragmento acima, além de nos revelar o pensangentona narradora que, cerca de
cinglenta anos depois, numa sociedade em que a&mugdhtinuava com papéis definidos
pelo patriarcalismo classico, revela também quefirace ao cabo, ao ser feminino estava

destinado o confinamento doméstico, sendo estesrcipal papel social: a maternidade
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aliada ao ensino dos filhos, o que deveria se @aualquer impulso, e este ultimo
internalizado a fim de se manter a hierarquia terior do nucleo familiar, embora a mée da

narradora seja preservada como um exemplo dife@ncio contexto:

Nas conversacoes, o velho Pedro Ribeiro dava-lbe8es de Historia Antiga e contava-lhes

fabulas por ele colhidas nos autores latinos. linama-lhes também o pai o gosto pela leitura,

com que as filhas lhe amenizavam a triste vidaeg®.cMinha mae nunca perdera esse gosto,
ao inveés das outras mulheres da familia que, defmisasadas, s6 tratavam dos misteres
domésticos, e nas horas vagas, de trabalhos mafugissto pela leitura ela jamais perdeu.

Pessoas de suas relagcdes forneciam-lhe alguns,lgywe lia aos domingos e dias santos. Tudo
isto tornava a conversagdo de minha mée apraafisinguindo-a das outras senhoras,

inteiramente nulas em tais assuntos. (vol. Il)p. 9

Percebe-se como a narradora joga com a possitglidasao-dito. Ora, se ela tem um
comportamento diferente das mulheres da época;steadormacao diferenciada recebida, ja
que a formacéo dos filhos, principalmente filhaa,de responsabilidade da mulher. Logo, era
a sua mae uma mulher que via além do impostouingir-a a ponto de fazé-la cogitar do
abandono da esfera apenas doméstica e assim tilicaalmente a escrita de diarios,
atividade tipicamente doméstica, transformados maage em memorias que ndo se limitam
apenas ao pessoal e transportam o leitor paraversnidas possibilidades de leitura que uma

narracdo memorialista intercambia.

3. 4Longos serdes do campAnna conta-se

Para Lacerda (2003) uma das caracteristicas daitaeseremorialista € o
extravasamento das emocdes efetivado @elmonfessional no ato da escrita. Ao contar suas
experiéncias e acontecimentos vividos, o eu-sugsita de certa forma expondo ao leitor e, ao
mesmo tempo, pressupondo certa cumplicidade pte date. Afinal, todo ato de confisséao
requer testemunha.

No entanto, nem todo escritor tem a intencéo dioae por inteiro, de ser sincero com
0 publico; dessa forma, ele pode acabar confundenake iludindo o leitor com a sua escrita,
evitando assim a entrega total de sua vida intMiemo que por parte do escritor a intencao
da escrita ndo seja, em primeiro plano, a abedearaua intimidade, de certa forma ele se

oferece ao leitor, que acredita estar desvendandtinadade de uma vida. A abertura ao
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publico poderia ser justificada pela consciéncia wea singularidade e pelo desejo
inconsciente de prévia absolvicao.

Como nédo ha na escrita intimista de Anna uma idieme expor detalhes de sua vida
pessoal, o universo infantil é reinterpretado peloverso adulto, no qual o foco € o major
Pedro Ribeiro (todo o volume primeiro da obra éla dedicado, como um preito aos
antepassados) e, em seguida, tratandaféacia e juventudéo volume segundo), quando
mais referido € o cotidiano apegado a questdesdgede cedo ja apontavam a inclinacao
autoral para a leitura, culminando com o encorra a literatura, sobretudo francesa.

Tomando essa caracteristica da escrita de Annafirrnarse que a escrita
memorialista ndo abrange a totalidade do sujeitds pste ndo pretende doar a imagem
completa de si. Assim atesta-se que a memoadriaahstracdo de um perfil, ou seja, aquele
que a narradora pretende mostrar ao leitor e eteloipela escrita. Ainda € importante
salientar o fato de que o sujeito que escreve tarlasesta inserido no presente e é a partir
desse tempo que ira olhar o que passou. Entdoacoomsciéncia presente e a intencdo de
formar uma imagem positiva ao leitor no caso e$ipecilas memoarias de Anna, os filhos e
netos ela vai selecionando os dados a fim de eonetperfil desejado.

Além disso, a memodria, instrumento que viabilizserita, oferece um universo rico e
extenso de informacdes dadas nos longos serdesnadgcaptadas por ela aos sete anos,
outras contadas por mae e velhos, todas selec®rnagla narradora que a registra. As
imagens trazidas pela memodria materializam-se edrala escrita sob o olhar curioso,
reflexivo e plural de Anna Ribeiro de Goes BittaimtoComo exemplo, pode ser mencionado
um fragmento em que a narradora procura formar umzgem positiva a seu respeito,

quando se refere a sua formacao familiar:

Dando estes esclarecimentos, creio que nao possocsepada de vaidade, porque escrevo
estas paginas somente para minha familia e s6 mmhwmira resguardar meus descendentes
das caltnias que entes malévolos e de origem lmiseam assacar contra as familias de
origem limpa, como se isso apagasse as nddoas ausham sua prépria ascendéncia. O que
posso da melhor fé afirmar é que os primeiros ArdBpes que ocuparam uma grande
extensdo de solo no Recbncavo, eram homens profmost@ conceituados no meio de seus

contemporaneos. Entre eles, dizia minha mae, dastae meu avd, homem de consciéncia
pura e que colocava a honestidade e a honradea deirtudo. Nao falarei de outros. (vol. 1,

p. 8)

Aos poucos Anna vai delineando sua imagem de méditoaa que se transforma em
mulher leitora, agregada ao convivio dos livrosHienero, Camilo Castelo Branco, Victor

Hugo, Alexandre Dumas e outros. Desde cedo esse®ess chamaram a sua atengéo. E um
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momento ficou gravado na memadria da menina: aa aevseu avd o relato de que o Principe
Dom Jodo, ao passear pelas ruas, fora seguidonp@muantidade de meninos, a narradora
adulta logo associa: “Os moleques da Bahia formamaquela época, e em tempos muito
posteriores, uma classe bem semelhante a dos ga®tBaris celebrados por Victor Hugo”.
(vol I, p. 67).

Além de mencionar autores importantes da literatArma também demonstra seu
interesse por musica, geografia, danca e outragdsipouco comuns ao universo feminino
da época, referindo-se também a alguns livros dmeper intermédio da mae, passou a
considerar perigosos para a leitura feminina, pastavama imaginacao(vol. Il, p. 157),
embora confirme j& os ter lido.

O curioso da producdo memorialista de Anna Ribéirgue ela, ao tempo em que
cumpre os critérios considerados pelos tedricosocmaracteristica de uma producéo
memorialista, surpreende o leitor com comentamesperados. Ou seja, drmngos serdes
do campovolume I, ela fala de si quando intenta desesbaravd e sua mée, e no volume I
descreve-se a partir das andlises que faz dosemtmentos religiosos, sociais, familiares.
Enfim conhecemos Anna pelo que ela avalia e assoonhecemos generosa, obediente,

religiosa. Mas num rompante de memoéria-verdades@dora decide contar-se:

E preciso dizer alguma coisa sobre a formacdo do espirito, que comecara algum tempo

antes daquela época e entdo mais se acentuou.sMrdtados de educagdo se tém escrito.
Nenhum porém pode ser completo: seria preciso ua gada menino. So6 o tino da mulher

pode remediar esta falta. Este, porém, algumassviediea. A mae, a mais atilada e bem-

intencionada, nem sempre acerta com a direcdo eue dbr ao tenro ser confiado a seus
desvelos, levando-o, as vezes, a desviar-se da seedconviria a sua indole e posi¢édo. Foi o
gue se deu com minha mae. Nao tratou da apagardénea que, julgo, tinha eu para a

vaidade, o que veio bastante a prejudicar-me. (vpl.83)

Na sequéncia da auto-descricdo percebe-se a sad@adm requintes de ironia da
narradora, que se julgava uma crianca alegre, sg@acom sua prima Janinha, 0 mesmo
acontecendo com as escravas suas companheiralydedim com elas liderando pequenas
apresentacdoes para o av0. Conclui dizendo que aspisacbes eram apen@®ssuir
brinquedos e boneca®, no entanto, esse desejo, considerado simpl@iiabalado pela
chegada das filhas do Monsenhor Silveira, as glegpertaram em Anna o instinto que ela
considerava desconhecido: o belo. A partir dahalgada, ela era tomada pelo pensamento:
“Oh! se eu fosse bonita!” (vol. I, p. 83), e nouid de contentar-se com a suposta auséncia
de beleza, rememorava as palavras do Padre Uzemt@gBvel que s6 uma boa educagio
pode dar tal brilho a mulher. (vol. I, p. 83).
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Nessa combinacdo de ironia e ambiguidade, j& queosd a chegada das novas
moradoras o sentimento do belo seria despertageresque prima e negras estavam distantes
do conceito do que a narradora considerava comezdeDe imediato, pensamos que a
narradora esta quebrando regras tedricas da esceitaorialista, mas o que ela faz, na
verdade, é um jogo, retratando a sua imagem apdzedd passado, para revelar a mudanca
ocorrida no presente e, como ndo bastasse a ataséisica de olhar-se no espelho, conta

ainda com a legitimacé&o conferida pela tia:

Comecgou entdo para mim a transformacao moralaafégie muda a menina em moga. O meu
fisico desenvolveu-se francamente e, em vez danmadranzina e palida, tornei-me robusta,
corada, com as formas plasticas proprias da moflaneacéncia da idade, que tdo cedo se da
em nosso clima tropical. Até entdo ndo me tinhaacbonita. Vendo-me agora ao espelho, era
tentada a crer nos elogios dos parentes que seaadmi da mudanca em mim operada. Certa
vez, indo passar um dia com minha prima Sinhaziiah@onceicdo, minha tia Guiomar disse:

- Como esté Santinha bonita! (vol. I, p. 176)

Seguindo esse processo de contar-se, a memoridéstaeve-se como uma pessoa
com notavel capacidade retentiva, de memdria piashg pois se lembra de fatos passados
guando ela tinha sete anos, embora afirme quendsdacas ndo eram muito nitidas. Outros
tantos fatos foram-lhe narrados por intermédio eteeiros, embora flagremos sempre a
memorialista se desculpando pelos lapsos de mermagrilgando que tal esquecimento em
nada compromete o relato que decide seguir a prtmorte do avd, acontecimento que ela
afirma conservar na lembranca. Com isso legitimam@safirmado no decorrer do capitulo;
o volume | dd_ongos serdes dcampoesta pautado no processo de uma dupla selecéo que

autora faz: daquilo que foi ouvido e do que elasegniu preservar na memoria. Dessa forma,

Até proximo aos sete anos, minhas recordacfes, egps em um conto inspirado por um
episodio de minha infanci@rimeira injustica ndo sdo muito nitidas. E justo, pois, que
comece minhas Memoérias apdés a morte de meu avéineip acontecimento de que

conservo clara lembranca. (vol. |, p. 10)

Processo comum da memorialista, as constantesadasmas suas obras representam
tentativas se ndo estranhas, para quem queriadsempenas pelos filhos e netos, mas
justificadoras do estatuto da escritora sobre pensamentos, conceitos e formas de narrar
que, por certo, se diferenciavam das apresentadamn@morias, o que ela mesma confirma ao

narrar o episédio tragico do portugués Jodo AntataoFonseca, no romanddelena,
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utilizando-se dasMemérias de Acciofé suprimindo o desenlace na hipétese de evitar ferir
descendentes a ele ligados, e concluir interpretatiddada ha mais mentiroso do que a
historia” (vol. I, p. 128).

E indiscutivel o valor da produ¢io memorialistieaAhna, pois, mesmo afirmando
pretender ser lida apenas pelos descendentesbpese® seu esmero em representar para os
pretensos leitores-familiares a sua visdo difeestecidos fatos histéricos da época. Alguns ja
citados dao conta de costumes que fotografam eggdes da Bahia, o Reconcavo e o Médio
Sertdo, flagrando poucas vezes, como ja evidensiaa® poucas contradicbées que, como
diria ela, em nada prejudicam a narragdo dos epsod

A seguir, mencionam nesta dissertagcéo alguns tquemerecem destague no interior
do percurso memorial de Anna, que foge aos limdizsgloméstico para ganhar contornos
sociais, imprimindo nas descricdes memoriadas uemtaado tom lirico, inscrevendo a
escritora Anna Ribeiro de Goes Bittencourt defiaithente no cenario da literatura nacional
como grande memorialista.

Esses temas serdo prioritariamente extraidos dandegvolume da obra e
organizados em subtitulos, a fim de se confericamter mais didatico, respectivamente: as

origens, a familia, a escola, a casa e a velhice.

3. 4.1 As origens

A importancia dada as origens pode facilmente seéfisada emLongos serfeslo
campoquando, no inicio do primeiro capitulo, a narraddiz que dara esclarecimentos sobre
a familia do pai, ja que o primeiro volume € basieate destinado as impressdes sobre seu
avb paterno. O recurso utilizado para a busca dgemns esta pautado em documentos que
pessoas proximas a familia lhe entregava, por gaénteresse que tinha a narradora em
produzir uma cronologia familiar.

A narrativa de nascimento, aparentemente simpfeb)gmatiza-se na medida em que
€ produzida a partir de dados biograficos constadie umDicionario bibliografico e
historico que traz uma informagéo incorreta sobre o locatakzimento de Anna. Diz ela a

proposito:

" E importante salientar que os trés autores aduidados tomam como base referencial histérica m liv
Memodrias histéricas e politicas da Provincia da Bah
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Nas circunstancias do meu nascimento, muito vuga@houve de mais o doce alvorogo que
proporcionou a meus — pais depois de sete anos de consorcio, ndo esperavasntena
sucessae- e, sobretudo, no coracdo de minha mée a gratzaede que fora eu um presente
de Sant’Anna, segundo costumava dizer.

Em uns apontamentos biograficos enviados pelo ragente Dr. Inocéncio de Araudjo Goes a
Sacramento Blake, autor de Witionario bibliografico ehistérico, sou considerada filha do
Catu. Foi um engano, mas néo valia a pena secaekif. Sou realmente mais filha do Catu do
gue do Itapicuru, de onde vim com idade de dois;ano Catu tem decorrido quase toda a
minha existéncia. (p. 10)

Para Anna o que importava era o fato de afetivaenaentir-se filha do Catu,
circunstancia que foi recuperada por uma fonteiderada historica, mas nem por isso mais
valiosa do que as narrativas de sua mae. O episédiete-nos ao principio da identidade
formada do sujeito, ou seja, nem sempre a imagamacpelos outros é condizente com sua
verdadeira identidade.

Ora, a memorialista inicia sua escrita num momaemiterior a sua consciéncia, para
buscar referéncias familiares, situando-se em yoagese tempo. A histéria de seu avd, como
ja foi observado, narrada pela interferéncia da émenmmaterna, foi ganhando forma pela
evocacao e imaginacdo da menina que, mediantetaplisaursivo, ird recompor o passado e
o perfil histérico e social de seus ancestrais.

Nesse processo, a imaginacdo torna-se a ponteiggu@ Imemorialista ao passado
remoto, pois, como a época dos avls pertence aamento anterior ao nascimento de Anna
e sua historia sera conhecida pelo relato dos utrealor da memaria esta mais no processo
imaginativo nela suscitado do que propriamente eracidade dos fatos. Diz Anna: “Até
proximo aos sete anos, minhas recordacdes (0. sad@tao nitidas. "(p. 10)

Anna, no inicio das suas memorias, faz questdo dstrar que, por ascendéncia
materna, € neta de um heradi brasileiro e, pelo pederno, nada deixa a desejar. Embora nao
haja feitos herdicos a serem relatados, ha taribeepra que a autora julga ndo poder ser
acusada de vaidade, pois 0s escritos sdo parauss“S&o de muito boa familia e tém até
fidalguia; ndo fazem disso, porém, cabedal por@uelavradores e homens todos dados ao
trabalho.” (p. 7). Relatada a origem de seus assgulns como possuidores de heroismo e
muita honra, a memorialista fixa sua origem de ton@a positiva e incontestavel.

O nascimento da memorialista ndo cumpre o aspeétd pressuposto por Lejeune
(1975), que diz ser a narrativa do nascimento uante pnicial e principal das memérias e
posteriormente outras etapas da vida passam &latadas. Nao € isso 0 que acontece em

Longos serdes do campjd que a autora considera o que ocorreu antegitama ela e so
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depois localiza-se no mundo, narrando nada mais, menos que a morte da querida tia, fato
gue viria a abalar a todos, principalmente sua Réecebe-se que a memorialista apresenta
inicialmente duas questdes fundamentais para imaugeu relato. A juventude e a velhice
sdo aspectos que ganham muita importancia no seguoldme, distinguidos por uma
linguagem diferenciada, utilizada para relatar estals, 0s movimentos sonoros, rapidos,
enquanto nos fatos que marcam a velhice a eslliétcompletamente diversa, lenta, opaca,
acentuada por interferéncias da narradora, qusténsm nos lembrar da dificuldade em se
lembrar dos registros.

Isso pode parecer 6bvio, mas € um recurso intealcidgiizado pela memorialista, que
nao se encontra em dois outros momentos. Ou dajagde escreveu primeiro os relatos da
infancia e da juventude e depois os da velhice, BEoé a mesma octogenaria que relata os
dois momentos e, para evidenciar a mudanca, utBzalas marcas impressivas que a

linguagem pode oferecer:

Depois dos dias de lagrimas e luto, a vida em noasa seguiu 0 seu curso habitual. E
inegavel que a morte de uma pessoa avancada em ielathora muito cara, traz um justo
motivo de resignacdo. Pensa-se: "Nao é assim quesd@ta da perda de um ser na flor da
idade, na pujanca da vida!” Entdo, so a fé viveepauplantar a revolta que, a nosso pesar, se
ergue em nosso animo e sufocar o brado de desefpeamae a cada instante procura irromper
da alma. (p. 11)

Se em uma parte do relato temos a sensacao detranaifrescura de uma infancia,
na outra, encontramos a serenidade das lembrangadutto que se tornou consequéncia da

experiéncia da menina que a narradora foi.

3. 4. 2 A familia

Também ligada as origens, a familia é tema recmrao relato memorial, com
intensas recordacdes da mae, do pai (bem menasgsdeavas, e de todos os hospedes que
por sua casa passavam, tornando-se figuras impestpara as rememoracgdes. Filha Unica,
Anna Ribeiro sente necessidade de povoar os dam@Egados a familia, caracteristica muito
peculiar das familias patriarcais. Em se tratar@patriarcalismo, a familia da narradora foge

um pouco ao modelo, pois a figura paterna, aushnteasa, abre precedente para uma mae
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sempre presente e afixada em memorias nas quais exprce um papel absolutamente

secundario e sem grandes representagdes memoriais.

Durante este tempo, meu pai vivia muito afastadoccata, onde apenas vinha tomar as
refeicbes e entregara-se as poucas horas de repaesdeixava um trabalho assiduo. A
edificacdo do engenho, a moagem que se seguiuyeyadhe todo o tempo.

Aos domingos, ia passear em casa dos parentes.ifaiega sem poder qualificar-se de mal
casado, segundo confessava minha mae, ndo vivielzoma doce comunhdo de idéias e de
sentimentos que deve sedesideratundos casados. A divergéncia de idéias ocasionava as
vezes entre eles ligeiras discussodes, felizmenteceasequéncias.

Pode-se bem avaliar que um lar nessas condicOesnaigl entristecido e por um grande
desgosto ndo era atraente para um homem de triltis @anos. Lembro-me de que so via meu
pai nas refeicbes apressadas, como costumavars sesdavradores ativos, e que sO nestas
ocasides dirigia-me ele alguma palavra de carinhgracejo; fui apegando-me cada vez mais
a minha mée, amando-a muito mais do que a eld7}p.

Nos relatos referentes a familia, Anna comeca sepela mae, tudo que faz, o que
aprende, embora seja um desejo paterno, ela fantubo de agradar a mae, e isso €
percebido até mesmo quando assume atitudes qupiada apenas para nao decepciona-la.

A mae participa de importantes momentos, comoaeahenina que, ao constatar que
nao era feliz na escrita, nem na tabuada, maseaeeleitora, pede a mée para ndo mais
precisar escrever. Esta concorda e, com um singalsr pedagogico, adverte-lhe: “Quando
cresceres mais um pouco, desejara (sic) escreseresforcara por fazé-lo(p. 70). Anna
reconhecejue sua mae € uma mulher cheia de diplomacia,cpoisegue convencer o pai a
receber Henriqueta, uma novica tuberculosa, emcsisa, fato absolutamente perigoso,
principalmente em se tratando da filha Unica.

Ha ainda uma admiracdo da memorialista em relagédratos que a méae destinava
aos escravos, tratamento descrito como tao coedé#etuoso que despertava falatorios por
parte de outras senhoras, que julgavam tal commperts como prejudicial a suas imagens

(mée e filha). Anna entdo descreve um fato maiaesdinario ainda:

Certa vez, chegou-lhe aos ouvidos a critica de sembora que dizia: “ela ndo pode ser
respeitada pelas escravas, porque conversa e gaaehinente com elas”. Minha mae
respondeu a quem lhe referiu a censura. “Diga-leayu sou talvez mais respeitada do que
ela com seus rigores e, demais, que costumo agicalelo com minhas convicgdes e assim
continuarei a proceder. Se converso com minhas\esgrse lhes conto historias, € para Ihes
dar conselhos e exemplos de moral e virtude”. 3p. 3

De modo geral, todos os que formam a familia da on@irsta sdo retratados com
muito carinho e aparecem de forma muito positvana@ se, exaltando os familiares, a

memorialista estivesse falando de si mesma. Didistg, procura delinear as qualidades
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daqueles que contribuiram para a sua formacéo, paue ser percebido a partir de relatos
gue apontam para o espirito criativo e independdsegde a infancia, mostrando previamente

sua inclinacdo para a leitura e conseqientemesgeraa:

- Repare que os melhores contos escritos sédo ¢s Aesierculano, que ndo sabia eu ser
escritor notavel.

Tinha eu, portanto, desde os quinze anos gostaiprédpnda hoje entendo que 0 gosto € uma
cousa inata e deve ser todo pessoal, independergaadquer opinido alheia. A mim, nunca
poderia ser aplicada a moralidade do conto doaddfajue fez para o rei um traje so visivel
para os dotados de grande inteligéncia. (p. 207)

A mae permanece como referencial moral e intelectaaida da memorialista, mas
nada é mais marcante que as acdes maternas paia,foa filha, o espirito leitor, mesmo
gue para isso, tivesse que usar de expedientasasveara driblar o problema ocular de que a
memorialista era acometida. Primeiro, € a maeadara de historias simples, como também
de classicos, e segundo, elabora um alfabeto civas lgrandes e bem vivas, para alfabetizar
a menina que, desde os dez anos, sentia um incatggejo de ler.

A narradora confere a mae o mérito de Anna Rilteirge tornado escritora, pois foi
como ouvinte das historias sobre o avd, contadasirpa narradora cheia “de graca, clareza,
a ponto de quando descrever uma cena, apresent@rg@magens com tracos tao nitidos,
cores tao vivas que quem a ouvisse imaginava Véfas. I, p. 9)

As expressOes adjetivas para a forma narrativa da apreendidas por Anna,
remetem-nos a ftalo Calvino (1990) no liBeis propostas para o proximo milénio, qual o
autor destaca keveza caracteristica também presente nos relatos de,Ajue passeia pelo
bosque denso e pesado do estereotipo da escriiairfapsem, contudo, fazer apenas disso
guestdo de debate. Seguindo as trilhas das prgpoatainoanas, temos uma marca na
memorialista que, para tornar-se escritora, camipbi& grama das leituras plurais,
informacdes histéricas, relatos orais associadasuas experiéncias e combinados em uma
multiplicidadeque endossa relatos da memoaria individual transsetal para a condicdo de

memoaria social.
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3. 4. 3 Presenga/Auséncia da escola

Consoante a nocéo de Pollak (1987), ndo sendo ari@zeum processo absolutamente
inequivoco, imune a qualquer interferéncia, masdagseletiva e fragmentariamente, ha que
se reconhecer que, na sua ocorréncia, ela retémeohquve, ou 0 que pareceu mais
significativo sobre um dado fato. Se, aos recajtessa memaoria opera, somarmos o fato de
que, para essa reatualizacdo do passado realjzargeeciso confrontar as informacoes
retidas na memaoria com os referenciais do preséintndo evidente a possibilidade de a
memoria “nos trair”, promovendo uma desfiguracagassado.

E importante salientar o siléncio promovido pelanmogalista quando (n&o) trata da
escola, pois as passagens, as referéncias, sataga@ que nos faz, porém, considerar
estranho é que a memorialista, com o passar das afietia sobre muitos assuntos, na época
vistos de um jeito e depois na maturidade ela passencebé-los de maneira diferenciada.
Sobre a escola ela nada fala, talvez porque pratiraditar que os ensinamentos conferidos
pela mée tenham sido suficientes para a sua foonagdyorque, lembrar da escola € também
reviver a doenca da mée, motivo pelo qual ela ¢ereeretornar ao Campo e abandonar sua
primeira experiéncia na escola, na Capital.

Convém, para melhor entendimento da relacdo entescala e as memorias da
narradora, uma rapida analise sobre os modelosstieigdo existentes no Brasil, no século
XIX, periodo inicial da vida de nossa memorialigEsse periodo é assinalado, por duas
formas distintas de instrucéo, aquelas que ocomliamro e fora da familia. E um periodo que
precede a implantacdo de equipamentos educatisigugionais em todo o territério
nacional, extensivos a maioria da populacéo, vegesd apos a proclamacéo da Republica.

Embora a legislacdo de 1827 apontasse para a matsm do ensino publico no
Brasil, o que significa a institucionalizacdo deargpos minimos a regulamentacdo e ao
funcionamento de estabelecimentos de educacao [fasmpadres se opunham aos modelos
de educacao estrangeira. Acirrava-se o debate wmn de@ uma educacdo que preservasse 0S
valores morais e catolicos e, como se sabe, aribistd educacédo segue itinerarios distintos
quando interpretada por variantes socioldgicas, ¢amo a educagdo das meninas e dos
meninos, a de pobres e ricos, a de brancos e negros

O que se pode perceber é a existéncia de difergritesas socio-escolares, a exemplo
de aulas avulsas e particulares, ao mesmo tempuerfuncionavam educandarios, colégios,

escolas superiores, pensionatos masculinos e fapsi@m tempo integral. Todavia, para a
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maioria da populacdo, principalmente em algumagesgdo pais, parte significativa da
formacdo educacional feminina estava a cargo dafli#&a, num modelo de curriculo que
priorizava a formacéo da mulher como uma prendadard

O que parece importante é sublinhar que o fato deaAndo ter ido a escola
institucionalizada, ndo a impede de descrever sumacdo incipiente. Ela memoria a
experiéncia dos parentes homens, o contato comotaede tempo integral, o ensino rigido e
0s castigos fisicos, a tomada do calendario escola@o método para definir o tempo. A
escola aparece ainda como um lécus socializad@taado individuo, fazendo deste um ser
melhor preparado para enfrentar as adversidadesnd@/éncia social.

E isso fica evidente, pois € exatamente nas siésagé aprendizado formal para as
mulheres da época que a narradora experimentacdessadesagradaveis em relacdo ao
carater de sua Unica colega de instrucao famiianriqueta. Anna, ao ser repreendida pela
mae porque fizera um desenho considerado ruim, rassee e Emilia (mediadora da
formagao), ao avaliar o novo desenho, julga-o nreflloque o da outra aluna, Henriqueta,
gue se mostra despeitada e diz ndo ter se esfompaittn

E assim que a narradora experimenta as primeireagies de rivalidade com a tal
moca que com ela estudava licdes, mediadas peleenp®e Emilia. E quando Henriqueta
percebia que Anna estava adiantada, afirmava sess@&rio reprimi-la também.

Parece entdo haver um hiato narrativo intencigral Anna, narrando tal episddio,
interrompe-o0 bruscamente ao ouvir uma conversa entvlonsenhor e Emilia, em que este
afirmava que as mulheres, no Rio de Janeiro, esta@mando a iniciativa de viver de seus
trabalhos intelectuais, ou artisticos, todos rastéts da formacéo conferida as mulheres, que
se transformariam em donas do lar prendadas. Ssgagida um relato de que o Imperador
D. Pedro Il estaria assistindo a exames na Cootgudl algumas mulheres participavam, por
se tratar do aprendizado do francés, a elas pdon#éi uma das alunas ndo conseguia fazer
simples traducdes, fato que Anna julga absurdoguyé as meninas estudavam com as
melhores mestras que havia, enquanto ela adiasgaw®mzinha nas licdes, despertando a
inveja de Henriqueta.

Com esses fios de memodrias, nota-se ha memorialsta@onhecimento prévio do
processo de ensino existente no pais, 0 que eatisud pretensdao de estudar em um
estabelecimento educacional, fato narrado posteeiote e intensificado pela conquista de
ingresso na escola e, consequentemente, pelo almanolcasionado por adversidades

familiares, causa, ainda hoje, de um considerausleno de evasao escolar.
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Todas essas passagens referentes a aprendizagenn, grapel da mulher e seus
estudos surgem como memdarias contenciosas, nas difarentes de todo o restante da obra,
a memorialista ndo se presentifica inteiramentes empregando para 0s assuntos um tom
seco e distante que so utiliza para tratar do gu@ab ter lembranca. E oportuno salientar
gue as imagens referentes a escola aparecem a@aazanénte no capitulo vinte, o qual se
inicia pelo questionamento “Que podia eu fazer?tiSenito, principalmente por nao ter
estudado Geografia, o0 que desejava ardentemdpte201). O excepcional é que essa
sentenca ocorre justamente quando a memorialiskegae um professor (seu primo, Manoel
Paulino, que ela faz questao de noming@+ofesso), que iria ensinar-lhe uma matéria, sem
ser esta pré-requisito para torna-la uma boa der@asla, mas era antes algo por ela desejado.
O professor lamentavelmente € acometido de um dbétbse falece.

Chama a nossa atencdo o fato de ser a familia, gpan@morialista, tematica de
superior importancia e, no entanto, para narrapdendo primo, primeiro ela reflete sobre o
desejo de aprender e a perda dele na condicamftesgor, e s6 posteriormente como primo,
do qual mais gostava. Percebemos na narradorappsatamento desse tema, o que Pollak
chama de siléncio da memoria, ou seja, Anna na@ahksd falar sobre o assunto, embora nao
o tenha vivido, inicialmente por conta de seu poid de visdo e depois pela doenca da mée,
0 que confirma a afirmacéo de $@ngos serbes do campon importante contributo para os
estudos da memoria social, jA que nele parece stwpgio formato inconsciente, ou
independente da vontade da memorialista, uma Eeflegbre a utilidade de ndo s6 memoriar
os fatos a ela diretamente relacionados, mas uoncesfjue possa ativar, atraves de relatos
pessoais, a memadria coletiva, pois a medida emagoemorialista conta sua historia, ela
mesma se encontra envolta num contexto sécio-lustgue deve ser considerado. Assim,
Anna conclui: “Parece um pouco fora do natural go@ menina criada no campo tivesse
tanta sede de aprender, quando até |he faltavéimués das escolas, que existe mesmo nas
casas particulares quando ha mais de um alunonssera o meu caso”. (p. 204)

Nada disso, porém, impede que a memoriosa dé dmtiaros utilizados para a
instrucdo feminina, titulos como ldvro de Bonnanome atribuido a obr® tesouro das
meninas formado por didlogos da mestra com suas supdseipulas, que memorizavam as
licdes ministradas. Anna ainda aponta como lei@rsouro das adultasmbos da autora
Leaprince de Beaumont.

Se falta a Anna e experiéncia com o ambiente esdskp em nada altera a sua
brilhante experiéncia com o universo dos livrogederinando assim o perfil de uma leitora

arguta e sensivel.
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3. 4. 4 Entre celebragdes: casa, festas e costumes

Ao tecer su@oética do espacdachelard (1988) entende a casa como sendo 0 noss
primeirolocus amoeny<la é o lugar do devaneio, do sonho, da intimedacdmbito espacial
em que se constroem as verdades interiores, o ##mossa subjetividade. Neste sentido, é a
casa,como se diz amiude, 0 nosSso primeuniversqQ pois se temos no mundo uma
identidade, ela esta no lugar onde vivemos e enpgsgamos mais tempo, desde sempre.

Na vida adulta, a casa desconfunde-se coeu@ passa, segundo Bachelard, a
diferenciar o que sou do que nao sou, pois nossadase tinha anteposto a nés, desde muito
tempo, como a Unica versdo de nés mesmos. Unisdogue nos é imposta como fixagéo da
vivéncia, da felicidade, da realidade espaco-teaipmanifestada como o dado de toda a
nossa historia, de nossos dias. Na casa perdenmauy®mo-nos.

Assim vista, a casa, pelo olhar de vérias culturatpnimiza o universo, sendo, em
plano inferior, um espelho do cosmos. Idealmenta, iBnitacdo da harmonia presente na
natureza, da matematica das causalidades fisioadewdr, da continuidade duradoura dos
componentes do mundo e, além disso, podeypatéo ao sotdprepresentar 0os estados da
alma. A casa, entdo, se nos revela como o interadws mundos exterior e interior; em
muitos simbolismos, seu principal signo € a hareoAiisso Bachelard chamou Beética
do espaco.

A isso, Anna chama, como ja o fizeram Isaias Alvegiase todos os memorialistas,
de casa-memoria, contigliidade que se desdobraapo-alma, geografia sentimental, um
entendimento da memadria em via de mao dupla emtligidluo e coletividade, representada
pela localizacado, pelo aspecto e pelos elementosihos que compdem a casa e arredores.

Segundo afirma Ana Clara Mariani Bittencourt (nefacio a obra da bisavo, 1992),
Anna viveu sucessivamente em dois engenhos daidaat# casar-se em 1865, periodo
oportuno para as analises em que tomamos as ref@edes da casa conforme aparece no
segundo volume deongos serbes do campo

Nesta obra temos duas representacfes conferidagngehorialista. A primeira € de
uma casa monoétona, vazia, solitéria, que sé apgees@a nas participacbes da mae e dos
escravos que dinamizam um espaco sem detalhesals&num lugar atopico, cujos signos
impressivos, afora a mae, significam auséncia, gpreorre o discurso do primeiro até o
sétimo capitulo. Até entdo ndo temos nenhum tipdedericdo para a casa da memorialista.

As descri¢des que ocorrem em relacdo a casa sfwesdmmmoradas consanguineas, mas com
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muita superficialidade, caracteristica incomum &aego memorialista que, ao priorizar a
descricdo da casa, principalmente a da infancigtied identificar e reconhecer raizes que
fixam os narradores a terra natal.

Flagramos, portanto, uma mudanca no referido dap#ete, no qual a narradora
afirma: “Minha mae reagira, suplantando a tristezme se entregara” ( p.65). Ai a casa passa
a ser narrada como espaco feliz e, logo em segaid@asa memoriada se inaugura a partir da
sala de jantar. Contudo, € no estrado que Annafix@moria, como se todo o habitar da casa

comecasse ali, no estrado, que passa a figurarlbgamente a mae:

A sala de jantar era a mesma de costura. Hav@aedirado, indispensavel em todas as casas,
no qual, logo pela manh&, se achavam sentadasaseaims e rendeiras com as almofadas e
0s competentes balaios contendo os utensilios dwraoe as pecas do vestuario em
confecgdo. Este local do estrado, que, em outsadérecias, era tao triste porque junto dele
estava a senhora com ar severo para repreendastgac a escrava que errava o trabalho ou
nao o fazia com a exigida diligéncia, tornava-senessa casa, muito aprazivel. (p. 65)

No fragmento, a memorialista, de pronto, estabedadiferenca semantica entre casa e
residéncia, ou seja, para lugar de representagfiseatomo emblema de pessoal = casa; para
marcar o impessoal, o ndo afetivo = residéncia.poadiante, as diversas descri¢cbes da casa
e das acOes cotidianas envolvem os afazeres doowsta narradora, e de sua mae. Os
convidados, que eram freqlientes e cercados de ateigaa, mudam e passam a ser narrados
de forma eloqtiente, mas quase neutra.

Como quem quer desfazer o principio da culturadiaclal, a narradora desconstréi o
simbolismo da casa, a pertinéncia do mito impostacregra de quem casa eu estou bem,
seguroe que a familia deve se regozijar pelo bem-estaple faz porém , é nos mostrar
inicialmente uma morada, marcada pela ausénciail@ fristeza da mae, o que culmina em
descri¢cdes de acontecimentos passados em lugaesqalem a pena ser descritos 10
da memorialista estiver bem. A exemplo do epis@#iauma de suas idas a Capital, em que
ela prioriza descri¢cdes de duas casas, pobresjuaés pernoitaram, fotografando, parecendo

querer estabelecer diferencas:

Tudo ali era pobre, porém limpo, e a circunstawnida utensilios serem novos tornava seu
aspecto mais agradavel. O chdo da sala era beradater varrido, e, a um angulo, via-se, em
pequena Cantareira, um pote novo coberto com uathat@lvissima. Pendente de um torno,
um coco de tirar agua, desses que preparam, n@oSdd casco de nossa fruta baiana, com
cabo artisticamente torneado. Ao lado do pote, apodransparente inculcava a cuidadosa
lavagem. Na cozinha, um fogdo aterrado, com treenplyumas panelas de barro; em uma
prateleira, algumas pecas de louca grossa: emprg@lecia o cuidado e rigoroso asseio.
Entro nestas minudéncias para provar uma verdaderjhecida, porém nunca por demais
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repetida: é que o pobre pode, pelo asseio e omd@ng sua vivenda um aspecto agradavel e
torna-la confortavel. E ainda mais: o pobre nesit@sinstancias torna-se atraente e desperta,
nas almas generosas, o desejo de auxilia-lo. fp. 99

A memorialista da seqiiéncia a viagem dizendo gestrada ficara mais agradavel,
ISSO porque as casas que surgem no cenario séoitastfazendas de belissimas construcdes.
E quando ela tem a oportunidade de entrar em ussasl€asas surpreende o leitor, pois ndo
faz qualquer tipo de descri¢cdo, alegando estamdan®©ra, 0 mesmo cansaco lhe acometera
na noite anterior, mas nem por isso a narragca@aede acontecer detalhadamente.

Sendo Annafilha dileta da casa grand® ndo se deve estranhar a auséncia de
descricdo de outros ambientes, pois, nas palawaBaghelard, “as verdadeiras casas da
lembranga, as casas aonde 0s nossos sonhos nmos ésveasas ricas de um onirismo fiel, s&o
avessas a qualquer descricdo”. (1988, p. 117)

Do elenco das suas moradas, das consanguineasagkss, e do vaivém ininterrupto
de pessoas de todas as classes presentes nosealentados pela memorialista torna o que
Araujo (2008) chama de narrativa com contornososab de celebragdes e costumes. Pois
com referéncias a episddios e costumes que marsamnitamente uma época desenha-se um
mapa cultural das regides demarcadas pela narradora Catu, Recdncavo do Santo Amaro,
Sertdo e a Capital.

No territério das memdrias consideradas inesquiscpala memorialista encontra-se
uma festa de Natal na casa de Manoel Joaquim,@@saad uma sua tia paterna. Esse Natal,
dentre tantos, chamava a atencéo por ser o priffesitgjado, apos as mortes do pai e da irma
da méae de Anna. As referéncias pontuadas sobrsta ri@o s6 revelam, mais uma vez, o
papel determinante que a mae exercia no cotidiagesd como retratam também
comportamentos, vestimentas e até registro de amgho muito utilizada em reunides desse
tipo. Por se tratar de uma festa natalina, houw@gmo uma missa, de que a narradora
oferece poucas informacdes, concentrando-se naagale chita usadas por senhoras livres
ou escravas, homens usando jaquetas, a liberdadeetanas para pedir doces aos rapazes, 0
gasto descomedido dos tabaréus que bebiam geangibirr

Também descreve a memorialista o interior da aasafitrido que tinha como praxe
oferecer o quarto ao hdspede mais graduado, afgdtironada devido a casa ser pequena e
ter que acomodar todos os convidados que ficavaan@almoco do dia seguinte, elementos
motivadores de conversas e até rixas familiaresviqieam a tona, seguidas da separacao de

18 Expresséo utilizada por Jorge de Souza AraujoFéonacées de imaginario® romance baiano no século 20.
Itabuna/llhéus. BA: Via Litterarum, 2008
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grupos. Os homens ficavam nas varandas enquastmheras iam para as salas interiores ou
guartos, por se sentirem acanhadas em manifestaroginioes, ndo esquecendo da dona da
casa-festague nunca vinha a mesa, pois a vigilancia e aeg@&pdo servico doméstico ndo
permitiam. Tudo isso € narrado num félego sO, nuemhativa de a memoaria individual
encontrar a rubrica de memoaria social. (p. 38-46)

A narradora de costumes ndo quer parar, precida amcaminhar suas memorias para
0 primeiro reisado que guarda na lembranca, addateta Fazenda Marmota. Sua méae
também toma parte da celebracéo e ndo se esquiparéinipar de tudo, intentando alegrar a
filha e os sobrinhos. Um dos pré-requisitos paréqgigar da festa era que os agregados que
tivessem filhas que dancassem bentuldu levassem-nas, jA& que tal danca era a mais
conhecida, segundo a narradora. O relato sobressadeeé um processo descritivo da maior
significacao, detalhado sem ser cansativo, ricanémicias que evidenciam o signo distintivo
de grande obra memorialista, pontificando os trag@scantes dos costumes e préticas
ritualisticas, descritos através de uma linguadeoale acerca de uma regido muito peculiar.

Compéndio e espelho de tracos significativos d@dResvo,Longos serdes do campo
retrata o casamento de Emilia e Daniel como um andgcalteragcbes no comportamento da
comunidade da fazenda, ja que a noiva, difererdaeodtras que, durante o ato, permaneciam
com a cabeca baixa, sem olhar o noivo, Emilia, rs#ggé\nna, olha fixamente para o noivo, e
durante a festa dangzhottischcom o agora esposoomportamento logo reprovado pelas
senhoras idosas, que consideravam um escandalnaivaadancar.

Admiravel mesmo € a interferéncia da mée da melfstaaque reconhece ser o
costume do campo diferente do da cidade, estalpelegeara os convivas um pensamento
que demonstra o perfil analitico e flexivel herddddoa formagéo e das leituras que faziam
dela uma mulher especial em pleno contexto do gé¥lX: “Bem sabe que Emilia teve
educacao muito diferente da nossa. E enquantoastelhos alevantados, creio que ela néo
cometeu crime algum para baixa-los”. (p. 166).

No intuito de preservar, pelo viés da memoria imligl, a coletiva, a memorialista
retrata, além dos acontecimentos e feitios fare#iacostumes e comportamentos que julga
decisivos contributos para a formacao identitasandssa gentd,ongos serbes do campo
mapeia também o comportamento dos negros e ireliuindo sempre juizos, que, tomados
para andlise, tornam-se insignificantes frente almrvcultural do que retrata e também

restaura:
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Era costume, nas grandes festas, virem os escpadisao proprietario licenga para brincar
em sua presenca, e nesse dia 0s nossos ndo fakaeste habito. Era como que uma
demonstracdo de estarem eles contentes com sedumeserDevia-se antes dizer resignados
com o cativeiro. Ora, 0s de nossa casa, companativie, ndo eram infelizes. Havia entre as
escravas, mesmo as do trabalho do campo, rap&dgitas, que se vestiam com certo luxo, a
moda das crioulas baianas, e que dancavam prinmenosa olundy, esta danca especial de
nossa terra. As raparigas mais ousadpavam-era o termo usado- até nos convidados mais
graduados e nos proprios senhores, que ndo davawfguidos com esta liberdade. Eles
davam algumas pernadas em ar de tragp@&/amem qualquer outra boa dancadeira. Lembro
que nesse dia, sendo o Dr. Joaquim tirado a rad&;od com tanta graca e pericia que deu
lugar aos gracejos de Pedro Ribeiro; disse megugoele parecia filho de Santo Amaro, terra
do samba. (p. 169)

E definitivamente uma narrativa primorosa, com pavares valiosos. A partir da
celebragcdo casamenteira, entramos em contato a@rsds dados culturais significativos da
regido, a alegria e subordinagcdo impostas ao negnoa perspectiva diferente das do castigo,
mas ndo menos perversa;lndy, marca impressiva da nossa miscigenacao cultural; a
diferenca social, marcada patatusdo graduado; o estatuto de terra do samba coafarid
Santo Amaro ensaia uma rapida introducéo ao estnilopoldgico do léxico quando atesta o
uso da palavreopavam numa forma de adverténcia ao leitor.

As celebracbes sdo item de memoria muito signifiaat para a memorialista e,
sempre depois de intensas e detalhadas descrigbdestias por ela vivenciadas, os capitulos
que seguem s&o iniciados com expressdes do @potinuou a nossa vida monétona e
tranquila. Tudo isso, entretanto, representa para a nagatoonbém, celebra¢cdes marcantes:
A famosa festa do Dois de Julho, que se comema@wvaverdadeiro entusiasmo patriético,
Anna confessa ja ter lido sobre a festa em algugaastas e escrito sobre a mesma em uma
novela de sua autoria, intitula@aizanamas sera erhongos serdes do camppie julga ter
encontrado os elementos de memdria indispensaeess @ compilacdo dos detalhes da
celebracdo, pois com a prima intercambia as obg@ega cristalizando impressbes de
vestimentas, fragmentos de poemas, a disputa estr8atalhdes dos Caixeiros e dos
Académicos chegando, por vezes, as vias de fgpaJamque que ostenta as fotografias do

Imperador Pedro | e de Labatut, anteriormente upadbons poetas:

O entusiasmo chegava ao delirio. De todas as mohlaviam flores, e, em algumas, vinham
0S poetas recitar. Se o poeta era conhecido e iamd®, era logo saudado com vivas e
palmas. Tive ensejo de ver o Dr. Luis Alvares dast&, um dos mais apreciados nessa
época. Morava a poucos passos de nos. Era mulatordéna e avermelhada, e bem-

apessoado. Trajava-se de branco com esmero. Rebigaw, com voz potente e clara como
requeria o assunto. (p. 195)
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E as Santas Missbes, que deixaram marcas de hmarenemoria da menina, ao
presenciar 0s martirios auto-impostos pelo missiondgsomatizando os pecados dos
presentes, a menina que agora presencia a anci@agree inclui a critica que fazem as
missdes o pai e o tio, a que eles chamasaiarsa do missionarioEssas memoarias ficam
amenizadas pela sua primeira ida ao teatro, naal,gpira vePaulo e Virginia

O relato dessa ida ao teatro nos chama a atengi&cs p partir dele que se depreende
o0 motivo de a mde da memorialista contrair umaasgonstipacdo. Mas nem isso, embora
antecedido por nota do que foi causa da doencarmaatéra de Anna a impressado de
brilhantismo da peca em descricdo primorosa, nhejaaos revela que as mulheres ficavam
em pé no teatro. Confirma ser a peca baseada reno@rhomdnimo de Bernardin de Saint
Pierre e, mesmo tendo ouvido seu tio dizer quar@anae era um livrinho desenxabido, Anna
reitera o perfil do bom leitor dizendo que desajesde entdo ler aquele livro, pois julgava
seu tio muito leigo em literatura. Percebe-se emalmesse fragmento, além de atitude, um
carater de observacao critica, pois mesmo ndo @engendo o enredo, ela avalia os atores e

sentencia a mediocridade do ator que representaya.P

Desejei desde entdo ler aquele romance, ndo teodém, podido obté-lo. Demais, achava
meu tio muito esquisito em seus conceitos, coraiiEr-o muito leigo em Literatura. Mas a
peca nao foi o que eu esperava. A Orsat foi umgiMa espléndida; o Paulo, por outro lado,
foi representado por um ator muito abaixo do medjaegundo o conceito do nosso pessoal e
também o meu. Pela falta de conhecimento de teagim, que ndo compreendi bem o enredo.
(p. 198)

Tais fragmentos de relatos, marcados pelpidez analisados de forma geral,
representam a grande demonstracdo de uma namadiraada por qualidades literarias. Os
capitulos, altamente descritivos, intercalados empoores de analise sobre costumes e
comportamentos sociais, nos quais até mesmo oseeitnais atentos precisam de um tempo
para digerir as informacgdes que se intercalam entatos da mée, da narradora e de livros
que registram tais acontecimentos da cultura, s&ocieios de memoria que devem ser
revelados a futuros leitores privilegiados, seusceedentes, os quais tém suas historias
sociais semelhantes a de qualquer morador do R&odre do Baixo Sertdo, segundo a
cadéncia imposta pela memorialista.

A rapidez a que se refere Calvino (1990) ndo seraxmionaliza pela economia de
palavras, mas a relatividade do tempo e mesmo &éowia de tempo paralelo conferindo

ritmo a narrativa. Esta até pode fugir a modeldsides, mas nunca perde a cadéncia da
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expressao do pensamento que deve singularizarrggeseom as dos demais, transformando,

assim, relatos individuais em importantes relatsghcos.

3. 4. 5 Solidao, velhice, morte...

O relato deLongos serbes do campa, partir do capitulo XXI, se enreda com o
agravamento da doencga da mée da narradora, saadsagédcola, o retorno ao campo, a morte
prematura do noivo e primo causada pela doenc&itm p paralisia lenta que levaria seu pai
a morte, aos sessenta e dois anos, e 0 casament&awates, que no futuro faleceria de
diabetes. Todos esses acontecimentos coincidemactase final da infancia e inicio da
juventude da memorialista, fase em que ela apr@sana visdo mais abrangente da vida e
toma consciéncia de sua posicdo existencial no qmuassumindo um tom nostélgico. O
pessimismo, o desejo de isolamento, a observagiooizas, a crise, o refugio para o sujeito-
memorialista que se encontra cheia de questionas)eintcertezas, enfim, a consciéncia de
ser apenas uma pequena parcela perante a amptitmdewundo s&o os sentimentos

encontrados na ultima parte. Diz Anna:

Tive também de lutar com a revolta que se levantmtimo de todo o ser pensante diante das
injusticas, dos sofrimentos imerecidos, da prodpée e triunfo dos maus. Vinha-me, porém,
logo a mente que, provindo 0 homem de outros honsenss antepassados, quem sabe se em
uma outra existéncia teremos de nos convencer deaquilo que julgamos um ato de
clamorosa injustica ndo foi, sendo, da mais parfestica? Com alguns conhecimentos que
tenho da Historia, lembrava-me das grandes caféstgue tém devastado o mundo; quantos
inocentes sucumbindo sob as mais atrozes tori{ra?46)

Anna Ribeiro de Goes Bittencourt busca encerras selatos memoriais quando
percebe que o espirito da juventude se desfez gepta a presenca da velhice em sua vida,
momento que pode ser visto como término de umaefasieio de outra, a qual fica marcada
por incertezas, frente a conceitos que durantgemjude eram convic¢des. Como a fé que, a
todo momento, a memorialista insinuava como elemeala fortemente fundamentado, a sua
formacao altamente religiosa nos é apresentada pgoruma narradora marcada por duvidas
e a certeza de nao ter sido uma pessoa muito ésaor

Passei logo depois por uma dessas crises que marnandata lutuosa em nossa existéncia.
Recorria, as vezes, a leitura de Chardel, que gmrawa a crenca na imortalidade da alma.
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Nao fiquei, porém, crente fervorosa como era mmia, porque, de vez em quando, voltava
a davida, como nuvem malfazeja ensombrando o cémidha fé. Assim, quando tinha
necessidade de alcancar de Deus alguma coisapédizianinha mée:

- Peca aos santos de sua devogédo esta gracallp. 24

O primeiro contato que Anna teve com a morte e @eu querido avd Pedro Ribeiro,
guando ainda era menina, e relatou ter sofridcea®@ wofrimento da mae, evidenciando que a
menina nao tinha a nocéo do verdadeiro sentid@aldana e que assistiu a tudo com um olhar
infantil, atenuado o carater doloroso pelo olhacdanca. Porém, no volume em analise, a
primeira morte relatada pela narradora (vista nais e forma inocente), posteriormente a ja
citada, do av0, a do seu primo/professor, depar@msczom uma reflexao feita por Anna que
ela mesma julga louca: “Deus devia nos atender dguémploramos com tanta aflicdo. E
certo que enquanto ha vida ha esperanca”. (p. 202).

O fato é que seu querido primo morre e Anna passdongo tempo procurando
conformar-se, afirmando que, mesmo passados |lamgms recorda-se do primo com imensa
saudade. Muitas foram as mortes citadas por umaonedista de vida longa, mas a cada
relato de entes que partem, sentimos o pesar deman@rialista marcada pela dor, pela
morte, soliddo e velhice, o que ela faz questdoshir nos ultimos capitulos, de maneira tdo
encadeada que, por vezes, 0s motivos se imbricama nelacdo proposta pela memorialista

de causa e consequéncia:

Ao recordar estas cenas de minha mocidade, simosansaudade. Todas estas pessoas ja nao
existem. De Henriqueta, apenas, ndo posso afirmaeis a perdi de vista h4 muito tempo:
mas, calculando a idade que teria, oitenta e gaaiwe, € provavel que tenha ja pago o tributo
imposto a todo ser vivente. Dizem que os velhosmide recordagdes. E verdade; mas as
recordacdes s6 despertam saudades que nos envatvyarma nuvem de tristeza como tudo
gue acompanha a velhice. Cada amigo que perderm@seata nossos coracdes um vazio que
0s gozos do presente, ndo feitos para nds, jarodex§io preencher. Mas Deus misericordioso
concede-nos alguns instantes de consoladora vembsrarazeres e prosperidades de nossos
descendentes, que vém percutir docemente em nomsbslidos coracdes. Gracas Lhe sejam
dadas!. (p. 104)

E como numa despedida, a memorialista convida tadasles que fizeram parte de
sua vida a uma presentificacdo em seu relato, quapsesenta atemporal, pois pode ser
revivido pelo tecer das memarias, onde todas asopsspermanecerdo vivas. Como quem
desliza facilmente pela grama, Anna transita natiean morte de uma maneira peculiar, ou
seja, relata as mortes de amigos e entes quentss,de forma sutil, exatiddocalvinoana
convida a narradora a acionar o fantastico. A &lagpm este € tdo natural e agradavel que

podera passar despercebida por um leitor meno®aten
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Correu o tempo. Estava eu ja idosa. Sonhei queEwdia com o mesmo semblante,
inculcando, porém, mais idade e muito gorda. Didgise alegremente para mim, dizia:

- Santinha, como vocé esta velha!

Eu Ihe tornei:

E vosmecé como esta ainda moga! “Até parece maja oho que eu”

E correndo a abraca-la, acordei. Veio-me entdcéi ide que Emilia houvesse morrido e,
segundo a crenca popular que ndo é para ser dadareiwesse vindo dar-me aquele sinal, o
gue acontece com pessoas que verdadeiramenténsanes(p. 186)

Como se pode observar, a memorialista insinua@ppacao de fazer do imaginario
algo tdo compativel e legitimador da realidade,feramdo-lhe visibilidade tanto que seu
pressentimento é seguido de uma explicacdo coexardtural ao legitimar a morte de Emilia

e Henriqueta:

Ora, calculando a idade daquelas senhoras, Ermeilia hoje noventa anos e Henriqueta,

oitenta e seis. E, pois, muito provavel que ambabam ja saido da cena da vida. Todavia,
préxima da partida para a Gltima jornada, lembroanmneitido daquelas cuja recordacgéo se alia
aos belos tempos do despontar de minha juventude egrtejo dos companheiros que na

memoria hoje me cercam, aqueles dois vultos, eldsaentes, salientam-se envoltos em uma
atmosfera de infinda saudade. (vol. Il, p. 186)

De escrita habilidosa, Anna transita entre moriédhige e soliddo, assim como quem
nada pretende além de lembrar ao leitor ser adwaaagora uma ancia, por iSso mesmo
certa dificuldades surgindo como fruto da impiedusthice que, ao dar indicios de sua
presenca, comeca a priva-la de coisas que elavgostaito de fazer. Aos poucos vé-se sem
possibilidade de colaborar com o period&d/oz devido a diminuicdo da vista, e situa-se
como um ser que, sem nenhuma outra ocupac¢ao ndtama mao da pena e escreve com
letra quase ininteligivel trechos de recordacOgeemsamentos elaborados em um cérebro
combalido pela idade”. (p. 253)

O movimento de retorno projetado pela memorialistduz outras implicacdes desse
tipo de producdo literaria: o desejo de se distaindo fim. A percepcdo da passagem do
tempo e a proximidade da morte despertam-lhe ojalesevoltar. Anna Ribeiro de Goes
Bittencourt, ao reconstruir suas memorias, pretealéen de reintegrar o passado, distanciar-
se do fim e atestar, através da escrita memosagkssua existéncia ativando a memodria e,
com leveza,abordando temas esquecidos pelo discurso da toadmdpeando ruinas e
vestigios que o olhar apenas historico nem senqgureegue conferir ao passado.
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CAPITULO 4

O UNIVERSO AGROPASTORIL DE
EURICO ALVES BOAVENTURA

Pensar é sempre interpretar, isto €, explicar, deetver, decifrar, traduzir
um signo. Traduzir, decifrar, desenvolver sdo af@mde criacdo pura. Nem
existem significacBes explicitas nem idéias clarsg, existem sentidos
implicados nos signos; e se o pensamento tem a pledexplicar o signo,
de desenvolvé-lo em uma Idéia, é porque a ldéstdva presente no signo,
em estado envolvido e enrolado, no estado obscaquild que forca a

pensar.
(DELEUZE, 2003, p. 96)
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Na laiva deste modestissimo e apagado trabalhog qpenas uma tentativa
de testemunho, depoimento sobre a minha catingg'®(sbs meus
companheiros que se acostumaram a ouvir a docedimelo aboio como
um estimulo de vida, ndo perpassa, repita-se, gatende rebater
sistematicamente conceitos assentados em tornatde dle outras areas
culturais brasileiras, mormente quando emitidoshumas autorizadas, nem
fazer ufanismo (que coisa tdo necesséaria e quefaitss tanto nestes
momentos atuais este ufanismo!) com as coisas ssantasata da nossa
esquecida regido. (BOAVENTURA, 1989, p. 240)

4. 1-Breves notas sobre o autor

A literatura, concebida em forma de manifestacaistied, sempre assumiu, na

Bahia, o projeto de difundir marcas que, ao tempoqele Ihe garantiam uma almejada
especificidade regionalista, expressavam um esfoopjugado com o objetivo de firmar a
identidade da propria regido. Essas expressdestpermerificar modos através dos quais,
conforme sugere Alfredo Bosi, “a cultura alcancaauwansciéncia grupal operosa e operante
para o futuro”. (BOSI, 2002)

A ampliagéo da consciéncia grupal, evidentemerdte decorre apenas das expressoes
literarias. Junto aos escritores ha uma gama desoagentes, muitos deles representados por
homens que aliaram a palavra escrita o gesto da iaggdiata, sugerindo leis, propondo
regulamentos, criando instituicdes.

A regido conhecida como RecOncavo baiano, segund@dEAlves Boaventura,
modela o fendbmeno social também conhecido comdizeigéo do acucar, longe do brilho
momentaneo das minas. Mas é exatamente como apalizdo pastoreio que Eurico pretende
estuda-la, priorizando a zona da Feira de Santrapreendida, na época inicial, como
Campos do Jacuipe e das Itapororocas.

Atendendo ao desejo do escritor na epigrafe quéaimste capitulo, intentaremos
caminhar numa perspectiva memorialista. Assim, camautor intitula o seu trabalho de

testemunhpadentramos pela relva ténue das impressdes daérias que o0 autor-narrador e

9 Eurico Alves Boaventura opta por essa grafia gtetdo de sua exposicdo, a semelhanca, alidssaldeu
Graciliano Ramos.
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personagem-desenha para o universo agropastodljalademonstra profundo conhecimento
associado a um lirismo cativante.

Aos quatorze anos, o0 menino Eurico Alves Boaventuaacido em Feira de Santana,
muda-se para Salvador. Era o ano de 1928 e ela passtegrar o grupo de escritores
formados por Carlos Chiacchio, Pinto de Aguiarvabmo Filho, Hélio Simdes, Ramayana de
Chevalier, De Cavalcante Freitas, entre outrosfquugamente comporéo a revisdaco &
Flexa

Numa trajetéria compreendida entre 1928 até a déah sessenta veremos o
magistrado por formagédo atuando numa das coisaglqueais gostava de fazer: poetizar a
sua terra, sua gente e seus costumes, assim diolhan caminho intenso de centenas de
poemas publicados em periddicos diversos. O nomardedos mais representativos poetas,
ensaistas, cronistas e memorialistas baianos eacassentamento em pesquisas e estudos
realizados, a grande maioria deles na Bahia, pelizersidades Estadual de Feira de Santana
e Federal da Bahia, através das quais tivemosgadols respectivamente o livio de memorias
intitulado A paisagem urbana e o homem: memdrias de Feira aidafa e 0 ensaio
regionalistaFidalgos e vaqueirosbjeto de nossa analise.

Eurico Alves, no entanto, como poeta teria seu meoonhecimento nos meios
intelectuais. Além da participacdo na revistao & Flexa como correspondente de Manuel
Bandeira, na fase mais madura de sua vida, passacantato com outras representacoes
literarias igualmente significativas.

Salienta-se em Eurico Alves o fato de o autor mfiovisto em vida a publicacdo de
seus livros. Viu alguns poemas esparsos compilagnglicados principalmente por jornais
da Bahia e Recife, e que, mais tarde, num ardbaltra de pesquisa, foram organizados pela
Fundacédo Casa do Salvador.

Dotado de uma singularidade poética inicialmentinide por Godet (1999) como
tracos de um poeta que, para ser melhor entendiidesia ser estudado em suas trés fases: a
primeira, correspondendo ao periodo entre 1926;183poeta do mundo moderno; a
segunda, entre 1932-1934, o cantor do Sertdo,1®%@ em diante, o cantor da angustia do
homem moderno. A analista salienta ndo haver eistatie entre as fases. O intuito € apenas
para aqueles que pretendam enveredar pelos estadusesia de Eurico Alves Boaventura,
um dos principais representantes do grupo modariuatano, mantenedor de constantes
dialogos com Jorge de Lima e correspondéncias canmubl Bandeira.

Jorge de Souza Araujo assinala (2008) que EurisesABoaventura foi figura de

destaque na poética modernista baiana e que, aa&a&odofredo Filho, Sosigenes Costa,
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Alves Ribeiro e poucos outros, deixou uma poesiagteciaveis recursos estilisticos, assim
como a producdo de um carater ensaistico tendoreamopuniverso sertanejo a chave para
transportar-se as pesquisas antropologicas de c¢usitdoico e socioldégico. Com isso pode-se
dizer que Eurico foi igualmente eximio poeta e &taa e, como ensaista, vera suas
curiosidades regionais transformadas em pesqu@apuisivas e de grande valor para o0s
estudos sobre a cultura sertaneja na Bahia.

Eurico Alves® em cartas afirmava que, como juiz de direito,i@iste considerada por
ele, como antipoética, jamais conseguiria ter medeade como poeta. Por isso demonstraria
surpresa ao ver seus poemas solicitados por TekddhB e Hélio Simdes e sentencia
dizendo que ja se aposentara ha muito tempo e hoiitpie tinha escrito destruira.

Embora haja sido reconhecido como valor poétigtegtio, no contexto baiano, para
a producdo de Eurico Alves, o estudo que nos propoanfazer sobre a obFadalgos e
vagueirosassume um carater de certo ineditismo, pois oonolsgr inclina-se a perceber o
memorialismo literario presentificado através denarrador que decide percorrer o universo
agropastoril de Feira de Santana, garantindo-nas a@udesenho feito para costumes,
comportamentos e origens esta pautado em estustésidos de grandes analistas, intentando
com isso desenhar um carater de pesquisa que réangia ser documental, mas apenas
testemunho de uma civilizagéo esquecida pelo litora

4. 2Fidalgos e vaqueiros

s

O periodo compreendido entre 1930 e 1950 é gerédmeéafinido como uma
continuacdo do exame critico da realidade propgsttos modernistas. A literatura
consequente desse periodo desenvolve-se na didec@ma tomada de consciéncia sobre
questdes consideradas regionais. E assim que venpusta/ensaista elaborar um denso
estudo, fruto de pesquisa intensa e detalhada,n@uranos, sobre a formacdo e o
desenvolvimento da aristocracia rural, nos Serti@eBahia, a partir do microcosmo de Feira
de Santana.

Fidalgos e vaqueiroesta situada no mesmo contexto em que os intalsaibjetivam

compreender e explicar os processos de transfoombigfiorica da sociedade brasileira,

2 A informacao foi retirada da dissertacéo de Mestrde Juracy Dérea, intituladaurico Alves e a figuracdo
epistolarfragmentos da cena modernista na Bahia e no BFasia de Santana, 2005.
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acontecidas entre o final do século XIX e inicioX¥. A obra apresenta uma densidade de
cronicas sociolégicas/antropolégicas da época tedes de uma pesquisa intensa e
duradoura, sendo concluida em 1957 mas s6 em 18B@& alo autor empenha esforcos e a
publica, 15 anos apos a morte de Eurico.

Eurico Alves viajava e conhecia muito o interior BReconcavo e, por isso, a sua
escrita num projeto regional marca o modernismaileieo e € aproximado a estudos
semelhantes feitos no Brasil por Gilberto Freyma @asa grande & senzala

Segundo Candido (2000) a producdo dos modernistaiat para 0 ensaio, pois 0
contexto histérico marcado pela ruptura, pelo enénmento e pelo confronto de idéias,
solicita como mecanismos de manifestacdo a crorosaprefécios, os manifestos, as
conferéncias e, por fim, o ensaio que, com divegstivos, conferiiam um carater de
agitacao cultural, renovacgéao artistica e tentalardenacao e construcao do futuro do pais
numa perspectiva de modernidade. Tudo isso é fertanevidenciado, pois se percebe que o
meio intelectual se utiliza de estratégias que d@macionalismo defendido pelos escritores
do Sul ao tradicionalismo regional apresentado nalékte, por Freyre e Joaquim Inojosa,
salientando-se que tais posturas ndo se dicotominas se complementam como projeto de
releitura da cultura brasileira.

Ha nesse periodo uma ansia de apropriacdo do elsgsjieiro na literatura, desde as
primeiras narrativas de ficcdo escritas no pais @dar uma nacdo e uma literatura que lhe
dé o suporte cultural necessario implica tambérorparar 0 maximo de espaco nacional
possivel ao discurso literario e, se for precisdifiod-lo. Essa ansia se intensifica com o
advento da vontade modernista de conhecer maisertie gs problemas do pais, percorrendo-
0 incessantemente e estudando-o sob varios angolesjuais sdo exemplos o pluralismo do
Macunaimade Mario de Andrade, as historias da florestad#d enfeixadas no poerGabra
Norato de Raul Bopp, e o ensaio sobre o Brasil patiianga citadoCasa grande & senzala,
de Gilberto Freyre, entre outros, cada um reabedo/@® pais a sua propria maneira nessa
busca pela realidade nacional, ja& com principiodjetivos muito diferentes da idealizacdo
caracteristica do Romantismo. Vemos, assim, qudepdis de superada a vontade de se
apropriar de lugares reais, pode-se voltar a elgsjmindo-lhes significados humanos e uma
simbologia prépria, representando no espaco asftmanacées que o homem implantou e
colocando-0s a servigo dos sentidos do conjunttad@tivas que erRidalgos e vaqueirose
apresentam muito fronteiricamente.

Na introducdo a obra em estudo, Wilson Lins afirquee Fidalgos e vaqueiros

representa uma réplica ao fabuloso e sempre aasd Grande & senzalaalientando que,
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enquanto a obra do pernambucano Gilberto Freyrealmesratar os nédios e fartos fidalgos, a
obra do baiano revela uma aristocracia suaren&mauala do sol, que em vez de se deixar
transportar pelos escravos, resolve correr atré®deravo, nos seus cavalos de campo. Tudo
isso € contemplado por uma memoaria narrativa queldgar num assentamento ideologico
muito bem definido, uma vez que o autor convocatapaedricos com 0s quais dialoga,
apresentando sua leitura particular para express@@#icas, em alguns casos, bastanie
generis.e inscrevendo controvérsias tedricas nos estuddsroporaneos.

O objetivo fulcral da obra, fruto de pesquisas doentais, bibliograficas e orais
perduradas por vinte anos, é apresentar o RecOneaBertdo baianos, num conjunto
simbdlico de valores, costumes, comportamentossdqseiros, escravos, donos de fazendas
e suas familias, inserindo-lhes em uma paisageneembicamente afetiva e por isso mesmo
impregnada de memoaria. Esta € revelada no abosavabpieiros, na construcao das casas dos
sobrados das fazendas, nos caminhos percorridaggeiam o Brasil como sendo dois: o do
litoral e o do sertéo.

Assim, temos, conFidalgos e vaqueirgsuma relacdo diretamente estabelecida
mediante estratégias do Modernismo, ja que a obi@ iescrita cronologicamente num
periodo que corresponde ao projeto de defesa daraulegional e, depois, seu (anti)
dialogismo contCasa grande & senzalaituacdes que projetam a obra a um status déensa
antropolégico. Esse, contudo, ndo sera o caminkod@acionaremos a nossa pesquisa, pois
intentamos a busca de marcas impressivas da mesmriama obra que, como as outras
antes estudadas, registra um carater memorialista.

Conforme dissemos em capitulos anteriores, ndoiléeftudar uma obra considerada
de fronteira, e € assim que a circunscrevemos. rdegéraujo (2008), enfidalgos e
vaqueiros, Eurico Alves Boaventura perpassa de monumento @oltrgico a louvor do
universo agropastoril, com um estilo dialégico guede fronteiras historiograficas e
literarias e, em sua aparente densidade, apresemtdinamico e refinado discurso sobre
aspectos histdricos, econbmicos, arquitetonicoasrandémicos, seguidos de importantes
fontes tedricas e literarias exercitando nos legarma série de interlocu¢cées com autores da
literatura brasileira e universal.

Tais interlocu¢cdes ndo se dao apenas na ordemi@dgdes. O autor estabelece
didlogos velados com o memorialismo alencarino @niNosso CancioneiroEm carta a
Joaquim Serra, Alencar elabora um modelo romanticpe também fara na interpretacdo do
universo agropastoril. Isso também fara, em mod&ho,moderno Eurico, revelando uma

nacdo esquecida, cantando o Sertdo no seu comjientzenas e costumes manifestos no
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cenario pastoril feirense-sertanejo, intentandooaiywi-lo em sua cor local. Sua obra dialoga
ainda com o projeto memorialista de José Lins dgoRemDias idos e vividosembora neste
altimo o didlogo ocorra mais obediente ao modelgjghado. Lins do Rego assume um
discurso memorialista que, ndo sendo ficcionaltatrde diversas tematicas da cultura
brasileira, convidando autores literarios e te&iqmara as devidas andlises, e ainda
apresentando, para cada capitulo, uma selecéo igeafep como indicativos prévios de
leituras, modelo seguido eRidalgos e vaqueiropor Eurico Alves Boaventura. Saliente-se,
todavia, que o projeto tematico de José Lins damReg obra referida, diferencia-se, mas nem
tanto, das abragadas por José de Alencar e Eydi®,0 autor romantico tanto trabalha o
memorialismo regionalista na ficgcdo, quanto elahorauniverso ensaistico de observacdes
sobre a politica, poesia, estendendo-se tal afedsija citadas obras, a exemplo da de
Gilberto Freyre.

Considerando a peculiaridade de um narrador quer@dwaos leitores sobre os
cuidados ao se ler determinadas cronicas do pagséghomos pertinente o apontamento mais
detalhado para o recurso das constantes citaciies &-idalgos e vaqueirodsso porque o
numeroso apanhado de citacbes atende ao eruditismdzurico possuia, como também
fornece-nos uma visdo geral das concepcdes idea®@ até estéticas que norteiam o
empreendimento memorialista do narrador-autor sgp@gem do relato que, para muitos,
constitui-se como uma visdo anti-casagrandeanantarido um projeto de leitor atento, que
mais a frente veremos, consideramos curiosastasakeifeitas por José Lins e Eurico para 0s
mesmos autores.

Observe-se o que diz José Lins sobre o célebragistia dd\Nordeste

A sociologia de Gilberto Freyre é das que se asaagmais na vida que nas teorias, é mais
humana que sistematica. Muitos atribuem os sucelgssgas investigacdes, dos seus achados,
das suas descobertas, a0 método americano queoeke tde |4, ao treinamento com 0s
mestres das universidades, com os Boas e os Giddilgentanto, todo esse sucesso vem é
dele mesmo, do seu génio criador. Outros ja tivemsmmesmos cursos, 0S Mesmos
treinadores, e o que nos deram? As descobertathdedaFreyre, as suas analises midadas, as
suas interpretacfes, as suas sinteses, provémnuenhala organizacao lirica, da sabedoria
humanizada que é a sua. Os americanos lhe ensimatm, mas muito ele sabia por si
mesmo. Dias idos e vividgs1981, p, 258)

O projeto assumido por Eurico dridalgos e vaqueirog instigante, pois, ao passo
que convoca Gilberto Freyre, constantemente, patags que ele considera sem grandes
significacdes, ha sua aceitacdo para a analiseenimto, se a tematica parece controversa,

Eurico convoca outro autor para quem ele utilizataas, deixando, nas entrelinhas do texto,
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margens e leituras outras sobre a contribuicdoodlego pernambucano. E ao retirar um
fragmento deNordesteem que Gilberto Freyre analisa a civilizacdo detq@aio, Eurico

adverte:

Concepcao errada do nosso pastoreio a que aqansereveu.

Para se adotar como certa esta afirmativa é cdisdimia. E ja ela se desfez com a palavra
convincente do cuidadosissimo Capistrano de AbdS). (Desfaz-se totalmente com a
apresentacgéo do livro de Ulisses Lins (44). Aquieends, existiu tudo o que o paisagista de
Nordestenega ao pastoreio neste topico. (p. 106).

Eurico Alves Boaventura chega a ser contundent@raclamar-se conhecedor do
universo pastoril. Afirma que foi dificilima a staxefa, sugerindo que Gilberto Freyre ndo se
equivoca apenas em um detalhe, ou em um dadotéorfwido que ele afirma que néo existiu,
existiu e, para embasar seus argumentos, convageo®— um ou outro deles, de forma suitil
ou dubia, chamado por Eurico deidadosissimg impondo ao leitor duas condicfes: a de
imediato concordar com ele ou, entdo, a de ang@ano universo plural que toda leitura
critica deve oferecer.

Sequenciando o itinerario de dialogismo entre emariais ja referidos de Eurico e
José Lins, no intuito de compreendermos o0 que wpetormemorialista tem de muito valioso
para as diversas possibilidades de nosso estudesempamos a leitura feita de José de
Alencar por José Lins do Rego:

O romancista do indio livre, nas matas, ndo a@edigjue pudesse haver liberdade para o
negro, que nao lhe parecia nascido sendo pardaloaescravo. Sem a escravidao, o negro
nao poderia viver. Para Alencar, a condicdo deagscera a sua estabilidade na vida. E,
voltando-se para os abolicionistas, ele dizia, tomm de apostrofe veemente: “Vos quereis a
emancipacdo como uma va ostentacdo. Sacrificalgeresses maximos da patria a veleidade
da gldria...” (1981, p. 297)

Ja Eurico Alves afirma ser José de Alencar o admiréotografo, cuidadoso dos
Nnossos costumes, e muito da nossa historia pastetd realisticamente nas paginas
agradabilissimas do romancista, que consegue ach@paté mesmo as modas francesas que
entraram no Sertdo em festas de batizados e cassmn@o seja, onde faltou o cronista para
relatar os novos costumes, la estava o romanassagetivar muito bem a representacéo em
seus livros. Assim, a voz encaminhada por JosélelecAr em seus romances e estudos sobre
a construcdo social do universo pastoril entrerseia-de Eurico em diversos momentos da

narrativa memorial.
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Na tentativa de encerrar esse preambulo, que mAocéeater dicotomizador, mas
dialégico, percebe-se que o universo de citacdiesalias emFidalgos e vaqueiromndo €
questionado. Antecipa-se o carater peculiar de wbsa com reconhecido valor
historiografico, mas que, de pronto, caracterizéasgém como testemunhal e como marca
estilistica trazendo fortes elementos do universgtipo. Transfigurando relatos que sao ora
testemunhados, ora ouvidos, ora lidos em obrasgiiiges, evidenciando que a emergéncia da
civilizacdo sertaneja, que nao foi devidamentedssta, esbarra na traicdo da memoaria, a obra
de Eurico Alves Boaventura faz-nos reconhecer qgeeordar € um ato vulneravel,
inscrevendo ndo apenas as marcas individuais da ¢grabra, mas também aquilo que o
individuo leu ou esqueceu de lembrar.

Considerando ainda esse dialogismo de leiturasemtiisadas emFidalgos e
vaqueiros,apontamos alguns aspectos pontuais da obra quayeedo a uma estrutura
discursiva ndo uniforme, tem a sua unidade gamamtédo elemento a que o titulo sugere: a
vida e os costumes do cosmo sertanejo, e suasiggetades inscritas na memoéria de um
narrador onisciente. Dai que, ao lado dessa naratjropastoril, um outro aspecto unificador
se impde: um eu testemunhal claramente expresadaAjue, em algumas passagens, 0 autor
ceda o lugar para uma voz mais neutra e mais aptanantos e analises declaradamente
tedricas, um eu memorialista projeta-se e revelaassmo nos discursos que ele diz a outros
pertencer. A maneira de uma fotografia em espejhe revela mais o interior do fotégrafo do
que propriamente as leituras que tenta projetas,fados dialogos que sua obra apresenta,
Eurico faz questdo de dialogar com os mais difegeatitores e apresentar a no¢ao cujo autor

mais se aproxima. E o faz de uma maneira muitccesdpe

Desacerta e desacerta muito o mestre Oliveira Viestabelecendo relacdo de causa entre o
cangaceiro e o regime pastoril. Sentencia: “Emanbgstéria social o regime pastoril aparece
sempre correlativo a turbuléncia e ao caudilhisbde quer que ele se faca forca dominante
de vida econbmica, o tumulto, o banditismo, a amarsurgem”. (p. 372)

Chamamos de especial o comportamento dialégicdquieo estabelece, ndo so dele
em relacdo a outros autores com 0s quais concard#isoorda, mas o fato de apresentar
aspectos de leituras diferenciadas que faz paranesmo autor. Pois ao tempo em que
analisa o posicionamento que considera desacegtadOliveira Viana, na pagina seguinte
afirma que o segundo volume do referido Viana ésale indispensavel a qualquer estudo
da nossa formacao social. Com isso, Eurico evidameaiis explicitamente o carater dialdgico

e intertextual que confere ao seu texto uma criéthidie irredutivel. Por meio dela o leitor
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também passa a dialogar com o narrador, o queaesusexto o género de historiogréafico
exclusivo e, como ja dissemos, afirma um relattetesnhal, mais uma vez evidenciando o
olhar de que histéria e literatura sdo areas nuitximas, aproveitando para aconselhar:
“Muita gente devia de ler Proust para tomar no@apeabkquisas histricas. Assim muita coisa
nao seria desdenhada”. (p. 61).

Olhando para o conjunto da obra, verificamos qu& este um claro predominio do
discurso memorialista, género hibrido que permiuzamento d@u com os outros, dos
dados intimos e subjetivos com os fatos veridid@smemorialismo encontra a sua
especificidade na reconstituicdo livre do passadentada por um critério pessoal. Estando a
meio caminho entre a historia e a literatura, o or@atismo acaba por ficar, de algum modo,
ao lado da narrativa lirica, pelo espaco que caneéelprojecdo livre deu que, direta ou
indiretamente, se oferece a contemplacdo do leitmfrontado com trechos cheios de

aliteracbes e imagens que evocam momentos nitelpseaksia:

Morre o recbncavo, quando as espatulas do car@edalm lugar ao flacido flabelar festivo do
capinzal, das capineiras. Além do horizonte descf# se ndo ouvem gritos histéricos de
feitores sadicos, mas sim da melopéia do aboiamwjuzindo a vida e o rebanho para a
alegria do sertdo imenso. Imenso como um corapahrj

Embora a ficha catalografica classifigue a obra@distoria social, verificamos que
tal definicdo cambaleia e que nem vagamente sugeoemplexidades da natureza da obra.
Tao vivas sao as recordacdes evocadas, tao ekdizA0 as suas descrigdes, que 0 texto
habita uma zona de intercesséo, que poderiamgsarser lugar entre 0 memorialismo e o
ensaio de histéria social. Assim, vemos perfilar [eigslalgos e vaqueiro® memoria, 0
ensaismo histdrico e a literatura em trechos ctanspos se apresentam imbricados, embora

saibamos que cada um guarda suas especificidadsns:

O Sertédo ensinou ao corajoso, que se aventurometrpelhe o @mago, a desvendar-lhe os
segredos alpardados na cacunda dos grandes hesizamtegra de vida a ser mantida no seu
meio. E reviveu-se aqui a sombra do primitivo ldacpoca das aventuras maritimas. Lembra
bem VIANNA MOOG a diferenca do luso audaz das desdas, das aventuras (descobertas
maritimas e sertanejas, que se completam) e dogu@$ do litoral brasileiro, litoraneo
“cobicoso, guloso, onzeneiro, inventor de receitasioces’(148) e que sorri bestamente do
coronel, que descobriu o sertdo. E quem ja viu civilizag@mstruida somente sobre
receituario doméstico de doces e guloseimas?Quoe sgperior terd uma civilizagcdo somente
a base de receitas de doces, ao sopro dos pontaglidar, das caldas para alfenins, para
cocadas e pés de moleques?Acucar que mela, queselvel . . Agucar que faz gente suave,
macia, que inventa poetas melados de rapadura adosede rapadura e melaco. Entre o
“formosa, qual pincel em tela fina”, imagem vaziar de ponto de cocada branca e um
“quando o sol nas matas virgens a fogueira dassadendia”. (p. 363)
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Pode-se ver por esse exemplo que o autor desenv@yercicio da meméoria lirica, e
para isso apodia-se em uma técnica narrativa miiitaze pois ao passo que conhecemos o
poder do Sertdo mediante uma linguagem rica em @8IgHD expressiva, beiramos o tom
poético promovendo um dos efeitos desse tipo deathar: a atualizagcdo da modalidade
discursiva provocando no leitor uma sintonia, atpae considerar o narrador capaz de
mediar as memarias coletivas.

Ha no Fidalgos uma escrita memorialistica que foge aos codigedaaimpostos,
apresentando caracteristicas como a intertextal@idam outras obras histéricas, literérias,
biblicas e o0 campo da oralidade. Partindo muitasvee sua historia pessoal, da sua prépria
origem, o narrador alcanca um patamar de IUcidaspiretacdes sobre as relacdes sociais e
historicas do pais. Alinhamos ainda as recorresitagbes em francés, onde o autor apresenta
todo um singular eruditismo, embora o recurso caoseitor que ndo domine o idioma certa
dispersao.

Eurico Alves Boaventura, erhidalgos e vaqueirgsalia-se a outros competentes
intérpretes do Brasil, a exemplo de Euclides dah@udosé de Alencar, Taunay, Gilberto
Freyre, Capistrano de Abreu, Coelho Neto, Olivdii@nna, Werneck Sodré, Pedro Calmon,
Guimaraes Rosa, Manoel Bonfim, Sérgio Buarque dard@a e outros notaveis. Com o autor
a eles se associando e os convidando para um aliaoay historico, ora poético, por vezes,
chegamos a esquecer a recomendacao feita peloigoeprico: “Oucam as vozes que

murmuram nas sombras”. (p. 86 )

4. 2. 1Fidalgos e vagueirasdenso universo memorialista

A producdo memorialistica no Brasil € muito riceesar da pouca importancia dada
ao género nas academias, principalmente se a @oip pertencer ao género ficcional ja
muito bem representado por Machado de Assis e laraziRamos que, de forma magistral,
mapearam ficcionalmente, ndo sé o Brasil, mas mlagdes sociais dentro dos respectivos
contextos histérico, sociologico e psicologico.

Roberto Reis (2000) lembra que toda uma gama deimes do Brasil agrario €
encontrada na escrita memorialistica dos séculdsexkKX, formando um denso painel da

histéria brasileira, que nutre a producao ficciomastabelece uma adequada radiografia do



120

contexto social e cultural de uma época nem sengmnemorada devidamente pela historia
oficial. Cabe ao memorialismo literario, em suadsmariadas formas de representacao,
utilizar a palavra narrativa contra o trabalho sufdineo do esquecimento.

A escrita da memoaria effidalgos e vaqueirosompde um importante movimento de
apropriacdo da regido em que a obra é ambientaglseldddo-a, revelar-se-a, num uUnico
movimento, o esforco memorial que delineia um mafedivo elaborando um projeto que
Walter Guimardes Soares intitulou @artografia da Saudad¢2003). Para Soares, Eurico
evidencia o desejo de fazer conhecido o sertaogttal ele é€”, e para isso ira pleitear uma
verdade para o sertdo, que se vai gestando nurbdidésie afetiva, numa maneira de dizer,
pensar e sentir a paisagem fisica e social ordada@elceudo memorialista.

N&o faz parte deste nosso estudo discutir teoricsnues diversos conceitos de Sertéo,
mas interagir e intercambiar, oportunamente, o @btmeue Eurico Alves faz do uso apenas
como impressdao memorial, até porque outros traballeorelevancia, tais con@artografia
da Saudade: Eurico Alves e a invencdo da BahiaaBeja, de Valter Guimardes (2003) e
Eurico Alves: poeta baianale Juracy Dorea (1978) estudam as relacfes ent#e secidade
em EAB.

EmFidalgos e vaqueirosbservamos um projeto de memoaria que oscila erdgresaio
e o relato, ambos muito bem desenhados. O auta,igso fazer, langa mao de artificios
como documentos, retratos, genealogias, histotuaglas ou lidas, e de livros apropriados,
gerando uma intertextualidade que confere ao laitocarater autbnomo e acompanhado por
sentencas como: “leia-se com cuidado a velha asto$ cronistas passados” (p. 344) etc. ,
estabelecendo um jogo sinuoso, pois recomenda sipegial atencdo leitora para os cronistas
do passado. Se Eurico Alves Boaventura releu taisistas, o leitor pode confiar na leitura
dele ou cabe ao leitor ficar atento também a keiture o proprio autor faz do passado.

Esbocamos, no primeiro capitulo desta dissertaganmbém neste, a interpretacédo de
gue todo memorialista estd assentado em um pragetolégico e, mesmo que tente
neutralizar-se, o projeto de memoria a ser deliodma patente apenas sobre as marcas da
vivéncia pessoal. Em um fragmento de sua obragc&uves Boaventura admite ser filho do
reduto patriarcal e aristocratico (p. 357), logs ramlvertindo de qual lugar esta falando,
embora possamos reconhecer seus grandes esfor@salsar determinados aspectos da
histéria social.

O projeto memorialistico de Eurico se apresenereiiiciado dos outros memorialistas
aqui estudados, os quais, de forma menos elabatadaydam-se, nueu mais facil de ser

flagrado pelo leitor. Nao estamos com isso indicasdperioridade de projetos, apenas
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diferenciando-os enquanto praticantes de um géderfyonteira especialmente importante
para a constru¢do da memoria coletiva. Ao mesma@dgrprocuramos evitar o territorio
pantanoso de ficarmos na periferia de leiturasréojzas.

Ha em Fidalgos e vaqueirosum desejo intimo de ocultar, tanto possaglwo
testemunhal. Enquanto os outros dois memorialesas mencionados ficam nas divisas das
categorias de seus textos, Eurico faz questdo aksifitar o seu como testemunho da
civiizacdo do couro, no entanto, tentando apagarrastros caracteristicos do género
memorial. E nesse jogo de mostrar-se/esconderseqbra ganha contornos valiosos de
escrita memorialista presentificada numa obra swoifpgca historiografica.

Para adentramos o universo @éo memorialista, pautamos-nos inicialmente nas
citacbes poéticas que Eurico utiliza como epigratessonze capitulos (exceto o décimo), que
enriguece as quatrocentas e vinte e duas pagin&sddios e vaqueirosMuitas dessas
epigrafes sdo extraidas de grandes autores da l[fogtuguesa, enquanto outras sdo capturas
poéticas da nossa tradicdo oral, parecendo nosdermistas de uma narrativa mais voltada
para o literario. A despeito disso, 0 que seguelamrrer dos capitulos € uma tentativa de
evidenciar os aportes tedricos dando suporte dsesdeitas, marcando assim um suposto
distanciamento deu na proposta testemunhal e inaugurando o tom eicsatpie a obra
intenta mostrar.

Nas tentativas de pista do pacto autobiograficoF&talgos e vaqueiropercebemos
que o autor se apresenta através de um narradaoagge se esconde a ponto de confundir o
leitor com passagens sutis quanto a sua condicgmed®nagem. Ou seja, sdo poucas as
citacbes em que o narrador &dalgos e vaqueirog claramente personagem mas, quando
elas aparecem, sao ricas em construgdes de imafgngas, que logo se transformam em

importante leitura de memoria social, como nessgnfiento:

Também o tronco delatava a hipertrofia do poderapio no seu ambito e foi destruido por
meu pai. Ndo queria lembrar ao trabalhador negréideaco economicamente e que nao
conseguiu guindar a certa altura social a humilhadsi sua origem, ainda bem nitida na
qualidade da sua profissdo. Era assim meu paiaSabihumano. E quando aqui chego, sinto
que a paisagem modela o perfil das muitas figunasaganimaram entre nés. (p. 158)

E caminhando pelas lembrancas do narrador querpassaentender as convocacoes
dos mais diversos autores em auxilio as analiséss fpor Eurico sobre determinadas
tematicas, nas quais percebemos o assentamentaarpnatjglo de uma memdria seletiva,
principalmente quando trata do negro e sua infi@aénc Reconcavo, considerada pelo autor

como infima, salientando como grande contribut@rgaf fisica, mas ndo a sua influéncia
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cultural. Longe de ser nossa pretensao discuteseaspectos, mas a nuance ja tratada por
Halbwachsin Pollak (1987) sobre o fato de ser a memdria n&nagp seletiva, mas também
um processo de negociacdo para conciliar memoteiva e memorias individuais, assim
seguimos as convocacdes do proprio Euriteid-se com cuidado esta crénicaevitando

que as marcacdes de identidades no RecOncavo getysn com equivocos de carater

cultural.

4. 3 Paisagem, codigos e valores: leituras da cizdcao pastoril

Leitor de Proust, Eurico Alves Boaventura, sabia gufatizar a funcdo politica e
histérica da memoaria, numa regido muito estudaolgue se refere ao litoral, mas igualmente
silenciada no que se refere ao interior, colocsaa obra num patamar muito significativo e
de grande dimenséao historiografica.

Tematizada e ainda pouco conhecida, a regido donRaco guarda um fascinio que
se presentifica na histéria do Brasil. Mediantdlicacdes, direta ou indiretamente, por ela
conduzidas, seja porque esta situado no Nordefie agui que o Brasil nasceu, e com 0
cultivo da cana- de- acucar sedimentou-se a agiéio acucareira, dos engenhos, ou porque a
criacdo extensiva do gado formaria futuramentevdizzicdo do couro, cantada por nosso
memorialista de Feira de Santana, a verdade é querador dd-idalgos concentra a sua
descricdo em diferencas pontuais nos costumesegiaersam na vida social brasileira com o
advento da civilizac&do do couro, que ele faz quedédassim descrever:

O desenvolvimento da vida social brasileira expaisdi em etapas, aos gaguejos da sua
economia abandonada pela metrépole. Cresceu eradpsridelimitados, distinguindo-se
sempre por um produto definido, que impulsionouterapo, a nossa economia. De inicio,
coloriu-lhe o jovem ritmo o pau brasil. Adocga-ltdepois, a aspereza nascente, o agucar.
Doura-lhe os brasées, em quadra um pouco postermuro. O café vem por Gltimo. Entre a
época movimentada pelo aglcar e a ganancia das,n@naaixa-se o inicio do brilho do
pastoreio. A sua expansao, porém, coincide comaanda, no que concorda Vicente Tapajos
(11). Realmente, o aboiado acalentou a incipieitéizacdo brasileira por muito tempo,
tempo infindo, criando, por fim, uma parcela benmséeel da economia do Império,
sobretudo. E firmando auténtica civilizag&o. (p. 17

Para Eurico Alves Boaventura, bem diferente dalizagdo do acucar, o sertdo
pecuario e 0s costumes a ele circunscritos naohisteriador que Ihes contasse a historia

como historia nacional, revelando para o restaatpais o vaqueiro, imagem construida pelo
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autor semelhante ao de um herdi nacional. Se ékailides da Cunha que a percepcao de
Sertdo comecga a existir, antes apenas conhecias@taoejo lirico de Alencar, que revela o
conjunto de habitos que faz do sertanejo um honifaredte. Ainda assim, Eurico sente falta
de um estudioso que descreva devidamente a cpdlizdo pastoreio, pois, segundo ele, as

diferengas evidenciam o Brasil do outro Brasil opdacos conhecem o Sertéo.

Todo o Sertdo se viu movimentado pela civilizacastqril. Sertdo pastoral. Uma expressao
que é a definicdo de um mundo de um mundo dent®rdsil. E é preciso ndo se confundir
sertdo com a expressao Brasil do Norte. Ha queedife&ar que o Norte ndo é s6 representado
por engenhos e canaviais compostos, como muitesnfazer. Distingue-se ligeiramente um
Brasil do Norte e um Brasil do Sul. Até mesmo oswiencioso Roger Bastide vé somente
estes dois tipos de Brasil. [...] Apesar da autaléddesenganada do socidlogo, ndo é real esta
divisdo. Ingrata. Imprecisa. Incompleta, arremateys. 16).

Para Eurico ha varias maneiras de se pensar coSertidbora a mais comum seja a
aviltada de vé-lo como um espaco dentro de umaografia. Por isso discorda de
classificagBes geogréficas rigidas, seja para thgeseja para o Recdncavo, semelhante a
Guimaraes Rosa, que apreende o0 Sertdo como ubdrierpolissémico confundido com os
espacos intimos do sujeito, o sertdo como um ldgasutro. Eurico participa, dentro desse
entender, de um mapa afetivamente humano. O Ssotd® ser também compreendido como
experiéncia de linguagem, de comportamentos, deiroes, entendido para além do seu
contexto geografico. Dessa forma, 0 seu texto alrgevérias narrativas tradutoras de uma

realidade muitas vezes silenciadas ou apagadas.

Na doléncia melancélica de um aboio escreve-sdi@mneia de uma pagina social, que os
citadinos procuram esconder inutiimente. No rouamde rumor das rusticas cancelas, no
Iépido escavacar dos cascos nos currais, escordie13@s a historia adormecida da vida das
casas-de-fazenda, dos velhos casarfes do ambitoilp&sca-se o reconto do seu nascimento
e fixe-se a sua projecdo no futuro que construama @ seu estudo perfeito. E se vera, em
relevo, a indisfarcavel e robusta civilizacédo dstpeeio. (p. 421).

Em diversos momentos de convites a dialogos tedresuo Fidalgos e vaqueirgs
Eurico Alves Boaventura convoca Capistrano de Alogueej como ele, retrata a civilizacéo do
couro como uma tentativa de desconstruir uma logp@fia nacional aboletada nos feitos de
uma elite branca. Se, para Capistrano, a civilzal@ couro € importante, pois opera um
modelo que se expande do econdmico e assenta-s@lanmdo constructo cultural que se
irradia por varias regides do Brasil, para Eurit @ntribui decisivamente no sentido de
fixar o hibridismo cultural entre regides considls dispares. E, numa simples cantiga
alimentada pelos vaqueiros, podemos perceber@&dgas quanto ao processo de criagcdo do



124

boi. Afinal, conhecemos a estrofe evocada por Bufic meu boi morreu, / o que sera de
mim, / manda buscar outro, maninha, / la no Pigpi"225)

E assim, numa forma bem ludica, o narrador encarapas modos de criacdo do boi,
que, por razdes sociais, sao diferentes. Enquajiiooaboi € propriedade do fazendeiro que
tudo domina, no Piaui, a criacdo do boi ndo seadformato da civilizacao tradicional (no
primeiro momento), mas livremente, sem tanta vadgdo, até porque a regido estaria
envolvida em um outro processo econémico. N&o ae tle um estudo sobre formas de
criacdo do boi, mas de observar como a construgidistorias sociais diferentes se
interpenetram, formando novos cdodigos e habitamadsscritos pelos autores:

Capistrano de Abreu:

De couro era a porta das cabanas, o rude leitcaglpliao chdo duro, e mais tarde a cama para
os partos;de couro todas as cordas, a borracha@aegar 4gua;o moco ou alforge para levar
comida, a mala para guardar roupa, mochila parhamitavalo, a peia para prendé-lo em
viagens, as bainhas de faca, as bruacas e suwarmgya de entrar no mato, os bangalds para
curtume ou para apurar sal;para os acudes, o alaleraterro era levado em couros puxados
por juntas de bois que calcavam a terra com seygraouro pisava-se tabaco para o nariz.
(1963, p. 149)

Eurico Alves Boaventura:

Do couro de boi se serviam os vaqueiros para tocdster da fazenda: roupa de trabalho-os
couros bogopara tirar &gua em poco e borracha para transportaviagens;embornal para a
comida dos animais de tracdo ou viagem, de ardei@guro cru para carregar terra, arrastado
este rude transporte pelo boi manso. Por isso,ndi@no o velho mestre este ciclo da
sociedade sertaneja de civilizacdo do couro. Agassdes de taipa eram amarradas com tiras
de couro cru. A civilizacdo das secas, a que swtaep citado sociélogo, é coisa posterior. (p.
18)

E redundante salientarmos que Eurico € leitor alourlslesmo citando Capistrano de
Abreu como a sua base de formacdo conceitual sobnalizacdo do couro, evidenciam-se
também pontos de discérdia sobre a definicAo damacada autor. Em muitos outros
momentos leremos didlogos que se aproximam e diipamn: com Gilberto Freyre, Oliveira
Viana, Roger Bastide, Wernek Sodré. O mais sigtifio € que, mesmo citando autores com
0s quais discorda, ha imediatamente a alternarana @s quais Eurico estabelece novo
didlogo, evidenciando que, para além do testemdolaabaréus da caatinga, Eurico Alves
Boaventura laborou um ensaio inevitavel para osidestos da historia e da literatura

regional, que deseja ser lido de um félego so, dapmis ser relido com o mesmo sabor de
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novidade e sensibilidades revigoradas, dissolvendstranhamento que a leitura inicial pode

causar.

4. 3. 1 Paisagem, espaco e territorio

Conforme Araujo (2008), além de percorrer a hiat@ocial do sertdo visto desde
Feira de Santana, e intervindo mediante rasgosodééncia antropoldgica amadora, o livro
Fidalgos e vaqueirosvale mais eficazmente por sua caracteristica nmamanemoria
sociologica combinada com a afetiva, e que o aetpstra através das descricdes dos solares,
dos causos, das vestimentas, das paisagens, vasrgtie sdo aclimatadas em espacos do
Recdncavo baiano, suas divisdes. Este l6cus tésagesms peculiares e presentes em muitos
textos, nos mais diferentes géneros da nossadmaditas € através da percepcéo individual
do autor, elaborada a partir das experiéncias asvedouvidas num trabalho de catalogacao de
documentos e cadernetas por ele capturados emnsiape fez, a fim de apreender a
paisagem por uma memoria afetiva, que sera capagtdeelecer diferencas entre paisagem e
espaco e até mesmo localizar a terra natal de @@moh a geografia sentimental por ele

assim descrita:

Se, geograficamente, h4 quem alargue até os nGssopos das Itapororocas o Recbncavo,
até mesmo além, social e economicamente se deRee@ncavo apenas no estreito limite dos
engenhos levantados na terra de Santo Amaro, Gemhdaragogipe e Jaguaripe. Depois

destas lindes, ja& ndo ha mais reconcavo no pontdstke que se apresenta neste trabalho.
Outra vida, outra economia, outra cultura. (p. 17).

Para Eurico é o conjunto de bens simbdlicos querhéta a localizacdo paisagistica e
espacial de determinada comunidade. Para Santég)(pisagem sera conjunto de formas
que, num dado momento, exprimem as herangas quesegpam as sucessivas relagbes
localizadas entre homem e natureza. J4 o espagareentde essas formas e mais a vida que
as anima. Nesse sentido, a paisagem pode se aamfiquor exemplo, quando Eurico
descreve as ruinas da civilizacdo do aglcar quapdesce, e 0 espaco seria, por outro lado, as
casas, 0s terreiros, o solar, ou seja, todo lugemaglo pela presenca e interacdo de seres
humanos, os quais estdo em relacdo constante camtoono social e afetivo. Ainda
recorrendo a Santos, pode-se mesmo dizer que gcedpaconhecido é paulatinamente alvo

de perguntas induzidas pelo homem que visa a doupé-intuito de compreender suas
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nuancas, apreender seu funcionamento, o que lsgtia@m troca e conhecimento, ainda que
fragmentario, entre o lugar e seus habitantes. €ai ® homem transforma a paisagem,
imprimindo-lhe sentidos, transformando-a em espzagial e local de assentamento de uma

memaria muitas vezes individual, mas reveladoreoiitiva;

Espalha-se na paisagem a casa-da-fazenda lentameritange, € a prépria paisagem o solar
dominando a visdo. E humanizando todo o horizargsinalando uma vida. Unem-se casa e
paisagem e se projeta o horizonte, assinalando videa Unem-se casa e paisagem e se
projeta 0 homem. Completo entendimento entre ageis e a casa reformando, modificando
a paisagem geografica. E em harmonia inteligento-se a casa tdo bem na terra, que se
nao podiam diversificar, em certos pontos, a casaasagem. A vida pastoril a paisagem em
movimento. Em agitacdo criadora. E 0 seu solartidizagdo, por assim dizer-se, desta
paisagem nova. E deixou de ser apenas roufenhoaalblo aos ouvidos da casa-da-fazenda,
compondo deliciosa melodia para o seu progressmaNolta da estrada, num cotovelo de
mato, no acalanto de um vale ou no cocuruto delombada macia de terra, destampava-se o
solar, a velha e consoladora casa-da-fazenda. Aenpiacia a sua sombra. (p. 251)

Influenciado pelo contexto historico regionaliskayrico realizou um estudo social
criterioso sobre o recbncavo e o sertdo baianescahdo como os critérios de definicao
espacial, o conjunto de valores expressivos quesfsemam paisagem em espago e
politicamente podem ser compreendidos como tewit@u seja, o espaco € a condicdo de
existéncia dos objetos fisicos e, conseqiuenteméntana determinacdo inseparavel dos
corpos e dos processos fisicos. Os corpos tém poomiedade a relacdo de espacialidade
entre eles, isto €, 0 momento categorial de todorpo6reo real abarca os movimentos e as
conexdes que se estabelecem entre corpos. Logonaeito de configuragcdo espacial se
refere aos suportes fisicos associados as relag0ess.

A tentativa de demarcar o conceito de espaco € gpacto positivo das constantes
citagbes que o narrador faz. No esfor¢co de apreemdeessas citacoes, dizemos que elas sé&o
remissivas as narrativas memoriais proustianasyepetam, na memaria do tempo perdido,
que a narrativa acontece em arquipélagos sepapatasgidas fronteiras. Com populacdes
exclusivas, e qualquer um que se disponha a ag@&asdeve a memoria se revestir de uma
outra individualidade, relacionando a mobilidadecialo com o espaco. Ndo estamos
esquecidos de que a obra de Proust é ficcionabvia@ o proprio Eurico que diz que todo
bom memorialista social deveria ler o memorialigteional. Entdo, para Proust, assim como
para Eurico, o espaco se identifica com o autaraeimagem esta indissociavelmente ligada
ao entorno espacial, fazendo circular uma cert@egpéo de mundo, que flutua de acordo
com as histérias das comunidades. Isso se protéexto memorialista, avultando os
meandros politicos das civilizacdes do engenhamuito, do café e, por fim, a do couro. No
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caso deFidalgos e vaqueirosisso se verifica por meio do discurso do narradibora

personagem.

4. 3. 2Pondo os pontos nos fis

Perfilando a adverténcia do narrador, caminhamdespmeandros do texto de
Fidalgos e vaqueirgsno qual o autor apresenta a memoria sendo pdecebipartir do
esquecimento. Esquecer, no contexto da obra, feacpara o autor-narrador como uma
forma de liberdade favorecendo o agenciamento ttafontes a sua narrativa. Entdo a falha
na memoria favorece o didlogo do presente com sagase, a0 mesmo tempo, explicita a
tensdo do narrador, que intenta elaborar um tegmmraso, mas que, contaminado pela
memoria habitoyé sua intencdo frustrada, pois esse texto teoeiotnrigoroso esta repleto
de leituras, algumas delas equivocadas. O autsimaacaba por se aproximar da estratégia
de escrita do narrador, para quem o esquecimamndg somado a memoria, constituida das
leituras dos outros, ao invés de apresentar unis@ip&rigosa, possibilita analises plurais.

Gragas a essa possibilidade, Araujo (2008) poRidalgos e vagueirogcomo um
relato que canta a civilizagcdo pastoril e, por segeorre em impropriedades antropolégicas,
ao tentar reduzir o nimero de escravos que comp@sario da civilizacdo do pastoreio no
interior do Sertdo. No capitulo sobre paisagem dividuo, acompanhamos um narrador
detalhista em compor o cenario humano e, para anastsuperioridade do sertanejo, comete
diversas analises provocativas, afirmando que eargés do negro foi pequena aqui, no
servico do pastoreio, pois 0s escravos, segundtinéad Denis, seriam “mui desmazelados
para que fossem bons pastores” (p. 225). Num toreafemacéo de sua tese, em que afirma
serem fracas a contribuicdo e a quantidade do megraqui, Eurico Alves Boaventura assim
projeta a imagem de que a “influéncia negra nd@eettrestrita” (p. 66). Na tentativa que faz

para comprovar as suas conclusodes, compara:

Mau grado a sua origem, ndo parece procedenteadesde que aqui também néo intervia o
negro no servico do gado, a ndo ser acidentalimengeiando ja forro. E, no pampa também
nao foi tAo escassa, tdo ténue a contribuicdo gmneomo faz crer Jodo Pinto da Silva. Ao
contrério. Densa foi a populagdo negra no pamp22@).

2L O titulo aparece em itélico,pois é uma expressditoratilizada por Eurico no percurso da narrativa.
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E reitera:

Apesar de excessivamente fustigado, o negro, pahalho de sol a sol, as vezes, pegado o
trabalho com o escuro, macerado aqui e ali pelootdi cuidava-se aqui da sua alimentacéo
compensadora. Era preciso comer para trabalhandemreDai compreender-se que havia
preocupacdo com a sua alimentacdo. E, se hoje &®mdksaparecer o negro na mistura
brasileira, € porque o seu nimero ndo era tao grarekpressivo como o0s tedéricos fizeram
crido. (p. 290)

Em todo o transcurso da narrativa, mesmo ndo estamas a descrever o tipo
humano, o narrador sempre apresenta o negro cameelo social que mancha a civilizacéo
do pastoreio, apresentando-o sempre com atriblggatimos. Ha tracos mais acentuados
quando as descricdes demonstram supostas rebaddiaegros. Porém, quando a imagem do
negro esta ligada a subserviéncia na relacdo cbrareo, o tom assumido beira o cordial e
fraterno.

Eurico Alves Boaventura, entretanto, é pesquisaatrradissimo, demonstrando
conhecer muito bem a regido que descreve, bem amsoa composicdo de formacao étnica.
Até entendemos a sua paixao autoral pela civilzal@ pastoreio, mas ha algo no relato
euricoano que incomoda aos mais diversos tiposasnkle faz aluséo, por exemplo, com um
certo carater preconceituoso, a arabes, judeugps)eg@ até mesmo 0s indios, nossos
primeiros habitantes, surgem como grupos étnicesocautor afirma terem pouco contribuido
para o elemento humano do pastoreio. Logo nos surgguestionamento: seria o vaqueiro,
um heroi, criado pelo nosso autor-narrador-memsté&apoeta, que, no modelo de Proust, no
relato deEm busca do tempo perdiddevaneia sobre um passado que quer recuperar,
desencadeando com a idealizacdo do mundo pastedomstrucdo de um tempo pretérito
recuperavel apenas no plano da memdéria?

Baktin (1992), enktstética da criacdo verbaklabora o pensamento acreditando que
num mundo exterior a mim, o outro se oferece pi@irm a minha visdo, enquanto elemento
constitutivo desse mundo e assim, “a todo momemto,distintamente as diversas fronteiras
do outro, posso capta-lo, caso queira, sabendarses catravés da visdo que eu construo a
relacéo de alteridade” (p.4Assim, a percepcao do Outro ocorre numa dimens&mia ja
que, por ser fugaz, a alteridade logo cede lugamdparacédo. Ou seja, para Eurico relatar o
seu eu e o eu do Outro, ele precisara adotar groeatbs diferentes, pois o Outro € sentido,
experienciado na esfera do extremo, enquanto o0 €éu psde ser vivenciado
introspectivamente. E as contingéncias sociocu#tlg@o, portanto, elementos que permitem

delinear o perfil do Outro em memodrias que saoatcador, porta-voz de uma comunidade.
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Ao tratarmos dessas incorrecdes de analises i@léasit ndo intentamos condenar o
autor. Muito pelo contrario, tais abordagens carralm o objetivo inicial de nossa pesquisa:
o de que os trabalhos fronteiricos da historiografida literatura sdo valiosos, exatamente
porque nos interditos do texto memorial poderiaumss um valor historico absoluto. O
narrador sorrateiramente enviesa-se, nao precissagler das inimeras adverténcias, feitas
por ele, de que a leitura deve ser atenta.

Os onze capitulos dedalgos e vaqueirognfileiram uma série de teses pautadas em
grandes nomes da pesquisa regional brasileira.nkdmi®, para cada tese, que muitas vezes
confundem o leitor, a leitura do narrador, em deteados momentos, assume tons
contraditorios, seja quanto aos temas das tecaigiais, como também a sua postura em
paginas anteriores. E nesse vaivém percebemos giteda escrita memorial exige ndo sé o
comprometimento autoral, mas também do leitor, al (gerd& o mediador das idéias
apresentadas na narrativa. Seguindo a trilha dgests incorrecdes de andlises,
apresentaremos as leituras propostas por Eurigoing8e ele:

O sexo ndo fez ma a colonizacdo brasilica (..th ¢k inicio. Tanta mulher de graca,
oferecida, dada de méo beijada, tanta carnacdacmdsem verdade, verdinha como os frutos
agrestes da terra nova, tanta india nova, a esclhpO que se verifica era a facilidade para
a copula. Facilidade de mulher. Mulheres nuas,ratelp a tristeza do deserto, como as
estrelas alegrando a soliddo dos céus até entéonthesidas (p. 188).

E esse mesmo autor que faz perfilar aos leitordhares que trabalham e ajudam na
economia domestica, embora advirta-nos do perigwadh@lho fora de casa, acreditando que
o mesmo faz com que a mulher perca o gosto paran® mwhomeéstico, chegando a afirmar
que, em muitas localidades da tdo louvada civifimaglo pastoreio, pode-se falar em
matriarcado (364). Ainda nas trilhas do perfil & tragcado para a mulher e sua condi¢éo

no casamento, deparamo-nos com o seguinte fragmento

A convivéncia de marido e mulher rodeava-se delafsscircunspecédo, ndo se admitindo o
menor sinal de alegria na alcova. Nem o soprodievem riso. Sabe-se como desempenhava a
mulher a sua funcdo de esposa, 0 seu destino séduata um marido encontraria uma
mulher despida, vestindo-se. J& que ndo podia sotyio cortinado, j& que ndo podia fruir um
momento de brincadeira na alcova, vamos espallsasyesperas, passarinhos, arabescos,
gregas, pés-de-galinha nas fronhas. Vamos recagagolas da camisa pudibunda com
perfilados, que riam como dentes vermelhos. (p) 324

O cuidado em né&o tirarmos conclusdes precipitades évidente e imediato.

Pensamos que o narrador quer redimir-se ao apaeseimtfortinio que a sociedade patriarcal
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imp6s a mulher casada. No entanto, ndo s6 nesse&emautras passagens em que a tematica
fica circunscrita a questbes das diferencas dasriag sociais, percebemos, como ja
dissemos antes, que o narrador, quando parecsaugar,refaz ndo o que recorda, mas o que
concorda, fazendo uso de uma linguagem mais emaotigae pode ser também marcado pelo
carater irdnico, j4 apresentado em outros momeptoyp a expressacd entre ndspara
negar a tese de Gilberto Freyre. Todavia, ndo podemegar que Eurico, ao recordar o
passado, trazendo para o centro da cena a histésianulheres, mesclando-as aos relatos
canodnicos, confere sentido a evocacao por ele fltamue devemos ouvir as vozes que
clamam nas sombras.

Com essas supostas incorrecdes, Eurico pareceuiazesolicitacdo de que a Historia
seja vista sob outras perspectivas, trazendo a l#grencas étnicas, género, revisdo de
conceitos geograficos, negacéo a teses nacionamegtnhecidas, sugerindo ndo so que elas
estdo incompletas, mas também que o dominio guestasliosos tém do passado pode ser
completado por analistas dispostos a “descobre gsinde e vasto mundo das pequenas
coisas...” (p. 71).

A origem € uma tematica peculiar no projeto menhokiais de uma vez o autor nos
surpreende, primeiro, ndo nos apresentando a wealggia, o que é comum, e depois,
associando a temética casamento, ele apresentansarcio suspeito que da origem ao cla
de parte dos Boaventura. O evento é curioso, po& Boaventura pula a janela para se
encontrar com o namorado, e, no seu lugar, deiahoneca, feita com os lengéis, chegando
mesmo a enganar a irma que dormia junto. Segurdibon, tudo serenou e essa colateral dos
Alves S&o Boaventura “teve os partos na mansaoenadt@. 217). Eurico diz que tal fato
causou repercusséo e cita a fuga da fidalga Iskbdlvila, do Castelo da Torre, com isso
restabelecendo um codigo mais ameno no julgamentasb.

Descreve-se a seguir as relagfes de casamentdmrio®s e negros, negros e negros
e brancos e indios, embora, o autor ressalte quempito tempo, “familias houve que se
mantiveram limpas de tisnas de sangue negro” (@), 2dconhecendo que o braruapava
muita escrava nova e com elas fazia familia queidalgava, e que taguzasresultavam na
cor de pele maiimpa, o que faria virarem quase representantes de dsamssim Eurico
evidencia um pensamento ainda atual, da conse@lémhei que a identificacdo da
afrodescendéncia pode ser objetivada pela cutiss p&bios, ou seja, pela aparéncia e nao
pela representacao do sangue.

A celebracao do casamento consiste entdo em uta neégnifico, pois o evento fugia

ao cotidiano e convocava uma etigueta muito pegydi@s, paralelamente a cerimbnia, eram
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arroladas a gastronomia tipica da regido, a datcakEnfim, tratava-se dos preparativos para
a cerimbnia que, diferente da cerimoénia francesaquml 0 casamento era realizado com
bastante luxo e ostentacdo, o costume brasileignigeo portugués, com uma grande

cerimbnia de igreja e de familia:

Aqui ndo se podia acompanhar ALENCAR na condenagdomodas francesas que
desvirtuavam a nossa maneira de vida social As]festas das bodas se prolongavam pela
madrugada e enfiavam pelo segundo dia. Eram os. fliomuita gente que ndo pdde ir ao
casamento, chegava para os frios, o almogo do degdia. Era infalivel este almogo do
segundo dia. E ndo era s6 na fazenda que a fesmobmgava. [...]. Casamento era
acontecimento de projecdo nos solares rurais. fpreese alongava por mais dois dias de
festa. [...] (p. 315)

A celebracdo do casamento consistia num eventéugiseao cotidiano, todavia tendo
ai sua origem e preparacdo. A etigueta matrimoeiatapolava o cédigo cerimonial e
regulava todo o entorno do viver sertanejo. Os ites\eram feitos por cartas, com trés ou
quatro dias de antecedéncia, pedindo aos convidages comparecessem a igreja.
Salientavam ainda que se os convidados fossem fii@exr 0os comes e bebes, deveriam
declarar o convite ao fim da carta. As boas masé¢aabém mandavam que fossem enviadas
duas cartas. Assim se supunha que ambas as fafaiiasn o convite. Aqueles de menor
fidalguia, e talvez leitura, recebiam o conviteraado de boca, ndo muito valorizado.

Como evento, a cerimdOnia de casamento possui urmatiaa que lhe impde um ritmo
de organizacado escrita, pois nesses trechos netalns a cerimdnia vamos adentrando o
universo dos costumes da comunidade pastoril.

Preocupacdo semelhante percebe-se quando o nadetdtita o cardapio sertanejo,
nado so das festas, mas também do cotidiano de vonque ele ndo se cansa de mostrar como
representante da sabedoria de carater popular,odalidade e justica. O narrador chega
mesmo a afirmar que, na civilizacdo do pastoreaio, rfosso clima, jamais se registrou um
abigeato praticado por pessoa de conceito” (p.,228pnhecendo ainda o homem sertanejo
como capaz de matar, mas roubar jamais. Este éhdivdistinguido com carater especial
tinha uma alimentacdo poeticamente descrita ponamador que, atravées da culinaria, revela
crencas fundamentais que se impregnam, por seraaisiggs membros da comunidade

sertaneja e permitindo que se reconhegcam a si nsasasadistintas regides:

O queijo ou o requeijdo, o leite, a coalhada, faasode todo o jeito, o pirdo de leite, manha
cedo, o mel-de-abelhas, o melago, e o mel entra@meceituario da fazenda fortemente, é
sabido que Janjéo da Ipueira conseguiu amealhapeegmeno espaco de tempo, vinte contos
de réis, produto de mel — 0 melago conseguido ca@ploar fino e branco, o cheiro bom de
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curral pisado, revolvido todo o dia, invadindo agnpdes, logo cedinho, os pulmdes afeitos as
grandes inspiracdes pelo exercicio do cotidianandatar, o ar da caatinga nua, limpa,

saudavel como uma gargalhada, ndo serdo os regspmndambém em parte por esta
desenvoltura de talhe e por esta largueza de anmoy vivamente?Sim. Vem assim a

resposta (p. 235).

Descreve ainda:

Mel e leite. Seréa esta dupla também responsavelgsplecto desta gente? Inegavelmente sim.
Pode completar-se: mel, leite e farinha. Comia-sé acom farinha e comia-se farinha com
leite. Pirdo-de-leite com carne assada até de n@edd repise-se. [...].

Leite, mel... coisas tdo boas... sobretudo mel fayinha... Aqui entre nos, esta mistura era
coisa de toda hora, de todo instante para entretemo. E € um manjar do céu. . Acusa a sua
insistente presenca ULISSES LINS no sertdo de Bwweo. [...]. No Ceara, idéntico
cardapio. [...] Descreve-o no norte DOMINGOS OLIMPI(279). E COUTO DE
MAGALHAES aconselhava fazer-se um livro, que séiiao Gtil e nacional”, descrevendo-
se “todas as coisas que servem de alimento ao lp@gileiro, com os diversos métodos de
procura-los: ai se reuniriam costumes dos branmosas artes africanas e indigenas e com a
infinidade de informagbes muito mais interessadiesjue coisas de Paris, que sdo as que
mais nos ocupam” (p. 236).

Percebe-se nos trechos acima descricdes em queersansertanejo parece pertencer
a um territorio Unico, independente da regido,m saas historia e geografia proprias, espaco
real e, a0 mesmo tempo, simbodlico. Nesse univaseglementos humanos se encontram,
entretecendo suas relacdes de identidade quealmaéute, sdo diversas de outros territorios,
incluindo outras configuragcfes historico-geogr&ic®u seja, em Eurico, ao meio fisico
representado os relatos fazem corresponder a cay@poétnica, econdmica dominante, o
sistema social, os componentes culturais produzeddgnsmitidos dentro dessas marcas,
mas, sobretudo, a expansdo de uma espécie de tsubayle estabelece comportamentos,
valores e habitos que ganham notoriedade no campwoadtiicina: “abdbora com leite era
coisa trivial. E a abobora vem hoje largamente mtacka pelos nutricionistagp. 236). E o
narrador complementa que os homens do pastoreraeext“parte de seus caracteres
antropolégicos da alimentacdo, o que produz o graumciente de vitamina D, tornando-o
antes de tudo um forte”. Eurico Alves Boaventummficma-se, assim, remissivo a Euclides
da Cunha na obr®s sertdesreconfigurando o aspecto humano do sertanejcagautm
dados de caracteres cientificos sociologicos eopwitbgicos, evitando o exotismo tao
recorrente nas descrigdes feitas sobre o homerartios

Com isso, 0 que se presentifica E&mdalgos e vaqueiro® a inser¢cdo do universo
sertanejo numa ambiéncia peculiar, construido peleoria, que teme ser esquecida, uma

sintese dos habitos regionais, mas de profunddfisegio humano e poético, e contribuindo
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para o processo de singularizacéo cultural do easd@ne sertdo baianos e conseqientemente

dos Brasis:

Brasil do litoral, com canaviais e casas-grandesaeiras; Brasil do Sertdo, com pastos,
malhadas, currais e casas-de-fazendas; e o Bas8utl de populacdo mais pobre, mais

mesclada de indios, compostas de pioneiros, deralesiores de terras virgens, de

conquistadores do Sertdo, [...] com pastos, mathaderais e casas-de-fazenda; [...]. E ainda
o Brasil das Minas que, de certo modo, se asseraelpastoril. (p. 16).

E pertinente destacarmos que a poesia de EuricesAdvmarcada pela tendéncia a
idealizar a vida em torno da casa-da-fazenda, eetisp acentuadamente elaborada em
Fidalgos e vaqueiroxzom fatores que, segundo Godet (1999), s6 confiragrau de
envolvimento afetivo do poeta com a paisagem nlag¢usacial de sua regido e sua resisténcia
ao processo de decadéncia que envolveu a regidpasaagens das civilizacdes abrangidas
num arco temporal que compreende quase trés seéilloso Alves apresenta, quer na sua
poesia, quer nas suas cronicas, a idéia de najii@are para isso demonstra, no seu ensaio,
relembrar o passado na tentativa de apresentasloasomarcas de superioridade material e
moral tingindo de gléria a aristocratica civilizacgastoril, da qual ele € porta—voz

emblematico e confesso:

Falta documentacéo escrita para a cronica do hodeepastoreio aqui nos ultimos tempos.
Supre-a, de certo modo, a voz dos mais velhos. §d03es da nossa casa, meu Pai nos
transmitia sempre a histéria que os livros parag@igueceram e ndo revelam. Falta apenas
guem queira ouvir a cronica serena e perfeitaagaa na voz dos que a ouviram dos seus, de
toda gente que aqui viveu. Que por aqui passoslianfente o siléncio das longas estradas
escondeu a vida da casa-da-fazenda para os eswdiesbeira-mar. Muita coisa se tem de
dizer em relacdo aos solares. (p. 223).

N&o se pode furtar a Eurico Alves Boaventura o lpdpeepresentante loquaz de um
regionalismo que alimenta vertentes na literatuasileira, transformando em matéria de
relatos, muitos deles poéticos, os tracos tao #smecde uma regido, pintando o espago com
cores peculiares e doces sonoridades, povoando-ealoeclos, sertanejos e vaqueiros,
impregnando a fisionomia telarica do sabor do pilédeite, seguido do mel com farinha,

espraiando o olhar para a demarcacao sexual quayee povoa o imaginario regional:

Mais ou menos normal a sexualidade matuta. Talegzossa encontrar explicagdo para esta
referéncia no fato de ndo ser muito perseguidaidolientre os sertanejos. E, se de origem
deletéria, se putrida a célula germinativa destadoucomo ndo se encontrarem nele sinais
desta degenerescéncia? O sentido da imoralidadet@ mastrito entre os sertanejos. Educa-os
0 rio simplesmente pelo banho em comum. RapazdBpsv& meninos se banham sem



134

cerimdnia e sem quebra de respeito natural, devemana ampliddo dos tanques ou do rio.
N&o é o nu propriamente uma imoralidade. Homengm®inmas se banham conjuntamente nos
tanques e nos rios, embora procurem todos, até asnesnmeninos, esconder com uma das
mMAaos o0 sexo, as partes sexuais, quando ficam despioeira da 4gua, antes de se atirarem no
rio ou na aguada menor. Para lembrado de que “yeaws le nue n'est que le deshabillé,
tandis que, pour les Grecs ¢’ était I' état hérejgolympien et sacré’(99). De quem teria o
sertanejo herdado esta orientacdo sobre o nu @ieque ndo olha o nu com os olhos de um
grego, olhos acostumados a contemplagéo da bedeza ema religido. Os olhos sertanejos
nao teriam este requinte de esteta grego. Masenadonhiece entre estes descendentes diretos
das levas desbravadoras o pavor pela libido conmdaale. Havera nesta atitude explicacdo
para a calma sexual desta gente? (p. 189)

Ao trazer essa analise, 0 escritor parece se cirdra jA que em diversos outros
momentos do relato h& intensas e belas descri@iasgplibido do homem brasileiro que
“papou muita vagina nova e facil” (p. 188). Nado goeautor objetive criteriosamente
demarcar olhares contenciosos, evitando o quendegele, sdo posturas levianas e suspeitas,
nas quais se amparam muitos estudiosos, a exeraplssis Cintra e Ataliba Viana, ao
fazerem o estudo da sexualidade do homem sertaaggmtando-o como individuo que
beiraria a patologia no campo daxualidade Com isso, adverte-nos Eurico, “e se defeito
surgiu, lembre-se de que muitos desses camponesepeas esbarraram por aqui
posteriormente. E misturaram sangue e costump..1§09). Utilizando um registro peculiar,
chamado por ARAUJO (2008) dpaca maliciosaa narrativa sobreexualidade associa ao
intimismo da reflexdo o relato sobre a donzelice nm¢os, que quebravam o cabresto, na
maioria das vezes, com cabras ou toras de bangites\faginas frias, que se opunham as das
cabrochas da decantada Rua do Bom e do Barato.eegm de Santana. O que o narrador
personaliza dizendo “contdvamos quando fedelhas,acoélebre e decantada...” (p. 215).

Ja dissemos em um outro momento que Eurico Alveav@udura é, dos trés
memorialistas aqui apresentados, quem apresenteojetgo memorial mais denso e de
universo mais complexo e extenso. Acrescemos adskdo de certo ineditismo na sua
analise. Nao ha estudos, para as trés obras amnidas, no campo memorial, e dentre as trés
é Fidalgos e vaqueirogijuem nos apresenta um maior pluralismo de tensatinaitas delas
circunscritas aos outros relatos, talvez por selmaticas comuns ao universo memorial.
Mas ha aquelas que nos surpreendem, nao sO pettagbm, mas pelo tratamento inusitado,
como faz acima o memorialista audacioso, ja que,seesmo com todo esse lirismo sutil
beirando a ficcionalidade, ndo faz parte da abrarigé&lo universo memorial nem tampouco
do universo historiografico dos demais autoresa $s@ias Alves ou, menos ainda, Ana

Ribeiro de Goes Bittencourt.
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Nos relatos de Eurico nada parece faltar. H4 selnsaénte uma vontade de tudo
descrever, mesmo que, algumas vezes, nos fatoscapam certo exagero no cantar a
civilizacdo pastoril tdo esquecida. E como numapgsta de redimi-la desse ato de
esquecimento pela histéria oficial, lacunar, Euriece comparacfdes entre as civilizacoes,
priorizando as diferencas entre a do agucar epasim. Nao deixando nenhum tipo de duvida
quanto a superioridade da paisagem humana e poedminante na civilizacdo pastoril que
se sobrepfe as outras, num processo narrativo ejtee d tom épico, o herdi de pronto se
apresenta: o vaqueiro. Este é transformado em &&@segmitologico, dotado de carater,
valores e comportamentos que em tudo se diferedeiaoutros, pondo em relevo a
grandiosidade da descoberta do Brasil oculto, tiesaedescoberto pelo vaqueiro: “Foi 0
vaqueiro, tangendo a boiada, procurando pastodgseobriu as terras ignoradas do sertao”
(p. 49). De imediato, o dialogo entiédalgos e vaqueiro® O Nosso Cancioneir@olta a

baila, pois, com menor exagero, mas igual valo@aaélencar (1960) nos antecipa:

Foi por aquele tempo que se fundaram as primeirnfias de criacdo do Ceara.

O vagueiro cearense achou-se em face de um seré&is0, e de grandes manadas de gado,
esparsa pelo campo. Este sistema de criacdo,amimite diverso do Europeu, obrigava o

homem a uma luta constante. [...]. O touro brauménimal terrivel. Sua forca prodigiosa, a

impetuosidade do assalto, a ferocidade que o ass@npugna, Sao para incutir pavor ao mais
valente. [...] Espera-o, porém, a pé firme o vagu&jue tem por arma unicamente a sua vara
de ferrdo, delgada haste coroada de uma pua ae @om esta simples defesa, topa ele o
touro no meio da testa e esbarra-lhe a furiosaicarrOutras vezes o boi, reconhecendo a
superioridade do homem na luta, tente escapar-leha, e dispara pelo mato. Segue-o o

vaqueiro sem toscanejar;e apés ele rompe os masosidbamburrais. Onde ndo parece que
possa penetrar uma corga, passa com rapidez dm rsgotanejo a cavalo. E ndo descansa
enquanto ndo derruba a rés pela cauda. (p. 964)

E no evoluir dos diversos dialogos entre as oltrasambém a recorréncia a Euclides
da Cunha, quem, de forma mais candnica, apreseata/erso sertanejo ao Brasil, com as
sentencas consagradas de guertanejc@ antes de tudo um forteonde passa o bopassa

0 vaqueiro com o seu cavalBuclides ainda completa a transfiguracao:

E desgracioso, desengoncado [...].

Transfigurando-se. [...] e da figura vulgar do tébacanhestra reporta, inesperadamente, o
aspecto dominador de um titd acobreado e potentedegsdobramento surpreendente de forca
e agilidade extraordinarias (1998, p. 92-93)

Tanto José de Alencar quanto Euclides da Cunhapséa,Eurico, bases valiosas de
referéncia conceitual para o desenho simbolicotogid® sobre o herdi do universo agro-

pastoril compondo o0 sertdo e o0 entorno regionajwdeo autor déidalgos e vaqueiro$az
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parte. E no modelo dos exemplares mestres datlitardrasileira acima citados, Eurico

descreve o vaqueiro:

Fez o nosso vaqueiro uma paisagem, modificando ex epcontrou na terra virgem.
Humanizou a paisagem aspera e bruta, e nela langoa vida heroicamente. E é no ambiente
pastoral que se interpreta brasileiramente o pessiande Spengler: “O Homem arrebatou a
natureza o privilégio da criacdo”. Porque a paisagertaneja, repita-se, foi o pastor quem a
fez. Foi o pastor um plagiador de Deus. Marcowar®u uma paisagem nova (p. 132).

Saliente-se que esse projeto de criacdo de hexdisrqa apresentado na literatura
brasileira por, entre outros, Gongalves Dias, AdemcBernardo Guimaraes, numa perspectiva
de romantismo nacionalista tomando de empréstirfiguaa do indio na condi¢cdo de heroi
durante o processo de colonizagao.

No que tange a dimenséao politica, a sociedadedosl@aqueiros é representada como
instituidora de uma ordem propria baseada em \allmeais. H4 ainda a associacdo dos
vaqueiros aos movimentos dos bandeirantes, paysinde Eurico, teve o vaqueiro baiano
importancia igual a bandeira paulista. O pensambéptventurano € assim marcado pela
certeza de que, entre descobrir jazidas, minasiseeopedras preciosas e rasgar no ventre da
terra as entranhas dos garimpos alucinantes, gatard unidade do imenso chdo que guarda
naturalmente as riquezas, ndo haja duvida de gseganda opc¢do define o maior valor
politico entre as duas condi¢bes, mais uma vexibzatdo pastoril assumindo importante
papel no contexto politico brasileiro. Na concepbaaventurana, as bandeiras devem ser
tratadas como evento historico original da sociedaddo viver no sertdo, e das enormes
distancias que afastam o Brasil do Brasil. Por EEg0co compreende que, ao rememorar a
civilizacdo pastoril, ele estard revelando o Bragiorado aos demais compatriotas. Sendo
assim, define lugares, descreve e nomeia modofdesocial no imenso territério brasileiro
e identifica a distincédo sertaneja como uma forewufiar de viver e habitar, e ndo como uma
marca da diferenca problematica, mas como insimigovo sertanejo durante muito tempo e
ainda hoje complexificado conceitualmente.

A criagéo desse imaginario do vaqueiro como headiudtura do interior brasileiro, ao
tempo que da sustentacdo ao vaqueiro como signwiradule tipo humano livre e
independente, obscurece, talvez, o valor e a pesdustorica sobre a escraviddo do indio e
do negro no recdncavo e sertdo baianos. Essest@sreenanos sdo abordados sutilmente
por Eurico, menos ainda quando trata do negrosaptado, muitas vezes, como mancha na

civilizacdo do pastoreio, conforme se pode deprereda seqiiéncia argumentativa abaixo:
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E, ndo ha como se duvidar, a exploséo coletivadigntado complexo de inferioridade,
roendo-lhe a vida, na coloracdo noturna da peldafbaz ressonancia atavica, repontando na
insurreicdo do grupo. Nao falo ainda em sobrevia@ngorque ndo conheco a vida integral
destas gentes até agora. Examina-las-4 o sociojagoVé-se pelo desenho racial aqui
estampado, mau grado, a noticia destes dois fomsmais de resquicios negréides, a pobreza
de sangue negro no Nordeste e nas diversas partasejas (p. 85).

O autor analisa varias tematicas compreendidasedeséxo a economia, e para iSso
recorre a diversos estudiosos acerca dessas tamataté mesmo a historia oral. No entanto,
para tratar de questbes que envolvem a miscigenaéoparece titubear, recorrendo
tacitamente ao siléncio e permitindo leituras carae que ndo havia tedricos que fizessem
abordagens diferentes e restando-lhe a base aralgtio espezinhada em outros momentos
da narrativa a fim de tratar de assuntos com ois glxgergia.

Percorrendo o vasto campo tematico de uma civdizagetalhadamente estudada,
percebemos Eurico Alves Boaventura talhando o Ipegfigioso do elemento humano
formador da civilizagdo pastoril. Adiantando quemcexcecdo da epopéia euclideana,
ninguém na bibliografia brasileira tragcou aspecterentes da religiosidade na civilizacdo do
pastoreio, o autor dEidalgos e vaqueirosios informa que o processo de doutrinamento
cristdo ocorreu semelhante ao do indio, por im@osita presenca eclesiastica, que “arranca o
bugre e o leva para Deufd. 61). E afirma ainda que, amortecendo o0 passddadeiras, a
igreja fechou o caminho destas ao sertao.

Fica entdo o sertanejo adstrito a prece solitasiavatjueiro, o que reflete de igual
forma o esquecimento criminoso a ele imposto pdide diretamente beneficiada pelas suas
producdes. Restaria aos sertanejos esparsos liesqigcvagas oracdes e oficios, registros de
santos e, sobre as portas, cruzes desenhadasa@atEnos ensinamentos cristdos. O certo,
segundo Eurico, é que, devido ao afastamento dafasgde uma para outra fazenda, o
pastoreio alimenta suas crencgas proprias em cutfimamo, o que faz do vaqueiro um ser
com um certo misticismo e devocgdes arraigadas guesgalham até a Matriz de Humildes,
no municipio de Feira de Santana. E, de forma pdageEurico afirma que “faltava a nossa
paisagem a figura de um santo. Deu o politig@” 402). Temos entdo, para a base de
referéncia religiosa da civilizagdo do pastoreimawariante do catolicismo, que surge com
relativa homogeneidade, mas adaptada aos compenegligiosos e as vivéncias das
localidades. Eurico apresenta em seu relato unmassinde eventos religiosos, trazendo
componentes importantes como o culto a Santa Rt Ichpossiveis, que traz na sua
iconografia um vaqueiro branco, ajoelhado, descalgpom o chapéu de couro jogado para
tras. Para o autor a imagem simboliza alguma presnatendida e prontamente paga, o que
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também funciona para que ele, mais uma vez, regaee tal representacdo “serve para
comprovar de que o0 negro se afastava do postoqieeva, numa prova de que o branco néao
se sentia mal envergando-lhe o traj{p’ 69).

O movimento dialético entre campo e cidade ganh@oocmos poéticos no relato
antinémico. E para o autor momento da mudanca de tle que, a seguir, surge
caracterizado por uma melancolia, como se prepam@gsitor para conclusdes amargas de
que a civilizacdo do pastoreio tera, como todosi@wens, um fim, fazendo surgir a vida

urbana inexoravelmente:

Apagam-se e se renovam os dias. Passam, caemsapromeairas decurias iniciais do século,
Comeca-se a paisagem a chorar a desalu¢éo de alganss rurais, frente ao novo prestigio
da vida urbana. Novo ritmo da vida marca o destiaoregido. Despovoavam-se algumas
fazendas de alguns aristocratas, a pouco e poocapletado o éxodo com a guerra de
quatorze. Este fato feriu mais fundo a vida dasrfdas do que a extingdo da escraviddo. O
boi dispensou sempre o escravo, relegando semps® @la sua sombra em torno dos curais.
(p. 409)

Héa algo como uma forte marca de relato memoriatanttar a si e a cidade natal,
objeto de estudo néo s6 éndalgos e vaqueirosomo na poesia de Eurico e no mais recente
livro publicado:A paisagem urbana e o homem: memdrias de FeiraadéaB8g organizado
por Maria Eugenia Boaventura (filha do autor). §Sim, Feira de Santana passa a ser descrita
como uma alta cidade comercial, que tem a sua priaitiva oriunda do pastoreio,
legitimando o que ja foi pontuado dfdalgos Ao cantar a civilizacao pastoril, Eurico Alves
Boaventura estabelecia-se como uma segunda vogeguaiformiza em relatos de origem,
privilegiando troncos familiares que povoaram ot&gerbaiano. Ao escrever a saga da
civilizacdo pastoril enfFidalgos e vaqueirqso autor engendra um pouco mais que obra de
memoria individual e familiar, ultrapassando a gmego inicial, pois descortina coletivas
identidades da micro regido de Feira de Santana.

Analisar o estilo memorialista presentificado Eidalgos e vaqueirog passear por
campos movedicos, tendo a certeza de que o aatonia sintese da historiografia regional,
com pretensdes universais. Uma vez que assocenepto humano ao seu projeto de estudo
ensaistico, descortinamos, além do valor histodfogy de uma obra que condensa fatos,
costumes, estudos, poesia e andlise, um univeeso ple significados histéricos, humanos e
poéticos. Ja sabiamos previamente, desde o inéinodsa pesquisa: no que se refere a
historiografia, a obrd&idalgos e vaqueirog referéncia obrigatoria. Contudo, de par com o

valor literario da obra, ela encerra em si um uisioale caracteristicas pertinentes a producéo
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de carater memorial, sendo possivel o reconhecomEntim género pouco estudado, mas que
tem no campo da ficcdo representantes como GraziRamos, José Lins do Rego, Rachel
de Queiroz, entre tantos outros notaveis.

Entoando loas a civilizacdo do pastoreio, Euricwesl Boaventura ndo hesita e
convoca diversos elementos para compor um releto passando pela origem e bastardice,
casamento, dote, causos de assombracdo, crimesgaspmemédios caseiros, até pela
disfuncéo erétil e, por fim, o reconhecimento de @ucivilizacdo do pastoreio esta em
decadéncia. Sugere que € necessario alguém quatea gevidamente, provando-nos a
inquietude das indagacfes: 0 que fez ele sendauzorml leitor & peregrinacao ritualistica
gue, ao narrar a Historia regional, se embrenhe Igetatura, histéria, estética, antropologia,
medicina, artes plasticas e, a partir dai, tranghelos em reliquias memoriais, vestigios sobre
0S quais ndo ha mais o peso de uma identidadei@jmeas enunciados permeaveis a outras
experiéncias significativas? E uma obra que nadeska, mas antes assume um carater
enciclopédico, que, no didlogo critico com outragmeras civilizagbes, permite-se ndo estar
filiada a nenhuma e a todas a um so tempo. Todesss filiacdo s6 faz sentido enquanto o
narrador memorialista peregrina na intertextuakgdasm busca de vestigios da historia dos
Sao Boaventura, nada mais que sua propria histédacantar a civilizagdo do pastoreio,

Eurico canta-se, canta-nos e encanta-nos, juntaoceco dos aboiados.
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CAPITULO 5

ISAIAS, ANNA E EURICO %2 MEMORIA COMO INSTANCIA
IDEOLOGICA E SENTIMENTAL

Nosso belo dever é imaginar que ha um labirintorefio.
(BORGES, 1999, p. 47)

22 por ja terem sido devidamente referenciados npisutas a eles dedicados, nestes eles serdo champédpas
pelo primeiro nome.
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Concluidas as notas do precioso ditado, em quelse ra saudade de duas
almas boas, gratas ao coracdo do autor, falta &ndue a fazenda se
comecou para milhdes de cafeeiros, mas afundouatariay por efeito da
politica nova. (ALVES, p. 305)

Entdo lango méo da pena e escrevo com letra guideligivel trechos de
recordacdes e pensamentos elaborados em um céogbbalido pela idade
e pela luta da existéncia. S0 momentos de trégudesconforto de uma
longa idade. (BITTENCOURT, p. 252)

Na doléncia melancdlica de um aboio escreve-séc@ineia de uma pagina
social, que os citadinos procuram esconder inutitmeNo rouco e rude

rumor das ruasticas cancelas, no Iépido escavacarcdscos nos currais,
esconde-se de nés a histéria adormecida da vidaasdas-de-fazenda, dos
velhos casarbes do ambito pastoril. Faca-se o tecnseu nascimento e
fixe-se a sua projecdo no futuro que construiua paseu estudo perfeito. E
se vera, em relevo, a indisfarcdvel e robustaizagho do pastoreio.

(BOAVENTURA, p. 421)

5.1 No inicio do serao

No percurso empenhado para as andlises individigaisada autor surgem clara ou
veladamente associacdes entre eles. Intentandoond@y o risco da repeticdo exaustiva para
com o leitor, procuraremos nesses dois dedos deapronclusiva dizer que os autores
apresentam caracteristicas comuns, como tambértuades diferencas por suas ja referidas
particularidades no que se refere a formacdo, twgi@ género, condicdo social e
assentamento politico.

A despeito de certo didatismo, ratificamos ser Aanamemorialista mais idosa, por
isso, alguns fatos historicos comuns a Isaias e&d&néo sdo abordados por ela e também
pelo fato de ndo serem comuns a escrita feminiam & apoio romanesco, mas fruto de
reflexdo, as andlises sociais de Anna sdo semmiadis a partir das vivéncias e experiéncias
individuais.

Pontuamos ainda que os projetos memoriais dosesutagisculinos sdo bem proximos
quanto a publicacdo: Isaias publica em 1967 e &udmmina o ensaio em 1956, vindo a
publica-lo somente em 1989. Mesmo assim, seuseadts#o bastante diferenciados quanto a
algumas andlises tematicas em comum, fato que zBOef@iquecer a pesquisa, Pois

independente das rigidas classificacdes pessoasatotclassificacdes. Os trés memorialistas
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definem o tipo de escrita por eles realizadas cassentadas no género confessional, uma vez
que o sujeito-narrador-autor-personagem que asaha proprias situacdes também avalia a
do outro de forma critica, legitimando o mundo dge&a nele marcas visiveis existentes em
funcdo de uneuque vive e observa o movimento histérico-politicoséu tempo.

Relacionamos ainda o recorte proustiano presersér@s, pois, de forma consciente,
escrevem para, através da reflexdo propiciadagseldta, trazer a baila o tempo perdido da
infancia, da juventude, das civilizacfes interiasae da maturidade de cada um, cujo arsenal
de lembrancas, recordacdes e reflexdes pontuanalidade do papel de autor-narrador-

personagem por eles desempenhados enquanto intpsréamocadores de suas regides.

5. 2 O terceiro tempo da memoéria

A literatura brasileira das Ultimas décadas vemdsepermeada de escritos
classificados como memoarias. A questdo que rontia wesverso diz respeito a diferenca
construida pela tradicdo entre narrativas de feig@onorialistica e as memodrias ditas
genuinas, distingdo cristalizada pela critica, oques ao nosso ver, ndo pode ser sustentada
como teoria, se concebermos as memdrias como usta loe recordacdes por parte do eu-
narrador com o intuito de evocar pessoas e acom@btds que sejam representativos para um
momento posterior do qual este eu-narrador esciedependentemente da comprovacao de
vida extratextual dos narradores. As memorias,ad&gsna, poderiam se assemelhar a uma
forma de protecdo contra o tempo irrecuperavel, upita ao passado para resgatar um
conjunto fixo de imagens. No entanto, a producamanilistica pode significar também um
retorno ao que nunca foi vivido.

A narrativa que se forma, e a urdidura do enredo,éapenas uma volta estatica ao
que ficou para tras. As memoérias nao sao o Uniocont® a ser percorrido para se chegar ao
passado, ndo sdo rua de mao Unica em que se calinedanente em direcdo ao que ja
passou. Relembrar o passado néo significa, comsapealguns, trazé-lo de volta, mas sim
reconceitualiza-lo a partir do momento presente swhs necessidades através da memoria
gue opera por meio da linguagem em que o relatoamalistico é construido, fazendo
escolhas, silenciando e muitas vezes imprecisaalayés de selecbfes que eles mesmos

legitimam com expressfes como: “... suprimir tréses que o ancido me falou...” (ALVES,
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p. 143), “... como ja disse minha memadria semprecioelde...” (BITTENCOURT, p. 183),
“Quero crer que néo vai erro em tais afirmativ&0AVENTURA, p. 215).

Ao tomarmos a sentenca de Luiz Costa Lima (200&fiamar que a vida desconhece
fronteiras rigidas, poderiamos, aquiescendo, aemésc também as narrativas desconhecem
fronteiras rigidas. Logo, € possivel vislumbrarmgpse os capitulos aqui elaborados
tangenciam a certeza de que os discursos apresemad memodrias identificadas nas trés
obras revelam como € dificil o exercicio de memmoriRois para operarmos tais
rememoracdes, precisamos convocar o tempo em doeteando de rememorar, 0 que traz
no seu bojo complicadores naturais, a exemplo dstoqpnamento inerente ao trabalho de
memoria: em qual tempo estamos operando ao lisareoomposicdo memorial?

Levando em consideracdo o imbricamento natural eenpgssado, presente e futuro
estdo assentados, consideramos por bem, a fim nmirdproblemas da ordem das
temporalidades, pensar a memodria, aqui, como eitertempo. Ou seja, reconhecemos as
mobilidades dos discursos historicos e literarmsjue eles estdo assentados no tempo do
contar, no tempo do contado e no tempo do leitquyad, naturalmente, pode estar num tempo
historicamente diferenciado. Fica, portanto, o @xe da memadria para o tempo em que se
efetua a leitura, sendo passivel sempre de reelgies que ndo se esgotam, o que, mais uma
vez, caracteriza a importancia do trabalho com blea carater memorialistico, pois elas
evidenciam como é dificil operar no sentido de smpaliferenciar, categorizar conceitos
como historia, literatura e memodrias, ja que sefuraem nos dialogos presentes em
narrativas como as aqui analisadas.

O terceiro tempo da memoria sera utilizado aquiemgéativa de mediatizar dialogos
entre trés autores pertencentes a posi¢des h&ppgelo menos no que se refere a cronologia,
muitas vezes impossivel de aproximar. A insistéeaiaproxima-los ou distancia-los da-se
numa perspectiva contemporanea, da comparacao api@ssegura a idéia de promover
atritos, vasculhar consonancias, em suma, encagnaelhancas e obviamente diferengas nas
trajetérias desses trés memorialistas da literabumesileira/baiana, que se propuseram a
exercitar a memoria, cada qual a sua maneira, fanda teméaticas a partir de um lugar
ideologicamente marcado.

As epigrafes que iniciam este capitulo, pretextaddmarcar o didlogo entre os
autores, demarcam também interpretacdes insuspwtaselacdes entre as linguagens ao
tratar das lembrancas de forma quase musicalizaiita, de exprimir o tom saudosista que 0s

narradores apresentam para as transformacdes, al@guate carater social ou pessoal.
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Para Benedito Nunes (2000), o tempo é o denomir@moum entre as narrativas e a
criagcdo musical, pois ambas possibilitam diviséfoformas determinadas: o conto, a novela
e 0 romance. No primeiro caso, € o ritmo; o compa&s® andamento, no segundo. N&ao &
dificil identificar a diferenca no andamento dacdie entre Isaias, Anna e Eurico, que seguem
linhas melddicas, € certo, mas absolutamente tdistientre si: a narrativa pictorica e
exuberante, completada de aliteracOes e elemeatbast poética em Eurico diferencia-se do
detalhismo simples, mas altamente sinestésico, & ,Ae da constante personificacdo da
metonimica imagética em Isaias.

Estamos entdo no jardim das comparacdes, marcadesplo/flores dos quais n&o
intentamos dizer qual o melhor, qual o mais expressnas evidenciar que, marcados por
base significativa criteriosa para a prosa de cadaos autores, a sua maneira descortinam o
eu em desdobramentos sociais relevantes. Atravéssdoda subversdo da linguagem,
tomamos conhecimento do tempo que opera mudangts itadividuais quanto sociais na
vida dos memorialistas de suas obras.

A fim de legitimar a nossa fala, tomamos fragmemos quais 0s autores desenham
um painel das regibes em que estéo inseridogartidio para isso caracteristicas especificas
do género memorialistico, cada um a sua maneiraicddo dos autores, guardadas as
proporcdes, é repleta de alusdes sonoras, visuaifatvas, cujos volteios e digressdes

ensejam momentos extremamente liricos, sugerimmfidses analiticas. Assim, vejamos:

Isaias:

Santo Antonio de Jesus € um horizonte aberto entasni sem morros empinados ou vales de
covis de gente. "Desde o subir a Caixa d’agua, selalegra, enquanto o fracasso do trem
ecoa mais vivo, pelo arvoredo esbelto onde as prasnassomam esbeltas linheiras no alto
plano do casario desperto. E ndo surge de refddatese esconde a cidade em mataria, para
mostrar-se timida aos visitantes. Sorri de longei@edante de carril ou a cavalo. A distancia,
tem-se a luzinha guiadora, por sébre os vales goititea e do Sururu ou pelas baixadas do
Mutum e Taitinga ou, bem perto, do Riacho ou daef@anto Antonio. E o Norte e o Sul da
cidade aberta aos ventos frescos do Leste e adesimifrios do sul. (p. 291

Anna:

Tendo dado alguns esclarecimentos sobre a fanglimidha méae, devo da-los também sobre
a de meu pai. Sao estes esclarecimentos bem espasstio ter eu quem os fornecesse mais
amplo. Mas pelas poucas informacdes que pude elgelo que ainda conheci da situagéo da
familia, sei que os Araujo Goées, do Catu, que alipavam vasta area de territério do
Recdncavo. [...] Tendo gozado de grandes privilégios campos coloniais, conservavam
ainda bastantes garantias no Império, como ainda minha mocidade. [...] (p. 1)
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Eurico:

Entre o crepusculo do século XIX e o avatar doleé¥X, a vila da Feira de Santana sente o
efeito da sua fama, acompanhando o ritmo da sal#ebiasileira. Vao achegando-se da vila
familias de mais longe e do horizonte do planaiiaqee se desenha o arruado. (p. 409)

Se bem atentarmos, € Anna quem apresenta, atravésia linguagem contida, um
maior distanciamento quanto a regido em que vigbe®o0s que origem e nascimento sao
tematicas valiosas ao narrador memorialista e riorarde ambos vém sempre tomados de
carga emotiva. No entanto, a suposta diferencangedgem entre eles representa exatamente
uma semelhanca. Se Anna acolhe uma descricdo maigla; enquanto os outros dois
caminham para o transbordamento subjetivo nasidéssrda regido de origem, isso ocorre
porque Isaias e Eurico estdo mais proximos do nmewimestilistico que assolou o Brasil a
partir da década de 30, revelando o projeto deizalgio nacional marcante no Modernismo
brasileiro.

Reiteramos que os autores estdo cronologicamesttndiados. A escrita de Anna da-
se com certo comedimento, enquanto Isaias e Eesiém assentados em plena vigéncia do
projeto de cantar a nacdo compreendido no sécu¥a Kl sob este foco que se pode
aproximar, portanto, nas obras, ambiéncias quemeErtn a territérios Unicos. Sendo assim,
em cada momento histérico, temas e situacdes pgdpdabam gerando dicgbes especificas.
Em toda a trajetdria, uma continua redefinicdo ttatamentos tematicos, na verdade,
constituem as muitas cores de uma mesma palaetait€ue se pauta no tempo da memoria.
Ou seja, a memdria individual € fundamental naagdes dos memorialistas, permitindo aos
leitores, aos poucos, descobrir a semente da prigentidade e a continuidade de sua
formacao, por meio da memoéria e também do esquatimeriando assim uma cadeia de
causas e efeitos que se atualizam pela palavrardedores em primeira pessoa quando cada
um deles tenta construir a sua propria identidaaereio a histéria social. Muito do si que
ouviu e guardou, ou de fatos presenciador acaleandieiando um mergulho nos meandros da
memoaria, proustianamente examinando cada indicimzes e siléncios num horizonte social
e psicologico de muitos anos.

Em decorréncia, os estilos sdo bastante diversobpra linguagem, modelo de
narrador, tempo e espaco sejam caracteristicaogj@proximam, assim como também as
tematicas por eles tratadas sdo fatores de nossarvabdo. Ha para a escrita

cronologicamente mais antiga de Anna analises qderfamos chamar de mais modernas e,
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mesmo para 0s dois contemporaneos, sao singulsréspacensdes dos olhares quanto aos
mesmos assuntos. Isso porque toda escrita € compdancom as marcas das leituras

particulares que cada individuo carrega em si ctagps indeléveis de memorias que se

redesenham nos diversos exercicios do memoriar.

E essa memoéria que relampeja de forma intempestiganarrativa memorial,
provocando sensacdes inesperadas e aparentandons@e para inGmeros momentos dos
relatos. Essa geografia do passado, irremediavénpardida, existe somente no tempo da
memoria, donde a importancia da linguagem, poisaaedo com Isaias e Eurico, o pais
progride com a decadéncia das velhas vilas ainaa awhsolidadas. Enquanto Anna,
nostalgicamente, rememora a mocidade solapadaypoérebro combalido pela idade.

E assim que, com expressivo tom de nostalgia, esamalistas revisitam lembrancas
do passado, legitimando o que o ato de narrar éxigbém da memodria, isto €, a imaginacao,
ja que um acontecimento vivido é finito, ao passe @ acontecimento lembrado é sem
limites, podendo sempre ser recobrado pelo vidisigel da linguagem.

Ainda no caminho das semelhancas da memoéria narancontramos na triade de
autores a opcao pelo gesto memorialista como égiaanarrativa propria para exprimir
impasses da representacdo desse sujeito cindagméntado, atravessado por diferentes
referéncias culturais. Mas a recuperacdo desseotgraplido ndo se da de forma apenas
cronolégica, da mesma maneira que ndo o sao ogltasmda memadria, marcados por uma
realidade simultanea, cadtica, e néo linear.

Chamam a nossa atencédo muitas passagens em @aaeatiroca os rituais de praticas
alimentares. A presenca constante de aromas, gosessacdes surge como modo de acesso
dos personagens ao terreno flutuante da memdésiay aercebidos:

Isaias;

O almogo fora suculento: era a riqueza que umanéEzerodigalizava de sustancia e de
sobremesa, nessa alegria tranquila e repousante @dade desconhece.

A noite vem; a leitoa ja estd bem ensopada e assaddchebeu” e torresmo. O velho toma
sua coalhada com farinha de tapioca e “beiju”. Tnr@a caixa com cadeado, onde guarda os
beijus, que ndo consegue abrir”. (p. 179-187)

Anna:

O almoco, servido lautamente, como era usual, auesg uma questdo que foi calorosamente
discutida. [...] Os homens € que serviam as senh@ssinhos ndo eram variados: recordo-
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me de ter visto vinho tinto Figueira ou Lisboa eha branco, usados com muita sobriedade
[...] Tinha eu tdo pouca idade, que ndo sei bem secasdacbes que conservo foram todas
desse jantar que lembro ter assistido. (p. 45)

Eurico:

Em resumo, a farta e lauta mesa da casa-da-fazeédalhe rareavam os alimentos
energéticos, de alta expressdo. A mandioca, graizada, como a qualifica Durdo, com os
seus derivados: a tapioca, que he todo o mimapredd mandioca e a puba, com aipim, a
batata-doce, amilaceos de desengano valor, compordadapio da primeira refeicdo do dia
ou como complemento da ceia. (p. 289)

Para Benjamin (1987), no ensaio sobre Proust, sdeeatidos, principalmente o
olfato, a camada especial da memodria involuntanaeando-a como mais profunda, na qual
0s momentos da reminiscéncia anunciam um todonmgpn&do apenas visual. E como se,
através da evocacdo dos sentidos gustativos, dsdegas fossem imprimindo afetivamente
no leitor, ndo com a intencdo apenas de relataasérapnomia, mas também recorrer as
sensacOes a fim de descrever atributos do viveada regido, evidenciando particularidades
do eu que rememora. Temos entdo, no espacgo da gast@namiespaco de relagdes sociais
e culturais, permitindo, que através dela, as psssmnversem em torno da mesa e
reencontrem suas raizes nos pratos que trazem msradnarcas regionais.

N&o podemos deixar de mencionar o fato deudeminino de Anna recorrer, nas
descri¢des, ao vinho, seguida da analise de gitelo debébadondo caia bem aos homens.
Se para os narradores masculinos as constantegérezias ao fazer culinario representava o
desenho de habitos culturais da regido e das dgfaseentre campo e cidade, para Anna
deter-se em tais descri¢cdes significava tambénlareuena demanda de carater intimo, ndo
apenas particular, que ela sutilmente abordavgudizia estar mais folgada porque seu
marido a estava ajudando nas tarefas domésticabrafedlo-me assim um tempo para a
atividade de escrita”. (p. 58)

Perfilando memorialistas que apresentam uma naaratistigada por nuances de
proximidade e, ao mesmo tempo, distanciamentogrgalnos o valor que o0s autores
estudados, de maneira muito especial, anteciparnexondos estudos contemporaneos: a
valorizacdo do relato oral para o exercicio da me&mdNo entoar das cantigas vemos
recuperadas modinhas que povoam a nossa infancsaremota, acrescida de importantes
contributos aos trabalhos de investigacdo lingidistjue se queira fazer, pois, de forma
criteriosa, as obras recuperam tais cancoes, oekatilo-as de forma a que percebamos o

lastro, de cor local na linguagem evocando as rmafaaegiao:



Isaias (p. 60):

De juéio eu cai n'agua
De jueio eu fui ao fundo
De jueio eu levantei

Dei a mao a todo mundo

Agora mim deu sordade

Non posso dizé de quem
Non téa longe nem ta perto
Quem meu coracdo qué bem

Anna (p. 166):

Brilha a virtude

Na vida pura

Qual na espessura
Do lirio a cor.
Cultiva atenta,
Filha mimosa
Sempre vigcosa
Tao linda flor

Honrosos cargos,
Titulos, nobreza
E tudo presa

Da Parca dura
Porém nao finda,
Do virtuoso,

O nome honroso
Na sepultura

Eurico (p. 266):

E contudo eu sou sozinho,
Minha mae ja se finou...

E minha familia o gado...
Eia, avante... écou é Lou...
S&o Bento, na 4gua benta,
Jesus Cristo no altar,
Livrai-me deste caminho
Onde agora vou passar.

148

A sucena dentro d'agua
Toma conta dum jardim
Eu sO peco ao meu jisui
Qui tome conta de mim

Seu sobesse qui tu vinha
Eu mandava te busca
Dentro dum copo de vrido
Cuberto de reseda.

Tudo perece
Murcha a beleza,
Foge a riqueza,
Esfria o amor
Mas a virtude
Zomba da sorte,
E até a morte
Disfarca o horror.

Pde na virtude,
Filha querida,
De tua vida
Todo o primor
N&o dés a sorte,
Que tanto ilude
Sem a virtude,
Algum valor.

Convém salientar que Anna e Eurico apresentam tantianscricoegpsis litteris de

poetas classicos. Eurico usa ainda do expedierdaatar como as modinhas sdo cantadas em
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diversas regides do pais, enquanto Isaias s6 apeaedescricdo de cantigas de carater
popular, mantendo até mesmo na grafia os efeitzdgicos.

Assim, a experiéncia da linguagem aparece comocespassivel para articular a
memoria, evidenciando, através das vivéncias, ar@éria de estar em mundos distintos. E
como se, ao reproduzir as diversas possibilidagesnanifestacdo de escrita do universo
regional, o autor estivesse evocando a idéia jagsta em verso da cangéo popular brasileira
“minha patria € minha lingtiaPartindo desse trabalho de transcricdo de poecaawigas,
trechos de rezas, adivinhacdes e ditados poputzsesemorialistas sustentam a possibilidade
de que, ao compilar tais elementos da tradicdq es#ho fazendo um exercicio da memoria

contra 0 esquecimento intentados no que Ferreira di

Poesia popular, Memoria e Esquecimento andam jur@eschamarmos de tradicdo uma
espécie de reserva conceitual, icbnica, metafolésaal e sinttica, que carrega a memaria
dos homens, sempre pronta a se repetir, e a sgadmnaar, num movimento sem fim, ou
pensarmos na tradicdo como um repertdrio de paradige de virtualidade em relacéo,
veremos que ai se formam com muita razdo os “bsffado esquecimento. Se a poesia
popular € memoria e recriagdo, lembranca intensar@anente de matrizes arcaicas que se
rearranjam, agrupam e recriam em processos costiotesce de importancia a avaliacdo do
fenbmeno: a falha da memdéria. (FERREIRA, p. 91).

As distingbes no modo como cada um dos memorigliga com as experiéncias
culturais advém também da peculiaridade das citaonoms vividas. Embora tenham em
comum serem filhos da aristocracia, ou o que chiamas de familias de posses, operam um
contato muito particular das vivéncias com empregadegros, agregados etc. Ressalte-se ai
o fato de dois memorialistas cronologicamente sereamis modernos, homens, com
formacbes académicas diferenciadas, que viajavétaodo dados, enquanto Anna, presa as
atividades domésticas, impossibilitada de ir a les@m nada deixa a desejar no tracejo dos
costumes de sua regiao.

N&o intentamos priorizar projetos narrativos, ma#tigios a necessidade, até porque
0S autores ndo sao estudados por esse viés compatassificatorio, de elencar detalhes de
base narrativa valiosos para a distincdo dos p®Egue se assentam em critérios de selecao.
Seja no campo das imagens, da linguagem e dasidas)dsso 0s torna ndo superiores ou
inferiores, mas com tracos distintivos que ora @m®xmam ora os distanciam de projetos
historiograficos categorizados como nacionais, cémacaso dos estudos intentados por José
de Alencar emNosso CancioneiroJosé Lins do Rego eias idos e vividog o famoso

Casa Grande & Senzalte Gilberto Freyre.
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Embora tenhamos uma primeira conclusao, a de s#rssivel o gesto tradicional de
classificar os memorialistas em um unico e excltelgonadro de referéncias, a triade trabalha
com oeuque se espraia para o social, a idéia da vivéndiaral, da linguagem entremeada
pela discussdo do pertencimento regional, da ptoislematizada. Conforme assinalado, sado
inUmeras as distingbes entre os trés, e parte slelfmencas fica evidente nos capitulos
anteriores, nos quais 0s autores sdo trazidodadmitematicas sempre similares. Ja é tempo
de irmos pontuando as marcas que aproximam e datartais autores. Se Anna € nossa
memorialista mais antiga, e ainda marcada pelallagdo da escrita feminina no Brasil,
enxergamos nela a base de maior relativizagéo g@aobnceitos. Assim, temos uma autora
que, antes da Abolicdo, j& da sinal de criticagra@amento dado aos negros, e ao tematizar
sobre a figura do imigrante apresenta uma visdopméconceituosa no que se refere aos
judeus, retirando todo olhar exético a eles atdbiii Aproxima-se de Anna o Isaias que
reconhece, em diversos momentos de sua narratigaperioridade do negro em alguns
processos culturais, como também apresenta umaaAfido folclorizada, mas como uma
nacao plural que guarda seus mistérios, e nao sypenque 0 negro aqui chegou na condi¢cao

de escravo.

Alimentacao, crencas religiosas, criacdo da racstipae poesias, sentimento, sdo vivamente
influenciados pelos usos, costumes, tendénciaslasada Africa. Muitas vezes o negro tinha
0 mais alto nivel em sua patria, mais que o ralegredado e degredado, que veio viver além
do Equador. Negros admiraveis ficaram em vario#ulag desse relato. (ALVES, p. 189)

E também com Isaias que veremos alemies comoduad&imaltratados em Santo
Antonio de Jesus durante a primeira guerra (p.,288jnas de uma nova realidade que os
cercava e sendo objeto de rejeicdo, por parte galgpgio do Recdncavo, que nada mais
refletia do que o pensamento da ordem mundial.cBuambém encampa, no cenério da
civilizacdo do couro, a presenca do estrangeirter®ite dos outros dois, a visdo de Eurico

parece aglutinar o estrangeiro culturalmente ni@ioe@firmando que:

Ainda falta esclarecer muito elo das nossas etqgiss prefiniram o conglomerado de sangue
da nossa gente, da gente atual. E mesmo desvergiplieacdo para o esquecimento de
muitos destas estirpes agora.

Aqui, plantou-se também o judeu no comércio e dermercantilista transportava a

civilizacdo, o luxo nas suas caixas de folha. (B&AMURA, p. 398)

% Aqui ndo serdo transcritas citacdeslamgos serdes do cammmbre o imigrante, pois tais fragmentos ja
foram acolhidos e analisados no terceiro capitekialdissertacéo.
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A abordagem se insere em uma discusdo proposteéSqidr (2004), a de que é
impossivel estar na condicdo alatro, e o risco que se corre quando iSso se intenga, fpais
ha diferencas, ndo s6 conceituais, em relacéo teangsiro. Isto €, Said trata de esclarecer
importantes distingdes, para ele havendo o exiladia, origem esta na pratica do banimento,
levando uma vida infeliz e andmala, com o estigmdaiasteiro; o refugiado, criagdo do
estado moderno do século XX; e por fim, o expatriaghe mora voluntariamente em outro
pais, levado por motivos pessoais ou sociais. @éigrado, segundo Said, goza de uma
situacdo ambigua. O olhar dos memorialistas paeetar o estrangeiro como imigrante, 0s
guais, a nosso ver, carregam caracteristicas datreago e do emigrado, considerando-os
como contribuintes para a formagao da nossa idefgice articulando a diferengca como
estigma portador de preconceitos e intolerancialagoras de questdes humanas téo atuais e
urgentes de serem debatidas, sobretudo com o fewité a intolerancia racial, a xenofobia e
o conflito armado em todo o mundo, fruto de umal@réncia para as diferencas.

Esse olhar quase inaugural do imigrante dentrordi@tp memorialistico na literatura
brasileira possibilita que se estabelecam novasepebes a respeito da realidade de como os
memorialistas, alcunhados de regionais, teriameagupacdo apenas de exotizar a nacdo a
partir dos seus referidos microcosmos, desligaediegestante do pais.

Atuando como espécie de gatilho associativo, agesitvislumbram a universalizagéo
a partir do local, questdo muito debatida nas ds&ies da modernidade. Tratando-se de
referéncia comum aos trés autores, no entantosemeen diferentes olhares para fatos
sociais como Republica, Monarquia, Independéncia;oizlismo, Guerra do Paraguai,
Primeira e Segunda Guerra Mundial, enfim mudangapaisagem social, fatores de grande
interferéncia nas vilas, por eles assim represastad

Isaias:

Vez por outra, recordamos passos dos mais afastadss/iveremos naqueles, onde, ao golpe
justo, humano e tardio da abolicdo dos escravemdiin sepultados sob a mata invasora, cerca
de duzentos engenhos maiores e menores. Centdrasigeram, nesse trabalho humilde da
lavoura, que é a base de nossa riqueza, e dezesasaram, ricos de tradicdo e de esperancga
[...] A vida agricola definha, as populagbes desiose, as pequenas fazendas se ermam,
enguanto as casas grandes se eshoroam ou sdo geuédsas, ou casas de administrador. A
crise agrava-se pelo pauperismo das cidades, evipgroacoes, pelo crescimento dos precos
dos meios de subsisténcia, pela tuberculose, pElolsmo, pela depravacao, pela loucura. A
viagem sentimental é pela segunda metade do s¥tXle primeiros decénios do XX, que
avanca célere pelo terceiro terco, tdo cheio desfimamacdo do mundo, como € possivel
prever. (p. 42)

Anna:
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O Marechal Hermes, que para oprobrio de sua clas8e, hesitou em consentir no
bombardeamento de uma cidade inerme, causando t® momuitos cidaddos presentes,
destruindo valioso edificio e uma biblioteca deovainestimavel. E tudo isso d& para
satisfagdo de seu capricho ou para provar a prepatda espada e do canhéo, isso em pleno
século XX! Desgracado Brasil! Perdoem-me esse hiadadignacéo, que involuntariamente,
se me escapou diante de tantas misérias e abor#gp6115)

Eurico;

Apagam-se e se renovam os dias. Passam, caemsapruomeairas decurias iniciais do século.

Comega a paisagem a chorar a desalucdo (sic) desakplares rurais, frente ao novo

prestigio da vida urbana. Novo ritmo de vida mascdestino da regido. Despovoavam-se
algumas fazendas de alguns aristocratas, a popoaa®, completado o éxodo com a guerra
de quatorze. Este fato feriu mais fundo a vidafdasndas do que a extincdo da escravidéao.
(p. 409).

Ao registrar fatos e tempos de felicidades e tamtiérmistezas e incertezas, percebe-
se que a linguagem é, de novo, o recurso utilizeda marcar a expressividade do vivido e

do por viver, seguidos de uma feicao catarticanmaio género memorialista.

5. 3 Isaias, Anna e Eurico: itinerarios de leituras

O projeto memorialista dos trés autores é extremterggnificativo quanto a valores
culturais, mas nédo poderiamos deixar de fora cstregcomo forma de aproximacgao, do
itinerario leitor deles, pois pressupfe-se que txtaita exija por parte do autor um trabalho
laborioso de leituras. Mesmo quando elas parecdis, gercebemos dentro do projeto de
memoaria leituras que refletem as interpretacoesadibgres, mediante as analises por eles
empreendidas.

Marcados por esses fios de leituras plurais, os oriahstas transmutam-se e, num
trabalho primoroso de intertextualidades, revelamoras e obras que, se ordenados, dariam
outra dissertacdo, ou uma lista muito bem aprod&itio que se lia nos séculos XVIII a XX
no interior baiano.

Isaias Alves de Almeida sera nosso leitor, no gquestere a citagdes, mais contido.
Percebemos, até mesmo por sua formacdo, o uniderdeituras que vao da Psicologia a

Fisica sem a performance indicativa. Como inteldcfd conhecemos o autor. Mas ha um



153

dado valioso nas pesquisas empreendidas. A fimelleomsituarmos a obidatas do Sertao
de Baixq é oportuno revelar que, no momento da esaitutor estd gravemente enfermo, e
decide antecipar o texto que ja trazia em projegartizado com fontes documentais e orais
que recolhia no percurso de suas viagens sentirsenta

Com uma prévia adverténcia, o autor classificasactwra como néo sendo de ficgéo,
mas um trabalho de critica, de comparagao, conalé salientar o esforco das geracdes de
1750 a 1870 (p. 145). E intentando esse projetajugostosamente o leitor para o universo
das viagens sentimentais que mais nos parecemchedas leituras de Julio Verne, citado
muitas vezes pelo autor. O que diriamos entdo wialsses que o filho da Casa Grande faz
sobre o processo da Abolicdo e Republica, sen&uimgs das leituras de Castro Alves,

Voltaire, Rosseau, La Fontaine, por ele convocaados legitimar suas analises sociais?

Era a luta do campo escravocrata com o comercgugesscravizava o fazendeiro. O oficial
recuou e a justica substituiu-se pela transaca@efoso pensar quanta razdo tinha La
Fontaine. A vilva entrou com a indenizacdo de dezewontos de réis, que hoje sdo talvez
mais de trinta milhGes de cruzeiros. SO pdde entiar dez contos em dinheiro e assinou letra
de nove, garantida pelo genro. (p. 88)

O exercicio de decifracédo leitora é tarefa majesw®n Isaias que, mesmo sendo o
memorialista que diretamente menos cita autores)dpio faz, revela a gama de leituras que,
como individuo, possuia, assumindo um itinerarimjado de autor/leitor que dinamiza o

dialogo intertextual:

Os sonhos das terras distantes eram das leituthdidé/erne, das histérias de Carlos Magno,
da Princesa Magalona, da Donzela Teodora, dosigodeaSalvador e do Rio, no despertar da
gente, como povo consciente do futuro, saindo aeamdismo dos grandes rios, dos altos
montes, dos indios doces, do amor indolente. (ALJWESO5).

Para Kristeva (1974) o processo de leitura reasle&zaomo um ato de colher, de tomar,
de reconhecer tracos. Ler entdo passa a ser umnzEgaepao agressiva, ativa, de apropriacao.
A escritura, entdo, torna-se a producédo, a induskessa leitura de somatorias, permitindo
uma nova forma de ser, ao elaborar sua prépriafismgfo. Independente das citacdes
ordenadas pontualmente por Isaias, sentimos tarakémarcas da critica sutil as imagens
construidas pelo romancista José de Alencar, quanttumuito tempo povoou 0 cenario
imageético e literario brasileiro. E assim vemosjsmana vez, o texto ddatas do Sertdo de
Baixo pluralizando seus espacos nos constantes dialodm®dos ou sugeridos por outros

textos.
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Os movimentos de exercicio leitor projetados pedssa autora/leitora Anna é
significativo, criterioso e instigante. Marcada gpeéalidade histérica do ser feminino no
contexto do século XIX e com grave enfermidade acgue exigia da autora constantes
isolamentos em locais escuros, somados a impadaitel de ir & escola, o perfil leitor da
autora deLongos serdes do campmde ser compreendido como um gesto transgressivo,
dessa forma indicando como as leituras por ela odagpmarcam a postura diferenciada que
tanto ela, quanto a mae, possuiam.

E sui generispensar que em pleno contexto do ja referido s¢oal@idade de Catu,
uma menina de dez anos ja revelasse um desejdithzae ler. Some-se a isso o fato de ela
ja indicar o que gostaria de ler, e se ndo o fparé&espeito a mée. Entretanto, em momento
de maior maturidade fara, pois reconhece que @adeiem papel decisivo principalmente na
vida de uma mulher. Convidados por uma autorarkeioie ndo se cansa de nos surpreender,
inventariamos o itinerario leitor por Anna tracaolLongos serdes do campo

Caminhemos com a leitora que, de forma inconscierdgea seu itinerario leitor em
trés momentos: primeiro (infancia) compreendido adeitora de — Qivro de Bonnanome
atribuido aobraO tesouro das meninascomposto de histérias e de dialogos da mestra co
suas alunas, o conteudo das leituras apreendidmorizado e repetido, pratica de leitura
muito comum até a atualidade, e ain@atesouro das adultagla mesma autora Mme.
Leprince de Beoumont, a quem Anna compara com easata Condessa de Ségur. No
segundo momento (juventude), Anna é leitora de aldke Herculano, Alexandre Dumas
(pai), Camilo Castello Branco, Vitor Hugo (objetiwvante, Os miseravejs Lamartine
(Raphae). No terceiro (velhice), assinala-se leitora danrAKardek, Chardel, Silvion Pellico,

e como é nessa fase que a narradora evidencidliacoaligioso que lhe atormentava a alma,
nao faltam constantes referéncias diretas asasitoiblicas, marca do itinerario predominante
de leitura presentificada também nas obras romas@&scmemorialista.

O ato de desnudar-se enquanto leitora num textsguymetende memorialistico (s6
para a familia) acarreta uma dissolvéncia valiosaut@ra/narradora/personagem, que se
descobre num esforco de inscricdo elomelancolico, oscilando entre a contemplacao da
octogenaria que reescreve as memorias de infangu@eatude, justapostas no exercicio

presente da memoria:

Lembrava-me, principalmente, da Revolucédo Fran@esap a mais préxima, mais conhecida
e, portanto, mais emocionante.
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Revoltava-me com o suplicio de Luis XIV, o egoisenas devassiddes de Luis XV. Pensava
gue, enguanto esses reis, com seus cortesdos,agozama vida de prazeres e luxo
requintado, infelizes sepultados vivos na Bastimiam clamando aos céus por vinganca.
Noutra existéncia, teria o infeliz reconhecido stig¢a Divina no que ele e os seus padeceram?
Hoje escrevendo estas linhas, ao pensar nas dasgradamilia imperial da Austria, imagino
se pagaria Francisco José com os seus as torngandarcerados de Spielberg, descrita por
Silvion Pellico. Na RdUssia, o infeliz czar e sumlilg&a parecem pagar os inauditos tormentos
dos degredados da Sibéria, tao eloguientementelpspior Dostoiesvky n@asa dos Mortos.
Figura-se-me que, na outra vida, os infelizes nwasando se revoltardo com aquilo que,
nesta, olharam como uma grande injustica. Ora,d®mue se diz, geralmente, que a idéia de
uma outra existéncia, onde havera compensacadoedgsagas aqui sofridas, basta para nos
satisfazer. E até Jesus Cristo disse: “Bem aveaftar@s que choram, porque eles serdo
consolados”. (BITTENCOURT, p. 247)

N&o restam duvidas que o exame cuidadoso dado atenos de Anna é um
indicativo do reconhecimento de quanto tais re@gigrs memoriais seriam Uteis, ndo apenas
a ambiéncia familiar, mas para diversos eixos teaiporevelando o papel da mulher na
sociedade em transicdo entre o Império e o goveepablicano, suas limitacbes e as
interdicdes ao ensino, seus lagos familiares, gossiras diante da hegemonia masculina em
todos os niveis da vida publica e privada. Entteasuquestdes, representam elementos para
uma histdria que ndo irrompe como acontecimentduabnmas que se desenrola ao longo
das décadas e desemboca em uma forma mais clgrandar o papel da mulher nos dias
atuais.

Alinhavando itinerarios distintos e significativassminhamos nos passos densos do
leitor plural Eurico, que assume éfidalgos e vaqueiroam projeto original, demonstrando,
além de uma grande erudicdo, conhecimentos prosusolore o Brasil e 0 sertdo da Bahia.
Com o apoio de intelectuais considerados classiocdrasil e no mundo, ele empreende uma
lista de autores impossivel de ser relacionadcerfesa de serdo dissertativo. A variedade de
autores citados diretamente, a vasta fundamentagéoa que culmina na criacdo da tese da
brasilidade sertaneja baiana, ndo nos impossibtidavia, de percebermos os principais
autores que reforcam o discurso euricoand~atalgos e vaqueiro)a exaltacdo poética do
sertdo com base epistemoldgica.

Entender essa autoria euricoana como uma funcéo tpwa a relacionar as escolhas
textuais promovidas em gestos de escolhas interdisas é concordamos com a visdo
baktiniana de que todo texto se constréi dialogarae em relacdo a outro. Por isso, todo
autor € sempre um leitor que incorpora vozes lagifias, ou ndo, pela sociedade, e essas
vozes podem ou ndo ser absorvidas de modo lineasciente, podendo até aparecerem

permeadas por contradi¢cdes e dispersdes, comm adaEurico recorrer o tempo inteiro a
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Gilberto Freyre, na grande maioria das vezes p@meomar, mas deixando evidentes as
marcas de leituras freyreanas no contextbidalgos e vaqueiras

Na lavra imensa e intensa de citagOes recorrenie€qrico evoca, poderiamos, para
seguir o modelo ja desenhado nos dois outros aytpomtuar oS mais recorrentes, e qual a
associagdo possivel de ser feita, no momento enelguevoca, para legitimar a sua tese
ensaistica. Sao escritores da literatura, da rastda filosofia, dentre outros, que acreditamos
os por ele escolhidos como forma de dialogismo.

Iniciar pelos projetos de leitura considerados @eltor como literatura comecemos
pelo didlogo direto e também velado com o grandetesdeOs sertdesEuclides da Cunha,
nao s6 pela beleza da narrativa que a ambos ampximas também pela expressao das
grandes questdes brasileiras. A etnicidade, pomplke merece de ambos reconhecimento
tacito de que gertanejo € antes de tudo um foetéambém origem da mesticagem brasileira.
Assim reconhecem a etinicidade brasileira atraegaglinco (para Euclides) e vaqueiro (para
Eurico) e a custa do indio e do mulato (bem mends).vezes flagramos um Eurico
pretendendo um passo a mais, incorporando aoddm@side origem africana um novo
conceito de contribuicdo étnica, contrariamentegwja fizera Euclides descrevendo a morte
herdica de um negro defensor de Canudos. Sabenhos gqoie a voz textual sé pode falar do
lugar que ocupa no discurso. E aqui a voz queraetbas ao sertanejo que, para o narrador,

muito pouco teria de sangue negro.

No Nordeste baiano, em todo 0 nosso sertéo a nisiraestico € idéntica. indio adormecido,
as vezes, sob epiderme um pouco mais clara. Engloaldoem a rede embalada por Iracema.
E fraca, repita-se, a contribuicdo do negro noamnento sertanejo. Era poligamo o fazendeiro
branco. Gerava o mameluco, as pencas, da mesma fgue produziu mulatos depois.
(BOAVENTURA, p. 87).

Ha na citacdo uma imediata ligacdo a José de Aleaosor muito recorrido, assim
como Gongalves Dias, Taunay, Castro Alves, Berndddomardes, Catulo da Paixao
Cearense, Joaguim Manuel de Macedo, Rachel deduéiregério de Matos, dentre outros.
E com essa selecdo, percebemos que Eurico tomé#eratuia como empréstimo de
representacdo basilar para explorar as tensa$eslasbocadas no Romantismo brasileiro e
acirradas pelo Modernismo e pelo panorama contémpor regionalismo e universalismo,
localismo e cosmopolitismo, nacionalismo e estraisgeo, dentre outras importantes
tematicas.

Tratando ainda do dialogismo com Euclides, percelseanconstrucdo da imagem do

vaqueiro, figura mitica, ja discutida no dialogorcdlencar, o vaqueiro honesto, que presta
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contas a um senhor ausente, o amigo fazendo desapar evidente diferenca de posicoes
sociais entre fidalgos e vaqueiros, imagem questapde a da sociedade do engenho:

E nao esterilizou a paisagem, de forma alguma.dsafgram os caminhos para as boiadas.
Estradas amplas, por onde a civilizacdo passotaraar-nas os bois. Desenharam-nas 0s
cascos das tropas tangendo as boiadas. Do casawmsag forte das boiadas surgiu o perfil
sinuoso dos caminhos, que seriam, em pleno séc¥dlooXchamariz para as estradas de
automoveis. Correu o0 carro moderno atrds da sorebgaia e |épida dos vaqueiros de
antanho. Trazia o boi a civilizacdo para o interieem esterilizar o ambiente. N&o foi
privatista. Nao quis sO para a sua fome, exclusiveie; o mato desbravado pelo aboio dos
seus tangedores.

Enquanto o engenho se fecha a outras culturasiral clelineia a area, amplia mesmo, para
lavouras diversas. Auxilia-nos. Impulsiona outrdavalém da vaquejada. N&o foi exclusivista
como a cana. Nem se isolou em é&reas predefinidiiejras. Misturava-se o pastor com o
agricultor. E isto desde o inicio. (BOAVENTURA, 51, 52)

Seguindo o itinerario tedrico do leitor Eurico, rieparamos com um autor altamente
recorrido para legitimacéo de suas teses: Oliwéimaa que, ao lado de Nina Rodrigues (nao
citado por Eurico), é considerado o paradigma éasst sobre o racismo brasileiro. De
maneira estética diferente, Euclides e Vianna paaes valiosos para Eurico, e ndo podemos
deixar passar despercebido que esses autores aronéer conceito de raca uma realidade
objetiva, que de fato ndo possui, embora essea)@® $oco da nossa analise.

O valioso para a nossa pesquisa é podermos apqueartodas as nuances de
estranhamento quanto determinadas posturas gaea&h Eurico, principalmente de Isaias,
cronologicamente contemporaneos, séo revelac@essidcraticas dos autores representantes
de uma producdo memorial que, mesmo nao intenaisnackvelam seus lugares de
assentamento ideoldgico.

E certo que, em muitos momentos da obra, Euricocodtia de posicionamentos de
Oliveira Viana (nunca quando se refere a quest@oapee apesar de priorizar o racismo, ele
desenvolve algumas explicacbes socioldgicas camemianto as questdes de latifundio,
ponto de muito interesse do cantor do universo-pgstoril da regido de Feira de Santana.

Nos vieses das leituras ha sempre, por parte dieoEw critica direta a Gilberto
Freyre, tanto enNordestequanto emCasa Grande & Senzalanas também pontos de
aproximacdes. Além de tudo, ressalta o fato Figalgos e vaqueirosser uma obra
pretextualmente anticasagrandeana, pois 0 auteseqa como contraria aos engenhos a
filosofia dos currais. Assim, enquanto um escredl@es a casa grande e a senzala, o outro
passeia por sobrados e currais, aproximando o waqde fazendeiro como verdadeiros

amigos, como faria o proprio Eurico ao fotografarjsnto a um vaqueiro, com as mesmas
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vestimentas, legitimando a igualdade por ele dascdonforme podemos observar no
flagrante em que aparece o autor a esquerda degueivo, com trajes tipicos, e que nada 0s
diferencia. Somado a isso, 0 aperto de médo soéefgitinhar a pretendida igualdade entre

fidalgos e vaqueiros.

Fonte: BOAVENTURA, Eurico, AA paisagem urbana e o
homem memérias de Feira de Santana. Feira de Santana,
UEFS, 2006.

A imagem do vaqueiro tem uma representacéo tadfisagiva para Eurico, que ele
chama Silvio Romero de autor que reproduz conceigmhicos e errdbneos, pois Romero
afirmaria em seu€ontos populares do Bragjue o vaqueiro era um tipo brutal.

N&o podemos negar que o autor/leitoi~talgos e vaqueiroapresenta um itinerario
de leituras instigantes, pois sdo convocados coase lie citacdo direta, mais de cem
tedricos, de diversas classificacdes, apresentgomtea outros de quem Eurico discorda em
alguns momentos, todos reunidos para ajuda-lo &magdes e conclusées. Ndo ha nada de
contraditério com o autor/leitor, ha, sim, uma plitade dialdgica que so faz contribuir para
inserirFidalgos e vagueirosomo importante obra do pensamento social sedane;j

E assim, Anna, Isaias e Eurico, nas obras em apdsntro de seus referidos
contextos, constroem seu itinerario leitor, registio linhas intertextuais em forma de um
verdadeiro palimpsesto, com seus referenciais itlede estabelecendo um diélogo critico
plural, imediato ou distante, do tempo e do espaco.



159

5. 4 Na doléncia melancdlica: Finalizando a viagesentimental

Nos longos serdes dos memorialistas estudadosn@uséo da prosa seria sempre
dificil, isso porque, no final de cada histériayidasempre uma deixa para o recomeco de
outro serdo, talvez mais animado com mais casoai® guvintes, futuros narradores. Para a
conclusdo desta dissertacao, fica a certeza dixieie que 0 mapeamento de obras como
Matas do Sertdo de Baixo, Longos serdes do cakjpdalgos e vaqueirog tarefa inicial de
guardados de memodrias tdo valiosos, ndo sO pammpc da historiografia baiana, mas
também para o campo da literatura.

Ao focalizarmos nosso estudo na interpretacao rdssnhiemorialistas sabiamos sobre
seus desdobramentos fronteiricos e fizemos umatapos narradores mergulharam na
memoria, entendida por eles como fato psicolégindissociavel do esquecimento,
debrucando-se sobre acontecimentos igualmente fampes para a historiografia, para a
familia, para eles préprios e assim, como vimaosgymaram salvar o passado, reelaborando-o
e buscando-lhe criar continuidades. Tal trabalhan amemodria e esquecimento parte,
portanto, do presente, que precisa libertar-seildaque nao foi suficientemente vivido ou
narrado. Isaias, Anna e Eurico, portanto, apontagestivamente, em ultima instancia e
segundo nossa interpretacdo, para o exercicio darigeatravés da escrita que nado se reduz
a uma mera transmissao, mas a um exercicio em gaitores conseguiram, segundo a
leitura apresentada, construir a experiéncia itleatia nos relatos, a da subjetivacéo, por
meio da qual eles elaboraram @mpara compartilhar a histéria e suas historiagaeed o
esquecimento.

Sabemos, no entanto, que, mesmo nao intentandes@nesfor¢co encerrar o assunto,
a pesquisa revelou-se significativa, pois trouxbadla questdes da maior importancia: a
perenidade das fronteiras da narrativa de caré&édrico ou literario; o reconhecimento de
que a producdo memorialistica, mesmo quando néiofial, tem caracteristicas literarias, e,
por fim, a aproximacdo de autores aparentemenpardis, mas tendo a memaoria como fonte
recorrente e reescrevendo narrativas valiosasgoaemoria social da Bahia.

E antes de finalizarmos esta prosa, ressaltamosagsa leitura das trés obras néo se
quer fechada. Ela antes é assumidamente lacuetenBemos, pois, trazer problematicas que
nNao se encerram nesta pesquisa, como aquelas atoedps dificuldades de narrar nos
tempos de hoje e da possibilidade de se realizampt da escrita um exercicio de memoria.

As brechas assumidas neste trabalho ndo devenmtemd®las apenas no sentido negativo,
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pois, se assim fosse, como buscariamos comunidamadicas escolhidas sem contar com a
reverberacao do néo dito?

N&o reconstituiremos aqui, porém, todo o caminhequedo. Acreditamos que as
escolhas e os rumos tomados devem se mostrargadtis e acertados pelo desenvolvimento
do trabalho, e ndo pelo tracado ilusorio do quespader sido feito, no qual todas as etapas
de leituras se encadeariam como necessarias. Dexk® no lugar de relembrar as etapas
cumpridas ou reiterar as sinteses e conclustesempaelas ao longo deste processo, optamos
por reintroduzir a questao que nos acompanhou yesajtodo o percurso: que as relagdes de
fronteira entre as obras estdo assentadas.

Nesse sentido, nossa pesquisa evidenciou que a®lrés podem ser focalizadas
como participantes ativas da construcdo da mersodel, jA que os discursos narrativos se
entrecruzam (Historia/Literatura) desvinculadogoocupacao de veracidade e objetividade,
mas preenchendo lacunas que poderiam ficar sigciado fosse o trabalho memorialistico
por eles tdo bem elaborado. E ao trazermos a¢omastcomo Historia, Literatura e Memoria,
presentificados nas obras que articulam ficcadjgdes populares do Brasil e principalmente
do Nordeste, costumes, fatos politicos e sociaidosl de antropologia, de arte, gastronomia,
religido e existéncia, eles indiscutivelmente sapere diluem com eficacia as fronteiras
discursivas, podendo ser classificadas muitas vpaea além de determinadas rubricas
bibliotecondmicas. Superando-as sem se deixar mdigt@r, as obras aqui elencadas basta
apenas que se atenda aos apelos das vozes queramaroanclamando 0S novos para novas

leituras e analises que as livrem do esquecimento.
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