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RESUMO

Esta dissertacdo teve como objetivo principal a anélise dos marcadores culturais da gastronomia
afro-baiana pertencentes aos rituais do Candomblé, a partir do corpus paralelo constituido pelo
romance Dona Flor e seus dois maridos, em lingua portuguesa e na sua traducdo para a lingua
espanhola. Para o cotejamento dos dados, foi utilizado o programa computacional WordSmith
Tools 7.0, especialmente as ferramentas Wordlist e Concord. A pesquisa empreendida teve uma
abordagem interdisciplinar subsidiada pelos pressupostos teorico-metodologicos da
lexicografia (BARBOSA, 1990); da linguistica de corpus (SARDINHA, 2000; 2004;
DAYRELL, 2005; CAMARGO, 2007), da lexicologia (IZQUIERDO, 1998; BARBOSA,
1990), dos estudos da traducdo (BASSNETT, 2003; ARROJO, 1986, 1993, 1996; AUBERT,
1984, 1998, 1981). A pesquisa resultou na catalogacao de 54 marcadores culturais relacionadas
a gastronomia afro-baiana, organizados em fichas lexicograficas, na elaboragdo de um glossario
bilingue e na analise de 23 lexias relacionadas aos ritais do Candomblé. Os marcadores
culturais, objeto da pesquisa em tela, evidenciaram o projeto literario de Jorge Amado de
representar aspectos culturais e ancestrais que caracterizam a Bahia, evidenciado por meio do
Iéxico oriundo da didspora africana. No que diz respeito a andlise da traducdo para a lingua
espanhola concluiu-se que a tradutora optou pela estrangeirizacdo dos marcadores culturais
relacionados a gastronomia afro-baiana e langou mao de notas e de um glossario, mas ha
aspectos culturais importantes que ndo foram alcancados. Espera-se que as fichas
lexicogréficas, o glossario bilingue e a analise apresentada nesta dissertacdo possam contribuir
para futuras traducdes de obras literarias de Jorge Amado e de outros escritores que tratem do
vocabulario da gastronomia afro-baiana.

Palavras-chave: Jorge Amado; Léxico; Gastronomia; Candomblé; Marcadores Culturais.



ABSTRACT

This dissertation had as main objective the analysis of cultural markers of Afro-Bahian
gastronomy belonging to Candomblé rituals, from the parallel corpus constituted by the novel
Dona Flor and her two husbands, in Portuguese and in its translation into Spanish. To collate
the data, the computer program WordSmith Tools 7.0 was used, especially the Wordlist and
Concord tools. The research undertaken had an interdisciplinary approach supported by the
theoretical-methodological assumptions of lexicography (BARBOSA, 1990); corpus linguistics
(SARDINHA, 2000; 2004; DAYRELL, 2005; CAMARGO, 2007), lexicology (IZQUIERDO,
1998; BARBOSA, 1990), translation studies (BASSNETT, 2003; ARROJO, 1986, 1993, 1996;
AUBERT, 1984, 1998, 1981). The research resulted in the cataloging of 54 cultural markers
related to Afro-Bahian gastronomy, organized in lexicographical files, in the elaboration of a
bilingual glossary and in the analysis of 23 lexias related to Candomblé rituals. The cultural
markers, object of the research on screen, evidenced Jorge Amado's literary project of
representing cultural and ancestral aspects that characterize Bahia, evidenced through the
lexicon from the African diaspora. With regard to the analysis of the translation into Spanish,
it was concluded that the translator opted for the foreignization of cultural markers related to
Afro-Bahian cuisine and made use of notes and a glossary, but there are important cultural
aspects that were not achieved. It is hoped that the lexicographical files, the bilingual glossary
and the analysis presented in this dissertation can contribute to future translations of literary
works by Jorge Amado and other writers dealing with the vocabulary of Afro-Bahian
gastronomy.

Keywords: Jorge Amado; Lexicon; Gastronomy; Candomblé; Marcadores Culturais.



Figura 01-
Figura 02-
Figura 03-
Figura 04-

Figura 05-
Figura 06-
Figura 07-
Figura 08-
Figura 09-
Figura 10-
Figura 11-
Figura 12-
Figura 13-
Figura 14-
Figura 15-
Figura 16-

LISTA DE FIGURAS

Descricao da Ficha de apresentacdo dos marcadores culturais
Identificacdo dos marcadores culturais erada pela wordlist
Anédlise utilizando a ferramenta Concord

Exemplo de microestrutura do glossario de Dona Flor e seus dois
maridos
Abara enrolado na folha de bananeira como oferenda

Acaca enrolado na folha de bananeira como oferenda
Acarajé

Protestos das baianas de acarajé

Amala

Arroz de Haussa

Cuscuz

Efé

Farofa Amarela

Feijoada

Ipeté

Mungunza, Mungunza de milho verde

55
57
59
139

162
165
168
170
173
175
185
188
189
192
197
198



Quadro 01-
Quadro 02-
Quadro 03-
Quadro 04-

Quadro 05-
Quadro 06-
Quadro 07-
Quadro 08-

Quadro 09-

Quadro 10-
Quadro 11-
Quadro 12-
Quadro 13-

Quadro 14-
Quadro 15-
Quadro 16-

LISTA DE QUADROS

Doiia Flor y sus dos maridos - TraducGes por Lorenzo Varela
Lexias incluidas no glossario

Titulo dos capitulos da obra

Classificacdo das Modalidades de traducdo revisto por Aubert
(2006a)

Modalidades tradutérias segundo Aubert (2006)

Lista dos candidatos a marcadores culturais no texto original
Lista dos marcadores culturais de dominio material

Lista dos marcadores culturais de dominio material de origem
africana

Lista dos marcadores culturais de dominio material de origem
africana analisados

Trechos da obra em portugués e espanhol

Ocorréncias do marcador cultural ‘arroz de haussa’

Ocorréncias do marcador cultural ‘caruru’

Trechos da presenca dos marcadores culturais ‘galinha de
xinxim’

Trechos da presenca dos marcadores culturais ‘xinxim’
Marcador cultural ‘apeté’ no texto fonte e no texto meta
Trechos da presenca dos marcadores culturais ‘vatapa’, ‘vatapa

de peixe’, ‘vatapa de galinha’

27
29
46

49
57
59
159

159

166
175
182
194

195
196
202



LISTA DE GRAFICOS

Grafico 01- Ocorréncias dos marcadores culturais ‘vatapa’, ‘vatapa de 201
peixe’, ‘vatapa de galinha’

Gréfico 02- Total das Modalidades de Traducdo na Obra Dona Flor e seus 205
dois maridos (2009)



SUMARIO

1 INTRODUCAO 12
2 JORGE AMADO, AUTOR DE DONA FLOR E SEUS DOIS MARIDOS 17
2.1 A TRADUCAO DE DONA FLOR E SEUS DOIS MARIDOS 21
3 A TRADUC}AO COMO CONTATO ENTRE CULTURAS 31
3.1 MARCADORES CULTURAIS E OS ESTUDOS DA TRADUGCAO 37
3.1.1  Osdominios culturais 44
3.1.2  As modalidades de traducéo 46
4 OS MARCADORES CULTURAIS DA CULINARIA AFRO-BAIANA 51
NAOBRA
4.1 A PREPARACAO DO CORPUS 52

4.2 O SUPORTE METODOLOGICO DA LINGUISTICA DE CORPUS E DA 53
LEXICOGRAFIA

4.3 A ESTRUTURA DA FICHA LEXICOGRAFICA 55
4.4 FICHAS LEXICOGRAFICAS 62
5 A MACROESTRUTURA E A MICROESTRUTURA DO GLOSSARIO 137
6 ASPECTOS CULTURAIS DA GASTRONOMIA AFRO-BAIANA E .
SUAS RELACOES COM OS RITUAIS DO CANDOMBLE
6.1 ABARA 160
6.2 ACACA 163
6.3 ACARAJE 166
6.4 AMALA 172
6.5 ARROZ DE HAUSSA 174
6.6 AZEITE DE DENDE 176
6.7 CAGADO GUISADO 178
6.8 CARURU 180
6.9 COCADA E COCADA BRANCA 183
6.10 CUSCUZ 185
6.11 EFO 188
6.12 FAROFA AMARELA 189
6.13 FEIJOADA 191
6.14  FEIJAO COM MILHO 192
6.15 GALINHA DE XINXIM / XINXIM 193
6.16  IPETE 195
6.17 MUNGUNZA E MUNGUNZA DE MILHO BRANCO 197
6.18 VATAPA, VATAPA DE PEIXE E VATAPA DE GALINHA 199
7 CONSIDERACOES FINAIS 203

REFERENCIAS 208



12

1 INTRODUCAO

Nesta dissertacdo apresentamos um estudo dos marcadores culturais, traduzidos para o
espanhol, do romance Dona Flor e seus dois maridos, de Jorge Amado ([1966]; 2000).
Concentramos no vocabulario culturalmente marcado dos dominios material e ideoldgico, com
foco na gastronomia afro-baiana relacionada aos rituais do candomblé.

Partimos da ideia de que as linguas dispGem de palavras e expressdes relacionadas a
experiéncias culturais unicas que, geralmente, apresentam dificuldades para os tradutores. 1sso
se torna mais evidente em textos literarios com caracteristicas regionalistas, como € o caso de
Dona Flor e seus dois maridos, que retrata aspectos linguisticos e culturais tipicamente baianos.
Esse tipo de vocabuldrio, com marcas individuais e caracteristicas especificas de uma
lingua/cultura, é denominado de marcadores culturais (AUBERT, 1998).

O vocabulério culturalmente marcado, presente no romance Dona flor e seus dois
maridos, esté relacionado a aspectos simbdlicos e mitologicos das religiGes de matriz africana
e a praticas culturais do povo baiano. Esses marcadores culturais oferecem dificuldades para a
traducdo e o seu cotejamento e andlise contribuem para ampliar o conhecimento da obra e
compreender as idiossincrasias do processo tradutorio.

A pesquisa em tela exige uma abordagem interdisciplinar e promove um dialogo entre
a lexicologia, a lexicografia, a linguistica de corpus, a literatura e os estudos da traducdo. A
lexicologia fornece o arcabouco tedrico para compreender o vocabulario culturalmente
marcado; os estudos lexicograficos sdo necessarios para a organizacdo das fichas
lexicogréficas; a linguistica de corpus dispbe de referenciais que orientam a constituicdo e
manipulacdo do corpus paralelo; os estudos literarios e da traducdo sdo fundamentais para
compreender a obra em suas dimensoes literarias e como texto traduzido.

Vale destacar que, apesar do foco da pesquisa se concentrar no Iéxico traduzido, nédo
entendemos a tradugdo como um procedimento que ocorre no &mbito da palavra por palavra. O
que estd em jogo na traducdo é o discurso captado pela globalidade do texto, principalmente
quando se trata de textos literarios, sendo o Iéxico, parte significativa para a constru¢do dos
sentidos desse discurso.

A dissertacdo que ora apresentamos esta relacionada ao projeto de pesquisa Estudo de
Marcadores Culturais em obras literarias brasileiras traduzidas: banco de dados e construcéo
de um dicionario online bilingue em desenvolvimento na Universidade Estadual de Feira de

Santana/UEFS-Bahia, no Departamento de Letras e Artes.
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Pretendemos contribuir para o conhecimento da histdria da traducéo do romance Dona
Flor e seus dois maridos e para os estudos do Iéxico das linguas portuguesa e espanhola, ao
identificar, organizar e analisar os marcadores culturais no paralelo portugués/espanhol, e ao
elaborar um glossario bilingue dos marcadores culturais analisados. Além disso, a pesquisa
exigiu a preparagdo de um corpus paralelo para ser manipulado no software capaz de apresentar
as lexias paralelamente e quantificar dados linguisticos. Esse corpus podera servir para outros
estudos futuros, ja que foi preparado seguindo critérios rigidos de descri¢cdo dos metadados e
de correcOes das distor¢Oes provocadas pela digitalizacdo e conversdo em texto editavel. O
texto em lingua espanhola, utilizado para compor o corpus paralelo portugués/espanhol, foi
traduzido pelas argentinas Rosa Corgatelli e Cristina Barros (2009).

O interesse pelo tema da pesquisa surgiu apos a leitura da traducao do romance de Jorge
Amado e da identificacdo de que algumas marcas culturais inerentes a narrativa tinham sido
apagadas em favor da domesticagédo do texto traduzido. A narrativa de Dona Flor e seus dois
maridos é ambientada na cidade de Salvador, a maior comunidade de descendentes de africanos
fora da Africa, e é evidente que o projeto literario-cultural de Jorge Amado sempre foi dar
visibilidade a cultura e a ancestralidade africana peculiares a Bahia. Dai o estranhamento do
modo como as tradutoras tentaram domesticar alguns aspectos do texto.

As leituras dos trabalhos do grupo de pesquisadores ligados ao projeto ja citado tais
como Nascimento (2018), Barreiros e Nascimento (2018), Santana (2019), Santos (2018), Silva
(2018) e Costa (2020) foram fundamentais para esbocar a pesquisa e serviram para refletirmos
sobre as relagbes entre o portugués e o espanhol que, apesar de suas semelhancas, sdo duas
linguas com particularidades culturais que demandam atencéo dos tradutores.

A partir dessas leituras, constatamos que, em certa medida, a proximidade desses dois
idiomas pode acarretar problema para o tradutor, caso ele relativize a complexidade inerente a
cada contexto cultural em que o texto foi escrito. Claro que o tradutor é livre para tomar suas
decisdes, reencenando o texto para um contexto linguistico cultural diferente, mas ha elementos
lexicais que precisam ser tratados com especial atencdo. Ao analisar as escolhas do tradutor,
ndo se estd apontando suas falhas, muito pelo contrario, estamos problematizando o ato
tradutorio e ao mesmo tempo buscando compreender o papel cultural da traducdo e sua
relevancia num contexto social cada vez mais globalizado.

Por meio da traducédo, 0s povos aproximam-se, mas, também, existem jogos de poder e
dominacdo no ato tradutério que sdo muito complexos, afinal de contas, o texto traduzido é um
discurso e, como tal, é carregado de ideologias. Portanto, a traducdo de um texto literario, por

exemplo, ndo é uma escolha aleatoria e desprovida de uma intencionalidade. Do mesmo modo,
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o0 tratamento dado a determinadas lexias, no bojo de uma tradugéo, pode revelar como o texto
traduzido pode ser recepcionado nos contextos culturais a lingua meta.

O texto literario sempre teve um papel importante na mediacdo cultural, por isso é
importante entender como o léxico, que traz de modo acentuado as marcas de uma cultura, foi
traduzido. Esse tipo de investigacdo tem um papel relevante ndo apenas para o campo dos
estudos da traducéo e da literatura, mas, especialmente, para a lexicologia, tendo em vista que
essa disciplina “propde-se a estudar o universo de todas as palavras de uma lingua, vistas em
sua estruturagdo, funcionamento e mudanga” (ANDRADE, 1998, p. 189).

Dona flor e seus dois maridos ([1966]; 2000) é uma das obras mais conhecidas de Jorge
Amado e foi traduzida para mais de vinte idiomas, representada em filmes, telenovelas e no
teatro. A sua primeira edicdo em portugués foi publicada em 1966, pela Martins Editora e teve
varias reedi¢cGes ao longo dos anos. Para compor o corpus paralelo, utilizamos a edi¢do em
lingua portuguesa de 2000 e a traducdo feita por Rosa Corgatelli e Cristina Barros (2009).

Segundo o proprio Jorge Amado, 0 romance baseia-se numa historia que aconteceu em
Salvador, em 1930. A obra retrata, de maneira bem-humorada, diversas contradi¢cdes do ser
humano mediante um triangulo amoroso regido sob a inspiracdo no sobrenatural.

A narrativa centra-se na figura de Dona Flor, que é cozinheira e professora de culinaria
da escola Sabor e Arte, cuja especialidade era a culinéria baiana. No romance, a culinaria é
representada de modo amplo, associada a diversos aspectos culturais, como a religido e 0s
prazeres da vida.

Por conta do protagonismo do Iéxico gastrondmico e dos aspectos culturais que giram
em torno dessas lexias, decidimos fazer um recorte teméatico para empreender o estudo da
traducdo do vocabuléario culturalmente marcado. A partir da lista do léxico culinério,
selecionamos os marcadores culturais que foram colocados em paralelo com o texto traduzido.

No ambito da classificacdo dos marcadores culturais, o I1éxico culinario afro-baiano faz
parte do dominio da cultura material que, segundo Aubert (1981, p. 40), sdo vocéabulos que
designam “[...] objetos criados ou transformados pela mao do homem, ou atividades humanas
[...]”, e/ou do dominio da cultura ideoldgica que sdo “vocdbulos que designam crengas, sistemas
mitoldgicos e as entidades espirituais que fazem parte desses sistemas, bem como as atividades
e eventos gerados por tais entidades” (AUBERT, 1981, p. 40).

Ap0s a delimitacdo do objeto da pesquisa, concentramo-nos na seguinte problematica:
como o léxico da culinaria afro-baiana presente na obra foi traduzido para a lingua espanhola e
como as escolhas tradutorias reverberam na obra? Para responder a essa questdo, foi feito o

inventario do léxico da culinaria afro-baiana. Nessa acgdo, identificamos os candidatos a



15

marcadores culturais, analisamos 0s seus contextos na obra, definimos quais lexias séo, de fato,
marcadores culturais, verificamos as modalidades de traducdo e analisamos os verbetes do
ponto de vista cultural e seu impacto na traducdo, a partir das decis6es tomadas pelo tradutor,
expressadas na escolha lexical feita no texto traduzido.

Vale destacar que ha diversos trabalhos realizados sobre as obras de Jorge Amado,
abordando os marcadores culturais. Como primeira pesquisa, temos a tese de Corréa (2003),
que realizou um estudo contrastivo da tradugdo portugués-inglés de termos culturalmente
marcados na obra de Dona Flor e seus dois maridos (1966, trad. 1988), Tenda dos Milagres
(1969, trad. 1971) e Tereza Batista (1972, trad. 1988), a qual teve como base os estudos
propostos por Vinay e Darbelnet (1960) e sua reformulacdo por Aubert (1998). Outros estudos
dos marcadores nas obras de Amado também foram realizados por alguns pesquisadores, como
Validdrio e Camargo (2005); Tooge (2009); Oliveira (2012); Santos e Almeida (2016); Silva
(2018), com Gabriela Cravo e Canela (1958); Santana (2019); com a obra Suor (1934).

Quanto a estrutura, esta dissertacdo esta dividida em sete secGes. Na primeira se¢do
intitulada Introducéo apresenta-se o tema da pesquisa, a finalidade, a metodologia adotada e a
contribuicdo do trabalho realizado. Na segunda sec¢éo, Jorge Amado, Autor de Dona Flor e seus
dois maridos, € feita a contextualizacdo histérica que inclui alguns aspectos da vida e obra do
autor.

Na terceira secdo, intitulada A tradugdo como contato entre culturas, discute-se sobre a
relacdo entre lingua e cultura; o papel do tradutor; um breve histdrico da traducéo, estratégias
de traducdo como a estrangeiracdo e a domesticacdo, com base nos aportes tedricos de Venuti
([1995]; 2008; 2003); Trindade (2003); Schleiermacher (2004); Basnett (2003); Poucker
(2012); Zavaglia (2017); Milton (2018).

Em seguida, ampliam-se as discussdes com as seguintes subsecdes: Marcadores
culturais e os Estudos da Tradugdo; Os dominios culturais; As modalidades de traducdo, nas
quais sdo apresentados os conceitos, definicdes, nocOes e reflexdes relevantes para esta
pesquisa, tendo como base os pressupostos tedricos de Aubert (1981; 1984; 2006); Validdrio
(2008); Burke (2009).

Posteriormente, na quarta segéo, intitulada Os marcadores culturais da gastronomia
afro-baiana na obra, aborda-se sobre os dominios culturais, especialmente o dominio da cultura
material e ideoldgica do vocabulario da gastronomia afro-baiana. Além disso, logo em seguida,
a discussdo perpassa as subsecOes: A preparacdo do corpus; O suporte metodoldgico da
linguistica de corpus e da lexicografia; A estrutura da ficha lexicogréfica, a fim de explicar a

metodologia utilizada para desenvolver a pesquisa, bem como, as Fichas Lexicograficas de
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todos os marcadores culturais de dominio material e ideoldgico pertencentes ao ambito
gastronémico como um dos resultados desta pesquisa, com base nos aportes tedricos de
Sardinha (2000; 2004); Dayrell (2005); Barbosa (1990).

Na quinta secdo, O Glossario: a macroestrutura e a microestrutura, apresenta-se a
macro e micro estrutura do glossario bilingue e posteriormente, tem-se o glossario bilingue,
organizado semasiologicamente de A a Z, composto por 23 lexias analisadas e confirmadas
como marcadores culturais referentes ao dominio ideoldgico e material com foco no Iéxico
gastrondmico de origem africana pertencente aos rituais do candomblé presente em Dona Flor
e seus dois maridos (2000), com suas respectivas definicdes e abonagdes, com base nos aportes
tedricos de Biderman (1984), Barbosa (1996; 2001), Houaiss e Villar (2001), Porta Dapena
(2002), Barreiros (2017).

Na sexta se¢do, Aspectos culturais da gastronomia afro-baiana e suas relacdes com 0s
rituais do candomblé, foi realizado, através do confronto de dados obtidos entre o texto fonte e
0 texto traduzido, uma descricdo dos marcadores culturais, com base nas modalidades de
traducdo observadas no ato tradutorio, tendo como base o0s pressupostos teéricos de Lody
(1998), Bastide (1961), Vianna (1973), Querino (1988), Bitar (2002), Castro (2002), Frigeiro
(2002), Vieira (2003), Aubert (2006), Borges (2008), Mascarin (2013), Farias et al (2014),
Hortegas (2020), Eyin ( s/a), Paixao (s/a).

Por fim, apresentamos as Considerag0es finais e as referéncias.
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2 JORGE AMADO, AUTOR DE DONA FLOR E SEUS DOIS MARIDOS

Jorge Amado figura entre os escritores brasileiros mais lidos, sendo considerado um dos
mais relevantes representantes da segunda fase do modernismo literario no Brasil (1930-1945).
O escritor baiano afirmava que seus romances sdo baseados em histdrias que ele vivenciou ou
ouviu contar, uma espécie de cronica da vida cotidiana. De fato, sua obra estad ancorada em
aspectos culturais do cotidiano. Jorge Amado da voz a grupos sociais marginalizados, com
destaque para a diversidade de crengas, racas, costumes e falares de um Brasil profundo e
ancestral.

A obra de Jorge Amado despertou muito interesse de editores estrangeiros, por motivos
que trataremos mais adiante. 1sso o converteu num dos escritores brasileiros mais conhecidos
no exterior por meio da traducdo de suas obras, que alcancaram mais de 40 idiomas. Essa
visibilidade dada a obra de Jorge Amado no exterior corresponde, em certa medida, a uma
forma de difundir a cultura brasileira.

No ambito brasileiro, a literatura de Jorge Amado é muito popular. Seus personagens e
historias foram representadas em telenovelas e povoam o imaginéario coletivo. Dona Flor e seus
dois maridos € uma de suas obras mais conhecidas. Foi publicada em 1966 e vendeu mais de
75 mil exemplares em pouco tempo. Ao longo dos anos, ultrapassou mais de 50 edi¢es e foi
publicado em mais de 20 paises.

A narrativa apresenta um cendario cémico e divertido, ambientado num universo que
possibilita distintas discussdes sobre dimens@es ideoldgicas e politicas, bem como aborda
varias tematicas como o sobrenatural, o erotismo, a mesticagem, a culinaria, as tradicGes
populares, a religido e a representacao feminina.

No final da década de 1960, iniciava-se uma grande revolucdo comportamental como a
segunda onda do feminismo e com isso “[...] pode-se dizer que o romance Dona Flor e seus
dois maridos se insere nas reivindicacdes feministas dessa década [de 1960] de contestacdo da
sociedade burguesa [...].” (ABDALA JUNIOR, 2002, p. 280).

O romance apresenta um drama amoroso que desnuda valores de uma sociedade
conservadora, machista e patriarcal. Os prazeres mundanos, associados ao sexo e a gastronomia,
confundem-se com o sobrenatural, pois nem mesmo a morte libera o espirito dos desejos
mundanos.

A cidade de Salvador é representada com cores, cheiros e sabores. A narrativa apresenta

o0 carnaval, o samba e a alegria do povo baiano. Além disso, da énfase a gastronomia nordestina
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como marca principal da identidade cultural baiana que envolve todo o enredo do romance,

descrevendo com riqueza de detalhes a cozinha baiana:

[...] a tipicidade gastronGmica regional, quando preservada, contribui para
maior divulgacao dos usos e costumes locais e, portanto, da cultura das regides
que representa. A valorizacdo da gastronomia seja ela tipica ou regional deve
estar vinculada ao patriménio cultural intangivel, resgatando a alimentagdo
popular que possua, a0 mesmo tempo, condi¢des de tipicidade regional e
apresentacdo ao comensal. (MASCARENHAS; GANDARA, 2009, p. 86).

Os habitos alimentares de um povo representam aspectos de sua cultura e de sua histéria,
identificando determinados grupos sociais e regides. Cada cultura tem diferentes maneiras de
expressar suas idiossincrasias, ou seja, ha costumes, habitos e elementos culturais que sdo
especificos e caracterizam as suas tradigdes.

O personagem principal, que da titulo ao livro de Jorge Amado, Dona Flor, é
considerada a grande heroina da historia, pois, apesar de todo o sofrimento que enfrentava,
continuava lutando sempre por melhorias. Floripedes Guimarées, conhecida como Dona Flor,
¢ uma professora de culindria da escola “Sabor e Arte”, localizada em sua residéncia. Era dessa
forma que conseguia o sustento de sua casa.

Dona Flor vive um triangulo amoroso com seu primeiro marido ja falecido, Vadinho,
um homem dado aos prazeres carnais, desonesto e preguicoso, e seu segundo marido, Teodoro,
trabalhador, religioso, carinhoso e zeloso da moral e dos bons costumes. Diante disso, Dona
Flor perturbava-se com conflitos de moralidade e com os sentimentos que nutria pelos seus dois
maridos, como se pode observar em sua fala “o coragdo contém de uma s6 vez, dois
sentimentos, controversos e opostos” (AMADO, 2000, p. 424).

Atormentada pela duvida, Dona Flor chegou a conclusdo de que cada um a completava
de modo diferente e decidiu viver um tridngulo amoroso, mesmo sendo no plano do
sobrenatural.

A relacdo com os mortos escapa as leis naturais e ao julgamento dos homens. O fato de
manter uma relagdo amorosa com um espirito isentava Dona Flor do pecado da traicdo. Apenas
ela e 0 morto tinham conhecimento do que se passava entre eles. No campo do fantastico, as
leis sdo outras, mas Dona Flor ndo cedeu facilmente aos encantos do desencarnado: “Estava
decidida: ndo Ihe permitiria mais intimidades, nem abragos, nem os tais beijos inocentes, nem
que junto a ela se estirasse para conversar melhor. Era uma mulher honesta, uma esposa séria”
(AMADO, 2000, p. 386).
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H& distintas possibilidades de leitura da obra, principalmente diante das suas diversas
adaptacOes para a televisdo e o cinema. As cenas pitorescas, ousadas e sensuais, contribuiram
para o sucesso da obra, principalmente de sua versdo para a telenovelal, o teatro? e o cinema®,
ndo apenas no Brasil.

Na televisdo, o romance de Jorge Amado ja foi minissérie na Rede Globo, em 1977,
com adaptacdo de Dias Gomes, direcdo de Mauro Mendonca Filho, protagonizada por Giulia
Gam, Marco Nanini e Edson Celulari. Além da brasileira, ha também a versdo adaptada para a
telenovela no México, em 2019.

A obra teve adaptacOes para pecas teatrais como o musical intitulado Sarava, nos
Estados Unidos, e foi inspiracdo para composicdes musicais* de Antbnio Carlos e Jocafi, e de
Neneco e Preto Velho.

A adaptacdo do livro para o cinema foi um sucesso de bilheteria e marcou a histéria do
cinema brasileiro. O filme de Bruno Barreto, lancado em 1976, ganhou diversos prémios,
incomodou os militares, provocou elogios e criticas. O filme foi exibo também nos Estados
Unidos, na Europa e na América Latina.

De acordo com Gomes (2018, p. 237), “Dona Flor obteve o posto, por mais de trinta
anos, do filme mais visto da historia do cinema nacional desde sua estreia em 1976 (alcangou
0 patamar de 10,8 milhdes de espectadores).”

Em relagdo a industria cinematografica,

[...] o filme de Barreto ndo atingiu a riqueza, a personalidade verdadeiramente
excepcional do filme de Jabor, préximo da obra prima barroca, mas isso ndo
impediu que Dona Flor seja um filme muito bom, engragado e saboroso,
sensual e tdo preciso na evocagdo dos gestos de amor quanto ao respeito
escrupuloso ao cenario [...]. (FILME CULTURA, 1979, s.p.).

Mesmo assim, foi recorde de vendas e, de acordo com Gomes (2018, p. 239), Bruno

Barreto possibilitou

!Novela brasileira: Rede Globo, Mauro Mendonga, 1977. Novela Mexicana: Empresa, Diretor, atores e
ano de exibicao.

2Musical Sarava, dirigido e coreografado por Rick Atwell e Santo Loquasto, apresentando Tovah
Feldshuh, Michael Ingram e varios outros atores, encenado nos Estados unidos em 1979 e pela Fundacao
Cultural de Ilheus, adaptado por Fernando Guerreiro, exibido em Salvador e Ilheus em 1992,

3Filme dirigido por Bruno Barreto, com roteiro de Leopoldo Serran e Edmundo Coutinho, produtores
Luis Carlos Barreto, Newton Rique e Companhia Serrador, trilha musical de Chico Buarque,
protagonizado por Sénia Braga, Jose Wilker e Mauro Mendonga, langado em 1976.

4Cancéo Balaio. Composicdo: Antonio Carlos Pinto / Jocafi. e CARLOS, Antonio; JOCAFI. Antonio
Carlos e Jocafi: cantam Jorge Amado. Dire¢do artistica: Michel Kestemont. Produtora executiva:
Marcia Melchior. Produtor musical: Cesar Machado. Sdo Paulo: Acoustic Record Production, 1996. 1
CD (ca. 40 min). Remasterizado em digital.
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[...] aos apreciadores uma pequena viagem de prazer ao Brasil. Ndo ao duro
Brasil do Cinema Novo, mas aquela quintesséncia da imagem alegre que é a
Bahia, onde o povo e a burguesia se liberam de inibi¢cdes e medos num jogo
fantastico e malicioso. (GOMES, 2018, p. 239).

As diversas interpretacfes e leituras da obra eram influenciadas por condicionantes
culturais e sociais. O filme estava identificado com as propostas do cinema novo que trazia
algumas indagac6es que incomodavam a critica. No caso de Dona Flor e seus dois maridos, o
filme esbanjou ousadia ndo apenas pela técnica, mas, principalmente, pelo roteiro ousado.
Alguns criticos estrangeiros compreendiam que o filme estava acompanhado por um tom
“pitoresco” e “exotico”, sendo assim “[...] parte da critica internacional reconhecia na obra-
fonte de Jorge Amado um teor de critica ao comportamento da pequena burguesia baiana,
traduzida por Barreto para as telas de cinema, sobretudo nos personagens de Flor ¢ Vadinho”
(GOMES, 2018, p. 238). Nesse sentido, a reacdo das pessoas ao filme foi das mais variadas,
assim como a dos criticos.

Independente do debate acerca das inovagdes do filme, ele serviu para difundir a obra
de Jorge Amado, ndo apenas no Brasil, mas, principalmente, no exterior. Segundo Hoineff
(2010, p. 249), referindo-se a Dona Flor e seus dois maridos, nenhum outro filme moderno,
ensinou o cinema brasileiro a falar com uma dic¢édo propria.

De acordo com Gomes (2018, p. 242), o proprio Jorge Amado saiu em defesa do
trabalho de Adaptagéo de Barreto, afirmando que “o filme belo e denso, creio que esta a altura
das melhores criacdes do cinema nacional.” Vale ressaltar que ha muitas polémicas em torno
da obra, mas, em 2017, houve uma nova adapta¢do para o cinema, mostrando como Dona Flor
e seus dois maridos mantém-se atual no imaginario coletivo.

E bastante provavel que o filme tenha exercido alguma influéncia na traduc&o argentina
feita por Rosa Corgatelli e Cristina Barros (2009), ja que muitos leitores, no contexto da
América Latina e certamente também as tradutoras, conheciam a historia de Dona Flor a partir
do filme e das versdes televisivas que foram veiculadas em diversos paises.

Como ja dissemos, em Dona Flor e seus dois maridos (2000), Jorge Amado apresenta
uma Bahia mestica, sensual e um conjunto de elementos historicos e culturais que caracterizam
as singularidades de um povo Unico em seus aspectos linguisticos e antropoldgicos. Esses
aspectos peculiares podem ser observados nos usos linguisticos, especialmente no Iéxico

presente em Dona Flor e seus dois maridos.
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2.1 A TRADUCAO DE DONA FLOR E SEUS DOIS MARIDOS

A obra Dona Flor e seus dos maridos foi traduzida para o alemdo, arabe, bulgaro,
chinés, eslovaco, espanhol, finlandés, francés, grego, hebraico, holandés, hungaro, inglés,
italiano, lituano, polonés, russo, tailandés e tcheco. Vale salientar que, dentre eles, o espanhol
é o idioma que apresenta mais de uma traducdo. Quando h& mais de uma traducéo de uma obra,
num curto especo de tempo, é um indicio do prestigio dessa obra diante da comunidade de
leitores estrangeiros.

A primeira traducdo para o espanhol foi publicada na Argentina, em 1969, pelo tradutor
Lorenzo Varella, espanhol naturalizado argentino, que chegou ao pais latino-americano em
1942, fugindo da Guerra Civil Espanhola. Assim como Jorge Amado, Lorenzo Varella também
fazia parte do partido comunista e esse fato o aproximou do escritor brasileiro. A primeira
traducdo argentina foi reeditada oito vezes pelas editoras Emecé e Losada, entre 1969 e 1979,

na colecio “Novelista de Nuestra Epoca”, conforme quadro 1.

Quadro 1- Dofia Flor y sus dos maridos — Tradug6es por Lorenzo Varella

EDICAO OBRA
Dofa Flor y sus dos maridos: edificante historia de amor. Tradugdo por Lorenzo
12 Varella. Capa de Silvio Baldessari. Buenos Aires: Losada, 1969. 534 p. (Novelistas de
Nuestra Epoca).
Dofa Flor y sus dos maridos: edificante historia de amor. Tradugdo por Lorenzo
28 Varella. Capa de Silvio Baldessari. 2. ed. Buenos Aires: Losada, 1970. 534 p.
(Novelistas de Nuestra Epoca).
Dofa Flor y sus dos maridos: edificante historia de amor. Tradugdo por Lorenzo
3@ Varella. Capa de Silvio Baldessari. 3. ed. Buenos Aires: Losada, 1971. 534p. (Novelista
de Nuestra Epoca).
42 Né&o encontrado.
Dofa Flor y sus dos maridos: edificante historia de amor. Tradugdo por Lorenzo
58 Varella. Capa de Silvio Baldessari. 5. ed. Buenos Aires: Losada, 1974. 534p. (Novelista
de Nuestra Epoca).
62 Né&o encontrado.
Dofa Flor y sus dos maridos: edificante historia de amor. Tradugdo por Lorenzo
78 Varella. Capa de Silvio Baldessari. 7. ed. Buenos Aires: Losada, 1976. 534p. (Novelista
de Nuestra Epoca).
Dofia Flor y sus dos maridos: edificante historia de amor. Traducdo por Lorenzo
82 Varella. Capa de Silvio Baldessari. 8. ed. Buenos Aires: Losada, 1978. 534p. (Novelista
de Nuestra Epoca).
Fonte: Elaborado pela pesquisadora, com base nas informacdes da Fundagdo Casa de Jorge Amado

(2020).

As argentinas Rosa Corgatelli e Cristina Barros realizaram uma nova tradugéo de Dona
Flor e seus dois maridos, contando até 0 momento, com quatro edicdes: (i) a primeira publicada
pela Emecé Editores, em Buenos Aires, em 2007; (ii) a segunda, publicada pela Editora Alianza,
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em 2008, em Madrid; (iii) a terceira, publicada em 2008 pela Editora Alianza Editorial, em
Madrid; e (iv) a quarta, publicada em 2009, Alianza Editorial, também em Madrid. Rosa
Corgatelli e Cristina Barros sdo tradutoras experientes, com uma vasta lista de obras traduzidas
na direcdo portugués/espanhol. Elas também traduziram Gabriela Cravo e Canela (2006), de
Jorge Amado.

A edigéo publicada pela Alianza Editorial, Madrid, 2009, reproduz o texto traduzido por
Rosa Corgatelli e Cristina Barros, publicada pela Emecé Editores, Argentina, 2007. O prestigio
de Jorge Amado no cenério internacional levou a Alianza Editorial a inseri-lo no projeto
Biblioteca de Autor, que visa publicar as obras de escritores de projecdo internacional. Por
conta da dimensdo da obra de Jorge Amado, a editora criou a colecdo Biblioteca Amado,
publicando as obras mais conhecidas do escritor, em formato de livro de bolso, vendidos a
precos acessiveis: Gabriela, clavo y canela; La tienda de los milagros; Dofia Flor e sus dos
maridos; Cacao; Sudor; e Capitanes de la arena.

No catalogo da Biblioteca Amado, publicado como apéndice das obras da cole¢do e na

quarta capa de Dofia Flor e sus dos maridos, constam o seguinte texto:

Inmenso retablo de las maravillas, homenaje a la vida y canto de libertad,
DONA FLOR Y SUS DOS MARIDOS gira en torno al conflicto al que se ve
enfrentada la protagonista cuando, viuda y casada en segundas nupcias con
el pudoroso y circunspecto Teodoro, se ve requerida nuevamente desde el mas
alla por Vadinho, su anterior marido, holgazan, juerguista, enredador y
fogoso amante. Contra un fondo sensual y colorido en el que lo maravilloso y
lo cotidiano interactian con toda naturalidad, el popular escritor brasilefio
Jorge Amado plasma en esta novela inolvidable y en su pintoresca galeria de
personajes todo el sabor, el humor y el encanto de la vida bahiana. (AMADO,
2009, quarta capa).

O texto-propaganda da obra destaca o aspecto sensual, colorido e humoristico da obra,
representados pela descricdo do cotidiano, pelos personagens pitorescos e pelos encantos da
vida baiana.

A narrativa comega com uma adverténcia aos leitores, esclarecendo que se trata de uma
obra de ficcdo e que todos 0s personagens, seus nomes, costumes e todas as demais
caracteristicas ndo se referem a pessoas de carne e 0sso. Trata-se de uma estratégia do

romancista para vincular a sua obra a realidade dos baianos:



Un hecho se repite, constante y
mondtono, ante la publicacion de
cada nueva novela del autor de esta
historia de dofia Flor y sus dos
maridos: hay siempre un(a)
petulante que se mete en la piel de
algun personaje y que proclama con
altos gritos el escandalo, y se vale
de las columnas de los diarios, con
difusion, ingenio y amenazas al
novelista: bofetadas, proceso o
muerte. Para impedir que suceda lo
mismo esta vez, el autor avisa a
todos de que nadie vivo aqui, en esta
obra de ficcién, se encuentra
retratado. ldentidad de nombre y
apellido, de apodo, profesion, edad,
detalles fisicos o morales, de
fealdad o belleza, de celibato,
matrimonio o concubinato, de color
de piel, de mezcla de sangres, de
virtudes y vicios, de cualidades y
defectos, de todo, en fin, sin
excepcion, habra sido la clésica,
pura 'y simple coincidencia,
ocurrida sin conocimiento del
novelista. Quiso €l fijar apenas
aspectos del vivir bahiano y, en
compafiia de los lectores, sonreir a
costa de ciertas ambiciones y ciertos
habitos de la pequefia burguesia
definitivamente sin remedio, de vez
en cuando enternecido con esta o
aquella figura un poco rara aunque
humana.

He aqui por qué cualquier parecido
entre la realidad de la vida y la
realidad de la novela -una naciendo
de la otra y recreandola- es
consecuencia de experiencia Yy
busqueda; pero si, por desgracia,
alguna semejanza existiera entre
personas vivas y personajes de la

novela, habrd sido casual e
inocente, a veces divertida
coincidencia.

Asi, cuando en las péaginas de las
aventuras matrimoniales de dofa
Flor el lector encuentre a un(a)
fulano(a) con el mismo nombre, la
misma profesion o el mismo
aspecto, sepa desde ahora: que el
personaje de la novela no es retrato
de su conocido(a), y que cualquier
semejanza entre ellos no es culpa
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Um fato se repete, constante e
mondtono, a publicacdo de cada
novo romance do autor desta historia
de dona Flor e de seus dois maridos:
ha sempre um(a) cabotino(a) a
meter-se  na pele de algum
personagem e a proclamar em altos
gritos o escandalo, fazendo-o
atraves das colunas dos jornais, com
publicidade, brilho e ameagas ao
romancista: bofetBes, processo ou
morte. Para impedir suceda o
mesmo desta feita, 0 autor avisa a
todos que nenhum vivente aqui,
nesta obra de ficcdo, se encontra
retratado. Identidade de nome e
sobrenome, de apelido, de profisséo,
de idade, de detalhes fisicos ou
morais, de feilra ou de beleza, de
celibato, matriménio ou amigacao,
de cor de pele, de mistura de
sangues, de virtudes e de vicios, de
qualidades e defeitos, de tudo,
enfim, sem exce¢do, tera sido a
classica, pura e simples
coincidéncia, ocorrida a revelia do
ficcionista. Quis ele fixar apenas
aspectos do viver baiano e, em
companhia dos leitores, sorrir a
custa de certas ambicOes e certos
habitos da  pequena-burguesia
definitivamente sem jeito, de
guando em vez enternecido com
essa ou aquela figura torta porém
humana. Eis por que qualquer
parecenca entre a realidade da vida e
a realidade do romance — uma
nascendo da outra e a recriando — €
consequéncia de experiéncia e
busca; mas, se por azar alguma
semelhanga existir entre pessoas
vivas e personagens do romance,
ter& sido casual e inocente, por vezes
divertida coincidéncia.  Assim,
quando nas paginas das aventuras
matrimoniais de dona Flor o leitor
encontrar um(a) fulano(a) cujo
nome, profissdo e aspecto lhe
recordem conhecido(a) com o
mesmo nome, a mesma profissao e o
mesmo aspecto, fica sabendo desde
ja: o(a) personagem do romance ndo
retrata seu conhecido(a), e qualquer
semelhanga entre eles ndo é culpa do
autor e, sim, do tal sujeito(a) que



del autor vy, si, del tal sujeto(a) que
anda por ahi pareciéndose a figuras
de la novela como si esto fuera
ocupacion de gente seria. Mania de
grandeza de ciertos tipos, locos por
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anda por ai a parecer-se com figuras
de romance como se isso fosse
ocupacdo de gente séria. Mania de
grandeza de certos tipos, doidos por
se mostrar. Agora, com esta nota,

fica tudo esclarecido e o assunto
encerrado de uma vez. Ainda bem.
(AMADO, 2008, p. VIII).

mostrarse. Ahora, con esta nota,
queda todo aclarado y el asunto
cerrado de una vez. Menos mal.
(AMADO, 2009, p. 9).

A negativa € como se fosse uma confissdo. A inspiracdo da narrativa foi construida,
como o proprio Jorge Amado declarou em muitas ocasides, baseada em suas experiéncias ou
em historias que ouviu contar. Além disso, é censo comum o fato de as obras de Jorge Amado
estarem muito vinculadas as experiéncias do cotidiano.

Outra estratégia do romancista para aproximar a narrativa dos fatos cotidianos € uma
carta/bilhete de Dona Flor para Jorge Amado que figura como narrador do romance e foi

mantida na integra na traducédo para o espanhol, com alguns problemas de traducéo:

Caro amigo Jorge Amado, el
bizcochuelo de mandioca que yo
hago no tiene receta, a decir
verdad. Tomé la explicacién de
dofia Alda, mujer de don Renato, el
del Museo, y lo aprendi
haciéndolo, rompiéndome la
cabeza hasta encontrarle el punto.
(¢No fue amando que aprendi a
amar, no fue viviendo que aprendi
avivir?)

Veinte bollitos de masa de
mandioca o0 mas, conforme el
tamafio que se quiera. Le aconsejo
a dofia Zélia hacerlo grande de
una vez, pues el bizcochuelo de
mandioca gusta a todos y piden
mas. Hasta ellos dos, tan
diferentes, sélo en eso coinciden:
locos por el bizcochuelo de harina
de mandioca. ¢Por otra cosa
también? Déjeme en paz, don
Jorge, no me haga enojar y no
hable de eso, Azlcar, sal, queso
rallado, manteca, leche de coco, de
la fina y la espesa, de los dos se
necesita. (Digame usted, que
escribe en los periddicos: ¢por qué
se ha de precisar siempre de dos
amores, por qué uno solo no le
basta a nuestro corazén?) Las

Caro amigo Jorge Amado, o bolo
de puba que eu faco ndo tem
receita, a bem dizer. Tomei
explicagdo com dona Alda,
mulher de seu Renato do museu,
e aprendi fazendo, quebrando a
cabeca até encontrar o ponto.
(N&o foi amando que aprendi a
amar, ndo foi vivendo que
aprendi a viver?)

Vinte bolinhos de massa puba
ou mais, conforme o tamanho
que se quiser. Aconselho dona
Zélia a fazer grande de uma vez,
pois de bolo de puba todos
gostam e pedem mais. Até eles
dois, tdo diferentes, sO6 nisso
combinando: doidos por bolo de
puba ou carima. Por outra coisa
também? Me deixe em paz, seu
Jorge, ndo me arrelie nem fale
nisso. Acucar, sal, queijo ralado,
manteiga, leite de coco, o fino e
0 grosso, dos dois se necessita.
(Me diga o senhor, que escreve
nas gazetas: por que se ha de
precisar sempre de dois amores,
por que um sO ndo basta ao
coracdo da  gente?) As
guantidades, ao gosto da pessoa,
cada um tem seu paladar, prefere



cantidades, a gusto de la persona;
cada uno tiene su paladar, prefiere
mas Dulce o mas salado, ¢nho es
asi? La mezcla, bien livianita.
Horno fuerte.

Esperando haberle respondido,
don Jorge, aqui va la receta, que ni
receta es, apenas un mensaje.
Pruebe el bizcochuelo que va junto
con ése, y si le gusta, avise. ;Como
estan todos los suyos? Aqui en
casa, todos bien. Compramos una
parte mas de farmacia y tomamos
casa para el veraneo en Itaparica;
es muy chic. Lo otro, lo que usted
sabe, eso, lo torcido, no se
endereza. Mis madrugadas, ni le
cuento, seria falta de respeto. Pero
lo cierto es que quien enciende la
banda del dia por encima del mar
es esta su servidora, Floripedes
Paiva Madureira o dofia Flor dos
Guimarédes. (AMADO, 2009, p.
17-18).
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mais doce ou mais salgado, o é
mesmo? A mistura bem ralinha.
Forno quente.

Esperando ter Ihe atendido, seu
Jorge, aqui esta a receita que nem
receita €, apenas um recado.
Prove o bolo que vai junto, se
gostar mande dizer. Como véo
todos os seus? Aqui em casa,
todos bem. Compramos mais
uma quota da farmécia, tomamos
casa para O Vveraneio em
Itaparica, é muito chique. O mais,
que o senhor sabe, naquilo
mesmo, ndo tem conserto quem é
torto. Minhas madrugadas, nem
Ihe conto, seria falta de respeito.
Mas de fato e lei quem acende a
barra do dia por cima do mar é
esta sua servidora, Floripedes
Paiva Madureira ou dona Flor
dos Guimaraes.

(bilhete recente de dona Flor ao

romancista) (AMADO, 2000, p.

XI).

A carta/bilhete € mais um recurso utilizado por Jorge Amado para dar um tom de
veracidade a narrativa, numa espécie de metalinguagem, trazendo para tessitura da ficgdo a
figura do narrador/autor. Além disso, num tom de intimidade, o personagem utiliza-se da
gastronomia para confessar suas aventuras amorosas, construindo metéaforas e refrdos
tipicamente baianos.

Nessa carta, nota-se a presenga do marcador cultural ‘bolo de puba’ traduzido para
‘bizcochuelo de mandioca’, apresentando uma mudanga significativa no sentido do texto. O
‘bolo de puba’ ¢ uma iguaria da culinaria nordestina, preparado com massa de mandioca
fermentada/apodrecida e amolecida. Nao ¢ nem de longe um biscoito. A ‘massa puba’ ou
‘carimd’ ¢ uma técnica herdada dos indigenas brasileiros e ndo pode faltar nas festas juninas do
Nordeste brasileiro e precisa de muita paciéncia para ser preparada, por conta da fermentacéo
da mandioca.

O famoso bolo é tdo saboroso que até os dois amantes de Dona Flor, diferentes em tudo,
coincidem no gosto pelo quitute baiano e “por outra coisa também”. Quem ja comeu o ‘bolo de
puba’ sabe que tem uma consisténcia macia ¢ um cheiro inconfundivel. Mas, por se tratar de
algo tdo especifico da cultura nordestina, o tradutor optou por uma estratégia de

estrangeirizagdo, transformando-o em algo comum ‘bizcochuelo de mandioca’, anulando
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aspectos culturais que sdo representados pelo quitute nordestino, além de ndo expressar a
relacdo que existe entre a gastronomia e 0s prazeres da carne que é peculiar & narrativa de Jorge
Amado.

A relacdo de Vadinho com Flor esta sempre associada ao prazer de alimentar o corpo e
a alma, ndo apenas com os quitutes deliciosos, mas, também, de sexo. Ele utiliza metaforas
gastronOmicas para se referir a sua amada “meu manué de milho verde, meu acarajé cheiroso,
minha franguinha gorda.” (AMADO, 2000, p. 07) e Dona Flor tinha prazer em servi-lo,
saciando o apetite desenfreado de seu amante.

Ap6s a morte de Vadinho, Dona Flor comegou a experimentar receitas exéticas que nao
agradavam. Seu tempero ndo chegava ao ponto, mas quando voltou a se encontrar com o Seu
amante, seus pratos recuperaram o sabor. Ha uma relacdo muito peculiar entre o estado de
animo da cozinheira e o resultado de sua arte culinaria.

Segundo Figueiredo (2014, s/p):

Jorge Amado se insere numa tradicdo rabelaisiana em que prevalece o
realismo grotesco, que explora, sem preconceitos, as atividades do baixo
ventre: comer, digerir, praticar o sexo. Considerada vulgar, ela foi, sendo
abandonada, ao menos marginalizada, pela literatura ocidental, como bem
demonstrou Bakhtin em seu estudo sobre a obra de Rabelais. No entanto, no
século XX, alguns escritores da América Latina retomaram esse veio popular
a fim de dar destaque a aspectos populares da cultura.

Vadinho encarna o sujeito popular sem preconceitos que nao se faz de rogado quando o
assunto é comer, beber e folgar. Teodoro, o novo marido de Dona Flor, o farmacéutico
portugués, representa o falso pudor do homem burgués religioso, que precisa ser comedido em
suas atitudes, sexo somente duas vezes por semana e a mesa nao se refastelava com os quitutes
comia o suficiente. Na narrativa de Jorge Amado, a felicidade esta do lado da daqueles que
vivem intensamente as atividades do baixo ventre. A relevancia da gastronomia na obra e sua
relacdo com diversos aspectos que sdo cruciais para tecer os fios de sentidos da narrativa
aumentam a responsabilidade do tradutor que precisa captar os sentidos desse vocabulario.

De acordo com Figueiredo (2014), a estética popular de Jorge Amado garante sucesso de
publico e envolve um problema de exotismo na representacdo do baiano, que é perceptivel na
sua recepcao na Europa em geral, especialmente por meio das tradugdes.

Além dos problemas das traducdes, as raizes desse pensamento exdético que tende para o
erotico fazem parte da construgdo do imaginario acerca do Brasil e foi retratado por Sérgio

Buarque de Holanda em Raizes do Brasil (1936), segundo ele “corria na Europa, durante o
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século XVII, a crenca de que aquém da linha do Equador ndo existe nenhum pecado.”
(HOLANDA, 1973, p. 33).

Do ponto de vista do uso da Lingua Portuguesa, Jorge Amado explora toda a
potencialidade da lingua falada pela gente simples, documentando um vocabulario muito rico
de expressividade e relacionado a grupos sociais marginalizados. No Portugués Brasileiro,
especialmente no Portugués falado na Bahia, a associacdo do ato de comer com a atividade
sexual € muito natural e rende muitas metaforas criativas e sensuais que revelam certo erotismo
e Jorge Amado soube explorar isso muito bem em Dona Flor e seus dois maridos. Traduzir
essas lexias ndo é uma tarefa fécil.

Na edicdo da colecdo Biblioteca Amado, as tradutoras investiram num glossario e em
notas para facilitar o entendimento de algumas lexias. O glossario nas paginas 679 a 683, esta
organizado semasiologicamente de A a Z, e apresenta um total de 69 lexias, das quais 27

referem-se ao léxico gastronémico:

Quadro 2 - Lexias incluidas no glossario

1 | Abara 38 | Fuba

2 | Acaga 39 | Garimpo
3 | Acara 40 | Ifa

4 | Acarajé 41 | Ipeté

5 | Afoxe 42 | Jenipapo
6 | Agogd 43 | Macumba
7 | Alua 44 | Malandro
8 | Apeté 45 | Manigoba
9 | Amala 46 | Modinha
10 | Arroz de Haussa 47 | Moqueca
11 | Atabaques 48 | Mungunza
12 | Batida 49 | Of4

13 | Beiju 50 | Orixas

14 | Berimbau 51 | Ossain

15 | Bicho, jogo do bicho | 52 | Oxdssi

16 | Bloco 53 | Oxum

17 | Boteco, botequim 54 | Pirdo

18 | Buzio 55 | Quindim
19 | Caatinga 56 | Rabada
20 | Caboclo 57 | Rancho
21 | Cachaza 58 | Reis

22 | Cafuzo 59 | Samba de Roda
23 | Caja 60 | Sapoti

24 | Candomblé 61 | Sarapatel
25 | Cangaceiro 62 | Sertdo

26 | Canjica 63 | Umbu

27 | Capoeira 64 | Vatapa
28 | Caruru 65 | Xangd

29 | Cavaquinho 66 | Xinxim
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30 | Chuchu 67 | Yansa
31 | Dendé 68 | Yemanja
32 | Ef6 69 | Zabumba
33 | Eruquer
34 | Eruexim
35 | Exu

36 | Farofa
37 | Feijoada
Fonte: Elaborado pela pesquisadora, para esta pesquisa, com base em (AMADO, 2009).

As defini¢des dos verbetes do glossario chamam a atencdo porque h& uma tentativa de

manter o0 aspecto estrangeirizante das lexias, mas isso nem sempre é alcancado.

Abara: Plato de la gastronomia afrobahiana, pequefia bolita de pasta de
poroto fradinho con cebolla, sal, aceite de dendé, envuelta en hojas de banana
y cocida en agua. A veces lleva camaron entero o molido mezclado en la masa.
Acaca: Comida preferida de varios orixas, pasta de harina de arroz o maiz
con agua y sal, cocida a punto de gelatina, envuelta caliente, en trozos
grandes, en hojas verdes de banano.

Acara: Pez ornamental, teledsteo.

Acarajé: Bollito hecho con poroto molido, condimentado con sal y cebolla
ralada y frito en aceite de dendé.> (AMADO, 2009, p. 679).

Nos exemplos destacados acima, nota-se a utilizacdo de empréstimos e aproximacéao
com rituais do candomblé, como se o leitor, na lingua estrangeira, fosse capaz de compreender
a ldgica ritualistica dos alimentos nas religifes de matrizes africanas, com definices muito
genéricas que ndo alcancam os sentidos culturais/religiosos das lexias. Para alcancar os leitores
estrangeiros, seria necessario ampliar as definicdes, com explicagdes culturais, pois quase ndo
sdo inseridas notas de rodapé ou outra estratégia que comuniquem os sentidos culturais aos
leitores da lingua meta.

No romance, os alimentos estdo vinculados a aspectos culturais que envolvem a religido,
0 cotidiano das pessoas e até mesmo a questdes eroticas. A preparacao dos quitutes converte-
se em verdadeiros rituais que envolvem segredos, pois “[...] para a arte culinaria, ndo bastam
0S materiais e suas quantidades: sem o génio dos temperos, sem a vocacdo dos molhos, sem a

intuicdo do ponto exato, ninguém chega ao paladar de dona Flor” (AMADO, 2000, p. IX).

5 Tradugdo propria: Abara: Prato da gastronomia afro-baiana, pequeno bolinho de massa de feijdo com
cebola, sal, azeite de dendé, enrolados em folha de banana e cozido na agua. As vezes leva camardo
inteiro ou moido misturado na massa.

Acaca: Comida preferida de varios orixas, massa de farinha de arroz ou milho com agua e sal, cozida
ao ponto de gelatina, com pedagos grandes enrolados em folhas verdes de banana quente.

Acarajé: Bolinho feito com feijdo moido, temperado com sal y cebola ralada e fritado no azeite de dendé.
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As tradutoras utilizam poucas notas de pé de pagina. Os raros casos foram utilizados na
tentativa de auxiliar o leitor na compreensdo do texto, contendo significac6es e descrigdes de
determinadas lexias. Algumas notas nido parecem fazer sentido, como ¢ o caso da lexia ‘chuchu’
que poderia ser traduzida sem nenhum prejuizo, ja que na lingua espanhola ha um equivalente
‘chayote’. Além disso, trata-se de um legume conhecido e difundido no mundo todo. A nota
das tradutoras para ‘chuchu’ deu uma conotagdo exdtica para a fruta, sendo utilizado até mesmo
0 nome cientifico: “2. Fruto verde, comestible, cubierto de espinhas (Sechium edule)”
(AMADO, 2009, p.76).

Na edi¢do utilizada para o presente estudo, publicada em 2009, o titulo da obra ficou
Dofa Flor y sus dos maridos, Histéria moral y de amor, diferente da nomeada pelo tradutor
Lorenzo Varela que optou por Dofia Flor y sus dos maridos: edificante historia de amor. Apesar
da diferenca, nota-se certa ironia no titulo das versdes. A histéria de amor de Dona Flor
transgride a moral cristd e patriarcal, na qual a mulher addltera é indigna. Dona Flor tenta
justificar seu ato adultero pelo fato do seu primeiro marido estar morto, apesar de suas
experiéncias amorosas serem bastante reais.

A obra esta dividida em cinco capitulos, como se descrevem a seguir:

Quadro 3 — Titulo dos capitulos da obra

PORTUGUES

ESPANHOL

RESUMO

Da morte de Vadinho,
primeiro marido de dona
flor, do veldrio e do enterro
de seu corpo (ao cavaquinho
sublime, Carlinhos
Mascarenhas).

De la muerte de Vadinho,
primer marido de Dofia
Flor, del velorio y del
entierro de su cuerpo, (en el
cavaquinho, el sublime
Carlitos Mascarenhas)

Descreve um pouco sobre o Carnaval
na Bahia, cenario no qual acontece a
morte de VVandinho.

Do tempo inicial da viuvez,
tempo de nojo, do luto
fechado com as memorias
de ambigdes e enganos, de
namoro e casamento, da
vida matrimonial de
Vadinho e Dona Flor com
fichas e dados e a dura
esperanca, agora  sem
esperanga (e a incdmoda
presenca de Dona Rozilda)
(com Edgard cocdé ao
violino, Caimmt ao violdo e
o doutor Walter da Silveira
com sua flauta encantada.)

Del tiempo inicial de la
viudez, tiempo de duelo, de
luto cerrado, con las
memorias de ambiciones y
errores, de noviazgo Yy
casamiento, de la vida
matrimonial de Vadinho y
de Dofia Flor, con fichas y
dados y la dura espera
ahora sin esperanza (y la
incomoda presencia de
Dofia Rozilda)

Relata os pensamentos e lembrancas
boas e ruins de Dofia Flor a respeito do
seu falecido marido, bem como o
sofrimento pela sua auséncia.

Do tempo do luto aliviado,
da intimidade da vilva em
seu recato e em sua vigilia

Del tiempo de luto aliviado,
de la intimidad de la viuda
en su recato y su vigilia de

Flor conhece o farmacéutico Teodoro
Madureira que, mesmo diante do
sofrimento do luto e sem querer viver
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de mulher moga e carente, e
de como chegou, honrada e
mansa ao seu segundo
matriménio  quando 0o
carrego do defunto ja lhe
pesava sobre os ombros
(com Dona Dinora na bola
de cristal).

mujer joven y necesitada; y
de cémo llegd, honrada y
mansa, a su segundo
matrimonio  cuando la
carga del difunto ya le
pesaba sobre los hombros

algum amor novamente, se da uma
nova chance de ser feliz ao perceber
que ele era um homem bom, fiel e
honesto que lhe tratava com carinho e
delicadeza, ao contrario do seu falecido
marido.

Da vida de Dona Flor, em
ordem e paz, sem
sobressaltos nem desgostos,
com seu segundo e hbom
marido, no mundo da
farmacologia e da masica de
amadores, brilhando nos
saldes, e 0 coro dos visinhos
a lhe recordar sua felicidade.
(com  Doutor  Teodoro
Madureira num solo de
Fagote).

De la vida de Dofia Flor, en
orden y en paz, sin
sobresaltos ni disgusto, con
su segundo y buen marido,
en el mundo de Ila
farmacologia y de la mUsica
de aficionados, brillando en
los salones, y el coro de los
vecinos recordandole su
felicidad.

Descreve a lua de mel de Dofia Flor
com Teodoro. Momentos depois, a
trama ganha novo destaque, Vadinho
ressurge dos mortos completamente
sem roupa ¢ passa a “inferniza-la”.
Nesse momento, comeca a luta com o
sentimento erotico, valores e moral, nos
quais Flor vive um conflito sem saber
com qual marido ficar, sendo eles
muito  diferentes e juntos a
completavam.

Da terrivel batalha entre
espirito e a matéria, com
acontecimentos singulares e
pasmosos  circunstancias
possiveis de ocorrer
somente na cidade da Bahia,
e acredite na narrativa de
guem quiser (com um coro
de ataques e agogds e com
exu a tirar uma cantiga de
sotaque: ja fechei a porta, ja
mandei abrir).

De la terrible batalla entre
el espiritu y la materia. Con
acontecimientos singulares
y pasmosas circunstancias,
posibles de ocurrir
solamente en la ciudad de
Bahia y crea lo que aqui se
cuenta quien quisiere.

Essa é a parte que deixou a obra
famoso, pois inicia o triangulo amoroso
entre Flor, Vadinho e Teodoro. Nesse
momento, Flor desiste de lutar contra o
sentimento que tinha por Vadinho e
decide ficar com os dois. Ela ndo
precisa escolher apenas um, ja que 0s
dois lhe completam, um no plano
espiritual, mas que se fazia sentir com
toda intensidade no plano fisico e outro
no plano terreno. Vadinho inicia suas
artimanhas com Flor, com a sogra e
COm 0S Seus amigos, parte que expressa
uma comédia, com brincadeiras,
erotismo e amor.

Fonte: Elaborado pela autora, para esta pesquisa, com base em Amado (2000; 2009).

Na traducdo do portugués para o espanhol, ocorreram algumas omissdes nos titulos dos

capitulos. Observou-se, também, que as tradutoras optaram pela traducdo literal, conservando
a ideia central do texto.

Nesta se¢do, apresentamos um panorama do romance e sua traducdo para a lingua
espanhola, apontando questfes cruciais relacionadas a tessitura da narrativa, destacando a
relevancia do léxico da gastronomia. Na proxima secao, trataremos da traducdo como atividade

cultural e de contato entre linguas.
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3 A TRADUCAO COMO CONTATO ENTRE CULTURAS

A traducdo possui um papel social relevante que permite a interacao entre culturas. Com
a globalizacéo e o aprimoramento dos meios de comunicacéo, a tradugdo tornou-se ainda mais
necessaria para garantir o funcionamento das sociedades. Os tradutores estdo presentes nos mais
importantes acontecimentos politicos que definem os rumos da sociedade, pois a mediagdo
desses profissionais € essencial para garantir as relac6es diplomaticas. Acordos de paz, tratados
comerciais, eventos que reinem chefes de estado e 0 acesso ao legado cultural de uma nacao
dependem da mediagdo de um tradutor que atua como intérprete ou como tradutor de textos
técnicos e literarios.

Como dissemos, o tradutor exerce um papel de mediador cultural, mas ele néo traduz
apenas palavras, sua agdo passa por gestos, costumes e valores que exigem conhecimentos que
transcendem os aspectos linguisticos. No caso da traducdo literaria, ha varios aspectos em jogo
que envolvem questdes comerciais e interesses dos editores, afinal de contas a obra literéria é,
também, um produto de mercado. Em muitos casos, o editor tem mais influéncia no ato
tradutdrio do que o tradutor. As exigéncias dos editores podem direcionar o ato tradutorio,
anulando, de certa forma, a autonomia dos tradutores literarios que dependem dos editores para
que seu trabalho seja publicado.

A obra literaria se insere num determinado sistema cultural e ganha forma a partir de
um estilo de escrita e da sua recepc¢do, pois o leitor, também, é considerado parte da sua
existéncia historica. A leitura de um texto provoca distintas reacfes que variam de acordo com
a época em que a obra é lida. Um novo sentido é dado pelo leitor que passar a ser sujeito ativo
no processo de recepcdo da obra, visto que, sem ele, a obra literaria ndo ganha forca.

Esses aspectos precisam ser considerados pelos tradutores, pois ndo se traduz uma obra
que ndo foi lida. Toda obra traduzida ja conta com leitores e, em alguns casos, com leitores
estrangeiros.

No caso de Dona Flor e seus dois maridos (1966), a obra teve uma recepgdo muito
ampla, como j& sinalizamos anteriormente, e teve adaptacGes com diferentes interpretacdes,
além de polémicas e até alguns preconceitos e estereétipos acerca da tematica tratada. Esses
aspectos contribuiram para a difusdo da obra, mas, principalmente, para que ela adquirisse
novos sentidos. Diante disso, é necessario levar em consideracdo o periodo histérico e a fungdo
social da obra ao longo do tempo, ja que, cada nova leitura amplia o sentido da obra.

Tendo em vista que o tradutor passa a ser um coautor do texto, ele também constroi

novas formas de sentido, por meio do ato tradutdrio, promovendo um trénsito cultural entre
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linguas/culturas. Sendo assim, apesar de o tradutor ter a liberdade para tomar suas decisdes
tradutorias, isso somente é possivel quando se compreende a lingua/cultura do texto fonte e 0
projeto literario no qual a obra esté inserida, ou quando ndo ha interferéncias de editores.

De acordo com Milton (1988, p. 80), vivemos em um mundo no qual as linguas estdo
sempre em contato, influenciando-se mutuamente e a traducdo literéria €, também, um meio de
fazer circular novas palavras num determinado contexto linguistico, inicialmente por meio de
empréstimos que, com o tempo, sdo domesticados (VENUTI, 1995).

Nascimento e Barreiros (2018) mencionam, como exemplo, a introducdo da palavra
‘serton’ no repertdrio lexical em alguns paises hispanicos, a partir da publicagdo do romance
Os Sertdes (1984), de Euclides da Cunha. Eles realizaram pesquisas em corpora de lingua
espanhola e observaram que antes da traducao, ndo havia registros dessa lexia. As definicGes
que existem em dicionarios tematicos fazem mencéo a traducdo da obra de Euclides da Cunha
e a realidade geografia brasileira. Na traducdo de Os Sertdes para a lingua espanhola,
Nascimento e Barreiros (2018) problematizaram a definicdo que consta no glossario do texto
traduzido para a palavra ‘sertanejo’. Segundo eles, a defini¢ao do glossario remete a homem
rude, ignorante e incivilizado, reproduzindo uma visdo preconceituosa do homem do sertdo. O
caso de ‘sertanejo’ nos parece um exemplo emblematico para se pensar na difusdo do léxico
por meio das traducdes.

Mesmo sabendo que a traducgéo transcende a correspondéncia entre unidades lexicais,
pois a ideia de traducdo literal ja estd superada, ndo podemos negar a importancia do Iéxico no
ato tradutdrio e na composicéo global do texto. Segundo Basnett (2003, p. 54), “a tradugdo ndo
é a substituicdo de elementos lexicais e gramaticais entre linguas”, mas o tradutor opera na
tessitura do texto, especialmente no nivel lexical para compreendé-lo em sua globalidade. Os
aspectos semanticos e culturais que residem nas palavras tém impacto na significacdo, no
contexto e o tradutor lida com essas unidades para dar sentido ao texto traduzido, inserindo
notas, construindo glossarios e fazendo explicitacfes. Na obra estudada, as tradutoras se valem
de um glossario, disponibilizado no final da obra como uma estratégia de traducdo que visa
levar mais informagdes aos leitores, mas utiliza poucas notas de rodapé referentes aos
marcadores culturais.

No &mbito dos estudos da traducdo, existem diversas abordagens, algumas ja superadas
e outras ainda em voga. Um dos primeiros conceitos utilizados na tradugao foi o de “Tradugao
literal”, que pertence a corrente estruturalista. A tradugao literal, segundo Souza (1998, p. 51),
“esta relacionada a uma ideia de fidelidade, neutralidade e objetividade”, na qual a tradugdo era

feita palavra por palavra. Depois, surgiu uma nova abordagem, nomeado de “Tradugdo livre”
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na qual se poderia, ainda segundo Souza (1998, p. 51), passar a ideia de uma traducéo infiel,
parcial e subjetiva.

Essas dicotomias levantam uma série de questionamentos, principalmente no que se
refere a traducdo literal, que se concentra na forma, ja a traducédo livre esta relacionada ao
sentido global do texto. Essa dicotomia levou alguns estudiosos a discutir outras possibilidades
de entendimento do ato tradutdrio.

Segundo Arrojo (1996, p. 22), uma tradugdo “ndo poder ser meramente o transporte, ou
a transferéncia, de significados estaveis de uma lingua para a outra [...].”, é preciso considerar
outros elementos além de uma compreensao focada na forma e nas estruturas da lingua. Nesse
sentido, os estudos acerca do conceito de lingua foram fundamentais para os estudos da
traducdo. No ambito dos estudos do Iéxico, a compreensao de aspectos culturais, sociais,
antropoldgicos, historicos, cognitivos e politicos, que estdo por detras das palavras,
possibilitaram ampliar a visdo sobre o papel do Iéxico na traducdo. Pode-se afirmar que o
interesse em compreender como Iéxico foi tratado na traducéo ndo é reduzir a analise do ato
tradutdrio, muito pelo contrario, possibilita observar a irradiacdo das influéncias culturais e
politicas que perpassam essa pratica.

Segundo Rodrigues (1999, p. 124), foi na metade do século XVII que:

[...] ocorre uma mudanga drastica na atitude em relagdo a ‘exploragdo’ do
texto original, pois as linguas passam a ser consideradas em igualdade de
importancia e o texto-fonte surge como mestre guia da traducéo.

E a partir desse novo olhar que se iniciam reflexdes sobre o processo tradutorio,
considerando aspectos culturais que norteiam tanto o texto original quanto o texto traduzido.

Parte-se do principio de que o tradutor precisa proporcionar o encontro entre autor € o
leitor, nessa perspectiva a visdo de Venuti (1995) sobre a estrangeiriza¢cdo e a domesticagédo
tornam-se cruciais. A respeito da estrangeirizagdo, Venuti (2008, p. 20) menciona que essa
estratégia tem a funcdo de aproximar o leitor do autor. Nesse sentido, é primordial que o tradutor
respeite as diferengas culturais, as quais precisam ser preservadas nas traducdes literarias. Para
Ventuti (2008), essa seria uma escolha ética feita pelo tradutor que mesmo reescrevendo o texto,
precisaria manter certas marcas e a identidade cultural do texto fonte.

Por outro lado, a tradugéo domesticadora, segundo Venuti (2008, p. 20), tem a fungéo
de aproximar o autor do leitor através de uma reducgéo etnocéntrica do texto estrangeiro. Com
iss0, entende-se que essa estratégia utilizada na traducéo ocasionara algumas perdas linguisticas

e culturais, o que se tornaré prejudicial a lingua de chegada.
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Sendo assim, o tradutor influenciard no discurso do texto que traduz, priorizando
aspectos da sua lingua sobre a lingua alvo, além de que pode haver imposi¢do de crengas,
valores e outras manifestacdes culturais e, assim, o tradutor passa a deixar suas marcas no texto.

De acordo com Schleiermacher (2001, p. 37),

[...] cada pessoa é denominada pela lingua que fala, ela e todo seu pensamento
sdo um produto dela. Uma pessoa ndo poderia pensar com total clareza nada
0 que estivesse fora dos limites da lingua, a configuracdo de seus conceitos, a
forma e os limites de sua contabilidade lhe s&o apresentados através da lingua
na qual nasceu e foi educada, inteligéncia e fantasia sdo delimitadas através
dela.

Dessa forma, o tradutor precisa considerar o contexto sociocultural em que a lingua
fonte foi apresentada, principalmente na traducdo literaria, pois ajudara na compreensdo dos
elementos presentes na obra. Nesse caso a traducdo unifica na lingua as marcas subjacentes da
presenca da(s) outra(s) linguas com a qual ela estd em contato, consistindo num grande desafio
para o tradutor.

Segundo Magalhées (2007, p. 170),

[...] traduzir é sempre um exercicio imperfeito, em que tentamos transpor para
outro universo semantico ideias e sentimentos que ndo sdo nossos. Porém,
temos a responsabilidade de assumi-los e incorpora-los. Na traducgdo, fazemos
mais do que buscar sinénimos. Somos forcados a interpretar, a intuir o sentido
de passagens dubias. Fazemos escolhas a todo momento. Elegemos. Tomamos
decisdes. E com isso, naturalmente nos arriscamos ao erro.

Apesar de ter liberdade para tomar suas decisdes e interpretar o texto fonte e verté-lo
para a lingua meta, o tradutor sabe que o resultado de seu trabalho é uma entre vérias
leituras/interpretacdes possiveis do texto. Venuti (1995) alerta para a busca do equilibrio para
que a traducédo ndo se distancie totalmente do texto fonte. Para que esse distanciamento nao seja
abismal, é preciso ter especial atencdo para os marcadores culturais, considerando o sentido que
essas palavras tém na obra e sua relacdo com o projeto cultural/literario do escritor.

Berman (2002, p. 18) sinaliza que a estratégia de utilizar a traducgdo literal em textos
literarios seria a forma mais adequada para manter a estrangeiridade da obra na traducéo, sendo,
portanto, uma maneira de manter o espirito do texto fonte e evitar que ocorra uma postura
domesticadora excessiva que acontece, muitas vezes, devido a necessidades comerciais,
politicas e ideolégicas do outro.

A esse respeito Poucker (2012) apresenta uma contribuicdo importante, segundo ele, o

tradutor vai escolher o que julga ser a melhor estratégia (estrangeirizagdo e domesticacao), mas
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nenhuma das duas pode ser seguida de modo puro e consciente, pois as traducdes literarias
contém uma mistura de diferentes substituicdes ora domesticadora, ora estrangeirizadora.
Diante disso, as duas estratégias parte de uma traducdo, mesmo que uma predomine, mas ndo
anula a possibilidade da outra aparecer em algum momento, através de uma adaptacao
linguistica e cultural. Além disso, o tradutor pode optar por uma delas ou fazé-las de forma
consciente ou inconsciente em seus discursos para a manutencao do sentido do texto na lingua
meta.

Na traducdo da obra Dona Flor e seus dois maridos, nota-se que as tradutoras optaram
em manter a estrangeirizacdo como estratégia de traducdo, preservando algumas das lexias
pertencentes ao ambito gastrondmico especifico da cultura soteropolitana conforme se
apresenta no texto fonte. No entanto, algumas vezes, a estrangeirizacdo é feita de modo a
complicar o entendimento do texto, como ocorre com o caso da lexia ‘chuchu’, ja mencionado
nessa dissertacao.

Em Dona Flor e seus dois maridos, Jorge Amado apresentou a cultura popular de
Salvador com riqueza de detalhes, desde as descri¢es das ruas, das dancas, dos personagens,
costumes e principalmente da culinaria. De acordo com Sora (2003, p. 147), “ningun escritor
como el tuvo un reconocimiento tan repentino como fiel reflejo de la brasilidade ni tan eficaz
para las politicas simbdlicas de los campos literarios y burocraticos.

Os textos das obras de Amado sd@o marcados pela utilizacdo de expressdes e termos
regionais que representam marcas culturais especificas da realidade da sociedade baiana.
Muitas de suas obras trazem essas marcas exploradas na culinaria baiana, associadas aos
personagens emblematicas: Tereza Batista, Gabriela, Tieta, Dona Flor, entre outras. Assim, a
culinéria baiana passa a ser conhecida em diversos paises, além disso, é possivel notar, por meio
da culinaria, como a sociedade brasileira se formou, com influéncias indigenas, africanas e
europeias.

A culinéria é uma das mais importantes formas de representacdo da identidade cultural
de uma comunidade. De acordo com Braune (2007, p. 82), a

Gastronomia é, antes de tudo, cultura, expressao e arte de um povo. Nutre-se
das tradicBes culinérias de todas as camadas sociais. E um grande caldeirdo
cultural onde se tem representados os elementos mais simples como a
mandioca até 0s mais sofisticados como a lagosta.

® Tradugdo propria: “nenhum escritor como ele teve um reconhecimento tdo repentino como reflexo fiel
da brasilidade nem téo eficaz para as politicas simbolicas dos campos literarios e burocréticos.”
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Em Dona Flor e seus dois maridos (2009), a culinaria esta presente em toda a obra, ja
que o personagem principal, Dona Flor, como ja dissemos, é uma professora que d& aulas de
culinarias na Escola Sabor e Arte. Dessa forma, a gastronomia envolve toda a trama e dialoga
com diversos aspectos do cotidiano. E uma forma de ganhar a vida, gerar renda e sustentar a
casa; € oferenda para as entidades das religiGes de matriz africana; é prazer e diversdo.

Na obra, as lexias que representam a culinaria baiana contemplam uma diversidade
cultural bastante ampla e cheia de especificidades, como por exemplo: ‘abara’, ‘acarajé’, ‘arroz-
doce’, ‘canjica’, ‘caruru’, ‘cocada’, ‘cuscuz’, ‘manué’, ‘moqueca’, ‘mungunza’, ‘pamonha’,

‘quitute’, ‘sarapatel’ e ‘vatapa’, que revelam a mesticagem, o sincretismo e a fé dos baianos:

Clase tedrica:

Ingredientes (para 8 personas): una taza de leche de coco, puro, sin agua, una
taza de aceite de dendg, un Kilo de siri mole. Para la salsa: tres dientes de ajo,
sal a gusto, el zumo de un limén, cilantro, perejil, cebollita de verdeo, dos
cebollas, media taza de aceite de oliva, un pavimento, medio kilo de tomates.
Para después: cuatro tomates, una cebolla, un pimiento.

Clase practica:

Rallen dos cebollas, machaquen el ajo en el mortero.

Cebolla y ajo no apestan, no, sefioras, son frutos de la tierra, perfumados.
Piquen el cilantro bien picado, el perejil, algunos tomates [...].” (AMADO,
2009, p. 67).

Nessa receita, 0 personagem ensina as alunas a fazerem uma Moqueca de Siri Mole, a
qual pode ser feita por qualquer leitor da obra, devido a sua riqueza de detalhes e o passo a
passo descrito. Na referida receita, aparece a lexia ‘dendé’, que foi destacada em italico pelas
tradutoras como uma estratégia de deixar as marcas culturais do texto fonte, a fim de mostrar
ao leitor que essa lexia é um alimento especifico que representa a cultura baiana e ndo pode ser
traduzida por ndo possuir uma lexia que mantenha o mesmo significado cultural. Nesse sentido,
se retomarmos as estratégias de Venuti (1995; 2008) e Berman (2012), essa € uma estratégia de
estrangeirizacdo com a intencdo de respeitar as diferencas culturais.

As traducles das lexias culturalmente marcadas precisam levar em conta seu contexto,

para que ndo percam as caracteristicas do texto fonte, e para que sejam atribuidos novos

" Traduzindo: “Aula tedrica: Ingredientes (para 8 pessoas): uma xicara de leite de coco, puro, sem agua,
uma Xxicara de azeite de dendé, um kilo de siri mole. Para 0 molho: trés dentes de alho, sal a gosto, o
suco de um limao cuentro, salsinha, cebolinha verde, duas cebolas, meia xicara de azeite de oliva, meio
kilo de tomate. Aula pratica: Rale duas cebolas, machuquem o alho o com um pildo. Cebola e alho ndo
fedem ndo, mocas, sdo frutos da terra, perfumados. Piquem o coentro bem picadinho, a salsinhas, alguns
tomates [...].” (AMADO, 2000, 34).
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significados a elas. Assim, o tradutor precisa adaptar a lingua a cultura de chegada. Nessa
perspectiva, Trindade (2003, p. 182) afirma que:

[...] traduzir é fazer uma ponte entre duas culturas, sendo assim, toda traducéo
parte de um conjunto de sentidos expressos em palavras de um determinado
idioma que deve ser transposto integralmente em um novo idioma que também
possui suas caracteristicas culturais e sociais. Portanto ndo importa qual é o
tipo de tradugdo que seja feita, o tradutor sempre precisara ter em mente que
ele esta traduzindo um conjunto de sentidos.

O vocabulario da gastronomia tem caracteristicas culturais e sociais que o tradutor ndo
pode ignorar. No caso da tradugdo de Dona Flor e seus dois maridos, nota-se que, para preservar
0s sentidos do texto fonte, as tradutoras lancaram mao de empréstimos destacados em italicos
e muitos deles incluidos no glosséario, elencados no Quadro 2, mas as definicdes apresentadas
ndo atendem satisfatoriamente o entendimento das lexias.

Para o embasamento teérico, apresentamos, a seguir, algumas concepcdes, nogoes,
definicOes e reflexdes relevantes para o estudo dos marcadores culturais na traducdo para a

lingua espanhola da obra estudada.

3.1 MARCADORES CULTURAIS E OS ESTUDOS DA TRADUCAO

Nesta subsecdo, abordamos o conceito de marcador cultural e algumas reflexdes acerca
dos estudos da traducdo. Essas discussdes sdo importantes para a compreensdo das analises que
integram a presente pesquisa.

Os marcadores culturais tém sido objeto de interesse de pesquisadores que buscam
entender o processo tradutorio de lexias culturalmente marcadas. O termo “marcadores
culturas”, no ambito da tradugao, volta-se para estudos que colocam em paralelo as palavras no
texto fonte e no texto meta. Esse tipo de estudo contribui para os estudos lexicais, uma vez que
analisar esse vocabulario em obras literarias €, também, compreender como 0s autores
mobilizaram o 1éxico para dar sentido a suas narrativas e como 0s tradutores reelaboram esses
sentidos na lingua meta. Esse tipo de estudo considera a inter-relacdo entre lingua, cultura e
Iéxico da lingua de partida para a lingua de chegada.

Ao estudar a traducdo dos marcadores culturais, € importante levar em consideragdo o
contexto de producdo e o projeto literario do autor. No caso das obras de Jorge Amado, ndo
podemos deixar de considerar sua intencdo de explorar os aspectos culturais, sociais,

antropoldgicos, econdmicos e linguisticos da Bahia. Suas obras estdo comprometidas com a
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valorizacéo da ancestralidade do povo negro da Bahia, as raizes africanas e o sincretismo com
cultura crista.

A atividade tradutoria em torno do romance Dona Flor e seus dois maridos possibilita
compreender o contato entre diversas culturas que foram mobilizadas por Jorge Amado para
construir a sua narrativa. Traduzir o texto do escritor baiano implica num esfor¢co em captar as
idiossincrasias das culturas que entram em cena no romance.

N&o podemos deixara de considerar, também, que o tradutor pode assumir papel ativo
na traducdo cultural de elementos peculiares a narrativa, captando elementos que sdo cruciais
para a concepcao da obra. Pode-se citar, como exemplo, o vocabulario da gastronomia baiana
presente na obra Dona Flor e seus dois maridos (2000). Os ingredientes e 0s quitutes utilizados
na preparacdo de alguns alimentos estao relacionados aos rituais do candomblé, sdo alimentos
dos orixas®, fazem parte de rituais que remetem a ancestralidade de um povo e que estdo
vinculados a mitos e praticas divinatorias.

As vezes, o recurso utilizado pelo tradutor muda o sentido de tal forma que se perde o
efeito pretendido no texto fonte, por isso, a postura do tradutor se refletird nas estratégias
utilizadas durante o processo tradutdrio. Dessa forma, uma postura ética contribuira para nortear
as escolhas feitas pelo tradutor. Segundo Venuti (2019, p. 20), “[...] a postura ética que advogo
insiste em que as traducdes sejam escritas, lidas e avaliadas com maior respeito em relacéo a
diferencas linguisticas e culturais.” Isso significa que ndo podemos esperar que o tradutor
reproduza os mesmos efeitos de sentido da obra original. Isso é impossivel, mas, também, faz
parte do compromisso ético do tradutor minimizar algumas questées que podem distanciar,
demasiadamente, o texto traduzido de aspectos culturais que séo cruciais na obra.

Ainda segundo Venuti (2019, p. 166), uma ética tradutdria ndo se restringe apenas a
uma nocao de fidelidade, mas, também, a valores éticos implicitos em questdes profissionais,
institucionais e sociais. Sendo assim, a traducdo ird exercer um poder na construcdo de
representacdes de culturas estrangeiras. O tradutor poderd ser visto como agente ético de
mudanca social que poderé influenciar na formagéo de um leitor domesticado.

Para entender esse jogo de forcas que operam na tradugdo, considerando os dominios da
cultura, adotamos o conceito de marcador cultural postulado por Aubert (1981; 2006).

Conforme o autor, os marcadores culturais

[...] correspondem a vocabulos ou expressdes que representam elementos
inseridos em uma determinada cultura, e que revelam realidades especificas

8 Comida ritualisticas das religides afro brasileiras, no qual o prepara requer um ritual e no qual cada
comida refere-se a um Orix4 especifico.
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do ponto de vista ecoldgico, material, social e ideoldgico. (AUBERT, 1981,
p. 2).

Para Aubert (1991), os marcadores culturais sdo as lexias pertencentes a uma cultura e
n&o existem em outra, pelo menos com 0s mesmos contornos seméantico-culturais. Dessa forma,
esses vocabulos e expressdes sdo especificos, sendo marcadas pelo aspecto cultural. Assim,
compreende-se que 0s marcadores culturais estdo ancorados em uma cultura e sua traducéo
precisa levar em conta tais aspectos.

As especificidades dos marcadores culturais referem-se a questdes linguisticas e
extralinguisticas que sdo exclusivas de determinada lingua-cultura circunscrita a espacos
geograficos, a grupos sociais e religiosos. Dependendo do contexto em que os marcadores
culturais aparecem, podem pertencer a categorias diferentes, classificadas em quatro dominios,
a saber: ecoldgico, material, sociais e ideoldgicos que remetem a um conjunto de valores e de
diferencas culturais.

Ao traduzir um marcador cultural, o tradutor podera encontrar alguns obstaculos, uma
vez que a traducao supde produzir sentidos em outra lingua e em outra cultura. Segundo Aubert,
(1981, p. 2), isso ocorre porque as “[...] peculiaridades socioculturais variam de povo para povo,
de pais para pais ou de regido para regido.”

Ainda de acordo com Aubert (2006, p. 27), as palavras ou expressdes que podem ser
consideradas como marcadores culturais devem ser vistas dentro de um contexto cultural,
analisando todo seus aspectos histdricos, sociais, religiosos e jamais visto de forma isolada da
complexidade que envolve um sistema cultural manifesto nas unidades lexicais.Traduzir
marcadores culturais esta para além de traduzir a lingua apenas como estrutura, essa atividade

consiste em um grande desafio para o tradutor, visto que,

[...] o maior desafio no estudo da tradugdo esta em desvendar a ‘alquimia’ pela
qual se processa o transporte de uma determinada mensagem, vasada numa
determinada lingua, para outra mensagem que, embora manifestamente outra,
por expressar-se em outra lingua, suporte de outro complexo sécio-cultural

[..]

O trabalho de analise da traducdo, na perspectiva dos marcadores culturais, busca
entender como se processa a mensagem de uma lingua para outra, considerando os contextos e
os sentidos que se relacionam com situagdes culturais especificas. Sabemos que a nocéo de
equivaléncia absoluta na traducéo ja estd superada, por isso é interessante pensar na ocorréncia

de transito cultural dos vocabularios culturalmente marcados. Se pensarmos numa equivaléncia,
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como a correspondéncia absoluta de sentido, estariamos considerando que as linguas sdo
homogéneas e fazem parte de um sistema invaridvel, o que nao pode ser aceito.

De acordo com Rodrigues (2000, p. 92),

[...] a traducdo pratica a diferenca entre valores, crengas e representaces
sociais, assim como funciona como agente de dominio. Conceber a traducéo
como equivaléncia é um meio de mascarar essa face perturbadora do processo.

Dessa forma, compreendemos que ndo é necessario buscar uma equivaléncia e que isso
mesmo ndo é possivel. Principalmente no que se refere a traducdo dos marcadores culturais.
Isso se torna mais complicado, ja que, existem tantos elementos culturais envolvidos, 0s quais,
muitas vezes, nem podem ser traduzidos. Por isso, pensar em como estabelecer um transito
cultural entre a lingua fonte e a lingua alvo é uma possibilidade de ndo perder o sentido cultural
que permitiu concretizar a obra e seu discurso e, a0 mesmo tempo, produzir um novo discurso,
que encontre acolhida na cultura alvo.

Ha varias estratégias de traducdo que podem ser usadas no tratamento dos marcadores
culturais. A explicitacdo e o empréstimo sdo as mais comuns e que se colocam no plano mais
viavel para concretizar o transito cultural, mas, muitas vezes, ocorre a omisséo e até mesmo
erros de traducdo interrompendo o fluxo das ideias materializadas pelo autor na lingua fonte.

As marcas culturais sdo peculiares a todas as linguas e o Iéxico é uma das formas mais
evidentes dessa relacdo. Essas marcas correspondem a trés dimens@es na lingua, sendo elas:

gramatical, discursiva e referencial. Assim,

[...] tudo na lingua e toda expresséo da lingua na fala porta em si uma ou mais
marcas reveladoras deste vinculo cultural, tragos que remetem a conjuntos de
valores, de padrGes comportamentais, linglisticos e extralinguisticos que,
tanto quanto os tragos pertinentes fonoldgicos, gramaticais e semanticos,
individualizam e caracterizam ou tipificam determinado complexo
lingua/cultura em relacdo a outras linguas/ culturas, préximas ou distantes (por
qualquer critério de proximidade ou distancia que se queira adotar).
(AUBERT, 20086, p. 24).

Esse complexo relacionado a lingua/cultura abordado por Aubert (2006) ocorre porque
ndo ha como obter uma equivaléncia pura e absoluta, pois as linguas sdo diferentes, seus valores
e significagOes sdo singulares. Isso se torna um desafio para o tradutor que, na tentativa de
aproximar, pode distanciar o texto fonte do texto meta.

Aubert (2006) compreende marca cultural e marcador cultural como sinénimo. Assim,
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[...] mesmo aspectos aparentemente restritos a dimensdo gramatical ndo
deixam de conter essas marcas, como testemunham, entre tantos outros
aspectos, as diferencas interlinguais na marcacao de género, nimero, grau e
definido / indefinido, a expressdo de tempo e aspecto (vinculada mais ou
menos estreitamente a conjugacdo verbal), as formas de tratamento, as
preposi¢oes marcadoras da espacialidade (estatica ou dindmica), etc., etc. No
plano discursivo, podem ser observadas marcas desta natureza
particularizadora nas intertextualidades que fazem sentido em determinado
complexo lingua/cultura, mas fazem outro sentido (ou sentido algum) em
outros complexos lingua/cultura. Outras marcas, ainda, dizem mais
diretamente respeito & dimensdo referencial das linguas, remetendo aos
universos ecolégico (flora, fauna, topografia, hidrografia, etc.), da cultura
material (objetos e espacos criados pelo homem), da cultura social (relaces
sociais de toda ordem) e da cultura religiosa (nos termos de Nida, 1945), ou,
talvez mais precisamente, ideoldgica (referéncias a sistemas de crencas) (vide,
p. ex., Aubert, 1998, 2003). Todas essas marcas serdo aqui denominadas
marcadores culturais, e admitimos, no que interessa a traducao e ao traduzir,
que representam, ao lado da funcdo poética da linguagem, as principais
dificuldades tanto do fazer tradutdrio quanto da reflexdo sobre o traduzir [...].
(AUBERT, 2006, p. 25).

Mesmo que as marcas culturais possam ser compreendidas dentro de um plano maior,

com mais particularidades, elas estabelecem a relacao sinonimica com os marcadores culturais.

Entretanto, Reichman e Zavaglia (2014) abordam outras questdes acerca dessas definicdes:

[...] entendemos aqui marcas culturais como relagdes abstratas que se
estabelecem espaco-temporalmente entre esquemas culturais mais gerais e
esquemas culturais mais especificos, como a relacdo entre a legislagcdo
brasileira sobre o ensino e os sistemas de ensino brasileiro, e os marcadores
culturais como objetos textuais que representam essas relages, como o género
textual brasileiro histérico escolar ou a terminologia desse género.
(REICHMAN; ZAVAGLIA, 2014, p. 52).

Como se ponde notar, Reichman e Zavaglia (2014) fazem uma distin¢do entre marca

cultural e marcador cultural. A marca cultural compreende uma amplitude maior de diversos

aspectos que envolvem a lingua, o marcador cultural restringe-se a um elemento que esta dentro

dessa amplitude maior.

Com o objetivo de langar luz a esse tema, Validorio (2008) propbe uma defini¢do de

marcadores culturais:

Os MCs evidenciam, dependendo dos contextos em que ocorrem diferentes
situacdes da lingua e cultura de partida, que envolvem fatores linguisticos.
Considerando as nuances de sentido trazidas pelos MCs, nota-se que refletem
0s registros linguisticos de um determinado povo, no que tange & sua
ideologia, costumes, culindria, religido, refletindo seu modo de viver, pensar,
agir. (VALIDORIO, 2008, p. 50).
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Os marcadores culturais estdo presentes nos discursos nas mais diversas situagoes que
envolve a lingua/cultura de partida. Essa variedade de nuances de sentido, trazidas pelos
marcadores culturais, no que diz respeito a traducao, “[...] deve ser vista como uma atividade
subjetiva, reflexiva e criativa, cujo dominio da liberdade se estende entre dois polos: a) o sentido
do texto que se pretende traduzir e b) a lingua para qual se traduz.” (ALMEIDA; DELVIZIO,
2016, p. 628). Como ja dissemos e voltamos a insistir, a traducéo de um marcador transcende
uma traducdo apenas linguistica, pois € preciso manter uma relacao social e histérica com a
lexia, ou seja, V€ 0 que esta atras da lexia cultural. Essa é uma das muitas abordagens sobre 0s
estudos da traducéo, visto que, a traducdo assume uma diversidade de facetas que dependem do
ponto de vista critico do tradutor e da postura que ele assume, pois 0 mesmo pode se posicionar
dentro da cultura receptora ou da cultura fonte.

De acordo com Pagano (2000), a revisao critica pos-colonial traz a tona a questdes de
diferenca cultural de forma ampla, inserindo o ato tradutério num sistema cultural diverso e
atravessado por inimeros discursos que envolvem jogos de poder muito complexos.

Ainda nessa perspectiva, Pagano (2000, p. 158) afirma que “a condi¢ao pds-colonial
revela a cultura como operacdo ampla de traducdo que opera em ambito transnacional,
transliguisticos e trans-hitoricos.” Sendo assim, 0 ato tradutdrio precisa levar em consideracdo
as ideologias presentes no texto original.

Embora tenha sido adotada a concepcéo de Aubert (2006) sobre os marcadores culturais
para esta pesquisa, conforme ja foi mencionado anteriormente, € preciso considerar a
complexidade da traducéo, do ponto de vista cultural.

Em relacdo a traducdo literaria, pode-se considera-la como uma das tradugdes mais
desafiadoras para os tradutores, pois é preciso saber lidar com lexias culturalmente marcadas,
com a diversidade e peculiaridades idiomaticas. Na traducdo literaria encontra-se um vasto

namero de marcadores culturais, principalmente em obra de cunho regionalista, portanto,

[...] a existéncia de traducdes de obras literarias de cunho regionalista, por
vezes tdo estreitamente vinculada a determinadas realidades que até mesmo
falantes da mesma lingua, mas pertencentes a outras subareas culturais, sociais
e/lou geograficas, enfrentam sérias dificuldades para bem apreenderem o
contetdo do texto em toda a sua plenitude. (AUBERT, 1981, p. 3).

N&o é raro o fato de ocorrer dualidades de entendimento de marcadores culturais dentro
de um idioma, sendo necessario langar méo da chamada tradug&o intralingual, que consiste na
interpretacdo dos signos verbais por meio de outros signos da mesma lingua. Sabe-se, por

exemplo, que poucos falantes nativos do portugués brasileiro saberdo dizer o que significa
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‘Xinxim’, ‘acaga’ ou ‘efd’. Isso ocorre porque esses marcadores culturais sdo especificos da
cultura afro-baiana e estdo associados a diversos aspectos culturais, histéricos, sociais, e que,
mesmao pertencendo a lingua portuguesa do Brasil, ndo sdo compreendidos por todos os falantes
do portugués. Naturalmente, na traducdo isso se torna ainda mais problematico. Segundo Burke
(2009, p. 17), “quanto maior a distancia entre linguas e culturas envolvidas, mais claramente
aparece problema na tradugéo.”

Sabe-se que as tradugdes de obras regionalistas representam um grande desafio para o
tradutor, pois ele precisa conhecer os aspectos da lingua meta e o projeto cultural que o autor
do texto materializou em seu discurso. Do contrario, as marcas que sustentam o discurso e 0
situam numa determinada regido/cultura podem ser apagados. 1sso ndo significa dizer que o
tradutor ndo deva deixar suas marcas no texto traduzido, mas, nesses casos, ha limites para sua
interpretacdo. A esse respeito, Arrojo (1993, p. 81) menciona o seguinte: “o tradutor, implicita
ou explicitamente, impde ao texto que traduz os significados inevitavelmente forjados a partir
de seus proprios interesses e circunstancias.” Portanto, se o tradutor ndo tiver consciéncia dos
elementos culturais que influenciaram o autor do texto, ou se ele ndo compreender o projeto
cultural do qual a obra literaria faz parte, corre-se o risco de subestimar o efeito de determinadas
palavras e expressdes que sdo muito relevantes para o entendimento da obra.

Segundo Aubert (1998), ao estudar obras comprometidas com uma diccéo regionalista,

como € o caso de Dona Flor e seus dois maridos, é possivel analisar

[...] solugdes para lidar com palavras e expressdes ancorada em uma cultura
ou ambiente natural especifico para as quais, a0 menos em tese, ndo haveria
equivalentes possiveis em lingua meta, [...] [termos esses] que constituem o
chamariz para os leitores e uma das maiores motivacGes para a traducéo.
(AUBERT, 1998, p. 122).

Ao traduzir esse léxico em particular, é preciso dar énfase a uma realidade cultural e
nesse sentido o tradutor assume um papel crucial. Além disso, como ja dissemos, o ato
tradutdrio esta para além de traduzir palavras, ele corresponde a uma pratica intercultural, pois
“mais do que conhecedor de linguas de trabalho, mas também da cultura dos paises falantes
daquelas linguas.” (VALENTE, 2006, p. 29), por isso é preciso ter consciéncia das marcas
culturais do texto fonte para estabelecer os melhores transitos culturais entre as linguas em
questdo, sem desconsiderar tragos culturais da lingua de partida.

Os marcadores culturais evidenciam situacdes da lingua em que se precisa observar o
seu contexto, pois “a tradugdo ndo acontece no vacuo, [e] sim em um continuo; ela ndo é um

ato isolado, mas parte de um processo de transferéncia intercultural.” (BASSNETT, 1999, p.
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2). Uma obra literaria contempla uma parte da cultura de um povo, e é nesses contextos que se
identificam as inUmeras variagGes linguisticas e culturais, visto que, a literatura tem sido uma
grande via de contato entre as diversas relagdes linguisticas, uma vez que os textos literarios
trazem em seu enredo caracteristicas singulares de uma determinada comunidade.

A seguir, trataremos sobre os dominios culturais postulados por Aubert (1981).

3.1.1 Os dominios culturais

O primeiro estudo acerca dos marcadores culturais foi realizado por Nida (1945), que
os classificou em um sistema baseados em dominios. No entanto, Aubert (1981) revisou a
classificacdo de Nida e prop6s uma classificacdo em quatro dominios. Tanto os estudos de Nida
(1945), quanto os de Aubert (1981), buscam sistematizar o estudo dos marcadores culturais,

dentro de uma viséo estruturalista, organizada da seguinte forma:

Dominio da cultura ecolégica — vocabulos designando seres, objetos e
eventos da natureza, em estado natural ou aproveitados pelo homem, desde
gue o conteldo intrinseco do vocabulario ndo implique em ser objeto ou
evento que tenha sofrido alteracdo pela agdo voluntaria do homem — urubu,
juazeiro, chuva de caju, chapadédo, vereda, etc.;

Dominio da cultura material — vocabulo designando objetos criados ou
transformados pela mdo do homem, ou atividades humanas — maloca, gibéo,
cachaca, aboiado, roca, chacara, cacimba, samba, vaquejar, atocaiar,
candomblé, etc.;

Dominio da cultura social — vocabulos que designam o préprio homem, suas
classes, funcbes sociais e profissionais, origens, relagbes hierarquicas, bem
como as atividades e eventos que estabelecem, mantém ou transformam estas
relagOes, inclusive atividades linguisticas: jagunco, tupi, apadrinhar, mulato,
coronel, pai-de-santo, concessdo de sesmarias, desafio, destilado, etc.;
Dominio da cultura ideoldgica — vocabulos que designam crencas, sistemas
mitoldgicos e as entidades espirituais que fazem parte desses sistemas, bem
como as atividades e eventos gerados por tais entidades: mula-sem-cabeca,
Ogum, lansd, encantado, assombrar, benzedura, etc. (AUBERT, 1981, p. 40-
41, grifos nossos).

Apesar de ter algumas limitagdes, esta classificacdo dos dominios culturais, séo
importantes porque criam categorias para analise do vocabulario e servem para dimensionarmos
0s processos tradutdrios. Cada dominio representa valores culturais distintos e particularidades
especificas que precisam ser levadas em consideracdo. Entretanto, vale questionar se um
marcador cultural pode pertencer a mais de um dominio.

Na presente pesquisa estudamos os marcadores culturais relacionados a gastronomia

afro-baiana, que sdo produtos resultantes da acdo humana, algo que se materializa a partir de
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uma atividade desenvolvida pelo homem. Naturalmente, as lexias que se referem a gastronomia
sdo classificadas no dominio material. No entanto, a gastronomia afro-baiana, na maioria das
vezes, esta relacionada as praticas religiosas do candomblé. Sdo comidas de santo, pertencentes
a rituais sagrados oferecidas aos orixas. Existe, portanto, um valor simbdlico, relacionado as
crencas do povo de santo, ao sistema mitoldgico dos orixas, permitindo também relacionar essas
lexias da gastronomia afro-baiana ao dominio da cultura ideoldgica, segundo a defini¢do de
Aubert (1991).

Marcadores culturais como ‘acaca’,

3

efd’, ‘ximxim’, por exemplo, representam
particularidades da cultura afro-baiana, vinculando-se as culturas material e ideoldgica. O
exemplo mais evidente de que a comida de santo, como s&o conhecidos os alimentos preparados
em rituais do candomblé e de outras religiGes de matriz africana, faz parte de um sistema
simbdlico na dimensao ideologica ¢ a palavra ‘acarajé’.

O ‘acarajé’ ¢ uma oferenda para lansad e outros orixas (trataremos dessa questdo de
maneira aprofundada mais adiante). O modo de preparar essa oferenda segue um ritual sagrado
e carrega as marcas da cultura afro-baiana e do candomblé. Na Bahia, em 2016, um grupo de
evangélicos tentou mudar o nome do ‘acarajé’ para ‘bolinho de Jesus’. Eles queriam apagar a
simbologia ancestral desse alimento e, a0 mesmo tempo, anular sua relacdo com o candomblé,
numa clara atitude de intoleréncia e preconceito religioso. Isso revela que o ‘acarajé’ ndo ¢
apenas um alimento ou um marcador cultural que pode ser classificado no dominio da cultura
material. Ele esta relacionado ao sistema de crencas e valores religiosos que se vincula ao povo
negro da Bahia.

Diante do exposto, concordamos com Aubert (1991) quando se refere a possibilidade
de existirem dominios culturais hibridos. Nesse caso, as lexias referentes & gastronomia afro-
baiana, em especial aquelas que se relacionam com os rituais do candomblé, pertencem ao

dominio cultural hibrido: material e ideologico.

3.1.2 As modalidades de traducao

Na traducdo dos marcadores culturais podem ocorrer alguns obstaculos que limitam a
traducdo e podem suceder em um limiar do intraduzivel. Essas particularidades caracterizam
uma lingua e, consequentemente, uma cultura. Ndo conhecer essas marcas, diante de cada

contexto a qual esté inserido, podera levar o tradutor a equivocos que prejudicam a tradugéo,
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possibilitando, assim, criar um novo significado para uma determinada lexia que ndo pertenca
ao contexto cultural da lingua alvo.

Para isso, € importante que o tradutor busque técnicas e metodologias que o auxiliem
durante o ato tradutorio. Assim, através desses conhecimentos, o tradutor tera elementos para
conduzir seu trabalho. Segundo Arrojo (1986, p. 42), a teoria, na pratica, esclarece a
impossibilidade de a traducéo ser uma simples transferéncia de significados estaveis. Portanto,
conhecer estudos que envolvem o ato tradutorio € indispensavel para um tradutor profissional,
para que o mesmo amplie suas possibilidades e estratégias de traducdo adequadas a cada
situacdo ou obstaculo encontrado.

Os primeiros estudos que fundamentam as modalidades de tradugéo, adotados nesta
dissertacdo, perpassaram estudos de Vinay e Darbeinet (1958). Eles descreveram o0s
procedimentos e técnicas da traducao, que, ao longo do tempo, foram reformulados por Aubert
(1998; 2006). Essa reformulagéo teve o intuito de auxiliar os tradutores a superar os desafios
que permeiam o ato tradutorio. Vale salientar que existem diversas abordagens e estratégias de
traducdo e que cabe ao tradutor fazer suas escolhas, julgando o que lhe parece mais adequado
para cada contexto, levando em consideracdo a relacdo entre lingua e cultura. E importante
ressaltar que cada abordagem, procedimento e técnica de tradugdo dependem do género, do tipo
de texto, do contexto, da funcdo, de fatores culturais, regionais, ideoldgicos, sociais.

Em relacdo a traducdo dos marcadores culturais, Aubert (1998) propde um modelo
descritivo que almeja observar o grau de distanciamento ou aproximacao linguistica entre o
texto de partida e texto de chegada, baseando-se nas modalidades tradutorias. Esse modelo foi
classificado, primeiramente, em 1996 e foi divido em treze modalidades: omisséo, transcrigao,
empréstimo, decalque, traducdo literal, explicacdo/implicacdo, modulacdo, adaptacdo, traducéo
intersemiodtica, erro, correcdo e acréscimo. Ap6s novos estudos, Aubert (2006) fez uma
reformulacdo das classificacbes, agrupando-as em seis modalidades, com alguns

desdobramentos, conforme representado no quadro abaixo:

Quadro 4 - Classificagio das Modalidades de traducéo revisado por Aubert (2006a)
Modalidades de traducéo Desdobramentos

Omissao

Nao ha desdobramentos nessa modalidade.
Ocorre quando algum dado textual do

texto fonte ou informagé&o nédo pode ser
recuperado no texto meta. Nesse caso,
ndo h& nenhum tipo de desdobramento
dessa modalidade.
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Espelhamento

Empreéstimo: quando se trata de um seguimento textual

E quando um determinado segmento
do texto original recorre no texto
traduzido, sem alteracbes ou com
pequenas alteracbes graficas e/ou
morfossintaticas.

do Texto Fonte reproduzido no Texto Meta com ou sem
marcadores especificos de empréstimos (aspas, itélico,
negrito etc.)

Decalque: é uma palavra ou expressdo emprestada da
Lingua Fonte, mas que foi submetida a certas adaptacoes
graficas e/lou morfolégicas para se conformar as
convencdes da Lingua Fonte.

Literalidade

Transcricdo: Inclui segmentos de textos que pertengam

Manifesta-se como um conjunto de
solugbes tradutOrias aparentemente
desprovidas de “ruido”, ou seja, em que
a passagem do texto original para o
texto traduzido faz-se, no seguimento
textual observado, de forma direta,
valendo-se de solugdes configuradoras
de uma certa sinonimia interlinguistica
e intercultural no contexto dado.

ao acervo de ambas as linguas envolvidas (por exemplo,
algarismos, formulas algébricas e similares) ou que
pertencam a uma terceira lingua (como frases e aforismos
latinos — Alea jacta est).

Traducdo palavra por palavra: Na comparagdo entre
textos fonte e meta, se observem: (i) 0 mesmo nimero de
palavras, (ii) na mesma ordem sintatica, (iii) empregando
as mesmas categorias gramaticais e (iv) contendo as
opc¢oes lexicais que, no contexto especifico, podem ser
tidas por sendo sindnimos interlinguais.

Transposicdo: Ocorre sempre que um ou mais dos
critérios acima deixa de ser satisfeito.

Explicitacdo: Representa uma tentativa de assegurar a
literalidade seméntica, mediante o recurso das construcoes
parafrasticas (aposto explicativo, nota de rodapé, ou de
fim, glossério final).

Equivaléncia

As modalidades (ou procedimentos
técnicos) de equivaléncia sdo aquelas
em que a atuagdo, interferéncia e a
coautoria do tradutor tornam-se mais
visiveis. Manifestam-se em diversas
formas de deslocamento ou refragéo
semantico pragmatica, e, no limite,
levam o texto traduzido — ou
segmentos desse — a reescrita
interpretativa na o6tica da cultura de
recepcao.

Implicacdo: Informagfes explicitas, contidas no texto
fonte, identificaveis como determinado segmento textual
tornam-se referéncias implicitas. Resulta, por vezes, em
simples compensacBes, ou eliminacdo de aparentes
redundancias.

Modulacdo: Registra-se como a solucdo tradutora que
resulta em uma alteragdo perceptivel na estrutura
semantica de superficie, embora retenham
fundamentalmente o mesmo efeito geral de sentido
denotativo, no contexto em questéo, expressa-se a “cultura
linguistica”, o modo de dizer peculiar a determinada
complexo lingua-cultura.

Adaptacio: E uma intercessdo de sentidos, mesmo
denotativos, abandonando a busca da equivaléncia plena.
Corresponde a alguns resultados do embate entre as duas
realidades extralinguisticas que se confrontam no ato
tradutorio. [...] Intersecgdo de realidades entre a cultura
fonte a cultura meta.

Traducdo intersemiotica
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Ocorre nas ilustracbes ou vinhetas N&o ha desdobramentos nessa modalidade.
introduzidas no texto traduzido ou
mesmo na capa.

Erro

Incluem-se tdo somente os casos que
ultrapassam os limites da adaptacdo,
resultando em troca injustificada de
sentidos.

Nao ha desdobramentos nessa modalidade.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, baseado em Aubert (2006).

As modalidades de traducédo descritas no quadro acima servem tanto para compreender
como se deu a traducdo de uma obra, quanto para embasar a atividade dos tradutores. Segundo
Validorio (2008, p. 72), essas modalidades de traducao perpassam por duas categorias, sendo a
primeira; traducdo direta, quando a passagem da lingua de partida para a lingua de chegada é
feita sem muita elaboracdo ou mudanca na forma, como no caso de Transcricao; Empréstimo;
Decalque e Traducéo Literal. Nesse sentido, pode-se observar que em Dofia Flor e seus dois
maridos ocorrem dois tipos de tradugao direta, que podem ser observadas no trecho, “Reunidas
en torno de la profesora, animadas y graciosas, ellas anotaban las recetas, las cantidades exactas
de camaron, de aceite de dendé, de coco rallado, una pizca de pimienta blanca [...]”° (AMADO,
2009, p. 46).

A lexia ‘dendé€’ € um tipo de traducdo direta que ¢ mantida igual ao texto original e que
estd classificada dentro da modalidade de espelhamento/empréstimo, na qual as tradutoras
destacam em itélico.

Nota-se outro exemplo no trecho “[...] sefioras servian café con bizcochuelo, copitas de
cachaza y de licor de frutas”? (AMADO, 2009, p. 44). O que representa a tradugo direta, tendo
como classificacdo a modalidade literalidade diante do desdobramento da traducéo palavra por
palavra, como no caso da lexia ‘cachaza’, utilizada, no trecho acima, sem fazer uso de nenhuma
sinalizagdo, como ocorre geralmente com uso de itélico.

A segunda categoria corresponde a traducdo indireta, que é quando envolvem mudancas
formais, as quais sdo classificadas nas modalidades de transposicdo obrigatdria; transposicdo

facultativa; explicitacdo/implicitacdo, modulagdo; adaptacdo; e a traducdo intersemidtica.

® Traduzindo: “Reunidas em torno da professora, alacres e graciosas, elas anotavam as receitas, as
guantidades exatas de camardo, de azeite-de-dendé, de coco ralado, uma pitada de pimenta-do-reino
[...]” (AMADO, 2000, p. 19).

10 Traduzindo: “[...] senhoras, serviam cafezinho com bolos, calices de cachaga e de licor de frutas. A
vizinhanca providenciara para que nada faltasse ao velério.” (AMADO, 2000, p. 18).
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Nesse caso, ndo foram observadas essas modalidades na traducdo dos marcadores estudados
nesta dissertacao.

Essas duas categorias: traducdo direta e indireta, para o autor, estdo relacionadas ao que
se considera como “grau zero” (empréstimo) da traducao até o limite do dito intraduzivel, ou
seja, do distanciamento (adaptagdo). Nesse sentido, observa-se que ha niveis de proximidade e
de disténcia entre o texto de partida e o texto de chegada, que acorrem mediante a escolha das
lexias ao serem traduzidas e das estratégias utilizadas pelo tradutor.

Em Dofia Flor e seus dois maridos (2009), verifica-se que as tradutoras, Rosa Corgatelli

e Cristina Barros, fazem uso das modalidades tradutdrias nos seguintes casos:

Quadro 5 — Modalidades tradutorias segundo Aubert (2006)

MODALIDADES EXEMPLO

Espelhamento “[...] En un desperdicio de comida, alli se
Exemplo 1 exhibian los bocaditos bahianos, vatapa y efo,

Desdobramento: Empréstimo abardy caruru [...].” (AMADO, 2009, p. 113).

Literalidade “[...] Velorio sin cachaza es desconsideracion
Exemplo 2 hacia el fallecido, significa indiferencia y

Desdobramento: Tradugdo | desamor. [...].” (AMADO, 2009, p. 22).

palavra por palavra

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, baseado em Aubert (2006).

Verifica-se que as tradutoras utilizaram duas modalidades: no primeiro exemplo,
optaram pela modalidade do espelhamento, na qual utilizaram os mesmos marcadores culturais
do texto de partida no texto traduzido. Como essa modalidade possui dois desdobramentos, 0
gue pertence a esse contexto se enquadra como empréstimo e, assim, 0s marcadores culturais
‘vatapa’ e ‘efd’, ‘abara’ e ‘caruru’ permanecem iguais ao texto original sem alteracdes gréaficas,
havendo apenas um destaque em italico.

Na segunda situacdo, a modalidade utilizada corresponde a literalidade, na qual a
palavra cachaza se enquadra no desdobramento de traducéo palavra por palavra, pois contém o
mesmo numero de letras, mesma sinonimia e mesma funcéo sintatica.

Para alem dessas modalidades, existem os chamados desdobramentos, a saber: omisséo;
acréscimo; erro; e correcdo, que podem aparecer no texto traduzido. Além disso, algumas
modalidades também podem ocorrer de forma hibrida, ou seja, mais de uma modalidade na
traducdo de uma mesma lexia, por exemplo: transposicdo com adaptacdo, transposi¢cdo com
empréstimo, entre outras.

Aparentemente, o hibridismo pode resultar em uma dificuldade para quem analisa uma

traducdo, a partir das modalidades de traducdo, porque, muitas vezes, o analista busca
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regularizar a classificacdo por meio de uma visdo univoca. Nesse sentido, pode-se dizer que
uma classificagdo em modalidade de tradugdo estd condicionada aos conhecimentos de quem
fez a classificacéo.

A medida que se amplia a compreensdo dos sentidos da palavra, pode-se enquadré-la
em mais de uma modalidade de traducéo. Isso ocorre porque estamos lidando com o Iéxico da
lingua que é um inventério aberto, ndo apenas de unidades lexicais, mas de sentido. Para se
evitar confus@es e incertezas, recomenda-se adotar o sentido que o analista observa na obra,

recorrendo-se ao estilo do escritor e as condi¢des de producao da obra.
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4 OS MARCADORES CULTURAIS DA GASTRONOMIA AFRO-BAIANA NA OBRA

O romance Dona Flor e seus dois maridos apresenta uma grande variedade de
marcadores culturais, por seu carater regionalista e pela temética tratada, sendo necessario fazer
um recorte para a presente pesquisa. Nesse sentido, como ja foi mencionado, concentramo-nos
em marcadores culturais pertencentes aos dominios material e ideoldgico, voltados para a
gastronomia afro-baiana.

Essa escolha se deu pelos seguintes motivos: (i) por conta do tempo habil para a
pesquisa; (ii) pela importancia que a culinéria afro-baiana assume na obra como elemento
catalizador da cultura e por essa temaética estar relacionada a trama amorosa que permeia a obra;
(iii) pelo fato de que as lexias ligadas a gastronomia afro-baiana estarem relacionadas as marcas
culturais e representarem dificuldades na traducdo, expressas no modo como sdo grafadas na
obra, destaques em italico, notas de pé de pagina ou incluidas no glosséario; e (iv) pelo forga
simbdlico e cultural que a gastronomia afro-baiana tem na construcdo da identidade linguistica
e religiosa do povo baiano.

O vocabulario inventariado (em fichas lexicograficas) e analisado nesta dissertacao
pertence ao dominio material que designam objetos criados ou transformados pelo homem, e
ao dominio ideologico que “[...] designam crencas, sistemas mitologicos e as entidades
espirituais que fazem parte desses sistemas, bem como as atividades e eventos gerados por tais
entidades [...].” (AUBERT, 1981, p. 40-41).

Hé& duas dimensdes que se relacionam com a gastronomia afro-baiana descrita nessa
pesquisa, por meio do inventario de um conjunto de maradores culturais: (i) a dimensao do
alimento que esta presente na vida de todos os baianos; e (ii) a dimensdo sagrada, ancestral e
religiosa que se relaciona com as oferendas e rituais dos orixas, no candomblé. Por conta disso,
foi necessario levar em consideracdo o contexto cultural para compreender essas duas
dimensdes.

E importante sinalizar que, na maioria das vezes, o vocabulario da gastronomia afro-

baiana recebeu tratamento especial das tradutoras do romance, como nos exemplos abaixo:

[...] En un desperdicio de comida, alli se exhibian los bocaditos bahianos,
vatapd y ef6, abara y caruru, xinxim y arroz de haussa, ademas de las pilas
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de pollos, pavos asados, patas de cerdo, tajadas de pescado [...].** (AMADO,
2009, p. 113, grifo nosso).

Assim, foi necessario avaliar o corpus com muito cuidado para compreender como o
vacabulario que nos interessa foi tratado pelas tradutoras. A seguir, apresentamos algumas

questdes relacionadas a preparagdo do corpus.

4.1 A PREPARACAO DO CORPUS

Para o desenvolvimento da pesquisa, foi preciso realizar, primeiro, a preparagéo do
corpus para, depois, poder torna-lo compativel com o programa computacional WordSmith
Tools 7.0, o qual foi utilizado para processar as informacdes subtraidas do corpus. Para isso,
foi necessario seguir alguns passos como: digitalizacao, conversdo e limpeza do corpus tanto
do texto original quanto do texto traduzido, além da conversdo em txt para que, assim, fossem
processados pelo programa computacional mencionado anteriormente.

O corpus utilizado foi o livro Dona Flor e seus dois maridos, nas edicdes em portugués,
de 2000, e em espanhol, edicdo de 2008, ambos foram digitalizados e salvos no formato pdf.
Na sequéncia, foi utilizando o Optical Character Recognition (OCR) para que, desse modo,
fosse possivel edita-los e poder realizar a limpeza dos textos. Apés a digitalizacéo, os textos
foram convertidos no formato Word para que, assim, fossem tratados.

Para o tratamento dos textos foram utilizados os seguintes critérios: correcdo dos
possiveis erros ocorridos na captura da imagem e da conversdo, retirada da numeracdo de
paginas, notas, imagens e outros elementos do layout da pagina. Durante o processo de revisdo

dos textos, o Word sinalizou alguns erros ortograficos, porém outros ndo. 1sso acontece porque

[...] o programa de conversao pode ndo reconhecer uma sequéncia de letras ou
de palavras; ele também ndo une as palavras separadas no final das 42 linhas;
além disso, pode ndo reconhecer acentos, cedilhas, pontuacGes, paragrafacdo
etc. (NASCIMENTO, 2018, p. 61).

Nesse sentido, para um tratamento com maior éxito, e a fim de dirimir equivocos
causados pelos problemas de converséo, foi indispensavel revisar, cuidadosamente, palavra por

palavra realizando as intervengdes necessarias.

UTraduzindo: “[...] Num desperdicio de comida, ali se exibian os quitutes baianos vatapa e ef6, abara
e caruru, xinxim e arroz de haussa, além das pilhas de galinhas, perus assados, pés de porco, fatias de
peixe.” (AMADO, 2000, p. 64, grifo nosso).




53

Ap0s o tratamento do corpus, foi possivel converté-lo em txt, para depois, utiliza-lo no
programa WordSmith Tools 7.0 para selecionar os candidatos a marcadores culturais e dominio

cultural.

42 O SUPORTE METODOLOGICO DA LINGUISTICA DE CORPUS E DA
LEXICOGRAFIA

A abordagem utilizada para o tratamento do corpus foi baseada em Camargo (2007),
em Berber Sardinha (2000; 2004) e em Dayrell (2005). No que tange a Linguistica de corpus,

0 corpus é considerado

[...] um conjunto de dados linguisticos (pertencentes ao uso oral ou escrito da
lingua, ou a ambos), sistematizados segundo determinados critérios, sejam
representativos da totalidade do uso linguistico ou de algum de seus ambitos,
dispostos de tal modo que possam ser processados por computador, com a
finalidade de propiciar resultado varios e Uteis para a descricdo e analise.
(SARDINHA, 2000, p. 8-9).

Por meio dessa metodologia, foi possivel analisar e coletar os dados linguisticos,
inventariando os candidatos a marcadores culturais que séo o objeto de estudo desta pesquisa.
Diante da andlise feita sobre os marcadores culturais, serdo observados os graus de modalidade
e desdobramento que ocorrerdo na traducao do texto original em portugués para a traducéo do

texto em espanhol, realizada através da linguistica de corpus, que € uma

[...] abordagem que se ocupa da coleta e da exploracdo de corpora, ou
conjuntos de dados linguisticos textuais que foram coletados criteriosamente,
com o propdsito de servirem para a pesquisa de uma lingua ou variedade
linguistica. Como tal, dedica-se a exploracdo da linguagem através de
evidéncias empiricas, extraidas por computador. (SARDINHA, 2004, p. 3).

Para a realizacdo desta pesquisa, compilamos um corpus paralelo, ja que, de acordo com
Dayrell (2005, p. 93),

[...] um dos principais objetivos do corpus paralelo € permitir a observagdo de
padrBes lexicais e sintaticos, analisar e avaliar comportamentos tradutdrios
nas linguas em contraste de maneira simultanea a partir de técnicas de
alinhamento destes textos.
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O corpus paralelo foi formado pela obra Dona Flor e seus dois maridos em portugués
(2000) e pela sua traducao para espanhol Dofia flor y sus dos maridos (2008), realizado pelas
tradutoras Rosa Corgatelli e Cristina Barros (2009).

Para a utilizacdo dessa abordagem, foi fundamental o programa computacional de
WordSmith Tools 7.0 (SCOTT, 2007), que é um pacote de software pago, utilizado no campo
da linguistica do corpus. Seu objetivo e auxiliar no levantamento e no confronto de dados do
corpus, pois, segundo Berber Sardinha (2004, p. 86-87), as ferramentas computacionais de facil
manuseio e flexiveis auxiliam na anélise linguistica.

Como resultado de pesquisa, foram desenvolvidas, fichas lexicogréficas para uma
analise comparativa entre a lingua portuguesa (texto fonte) e a lingua Espanhola (texto
traduzido), as quais foram organizadas semasiologicamente (A a Z). Para isso, foi necessario
perpassar pelos estudos da lexicografia, ciéncia que “esta voltada para as técnicas de elaboragao
dos dicionarios, para o estudo da descricio da lingua feita pelas obras lexicograficas.”
(OLIVEIRA; ISQUERDO, 1998, p. 7-8).

Nesse sentido, segundo Welker (2005, p. 11), a lexicografia estd dividida em dois
sentidos, a pratica como técnica de elaborar dicionarios e a tedrica como uma reflexao sobre
seu uso e tipologia, relacionando a com a metalexicografia. Sendo assim, a lexicografia ocupa-
se da “compilagdo, classificagdo, analise e processamento” do 1éxico (BARBOSA, 1990, p.
154).

As fichas lexicograficas utilizadas nesse estudo permitem registrar as lexias
selecionadas como marcadores culturais, visto que as fichas lexicograficas “[...] repertoria o
Iéxico [...] inventaria palavras, escreve sobre elas, classifica [...]” (ZAVAGLIA, 2012, p. 233-
234), a fim de fazer uma investigacdo sobre o léxico para explicar seus siginificados e
exemplificar situacdes reais do uso da lingua considerando seu contexto cultural, e por isso,
tem como apoio nos estudos da lexicologia, ja que sdo duas ciéncias conexas.

O programa WordSmith Tools, produzido por Mike Scott, dispde de diversos recursos
que auxiliam no levantamento e confronto de dados do corpus, mediante suas ferramentas de
extracdo disponiveis. Esse programa foi utilizado com o objetivo de identificar os candidatos a
marcadores culturais e coloca-los em paralelo com o texto traduzido. Uma vez identificados 0s
candidatos a marcadores culturais, foi elaborada uma lista e realizadas pesquisas que confirmem
ou ndo se as palavras sdo marcadores culturais, e, em seguida, foram elaboradas fichas
lexicogréficas para sinalizar o nimero de ocorréncias e as abonag6es dos marcadores culturais

de dominio material e ideoldgico, relacionados a gastronomia afro-baiana.
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Na subsecdo seguinte, apresentamos a estrutura da ficha lexicogréfica utilizada para

catalogar e analisar os marcadores culturais.

4.3 A ESTRUTURA DA FICHA LEXICOGRAFICA

Conforme ja mencionado, foi elaborada uma ficha lexicografica para catalogar e

analisar os marcadores culturais de dominio material e ideoldgico, relacionados a gastronomia

presentes no corpus desta analise, a qual foi de suma importancia tanto para listar o acervo

lexical quanto para compreender a sua defini¢do diante do texto de partida e do texto traduzido.

Além disso, essas fichas exibem uma anélise comparativa, partindo da Lingua Portuguesa para

a Lingua Espanhola, e foram organizadas de forma semasioldgica.

Abaixo, apresentamos uma imagem que representa a estrutura e a organizacgéo da ficha.

Figura 1 — Descrigdo da Ficha de apresentacdo dos marcadores culturais

— Identificaciioda organizacio semasiologica

Correspondente de

“ traducioMC

Simbolo para
identificacio de que
nio i definigio para o
cotrespondente em
espanhol

Aa
MC lematizado €] Abara. |
PORTUGUES ESPANHOL
MC como aparece na€—j Abara | | Abara i
obra DEFINICAO
ClasseGramatical <=z m || Bolimho enrolado em folha d= benansira e feito
com massa de feqjdo, temperado com pimenta & zzeite | 4] i L
Definicio doMC ~ €—jlde-dendé.
ABONACOES MODALIDADE
DE TRADUCAQ
PORTUGUES ESPANHOL
[..] Num desperdicio d= comida, 2li se exibizm | [...] En un desperdicio de comidz, 2lli se Ezpelhamento:
03 quitutes baisnos vatapd e efo, | abara | e | exhibizn loz bocaditos behimos, 3 empréstimo

carmm [...] (Q.Dﬁlﬂlp.ﬁ-‘,l] |

&ﬂ&b&m}’ sarn [ (2009, p

-
113) |

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, com base em Nascimento (2018, p. 112).

v b

Pigina da abonagiono MC em contexto
TO

N

MC em contexto traduzido

kA

Pagina da abonagiono TT

3 Modalidade de
traducio
identificada

No topo da ficha constam as iniciais da palavra em maiusculas e mindsculas para

identificar a organizacdo semasiologica. Na sequéncia, consta o marcador cultural (MC)

lematizado. Logo abaixo, consta a definigdo do marcador cultural em portugués e em espanhol,

considerando seu sentido na obra e embasado em obras lexicograficas das duas linguas, para
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isso foi necessario realizar uma pesquisa nos dicionarios especificos tais como: O dicionario
do Folclore Brasileiro (2000), dicionarios online Yoruba!?, Enciclopédia Brasileira da
Diaspora africana'®, bem como, dicionarios gerais, Aulete!®, Aurélio'®, Houassis (2001),
Michaelis®®, além de dicionairos da lingua espanhola, RAEY (Real academia espafiola),
Santillana (2014).

O simbolo @, que aparece na coluna das definicoes, foi utilizado de forma representativa
para indicar quando ndo ha defini¢cdo do marcador cultural na lingua traduzida.

O numero de abonacgGes utilizadas corresponde ao numero de frequéncia em que 0s
marcadores culturais aparecem na obra, ou seja, a quantidade de vezes de uso do marcador
cultural em um contexto discursivo real. Para destaque do marcador cultural em Portugués,
optou-se por usar em negrito, a fim de facilitar a identificacdo, em contrapartida, em Espanhol,
ficou em Itélico, conforme esta no texto traduzido, como forma de destaque das tradutoras e em
negrito como destaque nosso para melhor visualizagéo.

Para construir essa ficha lexicografica, foi necessario primeiro criar um quadro
selecionando uma lista de candidatos a marcadores culturais, a qual foi gerada pela ferramenta

do WordList através do programa WordSmith Tools 7.0.

2. DICIONARIO Yoruba/Portugués. Disponivel em: ttp://lumbanda candomble.comunidades

.net/dicionario-yoruba-portugues. Acesso em: 11 de abr. de 2021.

13 ENCICLOPEDIA BRASILEIRA DA DIASPORA AFRICANA. Ed. Selo Negro. S&o Paulo, 2011.
Disponivel em: https://books.google.com.br/books?id=rtTDBAAAQBAJ&pg=PT36&dg=aca%C3%
A7%C3%A++nei+lopes&hl=ptBR&sa=X&ei=nihaV{7cC5L8gwSss4GY Dg&ved=0CBWQG6AEWA
A#tv=onepage&q=aca%C3%A7%C3%A1%20%20nei%20lopes&f=false. Acesso em: 11 de abr. de
2021.

“DICIONARIO AULETE DIGITAL. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/abara/. Acesso em: 15
de nov. de 2021.

15 DICIONARIO AURELIO DIGITAL. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/aurelio/. Acesso
em: 10 de dez. de 2020.

16 DICIONARIO MICHAELIS. Disponivel em: https:/michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&
palavra=ipet%C3%A9. Acesso em: 28 de dez. de 2020.

17 DICIONARIO RAE, REAL ACADEMIA ESPANHOLA. Disponivel em: hitps:/dle.rae.es/. Acesso
em: 20 de out. de 2020.
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Figura 2 — Identificagdo dos marcadores culturais gerada pela WordList

Word list (unsaved) - 0

o B

e Edit View Compute Settings Windows Help
N Word ~ Freq % Texts %Disp...ion Lemmas. St

# 130 008 110000 071

1

2 A 5957 351 110000 099
3 A 2 110000 035
4 A 57 032 110000 094
5 ABACATE 1 1 10000

6 ABACAXS 1 110000

7 ABAETE 4 110000 082
8 ABAFADO 1 110000

9 ABAFANDO 1 1 10000

10 ABAXADINHO 10 110000 058
1 ABAXO 6 110000 045
12 ABAUR 3 110000 0,00
[ ABALADA 1 110000

14 ABALADO 1 1 10000

15 ABALAR 2 110000 035
16 ABALARA 3 110000 051
7 ABALO 1 1 10000

18 ABALOU 1 110000

18 ABANCA 1 1 10000

2 ABANCANDO 1 110000

2 ABANDONADA 2 110000 035
2 ABANDONADO 1 1 10000

2 ABANDONALA 1 110000

2 ABANDONALAS 1 1 10000

2 ABANDONALO 1 110000

2 ABANDONANDO 4 110000 082
b4 ABANDONANDO-SE 1 1 10000

20.191 entries  Row 1 0% T 1

Fonte: Wordsmith Tools 7.0

Apos verificar esses vocabulos na wordlist, criamos uma lista com os candidatos a
marcadores culturais para depois confortarmos contextualmente e atestarmos se seria incluido
na lista ou ndo.

No quadro 6, apresentamos a lista dos candidatos a marcadores culturais dos dominios

material e ideol6gico presente no corpus paralelo e sua frequéncia.

Quadro 6 — Lista dos Candidatos a marcadores culturais no texto fonte

N | Candidatos a marcadores | Frequéncia
1 | Abard 6
2 | Acaca 4
3 | Acarajé 9
4 | Alug 1
5 | Amala 1
6 | Apeté 1
7 | Arroz-doce 2
8 | Arroz de haussa 2
9 | Azeite doce 13
10 | Azeite de dendé 13
11 | Baba-de-Moca 1
12 | Bolo de pupa 5
13 | Bolo de aipim 1
14 | Bolo de carimd 2
15 | Beiju 2
16 | Beiju de tapioca 2
17 | Cachaca 38
18 | Cégado Guisado 3
19 | Canja 2
20 | Canjica 5




21

Caruru

22

Cocada

23

Cocada branca

24

Creme de homem

25

Cuscuz

26

Doce de ambrosia

27

Doce de coco

28

Efo

29

Empanadas

30

Farofa

31

Farofa branca

32

Farofa amarela

33

Farinha de mandioca

34

Farina de Nazareth

35

Farinha-do-reino

36

Feijdo com Milho

37

Feijoada

38

Frigideira

39

Frigideira de Aratu

40

Fuba

41

Galinha-de-Parida

42

Galinha de Xinxim

43

Ipeté

44

Licor de jenipapo

45

Leite de coco

46

Manigoba

47

Manué

48

Manué de milho

49

Manué de milho verde

50

Molho de garoupa

51

Molho pardo

52

Mogqueca / moquecas

53

Moqueca de Aratu

54

Moqueca de Camaréo

55

Moqueca de Peixe

56

Moqueca de Siri

57

Mungunza

58

Mungunz& de milho

59

Pamonha

60

Pdo de Lo

61

Pés-de-Moleque

62

Pirdo de leite

63

Quindin

64

Queijadinha

65

Rabada

66

Sarapatel

67

Suflé de camardo

68

Tapioca em pd

69

Vatapa

70

Vatapa de peixe

71

Vatapa de galinha

72

Xinxim

N N e e e P e e DN T e L E I e E N N e N e T N g e e e e e Y N e e e T e BN e e T D T T A T TS T TN Y e

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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Considerando os dominios material e ideoldgico, e a tematica da gastronomia afro-
baiana, identificamos 72 candidatos a marcadores culturais presente no texto fonte.
A ferramenta Concord possibilitou a andlise do contexto de cada uma das lexias

elencadas como candidatas a marcador cultural.

Figura 3 — Analise utilizando a ferramenta Concord

File Edit View Compute Settings Windows Help

sequer com quem frair o marido nem onde fazé-lo em sequranca. Por que insultava Mirtes a Bahia sem a conhecer? Afinal ndo era Salvador t3o pequena aldeia nem de L)
tamanho atraso

L4 iniciara Inés sua plantacio de chifres e podia afirmar, com pleno conhecimento de causa, existirem condicfes propicias ao exercicio da boa lavoura com seguro penhor de
colheita farta. Discretissimos castelos, bangalds ocultos entre coqueiros em praias selvagens, com a brisa & o mar, um sonho. Quanto a rapazes, havia cada um!

Olhos cismarentos, a morder o 1abio com s pequenos dentes, Inés Vasques dos Santos pds-se a recordar, quanta saudada! Sobretudo certo petulante capaddcio, um perdido,
um jogador, mas gue espatacula na hora da peleja, que andante cavalhairo! Inés, corag3o voldvel parém eficiente, conhecera em nua intimidade rapazes a granel. Pois vou lhe
dizer, menina: nda encontrei até hoje nenhum igual 3 ele, ainda guarda o gost de sua pele & sinto atrds da orelha a ponta de sua lingua, ouco seu riso a0 me tomar dinheir.

— Atomar dinheira? — Mirtes sempre desejara conhecer um gigold.

Deu-he Inés infarmac@es & endereco, magnanima. Escola de Culinria Sabor e Arte, entre o Cabeca e o Largo Dois de Julho. A professora, mulher dele, boa moca, ndo era
feia, com seus cabelos lisos e sua cor de cobre. Entrasse

Mirtes de aluna, as aulas ajudavam a matar o tempo e loga 0 assanhado Ihe botaria em cima o olho, a mio & seu canto de sersia, ai

N30 sa esquecesse de lhe escrever depois, contando e agradecendo. Inés néo tinha dividas sobre as deleitosas consequéncias do condbio, Gteis alias a todos os parceiros,
inclusive ao marido festejado: com seu diploma de doutora em culindria, Mirtes poderia [he senvir quitutes baianos do melhor sabor. A professora era de primeira, mastrana
arte, inha mAos de fada

Jamais dona Flor desconfiara, nem antes, nem agora, de chamego entre o finado e aquela Inés, no tempo sisuda magricela, curiosa de temperos. Nio fosse a posterior
indiscrico da revoltada Mirtes e talvez nunca viesse a conhecer mais aquela estripulia do falecido. Mais uma, menos uma, tinham sido tantas, e agora estava dona Flor casada
com homem de outro estofo, com outras normas de procedimento, impoluto.

Quanto a Mirtes, apenas instalada na Bahia, buscou a escola para nela se inscrever. Quis dona Flar convencé-la a esperar o inicio de nova turma, ja se encontrando a atual no
caruru, tendo dada o efd e o vatapa, sem falar em algumas sobremesas como doce de coco, beiju e ambrosia.

Mirtes tinha pressa, impossivel esperar. Inventou prdxima volta ao Rio, tempo curto em Salvador, ndo Ihe sobrandao outra oportunidade para aprender a0 menos uns quantos
pratos, seu marido era maluco por comida de dendé. Dona Flor, a boba, ainda prometera nas folgas de tempo Ine ensinar ao menos o vatapd, o xinkim e o apeté

N30 Ihe ensinou nem aquelas nem outros pitéus, pois foi rapida a passagem de Mirtes pela escola. N3o tendo visto o marido da professora nos dois primeiros dias, no terceiro
perguntou por ele a uma colega que Ihe disse ser dificil avistar-se o doutor durante as aulas, praso a farmacia naquele masmo hordrio. Doutor? Na farmdcia? Ndo sabia que
fosse farmacéutico, aguela louca Inés 56 Ihe falara das qualidades esportivas do baiano, de seutrabalho fora da cama nada Ihe dissera. Mirtes até se enchera de esperancas:
iafinalments conhecar um verdadeiro gigald

Por acaso, naguele mesmao dia, logo depois desse didlogo, necessitou doutor Teadero de um documento, veio buscé-lo. Pedindo milhares de desculpas, muito solene e cheio
de dedos, atravessara entre as alunas. v

concordance  collocates  plot  pattens clustes timeline filenames  sourcetext | notes

3 entries 0 found 0% T8¢ »

Fonte: Wordsmith Tools 7.0

Este processo foi fundamental para confrontar os dados entre o texto em portugués e o
texto em espanhol, identificando, atraves de uma analise contextual, se as lexias encontradas
seriam ou ndo um marcador cultural.

De um total de 72 lexias analisadas, 54 foram confirmadas como marcadores culturais
de dominio material e ideolégico, pertencente ao &mbito da gastronomia afro-baiana, conforme

consta no quadro abaixo:

Quadro 7 — Lista dos marcadores culturais dos dominios material e ideol6gico

N Marcadores Culturais Frequéncia
1 | Abard 6
2 | Acaca 5
3 | Acarajé 9
4 | Aluad 1
5 | Amala 1
6 | Arroz de haussa 2
7 | Azeite de dendé / dendé 12




Baba — de — Moca

Beiju

10

Beiju de tapioca

11

Bolo de aipim

12

Bolo de carima

13

Bolo de pupa

14

Cachaca

15

Cégado Guisado

16

Canjica

17

Caruru

18

Cocadas

19

Cocada branca

20

Cuscuz

21

Doce de coco

22

Ef6

23

Farinha de mandioca

24

Farinha de Nazareth

25

Farofa amarela

26

Farofa branca

27

Feijdo com Milho

28

Feijoada

29

Frigideira de aratu

30

Galinha—de-Parida

31

Galinha de Xinxim

32

Ipeté

33

Licor de Jenipapo

34

Manué

35

Manué de milho verde

36

Manigoba

37

Molho pardo

38

Mogueca

39

Moqueca de Aratu

40

Moqueca de Camar&o

41

Moqueca de Peixe

42

Moqueca de Siri

43

Mungunza

44

Mungunza de milho verde

45

Pamonha

46

Pés-de-Moleque

47

Pirdo de leite

48

Rabada

49

Sarapatel

50

Tapioca em pd

51

Vatapa

52

Vatapa de Peixe

53

Vatapa de Galina

54

Xinxim
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Fonte: Elaborado para a pesquisa.
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Nota-se que, dos 54 marcadores culturais confirmados, apenas 27 aparecem no glossario

no final da obra traduzida para o espanhol, listadas no quadro 2. N&o se sabe o0 porqué das outras
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27 lexias ndo serem incluidas no glossério, provavelmente as tradutoras entenderam que ndo
haveria problema de entendimento por parte dos leitores hispanicos.
Para a composicao das fichas lexicogréaficas, utilizamos os 54 marcadores culturais

confirmados, elencados no quadro 7.
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Aa

Abaré
PORTUGUES ESPANHOL
Abara Abara
Abaréas Abaras
DEFINICAO

S. m. Comida baiana de origem africana trata-se de um bolinho de massa de
feijdo-fradinho descascado e moido, com camar@es secos, cebola e azeite de
dendg, enrolada em folha de bananeira e cozida no vapor. Faz parte da comida

ritualistica do candomblé e ndo pode faltar no tabuleiro das baianas. Nas casas 2
de candomblé as meninas aprendem a arte de preparar 0 abara e outras iguarias
para serem ofertadas aos orixas.
ABONACOES MODALIDADE DE
TRADUCAO
PORTUGUES ESPANHOL

“[...] En un desperdicio de comida, alli se exhibian los
bocaditos bahianos, vatapa y ef6, abara y caruru [...].”
(2009, p. 113).

“[...] Num desperdicio de comida, ali se exibiam os quitutes
baianos, vatapé e efd, abard e caruru [...].” (2000, p. 64).

Espelhamento:
Empréstimo

“Nos tempos em que o jogo funcionava a tarde e a noite no Tabaris,
Vadinho nem vinha jantar. Comia uma besteira qualquer, um
acarajé, um abard, um sanduiche, indo cear alta madrugada,
quando a Ultima porta se fechava na derradeira arapuca... [...].”
(2000, p. 110).

“En los tiempos en que el juego funcionaba de tarde y de
noche en el Tabaris, Vadinho no venia a cenar. Comia
cualquier cosa, un acarajé, un abara, un sandwich [...].”
(2009, p. 181).

Espelhamento:
Empréstimo
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“[...] Ela o queria vindo do emprego para casa, os jornais sob o
brago, um embrulho de biscoitos ou cocadas, de abaras y [...].”
(2000, p. 114).

“[...] Ella lo queria viniendo del empleo para casa, los
diarios bajo el brazo, un paquete de bizcochos o cocadas,
de abarads y [...].” (2009, p. 187).

Espelhamento:

Empréstimo

“Na esquina do agougue, a negra Vitorina se p0s de pé, atras de seu
tabuleiro de abaras e acarajés: [...].” (2000, p. 176).

“En la esquina de la carniceria, la negra Vitorina se puso de
pie, detrés de su tablero de abarés y acarajés: [...].” (2009,
p. 280).

Espelhamento:

Empréstimo

“Dona Flor em prudente passo, vestida com elegancia e discrigdo,
simples e modesta formosura, sem desviar os olhos para os lados,
correspondendo ao alegre aceno do santeiro Alfredo, ao sonoro
boa-tarde de Mendez, o espanhol, ao respeitoso saudar do
farmacéutico, ao riso acolhedor da negra Vitorina com seu tabuleiro
de abaras e acarajés.” (2000, p. 222).

“Dofia Flor con prudente paso, vestida con elegancia y
discrecion, simple y modesta hermosura, sin desviar los
ojos hacia los lados, correspondia a la alegre sefia del
santero Alfredo, al sonoro buenas tardes de Méndez, el
espafiol, al respetuoso saludar del farmaceutico, a la risa
acogedora de la negra Vitorina con su tablero de abaras y
acarajés.” (2009, p. 349)

Espelhamento:

Empréstimo

“Ainda assim, apesar das adverténcias do marido, dona Flor serviu
um lanche opiparo e superlotou a casa. A mesa era soberba:
acarajés e abaras, moquecas de aratu em folhas de banana, [...].”
(2000, p. 306).

“Aun asi, a pesar de las advertencias del marido, la sefiora
Flor sirvié una merienda opipara y llen6 la casa. La mesa
era soberbia: acarajés? abaras, moquecas de aratu en hojas
de banana, [...].” (2009, p. 477).

Espelhamento:

Empréstimo
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Acaca

PORTUGUES

ESPANHOL

Acacé

acaca

DEFINICAO

S.m. Comida baiana de origem africana. E uma espécie de bolinho cozido de
farinha de arroz ou milho, com consisténcia de gelatina, envolvido ainda quente
em folha de bananeira. E um alimento utilizado como oferenda no candomblé e

muito popular em festas de santo nos terreiros da Bahia.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“[...] Num esperdicio de comida, ali se exibiam os quitutes baianos,
vatapd e efd, abara e caruru, moquecas de siri mole, de camarao, de
peixe, acarajé e acacd, galinha de xinxim e arroz de haussé, além
de montes de frangos, perus assados, pernis de porco, postas de
peixe frito para algum ignorante que ndo apreciasse 0 azeite-de-
dendé (pois como considerava Miranddo de boca cheia e com
desprezo, ha todo tipo de bruto nesse mundo, sujeitos capazes de
qualquer ignominia) [...].” (2000, p. 64).

“En un desperdicio de comida, alli se exhibian los bocaditos
bahianos, vatapa y efo, abara y caruru, xinxim y arroz de
haussa, adenias de pilas de pollos, pavos asados, patas de
cerdo, tajadas de pescado frito para algun ignorante que no
supiera apreciar el aceite de dendé (pues como reflexionaba
Mirand&o con la boca llena y con desprecio, hay todo tipo
de brutos en este mundo, sujetos capaces de cualquier
ignominia).” (2009, p. 113).

Omissao

“Chegou o vatapa ao ponto, vejam que beleza! Para servi-lo falta
apenas derramar um pouco de azeite-de-dendé por cima, azeite cru.
Acompanhado de acacé o sirvam, e noivos e maridos lamber&o os
beicos.” (2000, p. 233).

“Llego el vatapa a su punto, jvean qué belleza! Para servido
falta s6lo derramar un poco de aceite de dendé por encima,
aceite crudo. Sirvanlo acompafiado de acacd, y novios y
marido se lameran los labios.” (2009, p. 368).

Espelhamento:
Empréstimo
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“A mesa era soberba: acarajés ¢ abaras, moquecas de aratu em
folhas de banana, cocadas, acagas, pés-de-moleque, bolinhos de
bacalhau, queijadinhas, quanta coisa mais, iguarias e pitéus, muitos
e diversos.” (2000, p. 306).

“La mesa era soberbia: acarajés? abaras, moquecas de
aratu en hojas de banana, cocadas, acagas, mani
azucarado, croquetitas de bacalao, masitas, y mas cosas,
manjares y bocaditos, muchos y diversos.” (2009, p. 477).

Espelhamento:
Empréstimo

“Doutor Teodoro ¢ de Oxala, logo se v€ pelo modo sério e pela
compostura. Quando estd luzindo terno branco e leva seu fagote
igual a um paxord, parece Oxolufan, Oxald velho, o maior dos
orixas, opal de todos. Suas comidas sdo 0jojo de inhame, ebo6 de
milho branco, catassol e acaga. Oxala ndo gosta de temperos, ndo
usa sal nem tolera azeite.” (2000, p. 350).

“El doctor Teodoro es de Oxala, se ve en seguida por el
modo serio y por la compostura. Cuando esta luciendo traje
blanco y lleva su fagot igual a un paxor, parece Oxolufan.
Oxalé viejo, el mayor de los orixas, el padre de todos. Sus
comidas son 0joj6é de mandioca, eb6 de maiz blanco,
caracol y acacé. Oxala no gusta de condimentos, no usa sal
ni tolera aceite.” (2009, p. 542).

Espelhamento:
Empréstimo
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A a

Acarajé
PORTUGUES ESPANHOL
Acarajé Acarajé
Acarajés Acarajés
DEFINICAO

S. m. Comida tipica da Bahia de origem africana. Trata-se de um bolinho feito
com massa de feijdo-fradinho frita no azeite de dendé, recheado ou

acompanhado de camardes secos, vatapa e molho de pimenta. O acarajé é uma | @

comida ritual do orixa lansa é simbolo da culinaria baiana. E tombado como
patriménio cultural do Brasil e ndo pode faltar no tabuleiro das baianas.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“[...] Num esperdicio de comida, ali se exibiam os quitutes baianos,
vatapa e ef0, abara e caruru, moquecas de siri mole, de camarao, de
peixe, acarajé e acaca, galinha de xinxim e arroz de haussa, além
de montes de frangos, perus assados, pernis de porco [...].” (2000,
p. 64).

“[...] En un desperdicio de comida, alli se exhibian los
bocaditos bahianos, vatapa y efd, abard y caruru, xinxim y
arroz de haussa, ademas de pilas de pollos, pavos asados,
patas de cerdo, tajadas de pescado frito para algun
ignorante que no supiera apreciar el aceite de dendé [...].”

(2009, p. 113).

Omissao

“[...] Comia uma besteira qualquer, um acarajé, um abard, um
sanduiche [...].” (2000, p. 110).

“[...] Comia cualquier cosa, un acaraje, un abard, un

sandwich [...].” (2009, p. 181).

Espelhamento:
Empréstimo

“[...] Ela o queria vindo do emprego para casa, os jornais sob o
brago, um embrulho de biscoitos ou cocadas, de abaras y acarajés
[...].” (2000, p. 114).

“[...] Ella lo queria viniendo del empleo para casa, los
diarios bajo el brazo, un paquete de bizcochos o cocadas,
de abarés y acarajés [...].” (2009, p. 187-188).

Espelhamento:
Empréstimo
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“Na esquina do agougue, a negra Vitorina se pés de pé, atras de seu
tabuleiro de abaras e acarajés: [...].” (2000, p. 176).

“En la esquina de la carniceria, la negra Vitorina se puso de
pie, detras de su tablero de abarés y acarajés: [...].” (2009,
p. 280).

Espelhamento:

Empréstimo

“Dona Flor em prudente passo, vestida com elegancia e discrigéo,
simples e modesta formosura, sem desviar os olhos para os lados,
correspondendo ao alegre aceno do santeiro Alfredo, ao sonoro
boa-tarde de Mendez, o espanhol, ao respeitoso saudar do
farmacéutico, ao riso acolhedor da negra Vitorina com seu
tabuleiro de abaras e acarajés. [...].” (2000, p. 222).

“Dofia Flor con prudente paso, vestida con elegancia y
discrecion, simple y modesta hermosura, sin desviar los
ojos hacia los lados, correspondia a la alegre sefia del
santero Alfredo, al sonoro buenas tardes de Méndez, el
espanol, al respetuoso saludar del farmaceutico, a la risa
acogedora de la negra Vitorina con su tablero de abaras y
acarajés. [...].” (2009, p. 349).

Espelhamento:

Empréstimo

“[...] Depois das flores, foram aos acarajés de Vitorina e nada do
farmacéutico aparecer ao balcdo. [...].” (2000, p. 246).

“[...] Después de las flores, fueron a los acarajés de
Vitorina y nada del farmacéutico apareciendo en el
mostrador. [...].” (2009, p. 385).

Espelhamento:

Empréstimo

“Ainda assim, apesar das adverténcias do marido, dona Flor serviu
um lanche opiparo e superlotou a casa. A mesa era soberba:
acarajés e abaras, moquecas de aratu em folhas de banana,
cocadas, acacas, pés-de-moleque, bolinhos de bacalhau,
gueijadinhas, quanta coisa mais, iguarias e pitéus, muitos e
diversos. [...].” (2000, p. 306).

“Aun asi, a pesar de las advertencias del marido, la sefiora
Flor sirvié una merienda opipara y llené la casa. La mesa
era soberbia: acarajés? abards, moquecas de aratu en
hojas de banana, cocadas, acacas, mani azucarado,
croquetitas de bacalao, masitas, y mas cosas, manjares y
bocaditos, muchos y diversos. [...].” (2009, p. 477).

Espelhamento:

Empréstimo

“Para a guerreira que ndo teme a morte nem os eguns, para Yansa,
ndo oferecam abobora, ndo Ihe déem alface ou sapoti, ela come
acarajé.” (2000, p. 350).

“A la guerrera que no teme a la muerte ni a los eguns, a
Yansa, no le ofrezcan zapallo, no le den lechuga o sapoti,
ella come acarajé.” (2000, p. 351).

Espelhamento:

Empréstimo
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Alua

PORTUGUES ESPANHOL

Alua alua

DEFINICAO

S.m. Bebida fermentada de origem afro-indigena e integrada a culinaria baiana.
Pode ser feita com casca de abacaxi, farinha de arroz ou de milho, 4gua e agUcar.

O alua é ingerido em festas de candomblé com o objetivo de aumentar o axé de 2
guem a ingere.
ABONACOES
- MODALIDADE DE
PORTUGUES ESPANHOL TRADUCAO
“[...] Toda essa comilanca regada a alua, a cachaga, a cerveja, a | “[...] Toda esta comilona regada con alud, cachaza, Espelhamento:
vinho portugués.” (2000, p. 64). cerveza, vino portugués.” (2009, p. 113). Empréstimo
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Aa

Amala

PORTUGUES

ESPANHOL

Amala

amala

DEFINICAO

S.m. Prato da culinaria afro-brasileira, o qual pode ser feito com feijao-fradinho,
azeite-de-dendé e camarfes ou preparado com carne fresca, preferindo-se a
rabada, quiabo, azeite-de-dendé, camardes e muita pimenta verde. E oferecido o
em uma gamela forrada com massa de acacd. Também chamado pelo povo de
santo nos candomblés jeje-nagds de caruru. Amala é uma comida ritual votiva

do Orixa Xang6, lansd, Oba e Ibéji.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“Toda quarta-feira Xangd come amalé e nos dias de obrigacdo
come cagado ou carneiro (ajapa ou agutan).” (2000, p. 350).

“Todos los jueves Xangd come amald y los dias de
obligacion come tortuga o carnero (ajapa o agutan).”

(2009, p. 541).

Espelhamento:
Empréstimo
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A

a

Arroz de Haussa

PORTUGUES

ESPANHOL

arroz de haussa

arroz de haussa

DEFIN

ICAO

S.m. Comida baiana de origem africana. E um arroz sem sal, cozido com
bastante agua até ficar quase desmanchando. Consome-se com 0s seguintes
acompanhamentos: molho de pimenta-malagueta, cebola e camarao ralados na
pedra, e carne-seca preparada com alho e cebola. No ritual do candomblé é
oferecido a Oxala e lemanja, podendo ainda ser ofertado a todos 0s orixas, em
formato de bolas ou numa tigela. Foi trazido para Brasil pelos haugas, povo do
Sael africano ocidental que se encontra principalmente no norte da Nigéria e no

sudeste do Niger.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“Pela manh3, na aula de culinaria, dona Flor, nervosa e desatenta, | “Por la mafiana, en la clase de cocina, dofia Flor, nerviosa
guase perde o ponto do arroz de haussa.” (2000, p. 402). y desatenta, casi pierde el punto del arroz de haussa.”

(2009, p. 616).

Espelhamento:
Empréstimo

“Num esperdicio de comida, ali se exibiam os quitutes baianos, | “Enun desperdicio de comida, alli se exhibian los bocaditos
vatapa e efd, abara e caruru, moquecas de siri mole, de camardo, de | bahianos, valapda y ef6, abara y caruru, xinxim y arroz de
peixe, acarajé e acacd, galinha de xinxim e arroz de haussa, além | hauss4, adeniés de pilas de pollos, pavos asados, patas de
de montes de frangos, perus assados, pernis de porco [...].” (2000, | cerdo, [...].” (2009, p. 113).

p. 64).

Espelhamento:
Empréstimo
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Aa

Azeite de dendé
PORTUGUES ESPANHOL
azeite de dendé aceite de dendé
dendé dendé
DEFINICAO
S.m. Oleo avermelhado, extraido do fruto do dendezeiro, utilizado como o

tempero na culinaria baiana.

ABONAGCOES MODALIDADE DE
TRADUCAO
PORTUGUES ESPANHOL
“[...] Reunidas em torno da professora, alacres e graciosas, elas | “[...] Reunidas en torno de la profesora, animadas y Literalidade:
anotavam as receitas, as quantidades exatas de camardo, de azeite- | graciosas, ellas anotaban las recetas, las cantidades Traducéo palavra por
de-dendg, [...].” (2000, p. 19). exactas de camaron, de aceite de dendé, [...].” (2009, p. palavra
46). +

Espelhamento:

Empréstimo
“Ingredientes (para 8 pessoas): uma xicara de leite de | “Ingredientes (para & personas): unataza de leche de coco, Literalidade:
CcOcCO, puro, sem agua; uma xicara de azeite-de-dendé, [...].” (2000, | pura, sin agua, una taza de aceite de dendg, [...].” (2009, Traducéo palavra por
p. 34). p. 67). palavra
+

Espelhamento:
Empréstimo
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“[...] Quando estiver quase cozido e s6 entdo juntem o leite de coco
e no finzinhoo azeite-de-dendé, pouco antes de tirar do fogo [...].”
(2000, p. 35).

“[...] Cuando esté casi cocido y so6lo entonces, juntenlo
con la leche de coco y al final el aceite de dendé, poco
antes de sacar del fuego. [...].” (2009, p. 68).

Literalidade:

Traducdo palavra por
palavra
+

Espelhamento:
Empréstimo

“[...] Seus dentes mordiam o siri mole, seus labios amarelos do
dendé. [...].” (2000, p. 35).

“[...] Sus dientes mordian el tierno siri mole, sus labios
amarillos de dendé. [...].” (2009, p. 69).

Espelhamento:

Empréstimo
“Logo prosperou a escola, até senhoras do Canela e do Garcia, | “En seguida prosper6 la escuela; hasta sefioras de Canela Literalidade:
mesmo da Barra, vieram desvendar os mistérios do azeite doce e do | y de Graga, incluso de Barra, vinieron a develar los Tradug&o palavra por
azeite-de-dendé; [...].” (2000, p. 58). misterios del aceite de oliva y del aceite de dendé; [...].” palavra
(2009, p. 104). +

Espelhamento:

Empréstimo
“[...] perus assados, pernis de porco, postas de peixe frito para algum | “[...], pavos asados, patas de cerdo, tajadas de pescado Literalidade:
ignorante que ndo apreciasse o0 azeite-de-dendé [...].” (2000, p. 64). | frito para algin ignorante que no supiera apreciar el aceite Traducéo palavra por
de dendé [...].” (2000, p. 113). pa]avra
+

Espelhamento:
Empréstimo

“[...] prometendo um soneto de louvagao ao tempero da encantadora
dona da casa, guardia das grandes tradi¢des, zeladora do dendé e
da pimenta. [...].” (2000, p. 152).

“[...] prometia un soneto de alabanza al condimento de la
«encantadora duefia de la casa, guardiana de las grandes
tradiciones, centinela del dendé y la pimienta[...].” (2009,
p. 244).

Espelhamento:
Empréstimo

“[...] Mas o argentino Bernabo, os ldbios amarelos do dendé, em
arrotos fartos, dava os parabéns ao dono da casa:.” (2000, p. 228).

“[...] Pero el argentino Bernabd, los labios amarillos de
dendé, con eructos de saciado, le daba los placemes al
duefio de casa:.” (2009, p. 359).

Espelhamento:
Empréstimo
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“A seguir agreguem leite de coco, o grosso e puro, e finalmente o
azeite -de-dendé, [...].” (2000, p. 233).

“A continuacién agreguen leche de coco, la espesay pura,
y finalmente el aceite de dendé [...].” (2009, p. 366).

Literalidade:

Traducdo palavra por
palavra
+

Espelhamento:
Empréstimo

“Chegou o vatapa ao ponto, vejam que beleza! Para servi-lo falta
apenas derramar um pouco de azeite-de-dendé por cima, azeite cru.
[...]1.” (2000, p. 233).

“Llegd el vatapa a su punto, jvean qué belleza! Para
servido falta s6lo derramar un poco de aceite de dendé
por encima, aceite crudo [...].” (2009, p. 366).

Traducdo palavra por
palavra
+

Espelhamento:
Empréstimo

“[...] ndo lhe sobrando outra oportunidade para aprender ao menos
uns quantos pratos, seu marido era maluco por comida de
dendé[...].” (2000, p. 319)

“[...]iba a estar poco tiempo en Salvador; no tendria otra
oportunidad para aprender al menos unos cuantos platos;
su marido perdia la cabeza por comida con dendé [...].”
(2009, p. 496).

Espelhamento:
Empréstimo

“[...] Para acompanhar carne de cabra, sua carne predileta, sirvam-
Ihe adun: fuba de milho com dendé e mel de abelhas.” (2000, p. 350).

“[...] Para acompanar carne de cabra, su carne predilecta,
sirvanle adun: fuba de maiz con dendé y miel de abejas.”
(20009, p. 541).

Espelhamento:
Empréstimo
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Bb

Baba-de-moca

PORTUGUES

ESPANHOL

baba-de-moca

baba-de-moca

DEFINICAO

S.m. Doce feito com leite de coco, gemas de ovos e acUcar, cozidos em fogo

brando. Foi adptado de recitas portuguesas, mas ganhou caracteristicas | @

tipicamente brasileira.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“[...] escolher quem levaria a compoteira de baba-de-moca para
casa, dona Flor sentiu sua presenca mesmo antes de vé-1o.” (2000,
p. 355).

[...] sorteaban quién se llevaria la compotera con baba-de-
moca’ a casa» dofia Flor sintié su presencia aun antes de

verlo.” (2009, p. 550).

Espelhamento:
Empréstimo
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Bb

Beiju

PORTUGUES

ESPANHOL

Beiju

beiju

DEFINICAO

S.m. E uma iguaria tipicamente brasileira, de origem indigena feita com a
tapioca, que ao ser espalhada em uma chapa ou frigideira aquecida coagula-se

e vira um tipo de panqueca ou crepe. H& muitas meiras de fazer o beiju que | @

pode ser seco com aspecto crocante ou molhado. Pode ser feito com ou sem

recheio.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“Quanto a Mirtes, apenas instalada na Bahia, buscou a escola para
nela se inscrever. Quis dona Flor convencé-la a esperar o inicio de
nova turma, j& se encontrando a atual no caruru, tendo dado o ef6
e 0 vatapa, sem falar em algumas sobremesas como doce de coco,
beiju e ambrosia.” (2000, p. 319).

“En cuanto a Mirtes, apenas instalada en Bahia, busco la
escuela para inscribirse en ella. Quiso dofia Flor
convencerla para que esperara el inicio del nuevo grupo,
por encontrarse el actual en el caruru, habiendo visto ya el
efd y el vatapa, adernas de algunos postres como doce de
coco, beiju y ambrosia.” (2009, p. 496).

Espelhamento:
Empréstimo

“Ante a inesperada explosdo, doutor Teodoro ficou sem palavras,
um baque no peito, a mdo segurando o garfo com o pedaco de
beiju.” (2000, p. 369).

“Ante la inesperada explosion, el doctor Teodoro se quedo
sin palabras, como si le hubieran dado un golpe en el pecho,
la mano sosteniendo el tenedor con el pedazo de beiju.” (

2009, p. 568).

Espelhamento:
Empréstimo
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Bb

Beiju de tapioca

PORTUGUES

ESPANHOL

beiju de tapioca
beijus de tapioca

beiju de tapioca
beijus de tapioca

DEFINICAO

S.m. E uma iguaria tipicamente brasileira, de origem indigena feita com a
tapioca, que ao ser espalhada em uma chapa ou frigideira aquecida coagula-se

e vira um tipo de panqueca ou crepe. Ha4 muitas meiras de fazer o beiju que | @

pode ser seco com aspecto crocante ou molhado. Pode ser feito com ou sem

recheio.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“Quando chegaram ao café (acompanhado de beijus de tapioca,
um mana do céu), doutor Teodoro finalmente disse, ainda assim a
custo:” (2000, p. 366).

“Cuando llegaron al café (acompanado de beijus de
tapioca, un mana del cielo), el doctor Teodoro fmalmente
dijo, aunque le costaba:” (AMADO, 2009, p. 563).

Espelhamento:
Empréstimo

“Nédo na cama, mas na mesa, nas primeiras sombras da noite, ante
0 alvo beiju de tapioca molhado em leite de coco, doutor Teodoro
relata a conversa do banqueiro a dona Flor, omitindo os palavrdes
e a cavalgadura:” (2000, p. 369).

“No en la cama, sino a la mesa, en las primeras sombras de
la noche, ante el blanco beiju de tapioca mojado con leche
de coco, el doctor Teodoro relata la charla con el banquero
a dofia Flor, omitiendo las palabrotas y lo de bruto.” (2009,
p. 567-568).

Espelhamento:
Empréstimo
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Bb

Bolo de Aipim

PORTUGUES

ESPANHOL

bolos de aipim

bizcochuelos de mandioca

DEFINICAO

S.m. Bolo preparado com a massa do aimpim ralado, acrescido de coco, queijo,

ovos, manteia e leite ou leite de coco. E uma iguaria da culinaria nordestina e | @

muito presente nos festejos de Séo Jodo.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUGCAO

“Pois a noite inteira, do comeco ao fim. Café ¢ indispensavel e o
tempo todo, caie pequeno, é claro. Café completo com leite, péo,
manteiga, queijo, uns biscoitinhos, alguns bolos de aipim ou
carima, fatias de cuscuz com ovos estrelados, [...].” (2000, p. 2).

“Pues la noche entera, de principio a fin. El café es
indispensable durante todo el tiempo, un cafecito,
naturalmente, solo. Café completo con leche, pan, manteca,
gueso, unos bizcochitos, algunos bizcochuelos de
mandioca, porciones de cuscis con huevos revueltos,
[...].” (2009, p. 21).

Equivaléncia:
Modulagédo
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Bb

Bolo de carima

PORTUGUES

ESPANHOL

bolo de carimé

bizcochuelos de mandioca

DEFINICAO

S.m Bolo tipico da culinaria brasileira, especialmente do nordeste, feito com

massa de mandioca fermentada/aprodecida, também conhecido como bolo de | @

puba.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“Pois a noite inteira, do comeco ao fim. Café é indispensavel e o
tempo todo, caie pequeno, é claro. Café completo com leite, péo,
manteiga, queijo, uns biscoitinhos, alguns bolos de aipim ou
carima, fatias de cuscuz com ovos estrelados, [...].” (2000, p. 2).

“Pues la noche entera, de principio a fin. El café es
indispensable durante todo el tiempo, un cafecito,
naturalmente, solo. Café completo con leche, pan, manteca,
gueso, unos bizcochitos, algunos bizcochuelos de
mandioca, porciones de cuscis con huevos revueltos,
[...].” (2009, p. 21).

Equivaléncia:
Adaptacéo

“Vinte bolinhos de massa puba ou mais, conforme o tamanho que
se quiser. Aconselho dona Zélia a fazer grande de uma vez, pois de
bolo de puba todos gostam e pedem mais. Até eles dois, tdo
diferentes, sé nisso combinando: doidos por bolo de puba ou
carima.” (2000, p. 7).

“Veinte bollitos de masa de mandioca o mas, conforme el
tamafio que se quiera. Le aconsejo a dofia Zélia hacerlo
grande de una vez, pues el bizcochuelo de mandioca gusta
a todos y piden mas. Hasta ellos dos, tan diferentes, solo en
eso coinciden: locos por el bizcochuelo de harina de
mandioca.” (2009, p. 17).

Equivaléncia:
Adaptacéo
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Bb

Bolo de Puba

PORTUGUES

ESPANHOL

bolo de Puba

Bizcochuelo de mandioca
Bizcochuelo de harina mandioca
Tarta de mandioca

DEFINICAO

S.m Bolo tipico do nordeste brasileiro feito com massa de puba extraida da

mandioca fermentada, também conhecido como bolo de carima.

%)

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUGCAO

“Caro amigo Jorge Amado, o bolo de puba que eu faco ndo tem
receita, a bem dizer. Tomei explicagdo com dona Alda, mulher de
seu Renato do museu, e aprendi fazendo, quebrando a cabeca até
encontrar o ponto [...].” (2000, p. A7//).

“Caro amigo Jorge Amado, el bizcochuelo de mandioca
gue yo hago no tiene receta, a decir verdad. Tomé la
explicacion de dofia Alda, mujer de don Renato, el del
Museo, y lo aprendi haciéndolo, rompiéndome la cabeza
hasta encontrarle el punto [...].” (2009, p. 17).

Equivaléncia:
Adaptacéao
+

Erro

“[...] Até eles dois, tao diferentes, sé nisso combinando: doidos por
bolo de puba ou carima.” (2000, p. A7//).

“[...] Hasta ellos dos, tan diferentes, s6lo en eso coinciden:
locos por el bizcochuelo de harina de mandioca.” (2009,
p. 17).

Equivaléncia:
Adaptacéo
+

Erro

“[...] galinha ao molho pardo e lombo de porco feito no conhaque,
bolo de puba, manga e sapoti na sobremesa [...].”” (2000, p. 427).

“[...] gallina con salsa parda y lomo de puerco hecho al
cohac, tarta de mandioca, manga y sapoti de postre. [...].”
(2009, p. 650).

Equivaléncia:
Adaptacéo
+

Erro
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Cc

Cachaga
PORTUGUES ESPANHOL
Cachaca Cachaza
DEFINICAO
S.f. 1. Bebidas alcoolicas feitas a partir da destilacdo da cana-de-agUcar. 2. . -
Vicio da bebida alcodlica. 3. Bebedeira, embriaguez. S. 1. Aguardiente hecha de melaza de cafia.

MODALIDADE DE

ABONACOES TRADUGAO
PORTUGUES ESPANHOL
“ . . . i ... | “[...] Velorio sin cachaza es desconsideracién hacia el Literalidade:
[...] Velorio sem cachaca é desconsideragéo ao falecido, significa fallecido, significa indiferencia y desamor [...].” (2009 .
indiferenca e desamor. [...].” (2000, p. 02). »s19 y ek P Tradugao palavra por
22). palavra
) ) . i ) Literalidade:
“Os amigos ainda pensaram tratar-se de cachaca, ndo os uisques | “Los amigos hasta pensaron que era la cachaza, no los .
do fazendeiro: [...].” (2000, p. 04). whiskys del hacendado [...].” (AADO, 2009, p. 24). TradUGaOIPa'ana por
palavra
“[...] porém toda a cachaca acumulada desde a véspera ao meio- | [...] sino toda la cachaza acumulada desde la vispera al Literalidade:
dia quando oficialmente inauguraram o carnaval no Bar Triunfo, | mediodia cuando oficialmente inauguraron el Carnaval en Traducdo palavra por
[...].” (2000, p. 04) el Bar Triunfo [...].” (2009, p. 24) pa|avra
., 14 A A 147 . .
“Que foi que deu nele, de que morreu?, perguntavam-se uns aos ¢Qué fue lo que I? paso, de que m,urlo., 5 preguntaban Literailidade:
. e .~ "~ | unos a otros, y habia quien respondia: fue la cachaza, en .
outros, e havia quem respondesse: foi cachaga, numa explicagéo licacid demas  f4cil . q Tradugéo palavra por
or demais facil para t&o inesperada morte.” (2000, p. 06) una explicacion por demas tacil para tan inesperada alavra
P : »P-10). muerte.” (2009, p. 26). palav
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“Estava sambando, numa animacgdo retada, e sem avisar nada a
ninguém caiu de lado ja todo cheio da morte— explicou um dos
quatro amigos, curado por completo da cachaga, de subito sobrio
e comovido [...]” (AMADO, 2000, p. 06).

“Estaba sambando, con una animacion enorme, y sin avisar
nada a nadie cay6 de costado ya todo lleno de muerte»,
explicd uno de los cuatro amigos, curado por completo de
la cachaza, subitamente sobrio y conmovido [...]”
(AMADO, 2009, p. 26).

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra

“[...] A cachaca, as noites nos cassinos, a esbdrnia, a correria doida
a cata de dinheiro para o jogo haviam arruinado aquele organismo
belo e forte, deixando-lhe apenas a aparéncia. [...]” (2000, p. 09).

“[...] La cachaza, las noches en los casinos, las orgias, las
corridas locas en busca de dinero para el juego habian
arruinado aquel organismo bello y fuerte, dejandole s6lo la
apariencia [...]” (2009, p. 31).

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra

“[...] nem de vigiar suas relagdes com as mais bonitas, nem de
apanhar dele nos dias de cachaga e mau humor, nem de ouvir 0s
acidos comentarios dos vizinhos. [...]” (2000, p. 12).

“[...] ni vigilar sus relaciones con las mas bonitas, ni recibir
sus golpes los dias de cachaza y mal humor, ni oir los
acidos comentarios de los vecinos. [...]” (2009, p. 35).

Literalidade:

Tradug&o palavra por
palavra

“Sucediam-se as histdrias enquanto dona Norma, dona Gisa, a
casadoira Regina, outras mogas e senhoras, serviam cafezinho com
bolos, calices de cachaca e de licor de frutas. A vizinhanca
providenciara para que nada faltasse ao velério. [...]” (2000, p. 18).

“Se sucedian las historias mientras dofia Norma, dofia Gisa,
la casadera Regina, otras muchachas y sefioras servian café
con bizcochuelo, copitas de cachaza y de licor de frutas. El
vecindario se habia encargado de que nada faltara en el
velorio [...]” (2009, p. 46).

Literalidade:

Traducg&o palavra por
palavra

“Em meio a tanta discussdo, a elegia fez sua carreira, lida e
decorada, dita nas mesas dos bares pela madrugada, quando a
cachaca desatava os sentimentos mais nobres.” (2000, p. 30).

“En medio de tanta discusion, la elegia siguié su curso,
leida y memorizada, dicha en las mesas de los bares a la
madrugada, cuando la cachaza desataba los sentimientos
mas nobles [...]” (2009, p. 60).

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra

“[...] Mas, correta ou deturpada, molhada de cachacga, caida no
chdo dos cabarés, 14 ia ela fazendo o elogio de Vadinho, sua
louvagdo.” (2000, p. 30).

“[...] Pero, correcta o adulterada, mojada con cachaza,
caida en el piso de los cabarés, alla iba ella haciendo el
elogio de Vadinho, su alabanza.” (2009, p. 61).

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra

“— Ora, é Bastido Cachaga, gente minha... Vam’bora, Bastido,
saia dai, va tirar uma soneca na garagem la de casa...” (2000, p. 41).

“-Vamos, es Bastion Cachaza, querido... Vamos, Bastion,
salga de alli, vaya a dormir la siesta al garaje de mi casa...”

Literalidade:
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(2009, p. 78).

Traducdo palavra por
palavra

“[...]Toda essa comilanca regada a alug, a cachaca, a cerveja, a
vinho portugués [...]” (2000, p. 64).

“Toda esta comilona regada con alud, cachaza, cerveza,
vino portugués [...]” (2009, p. 113)

Literalidade:

Traducdo palavra por
palavra

“[...] Vadinho e Miranddo em Séao Pedro, no Bar Alameda, a tomar
as primeiras cachacas do dia, discutindo planos para a noite de
festa no Rio Vermelho [...]” (2000, p. 66).

“[...] Vadinho y Miranddo en San Pedro, en el Bar
Alameda, tomando las primeras cachazas del dia,
discutiendo planes para la noche de fiesta en Rio Vermelho
[...]” (2009, p. 116).

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra

“[...] Doidos os dois por uma boa molecagem, embrulharam o
serrote em papel pardo, engoliram umas cachagas para animar,
apresentaram-se na porta do Major como o russo do serrote e seu
empresario.” (2000, p. 66).

“[...] Locos los dos por una buena travesura, envolvieron
el serrucho en papel madera, tomaron unas cachazas para
animarse y se presentaron en la puerta del mayor como el
ruso del serrucho y su empresario.” (2009, p. 124).

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra

“Na mesa, a toalha cheirando a patchuli, o chdo perfumado de
folhas de pitanga, entre o sarapatel e a pura cachaga de Santo
Amaro. [...]” (2000, p. 79).

“En la mesa, el mantel oliendo a pachuli, el piso perfumado
con hojas de pitanga’, entre el sarapatel y la pura cachaza
de Santo Amaro. [...]” (2009, p. 136).

(Bot.) Eugenia uniflora, cereza de Cayena, cereza de
Surinam.

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra

“[...] Um carnaval de confete e mamde- sacode, de serpentina e
cangOes, onde langa-perfume era para consumir nas namoradas e
ndo para aspirar-se, um carnaval sem cachaga. [...]” (2000, p. 88)

“[...] Un Carnaval de confetis y mucho meneo, de
serpentinas y canciones, donde el pomo de perfume era para
rociar a las novias y no para aspirado, un Carnaval sin
cachaza. [...]” (2009, p. 149).

Literalidade:

Traducg&o palavra por
palavra

“Nada disso o impedia, no entanto, de chafurdar na mais baixa
gandaia, de ingerir uma cachaca absurda, apos ter-se despedido de
Flor, & meia-noite. [...]” (2000, p. 88).

“Nada de eso le impedia, sin embargo, hocicar entre la mas
baja canalla, tomar cachaza sin medida, tras haberse [...]”
(2009, p. 149).

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra




83

“[...] Quando ele, num enjdéo repentino e imprevisivel,
abandonava por trés, quatro dias, por toda uma semana, a
estroinice, a baderna, a cachaca e 0 jogo e permanecia em casa.
[...]” (2000, p. 108).

“[...] Cuando ¢él, con un hastio repentino e imprevisible,
abandonaba por tres, cuatro dias, por toda una semana, la
farra, la juerga, la cachazay el juego y permanecia en casa.
[...]” (2009, p. 178).

Literalidade:

Traducdo palavra por
palavra

“[...] Pela maneira como a porta era aberta ela sabia da altura da
cachaca e do resultado do jogo. Fechava os olhos, a fingir-se
adormecida.” (2000, p. 108).

“[...] Por la manera en que abria la puerta ella sabia de la
cantidad de cachaza y el resultado del juego. Cerraba los
ojos, fingiéndose dormida.” (2009, p. 179).

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra

“[...] para um frege-mosca qualquer onde houvesse um caruru de
folhas, um vatapa de peixe, cerveja gelada, cachaga pura.” (2000,
p. 108).

“[...] para un bolichito cualquiera donde hubiera un caruru
de hojas, un vatapa de pescado, cerveza helada, cachaza
pura.” (2009, p. 182).

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra

“Tudo aquilo — a espera, 0 jogo, a cachaca, as noites fora de casa,
0s gritos, a violéncia, a vilania —, tornou-se tudo um habito com o
passar do tempo, mas dona Flor ainda [...]”. (2000, p.114).

“Todo eso -la espera, el juego, la cachaza, las noches fuera
de casa, los gritos, la violencia, la villania- se torné todo un
habito con el paso del tiempo, pero doiia Flor [...]” (2009,
p. 188).

Literalidade:

Tradug&o palavra por
palavra

“[...] O que ndo se dispunha a pagar para novamente caber-lhe 0
direito ao sofrimento de aguarda-lo, a agonia de escutar o siléncio
noturno da rua pacata, de sentir o passo do marido, incerto no peso
da cachaga!” (2000, p. 116).

“[...] iQué no estaba dispuesta a pagar para nuevamente
tener el derecho al sufrimiento de aguardarlo, a la agonia de
escuchar el silencio nocturno de la calle pacata, de sentir el
paso de su marido, incierto por el peso de la cachaza!”
(2009, p. 191).

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra

“[...] Quem mais viciado no jogo e na cachacga do que doutor
Cicero Araujo, um de Santo Amaro da Purificagdo? [...]” (2000, p.
123).

“[...] ¢Quién mas viciado en el juego y la cachaza que el
doctor Cicero Araljo, uno de Santo Amaro de la
Purificacion? [...]” (2009, p. 202).

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra

“Levantou-se, entregou a cadeira de engraxate ao cuidado dos
netos, era um negro esguio e sélido, passado dos cinglenta, a
carapinha comegando a embranquecer; trazia um colar de orixa ao

“Se levanto, entreg6 el banquito de limpiabotas al cuidado
de los nietos; era un negro espigado y solido, de mas de
cincuenta, con la pelambre que empezaba a encanecer;

Literalidade:
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pescogo, contas vermelhas e brancas de Xangd, e apenas os olhos
estriados denotavam a intimidade da cachaga. [...]” (2000, p. 126).

tenia un collar de orixa en el cuello, cuentas rojas y blancas
de Xangd, y solo los ojos enrojecidos denotaban la
intimidad con la cachaza. [...]” (2009, p. 206).

Traducdo palavra por
palavra

“[...] Juntara gente na porta da rua para ouvir, e, as cinco da tarde,
ainda muitos convidados e outros quantos penetras bebiam cerveja
e cachaca, reclamando novas cancGes ao menestrel, e ele a todos
atendia.” (2000, p. 152).

“[...] Se habia juntado gente en la puerta de la calle para
oir, y, a las cinco de la tarde, todavia muchos invitados y
otros cuantos colados bebian cerveza y cachaza, pidiendo
nuevas canciones al trovador, y él a todos atendia.” (, 2009,
p. 244).

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra

“Quando do primeiro casamento da filha (se aquilo se podia chamar
de casamento), tivera de suportar a cachaca e a pachouchada
daqueles valdevinos, uma canalha, faces de depravacdo e de
deboche: [...]” (2000, p. 289).

“Cuando el primer matrimonio de la hija (si aquello se
podia llamar matrimonio), habia tenido que soportar la
cachazay las paparruchadas de aquellos casquivanos, -nos
canallas [...]” (2009, p. 451).

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra

“[...] Quanto a Mané Sapo, era mestre na gaita, e seu Bebe-e-Cospe
dono de velha sanfona: os dois, aos domingos, tocavam suas modas
e engoliam sua cachaca na venda de seu Bié, [...]” (2000, p. 304).

“[...] En cuanto a Mané Sapo, era maestro en la gaita, y don
Bebe-y-Escupe, duefio de un viejo acordeon: los dos, los
domingos, tocaban sus modinhas y tomaban su cachaza en
el boteco de don Bié, [...]” (, 2000, p. 473).

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra

“[..] Dona Magnoélia fora recolhida em casa de parentes, estava em
banho de agua e sal, o secreta enchera a cara de cachaca.” (2000,
p. 327).

“[...] Dofia Magnolia habia sido acogida en casa de
parientes, estaba en bafio de agua y sal; el informante le
habia dejado la cara molida a golpes.” (2009, p. 507).

Equivaléncia:
Adaptacédo

“Ecos dessas discussdes, soltas nas esquinas e nos bares, acesas na
cerveja e na cachaca, chegaram aos ouvidos de dona Flor e também
0s elogios gerais das amigas e vizinhas:” (2000, p. 328).

“Ecos de estas discusiones, sueltas en las esquinas y en los
bares, encendidas por la cerveza o la cachaza, llegaron a
oidos de dofia Flor, y también los elogios generales de las
amigas y vecinas:” (2009, p. 508).

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra

“Ewa, orixa das fontes, tem quizila com cachaga e com galinha.”
(AMADO, 2000, p. 350).

“Ewa, orixa de las fuentes, siente rechazo por la cachazay
la gallina.” (2009, p. 541).

Literalidade:
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Traducdo palavra por

palavra
“ . . S ) Literalidade:
Comida de Exu ¢ tudo quanto a boca prova e come, mas bebida € | “Comida de Exu es todo cuanto la boca prueba y come, pero .
uma s6, a cachagca pura. [....]” (2000, p. 350). bebida es una solo, la cachaza pura. [...]” (2009, p. 542). Tradugaolpalavra por
palavra
. . Literalidade:
“[...] Na casa de Teresa, estendido na cama ao lado da branca, | “En casa de Teresa, tendido en la cama al lado de la blanca, .
churupitando uma cachaca com liméo [...]” (2000, p. 375). sorbiendo una cachaza con limén [...]” (2009, p. 576). Traduc;aolpalavra por
palavra
“E...] Certa ocasijlo lém ilhegro no/com;zgo;igo%achzggsazlhe disse quase “[...] En cierta ocasion un negro un poco borracho le dijo Literalidade:
afetuosamente, dando-lhe um niquel;” (2000, p. 352). casi afectuosamente, dandole un niquel:” (2009, p. 545). Traducéo palavra por
palavra
“ i Literali :
“[...] Na casa de Teresa, estendido na cama ao lado da branca, bE"'] En ca;_a dg Teresa, tﬁndldo en la cama a,l, lado de la Itf: alidade
churupitando uma cachaca com limdo [...]” (2000, p. 375). anca, sorbiendo una cachaza con limon [...J"” (, 2000, p. Traducao palavra por
576-577). palavra
“[...] Divaldo Miranda, rico ¢ elegante cabo-verde; o gordo Rossi, | “[...] Divaldo Miranda, rico y elegante caboverdiano; el Literalidade:
uma simpatia de rapaz, doido por samba e por cachagca: certa vez, | gordo Rossi, un encanto de muchacho, loco por la samba y Tradugao palavra por
bébado, urinara em pleno saldo [...]” (2000, p. 393). por la cachaza; [...]” (2000, p. 603). palavra
« , fana sigui Literalidade:
“[...] almogaram no castelo, na manha seguinte, uma feijoada genial [f] _zflmgrzaror_l Ie n el prc:jstlbulo ala Ln anana s |gU|en(;[e, |t~era \dade
e arrasadora, com cachaca e vinho verde. [...]” (2000, p. 404). una feljoada genial y arrasadora, con cachaza y vino verde. Traducao palavra por
[...]” (2009, p. 619). palavra
Literalidade:

“[...] um bafo evidente de cachaca e um catarro crénico, metida
nuns trapos de cigana. [...]” (2000, p. 432).

“[...] un aliento evidente de cachaza y un catarro cronico,
metida en unos trapos de gitana. [...]” (2009, p. 658).

Tradugdo palavra por
palavra
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“[...]Jpovoara noite com suas historias e seu sorriso, sua cachaca
longa: nunca mais jogou, porém [...]” (2000, p. 432).

“[...] llenando la noche con sus historias y su sonrisa, su
cachaza larga: nunca mas jugd, sin embargo [...]” (2009,
p. 668).

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra
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Cc

Cagado Guisado

PORTUGUES

ESPANHOL

Cégado Guisado

Torturga guisada

DEFINICAO
S.m Alimento consagrado ao orixa Xang6. Ensopado o refogado com carne de | S.f Ensopado preparado com molho e carne de tartaruga.
cagado.
ABONACOES
- MODALIDADE DE
PORTUGUES ESPANHOL TRADUCAO
“Cagado guisado e outros pratos incomuns”. (p. 180) Escuela de Cocina Sabor y Arte Equivaléncia:

Tortuga guisada y otros platos inusuales.” (2009, p. 285).

Adaptacdo
“[...] Pois recomendo servir uma delicia: cagado guisado — e lhes | “[...] Pues recomiendo servir una delicia: tortuga guisada, o
forneco uma receita que me foi ensinada por minha mestra [...]” | y les ofrezco una receta que me fue ensefiada por mi Equivaléncia:
(2000, p. 180). maestra [...]” (2000, p. 285). Adaptacéo

“Cégado guisado. (receita de dona Carmen Dias, tal como ela
forneceu a dona Flor, tendo ela permitido a suas alunas cépia e
prova).” (2000, p. 180).

“Tortuga guisada. (Receta de dofia Carmem Dias, tal .
como ella la ofrecié a dofia Flor, habiendo ésta permitido a Equivaléncia:
sus alumnas copia y pueba).” (2009, p. 286). Adaptacio
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Cc

Canjica
PORTUGUES ESPANHOL
canjica canjica
canjicas canjicas
DEFINICAO
S.f Prato tl'p_ico da culiné(ia brasileira de origem afr,icana. E um doce e pastoso o
feita com milho verde, leite de vaca ou de coco, agUcar e canela.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“[...] Apenas lhe vinha uma aragem de sorte e j& programava uma
feijoada, uma carne-de-sol com pirdo de leite, um molho-pardo de
conquéns, sem falar no cléassico caruru de Cosme e Damido, em
setembro, e na canjica e no jenipapo do Séo Jodo.” (2000, p. 159).

“[...] Apenas se le daba una racha de suerte y ya
programaba una feijoada, una carne de sol con pirdo de
leche, una salsa parda de gallina de Angola, y también el
clasico caruru de Cosme y Damién, en septiembre, y la
canjica y el jenipapo de San Juan.” (2009, p. 256).

Espelhamento:
Empréstimo

“Em junho cozinhou seus tachos de canjica, suas bandejas de
pamonha, seus manués, filtrou seus licores de frutas, seu famoso
licor de jenipapo. [...]” (2000, p. 168).

“En junio cocind sus frascos de canjica, sus bandejas de
pamonha, con ataditos de choclo, sus tartas de maiz y miel,
y filtro sus licores de frutas, su famoso licor de jenipapo.
[...]” (2009, p. 313-314).

Espelhamento:
Empréstimo

“Os meninos do bairro acenderam uma fogueira em sua porta e
vieram comer canjica; com eles, dona Norma, dona Gisa, trés ou
quatro amigas, na intimidade, sem nenhuma festa. [...]” (2000, p.
168).

“Los nifios del barrio encendieron una hoguera en su puerta
y vinieron a comer canjica; con ellos, dofia Norma, dofia
Gisa, tres o cuatro amigas, en la intimidad, sin ninguna
fiesta. [...]” (2009, p. 313-314).

Espelhamento:
Empréstimo
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“Todos aqueles pratos de canjicas, as bandejas de pamonha, as
garrafas de licor foram de presente para os tios, 0s amigos, as
alunas, nos ritos de junho, més das festas do milho. [...]” (2000, p.
168).

“Todos aquellos platos de canjicas, las bandejas con los
ataditos, las botellas de licor, fueron de regalo a los tios, los
amigos, las alumnas, en los ritos de junio, mes de las fiestas
del maiz. [...]” (2009, p. 313-314).

Espelhamento:
Empréstimo

“[...] Antes de ir-se, ainda ela lhe trazia um mungunza, um arroz-
doce, uma canjica, e novo calice de licor para lhe restauraras
forcas, como, num sorriso de dengo, murmurava a parda e digna
marafona.” (2000, p. 249).

“[...] Antes de irse, ella le traia ademas un mungunza, un
arroz dulce, una canjica y nueva copita de licor para
«restaurarle las fuerzas», como, con una sonrisa de
melindre, murmuraba la parda y digna meretriz.” (2009, p.
391).

Espelhamento:
Empréstimo
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Cc

Caruru
PORTUGUES ESPANHOL
Caruru Caruru
Carurus Carurus
DEFINICAO

S.m. Prato de origem africana, preparado com quiabos, e camardes secos, peixe,
azeite de dendé, pimenta e amendoim. Na Bahia e em algumas partes do Brasil,
é oferecido para homenagear diversos santos e santas na religido catélica e como
oferenda para os orixas no Candomblé. Na festa de Sdo Cosme e Damiédo é um
dos principais alimentos, oferecido aos convidados e a sete meninos. Muitas
pessoas oferecem como obrigacéo religiosa ou como pagamento de promessas.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“[...] Era um frequentador de carurus e sarapatéis, perdido por uma
feijoada ou um cozido [...].” (2000, p. 52).

“[...] Era un frecuentador de carurus y sarapatéis, perdido
por una feijoada o un guiso [...].” (2009, p. 94).

Espelhamento:
Empréstimo

“l...] De ha muito recebia encomendas de pratos baianos,
constantemente chamada a ajudar em vatapas e ef6s, em moquecas
e xinxins, inclusive em famosos carurus de Cosme ¢ Damifo [...].”
(2000, p. 58).

“[...] Desde hacia mucho recibia encargos de platos
bahianos, y era constantemente llamada a ayudar en
vatapas y efés, en moquecas y xinxims, incluso en los
famosos carurus de Cosme y Damian [...].” (2009, p. 102).

Espelhamento:
Empréstimo

“[...] Carurus anuais, promessas feitas aos santos mabacas, aos
ibejes. [...]” (2000, p. 58).

“[...] Carurus anuales, promesas hechas a los santos
gemelos, los ibejes.[...]” (2009, p. 102).

Espelhamento:
Empréstimo
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“[...] Num esperdicio de comida, ali se exibiam os quitutes baianos,
vatapa e ef0, abara e caruru, moquecas de siri mole, de camarao,
de peixe, acarajé e acaca, galinha de xinxim e arroz de haussa, além
de montes de frangos, perus assados, pernis de porco, [...]” (2000,
p. 64).

“[...] En un desperdicio de comida, alli se exhibian los
bocaditos bahianos, valapa y efd, abara y caruru, xinximy
arroz de haussa, adenias de pilas de pollos, pavos asados,
patas de cerdo, [...]” (2009, p. 113).

Espelhamento:

Empréstimo

“[...] as Sete Portas, a casa de Andreza, para um frege-mosca
qualquer onde houvesse um caruru de folhas, um vatapa de peixe,
cerveja gelada, cachaca pura.” (2000, p. 110).

“[...]1as Siete Puertas, la casa de Andreza, para un bolichito
cualquiera donde hubiera un caruru de hojas, un vatapa de
pescado, cerveza helada, cachaza pura.” (2009, p. 182).

Espelhamento:

Empréstimo

“[...] Porque lhe parecia bem, quisera Noémia senhora da arte do
vatapa e do caruru, quero vé-la proletarizada, essa burguesa... Ela
achou a idéia divertida e inscreveu-se na Escola Sabor e Arte.”
(2000, p. 136).

“[...] Porque le parecia de buen gusto, habia querido a
Noemia sefiora en el arte del vatapa y del caruru, quiero
verla proletarizada, a esta burguesa...” (2009, p. 219).

Espelhamento:

Empréstimo

“[...] Apenas lhe vinha uma aragem de sorte e ja programava uma
feijoada, uma carne-de-sol com pirdo de leite, um molho-pardo de
conquéns, sem falar no classico caruru de Cosme e Damido, em
setembro, e na canjica e no jenipapo do Sdo Jodo.” (2000, p. 159).

“[...] Apenas se le daba una racha de suerte y ya programaba
una feijoada, una carne de sol con pirdo de leche, una salsa
parda de gallina de Angola, y también el clasico caruru de
Cosme y Damiéan, en septiembre, y la canjica y el jenipapo
de San Juan. [...]” (2009, p. 256).

Espelhamento:

Empréstimo

“[...] Aliviara o luto em setembro, as vésperas do primeiro
domingo, data sagrada do caruru anual de Cosme e Damié&o, 0s
Dois-Dois [...]” (2000, p. 169).

“[...] Habia aliviado el luto en septiembre, en visperas del
primer domingo, fecha sagrada del caruru anual de Cosme
y Damiéan, los Dos-Dos [...]” (2009, p. 314).

Espelhamento:

Empréstimo

“[...] dona Flor cozinhou o caruru e o serviu discretamente a alguns
vizinhos e amigos, cumprindo assim a obrigacdo do falecido.[...]”

(2000, p. 169).

“[...] dofia Flor cocino el caruru y lo sirvié discretamente a
algunos vecinos y amigos, cumpliendo asi la obligacién con
el fallecido. [...]” (2009, p. 314).

Espelhamento:

Empréstimo

“— N&o vai tardar o dia do caruru de Cosme e Damido, aquela
obrigacéo ...” (2000, p. 316).

“-Poco falta para el dia del caruru de Cosme y Damién,
fecha de aquella obligacion...” (2009, p. 492).

Espelhamento:

Empréstimo
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“— Tenho pensado nisso, ainda outro dia disse pra patroa: Sera que
vai haver este ano o caruru em casa da comadre? [...]” (2000, p.
316).

“Estuve pensando en eso, justo el otro dia le dije a la
patrona: ‘;Sera que se va a hacer este ano el caruru en casa
de la comadre?” (2009, p. 314).

Espelhamento:

Empréstimo

“— Pois pensei que podia fazer o caruru em casa do compadre.
[...]” (2000, p. 316).

“—Pues pensé que podia hacer el caruru en casa del
compadre. [...]” (2009, p. 314).

Espelhamento:

Empréstimo

“[...] Eu vou 14, no dia, ver o menino, levo o necessario, cozinho o
caruru e n6s comemos. Convido Norminha ¢ mais ninguém.”
(2000, p. 316).

“[...] Yo voy alla, ese dia, a ver al nifio, llevo lo necesario,
cocino el caruru y lo comemos. Invito a Normita y a nadie
mas [...]” (2009, p. 314).

Espelhamento:

Empréstimo

“[...] Quis dona Flor convencé-la a esperar o inicio de nova turma,
ja se encontrando a atual no caruru, tendo dado o efé e o vatapa,
sem falar em algumas sobremesas como doce de coco, beiju e
ambrosia.” (2000, p. 319).

“[...] Quiso dofia Flor convencerla para que esperara el
inicio del nuevo grupo, por encontrarse el actual en el
caruru, habiendo visto ya el efoy el vatapa, adernas de
algunos postres como doce de coco, beiju y ambrosia.”
(2009, p. 496).

Espelhamento:

Empréstimo

“Feijdo com milho para Oxumaré, para Nana caruru bem
temperado.” (2000, p. 350).

“Poroto con maiz para Oxumaré; para Nand, caruru bien
condimentado.” (2009, p. 542).

Espelhamento:

Empréstimo
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Cc

Cocada

PORTUGUES

ESPANHOL

Cocadas

cocadas

DEFINICAO

S.f Doce feito a base de coco ou de outros ingredientes, aglcar cozido e /ou
manteiga, coco ralado, gemas de ovos até adquirir consisténcia firme, cortado

em varios formatos e feita de varias formas.

S.f. Dulce compuesto principalmente de la médula rallada del coco.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODAL IDADE DE
TRADUCAO

“[...] Ela o queria vindo do emprego para casa, 0s jornais sob
o0 braco, um embrulho de biscoitos ou cocadas, de abaras e
acarajés. [...]” (2000, p. 114).

“[...] Ella lo queria viniendo del empleo para casa, los
diarios bajo el brazo, un paquete de bizcochos o
cocadas, de abaras y [...]” (2009, p. 187).

Literalidade:
Traducéo palavra por
palavra

“Ainda assim, apesar das adverténcias do marido, dona Flor serviu
um lanche opiparo e superlotou a casa. A mesa era soberba: acarajés
e abaras, moquecas de aratu em folhas de banana, cocadas, acagas,
pés-de-moleque, bolinhos de bacalhau, queijadinhas, quanta coisa
mais, iguarias e pitéus, muitos e diversos. [...]” (2000, p. 306).

“Aun asi, a pesar de las advertencias del marido, la
sefiora Flor sirvio una merienda opiparay llené la casa.
La mesa era soberbia: acarajés? abaras, moguecas de
aratu en hojas de banana, cocadas, acacas, mani
azucarado, croquetitas de bacalao, masitas, y mas
cosas, manjares y bocaditos, muchos y diversos. [...]”
(2009, p. 477).

Literalidade:
Traducéo palavra por
palabra
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Cc

Cocada Branca

PORTUGUES

ESPANHOL

cocadas brancas

coco blancas

DEFINICAO

S.m Doce feito com coco seco, calda de agucar ndo caramelizada e com coco

ralado por cima, com textura bem humida.

%)

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“Duas vezes por més, em dia certo, por exemplo, eram infaliveis
em casa do doutor Luis Henrique, trazendo dona Flor para os
meninos um pdo-de-16, um manué de milho, um prato com cocadas
brancas ou quindins, uma bobagem, uma gostosura.” (2000, p.
284).

“Dos veces por mes, en dia establecido, por ejemplo, era
ineludible la visita al doctor Luis Henrique, llevandoles la
sefiora Flor a los nifios un pan de 16, una torta de maiz y
miel, un plato con masitas de coco blancas o quindims,
una pavadita, una delicia.” (2009, p. 444).

Equivaléncia:
Adaptacédo
+
Literalidade:
Tradug&o palavra por
palabra
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Cc

Cuscuz
PORTUGUES ESPANHOL
Cuscuz Cuscuz
DEFINICAO
S.m. Prato adaptado pela culinéria nordestina, feito com floco ou fubéa de milho, o
cozido no vapor.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“Saiu do leito de ferro, arrumou-se as pressas: tomavam juntos o
café pela manha, e dona Flor fazia questéo de pdr o cuscuz no fogo,
somente ela preparava a massa ao gosto do marido, leve e fofa, para
isso usando uma pitada de tapioca em pd.” (2000, p. 353).

“Sali6 de la cama de hierro, se arreglé deprisa:
desayunaban juntos y dofia Flor insistia en poner ella
misma el cuscus al fuego, pues s6lo ella preparaba la masa
a gusto del marido, leve y fofa, usando para eso una pizca
de tapioca en polvo.” (2009, p. 547).

Espelhamento:
Decalque

“Enfiou as chinelas, a bata de flores sobre a camisola, passou o
pente nos cabelos, saiu para a cozinha. Ao chegara sala, porém,
percebeu o coisa-ruim estendido no diva, em sua impudica nudez.
Tinha de acorda-lo mesmo antes de temperar o cuscuz (da cozinha
chegava o suave aroma do café coado pela ama).” (2000, p. 354).

“Se puso las chinelas, la bata de flores sobre el camison, se
paso el peine por los cabellos, sali6 a la cocina. Al 1 legar
a la sala, empero, vio al cosa mala tendido en el divan, con
su impuadica desnudez. Tenia que despertado por cierto
antes de condimentar el cuscus (de la cocina llegaba el
suave aroma del café colado por el ama).” (2009, p. 548).

Espelhamento:
Decalque

“— Estou dizendo que ja vou fazer o cuscuz...” (2000, p. 355).

“-Estoy diciendo que ya voy a hacer el cuscus...” (2009, p.
549).

Espelhamento:
Decalque

“Meu Deus, o cuscuz — correu dona Flor para a cozinha.”
(2000, p. 355).

“-‘Mi Dios el cuscus’ -corrid dofia Flor a la cocina.”
(20009, p. 550).

Espelhamento:
Decalque
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“Pois a noite inteira, do comeg¢o ao fim. Café ¢ indispensavel e o
tempo todo, caie pequeno, é claro. Café completo com leite, pao,
manteiga, queijo, uns biscoitinhos, alguns bolos de aipim ou
carimad, fatias de cuscuz com ovos estrelados, isso, s6 de manha e
para quem atravessou ali a madrugada.” (2000, p. 2).

“Pues la noche entera, de principio a fin. El café es
indispensable durante todo el tiempo, un cafecito,
naturalmente, solo. Café completo con leche, pan, manteca,
gueso, unos bizcochitos, algunos bizcochuelos de
mandioca, porciones de cuscus con huevos revueltos, eso,
selo por la mafiana y para qué y para quien transito alli la
madrugada.” (2009, p. 21).

Espelhamento:
Decalque
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Dd

Doce de coco

PORTUGUES

ESPANHOL

doce de coco

dulce de coco
doce de coco

DEFINICAO

S.m Doce feito a base de coco ralado, agucar e outros ingredientes como gema

de ovo e farinha de trigo.

%)

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“Quanto a Mirtes, apenas instalada na Bahia, buscou a escola para
nela se inscrever. Quis dona Flor convencé-la a esperar o inicio de
nova turma, j& se encontrando a atual no caruru, tendo dado o ef6 e
0 vatapd, sem falar em algumas sobremesas como doce de coco,
beiju e ambrosia.” (2000, p. 319).

“En cuanto a Mirtes, apenas instalada en Bahia, busco la
escuela para inscribirse en ella. Quiso dofia Flor
convencerla para que esperara el inicio del nuevo grupo,
por encontrarse el actual en el caruru, habiendo visto ya el
efé y el vatapa, ademas de algunos postres como doce de
coco, beiju y ambrosia.” (2009, p. 496).

Espelhamento:
Empréstimo
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Ee

Ef6
PORTUGUES ESPANHOL
efo efé
efds efds
DEFINICAO

S.m. Prato tipico da culinaria baiana de origem africana, com consisténcia
pastosa, feito a base de taioba e verduras, camardo seco, peixe e azeite de dendé.
No candomblé, é uma das comidas oferecidas a Nana, a orixa mais velha do

pantedo africano.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUGAO

“[...] De ha muito recebia encomendas de pratos baianos,
constantemente chamada a ajudar em vatapas e efds, em moquecas
e xinxins, inclusive em famosos carurus de Cosme e Damido como
0 da casa de suatia Lita e o de dona Dorothy Alves, onde se reuniam
dezenas de convidados e ainda sobrava comida para outros tantos
[...].” (2000, p. 58).

“[...] Desde hacia mucho recibia encargos de platos
bahianos, y era constantemente llamada a ayudar en
vatapas y ef6s, en moguecas y xinxims, incluso en los
famosos carurus de Cosme y Damian, como el de la casa
de su tia Lita y de dofia Dorothy Alves, donde se reunian
decenas de invitados y todavia sobraba comida para otros
tantos [...]”. (2009, p. 102).

Espelhamento:
Empréstimo
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“[...] Num esperdicio de comida, ali se exibiam os quitutes baianos,
vatapa e efd, abara e caruru, moguecas de siri mole, de camarao, de
peixe, acarajé e acaca, galinha de xinxim e arroz de haussa, além
de montes de frangos, perus assados, pernis de porco, postas de
peixe frito para algum ignorante que ndo apreciasse o azeite-de-
dendé (pois como considerava Miranddo de boca cheia e com
desprezo, ha todo tipo de bruto nesse mundo, sujeitos capazes de
qualquer ignominia.” [...] (2000, p. 64).

“[...] En un desperdicio de comida, alli se exhibian los
bocaditos bahianos, valapay ef6, abara y caruru, xinximy
arroz de haussa, adenias de pilas de pollos, pavos asados,
patas de cerdo, tajadas de pescado frito para algin ignorante
gue no supiera apreciar el aceite de dendé (pues como
reflexionaba Miranddo con la boca llena y con desprecio,
hay todo tipo de brutos en este mundo, sujetos capaces de
cualquier ignominia).” (2009, p. 113).

Espelhamento:
Empréstimo

“Quanto a Mirtes, apenas instalada na Bahia, buscou a escola para
nela se inscrever. Quis dona Flor convencé-la a esperar o inicio de
nova turma, ja se encontrando a atual no caruru, tendo dado o ef6 e
0 vatapa, sem falar em algumas sobremesas como doce de coco,
beiju e ambrosia.” (2000,p. 319).

“En cuanto a Mirtes, apenas instalada en Bahia, busco la
escuela para inscribirse en ella. Quiso dofia Flor
convencerla para que esperara el inicio del nuevo grupo, por
encontrarse el actual en el caruru, habiendo visto ya el efé
y el vatapa, adernas de algunos postres como doce de coco,
beiju y ambrosia.” (2009, p. 496).

Espelhamento:
Empréstimo




100

Ff

Farinha de mandioca

PORTUGUES

ESPANHOL

farinha de mandioca

harina de mandioca

DEFINICAO
S.m. Feita através da torrefacdo da mandioca que pode ter a consisténcia fina o
ou grossa.
ABONACOES
- MODALIDADE DE
PORTUGUES ESPANHOL TRADUCAO
“El barco estaba atracando, repleto de una impaciente . .
« . . ~ i i Literalidade:
O paquete estava atracando repleto de uma impaciente populagio | poblacion de viajantes» abarrotados de paquetes, cestas, ~
de viajantes atravancados de pacotes, de cestas, de sacolas, de | bolsas, bultos de los mas variados, que contenian frutas, Tradugéo palavra por
embrulhos os mais diversos, contendo frutas, farinha de harinazde mandioca, ﬁameNy mandioca, carne de sol, palavra
mandioca, inhame e aipim, came-de-sol, chuchu e ab6boras. Dona | chuchu” 'y calabazas. Dofia Rozilda desembarcaba
Rozilda desembarcava a vociferar:” (2000, p. 40). vociferando:” (2009, p. 76).
2. Fruto verde, comestible, cubierto de espinas (Sechium edule).
“O paquete estava atracando, repleto de uma impaciente populacdo | “El barco estaba atracando, repleto de una impaciente
de viajantes atravancados de pacotes, de cestas, de sacolas, de | poblacién de viajantes» abarrotados de paquetes, cestas, : : )
A - ; . ; Literalidade:
embrulhos os mais diversos, contendo frutas, farinha de | bolsas, bultos de los mas variados, que contenian frutas, )
mandioca, inhame e aipim, came-de-sol, chuchu e aboboras. Dona | harina de mandioca, fiame y mandioca, carne de sol, | Traducao de palavra por
Rozilda desembarcava a vociferar:” (2000, p. 40). chuchu? y calabazas. Dofia Rozilda desembarcaba palavra

vociferando:” (2009, p. 76).
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Ff

Farinha de Nazareth

PORTUGUES ESPANHOL

farinha de Nazareth harina de Nazareth

DEFINICAO

S.m. E uma farina tipica da cidade da cidade de Nazaré da Farinhas na Bahia,
conhecida como a cidade da farina por ter uma das farinas mais saborosas e | @

cobicadas.
ABONACOES
N MODALIDADE DE
PORTUGUES ESPANHOL TRADUCAO
Literalidade:
“[...] L& vinha ela descendo a escada, numa das maos o classico | “[...] Alla venia bajando la escalera, en una de las manos Traducao palavra por
embrulho de farinha de Nazareth, bem torrada e olorosa, além de | el clasico paquete de harina de Nazareth, bien torrada y palavra
uma cesta onde se movia inddcil uma corda de caranguejos | aromatica, ademas de una cesta en la que se movia indécil +
adquirida a bordo; na outra a sombrinha e a maleta. [...].” (2000, p. | una cuerda con cangrejos adquirida a bordo; en la otra, la
42). sombrilla y la maleta. [...]” (2000, p. 78). Espelhamento:
Empréstimo
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Ff

Farofa amarela

PORTUGUES ESPANHOL

farofa amarela farofa amarilla

DEFINICAO

S.f. Prato tipico da culinéria brasileira de origem africana conhecida como
farofa de dendé, feita geralmente com farina de mandioca, alho, sal, coentro e | @
azeite de dendé.

~ MODALIDADE DE
ABONACOES TRADUCAO
PORTUGUES ESPANHOL
Espelhamento:
“[...] Rasgara-se 0 papel, esparramando-se a farofa amarela, as | “[...] Se habia roto el papel, desparramandose la farofa Emprestimo
penas pretas de galinha, as folhas rituais, duas moedas de cobre e | amarilla, las plumas negras de gallina, las hojas rituales, +
pedacos de uma sua gravata ainda bastante nova, de trico. [...]” | dos monedas de cobre y pedazos de una corbata suya Literalidade:
(2000, p. 373). todavia nueva, tejida. [...]” (2009, p. 574). '
Tradug&o palavra por
palavra
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Ff

Farofa branca

PORTUGUES ESPANHOL
Farofa branca Farofa
DEFINICAO
S.m. Prato feito com farina de mandioca, 4gua e sal, conhecida também como o

farofa d” agua.

ABONACOES

MODALIDADE DE
TRADUCAO

PORTUGUES

ESPANHOL

“[...] Lava-se tudo, carne evisceras, que, maceradas nos seguintes
temperos, deverdo ir afogo brando até atingir coloracdo de ouro
escuro e aroma especifico — sal, limdo, alho, cebola, tomate,
pimenta e azeite, azeite doce a vontade. Este prato deve ser servido
com batatas-do-reino cozidas em agua sem sal, ou farofa branca
recoberta de coentro.” (2000, p. 180).

“[...] Se lava todo, carne y visceras, que, maceradas en los
siguientes condimentos, deberdn ir a fuego suave hasta
alcanzar coloracion de oro oscuro y aroma especifico -sal,
limén, ajo, cebolla, tomate, pimienta y aceite, aceite de
oliva a gusto-. Este plato debe ser servido con papas cocidas
en agua sin sal, o farofa recubierta de cilantro.” (2009, p.
286).

Espelhamento:
Empréstimo
+

Omissao
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Ff

Feijdo com Milho

PORTUGUES ESPANHOL
feijao com milho poroto con maiz
DEFINICAO
S.m Prato feito com feijdo, milho, cebola como ritual religioso em oferenda a o
Oxumaré como forma de agradecimento.
ABONACOES
A MODALIDADE DE
PORTUGUES ESPANHOL TRADUCAO
Literalidade:

“Feijao com milho para Oxumaré, para Nand caruru bem | “Poroto con maiz para Oxumaré; para Nand, caruru bien Traducg&o palavra por
temperado.” (2000, p. 350). condimentado.” (2009, p. 542). palavra
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Ff

Feijoada
PORTUGUES ESPANHOL
Feijoada feijoada
DEFINICAO
S.,f_ Prajco tipico da culinaria brasileira preparado com feijédo preto, linguicas e o
varios tipos de carnes vermelhas.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“[...] Era um frequentador de carurus e sarapatéis perdido por uma
feijoada ou cozido de muita verdura. [...]” (2000, p. 52).

[...] Era un frecuentador de carurus y sarapatéis, perdido
por una feijoada o un guiso con [...]”. (p. 94).

Espelhamento:
Empréstimo

“Muitas vezes em solteiro, ¢ mesmo depois de casado, inclusive
em companhia de dona Flor, fora ele comer a feijoada dominical
de dona. [...]” (2000, p. 114).

“Muchas veces de soltero, e incluso después de casado,
incluso en compafiia de dofia Flor, habia ido él a comer la
feijoada dominical de dofia Agnela, [...]” (2000, p. 232).

Espelhamento:
Empréstimo

“[...] Dona Agnela merecia: uma escrava no trabalho e sempre
jovial, pessoa étima. Seu Vivaldo fora uma vez, com Vadinho,
honrar-lhe a feijoada...” (2000, p. 146).

“[...] Don Vivaldo habia ido una vez, con Vadinho, a
hacerle los honores a su feijoada...” (p. 234).

Espelhamento:
Empréstimo

“[...] Apenas lhe vinha uma aragem de sorte e ja programava uma
feijoada, uma carne-de-sol com pirdo de leite, um molho-pardo de
conquéns, sem falar no classico caruru de Cosme e Damido, em
setembro, e na canjica e no jenipapo do S&o Jodo. [...]” (2000, p.
159).

“[...] Apenas se le daba una racha de suerte y ya
programaba una feijoada, una carne de sol con pirdo de
leche, una salsa parda de gallina de Angola, y también el
clasico caruru de Cosme y Damiéan, en septiembre, y la
canjica y el jenipapo de San Juan. [...]” (2009, p. 256).

Espelhamento:
Empréstimo
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“A festa, regida pela gorda Carla, entrou pelo dia e os mais
resistentes, como os literatos Robato Filho e Aureo Contreiras
(sempre com uma flor & lapela do casaco) e o jornalista Jodo
Batista, almogaram no castelo, na manhd seguinte, uma feijoada
genial e arrasadora, com cachaca e vinho verde [...]” (2000, p. 404).

“La fiesta, comandada por la gorda Carla, siguio6 de dia, y
los més resistentes, como los literatos Robato Filho y Aureo
Contreiras (siempre con una flor en la solapa de la diaqueta)
y el periodista Jodo Batista, almorzaron en el prostibulo a
la mafiana siguiente, una feijoada genial y arrasadora, con
cachaza y vino verde. [...]” (2009, p. 619).

Espelhamento:
Empréstimo
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Ff

Frigideira de Aratu

PORTUGUES ESPANHOL

frigideira de aratu fritura de aratu

DEFINICAO

S.f. Prato tipico da Bahia preparado com farinha de trigo, ovos, leite de vaca ou
leite de coco, Oleo ou azeite, sal, recheado com um tipo de caranguejo da | @
espécie aratu.

ABONACOES MODALIDADE DE
TRADUCAO
PORTUGUES ESPANHOL
Equivaléncia:
“[...] Numa frase e numa queixa: para conhecer doutor Teodoro, | “[...] En una frase y una queja: para conocer al doctor Adaptacéo

aquela insipidez de homem, aquele paspalh&o!, queimara os dedos | Teodoro, jaquella insipidez de hombre, aquel tonto!, se
no fogdo de dona Flor, na aula da frigideira de aratu. Que | habia quemado los dedos en la cocina de dofia Flor, en la
ridiculo!” (2000, p. 320). clase de fritura de aratu. ;Qué ridiculo!” (2009, p. 498). Espelhamento:

Empréstimo

+
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Gg

Galinha-de-Parida

PORTUGUES

ESPANHOL

galinha-de-parida

gallina de parida

DEFINICAO

S.m Prato tipico feito com galinha caipira cozida misturada um pirdo preparado

com o caldo da galinha.

%)

ABONACOES MODALIDADE DE
TRADUCAO
PORTUGUES ESPANHOL
“Tanto ruido, tanta excitagdo ¢ correria das mulheres perturbaram Tant% ruido, tanta de~x Cltacllolr} y re(;/uelo de I?S ImUJeres Literalidade:
Miranddo em feliz madorna apds o almoco farto, com frigideira e perturbaron a Mirandao en feliz modorra tras el almuerzo Traducio pal
: i » ’ abundante, con frituras y gallina de parida. [...]” (2009, p. raducao palavra por
galinha-de-parida. [...]” (2000, p. 213). 335) palavra.
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Gg

Galinha de Xinxim

PORTUGUES ESPANHOL

galinha de Xinxim Xinxim

DEFINICAO

S.m lguaria tipica baiana preparada com galinha, amendoim torrado, pimenta
do reino, castanha, gengibre, camardo, azeite de dendg, leite de coco, coentro, | @
cebola, suco de limao.

ABONACOES MODALIDADE DE
TRADUCAO

PORTUGUES ESPANHOL

“[...] En un desperdicio de comida, alli se exhibian los

“Num esperdicio de comida, ali se exibiam os quitutes baianos, - . . . . L Omisséo
. . . o x bocaditos bahianos, vatapay efd, abara y caruru, xinxim y
vatapa e ef0, abara e caruru, moquecas de siri mole, de camarao, de . , . +
. ' - . o L arroz de haussé, ademas de pilas de pollos, pavos asados,
peixe, acarajé e acagd, galinha de xinxim e arroz de hauss, além q q odas d do fri lac
de montes de frangos, perus assados, pernis de porco, postas de patas de cerdo, tajadas de pescado frito para algun Espelhamento:

ignorante que no supiera apreciar el aceite de dendé [...]”

peixe frito [...]” (2000, p. 64). (2009, p. 113). Empréstimo
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Ipeté

PORTUGUES ESPANHOL

ipeté ipeté
apeté (variacdo) apeté

DEFINICAO

S.m Prato tipico da culinaria baiana, utilizado em rituais do candomblé como
oferenda a Oxum. Prepado com inhame temperado com azeite de dendg, cebola, | @
pimentdo e camaroes.

ABONACOES MODALIDADE DE

TRADUCAO
PORTUGUES ESPANHOL

“De espelho e leque, de melindre e dengue, Oxum gosta de acara e Con espejo y abanico, con melindres y requiebros, Oxum

e . x usta de acara y de ipeté hecho con mandioca, cebolla :
de ipeté feito com inhame, cebola e camardo. Para acompanhar 9 ] y de Ipete y Espelhamento:
carne de cabra, sua carne predileta, sirvam-lhe adun: fuba de milho camaron. Para acompafiar came de cabra, su carne Emprésti

! i ' predilecta, sirvanle adun: fuba de maiz con dendé y miel de mprestimo

com dendé e mel de abelhas.” (2000, p. 350).

abejas.” (2009, p. 541).
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L |

Licor de jenipapo

PORTUGUES

ESPANHOL

licor de jenipapo

licor de jenipapo

DEFINICAO

S.m. Bebida alcodlica apreciada na Bahia feita com a fruta jenipapo utilizada

tradicionalmente nas comemoracdes de So Jodo.

%)

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“[...] Dor de cabeg¢a maior s6 com licor de jenipapo...” (2000, p.
141).

“[...] Dolor de cabeza peor sélo con licor de jenipapo...
[...]1". (p. 228).

Espelhamento:
Empréstimo

“[...] sem falar no classico caruru de Cosme e Damido, em
setembro, e na canjica e no jenipapo do Sdo Jodo.” (2000, p. 159).

“[...] y también el clasico caruru de Cosme y Damian, en
septiembre, y la canjica y el jenipapo de San Juan”. (p.
256).

Espelhamento:
Empréstimo

“[...] Em junho cozinhou seus tachos de canjica, suas bandejas de
pamonha, seus manués, filtrou seus licores de frutas, seu famoso
licor de jenipapo.” (2000, p. 198).

“[...] En junio cocin6 sus frascos de canjica, sus bandejas
de pamonha, con ataditos de choclo, sus tartas de maiz y
miel, y filtro sus licores de frutas, su famoso licor de
jenipapo.” (2009, p. 313).

Espelhamento:
Empréstimo

“[...]—...bem aqui em cima, sobre os jenipapos, as Trés Marias...
[...]” (2000, p. 270).

“[...]-...bien aqui arriba, sobre los jenipapos, las Tres
Marias... [...]”. (2009, p. 423).

Espelhamento:
Empréstimo
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Manué

PORTUGUES

ESPANHOL

Manué

Bizcochuelo de harina de maiz
Ataditos de choclo

DEFINICAO

S.m Bolo de massa densa e assado em tabuleiro untado, é utilizado )

tradicionalmente em festejos juninos, feito com milho verde ou fub4, acrescido
de ingredientes como leite de coco, coco ralado, aguicar, melago e manteiga.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“Dona Flor ficava nervosa, agoniada, a ponto de errar as medidas
da manteiga derretida no manué dificil, rogando a Deus fosse
Vadinho para a rua, para a malandragem, para a desgraga do jogo,
mas deixasse as alunas em paz.” (2000, p. 19).

“Dofia Flor se ponia nerviosa, angustiada, a punto de
equivocarse con las medidas de manteca derretida en el
dificil bizcochuelo de harina de maiz, rogando a Dios que
Vadinho se fuera a la calle, a sus pillerias, a la desgracia
del juego, pero que dejara a las alumnas en paz.” (2009, p.
46).

Equivaléncia:
Adaptacéo
+

Erro

“[...] Em junho cozinhou seus tachos de canjica, suas bandejas de
pamonha, seus manués, filtrou seus licores de frutas, seu famoso
licor de jenipapo. [...]” (2000, p. 198).

“[...] En junio cociné sus frascos de canjica, sus bandejas
de pamonha, con ataditos de choclo, sus tartas de maiz y
miel, y filtro sus licores de frutas, su famoso licor de
jenipapo. [...]” (2009, p. 313).

Equivaléncia:
Adaptacéo
+

Erro
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M m

Manué de milho

PORTUGUES

ESPANHOL

manué de milho

torta de maiz

DEFINICAO

S.m Bolo de massa densa e assado em tabuleiro untado é utilizado )

tradicionalmente em festejos juninos, feito com milho verde ou fub4, acrescido
de ingredientes como leite de coco, coco ralado, aguicar, melago e manteiga.

ABONACOES
- MODALIDADE DE
PORTUGUES ESPANHOL TRADUCAO
“Duas vezes por més, em dia certo, por exemplo, eram infaliveis | “Dos veces por mes, en dia establecido, por ejemplo, era ) )
em casa do doutor Luis Henrique, trazendo dona Flor para os | ineludible la visita al doctor Luis Henrique, llevandoles la Literalidade:
meninos um pao-de-16, um manué de milho, um prato com | sefiora Flor a los nifios un pan de 19, una torta de maiz y Tradugéo palavra por
cocadas brancas ou quindins, umu bobagem, uma gostosura.” | miel, un plato con masitas de coco blancas o quindims, una palavra

(2000, p. 284).

pavadita, una delicia.” (2009, p. 444).
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M m

Manué de milho verde

PORTUGUES ESPANHOL
manué de milho verde Torta de choclo
DEFINICAO
S.m. Bolo de massa densa e assado em tabuleiro untado, é utilizado )
tradicionalmente em festejos juninos, feito com milho verde ou fub4, acrescido
de ingredientes como leite de coco, coco ralado, aguicar, melago e manteiga.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“[...] Quem sabe, devido as atividades culinarias da esposa, nesses
idilios VVadinho dizia-lhe meu manué de milho verde, meu acarajé
cheiroso, minha franguinha gorda, e tais comparagOes
gastrondmicas davam justa idéia de certo encanto sensual e caseiro
de dona Flor a esconder-se sob uma natureza tranquila e docil.”
(2000, p. 07).

“[...] Quién sabe si debido a las actividades culinarias de la
esposa, en esos idilios Vadinho le decia mi torta de choclo,
mi acarajé tentador, mi pollita gorda, y tales comparaciones
gastrondmicas daban justa idea de cierto encanto sensual y
casero de dofia Flor que se escondia bajo una naturaleza
tranquila y décil.” (2009, p. 27).

Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra

+

Omissao
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M n

Manigoba
PORTUGUES ESPANHOL
manicobas Manigobas
DEFINICAO
S.f. Prato feito com as folhas da mandioca trituradas e espremidas as quais se
adiciona carne suina e linguica, tudo temparado com alho, sal, louro e pimenta, (%]
deixando-se longo tempo cozinhando.
x MODALIDADE DE
ABONACOES TRADUCAO
PORTUGUES ESPANHOL

“Un almuerzo abundante, la casa llena de amigos, comilona
dominical, ése era uno de los placeres de Vadinho. De ser Espelhamento:
menos criticas sus finanzas, con mayor frecuencia él
repetiria rabadas y sarapatéis, manicobas y vatapas. [...]”.
(2009, p. 256).

“Um almogo farto, a casa cheia de amigos, regabofe dominical, eis
um dos prazeres de Vadinho. Fossem menos vasqueiras suas
financas e com maior frequiéncia ele repetiria rabadas e sarapatéis,

Empréstimo
manigobas e vatapas. [...]”. (2000, p. 159).
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M m

Molho-pardo
PORTUGUES ESPANHOL
molho-pardo salsa parda
DEFINICAO
S.m. Molho preparado com o sangue de galinha e temperos. %]
~ MODALIDADE DE
ABONACOE =
ONAGOES TRADUCAO
PORTUGUES ESPANHOL
“[...] uma feijoada, uma carne-de-sol com piréo de leite, um molho- «[...] una feijoada, una carne de sol con pirdo de leche, una o
pardo de conquéns, sem falar no classico caruru de Cosme e 'I" dJ q ! llina d | P bién el I: . Equivaléncia:
Damido, em setembro, e na canjica e no jenipapo do Sdo Jodo.” salsa parcda de gaifina de Angola, y tambien el clasico Modulac3
’ ’ " | caruru de Cosme y Damian [...]” (2009, p. 256). odulagao
(2000, p. 159).
“Dona Flor contou as cédulas, pés um dinheirinho a mais,- | “Doiia Flor conto los billetes, puso un poco més de dinerito
novamente agradeceu a Dionisia a ingrata trabalheira e quis reté- | nuevamente le agradecié a Dionisia el ingrato trabajo y Equivaléncia:
la para 0 almogo: galinha ao molho-pardo e lombo de porco feito | quiso retenerla para el almuerzo: gallina con salsa parda 'y .
no conhaque, bolo de puba, manga e sapoti na sobremesa. [...]” | lomo de puerco hecho al cofioc, tarta de mandioca, manga Modulagao
(2000, p. 427). y sapoti de postre. [...]” (2009, p. 650).
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M m

Mogueca

PORTUGUES

ESPANHOL

moguecas

moguecas

DEFINICAO

S.f. Prato da culinaria baiana de influéncia africana que consiste no cozimento

de peixes ou mariscos, temperado com salsa, coentro, liméao, cebola, leite de &

coco, azeite de dendé, pimenta e outros temperos, geralmente preparado e

servi¢co em panela de barro.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“l...] De ha muito recebia encomendas de pratos baianos,
constantemente chamada a ajudar em vatapas e efés, em moquecas
e xinxins, inclusive em famosos carurus de Cosme e Damido como
0 da casa de sua tia Lita e o de dona Dorothy Alves, onde se
reuniam dezenas de convidados e ainda sobrava comida para outros
tantos.” (2000, p. 58).

“[...] Desde hacia mucho recibia encargos de platos
bahianos, y era constantemente Ilamada a ayudar en
vatapas y ef6s, en moquecas y xinxims, incluso en los
famosos carurus de Cosme y Damiéan, como el de la casa
de su tia Lita y de dofia Dorothy Alves, donde se reunian
decenas de invitados y todavia sobraba comida para otros
tantos. [...]”. (2009, p. 102).

Espelhamento:
Empréstimo
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M m

Moqueca de Aratu

PORTUGUES

ESPANHOL

mogueca de aratu

mogueca de aratu

DEFINICAO

S.m. Prato da culinaria baiana de influénecia africana, cozido de aratu, regado | @

ao leite de coco, azeite de dendé, pienta e temperos.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“Ainda assim, apesar das adverténcias do marido, dona Flor serviu
um lanche opiparo e superlotou a casa. A mesa era soberba:
acarajés e abards, moquecas de aratu em folhas de banana,
cocadas, acacas, pés-de-moleque, bolinhos de bacalhau,
queijadinhas, quanta coisa mais, iguarias e pitéus, muitos e
diversos. [...]” (2000, p. 306).

“Aun asi, a pesar de las advertencias del marido, la sefiora
Flor sirvié una merienda opipara y llen6 la casa. La mesa
era soberbia: acarajés abaras, moquecas de aratu en hojas
de banana, cocadas, acacgés, mani azucarado, croquetitas de
bacalao, masitas, y mas cosas, manjares y bocaditos,
muchos y diversos. [...]” (2009, p. 477).

Espelhamento:
Empréstimo
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M m

Moqueca de Camaréo

PORTUGUES

ESPANHOL

moguecas de camardo @

DEFINICAO

S.m. Prato da culinaria baiana de influéncia africana que consiste no cozido de
camardo descascado esviscerado, temperado com salsa, coentro, liméo, cebola, o
leite de coco, azeite de dendé, pimenta e outros temperos, geralmente preparado
e servico em panela de barro acompanhada por arroz branco.

~ MODALIDADE DE
ABONACOES TRADUQAO
PORTUGUES ESPANHOL

“ dicio d ida. ali ibi . bai “[...] En un desperdicio de comida, alli se exhibian los

[-] Numfgspet)r ICI0 d€ comida, all S exoll 1am 0s 1“”3“93 alanos, | pocaditos bahianos, valapa y efo, abara y caruru, xinxim y
vatapa e efd, abara e ca,ruru,l_mhoquecgs fe siri mole, he €amardo, | arroz de haussa, ademas de pilas de pollos, pavos asados, Omissio
de peixe, acarajé e acaa, galinha de xinxim e arroz de haussa, [...]” | patag de cerdo, tajadas de pescado frito para algan ignorante
(2000, p. 64). gue no supiera apreciar el aceite de dendé [...]”(2009, p.

113).
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M

m

Mogueca

de peixe

PORTUGUES

ESPANHOL

mogueca de peixe

mogueca de pescado

DEFIN

ICAO

S.m Prato tradicional da culinaria baiana de influéncia africana, composta por
azeite de dendé, leite de coco, tomate, cebola, alho, pimentdo e com alguns

tipos de peixe.

%)

ABONACOES

MODALIDADE DE
TRADUGAO

PORTUGUES

ESPANHOL

“Ao demais, dona Flor passara o dia praticamente em funcdo do
aniversario de seu Sampaio: em sua cozinha, e com a ajuda de
Marilda, preparou o vatapd—um caldeirdo — e a moqueca de
peixe, uma delicia, enquanto dona Norma se ocupava com 0S
demais quitutes. [...]” (2000, p. 226).

“Por lo demas, dofia Flor habia pasado el dia practicamente

en funcién

del cumpleafios de don Sampaio: en se cocina,

y con la ayuda de Marilda, prepard el vatapa —un caldero-
y la moqueca de pescado, una delicia, mientras dofia
Norma se ocupaba con los demas bocaditos. [...]” (2009,

p. 365).

Espelhamento:
Empréstimo
+
Literalidade:

Tradug&o palavra por
palavra




121

M m

Moqueca de siri mole

PORTUGUES ESPANHOL

mogueca de siri mole mogueca de siri
moguecas de siri mole

DEFINICAO

S.m. Prato tradicional da culinaria baiana e de influéncia africana, feita com siri )
e ingredientes como azeite de dendé, leite de coco, tomate, cebola, alho,
pimentao.

MODALIDADE DE

ABONACOES TRADUCAO

PORTUGUES ESPANHOL

“ESCOLA DE CULINARIA SABOR E ARTE “ESCUELA DE COCINA SABOR Y ARTE Espelhamento:

RECEITA DE DONA FLOR: RECETA DE DONA FLOR: MOQUECA DE SIRI MOLE”. Empréstimo
MOQUECA DE SIRI MOLE”. (p.34) (p.67)

“[...] Num esperdicio de comida, ali se exibiam 0s quitutes baianos,
vatapa e ef6, abara e caruru, moguecas de siri mole, de camarao,
de peixe, acarajé e acaca, galinha de xinxim e arroz de haussa,
[...]” (2000, p. 64).

“[...] En un desperdicio de comida, alli se exhibian los
bocaditos bahianos, vatapa y ef6, abara y caruru, xinxim y Omissdo
arroz de haussa [...]” (2009, p. 113).
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M m

Mungunzi
PORTUGUES ESPANHOL
mungunza mungunza
DEFINICAO
S.m Iguaria de heranga africana preparada com graos de milho que sdo cosidos | @
inteiros em um caldo agucarado, com leite de coco ou de vaca.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“[...] Antes de ir-se, ainda ela lhe trazia um mungunza, um arroz-
doce, uma canjica, e novo calice de licor para lhe restauraras
forgas, como, num sorriso de dengo, murmurava a parda e digna
marafona.” (2000, p. 249).

“[...] Antes de irse, ella le traia ademas un mungunza, un
arroz dulce, una canjica y nueva copita de licor para
«restaurarle las fuerzas», como, con una sonrisa de
melindre, murmuraba la parda y digna meretriz.” (2009, p.
391).

Espelhamento:
Empréstimo

“Tentou doutor Teodoro reduzir o rega-bofe: servisse no maximo
uns doces e salgados, além da cerveja obrigatdria. Se quisesse ser
gentil e agradavel ao maestro, preparasse um gostoso mungunza,
prato da especial predile¢dao de seu Agenor:” (2000, p. 306).

“Intentd el doctor Teodoro reducir la comilona: que
sirvieran a lo sumo algo dulce y salado, ademas de la
obligatoria cerveza. Si queria ser gentil y agradable con el
maestro, que preparara un rico mungunza, plato de especial
predileccion de don Agenor.” (2009, p. 477).

Espelhamento:
Empréstimo

“Felizmente chegou a hora do intervalo, regalou-se 0 maestro a
comer e repetir o0 mungunza, fartaram-se os demais com aquelas
gostosuras, encharcando-se de cerveja, gasosa e guarana, tudo
perfeito.” (2000, p. 308).

“Afortunadamente lleg6 el momento del intervalo; disfruto
el maestro comiendo y volviendo a repetir el mungunza, y
se atiborraron los demas con aquellas delicias, enandose de
cerveza, gaseosa y guarana; todo perfecto.” (2009, p. 479)

Espelhamento:
Empréstimo
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M

m

Mungunz& de milho branco

PORTUGUES

ESPANHOL

Mungunzéa de milho branco

Mungunza de maiz blanco

DEFIN

ICAO

S.m Iguaria de heranga africana preparada com gréos de milho que sdo cosidos
inteiros em um caldo agucarado, com leite de coco ou, as vezes, de vaca.

%)

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“Além do caldeirdo de mungunza de milho branco, um
espetaculo! Do bar de Mendez vieram os engradados de cerveja,
as gasosas de liméo e de morango, os guaranas.” (2000, p. 306).

“Ademas de la olla de mungunza de maiz blanco, jun
espectaculo! Del bar de Méndez liegaron los canastos de
metal con las cervezas, las gaseosas de limén y frutilla, los
guaranas.” (2009, p. 477).

Espelhamento:
Empréstimo
+
Literalidade:

Tradugdo palavra por
palavra
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Pp

Pamonha

PORTUGUES

ESPANHOL

pamonha

pamonha

DEFINICAO

S.f. Espécie de bolo feito de milho verde com condimentos. Usa-se como | g

ingredientes leite de coco, aglcar e manteiga cozido em folha de bananeira ou

na folha do préprio milho.

ABONACOES

MODALIDADE DE
TRADUCAO

PORTUGUES

ESPANHOL

“[...]- Em junho cozinhou seus tachos de canjica, suas bandejas de
pamonha, seus manués, filtrou seus licores de frutas, seu famoso

“[...] En junio cocind sus frascos de canjica, sus bandejas
de pamonha, con ataditos de choclo, sus tartas de maiz y

Espelhamento:

. O ” miel, y filtro sus licores de frutas, su famoso licor de Empréstimo
licor de jenipapo. [...]” (2000, p. 198). jenipapo. [...]” (2009, p. 313).
. . “[...] en la intimidad, sin ninguna fiesta Todos aquellos
[...] na intimidade, sem nenhuma festa. Todos aqueles pratos de .. . : _ _
canjicas, as bandejas de pamonha, as garrafas de licor foram de platos de canjicas, las bandejas con,los atadl_tos, las Equivaléncia:
resente, ara os tios, 0s amigos, as ’alunas nos ritos de junho, més botellas de licor, fueron de regalo a los tios, los amigos, las 5
P P ! gos, : ] : alumnas, en los ritos de junio, mes de las fiestas del maiz.” Adaptagéo

das festas do milho.” (2000, p. 198).

(2009, p. 313- 314).
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Pp

Pé-de-moleque

PORTUGUES

ESPANHOL

pés-de-moleque

mani azucarado

DEFINICAO
S.m. Doce tipico da culinaria brasileira, feito de aguicar ou rapadura e amendoim o
torrado.
ABONAGOES MODALIDADE DE
TRADUCAO
PORTUGUES ESPANHOL

“[...] A mesa era soberba: acarajés e abaras, moquecas de aratu em “[...] La mesa era soberbia: acarajés, abaras, moguecas de

) Jes ¢ abares, Moy : aratu en hojas de banana, cocadas, acagds, mani Equivaléncia:
folhas de banana, cocadas, acagas, pés-de-moleque, bolinhos de . . ; quivalencia:
bacalhau, queijadinhas, quanta coisa mais, iguarias e pitéus, muitos azucarado, Croquetitas de bacalao, masitas, y mas cosas, Adaptacs

’ ’ ’ ’ manjares y bocaditos, muchos y diversos. [...]” (2009, p. aptagao

e diversos.” (2000, p. 306).

477).
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Pp

Pirdo de Leite

PORTUGUES ESPANHOL

pirdo de leite pirdo de leche

DEFINICAO

S.m. Espécie de pasta feita com farinha de mandioca, leite, cebola, manteiga, | @
caldo de carne e sal, utilizado como acompanhamento.

ABONACOES MODALIDADE DE

TRADUCAO
PORTUGUES ESPANHOL

Espelhamento:

“[...] Apenas se le daba una racha de suerte y ya programaba Empréstimo

“[...] Apenas Ihe vinha uma aragem de sorte e ja programava uma . S
una feijoada, una carne de sol con pirdo de leche, una salsa

feijoada, uma carne-de-sol com pirdo de leite, um molho-pardo de . y o +
. L ix parda de gallina de Angola, y también el clasico caruru de
conquéns, sem falar no classico caruru de Cosme e Damido, em ., . o o iteralidade:
" o . 1 Cosme y Damiéan, en septiembre, y la canjica y el jenipapo Literalidade:
setembro, e na canjica e no jenipapo do Sdo Jodo.” (2000, p. 159). "

palavra
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Rr

Rabada
PORTUGUES ESPANHOL
rabadas Rabadas
DEFINICAO
S.f. Cozido feito a base da calda do boi ou da vaca. )

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUGAO

“Um almocgo farto, a casa cheia de amigos, regabofe dominical, eis
um dos prazeres de Vadinho. Fossem menos vasqueiras suas
financas e com maior frequéncia ele repetiria rabadas e sarapatéis,
manicobas e vatapas. [...]” (2000, p. 159).

“Un almuerzo abundante, la casa llena de amigos, comilona
dominical, ése era uno de los placeres de Vadinho. De ser
menos criticas sus finanzas, con mayor frecuencia él
repetiria rabadas y sarapatéis, manigobas y vatapas [...]”

(2009, p. 256).

Espelhamento:
Empréstimo
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Ss

Sarapatel
PORTUGUES ESPANHOL
sarapatel sarapatel
sarapatéis sarapatéis
DEFINICAO
S.m. Prato feito como visceras de boi, porco, carneiro ou bode, picadas em | @
pedacos pequenos e cozido com temperos vaiados.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“[...] Miranddo, com quem terminou indo cear um sarapatel de
arromba em casa de Andreza, filha de Oxum e comadre do
estudante de agronomia.” (2000, p. 78).

“[...] Miranddo, con quien termino yendo a cenar un
sarapatel de aquellos en casa de Andreza, hija de Oxum vy
comadre del estudiante de agronomia.” (2009, p. 135).

Espelhamento:
Empréstimo

“[...] Aos demais, a preocupacgdo tira o apetite, e o sarapatel de
Andreza era um monumento, louvado até pelo doutor Godofredo
Filho, com toda sua autoridade. [...]” (2000, p. 79).

“[...] Por lo demaés, la preocupacion quita el apetito, vy el
sarapatel de Andreza era un monumento, alabado hasta por
el doctor Godofredo Filho, con toda su autoridad [...]”
(2009, p. 135).

Espelhamento:
Empréstimo

“[...] Quanto ao sarapatel de sua comadre Andreza, como foi
mesmo a frase; a frase, ndo, o verso de mestre Godofredo?”” (2000,
p. 79).

“[...] En cuanto al sarapatel de su comadre Andreza, ;c6mo
fue realmente la frase; la frase, no, el poema del maestro
Godofredo?” (2009, p. 135).

Espelhamento:
Empréstimo

“—De joelhos estamos todos diante desse sarapatel divino —tiu 0
poeta, apertando as maos aos dois rapazes. [...]”” (2000, p. 79).

“De rodillas estamos todos ante este sarapatel divino —ri6
el poeta, dando un apretdn de manos a los dos muchachos.”
(2009, p. 135).

Espelhamento:
Empréstimo
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“[...] Na mesa, a toalha cheirando a patchuli, o chdo perfumado de
folhas de pitanga, entre o sarapatel e a pura cachaca de Santo
Amaro. [...]” (2000, p. 79).

“[...] En la mesa, el mantel oliendo a pachuli, el piso
perfumado con hojas de pitanga’, entre el sarapatel y la
pura cachaza de Santo Amaro.” (2009, p. 136).

Espelhamento:

Empréstimo

“Miranddao fora convidado pela negra Andreza para almogar
sarapatel em sua casa.” (2000, p. 394).

“Miranddo habia sido invitado por la negra Andreza a
almorzar sarapatel en su casa [...]” (2009, p. 695).

Espelhamento:

Empréstimo

“De bucho cheio, com a alma leve (nada como um bom sarapatel
para lavar a alma num domingo) [...]”” (2000, p. 395).

“Con el buche lleno, con el alma leve (nada como un buen
sarapatel para lavar el alma un domingo), Miranddo se
lanzd inGtilmente a las calles tras efectivo. [...]” (2009, p.
606).

Espelhamento:

Empréstimo

“Tudo muito suspeito e estranho: a voz de Vadinho em seu ouvido,
a partir da manha de passarinhos, na hora do sarapatel e pela rua
afora. [...]” (2000, p. 404).

“Todo era muy sospechoso y extrafio: la voz de Vadinho en
su oido, a partir de la mafana de los pajaritos, en el
momento del sarapatel y en la calle. [...]” (2009, p. 618).

Espelhamento:

Empréstimo

“[...] Era um frequentador de carurus e sarapatéis, perdido por uma
feijoada ou um cozido de muita verdural...]” (2000, p. 52).

“[...] Era un frecuentador de carurus y sarapatéis, perdido
por una feijoada o un guiso [...]” (2009, p. 94).

Espelhamento:

Empréstimo

“[...] Fossem menos vasqueiras suas finangas e com maior
freqliéncia ele repetiria rabadas e sarapatéis, manicobas e vatapas.
[...]” (2000, p. 94).

“[...] De ser menos criticas sus finanzas, con mayor
frecuencia él repetiria rabadas y sarapatéis, manigobas y
vatapas. [...]” (2009, p. 356).

Espelhamento:

Empréstimo
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Tt

Tapioca em pd

PORTUGUES

ESPANHOL

tapioca em po

tapioca en polvo

DEFINICAO
S.m Farinha fina, branca e Umida extraida da raiz da mandioca (%]
ABONAC@ES MODAL|DAQE DE
R TRADUGCAO
PORTUGUES ESPANHOL
- . . _ . “Salio6 de la cama de hierro, se arregld deprisa: Espelha}mgnto:
Saiu do leito de ferro, arrumou-Se as pressas: tomavam juntos o desavunaban iuntos v dofia Elor insistia en poner ella Empréstimo
café pela manh4, e dona Flor fazia questao de p6r o cuscuz no fogo, >ay ] y . P +
. misma el cuscus al fuego, pues solo ella preparaba la masa . . ]
somente ela preparava a massa ao gosto do marido, leve e fofa, Literalidade:

para isso usando uma pitada de tapioca em pé.” (2000, p. 353).

a gusto del marido, leve y fofa, usando para eso una pizca
de tapioca en polvo.” (2009, p. 547).

Tradugdo palavra por
palavra
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Vv

Vatapa
PORTUGUES ESPANHOL
vatapa vatapa
vatapas vatapas
DEFINICAO

S.m. lguaria da culinéria baiana de origem africana que mistura camardo seco,
peixe, leite de coco, azeite de dendé, castanha-de-caju e outros condimentos,

numa massa pastosa a base de pdo amolecido ou de farinha de mandioca, milho | @

ou trigo. Tem consisténcia pastosa e € servido em festas religosas da tradicao

catélica e do candomblé.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“[...] De ha muito recebia encomendas de pratos baianos,
constantemente chamada a ajudar em vatapas e efos, [...]” (2000,
p. 58).

“[...] Desde hacia mucho recibia encargos de platos
bahianos, y era constantemente Ilamada a ayudar en

vatapéas y efés, [...]” (2009, p. 103).

Espelhamento:
Empréstimo

“[...] Num esperdicio de comida, ali se exibiam os quitutes baianos,
vatapa e ef6, abara e caruru, moquecas de siri mole [...].” (2000, p.
64).

“[...] En un desperdicio de comida, alli se exhibian los
bocaditos bahianos, vatapa y ef6, abard y caruru, xinxim y

[...]” (2009, p. 113).

Espelhamento:
Empréstimo

“[...] Porque lhe parecia bem, quisera Noémia senhora da arte do
vatapa e do caruru, quero vé-la proletarizada, essa burguesa...
[...]” (2000, p. 136).

“[...] Porque le parecia de buen gusto, habia querido a
Noemia sefiora en el arte del vatapa y del caruru, [...]”

(2009, p. 219).

Espelhamento:
Empréstimo
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“[...] Fossem menos vasqueiras suas finangas e com maior
frequéncia ele repetiria rabadas e sarapatéis, manicobas e vatapas.
[...]” (2000, p. 159).

“[...] De ser menos criticas sus finanzas, con mayor
frecuencia él repetiria rabadas y sarapatéis, manicobas y
vatapas. [...]” (2009, p. 256).

Espelhamento:

Empréstimo

“Ao demais, dona Flor passara o dia praticamente em fungdo do
aniversario de seu Sampaio: em sua cozinha, e com a ajuda de
Marilda, preparou o vatapd — um caldeirdo [...]” (2000, p. 226).

“Por lo demas, dofia Flor habia pasado el dia practicamente
en funcidon del cumpleafios de don Sampaio: en se cocina,
y con la ayuda de Marilda, prepar6 el vatapa —un caldero-
[...]” (2009, p. 256).

Espelhamento:

Empréstimo

“[...] Nao me digam que sou jovem, sou villva: morta estou para
essas coisas. Vatapa para servir a dez pessoas (e para sobrar como
é devido).” (2000, p. 231).

“[...] No me digan que soy joven, soy viuda: muerta estoy
para esas cosas. Vatapa para servir a diez personas (y para
gue sobre como es debido).” (2009. p. 363).

Espelhamento:

Empréstimo

“[...] Na maquina de moer carne (bem lavada) moam o pdo assim
amolecido em coco, e moam amendoins, camardes secos, castanhas
de caju, gengibre, sem esquecer a pimenta malagueta ao gosto do
fregués (uns gostam de vatapéa ardendo na pimenta, outros querem
uma pitada apenas, uma sombra de picante) [...]” (2000, p. 233).

“[...] En la maquina de moler carne (bien lavada) muelan
el pan asi ablandado en coco y muelan manis, camarones
secos, castafias de caju, jengibre, sin olvidar la pimienta
malagueta al gusto del cliente (unos gustan de vatapa
ardiendo en pimienta, otros quieren una pizca apenas, una
sombra de picante) [...]” (2009, p. 365).

Espelhamento:

Empréstimo

“Se o vatapa, forte de gengibre, pimenta, amendoim, ndo age sobre
a gente dando calor aos sonhos, devassos condimentos? [...]”
(2000, p. 233).

“¢Si el vatapd, fuerte de jengibre, pimienta, mani, no obra
sobre uno dando calor a los suefios, disolutos condimentos?
[...]” (2009, p. 365).

Espelhamento:

Empréstimo

“[...] Viava no fogdo a cozinhar o vatapd, pesando o gengibre, o
amendoim, a malagueta, e tdo-somente.” (2000, p. 233).

“[...] Viuda en la cocina preparando el vatapa, pesando el
jengibre, el mani, la malagueta, y eso solamente.” (2009, p.
366).

Espelhamento:

Empréstimo

“A seguir agreguem leite de coco, o grosso e puro, e finalmente o
azeite-de-dendé, duas xicaras bem medidas: flor de dendé, da cor
de ouro velho, a cor do vatapa. [...]” (2000, p. 233).

“A continuacion agreguen leche de coco, la espesa y pura,
y finalmente el aceite de dendé, dos tazas bien medidas: flor
de dendé, del color del oro viejo, el color del vatapd [...]”
(2009, p. 366).

Espelhamento:

Empréstimo
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“[...] ndo parem de mexer sendo embola o vatapd. Mexam,
remexam, vamos, sem parar, até chegar ao ponto justo e
exatamente.” (2000, p. 233).

“[...] no paren de revolver; si no, se agruma el vatapa.
Revuelvan, revuelvan, vamos, sin parar, hasta llegar al
punto justo y exacto.” (2009, p. 366).

Espelhamento:

Empréstimo

“[...] De marido a quem servir o vatapa dourado e meu cobreado
corpo de gengibre e mel.” (2000, p. 233).

“[...] De marido a quien servir el vatapa dorado y mi
cobrizo cuerpo de jengibre y miel.” (2009, p. 366).

Espelhamento:

Empréstimo

“Chegou o vatapa ao ponto, vejam que beleza![...]”. (2000, p. 233).

“Lleg6 el vatapé a su punto, jvean qué belleza! [...]” (2009,
p. 366).

Espelhamento:

Empréstimo

“[...] Quis dona Flor convencé-la a esperar 0 inicio de nova turma,
ja se encontrando a atual no caruru, tendo dado o ef6 e o vatapa,
[...]”. (2000, p. 319).

“[...] Quiso dofia Flor convencerla para que esperara el
inicio del nuevo grupo, por encontrarse el actual en el
caruru, habiendo visto ya el efo y el vatapd, [...]” (2009, p.
496).

Espelhamento:

Empréstimo

“[...] Dona Flor, a boba, ainda prometera nas folgas de tempo lhe
ensinar a0 menos o vatapa, o xinxim e o apeté.” (2000, p. 319).

“[...] Doiia Flor, la boba, hasta le habia prometido en el
tiempo de descanso ensefiarle por lo menos vatapa, el
xinxim y el apeté”. (2009, p. 497).

Espelhamento:

Empréstimo
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VvV

Vatapa de galinha

PORTUGUES

ESPANHOL

Vatapé de galinha

Vatapé de gallina

DEFINICAO

S.m. E o vatapa servido com galinha.

%)

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“[...] Vamos ao fogdo: prato de capricho e esmero é o vatapa de
peixe (ou de galinha) [...]” (2000, p. 231).

“[...] Vamos a la cocina: plato de dedicacion y esmero es

el vatapa de pescado (o de gallina), [...].” (2009, p. 363).

Espelhamento:
Empréstimo
+
Literalidade:

Traducdo palavras por
palavra
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VvV

Vatapé de peixe

PORTUGUES ESPANHOL
vatapa de peixe vatapa de pescado
DEFINICAO
S.m. Vatapa servido com peixe. o
ABONACOES MODALIDADE DE
= TRADUCAO
PORTUGUES ESPANHOL

“[...] para um frege-mosca qualquer onde houvesse um caruru de | “[...], para un bolichito cualquiera donde hubiera un caruru

folhas, um vatapa de peixe, cerveja gelada, cachaga pura.” (2000, | de hojas, un vatapa de pescado, cerveza helada, cachaza Espelhamento:

p. 110). pura.” (2000, p. 182). Emprestimo
Espelhamento:
“« x . . . « L C Empréstimo
[...] Vamos ao fogdo: prato de capricho e esmero é o vatapé de | “[...] Vamos a la cocina: plato de dedicacion y esmero es :
peixe (ou de galinha) [...].” (2000, p. 231). el vatapa de pescado (o de gallina), [...]”. (2000, p. 363). Traducio palabra por
palavra

Espelhamento:
Empréstimo
+
Tradugéo palabra por
palabra

“[...] Quien sepa de soltero en busca de viuda y casamiento,
digale que aqui se encuentra dofia Flor al lado de la cocina,
junto al vatapa de pescado, consumida en fuego y en
maldicion.” (2009, p. 367).

“[...] Quem souber de solteiro em busca de viuva e casamento, diga-
Ihe que aqui se encontra dona Flor a beira do fogdo, junto ao vatapa
de peixe, consumida em fogo e em maldi¢do.” (2000, p. 243).
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Xinxim
PORTUGUES ESPANHOL
Xinxim xinxim
Xinxins Xinxins
DEFINICAO

S.m. Alimento usado em ritual aos Orixas, feito com caldo de carne, camardo | @

seco, amendoim e castanha de caju.

ABONACOES

PORTUGUES

ESPANHOL

MODALIDADE DE
TRADUCAO

“[...] Dona Flor, a boba, ainda prometera nas folgas de tempo lhe
ensinar ao menos o vatapd, o xinxim e o apeté.” (2000, p. 319).

“[...] Doiia Flor, la boba, hasta le habia prometido en el
tiempo de descanso ensefiarle por lo menos vatapd, el
xinxim y el apeté.”(2009, p. 497).

Espelhamento:
Empréstimo

“[...] De ha muito recebia encomendas de pratos baianos,
constantemente chamada a ajudar em vatapas e efds, em moquecas
e xinxins, [...]” (2000, p. 58).

“[...] Desde hacia mucho recibia encargos de platos
bahianos, y era constantemente llamada a ayudar en
vatapas y efds, en moquecas y xinxims, [...]” (2009, p. 103)

Espelhamento:
Decalque
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5 A MACROESTRUTURA E A MICROESTRUTURA DO GLOSSARIO

Apresenta-se um glossario bilingue que contempla as 23 lexias analisadas e confirmadas
como marcadores culturais referentes ao dominio ideologico e material, com foco no Iéxico
gastronémico de origem africana pertencente aos rituais do candomblé presentes em Dona Flor
e seus dois maridos (2000).

A lexicografia ocupa-se da palavra, sendo uma das areas de estudo do Iéxico responsavel
pela producdo de dicionarios, glossarios e vocabularios que visam inventariar as unidades
lexicais de uma lingua. Esses trés tipos de producao lexicografica tém funcbes e objetivos
distintos. Sendo assim, considerando os pressupostos de Barbosa (2001), pode-se caracterizar
dicionario como o “repertorio estruturado de unidades lexicais contendo informacdes
linglisticas sobre cada uma dessas unidades” (BARBOSA, 2001, p. 27), todavia, a autora

diferencia vocabulério e glosséario por critério qualitativo-quantitativo:

[...] o vocabulério busca ser representativo de um universo de discurso — que
compreende, por sua vez, nos discursos manifestados —, pelo menos; configura
uma norma lexical discursiva; o glossario pretende ser representativo da
situacdo lexical de um Unico texto manifestado (no limite, de uma macrotexto)
em sua especificidade 1éxico-semantica e semanticosintaxica, numa situacdo
de enunciagdo e de enunciado, numa situacdo de discurso exclusivas e bem
determinadas. (BARBOSA, 2001, p. 36).

O glossario representa as lexias e suas significacdes especificas e exclusivas de um
determinado texto e o vocabulario torna-se mais amplo, pertencente a um conjunto de vocabulos
de um universo de discurso.

Apbs o levantamento das lexias relacionadas a gastronomia afro-baiana, houve a
necessidade de construir um glossario com os marcadores culturais presentes na obra em
questdo, visto que o glossario é uma “relagao de palavras, em que se explica o significado das
mesmas, para ajudar o leitor na compreensao do texto que 1€” (BIDERMAN, 1984, p. 139).

Nesse sentido, o glossario que ora se apresenta tem a finalidade de descrever o Iéxico
utilizado por Jorge Amado em Dona Flor e seus dois maridos e o correspondente dessas lexias
numa tradugdo especifica para a lingua espanhola. Destina-se tanto aos tradutores,
pesquisadores, professores de linguas, quanto aos leitores interessados na obra do autor e ao
publico em geral, com o intuito de auxiliar na compreenséo e conhecimento de unidades lexicais
em suas significacbes especificas, considerando a lingua e seus aspectos culturais que as

envolvem como caracteristicas proprias na direcao espanhol-portugués.
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No que tange a macroestrutura do glossario bilingue de marcadores culturais da
gastronomia afro-baiana relacionados ao Candomblé presentes em Dona Flor e seus dois
maridos de Jorge Amado, adotou-se a ordem alfabética, sendo os verbetes organizados numa
perspectiva semasiologica (A a Z).

Em relagdo a microestrutura, cada entrada, que é considerada como um verbete, é
formada por um conjunto de significacbes, explicacdes e relagdes referentes a palavra
lematizada (BARBOSA, 1996). Segundo Barreiros (2017, p. 139):

[...] toda microestrutura é composta por duas partes: a enunciativa (a entrada
lexical também conhecida como cabeca do verbete) e a informativa, que traz
as informacgdes (semanticas, fonoldgicas, sintéticas, etimoldgica, ortografica
etc.).

Para a constituicdo da microestrutura seja de dicionarios, vocabularios ou glossarios, ha
necessidade de seguir um modelo, a fim de padronizar as informacdes. O modelo adotado para
esse glossario foi baseado no modelo proposto por Vilela (1983, p. 78), no qual a microestrutura
deve ser composta por: Entrada + informacao (etimoldgica/ortografica/fonética/gramatical) +
definicdo (ou explicacdo) + exemplos (ou aplicacdo em contextos) que podem ser organizados
a critério do elaborador. Esse modelo foi adaptado diante da necessidade e finalidade desse
glossario, visto que tem uma proposta bilingue. Sendo assim, a primeira informacao do verbete
é a entrada lexical grafada em negrito, constituida pela lexia em lingua portuguesa e em seguida
pelo seu correspondente em lingua espanhola da mesma forma como estéa registrada no corpus.

Posteriormente, abaixo, ao lado esquerdo, consta uma imagem do alimento. Apds a
imagem, ao lado direito, inclui-se a classificagdo gramatical em italico, identificando as lexias
simples e compostas em substantivos femininos (S. f.) e masculinos (S.m.) de acordo com o0s
contextos em que estejam inseridas.

Em seguida, tem-se a definicdo em portugués, em uma coluna, e em espanhol na outra
coluna ao lado, apresentando a significacdo referente ao contexto cultural em que a lexia
aparece. Segundo Porto Dapena (2002, p. 269), a definicdo precisa ser formada por dois
elementos: o definido ou definiendum, demostrado pela entrada do verbete, e o definidor ou
definiens, que é a expressao explicativa. Estabelecer a defini¢do ndo é uma tarefa facil, deve-se
considerar diversos aspectos linguisticos e extralinguisticos. Para as escolhas das defini¢des
utilizadas nesse glossario, foram imprescindiveis levar em consideracdo aspectos culturais,

religiosos e histéricos que envolvem as lexias diante do contexto em que estao inseridas.
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Abaixo das defini¢des, apresentam-se as abonagdes que sdo uma forma de “atestagio,

por meio de documento, da ocorréncia de uma palavra ou de uma acep¢do numa determinada
data” (HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 23). Nesse sentido, as abonag¢des sao exemplos de

situacOes em que sdo utilizadas para exemplificar. As abonagdes do glossario correspondem ao

corpus de estudo e estdo numeradas, sendo: 0 nimero 1, a abonagdo do corpus em portugués
(AMADO, 2000) e 0 nimero 2 a abonacéo do corpus em espanhol (AMADO, 2009), portanto,

comprova-se que a lexia ocorre na respectiva acepcao, contextualizando-a em um discurso real.

Em relacdo a estruturacdo do glossario, destacas-se que para a sua formacao foi utilizado

0 editor de texto Microsoft Word, conforme a Figura abaixo:

Classe gramatical <——— Portugués
,—1

S. m)|Comida baiana de origem africana

Imagem <———

Figura 4 — Exemplo de microestrutura

Entrada Definigdo em

trata-se de um bolinho de massa de
feijao-fradinho descascado e moido, com
camardes secos, cebola e azeite de dende,
enrolada em folha de bananeira e cozida
no vapor. Faz parte da comida ritualistica
do candomblé e ndo pode faltar no
tabuleiro das baianas. Nas casas de
candomblé as meninas aprendem a arte

V|| de preparar o abara e outras iguarias para

serem ofertadas aos orixas

A seguir apresenta-se 0 Glossario, composto por 23 entradas, como resultado do

@ Definicdo em lingua

espanhola

1.“[...] Num desperdicio de comida, ali se
exibiam os quitutes baianos, vatapa e efo,
abara e caruru [...]". (AMADO,2000,

2.4[...] En un desperdicio de comida, alli
se exhibian los bocaditos bahianos, vatapad
v efé, abara y caruru [...]°. (AMADO,

p.64)

Abonagdo em
Portugués

2009, p.113)

Abonagdo em
espanhol

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

trabalho proposto nessa dissertacgéo.

Correspondente

em espanhol
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Abara

S.m. Comida baiana de origem
africana, oriunda da lingua loruba.

# Trata-se de um bolinho de massa de

feijdo-fradinho descascado e moido,
com camardes secos, cebola e azeite
de dendé, enrolada em folha de
bananeira e cozida no vapor. Faz parte
da comida ritualistica do candomblé,
| criada pelo orixd Oxum que é a deusa
dos rios e das fontes. No candomblég,
esse alimento € oferecido aos orixas
lansa, lbeji e especialmente ao orixa
Obé4, uma das trés principais esposas
do orixd Xangd, e que possue muita
forca. Nas casas de candomblé as
meninas aprendem a arte de preparar o
abara e outras iguarias para serem
ofertadas de acordo com a preferéncia
de cada orixd. Nos rituais esse
alimento é enrolado na palha de
banana. O ‘abara’ também faz parte
das comidas tipicas baianas que ndo
pode faltar no tabuleiro das baianas.

1.“[...] Num desperdicio de comida, ali
se exibiam os quitutes baianos, vatapa
e efd, abara e caruru [...].” (AMADO,
2000, p.64).

Acacé

S.m. Comida baiana de origem
africana. E uma espécie de bolinho
cozido de farinha de arroz ou milho,
com consisténcia de  gelatina,
envolvido ainda quente em folha de
bananeira. E um alimento utilizado
como oferenda no candomblé e muito
popular em festas de santo nos
terreiros da Bahia, sendo uma das
comidas preferidas de quase todos 0s
orixds, desde Exu a Oxala. Esse
alimento tem diversas formas de
preparo que variam de acordo a
preferéncia do orixd. No caso de
Oxala, que tem o ‘aca¢d’ como sua
comida preferida, é preparada com a
utilizacdo do leite, por isso ficou

Abara

2.%[...] En un desperdicio de comida,
alli se exhibian los bocaditos bahianos,
vatapa y efé, abard y caruru [...].”
(AMADO, 2009, p.113).

Acacé



conhecido como acagad de leite que
deve ser doce ou sem o doce para que
seja aceito, caso contrario, a oferenda
é recusada e assim os pedidos ndo
serdo atendidos. Outra forma de
preparo, € com o milho vermelho ou
branco, transformada em uma massa
que sera cozida com agua e ap0s o
cozimento sdo embrulhadas em folhas
de bananeiras, cortadas em tamanhos
proporcionais e levada ao fogo.
Depois foi incorporado a culinaria
baiana sofrendo algumas
modificagdes.

1. “Chegou o vatapa ao ponto, vejam
que beleza! Para servi-lo falta apenas
derramar um pouco de azeite-de-
dendé por cima, azeite cru.
Acompanhado de acaca o sirvam, e
noivos e maridos lamberdo os beigos.”
(AMADO, 2000, p. 233).

Acarajé

S.m. Comida tipica baiana e de origem
africana, a palavra ‘acarajé’ ¢
originaria da lingua lorubd, que
apresenta variacdes como akara ou
akra. Trata-se de um bolinho feito com
massa de feijdo-fradinho frita no azeite
de dendé, recheado ou acompanhado
de camardes secos, vatapa e molho de
pimenta. O acarajé é uma comida de
santo utilizada nos rituais do
candomblé oferecida aos orixas lansa
e Xangbd, e que sofre algumas
alteracbes no seu preparo e na
constituicdo do seu ritual de acordo
com as preferéncias dos orixas, uns
preferem com vatapé e caruru e outros
sem esses alimentos. Tornou simbolo
da culinéria baiana e sofreu algumas
adaptacgdes na sua forma de preparo ao
se tornar um dos quitutes mais
tradicionais da comida baiana. E
tombado como patriménio cultural do
Brasil e ndo pode faltar no tabuleiro
das baianas.

1.“[...] Comia uma besteira qualquer,

2.%[...] Comia cualquier cosa,
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2.“Llego el vatapa a su punto, jvean
qué belleza! Para servido falta solo
derramar un poco de aceite de dendé
por encima, aceite crudo. Sirvanlo
acompafiado de acaca, y novios y
marido se lamerdn los labios.”
(AMADO, 2009, p. 368).

Acarajé

un

um acarajé, um abara, um sanduiche acarajé, un abara, un sandwich [...].”

[..]”” (AMADO, 2000, p. 110).

(AMADO, 2009, p. 181).



Amalé

S.m. Prato da culinaria afro-brasileira,
0 qual pode ser feito com feijdo-
fradinho, azeite-de-dendé e camardes
ou preparado com carne fresca,
preferindo-se a rabada, quiabo, azeite-
de-dendé, camarbes e muita pimenta
verde. Alimento de origem africana, é
considerado uma comida votiva
utilizada nos rituais religiosos do
candomblé dedicados aos orixas lansa,
Ob4, Ibéji e especialmente a Xangd
que é ofertado as quartas-feiras como
forma de agradecimento. Ha diversas
formas de preparo desse alimento que
denpenderd de qual orixa sera
dedicado. E oferecido em uma gamela
forrada com massa de acaca. Também
chamado pelo povo de santo nos
candomblés jeje-nagbs de caruru. O
ritual de oferenda do ‘amald’ é um
momento que se cultiva a fé, a justica,
0 equilibrio e o fortalecimento do axé.

1.“Toda quarta-feira Xangd come
amala e nos dias de obrigagdo come
cagado ou carneiro (ajapa ou agutan).”
(AMADO, 2000, p. 350).

Arroz de Haussa

S.m. Comida baiana de origem
africana adaptada da tradi¢do afro-
islamica. Trata-se de um arroz sem sal,
cozido com bastante agua até ficar
guase desmanchando. Consome-se
| com 0s seguintes acompanhamentos:
molho de pimenta-malagueta, cebola e
camardo ralados na pedra, e carne-
seca preparada com alho e cebola. No
ritual do candomblé é oferecido aos
orixas Oxala e lemanja, podendo ainda
ser ofertado a todos 0s orixas, em
formato de bolas ou numa tigela. Foi
trazido para Brasil, pelos haugéas, povo
do Sael africano ocidental que se
encontra principalmente no norte da
Nigéria e no sudeste do Niger e que
foram escravidados no Brasil no
século XX. Com o passar do tempo,
foi integrado a culinaria afro-baiana.
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Amalé

2.“Todos los jueves Xangd come amalé
y los dias de obligacién come tortuga o
carnero (ajapa o agutan).” (AMADO,
2009, p. 541) .

Arroz de Haussa



1.“Pela manha, na aula de culinaria,
dona Flor, nervosa e desatenta, quase
perde o ponto do arroz de haussa.”
(AMADO, 2000, p. 402).

Azeite de dendé / dendé

S.m. ‘Dendé’ fruto da arvore tropical
Elaeis guineenses é uma palmeira
originaria da Costa Ocidental da
Africa. Desse fruto ¢ extraido o ‘azeite
de dendé’, uma espécie de oléo
avermelhado utilizado como tempero
em diversas receitas, como, acarajé,
vatapd, farofa, pirdo e etc. Na religido
do candomblé é considerado mais que
um alimento, é um sangue sagrado e
um poderoso axé de realizacdo para o
povo santo. E adorado por orixas como
Xang6, Ogum, Oxal4, Exd, porém nédo
¢ aceito por outros orixas. Trazido ao
Brasil pelos escravos africanos, se
tornou marca idenitaria da
gastronomia afro-baiana e patrimdnio
cultural baiano.

1.“Ingredientes (para 8 pessoas): uma
xicara de leite de coco, puro, sem
agua; uma xicara de azeite-de-dendé,
[...].”” (AMADO, 2000, p. 34).
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2.“Por la mafiana, en la clase de cocina,
dofia Flor, nerviosa y desatenta, casi
pierde el punto del arroz de haussd.”
(AMADO, 2009, p.616).

Azeite de dendé / dendé

2.“Ingredientes (para 8 personas): una
taza de leche de coco, pura, sin agua,
una taza de aceite de dendé, [..].”
(AMADO, 20009, p. 67).
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S| camarfes secos,

Cégado Guisado

S.m. Comida votiva de origem
¢ africana utilizada nos rituais de
g candomblé. Alimento consagrado ao
orixda Xangd, considerado deus da
justica, dos raios, dos trovdes e do
fogo. Trata-se de um ensopado ou
| refogado com carne de cigado e que
deve ser servido com batatas-do-reino
cozidas em éagua sem sal ou farofa
branca coberta de coentro, ou também
pode-se utilizar o alecrim, bem como,
envolve-los em folhas aromaéticas,
tudo para agradar ao orixa. Com o
passar do tempo foi incorporado como
uma iguaria da culinaria afro-baiana.

1.“Cagado guisado e outros pratos
incomuns.” (AMADO, 2000, p. 180).

Caruru

S.m. Prato de origem africana.
Retirado originalmente de uma planta
chamada caruru substituida tempos
depois pelo quiabo. Trata-se de um
prato preparado com quiabos, e
peixe, azeite de
dendg, pimenta e amendoim. Na Bahia
é oferecido para homenagear diversos
santos. Na religido catdlica é utilizado
nas festas de Sdo Cosme e Damiédo,
Santa Béarbara e S0 Lazaro. Na
religido do candomblé é uma oferenda
utilizada com o intuito de homenagear
e agradecer aos orixas lbeji, que sdo o0s
orixas das criancas, e Nana mae dos
orixds, como uma forma de
agradecimento pela salde,
especialmente das criangas. Muitas
pessoas oferecem como obrigagéo
religiosa ou como pagamento de
promessas.

1.“[...] Era um frequentador de
carurus e sarapatéis, perdido por uma
feijoada ou um cozido [..].”
(AMADO, 2000, p. 52).

Torturga guisada

S.f. Ensopado preparado com molho
e carne de tartaruga.

2.“Escuela de Cocina Sabor y Arte
Tortuga guisada y otros platos
inusuales.” (AMADO, 2009, p. 285).

Caruru

2.“[...] Era un frecuentador de carurus
y sarapatéis, perdido por una feijoada o
un guiso [...].” (AMADO, 2009, p.
94).



Cocada

S.f. Alimento de origem africana.
Trata-se de um doce feito a base de
coco ou de outros ingredientes, agucar
cozido e /ou manteiga, coco ralado,
gemas de ovos até adquirir
consisténcia firme, cortado em varios
formatos e feita de vérias formas.

| Além de uma iguaria incoporado a

culinaria baiana, também é
considerado um doce utilizados nos
rituais religiosos do candomblé como
oferenda.

1.“[...] um embrulho de biscoitos ou
cocadas, de abaras e acarajés. [...].”
(AMADO, 2000, p. 114).

Cocada Branca
S.m. Alimento de origem africana.

| Trata-se de um doce feito com coco

seco, calda de agucar ndo
caramelizada e com coco ralado por

4 cima, com textura bem himida. Nos

rituais do candomblé é oferecido aos
orixds lansd e a Oxala. lguaria
incoporada a culinaria afro-baiana e
muito presentes nos tabuleiros das
baianas e em festas juninas.

1.“[...] trazendo dona Flor para os
meninos um p&o-de-16, um manué de
milho, um prato com cocadas brancas
ou quindins, umu bobagem, uma
gostosura.” (AMADO, 2000, p. 284).

Cuscuz

S.m. Alimento de origem africana,
preparado com sémola de cereais, feito
com massa de milho pilada, temperado
com agua e sal, pode ser acrescido com
leite de coco. Além de ser um prato
adaptado pela culinéria nordestina,
feito com floco ou fuba de milho,
cozido no vapor, também considerado
como comida de santo que esta
presente nos rituais do candomblé nas
oferendas dedicadas aos orixas Oxala,
Ibeji e lemanja.

1.“— Estou dizendo que j& vou fazer o
cuscuz...” (AMADO, 2000, p.355).
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Cocada

S.f. Dulce compuesto principalmente d
e la médula rallada del coco.

2.“[...] un paquete de bizcochos o
cocadas, de abaras y [...].” (AMADO,
2009, p. 187).

Cocada Blanca

%)

2.“[...] llevandoles la sefiora Flor a los
nifios un pan de 16, una torta de maiz y
miel, un plato con masitas de coco
blancas o quindims, una pavadita, una
delicia.” (AMADQO, 2009, p. 444).

Cuscuz

%)

2.“-Estoy diciendo que ya voy a hacer
el cuscus...” (AMADO, 2009, p.549).
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Efo

S.m. Prato tipico da culinaria baiana
{ de origem africana, com consisténcia
pastosa, feito a base de taioba e

=2/ verduras, camardo seco, peixe e azeite

| de dendé. No candomblé, é uma das
comidas oferecidas a Nana, a orixa
mais velha do pantedo africano.
Antigamente conhecido como ‘caruru
de folhas’ foi incoporado na culinéria
baiana e sofreu diversas adaptacoes,
como a inser¢do de  novos
ingredientes. E servido geralmente
com arroz, farofa e torrada.

1.“[...] De ha muito recebia
encomendas de pratos baianos,
constantemente chamada a ajudar em
vatapas e efés, em moquecas e
xinxins, inclusive em famosos carurus
de Cosme e Damido como o da casa de
suatia Lita e o de dona Dorothy Alves,
[...].” (AMADO, 2000, p. 58).

Efo

2.%[...] Desde hacia mucho recibia
encargos de platos bahianos, y era
constantemente llamada a ayudar en
vatapas y ef6s, en moquecas y xinxims,
incluso en los famosos carurus de
Cosme y Damian, como el de la casa de
su tia Lita y de dofia Dorothy Alves,
[...].” (AMADO, 2009, p.102).
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Farofa amarela

S.f. Prato tipico da culinéaria brasileira
e de origem africana, é conhecida
como farofa de dendé, feita
geralmente com farina de mandioca,

. i . z
| alho, sal, coentro e azeite de dendé. E

nomeada assim, devido a coloracdo
| adquirida pelo uso do azeite de dendé.
No candomblé, esse alimento também
é conhecido como padé, e é utilizado
nos rituais religiosos como forma de
oferenda dedicada ao orixa Exu, feita
com farinhha, azeite de dendé,
camardao seco e sal. Para outros orixas
¢ preparada apenas com azeite de
dendé e sal. Incorporado a culinéria
baiana, tornou-se acompanhamento de
diversos alimentos.

1.97...] Rasgara-se 0 papel,
esparramando-se a farofa amarela, as
penas pretas de galinha, as folhas
rituais, [...].” (AMADO, 2000, p. 373).

Feijdo com milho

S.m Comida votiva de origem africana
que esta presente nos rituais religiosos
do candomblé como uma oferenda a
Oxumaré, orixa que representa a

™ fortuna, abundancia, prosperidade e

~ riqgueza, dedicada como forma de
4 agradecimento. Trata-se de um prato
. feito com feijdo, milho, cebola.

/| 1.“Feijdo com milho para Oxumaré,
para Nana caruru bem temperado.”
(AMADO, 2000, p. 350).

Feijoada

S.f Alimento inventado pelos
eurporeu, mas de influéncia africana,
pois foi reiventado nas senzalas pelos
M escravos  trazidos a0  Brasil.

Considerado comida votiva, esta
d presente nos rituais religiosos do
candomblé, é uma oferenda dedicada a
Ogun, orixa que abre caminhos. Ap6s
diversas adaptacdes, esse prato tipico,
foi incorporado a culinaria brasileira
acrescidas de caractéricas especificas,

Farofa amarilla

%)

2.4...] Se habia roto el papel,
desparramandose la farofa amarilla,
las plumas negras de gallina, las hojas
rituales [...].” (AMADO, 2009, p. 574).

Poroto com maiz

2.“Poroto con maiz para Oxumaré;
para Nand, caruru bien condimentado.”
(AMADO, 2009, p. 542).

Feijoada

%)



tornando-se um patrimdnio cultural da
culinaria brasileira, preparado com
feijao preto, linguicas e varios tipos de
carnes vermelhas.

1.“[...] Era um frequentador de
carurus e sarapatéis perdido por uma
feijoada ou cozido de muita verdura.
[..]1” (AMADO, 2000, p. 52).
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2.[...] Eraun frecuentador de carurus 'y
sarapateéis, perdido por una feijoada o
un guiso con [...].” (AMADO, 2009, p.
94).
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Galinha de Xinxim

S.m Alimento de origem africana
criado pelas escravas nas senzalas no
periodo da escravisdo no Brasil. Trata-
se de uma iguaria tradicional da
cozinha afrobaiana preparada com
| galinha, amendoim torrado, pimenta
do reino, castanha, gengibre, camarao,
azeite de dendé, leite de coco, coentro,
cebola, suco de limdo. No candomblé,
¢ uma comida de santo utilizada nos
rituais religiosos como oferenda ao
orixad Oxum, rainha das aguas doce.

1.“Num esperdicio de comida, ali se
exibiam os quitutes baianos, vatapa e
efd, abara e caruru, moquecas de siri
mole, de camardo, de peixe, acarajé e
acaca, galinha de xinxim e arroz de
haussg, [...].” (AMADO, 2000, p. 64).

Xinxim

2.“[...] En un desperdicio de comida,
alli se exhibian los bocaditos bahianos,
vatapd y ef6, abard y caruru, xinxim y
arroz de haussa, [..].” (AMADO,
2009, p. 113).
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Ipeté

S.m. lguaria de origem africana é
utilizada como comida votiva presente
{ nos rituais do candomblé como
oferenda dedicada ao orixa Oxum,
deusa da fertilidade, ouro e
feminilidade. No candomblé,
1| simboliza a calma e representa as
formas de luta e protecdo. Trata-se de
alimento preparado com inhame
temperado com azeite de dendé,
cebola, pimentéo e camardes. Tornou-
se prato tipico da culinéria baiana,
também conhecido como ‘apeté’.

1.“De espelho e leque, de melindre e
dengue, Oxum gosta de acara e de
ipeté feito com inhame, cebola e
camardo. Para acompanhar carne de
cabra, sua carne predileta, sirvam-lhe
adun: fuba de milho com dendé e mel
de abelhas.” (AMADO, 2000, p. 350).

Ipeté

2.“Con espejo y abanico, con melindres
y requiebros, Oxum gusta de acaray de
ipeté hecho con mandioca, cebolla y
camarén. Para acompafiar carne de
cabra, su carne predilecta, sirvanle
adun: fuba de maiz con dendé y miel de
abejas.” (AMADO, 2009, p. 541).
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Mungunza

S.m. lguaria de heranca africana
preparada com gréos de milho que sdo
cozidos inteiros em um caldo
acucarado, com leite de coco ou de
vaca. Alimento conhecido em algumas

regides como ‘manganza’,
‘mungunza’, ‘muncunza’. Comida
votiva utilizada nos rituais do

candomblé e oferecida aos orixas
Oxald, Oxaguian. Tornou-se prato
tipico da culinaria afro-baiana.

1.“[...] Antes de ir-se, ainda ela Ihe
trazia um mungunza, um arroz-doce,
uma canjica, e novo calice de licor
para lhe restauraras forgcas, como,
num sorriso de dengo, murmurava a
parda e digna marafona.” (AMADO,
2000, p. 249).

Mungunzéa de milho branco

S.m. Iguaria de heranga africana
preparada com grdos de milho brancos
gue sdo cosidos inteiros em um caldo
acucarado, com leite de coco ou, as
vezes, de vaca. Comida votiva
presente nos rituais religiosos do
candomblé como forma de oferenda
aos orixas lemanja, deusa das aguas
salgadas e Oxalufa, rei do pano
branco, da paz e da paciéncia. Esse
alimento também foi incorporado a
culinaria baiana e adorado por muitos.

1.“Além do caldeirdo de mungunza
de milho branco, um espetaculo! Do
bar de Mendez vieram os engradados
de cerveja, as gasosas de limdo e de
morango, 0s guaranads.” (AMADO,
2000, p. 306).

Mungunza

%)

2.%[...] Antes de irse, ella le traia
ademas un mungunza, un arroz dulce,
una canjica y nueva copita de licor para
«restaurarle las fuerzas», como, con una
sonrisa de melindre, murmuraba la
parda y digna meretriz.” (AMADO,
2009, p. 391)

Mungunza de maiz blanco

%)

2.“Ademas de la olla de mungunza de
maiz blanco, jun espectéaculo! Del bar
de Méndez liegaron los canastos de
metal con las cervezas, las gaseosas de
limon y frutilla, los guaranés.”
(AMADO, 2009, p. 477).
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Vatapé

S.m. Alimento de origem africana
trazida ao Brasil pelos escravos por
volta do século XVI. Trata-se de uma
| mistura com camardo seco, peixe ou
galinha, leite de coco, azeite de dendé,
| castanha-de-caju e outros
| condimentos, numa massa pastosa a
base de pdo amolecido ou de farinha
| de mandioca, milho ou trigo. E servido
em festas religiosas da tradicdo
catdlica, principalmente na semana
santa e do candomblé como oferenda
ao orixd Ogum. Com o passar do
tempo foi incorporado a culinaria
baiana e passou a ser um dos pratos
tipicos utilizado como
acompanhamento e caracteristico da
bahia.

1.“[...] De ha muito recebia
encomendas de pratos baianos,
constantemente chamada a ajudar em
vatapas e efos, [...].” (AMADO, 2000,
p. 58).

Vatapé de galinha

S.m. lguaria da culindria baiana de
origem africana. O vatapa servido com
galinha é uma das variacdes feitas no
Brasil, com o tempo foi incorporado o
frango a receita tradicional. Esse
alimento embora utilizado algumas
| vezes em festas nas casas de
| candomblé, ndo é utilizado nos rituais
de oferenda. Trata-se de um prato
tipico baiano, consumido geralmente
junto com o ‘caruru’, como comida
tipica, ou em festas de Sdo Cosme e
Damido, ou nas festas da Semana
Santa.

1.“[...] Vamos ao fogdo: prato de
capricho e esmero é o vatapa de peixe
(ou de galinha) [..].” (AMADO,
2000, p. 231).

Vatapé

2.°[...] Desde hacia mucho recibia
encargos de platos bahianos, y era
constantemente llamada a ayudar en
vatapés y efés, [...].” (AMADO, 2009,
p. 103).

Vatapé de gallina
1%}

2.“[...] Vamos a la cocina: plato de
dedicacion y esmero es el vatapa de
pescado (0 de gallina), [..].”
(AMADO, 2009, p. 363).



Vatapé de peixe

S.m. lguaria da culinaria baiana de
1| origem africana. Vatapa servido com
| peixe consiste na receita tracional da
‘| origem desse prato. O peixe era
alimento preferido do engenho devido
% a0 seu baixo custo, além disso, é uma
comida votiva utilizada nas oferendas
dedicada ao orixd Ogum nos rituais
religiosos do candomblé, pois esse
orixa ndo aceita a galinha.

1.[...] para um frege-mosca qualquer
onde houvesse um caruru de folhas,
um vatapa de peixe, cerveja gelada,
cachaca pura.” (AMADO, 2000, p.
110).
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Vatapé de pescado

%)

2.“[...], para un bolichito cualquiera
donde hubiera un caruru de hojas, un
vatapa de pescado, cerveza helada,
cachaza pura.” (AMADO, 2009, p.
182).
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Xinxim

S.m. Alimento de origem africana,
utilizado no ritual religioso do
candomblé como oferenda ao orixa
Oxum, deusa das aguas doces. Trata-
se de um prato feito com caldo de
carne, camardo seco, amendoim e
castanha de caju. Prato também
conhecido como ‘moqueca de peixe’
ou ‘Erd peteré’. Com o passar do
tempo tornou-se prato tipico da
culinaria baiana.

1.“[...] Dona Flor, a boba, ainda
prometera nas folgas de tempo lhe
ensinar ao menos o0 vatapa, o xinxim e
0 apeté.” (AMADO, 2000, p. 319).

Xinxim

%)

2.“[...] Dofia Flor, la boba, hasta le
habia prometido en el tiempo de
descanso ensefiarle por lo menos
vatapa, el Xinxim y el
apeté.”(AMADO, 2009, p. 497).
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6 ASPECTOS CULTURAIS DA GASTRONOMIA AFRO-BAIANA E SUAS
RELACOES COM OS RITUAIS DO CANDOMBLE

Em virtude do tempo da pesquisa, foi necessario delimitar o niUmero de marcadores
culturais para analise. ldentificamos 28 marcadores culturais dos dominios material e
ideoldgico (cf. Quadro 8), relacionados a gastronomia afro-baiana em Dona Flor e seus dois
maridos, mas selecionamos para analise as 23 lexias que estdo relacionadas aos rituais do
candomblé e pertencem ao dominio hibrido: material e ideolégico (cf. Quadro 9).

As obras de Jorge Amado reverberam sua devocdo e seu profundo respeito ao
candomblé, religido que abragou desde a juventude. Seus romances trazem referéncias
explicitas a cultura afro-religiosa da Bahia e ele se encarregou de a difundir pelo mundo. Jorge
Amado foi apresentado ao candomblé pelo amigo etn6logo Edilson Carneiro. No terreiro do
babalorixa Procdpio Xavier, tornou-se ogd de Oxdssi, seu primeiro titulo no candomblé. Mas
foi no terreiro de M&@e Senhora, do 116 Axé Opb Afonja que ele se tornou um dos doze
conselheiros, chamado de obéa de Xango.

Em 1946, como deputado constituinte pelo Partido Comunista Brasileiro, Jorge Amado
foi o principal responsével pela inclusdo da emenda constitucional (o inciso 6° do artigo 5°)
mantida até hoje, que garante a liberdade de crenca e culto no Brasil. Apesar dessa conquista,
infelizmente, o0 povo de santo da Bahia ainda sofre muita persegui¢do. Enquanto estava vivo,
Jorge Amado foi um defensor da liberdade religiosa, exigindo respeito para o povo de santo.

Segundo Bastide (1961, p. 17),

[...] ao longo de todo o litoral atlantico, desde as florestas da Amazénia até a
prépria fronteira do Uruguai, é possivel descobrir, no Brasil, sobrevivéncias
religiosas africanas. Mas a Bahia, com seus candomblés em que, nas noites
mornas dos tropicos, as filhas de santo dancam ao martelar surdo dos
tambores, permanece a cidade santa por exceléncia.

A experiéncia religiosa e sincrética, relacionada ao sagrado, faz parte da vida cultural
da Bahia (especialmente da capital, Salvador, e do recéncavo baiano) e a gastronomia € o ponto
de convergéncia que une o povo baiano, independentemente da cor da pele e das crengas
religiosas.

Os rituais do candomblé estdo relacionados as tradi¢es de nagdes africanas. De acordo
com Bastide (1961, p. 17),

[...] os candomblés pertencem a “nacgdes” diversas e perpetuam, portanto,
tradicOes diferentes: Angola, Congo, Gége (isto é, Ewe), Nagd (térmo com
gue os franceses designavam todos os negros de fala yoruba, da Costa dos
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Escravos), Qué to (ou Ketu), ljéxa (ou ljesha). E possivel distinguir estas
“nagdes” umas das outras pela maneira de tocar o tambor (seja com a mao,
seja com varetas), pela musica, pelo idioma dos canticos, pelas vestes
litargicas, algumas vézes pelos nomes das divindades, e enfim por certos
tracos do ritual. Todavia, a influéncia dos Yoruba domina sem contestagdo o
conjunto das seitas africanas, impondo seus deuses, a estrutura de suas
cerimonias e sua metafisica [...].

Independente das especificidades da nacdo, a relagdo mistica com os alimentos e as
oferendas perpassam todos os ritos, com algumas variantes. No candomblé, as oferendas de
alimentos aos orixas correspondem a uma forma de se conectar com o mistério, com o divino.
Oferecer um alimento a um orixa, ou com ele dividir o préprio alimento, é muito mais do que
um dever, é uma obrigacdo sagrada.

Segundo Paixao (s/a, p. 7),

[...] os Orixas sdo deuses africanos que correspondem a pontos de forca da
Natureza e, 0s seus arquétipos estdo relacionados as manifestagcdes dessas
forcas. As caracteristicas de cada Orixa os aproximam dos seres humanos,
pois eles se manifestam através de emocdes como nos. Sentem raiva, cilimes,
amam em excesso e sdo passionais. Cada Orixa tem ainda seu sistema
simbdlico particular, composto de cores, comidas, cantigas, rezas, ambientes,
espacos fisicos e até horérios.

Os alimentos oferecidos aos Orixas fazem parte de rituais complexos que vao desde a
escolha dos ingredientes, envolvendo o sacrificio de animais e a arrumacéo da mesa ou do local
onde acontecerd o ritual. O cerimonial das oferendas corresponde ao ato mais sagrado do
candomblé e representa a integracdo entre 0 humano e o divino.

A preparacdo dos alimentos oferecidos aos Orixas comeca com o sacrificio que foi

descrito por Bastide (1961, p. 20-21) da seguinte maneira:

Uma pessoa especializada no sacrificio, 0 axégun ou achdégun, que tem essa
funcgdo na hierarquia sacerdotal, € quem o realiza ou, na sua falta, o babalorixa,
sacerdote supremo. O objeto do sacrificio, que é sempre um animal, muda
conforme o deus ao qual é oferecido: trata-se, conforme a terminologia
tradicional, ora de um ‘animal de duas patas’, ora de um ‘animal de quatro
patas’, isto €, galinha, pombo, bode, carneiro, etc. O sexo do animal
sacrificado deve ser o mesmo da divindade que recebe o sangue derramado; e
0 modo de matar varia igualmente segundo o0s casos: corta-se a cabega,
esquartejam-se 0s membros, sangra-se a carétida, da-se um golpe na nuca.
Varia também o instrumento de execucdo, que algumas vézes deve ser uma
“faca virgem’.

Ap0s o sacrifico, segue-se para a preparacao dos alimentos que serdo servidos aos orixas

e a comunidade do terreiro. A esse respeito Bastide (1961, p. 17) esclarece:
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O animal sacrificado passa das méos do achdgun para as da cozinheira que vai
preparar o alimento dos deuses. Moela, figado, coracdo, pés, asas, cabeca e,
bem entendido, o sangue, pertencem de direito aos deuses; mas o resto do
animal ndo é atirado fora, é cozido e parte déle ser& posta em travessas ou em
pratinhos diante das pedras ou dos pedacos de ferro pertencentes as
divindades... Se duas galinhas sdo mortas, forcosamente uma deve ser cozida
e a outra assada. Mas a cozinheira, que se chama iya-bassé ou abassa, e que
naturalmente ndo deve nesse momento estar menstruada, ndo se limita a
preparar o animal sacrificado; cozinha também tantos pratos quantos forem os
deuses chamados no decorrer da ceriménia, o amal& de Xangd, o xinxin de
galinha de Oxun, o arroz sem sal de Oxald, etc. Alimenta entdo
sucessivamente as diferentes pedras sagradas. O resto do alimento sera
consumido no fim da cerimbnia pelos fiéis, e até mesmo pelos simples
visitantes. Foram estas descendentes de africanas que mantiveram assim
através do tempo a cozinha religiosa africana, a qual, penetrando na cozinha
profana, passou em seguida dos santuarios para as salas de jantar burguesas,
constituindo uma das glorias da Bahia. Arthur Ramos nota que ndo raro diz a
negra ao oferecer tais manjares suculentos, em que o ardume da pimenta se
casa tdo harmonioso com a dogura do azeite de dendé: ‘Coma, meu santo’.

A convergéncia de diversos fatores corroborou para o desenvolvimento de uma
gastronomia afro-baiana. A presenca constante de mulheres negras nas cozinhas das familias
abastarda, nos restaurantes e nos famosos tabuleiros das baianas difundiram préticas culinarias
que estao relacionadas a ancestralidade e a religiosidade do povo negro. Assim a “cozinha
religiosa africana” foi adotada pelo povo baiano e se tornou uma das referéncias culturais mais
significativas da Bahia.

Os iniciados no candomblé tém habitos alimentares relacionados as caracteristicas de
seu orixa. Na iniciacdo do candomblé, ha restri¢des (as quizilas) daquilo que se pode comer e
isso € seguido a risca, como ato de lealdade e devocdo ao orixéd: “Ewd, orixd das fontes, tem
quizila com cachaga e com galinha. [...] Oxdssi, encantado de maior respeito, rei do Ketu e
cacador, € cheio de quizilas” (AMADO, 2000, p. 350).

No candomblé, o alimento é servido a todos da comunidade. O prazer de se alimentar
ndo € visto como pecado, muito pelo contrario, ao ingerir o alimento preparado para oferecer
ao Orixa, os iniciados compartilham da experiéncia de se alimentar com os seres divinos que
guiam as suas vidas.

Segundo Borges (2008, p. 21),

[...] sdo através das oferendas, dos ritos e dos canticos que os homens
demonstram e refor¢cam sua fé nos Orixas e se auto-identificam. Os Orixas,
divindades do candomblé ligados as forcas da natureza e a aspectos da vida
humana, assim como os homens, tém seus gostos e preferéncias. Muito mais
que relacionada a um sistema nutricional, a comida é também chamada de Axé
do Orixa, indispensavel para a conservacgdo da vida.
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Em Dona Flor e seus dois maridos, Jorge Amado faz um tributo a cultura baiana e sua
identidade africana por meio da gastronomia. Como ja dissemos, esse é o ponto de convergéncia
cultural que faz emergir a for¢a do povo negro em seu esplendor.

A presenca de cultos de origem africana é perceptivel em toda a América, mas em alguns
lugares essas préaticas sobreviveram de modo mais intenso. As experiéncias do candomblé, no
Brasil, e da santeria, em Cuba, sdo emblemaéticas e expressam a forca e a resisténcia do provo
negro. Além disso, existe uma relacdo entre o candomblé, da Bahia, e a santeria, cubana, por
conta do trafico de escravos.

Considerando o contexto atual da América Latina, existem diversas religides

afrodiaspéricas que, segundo Hortegas (2020, p. 143),

[...] aparecem na forma de sincretismo, recebendo influéncia das religides do
colonizador e das tradi¢bes indigenas e na transposicdo de crencas,
simbolismos, rituais e praticas provenientes de tradi¢Ges religiosas autoctones
da Africa. Estas incluem cosmologias, celebragfes, cerimonias de iniciagéo,
oferendas, rituais de purificagdo, musica, canto, estados de transe, sistemas
divinatérios, sacrificios, alimentagdo ritual, comunhdo com a natureza e a
devogdo a diversas divindades. Entre algumas das religides afrodiaspdricas
temos o candomblé, a umbanda, a santeria e o vodu.

O Brasil cumpriu um papel de protagonismo na difuséo dessas religides afro-diaspéricas
que ficaram conhecidas como religides afro-brasileiras, principalmente nos paises vizinhos
como Uruguai, Argentina, Paraguai, Venezuela e Coldmbia.

Segundo Frigeiro (2002), na década de 1950, comegaram a surgir 0s primeiros centros
de umbanda e de candomblé no Uruguai, com lideres formados, principalmente, em cidades do
Sul do Brasil, como Porto Alegre. Ao tratar da situacdo das religides afro-brasileiras na

Argentina, Frigerio (2002, p. 131) nos informa que

[...] el primer templo de religion afrobrasilera a funcionar publica y
legalmente en Buenos Aires abre sus puertas en 1966, liderado por la mée
Nélida de Oxum, de nacionalidad argentina, quien adquirié sus
conocimientos en el sur de Brasil. A comienzos de la década de 1970 ya
existian una docena de templos, algunos liderados por uruguayos,
practicando basicamente Umbanda y en menor medida, Africanismo. [...] Al
comenzar la década de 1980, con el advenimiento de la democracia
sobreviene un verdadero “boom” de la religion. Para 1983 existen ya 100
templos funcionando legalmente y en dos afios mas este nimero se duplica.

E inegavel que exista um transito cultural transcontinental por meio das religides afro-

brasileiras. Dona Flor e seus dois maridos traz a tona aspectos religiosos da cidade de Salvador,
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com destaque para a culinaria afro-baiana, ligada ao candomblé, religido muito popular entre
as comunidades negras. Essa identidade cultural afro-religiosa apresentada na obra faz parte do
projeto literario de Jorge Amado e se materializa no seu enredo por meio do vocabulario da
gastronomia ligada aos rituais do candomblé. Por isso, o recorte da culinaria afro-baiana nos

parece adequado para a analise que se segue.

Quadro 8 — Lista dos marcadores culturais de dominio hibrido: material e ideoldgico de origem
africana

N MARCADORES CULTURAIS | FREQUENCIA
DE ORIGEM AFRICANA
1 Abara 6
2 Acaca 5
3 Acarajé 9
4 Amala 1
5 Arroz de haussa 2
6 Azeite de dendé / dendé 13
7 Cégado Guisado 3
8 Caruru 15
9 Cocadas 2
10 | Cocada branca 1
11 Cuscuz 5
12 Doce de coco 2
13 | Ef6 3
14 | Ensopado de teil 1
15 Feijoada 5
16 Farofa amarela 1
17 Feijoada 5
18 Feijdo com milho 1
19 | Galinha de Xinxim 1
20 Ipeté 4
21 | Licor de Acacé 1
22 | Mungunzd 3
23 | Mungunzé de milho branco 1
24 | Pé de moleque 1
25 | Vatapa 14
26 | Vatapa de Peixe 3
27 | Vatapa de Galinha 1
28 Xinxim 2

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Quadro 9 — Lista dos marcadores culturais de dominio hibrido: material e ideoldgico de origem
africana analisados

N MARCADORES CULTURAIS FREQUENCIA
1 Abaré 6
2 | Acaca 5
3 | Acarajé 9
4 Amala 1
5 Arroz de haussa 1
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6 Azeite de dendé / dendé
7 Cégado Guisado

8 Caruru

9 Cocadas

10 | Cocada branca

11 | Cuscuz

12 | Efo

13 | Farofa amarela

14 | Feijoada

15 | Feijdo com milho

16 | Galinha de xinxim

17 | Ipeté

18 | Mungunza

19 | Mungunza de milho branco
20 | Vatapa/ Vatapas

21 | Vatapa de Peixe

22 | Vatapa de Galinha

23 | Ximxim

Nk wRiRP|lwlsRk kR |w|lalk NG w5

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Portanto, as subsecBes posteriores a esta contemplam uma anélise mais detalhada dos

marcadores culturais escolhidos, conforme o critério ja mencionado.

6.1 ABARA

A palavra ‘abard’ ¢ oriunda da lingua lorub4, idioma falado em vérias regides na Nigéria
e de outros paises africanos. O ‘abara’ ¢ um prato tipico de origem africana bastante difundida

na culinaria baiana e a sua forma de preparo dependera da sua funcéo.

Quebre o feijao e deixe de molho, retirando toda a casca. Passe no moinho e
reserve o caldo que escorrer para dar liga a massa. Acrescente a cebola ralada,
0 camardo moido e o sal e bata a massa até ficar bem encorpada. Entdo coloque
0 camardo fresco descascado, se desejar, e 0 azeite e continue batendo. Enrole
a massa em guadradinhos de folha de bananeira (passe a folha no fogo para
amolecer) e dobre bem para ndo vazar. Cozinhe em banho-maria, mas cubra
antes com um pano Uumido. (EYIN, s/a, p. 135).

O Dicionario Yoruba/Portugués (2021)*8 define esse alimento como um “bolo de feijdo
e frito no epd, comida de origem africana”, e o dicionario do Folclore Brasileiro situa o verbete
‘abara’ como “prato da cozinha afro-baiana a base de feijdo fradinho, cozido em banho-maria

em pequenas porcoes, envoltas em folha de bananeira” (CASCUDO, 2000, p.3).

BDICIONARIO  Yoruba/Portugués. Disponivel em:  ttp://umbanda-candomble.comunidades
.net/dicionario-yoruba-portugues. Acesso em: 11 de abr. de 2021.
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Alguns dos dicionarios de usos gerais brasileiros, como Aulete, Aurélio, Houaiss, situam
0 verbete ‘abara’ como bolinho enrolado em folha de bananeira e feito com massa de feijéo,
temperado com pimenta e azeite-de-dendé. Ndo mencionam que ‘abara’ ¢ um alimento que faz
parte de rituais do candomblé.

O ‘abard’ ¢ comida de santo e podemos entender que o apagamento dessa informagao
nas defini¢bes de alguns dicionarios esté relacionado ao preconceito que ainda existe com o
povo negro e suas tradi¢des religiosas. Afinal de contas, os dicionarios gerais sdo importantes
fontes de pesquisa e tém certa autoridade com pretensdo de verdade.

De acordo a Mée Sissi'® 0 ‘abara’, na mitologia do candomblé, foi criado por Oxum?,
que era uma das esposas de Xangd?l. Ela mandou fazer vérios ‘abaras’ como uma forma de
oferenda, colocando um encantamento para poder matar os inimigos de Xangd que foram
atraidos pelo cheiro maravilhoso desse alimento.

Como ja dissemos, o ‘abard’ ¢ uma comida de santo e oferecida aos Orixas lansa, Oba
e Ibeji. No entanto, essa iguaria é dedicada, especialmente, ao Orixa Oba. O ritual oferecido a
Obé? ¢é preparado a beira mar. Neste ritual € utilizado elementos como toalha ou pano, velas,
fitas e linhas vermelhas ou magenta, pembas vermelhas, frutas, licor e flores do campo, jasmim
e rosas vermelhas. O ‘abara’ dos rituais sdo enroladas na palha de banana, conforme ilustrado

na Figura 5:

19 Mée Sissi é filha do 11é Opd Aganju e guardid da memdria da cultura afro-brasileira. Video: Oxum e
0 Abard que derrotou os inimios de Xan6, numa verdo de Mae Sissi. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ev12HM6tnsA. Acesso em: 10 de nov. de 2020.

20 Orix4 dos rios e das fontes, uma das esposas de Xangd; deusa do rio Oxum, na Africa, protetora das
aguas doces, como lemanja é das aguas salgadas ondas do mar, [...]. O omala de Oxum é tainha,
cabra, galinha e feijdo. [...]. (CASCUDOQ, 2000, p. 459).

2L Um dos mais populares, prestigiosos e divulgados orixas dos candomblés, terreiros, macumbas do
Recife ao Rio Grande do Sul. Casa das Minas, em Séo Luis do Maranhao. Foi trazido pelos escravos
vindos de Tago, do Daomé, de Lagos, da Barra do Niger, do golfo do Benin, jejes e iorubanos ou
nagos. [...]. (CASCUDO, 2000, p. 748-749).

22 Orixa que se apresenta nas macumbas do Rio de Janeiro e do Rio grande do Sul e nos candomblés da
Baia, umas das trés principais esposas de Xang6. Conta a lenda que Xangbé dispensava as esposas,
Oxum e lemanja, mas atencdo do que a Oba. [...]. (CASCUDO, 2000, p. 229).
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Figura 5 — Abara enrolado na folha de bananeira como oferenda

o

Fonte: https://vodunabeyemanja.bIogspot.com/2011/06/abafa—bz)Iinho—de—origem—afro—brasiIeira.html.

As pessoas que tém a fungdo de cumprir o ritual de preparo do ‘abara’ sdo chamadas de
lyabassé, que preparam as oferendas de acordo com as preferéncias e gostos de cada um dos
orixds. Isso é importante para que as comidas sejam aceitas e, assim, os pedidos e
agradecimentos se realizem.

Os africanos, ao chegarem ao Brasil, especificamente na cidade de Salvador, recriaram
o ‘abara’, o qual passou a ser feito, inicialmente, nas senzalas. Ressalta-se que, ao ser
incorporado a culinéria afro-baiana, o ‘abara’ sofreu pequenas transformagdes em relagdo ao

seu modo de preparo, conforme explica Vianna (1973, p. 124):

[...] o abara como vocé tem idéia pode ter visto fazer ou ouvir dizer, é feito
comumente com feijdo fradinho posto de molho e triturado na pedra
antigamente, hoje passado no moinho ou no liquidificador. O gosto, embora
pareca mentira, ndo € o mesmo. Tal como o acaraje, o abara tem suas cismas.

Com o passar do tempo, esse alimento se transformou em um produto vendido nos
tabuleiros das baianas, tornando-se fonte de renda do povo negro. Esse e outros alimentos da
gastronomia afro-baiana proporcionaram o sustento de muitas familias negras.

Em Dona Flor e seus dois maridos (2000), Jorge Amado da énfase ao ‘abard’,
mostrando o modo de preparo, a forma de servir, e a sua comercializagdo nos tabuleiros das
baianas nas ruas de Salvador. Nota-se, portanto, a identidade cultural afro-baiana que o ‘abard’
representa.

Na traducéo para o espanhol, as tradutoras Rosa Corgatelli e Cristina Barros mantiveram
a lexia do mesmo modo que estava no texto fonte, destacando-a em italico: “[...] Ella lo queria

viniendo del empleo para casa, los diarios bajo el brazo, un paquete de bizcochos o cocadas, de
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abaras y [...]"%® (AMADO, 2009, p. 187). Houve, portanto, um Espelhamento/Empréstimo.
Acredita-se que, ao utilizar essa estratégia de traducéo, houve a tentativa de preservar as marcas
culturais relacionadas a cozinha afro-religiosa.

No glossario elaborado pelas referidas tradutoras, presente no final da obra, apresenta

uma defini¢ao para o marcador cultural ‘abard’ como um

[...] plato de la gastronomia afrobaiana, pequena bolita de pasta de poroto
fradinho con cebolla, sal, aceite de dendé, envuelta en hojas de banana y
cocida en agua. A veces lleva camardn entero o molido mesclado en la masa.
(AMADO, 2009, p. 679).24

Nota-se que, para construir essa definicao, as tradutoras descrevem os ingredientes que
constitui o ‘abard’ e parte de sua origem, porém falta referenciar que esse alimento também ¢
uma comida votiva, a fim de evidenciar as marcas culturais. Conforme exposto no inicio dessa

analise, a falta dessas informacg6es podera implicar em um apagamento cultural.
6.2 ACACA
O marcador cultural ‘acac¢a’ é um alimento de origem africana, que é um tipo de comida

utilizado em rituais religiosos do candomblé, uma das comidas preferidas de praticamente todos

0s orixas, desde Ex(?® a Oxala?®.

2 Traduzindo: “Ela o queria vindo do emprego para casa, os jornais sob o brago, um embrulho de
biscoitos ou cocadas, de abaras e [...].” (AMADO, 2000, p. 114).

24 Traducdo prépria: Prato da gastronomia afro-baiana, pequena bolinha de massa de feijdo fradinho
com cebola, sal, azeite de dendé, enrolada em folhas de banana e cozida na dgua. As vezes leva o
camardo enteiro ou moido na massa.

%% Primeiro orixa. “qualquer rito que se processe no Candomblé comega por Exu: o primogénito do
universo, mensageiro dos orixas, propiciador e propulsor do axé. Exu é também dono do mercado -
Oldboja -, a quem se deve pedir licenga para percorrer as vielas estreitas, divididas por barracas dos
mais variados produtos, que compdem a feira de S&o Joaquim e outras tantas de Salvador e, num
passado distante e presente, os mercados de Abomey, Ifé, Kétu, Ibadan e de tantas outras localidades
da Africa Negra. qualquer rito que se processe no Candomblé comeca por Exu: o primogénito do
universo, mensageiro dos orixas, propiciador e propulsor do axé. Exu é também dono do mercado -
Ol6oja -, a quem se deve pedir licencga para percorrer as vielas estreitas, divididas por barracas dos
mais variados produtos, que compdem a feira de S&o Joaquim e outras tantas de Salvador e, num
passado distante e presente, os mercados de Abomey, Ifé, Kétu, Ibadan e de tantas outras localidades
da Africa Negra.” (EYIN, Pai Cido d"Osun, s/a, p. 5)

2 E 0 maior dos orixas entidade andrdgino, a maior tradicdo religiosa sobrevivente na baia. Orixala ou
Oxala tem um carater bissexual e simboliza as energias produtivas da natureza. (CASCUDO, 2000,
p. 457).
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O dicionario do Folclore Brasileiro (2000) situa o verbete ‘acaga’ como uma espécie de
bolo de arroz ou de milho como um dos pratos mais comuns da culinéria africana. Todavia, a

Enciclopédia Brasileira da Diaspora africana®’ o define como

[...] bolinho agridoce da culinaria afro-baiana feita tradicionalmente com
milho branco e, as vezes, vermelho. O milho, depois de moido, é posto de
molho para fermentar. Em seguida, é cozinhado como anu ou mingau e
embrulhado em fola de bananeira, onde é servido frio. Do fongbé akuansan,
“pasta de farina de mandioca” [...].

Porém, o dicionario online Aulete?® situa esse mesmo verbete como um “Bolinho cozido
de farinha de arroz ou milho, com consisténcia de gelatina, envolvido ainda quente em folha de
bananeira”. Nota-se entdo, que esse dicionario ndo relata a origem do alimento, o que ocasiona
no apagamento historico e cultural dessa lexia.

O ‘acaca’ ¢ uma comida de santo, preferida do Orixa Oxal4, e ¢ recebida como uma
oferenda em diversos ceriménias, que variam a forma do ritual de acordo com a intencédo que €
utilizada. Esse alimento é feito com milho vermelho ou branco e transformada em uma massa
que sera cozida com &gua e apds o cozimento sdo embrulhadas em folhas de bananeiras,
cortadas em tamanhos proporcionais e levada ao fogo.

Outra forma, também, de preparo do ‘acaca’ € a utilizagdo do leite, conhecido como
acaca de leite que deve ser doce ou sem o doce, dedicado especialmente ao Orixa Oxala.

Essas diversas formas de preparo do ‘acaga’ também foram incorporadas no dia a dia

do povo baiano, tornando-se um prato tipico afro-baiano.

27 ENCICLOPEDIA BRASILEIRA DA DIASPORA AFRICANA. Ed. Selo Negro. Sdo Paulo, 2011.
Disponivel em: https://books.google.com.br/books?id=rtTDBAAAQBAJ&pg=PT36&dg=aca%C 3%
A7%C3%A++nei+lopes&hl=ptBR&sa=X&ei=nihaV{7cC5L8gwSss4GY Dg&ved=0CBWQ6AEWA#
v=onepage&g=aca%C3%A7% C3%A1%20%20nei%20lopes&f=false. Acesso em: 11 de abr. de
2021.

28 DICIONARIO AULETE DIGITAL. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/abara/. Acesso em: 15
de nov. de 2021.
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Figura 6 — Acacé enrolado na folha de bananeira como oferenda
¢ 8 ] . -

Vale destacar que “sé existe uma oferenda capaz de restituir o axé e devolver a paz € a
prosperidade a Terra, e ela é justamente o acacd” (EYIN, s/a, p.17). Logo, essa comida tem
extrema importancia nos rituais para os Orixas e deve seguir a risca os fundamentos do

candomblé, pois é preciso levar em consideracdo que,

[...] no IIé Dara Axé Oxum Eyin, os acagas destinados aos rituais de sacrificio
e oferendas aos orixas sdo feitos com a farinha de ebd. Nas festas publicas,
como o Pildo de Oxala e o Olubajé, € servido o acacga de leite, que segue a
mesma receita, acrescida de agUcar e outros condimentos e leite de coco em
vez de agua. (EYIN, s/a, p.21).

Ja em relacdo ao prato tipico para consumo, ele que esta incorporado na cozinha baiana,
e houve com o tempo algumas mudancas no acréscimo de ingredientes e na forma de preparo.
O ‘acagd’ representa a identidade da Bahia, ou seja, da cultura afro-brasileira que desperta
interesse e atrai também os turistas, movimentando a economia.

No glossério exposto no final da obra Dofia flor y sus dos maridos (2009) traduzida para
o espanhol ‘acaca’ ¢ definido como “Comida preferida de varios Orixas, pasta de harina de
arroz o maiz con agua y sal, cocida a punto de gelatina, envuelta caliente, en trozos grandes,
em hojas verdes de banano” (2009, p. 679). Nota-se que as definicbes sdo bem parecidas e
correspondem ao mesmo prato. Manter a informacdo de que esse alimento € uma comida
preferida de varios Orixas demarca uma identidade cultural religiosa.

Amado (2000), ao utilizar na obra o marcador cultural ‘acaga’, aborda-0o como uma
forma de sobremesa, que pode ser comparado a um grande despacho luxuoso, preparado para
0 orixa, devido a forma como a mesa € arrumada, como 0s alimentos sdo expostos, como a

exemplo, “A mesa era soberba: acarajés e abaras, moquecas de aratu em folhas de banana,
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cocadas, acacas, pes-de-moleque, bolinhos de bacalhau [...]” (AMADO, 2000, p. 306),
momento em que o prazer da mesa remete a estética, aromas, cores, sabores.

Para além dessa ocorréncia, existem mais trés, as quais duas delas correspondem a
modalidade de traducdo empréstimo e uma a omissao. Nota-se, entdo, que, para 0 mesmo
marcador cultural, as tradutoras optaram por duas estratégias de traducao. A omissdo aqui pode

ser verificada no quadro abaixo:

Quadro 10 — Trechos da obra em portugués e espanhol
“[...] Num desperdicio de comida, ali se exibiam os quitutes baianos, vatapa e efo,
Dona Flor e |abara e caruru, moquecas de siri mole, de camardo, de peixe, acarajé e acaca, galinha
seus dois | de xinxim e arroz de haussa, além de montes de frangos, perus assados, pernis de
maridos em | porco, postas de peixe frito para algum ignorante que ndo apreciasse o azeite-de-
portugués |dendé (pois como considerava Miranddo de boca cheia e com desprezo, ha todo tipo
(2000) de bruto nesse mundo, sujeitos capazes de qualquer ignominia). [...].” (2000, p. 64).
“En un desperdicio de comida, alli se exhibian los bocaditos bahianos, vatapd y efo,
Dofia flory |abardy caruru, xinxim y arroz de haussa, adenias de pilas de pollos, pavos asados,
sus dos patas de cerdo, tajadas de pescado frito para algun ignorante que no supiera apreciar
maridos em |el aceite de dendé (pues como reflexionaba Miranddo con la boca llena y con
espanhol  |desprecio, hay todo tipo de brutos en este mundo, sujetos capaces de cualquier
(2009) ignominia).” (2009, p. 113).
Fonte: Elaborado pela pesquisadora, baseada em AMADO (2000; 2009).

Durante o processo tradutério, o marcador cultural ‘abara’ foi omitido. Quando isso
ocorre, apagam-se informacGes culturais acerca do que envolve as questdes historicas e
religiosas que perpassam por essa lexia culturalmente marcada. Acredita-se que, devido a
dificuldade em traduzi-lo, as tradutoras optaram por esse tipo de estratégia de traducéo.

Quando se omite esse marcador cultural, apagam-se questfes culturais, historicas,
mitoldgicas, simbdlicas, religiosas que vao muito além de se traduzir um simples alimento.
Cabe questionar, também, os motivos de se utilizar duas estratégias distintas. Por que ndo se
manteve 0 empréstimo, uma vez que foi utilizado em outras trés ocorréncias? Sendo assim,

omiti-lo acabara por extinguir o registro cultural destacado por Amado no texto fonte.

6.3 ACARAIJE

A palavra ‘acarajé’ tem origem na lingua africana loruba que, segundo Vieira (2003),

significa bolo de fogo:

Akara- o bolinho de feijdo
Akara significa Bolinho de feijo, frito
No azeite de dendé
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Assim é que esta escrito
Jé é 0 verbo comer
Acarajé quer dizer
Comer fogo, é o mito?

De acordo com Laroche (2004), no livro Akara, akra, acarajé: o gosto da Africa nas
Américas, a palavra ‘akra’ e ‘acarajé’ correspondem a uma derivagdo de ‘akara’, palavra de
origem loruba que significa “compramos cantando” ou “bolinho que se compra cantando”,
essas variacdes estdo corretas, porém no Brasil a variacdo que ficou conhecida foi ‘acarajé’.

O dicionério Folclore Brasileiro situa o verbete ‘acarajé’ como

[...] iguaria da cozinha afro-baiana. Bolinhos feitos de massa de feijdo-
fradinho temperada com cebola e sal. Depois de frito no azeite-de-dendé, cada
bolinho é cortado ao meio e preenchido com receio feito de camarao seco frito
no azeite-de-dendé, cebola e gengibre ralado. (CASCUDO, 2000, p. 07).

Nota-se que esse dicionario privilegia uma definicdo gastronémica, concentrando-se nos
ingredientes e no modo de preparar a iguaria da culindria afro-baiana. Entretanto, a
Enciclopédia Brasileira da Diaspora africana® (s/a, s/p) situa o mesmo verbete ‘acarajé’ como

uma

[...] espécie de pdo ou bolino da culindria afro-baiana preparada
tradicionalmente com a massa obtido de feijdo fradinho ralado. E frito no
azeite de dendé e servido, em geral com receio de vatapa e molho de lansa,
mas seu consumo extrapolou o0 &mbito dos terreiros, para andar as ruas e
provocar significativo impacto na economia baiana. J& a partir da década de
1930, a venda de acarajé nas ruas de Salvador tornou-se a base de sustento de
inumeras familias, principalmente por intermédio das ‘baianas de tabuleiro’,
mulheres que celebrizaram o traje de ‘baiana’ [...].

Nota-se que essa enciclopédia aborda uma definicdo histérica, que dialoga com o
contexto da cultural baiana, destacando, inclusive, aspectos econémicos relacionados ao
acarajé.

Yeda Pessoa de Castro, no seu livro Falares africanos na Bahia, apresenta duas

definig¢des para a palavra ‘acard’ que deu origem a ‘acarajé’. Primeiro ela comenta que se trata

2 Fragmento extraido do texto Literatura de Cordel “Akara-jé o mesmo que comer fogo” (VIEIRA,
2003, s.p).

0 ENCICLOPEDIA BRASILEIRA DA DIASPORA AFRICANA. Ed. Selo Negro. Sdo Paulo, 2011.
Disponivel em: https://books.google.com.br/books?id=rtTDBAAAQBAJ&pg=PT36&dg=aca%C3%
A7%C3%A++nei+lopes&hl=ptBR&sa=X&ei=nihaV{7cC5L8gwSss4GY Dg&ved=0CBWQG6AEWA
A#tv=onepage&q =aca%C3%A7% C3%A1%20%20nei%20lopes&f=false. Acesso em: 11 de abr. de
2021.
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de uma palavra de origem banto e que significa fogo, carvao, tocar fogo, incendiar. A segunda
definicao de Pessoa de Castro (2002, p. 139) faz referéncia a “[...] mecha de algodao embebido
em dendé que se incendeia e se faz com que os individuos possuidos pelas divindades ingiram
para confirmar sua presenca”.

Segundo Pessoa de Castro (2002, p. 139), a palavra ‘acarajé’ ganhou forma na lingua
kwa e no portugués brasileiro significa “bolo de feijao temperado e moido com camario seco,
sal e cebola, frito no azeite de dendé, serve-se quente, com molho nago e vatapa” (PESSOA
DE CASTRO, 2002, p. 139).

De forma mais simplificada, o dicionario Aulete®! nio contempla os aspectos historicos,
religiosos e culturais da palavra e define ‘acarajé’ como um “Bolinho feito com massa de feijao-
fradinho, frito no azeite de dendé, recheado ou acompanhado de camardes secos, vatapa e

molho de pimenta.”

Figura 7 — Acarajé

Fonte: https://gshow.gfobo.com/receitasgshow/receitas/acaraje4e35da3c0f63084dae003lac.ghtml.

Apesar das variacOes de definicdes existentes, pode-se afirmar que ‘acarajé’ ¢ uma
comida votiva, de origem africana, que esta relacionada ao povo de santo e aos rituais do
candomblé. E popularmente conhecido em toda a Bahia como a comida preferida de lansa®2.
Os rituais para lansd sdo realizados geralmente as quartas-feiras, suas cores preferidas sao
marrom, vermelho e rosa.

O ‘acarajé’ é um alimento sagrado para o candomblé. Além de ser a comida predileta

de lansd, também é utilizada nos rituais de Xangb e de outros Orixas. A depender do Orix4, o

St ACARAIJE. In: DICIO. Dicionario Online de Portugués. Disponivel em: https://www.dicio.
com.br/acaraje/. Acesso em: 28 de nov. de 2020.

%2 QOrixa sudanés dos ventos e da tempestade, uma das mulheres de Xangd, Chamam-na também Oia.
No sincretismo religioso corresponde a Santa Barbara. (CASCUDO, 2000, p. 279).
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‘acarajé’ pode ter algumas alteragdes no seu preparo e na constituigdo do ritual. No caso de
Oxald, que é o orixa principal desse alimento, é utilizado o azeite de oliva para substituir o
famoso azeite de dendé, caso a oferenda tenha o dendé, ela é recusada, sendo assim, deve-se
respeitar os gostos e preferéncias dos Orixas.

Embora o ‘acarajé’ seja um dos quitutes mais tradicionais da comida baiana e consumido
por todas as classes sociais, ndo era bem assim que acontecia antigamente, pois Seu consumo
era voltado aos negros, escravos e livres moradores de rua, ou seja, por membros de classe

social baixa. Contudo,

[...] 0 seu comércio teve inicio ainda no periodo colonial, mas o seu universo
fortemente demarcado foi o do candomblé, comida sagrada, utilizada em
rituais, nos quais é ofertada aos Orixas, principalmente a Xang6 e a sua
mulher, lansa (Lody, 2002). Podemos dizer que ele transita entre ‘comida de
santo’ e ‘comida tipica’, mobilizado por seu comércio. Neste sentido, este
elemento é oferecido tanto aos humanos quanto aos Orixas, representando um
mediador fundamental entre estas esferas através do principio da dadiva.
(BITAR, 2002, p. 07).

As mulheres negras, conhecidas como baianas de acarajé sabendo que esses quitutes
conguistavam as pessoas pelo seu sabor e cheiro apetitosos, foram as ruas com seus tabuleiros
e passaram a vendé-los. O tabuleiro representa um espaco sagrado, e os elementos utilizados
fazem partes da religido de matriz africana.

Os acarajés vendidos nos tabuleiros das baianas foram adaptados ao gosto dos

apreciadores dessa iguaria. Segundo Pai Cido d"Osun Eyin (s/a, p. 89)

[...] os acarajés oferecidos a lanséd ndo se fazem acompanhar de vatap4, caruru,
camardes, muito menos salada como recheio. Sdo ofertados puros e inteiros,
mas Oié aprecia todas essas iguarias que, servidas de outra maneira, em pratos
fartos, sdo o principal atrativo dos famosos carurus de Santa Béarbara, servidos
em todas as igrejas, nas de Candomblé e nas catdlicas.

Ao passar de comida de santo a comida tipica, muitas mulheres negras, que buscavam
seu ganha-pdo, sustentaram suas casas e seus filhos, adquirindo sua independéncia. Logo, o
‘acarajé’ passou a ser rapidamente comercializado nas ruas de Salvador e hoje pode ser
encontrado em Vérias cidades brasileiras.

O ‘acarajé’ se tornou patrimonio cultural baiano. Essa ¢ a evidéncia de que essa iguaria
baiana ndo € apenas um produto comercial ou uma comida de rua. Ele faz parte de uma tradicéo

que leva intrinsecos elementos historicos e religiosos relacionados a cultura afro-brasileira.
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O acarajé tem sido alvo de inimeras polémicas. Alguns grupos de evangélicos
praticaram intolerancia religiosa ao associar 0 acarajé a atos demoniacos e atacaram as religifes
de matrizes africanas. Um grupo de evangélicos de Salvador, em 2016, tentou mudar o home
de ‘acarajé’ para ‘bolinho de jesus’. Isso provocou grande reacdo dos povos de santo e dos

poderes publicos.

[...] tem-se o acarajé feito por pessoas evangélicas, vendido na Igreja da Fé
em Salvador no Estado da Bahia como ‘acarajé de Jesus’. A polémica insere-
se no confronto com a re-significacdo do acarajé. O acarajé de lansd, de
Xang0, que é denominado pelos evangélicos como sendo de Jesus, causa
indignacdo aos religiosos do candomblé. O acarajé das baianas tornou-se
patrimdnio imaterial em 2004 em reconhecimento ao Oficio das Baianas de
Acarajé, na tentativa de preservar a historia e a heranca cultural afro.
(MASCARIN, 2013, s/p).

A intoleréncia religiosa, infelizmente, ainda ocorre numa cidade como Salvador, que ¢é
majoritariamente negra, e que mantém viva a cultura afro-baiana. Hoje, no estado da Bahia, ha

leis que proibem os evangélicos de chamarem o ‘acarajé’ de ‘bolinho de Jesus”.

Figura 8 — Protestos das baianas de acarajé

N 5.
Ucaraje Pentecostal

Fonte: Google dominio publico.

Em Dona Flor e seus dois maridos (2000), o ‘acarajé’ aparece como uma comida tipica

de rua, conforme demonstra o trecho a seguir:
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[...] Comia cualquier cosa, un acarajé, un abara, un sdndwich, e iba a cenar
bien de madrugada, cuando la ultima puerta se cerraba con la Gltima trampa
[...].¥ (AMADO, 2009, p. 182, grifo nosso).

Aparece, também, como uma comida de santo, conforme exposto abaixo:

Oxéssi, a quien le encanta el mayor respeto, rey de Ketu y cazador, esté lleno
de rechazos. En la floresta se enfrenta al jabali pero no come pescado si el
pescado tiene piel, no tolera la mandioca y el poroto blanco, y no quiere
ventanas en su casa: su ventana es el campo agreste. A la guerrera que no teme
a la muerte ni a los eguns, a Yansd, no le ofrezcan zapallo, no le den lechuga
o sapoti, ella come acarajé.?* (AMADO, 2009, p. 541, grifo nosso).

Para além dessas duas situacfes acima — como comida de rua e de santo — aparecem,
também, como comparagdes gastrondmicas em tons sensuais, identificados em Dona flor e seus

dois maridos (2000, p. 7), nos trechos abaixo:

[...] Quem sabe, devido atividades culinérias da esposa, nesses idilios Vadinho
dizia-lhe meu manué de milho verde, meu acarajé cheiroso, minha franguinha
gorda, e tais comparagGes gastrondmicas davam justa idéia de certo encanto
sensual e caseiro de dona Flor a esconder-se sob uma natureza tranquila e décil
[...]: (grifo do autor).

Na traducéo publicada em Madrid, em 2009, as tradutoras Rosa Corgatelli e Cristina
Barros optam por manter a lexia utilizando a modalidade de traducdo correspondente ao
espelhamento/empréstimo em todas as situacdes em que a mesma aparece no texto.

Em outra passagem de Dona Flor e seus dois maridos (AMADO, 2000), acontece uma
omissio do marcador cultural ‘acarajé’. E valido ressaltar que, o perigo em omitir um marcador
cultural é, justamente, 0 apagamento ndo sé de uma lexia, mas de uma questdo cultural que a
envolve. N&o se sabe 0 porqué as tradutoras de Dofia flor y sus dos maridos (2009) optaram por
essa modalidade de traducdo categorizada por Aubert (2016).

O marcador cultural ‘acarajé’ teve cinco ocorréncias no texto fonte, mas, na traducéo,
aprecem 4 vezes, por conta de uma omissé&o.

A lexia ‘acarajé’, consta no glossario da tradugdo de Dona Flor e seus dois maridos
como “Bollito hecho con poroto molido, condimentado con sal y cebolla ralada y frito en aceite
de dendé” (BARROS; CORGATELLLI, 2009, p. 679). Nota-se que had omissédo em relacéo a

% Traduzindo: “[...] Comia uma besteira qualquer, um acarajé, um abara, um sanduiche, indo cear alta
madrugada, quando a Gltima porta se fechava na derradeira arapuca.” (AMADO, 2000, p. 110).

3% Traduzindo: “Ox0ssi, encantado do maior respeito, rei do Ketu e cagador, é cheio de quizilas. Na
floresta enfrenta o javali mas ndo come peixe se o peixe for de pele, ndo tolera inhame e feijdo branco,
e ndo quer janelas em sua casa — sua janela é o mato.” (AMADO, 2000, p. 350).



172

origem da palavra e a sua relagcdo com a religido. Talvez isso ocorra porque, na maioria dos

dicionérios de lingua portuguesa, essas informacdes ndo aparecem.

6.4 AMALA

O ‘amald’ ¢ um alimento de origem africana, considerado uma comida votiva utilizada

em rituais do candomblé dedicados aos Orixas Xang0, lansd, Obé e Ibéji, como uma forma de

agradecer aos orixas. De acordo Pai Cido d"Osun Eyin (s/a, p. 119) o “amala é a comida mais

elaborada do candomblé. Representa a dignidade e o poder de Xangd e a propria organizacao

do reino de 0i6.” O ritual de oferenda do ‘amala’ ¢ um momento que se cultiva a fé, a justica,

o0 equilibrio e fortalece o0 axé.

Existem diversas formas de preparo desse alimento,

[...] o Amala é preparado com quiabos cortados em rodelas finas, temperados
com cebola, camardo seco e azeite-de-dendé. Adicionam-se ervas, tais como:
taioba, bredo, capeba e outras. E de preceito e tradicdo colocar doze quiabos
inteiros, na gamela de madeira onde é servido o Amal4, guarnecendo-se com
acaca, sem folhas de bananeiras. E assim recebido no peji de Xangd o seu
prato principal condicionado ao lendario desse orixa guerreiro e justo, forte
pelos principios vitais de controle dos elementos meteorolégicos da natureza.
O Amala também possui outros procedimentos culinarios: pode-se preparar 0
Amala com carne bovina, utilizando-se a carne do peito, temperada e colocada
com quiabos e ingredientes ja enumerados. O Amala é preparado com rabada
de boi, cozida e bem temperada, adicionando-se 0s quiabos e 0 azeite-de-
dendé. O Amala de Xang0 é servido com os rigores dos rituais dos Terreiros
de candomblé. Ao som do adja, as iabas levam a gamela em entrada solene ao
peji, acompanhando os ritmos com palmas e agitando o xeré. O dirigente da
cerimdnia oferece 0 Amald em honra a Xang0, devendo o alimento ficar no
santuario de seis a doze dias.*®

A imagem, a seguir, ilustra o ‘amala’ como oferenda a Xango:

% LODY, R. O rei come quiabo e a rainha come fogo: temas da culinaria sagrada no Candomblé. In:
MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de (org.). Leopardo dos olhos de fogo. Cotia: Atelié Editorial,

1998, p. 150.
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Figura 9 — Amala

k. 2
Fonte: EYIN (s/a, p. 119).

Na Enciclopédia Brasileira da Didspora africana, o ‘amala’ é

[...] no Brasil e em Cuba, pirdo ou papa de farinha de arroz, mandioca ou
inhame que serve como canduto do caruru de Xangd ou de lansd. No Brasil,
por extensdo, 0 vocébulo passou a desinar o proprio caruru em uba,
denominado amalld ila, em referéncia ao quiabo, il4. Do ioruba amala, “pirdo
de iname.”%

Nota-se que esta definicdo apresenta alguns aspectos religiosos pertencentes a cultura
africana e as praticas religiosas do candomblé. Ao contemplar essas informacdes preserva
marcas culturais que influenciam na compreenséo e no valor cultural-religioso desse alimento.
Entretanto, nos dicionarios gerais de lingua portuguesa, como o Aulete, por exemplo, esse
verbete ndo esta registrado. Considerando a autoridade dos dicionarios na difusdo do Iéxico, a
auséncia dessa palavra corresponde a um apagamento da cultura do povo de santo.

Em Dona Flor e seus dois maridos (AMADO, 2000), o marcador cultural ‘amala’ tem
apenas uma ocorréncia, e aparece como uma comida de ritual religioso do candomblé, conforme
0 exposto no seguinte trecho: “Toda quarta-feira Xangé come amal& e nos dias de obrigagéo
come cagado ou carneiro (ajapa ou agutan)” (AMADO, 2000, p. 350, grifo nosso).3’

Em relagéo a traducéo, a estratégia utilizada foi o empréstimo: “Todos los jueves Xang6

3% ENCICLOPEDIA BRASILEIRA DA DIASPORA AFRICANA. Ed. Selo Negro. Sdo Paulo, 2011.
Disponivel em: https://books.google.com.br/books?id=rtTDBAAAQBAIJ&pg=PT36&dq=aca%C3%A
7%C3%A++nei+lopes&hl=ptBR&sa=X&ei=nihaV{7cC5L8gwSss4GY Dg&ved=0CBWQGAEWAA#V
=onepage&q =aca%C3%A7% C3%A1%20%20nei%20lopes&f=false. Acesso em 11 de Abr de 2021
37Ajapd, em ioruba, significa cadgado e agutan carneiro.
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come amala y los dias de obligacién come tortuga o carnero (ajapa o agutan).” (p. 541). Faz-se
necessario destacar que ha uma divergéncia na traducdo do dia do ritual do orix& Xangd, que,
no texto fonte, aparece como quarta-feira e, no texto traduzido, como quinta-feira. Esse é um
equivoco muito sério porque os dias da semana tém uma simbologia muito importante para o
candomblé.

No glossario da tradug@o o verbete ‘amala’ foi definido como “Comida votiva de Xango,
preparada con quingombo servida con papilla de harina de arroz o mandioca.” (AMADO, 2009,
p. 680). Essa definicdo ndo explora, de modo satisfatorio, os aspectos culturais e religiosos de

‘amala’.

6.5 ARROZ DE HAUSSA

O ‘arroz de haussa’ também chamado de ‘arroz de haug¢a’ é uma comida de origem
africana, mas que teve uma espécie de adaptacdo da tradicdo afro-islamica. Essa tradi¢éo foi
trazida ao Brasil no séxulo XX, com a vinda de escravos de varias partes da Africa para a cidade
de Salvador.

O ‘arroz de haussa’ € um alimento dos orixas, oferecido a Oxalé e lemanjé, oferecido
em formato de bolos ou disposto em tigelas. Com o passar do tempo, foi integrado a culinaria
afro-baiana.

A Enciclopédia Brasileira da Didspora africana (s/a, s/p) define o ‘arroz de haussa’ da

seguinte forma:

Na culinaria afro-baiana, prato preparado supostamente a moda dos negros
aucas, sem sal com molho acentuadamente apimentado e carne-seca frita, em
padacinhos e quase torrada, despejada sobre o arroz quase em ponto de papa.
Para alguns autores, a origem do nome nao estaria no etnénimo ‘auca’, e sim
em ‘aucd’ (‘do ioruba awusa, fruto semelhantes a noz’), termo com que 0s
nagds baianos designavam a pimenta malageta, em oposi¢do a pimenta da
costa africana, chamada “ateré’.3®

Nota-se o resgate de algumas questdes historicas que estao relacionadas a esse alimento.

O dicionério do folclore brasileiro apresenta o verbete “Arroz de haussa” como agrafia ‘Arroz-

3 ENCICLOPEDIA BRASILEIRA DA DIASPORA AFRICANA. Ed. Selo Negro. Sdo Paulo, 2011.
Disponivel em: https://books.google.com.br/books?id=rtTDBAAAQBAJ&pg=PT36&dq=aca% C3%
A7%C3%A++nei+lopes&hl=ptBR&sa=X&ei=nihaVf7cC5L8gwSss4GY Dg&ved=0CBWQ6AEWA#
v=onepage&q =aca%C3%A7% C3%A1%20%20nei%20lopes&f=false. Acesso em: 11 de abr. de
2021.
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de-Auca’, definindo como “arroz de haussa ou de sud, arroz cozido sem sal, tornando-se um
puré. Come-se com um molho substancial, com cebola e com charque.” (CASCUDO, 2000, p.
23).

Em Dona Flor e seus dois maridos (AMADO, 2000) menciona a lexia ‘arroz de haussa’,
tanto como um prato tipico quanto como uma comida de santo, expostos nas seguintes

ocorréncias:

Quadro 11 — Ocorréncias do marcador cultural ‘arroz de haussa’

Primeira “Num esperdicio de comida, ali se exibiam os quitutes baianos, vatapa e efo,
ocorréncia abaré e caruru, moquecas de siri mole, de camardo, de peixe, acarajé e acaca,
galinha de xinxim e arroz de haussé, além de montes de frangos, perus assados,
pernis de porco [...].” (AMADO, 2000, p. 64).

Segunda “Pela manh4, na aula de culinaria, dona Flor, nervosa e desatenta, quase perde o
ocorréncia ponto do “arroz de haussa.” (AMADO, 2000, p. 402).

Fonte: Elaborado para a pesquisa, com base em Amado (2000), grifo nosso).

Na primeira ocorréncia, o marcador cultural ‘arroz de haussa’ € utilizado como um dos
quitutes da cozinha baiana, junto com as demais delicias culindrias. Na segunda ocorréncia,
Dona Flor esta ensinando suas alunas a preparam esse famoso e cobicado prato.

Ressaltamos que esse € um dos pratos preferidos do escritor Jorge Amado, sendo assim,
o0 autor fazia questdo de deixar registrado em varias de suas obras esse e outros pratos da cozinha

baiana de sua preferéncia.

Figura 10 — Arroz de haussa

Fonte: https://www.uol.com.br/nossa/cozinha/receitas/2012/11/24/arroz-de-hauca-do-jorge-
amado.htm.
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No que tange a traducdo, o empréstimo foi a Unica modalidade identificada nas duas
ocorréncias. As tradutoras optaram por manter o marcador cultural no texto traduzido de forma
igual ao texto fonte (AMADO, 2000).

Na compossicédo do glossario, no final da obra traduzida para o espanhol, as tradutoras
situam o verbete ‘Arroz de Haussa’ como “Arroz molido con carne de charque.”® (2009, p.
680). Nessa construcdo, as marcas culturais sdo apagadas. Assim, os leitores hispanicos nao

terdo todas as informacGes necessarias para a compreensdo da significacao desse prato.

6.6 AZEITE DE DENDE / DENDE

O ‘dendé’ ¢ um fruto da arvore tropical Elaeis guineensis, que € uma palmeira originaria
da Costa Ocidental da Africa (Golfo da Guiné), trazido ao Brasil por volta do século XVI,
periodo que aconteceu o trafico de escravos entre a Africa e o Brasil.

Dendezeiro foi 0 nome utilizado para nomear essa planta, da qual se pode utilizar o
préprio fruto no preparo de alguns alimentos, como a moqueca, ou pode ser extraido um 6leo,
conhecido como azeite de dendé ou 6leo de palma. O azeite de dendé proporciona muito sabor
e textura a diversas receitas e traz muitos beneficios a satde.

O ‘dendé’ foi um dos ingredientes utilizados pelos africanos em diversos pratos,
principalmente nas comidas de santo e que com o tempo foi incorporada a culinéria baiana. A
Enciclopédia Brasileira da Diaspora africana (s/a, s/p) apresenta o verbete ‘azeite-de-dendé’

como

[...] o 6leo extraido da noz do dendenzeiro, de larga aplicacdo na culinaria e
nos cultos afro-brasileiros. Na religido dos orixas, é substancia fortemente
portadora do axé*, excitante e perigosa quando ndo convenientemente usada.
No simbolismo ioruba representa o poder dindmico dos descendentes de
Odudua*.*°

Na religido do Candomblé, o ‘dendé’ ¢ adorado por alguns orixds como Xangd, Ogum,

Oxald, Exu e é considerado muito

% Tradugdo prépria: Arroz moido com carne charque.

“ ENCICLOPEDIA BRASILEIRA DA DIASPORA AFRICANA. Ed. Selo Negro. S&o Paulo,
2011.Disponivel em: https://books.google.com.br/books?id=rtTDBAAAQBAJ&pg=PT36&dq=aca%
C3%AT7%C3%A++nei+lopes&hl=ptBR&sa=X&ei=nihaV{7cC5L8gwSss4GY Dg&ved=0CBWQAEw
AA#v=onepage&q =aca%C3%A7% C3%A1%20%20nei%20lopes&f=false. Acesso em: 11 de abr. de
2021.
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[...] mais do que um simples condimento. Inscreve-se na categoria de elemento
sagrado que, associado a tantos outros, proporciona combinacGes
fundamentais na difuséo, transmissdo e acimulo da forca vital, do axé. E
considerado, assim como o mel, o sal, o vinho da palmeira e a agua, uma
espécie de sangue, nesse caso 0 sangue vermelho do reino vegetal, e, portanto,
imprescindivel nos ritos de consagracdo. Interditado em alguns pratos,
sobretudo nos ofertados a Oxald, nunca deixa de ser valorizado, pois a
auséncia prescrita acaba por introduzi-lo no universo do sagrado. (EYIN, s/a,
p. 13).

O ‘dendé’ ¢ utilizado em alimentos, como acarajé, vatapd, acacd, farofa, pirdo, moqueca,
bem como em diversas cerimonias solenes de consagracdes e representa um elemento que
acalma, pois é considerado um elemento apaziguador de Exu. Além disso, também é chamado
de epd e € considerado o sangue vegetal, sendo um poderoso axe de realiza¢do para o povo de
santo.

Em relacdo ao contexto religioso desse ingrediente, Borges (2008, p. 27) relata que

[...] a presenca do azeite de dendé numa comida representa a bipolaridade
entre o frio e 0 quente, e serve para determinar a natureza do orixa. Por isso,
SO 0s orixas de natureza ‘quente’, expansiva e guerreira recebem o azeite de
dendé na sua comida. Ja o termo ‘frio* fica para os orixas de natureza calma e
pacata.

Segundo Querino (1988, p. 136-137), a utilizagdo do ‘azeite de dendé’ revolucionou a
cozinha baiana transformando-a “em primazia, na arte culinaria do pais.” Sendo assim,
podemos dizer que o azeite de dendé se tornou um patriménio da cultura popular baiana que é
consumido em deliciosos e diversos pratos.

Nesse sentido, 0 ‘dendé’ se tornou um dos ingredientes mais utilizado na culinaria
baiana. Segundo Eyin (s/d, p. 13), a “cozinha de azeite expressa a especificidade das comidas
baianas e das comidas-de-santo, as quais o 6leo-de-dendé dé cor, sabor e identidade”. Por conta
disso, 0 azeite de dendé é uma marca indenitaria da gastronomia afro-baiana.

A expressdo ‘comida de dendé€’ ¢ comum na Bahia e se refere ao conjunto de pratos que
levam esse ingrediente. Na semana santa, € tradicdo, na Bahia, preparar alimentos como
moquecas, caruru, vatapa e farofas que levam o dendé. Dias de sexta-feira, em Salvador e em
algumas cidades da Bahia, 0s restaurantes costumam servir esses alimentos que s&o muito
apreciados pelos baianos.

O azeite de dendé da um toque especial aos pratos da culinaria afro-baiana. O aroma e

0 sabor caracteristico desse ingrediente carregam um sentido Unico que remetem a cultura
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baiana. Em outras regides do pais, 0 azeite de dendé € utilizado, mas ndo é da mesma forma
que ocorre na Bahia. Dizer que tem ‘dendé na veia’ é uma forma de exaltar a baianidade.

Na traducdo de Dona Flor e seus dois maridos, publicada em Madrid pelas tradutoras
Rosa Corgatelli e Cristina Barros, esse marcador cultural ndo sofre alteracéo, ou seja, ndo foi
traduzido. As tradutoras utilizaram a modalidade de Espelhamento pertencente ao
desdobramento de Empréstimo.

As tradutoras inseriram ‘dendé’ no glossario, com a seguinte definigdo: “aceite obtenido
del fruto de la palmera (Elaesis guineensis), de color rojizo, sabor dulce y consistencia de
manteca”** (AMADO, 2009, p. 681). Essa definicdo é bem parecida com as dos dicionarios
Aulete*? e Folclore Brasileiro (CASCUDO, 2000). A auséncia da referéncia a religido e a
cultura afro-baianas é uma espécie de silenciamento dos sentidos mais singulares desse

marcador cultural.

6.7 CAGADO GUISADO

O guisado € uma comida preparada com alimentos refogados. No caso do marcador
cultural ‘Cagado Guisado’, trata-se de uma comida de santo, relacionada aos rituais do

candomblé, usada como oferenda ao orixa Xangd, conforme descrito no trecho abaixo:

ESCOLA DE CULINARIA SABOR E ARTE

CAGADO GUISADO E OUTROS PRATOS INCOMUNS

Alguém hé dias perguntou, penso ter sido dona Nair Carvalho pois ela gosta
de servir do bom e do melhor, o que oferecer a um héspede de requinte, de
paladar esnobe, todo exigente, um artista, enfim, reclamando papa fina,
quitutes incomuns, nada a lembrar o trivial. Pois recomendo servir uma
delicia: cAgado guisado — e lhes forne¢o uma receita que me foi ensinada por
minha mestra de molhos e temperos, dona Carmen Dias, receita mantida em
segredo até agora. Podem copié-la do caderno. E, se bem recordo, cagado é
comida de orixa em candomblé, tendo me dito minha comadre Dionisia, filha
de Oxossi, ser o cdgado o prato predileto de Xangd. Além de cagado,
recomendo cacas em geral e, em particular, um ensopado de teil, carne tenra
nos perfumes do coentro e do alecrim. Se lhes for possivel, apresentem,
envolto em folhas arométicas, um caitetu assado inteiro, ah!, o rei dos grandes
pratos, porco bravio, carne com sabor de selva e liberdade [...]. (AMADO,
2000, p. 180).

1 Tradugdo propria: “azeite obtido do fruto da palmeira (Elaesis guineensis), de cor vermela, sabor doce
e consisténcia de manteiga.”

“2 DICIONARIO AULETE DIGITAL. Disponivel em: https://aulete.com.br/. Acesso dia 20 de Jan de
2021.
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Essas informac®es culturais apontadas por Jorge Amado séo essenciais para que o leitor
possa compreender as rela¢fes culturais e religiosas desse prato e 0s contextos que ele é usado.
Partindo do pressuposto de que o ‘Cagado Guisado’ € uma comida deliciosa e que agrada 0s
deuses, ou seja, 0s orixas, como ndo poderia agradar outra pessoa mesmo que tenha um paladar
esnobe como é descrito na citacdo anterior?

Dona Flor ensina em sua escola de culinaria como preparar esse prato exdtico e muito

apreciado.

Toma-se um céagado, depois de morto pelo processo (barbaro) de serragem
pelos lados, devendo a cuia ndo sofrer danos. Pendura-se o bicho pelas patas
traseiras, corte-se-lhe a cabeca, e que ele assim permanega, durante uma hora,
para que o sangue escorra. Depois, posto o animal de ventre para cima, deve-
se decepar seus pés, com o cuidado de deixar as pernas (ou botas), afastando-
se a pele grossa que as recobre. Retira-se entdo a carne, os mitdos (figado e
coracdo) e ovos (se os houver), jogando-se fora as tripas, operagdo que requer
cuidados especiais, cada trabalho feito em separado. Lava-se tudo, carne e
visceras, que, maceradas nos seguintes temperos, deverdo ir a fogo brando até
atingir colorag&o de ouro escuro e aroma especifico - sal, lim&o, alho, cebola,
tomate, pimenta e azeite, azeite doce a vontade. Este prato deve ser servido
com batatas-do-reino cozidas em &gua sem sal, ou farofa branca recoberta de
coentro. (AMADO, 2000, p. 180).

Em Dona Flor e seus dois maridos h4 um verdadeiro tratado antropoldgico dos
costumes gastrondémico-religiosos da cultura afro-baiana. Nao se trata de um prato de ‘Cagado
Guisado’ qualquer, pois, para ser comida de santo, precisa seguir um ritual. Se o ritual ndo for
cumprido a risca, os alimentos ndo sdo aceitos pelos orixas. O ritual envolve as escolhas dos
ingredientes, a preparagéo, a organizacao em servir, as dancgas, cantos e rezas.

‘Cagado Guisado’ por ter caracteristicas culturais relacionadas as praticas religiosas do
povo de santo foi considerado como um marcador cultural dos dominios material e ideolégico.
Na obra traduzida ha trés ocorréncias de ‘cagado guisado’, todas foram traduzidas como tortuga
guisada. Essa escolha das tradutoras, Rosa Corgatelli e Cristina Barros (2009), foi identificada
como pertencente a modalidade de traducéo adaptacao.

Na lingua espanhola ‘tortuga’ ¢ o nome genérico para todas as espécies de répteis com
carapaca da ordem dos queldnios. Utilizam-se as expressdes ‘tortura del agua’ e ‘tortura de la
teirra’ ou outros qualificativos precedidos da palavra ‘tortura’ para se referir a variedade desse
tipo de animal. H& nomes indigenas para referierse a algumas espécies, mas, no ambito da
lingua espanhola, ‘tortuga’ é a palavras usadas para designar esses animais, ndo se fazendo

distincdo entre jabutis, tartarugas e cagados, como ocorre em lingua portuguesa.



180

No portugués, os jabutis sdo os queldnios terrestres, ou seja, que vivem em terra, 0S
cagados sdo os quelbnios considerados semiaquaticos, aqueles que realizam parte de suas
atividades dentro da agua e parte de suas atividades fora da agua, vivem em rios e lagos de agua
doce. As tartarugas sdo os quelnios que vivem todo tempo dentro da agua, saindo apenas para
desovar ou tomar sol, incluidas todas as espécies de tartaruga marinha e de 4gua doce.

Nos rituais das religides afro-brasileiras, utiliza-se ‘cagados’, ‘tartarugas’, ‘jabotis’ e
outros animais com carapaca. No Sul do Brasil, por exemplo, nos rituais do batuque, utiliza-se
0 guisado de tartaruga como comida sagrada, servido, inclusive no casco do animal. No Para e
no Maranhdo ¢ comum utilizar o ‘tracaja’, a ‘tartaruga’ e o ‘jabuti’.

No caso de ‘cagado guisado’, presente em Dona Flor e seus dois maridos, é importante
ressaltar que ‘cdgado’ € um animal de agua doce, diferente de ‘tartaruga’ e ‘jaboti’. Esse detalhe
€ muito importante nas comidas sagradas dos orixds porque ha orixas que tém quizilas
(restri¢bes) para comer determinados alimentos. H& orixas que ndo aceitam peixes de &gua
salgada, outros ndo aceitam peixes de escama e assim por diante.

Nesse sentido, ao traduzir o marcador cultural ‘cdgado guisado’ como ‘tortuga guisada’
altera o sentido sagrado do alimento. Isso acontece porque mesmo que a ideia do ‘guisado’ seja
amesma, a lexia anterior ‘tortuga’ descaracteriza o prato, visto que, carne de tartaruga e cagado
sdo diferentes. Essa adaptacdo muda o contexto, o sabor, a mitologia e a simbologia que estdo
relacionadas a esse alimento. Ainda que exista uma aproximagado semantica, consideramos um
erro de traducdo, por ignorar o sentido sagrado desse alimento.

Na traducdo da obra Dona Flor e seus dois maridos para o espanhol (2009), essa
auséncia de informacdo também se faz presente, pois ndo ha notas explicativas acerca desse
marcador cultural nem em notas de rodapé e nem no glossario elaborado pelas tradutoras que
consta no final da obra. Temos a impressao que as tradutoras julgaram suficiente a traducao

para ‘guisado de tortuga’.

6.8 CARURU

A origem do ‘caruru’ esta associada as praticas alimentares dos povos originarios do
Brasil. Esse alimento era preparado com uma planta chamada caruru e no recéncavo baiano foi
adotado pelos escravos africanos. Eles substituiram a planta caruru pelo quiabo e acrescentaram
o azeite de dendé e o camardo seco. Sendo assim, o ‘caruru’ passou a fazer parte da gastronomia
afro-baiana e se tornou uma comida de santo.

A Enciclopédia Brasileira da Diaspora africana (s/a, s/p) situa o verbete ‘caruru’ como
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[...] prato da culinria afro-baiana. No inicio do século XX, Manuel Querino
descrevia: “Em seu preparo observa-se 0 mesmo processo do ef6, podendo ser
feito de quiabos, mostarda ou de taioba, ou de 0id, ou de outras gramineas que
a isto se prestem como sejam as folhas dos arbustos conhecidos nesta capital
[Brasil], por unha-de-gato, bertélia [sic, bredo-de-santo-antdnio, capeba etc.,
as quais se adicionam a garoupa, 0 peixe assado ou carne de charque e um
pouco d agua que se ndo deixa secar ao fogo. O caruru é ingerido com farinha
de mandioca”. Edison Carneiro (Org.) Antologia do negro brasileiro, s/d. Nos
dias de hoje, esse home desgina uma iguaria, ou melhor, um guisado feito
basicamente de quiabos e camardes secos [...].*

No sertdo baiano, o ‘caruru’ ainda ¢ preparado com diversas plantas como a ‘lingua de
vaca’ e ‘bredo’, por exemplo. Mas o ‘caruru’ presente no livro Dona Flor e seus dois maridos
faz parte da tradicdo culinaria do reconcavo baiano, preparado com quiabo, camardo seco e
azeite de dendé.

De acordo com o dicionario do Folclore Brasileiro o ‘caruru’ é uma

[...] comida afro-baiana a base de quiabo, camardo seco, moido e cozido com
temperos. Pode-se acrescentar também amendoim torrado e moido. Servido
com arroz de haussd ou arroz simples. Também chamado de caruru dos
meninos oferecidos aos devotos de Sdo Cosme e Damido. (CASCUDO, 2000,
p. 119).

O ‘caruru’ € comida de ritual do candomblé que se tornou um dos pratos mais populares
da culinaria afro-baiana. Os devotos de S0 Cosme e Damido ligados as tradigdes catolicas
também fazem uso desse alimento nas festas de comemoracgédo aos santos.

Nos rituais do candomblé, o ‘caruru’ ¢ uma forma de homenagem e de agradecimento
aos orixas Ibeji que sdo os orixas criangas ou outro santo de devocao, como a exemplo de sdo
Cosme e Damido, Santa Barbara e S&o L&zaro.

O ‘caruru’ de Ibeji ¢ comemorado dia 27 de setembro e

[...] pode ser uma devocdo de qualquer pessoa, mas deve ser uma obrigacdo
para os pais de gémeos. Havia um costume antigo determinando que Ibeji s6
deveria ser assentado gquando os pais de gémeos perdessem um dos filhos,
mas, como vimos, a devocao a esse orixa ultrapassou os limites do rito e ndo
existe na Bahia quem ndo aprecie o caruru dos meninos - tradicdo que se
popularizou para além dos Candomblés, mas que preserva em sua esséncia a
finalidade de agradar as criangas. A expressao Caruru de lbeji ndo designa a

“ ENCICLOPEDIA BRASILEIRA DA DIASPORA AFRICANA. Ed. Selo Negro. Sdo Paulo, 2011.
Disponivel em: https://books.google.com.br/books?id=rtTDBAAAQBAJ&pg=PT36&dg=aca%C3%A
7%C3%A++nei+lopes&hl=ptBR&sa=X&ei=nihaV{7cC5L8gwSss4GY Dg&ved=0CBWQG6AEWAA#V
=onepage&q =aca%C3%A7% C3%A1%20%20nei%20lopes&f=false. Acesso em: 11 de abr. de 2021.
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comida em si, mas a festa, o conjunto de iguarias ofertadas a este orixa.
(EYIN, s/a, p. 113).

O famoso caruru dos sete meninos é uma pratica realizada pelos devotos dos santos Sao
Cosme e Damido. Nesse ritual, a mesa é preparada para servir sete criancas que ficam ao redor
da mesa onde sdo feitas as rezas e cantos, apds as criangas comerem, o ‘caruru’ passa a Ser
distribuido para todos os convidados presentes.

Atualmente, o ‘caruru’ € um acompanhamento de outros alimentos, como o ‘acarajé’, o
‘abara’, com arroz e galinha, muito usado na semana santa, por exemplo. Dessa forma,
verificamos que novas representagOes culturais foram sendo incorporadas a esse delicioso e
cobicado prato baiano e que para além de comidas de santo, ele se transformou em um prato
tipico utilizado ndo s6 nas praticas religiosas, mas em datas festivas e celebracdes.

Na obra de Dona Flor e seus dois maridos (2000), o marcador cultural ‘caruru’ teve 15

ocorréncias, a titulo de exemplo, destacamos algumas:

Quadro 12 — Ocorréncias do marcador cultural ‘caruru’
ABONACOES

PORTUGUES ESPANHOL

“[...] De ha muito recebia encomendas de pratos
baianos, constantemente chamada a ajudar em
vatapas e efds, em moquecas e Xxinxins,
inclusive em famosos carurus de Cosme e
Damido como [...]” (2000, p. 58).

“[...] Desde hacia mucho recibia encargos de
platos bahianos, y era constantemente llamada a
ayudar en vatapas y ef6s, en moquecas y xinxims,
incluso en los famosos carurus de Cosme y
Damian [...]” (2009, p. 102).

“Feijdo com milho para Oxumaré, para Nana
caruru bem temperado.” (2000, p.350).

“Poroto con maiz para Oxumaré; para Nana,
caruru bien condimentado.” (2009, p. 542).

“[...] Carurus anuais, promessas feitas aos
santos mabagas, aos ibejes [...]” (2000, p. 58).

“[...] Carurus anuales, promesas hechas a los
santos gemelos, los ibejes [...]” (2009, p. 102).

“[...] Carurus anuais, promessas feitas aos
santos mabagas, aos ibejes [...]” (2000, p. 58).

“[...] Carurus anuales, promesas hechas a los
santos gemelos, los ibejes [...]” (2009, p. 102).

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, com base em Amado (2000; 2009), grifo nosso).

De acordo com Cascudo (2000, p. 119), o caruru ¢ “uma refei¢ao oferecida pelo devoto
dos ibeiji ou dos Gémeos identificado como S&o Cosme e Damié&o, no dia da oferenda, 27 de
setembro, na cidade de Salvador e em outros lugares da Bahia. [...]".

O ‘caruru’ também faz parte dos rituais do orixa Nana**, que esta relacionada a origem
do homem na terra, propicia e abengoa a alimentacao dos homens. O ‘caruru’ ¢ uma oferenda

feito para agradecer aos orixas pela satde, especialmente das criancas.

4 Soberana de todos os reinos do Daomé, mée dos mahi, superior e sabia. Rainha e mae, rainha-mae.
[...] Nand é o principio feminino ligado & terra e & agua, ou a mistura dos dois elementos, que produz a
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Na traducdo de Dona Flor e seus dois maridos, todas as ocorréncias correspondem a
modalidade de traducdo espelhamento, desdobrada em empréstimo. As tradutoras mantiveram
a forma da lexia em lingua portuguesa, reconhecendo a sua identidade cultural.

Além disso, as tradutoras inseriram ‘caruru’ no glossario: “Plato hecho con quingombds,
camarones secos, pescado, mani, castanhas de caju, etc., condimento con aceite de dendé y
mucha pimienta” *° (AMADO, 2009, p. 681).

Essa definicdo utilizada representa o conceito do prato (apesar de inserir ingredientes
pouco comuns no preparo como peixe e mandioca), mas ndo contempla, de fato, toda a
significacdo cultural intrinseca a lexia culturalmente marcada. Se nesse glossario tivesse mais
informacdes acerca desse alimento isso ajudaria o leitor a entender a simbologia e o valor

cultural que esse marcador cultural representa.

6.9 COCADA E COCADA BRANCA

A ‘cocada’ ¢ um doce feito em varias partes do mundo com outros nomes,
principalmente na América Latina e em Angola, mas cada lugar tem caracteristicas proprias.

De acordo com Camara Cascudo (2000), a ‘cocada’ ¢ um

doce de coco com aglcar branco e mascavo de massa consistente em forma
de quadradinho, retangulo e outras. A cocada é uma das guloseimas mais
antigas e conhecidas do Brasil. E doce de tabuleiro vendido nas ruas da Bahia
e de outras localidades do Nordeste e Suldeste. (CASCUDO, 2000, p. 146-
147).

Esse doce popular se transformou numa iguaria da culinaria baiana e é muito apreciado
em todo Brasil. A “cocada” pode ser encontrada nos supermercados, bares, vendas e,
principalmente, nos famosos tabuleiros das baianas.

A ‘cocada’ foi trazida para o Brasil pelos escravos africanos. O tipo mais tradicional é
feito de coco, agucar, manteiga e outros elementos. Ha varias receitas de cocada, inclusive
algumas néo levam coco.

Esse doce também esta atrelado a questdes religiosas ligadas ao candomblé e a umbanda,

utilizado como oferenda. Na obra Dona flor e seus dois maridos h& dois marcadores culturais

lama, a matéria-prima da vida, com a qual Obatala pdde criar os homens. (PAI CIDO D’OSUN EYIN,
sfa, p. 65-66).

4 Tradugdo propria: “Prato feito com quiabo, camardes secos, peixe, amendoim, castanhas de caju, etc.,
condimento com azeite de dendé e muita pimenta”.
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que correspondem a esse doce, sendo, o primeiro ‘cocadas’ e o segundo ‘cocadas brancas’,
essas duas lexias culturalmente marcadas forma consideradas marcadores culturais diferentes,
uma sendo o doce geneérico e a outra especifica.

O primeiro marcador cultural ‘cocadas’ esta se referindo a qualquer tipo de cocada, sem

especificar outras caracteristicas:

Ainda assim, apesar das adverténcias do marido, dona Flor serviu um lanche
opiparo e superlotou a casa. A mesa era soberba: acarajés e abaras, moquecas
de aratu em folhas de banana, cocadas, acacas, pés-de-moleque, bolinhos de
bacalhau, queijadinhas, quanta coisa mais, iguarias e pitéus, muitos e diversos
[...]. (AMADO, 2000, p. 306, grifo nosso).

‘Cocadas’ teve duas ocorréncias e, em ambas, as tradutoras, Rosa Corgatelli e Cristina
Barros, optaram pela modalidade de Literalidade: Tradugdo palavra por palavra, uma vez que
‘cocada’ ¢ uma palavra do acervo vocabular da lingua espanhola, estando inclusive
dicionarizada como: “Dulce compuesto principalmente de la médula rallada del coco”,
conforme o dicionario RAE*®.

As tradutoras adotaram um procedimento diferente na traducdo de ‘cocadas brancas’. A
escolha foi ‘coco blancas’, o que consideramos uma escolha inapropriada, uma vez que poderia
ter feito a escolha por ‘cocadas brancas’. N&o se sabe o porqué da opc¢do em traduzir cocada
por ‘coco’, mantendo, inclusive, o substantivo no singular e ndo fazendo a concordancia de
género.

A dimensdo religiosa ndo é alcancada pelos dicionarios em lingua portuguesa e em
lingua espanhola. A ‘cocada’ esta presente em varios rituais do candomblé e da umbanda. Nas
festas de Sdo Cosme e Sdo Damido, a cocada é servida com o caruru. Esse doce ndo pode faltar
nas festas e nas oferendas a lansd. A ‘cocada branca’ ¢ oferecida a Oxala e representa a
inocéncia das criancas e a pureza.

A ‘cocada branca’ também é conhecida como Santo Antonio. E comum, em Salvador,
alguém perguntar as baianas ‘quanto custa o Santo Anténio”, uma baiana dizer “olha o Santo
Antonio fresquinho”.

A musica de Antdnio Vieira*’ é uma ode a cocada.

“6 DICIONARIO RAE, Real Academia Espanhola. Disponivel em: https://dle.rae.es/cocada?m=form.
Acesso em: 15 de dez. de 2020.
47 Cantor e compositor natural de S&o Luiz, nascido em 1920 e falecido em 2009.
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COCADA

Ai, meu Deus!

Se eu pudesse, eu abria um buraco,

metia 0s pés dentro, criava raiz,

virava coqueiro, trepava em mim mesmo,
colhia meus cocos, meus frutos feliz,
ralava eles todos, com cravo e agucar,

e punha num tacho, pra fazer cocada,
depois convidava, morenas e louras,
mulatas e negras, pra dar uma provada,
depois satisfeito, de tanta dentada,

na boca de todas, eu me derretia,

g, ai, novamente, eu abria um buraco,
metia 0s pés dentro, com toda alegria,
virava coqueiro, trepava em mim mesmo,
colhia meus cocos, fazia tachada,

com cravo e agUcar, ficava roxinho,
ficava doidinho, pra ser mais cocada.

A inclusdo de ‘cocada’ e ‘cocada branca’ na lista dos marcadores culturais se deu pelo
fato dessa iguaria da colunaria afro-baiana estar associada aos rituais sagrados do candomblé

carregando consigo uma simbologia mistica da cultura do povo de santo.

6.10 CUSCUZ

De acordo com Farias et al (2014, p. 37), “o cuscuz é um prato originario do Maghreb,
regido do norte da Africa, consiste em um preparo de sémola de cereais, principalmente trigo,
como também de farinha, polvilho, milho ou mandioca”. Para Cascudo (1967, p. 203), o
‘cuscuz’ “é a massa de milho pilada, temperada com sal, cozida ao vapor d'agua e depois

umedecida com leite de c6co. Com ou sem agucar.” Conforme Figura 11:

Figura 11— Cuscuz

_ =
Fonte: Google imagens.
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O ‘cuscuz’ foi trazido ao Brasil pelos portugueses no inicio da colonizagdo, no século
XV, e era feito de forma artesanal, produzido em pequenos moinhos ou no pildo. Nessa época,
o ‘cuscuz’ era alimento consumido pelas familias pobres, bandeirantes e, principalmente, os

€SCravos.

No Brasil, pela humildade do fabrico, era manutencéo de familias pobres e
circulando entre consumidores modestos. Julgava-se comida de negros,
trazida pelos escravos porgque provinha do trabalho obscuro da gente de cér,
distribuido a venda nos tabuleiros, apregoado pelos mestigos, filhos e netos
das cuscuzeiras andnimas. Algumas passaram a notoriedade, como a
pernambucana de Palmares que o poeta Ascenso Ferreira evocou: Baba-do-
arroz-doce, S&-Biu-dos-cuzcuz. (CASCUDO, 2000, p. 207).

Esse alimento ainda é vendido em barracas e ndo falta nos tabuleiros das baianas. O
‘cuscuz’ se tornou uma iguaria que foi disseminada pelo mundo e possui uma variacdo enorme
de preparado, de ingredientes e da forma de consumo.

No Brasil, o ‘cuscuz’ passou a ter novas versodes, a farinha utilizada pode ser a de
mandioca, arroz, polvilho e milho, porém a farinha de milho é a mais utilizada na preparagédo
dessa iguaria. O milho é uma matéria prima barata que também passou a ser encorpado em
diversas outras combinacgdes de alimentos no Brasil e que teve grande impacto na economia na

nutri¢do das familias mais pobres.

O cuscuz de milho foi solugdo brasileira, americana, onde 0 Zea mayz
dominava. E também a adicdo do leite de c6co que ndo ocorre em nenhuma
regifo africana. N' Africa continuam os tipos classicos de trigo, sorgo, sémola
de arroz, milheto, ao lado do milho aventureiro, comumente mesclado com
carnes, crustaceos, legumes o que, no Brasil, ndo é o habitual, exceto no
cuscuz paulista. E mais encontrado n' Africa branca que negra. (CASCUDO,
1967, p. 205).

Essa adaptacdo feita para a farinha de milho caracterizou o ‘cuscuz’ brasileiro e
possibilitou as diversas combinagdes na sua composicdo. E valido destacar, também, que ha
preferéncia pela utilizacdo do milho pode estar relacionada aos habitos indigenas, que foi
nomeado de mahis pelos indigenas da América Central.

Com o passar do tempo, o preparado para ‘cuscuz’ passou a ser produzido
industrialmente e distribuido por todo o pais. Além das questBes socioeconbmicas e
nutricionais, o ‘cuscuz’ também é uma comida de santo pertencente a religido do candomblé.
‘Cuscuz’ ¢ uma oferenda destinada ao orixa Oxala que gosta do cuscuz feito na cuscuzeira da

seguinte forma:
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Rala-se um coco e tira-se o leite grosso. Deita-se um pouco de dgua quente no
bagaco, torna-se a espremer e obtém-se o leite ralo, que fica separado. Em
meio quilo de fuba de milho junte as duas colheres de farinha de mandioca e
misture leite ralo, para umedecer a massa. Tempere com sal, e aclcar a gosto.
Vai tudo para a cuscuzeira, que é envolta com um guardanapo fino, branco e
limpo, levando-a a boca de uma panela com &gua fervente para cozinhar no
vapor. Depois de pronto, espalha-se por cima um pouco de leite de coco
grosso. Serve-se em talhadas, acompanhando café. (COMIDA DOS ORIXAS,
20009, s/p)*®

Outros Orixas que também tém o cuscuz como uma das suas comidas preferidas séo 0s
Ib¢jis e Iemanja. O ‘cuscuz’ de Iemanja € conhecido como ‘cuscuz de maré cheia’ e leva
ingredientes como, cebola picada, pimentdo vermelho, ervilhas frescas, azeitonas pretas
sardinha grande, caldo de peixe ou camardo, farinha de milho farinha de mandioca, azeite de
dendé, leite de coco, camardes limpos sem cascas, 0vos c0zidos.

O ‘cuscuz’ aparece cinco vezes na obra Dona Flor e seus dois maridos como uma das
delicias do café da manhé preparado por Dona Flor que varia entre o cuscuz tradicional feito
somente com o milho e 0 cuscuz com temperos e ovos.

Como estratégia de tradugdo utilizada na versdo em espanhol (2009), ‘cuscuz’ aparece

traduzido como ‘cuscus’, conforme exposto no treco abaixo:

Salié de la cama de hierro, se arregléd deprisa: desayunaban juntos y dofia
Flor insistia en poner ella misma el cuscus al fuego, pues sélo ella preparaba
la masa a gusto del marido, leve y fofa, usando para eso una pizca de tapioca
en polvo.*® (AMADO, 2009, p. 547).

As tradutoras utilizaram uma lexia que ja dicionarizada em espanhol ‘cuscus’, definido
no diciondrio da RAE como “comida tipica magrebi, hecha con sémola en grano y salsa, servida
con carne o verduras.” A referéncia a magrebi (Natural de Magreb, parte do noroeste da Africa,
gue compreende Marrocos, Argélia e Tunez), vincula o alimento a cultura africana, mas nao
corresponde ao cuscuz brasileiro, merecendo, portanto, uma nota explicativa. Ressaltamos que,
no glossario elaborado pelas tradutoras, Rosa Corgatelli e Cristina Barros, na traducdo para
espanhol (2009), o marcador cultural ‘cuscuz’ ndo aparece.

48 Comida dos Orixas. Disponivel em: https://folclorebrasileiroetn.blogspot.com/search?g=comida+
dos+orix%C3%A1s Acesso em: 10 de jan. 2021.
* Traduzindo: “Saiu do leito de ferro, arrumou-se as pressas: tomavam juntos o café pela manha, e dona
Flor fazia questéo de pdr o cuscuz no fogo, somente ela preparava a massa ao gosto do marido, leve e
fofa, para isso usando uma pitada de tapioca em p6” (AMADO, 2000, p. 353).
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6.11 EFO

O ‘ef6’ ¢ um prato que faz parte da heranga africana utilizado nas praticas religiosas
pertencentes ao Candomblé. E uma oferenda feita a Nand que é o orixa mais velho, a rainha
Mae. Nand estéa associado a idade, ela representa a sabedoria, sendo considerada a matriarca de
todos os Orixas. Ha vérias comidas que podem ser oferecidas no ritual a Nand, como, anderé,
peixe, e 0 famoso efo.

Assim como outras comidas de origem africana, o ‘ef6’ saiu dos terreiros do candomblé
e passou de uma comida de santo a uma comida de rua. Esse alimento foi incorporado, com o

tempo, a culinéria baiana, fazendo parte dos itens vendidos no tabuleiro das baianas:

Figura 12 — Ef6

Fonte: http://sossegodaflora.blogspot.com/2018/06/pequeno-dicionario-da-cozinha-baiana_17.html

O ‘efo’ também ¢ conhecido como ‘Caruru de Folhas’. Feito com distintos ingredientes
verdes, como espinafre, lingua-de-vaca e outras folhas. Além disso, com o passar dos anos, esse
prato tipico sofreu diversas adaptacdes, inserindo novos ingredientes como coentro, mostarda,
alaman. O ‘ef6’ ¢é servido com arroz, farofa e torrada.

O dicionario do Folclore Brasileiro situa o verbete ‘ef6’ no contexto linguistico
brasileiro e o define como “comida feita a base de folhas de lingua de vaca ou taioba, camarao
seco, peixe ou bacalhau, temperado com azeite de dendé” (CASCUDO, 2000, p. 208). Nessa
situacdo, o dicionario omite a origem desse alimento, que é de extrema importancia para o
conhecimento do leitor a cerca desse prato. Essa ancestralidade ndo retratada apaga as marcas
culturais que esse alimento representa.

No glossério elaborado pelas tradutoras, Rosa Corgatelli e Cristina Barros, na tradugéo
para espanhol (2009) de Dona Flor e seus dois maridos, a definicdo do marcador cultural ‘efo’

consta como “Pasta obtenida de ciertas verduras, aromatizadas com camarén seco, dendég,
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pimienta y otros condimentos” *® (AMADO, 2009, p. 681). Essa definicdo empregada deixa de
contemplar todas as informagfes necessarias, como origem e a questdes religiosas.

Diante dessa perspectiva, a lexia ‘efé’ foi considerada como um marcador cultural
pertencente ao dominio material relacionado a culinaria baiana, visto que, contempla
caracteristicas especificas afro-brasileiras.

As tradutoras utilizam como estratégia de traducdo desse marcador cultural a
modalidade classificada por Aubert (2006) como Empréstimo, permanecendo, assim, a mesma
lexia no texto traduzido. Portanto, seria de fundamental importancia que, na definicéo utilizada
no glossario, fossem expostas mais informacdes acerca desse alimento, destacando 0s aspectos
religiosos ligados ao candomblé.

6.12 FAROFA AMARELA

A ‘farofa’ feita de farinha de mandioca é um alimento de origem indigena, mas 0s
africanos que chegaram ao Brasil na condicdo de escravos preparavam a farova com farinha de
diversos cereais. A palavra ‘farofa’ € de origem loruba. Na lingua ioruba existe outra palavra
que se refere a esse alimento: ‘mi-ami-ami’.

A ‘farofa’ esta presente nos rituais de candomblé, considerado como uma comida votiva

oferecida ao orixa Exu, ilustrada na figura abaixo:

Figura 13 — Farofa Amarela de Exu
- *‘ " —

Fonte: EYIN (s/n, p. 151)

Traducdo propria: “Alimento pastoso obtida de certas verduras, aromatizadas com camardo seco,
dendé; pimenta y outros condimentos.”
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No caso da ‘farofa amarela’, ela é nomeada assim porque ¢ feita com farinha, azeite de

dendé, camaré&o seco, cebola e sal. Segundo Eyin (s/n, p 26) a

[...] farofa de azeite, conhecida como padé, é a comida preferida de Exu,
reafirmando o gosto deste orixa pelo dendé. Vale dizer que na Bahia, farofa
de azeite é prato do dia-a-dia, ndo hd moqueca nem pirdo que ndo se faca
acompanhar de farofa de dendé, alimento, alias, muito apreciado por todos os
baianos.

O marcador cultural ‘farofa amarela’ é traduzido para o espanhol como ‘farofa
amarilla’, h4 duas modalidades de traducdo identificada nesse caso que corresponde ao
empréstimo, quando usa a lexia farofa igual ao texto fonte e destacada em italico e a traducao
palavra por palavra, quando traduz a lexia ‘amarela’ por ‘armarilla’: “Se habia roto el papel,
desparramandose la farofa amarilla, las plumas negras de gallina, las hojas rituales, dos
monedas de cobre y pedazos de una corbata suya todavia nueva, tejida [...]”** (AMADO, 2009,
p. 574).

No glossario da obra em questao, a lexia apresentada consta apenas como ‘farofa’, ndo
informa o tipo de farofa, visto que existem diversos tipos de farofas. Farofa-de-dendé, farofa
amarela, farofa vermelha, farofa de azeite ou farofa de bambé sdo os tipos mais comuns de
farofa utilizadas nos rituais do candomble.

Normalmente é chamada de farofa de dendé a farofa servida aos adeptos e participantes
do candomblé, feita com farinha, azeite de dendé, camar&o seco, cebola e sal, vista sempre no
ritual do olubajé. Os outros tipos sdo denominagdes para rituais pertinentes a limpeza de corpo,
padé de exu, sasanha, afexu, axexé etc. Também oferecido para alguns orixas e preparadas so
com azeite de dendé e sal. Farofa branca, farofa de agua ou farofa de egum, sdo farofas
preparadas sé com agua e sal. Determinados orixas apreciam esta iguaria e alguns preferem
sem sal.

H4, ainda, a farofa de mel ou mi-ami-ami owin é uma farofa preparada com farinha e
mel de abelha, muito utilizada nos rituais de eré, ibeji, osain e oxun, comumente visto nos
carurus dos santos gémeos e devogdo a Sdo Cosme e Sdo Damido, Crispim e Crispiniano. A
farofa de cachaca ou mi-ami-ami otin é uma farofa preparada com farinha e cachaga, muito
utilizada nos rituais de exu, padé e limpeza de corpo. O povo do santo também chama de farofa

de cachaca toda farofa feita com aguardentes, vinhos ou qualquer bebida alcodlica.

>Traduzindo: “Rasgara-se o papel, esparramando-se a farofa amarela, as penas pretas de galinha, as
folhas rituais, duas moedas de cobre e pedacos de uma sua gravata ainda bastante nova, de tric6 [...].”
(AMADO, 2000, p. 373).
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6.13 FEJOADA

A ‘feijoada’ é um prato inventados pelos povos europeus que foi se reinventado nas
senzalas e se transformou em uma das comidas que fazem parte da culinaria brasileira,
principalmente baiana. A ‘feijoada’ brasileira tem como composi¢do a mistura de feijao preto
com diversos tipos de carnes, inclusive partes dos animais que séo descartados como orelhas,
rabos, pés de porco.

O marcador cultural ‘feijoada’ ¢ considerado um dos patrimonios culturais da culinéria
brasileira. A Constituicdo Federal, cujo Artigo n° 216 (BRASIL, 2012), estabelece que
“Patrimonio cultural constitui-se um dos bens de natureza material e imaterial, tombados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira.”

De acordo com Dicionério do Folclore Brasileiro, o verbete ‘feijoada’ é apresentado

como

[...] o prato mais popular do Brasil apreciado por todas as classes sociais. A
feijoada completa é uma variada reunido de verduras, carnes: linguica, paio,
salsichas, charque, carne-de-sol, orelha de porco (Minas erais), abdbora, aipim
(macaxeira), dependendo da regido. As receitas sdo incontaveis. Os tipos de
feijdo preferidos séo o mulatinho, enxofre e preto. Os sertanejos da Bahia tém
uma medida que néo falha, para calcular a quantidade de feijdo em relacéo ao
nlmero de pessoas convidadas. Juntam-se as duas maos em cuia e enchem-se
de grdos. Para cada pessoa, essa quantidade. Bebe-se a abrideira, calice de
cachaca indisponivel. H4 quem coma toda feijoada bebendo a branca. Os
técnicos desaconselham. Ndo se encontra documento da feijoada completa
anterior ao século XIX. [...]. (CASCUDO, 2000, p. 228 — 229, grifo do autor).

Existem diversas misturas que compdem a ‘feijoada’, ndo se sabe ao certo a sua origem
antes do século XIX, porém se sabe que é uma variacdo de um prato europeu e que foi recriado
nas senzalas pelos escravos que utilizavam o resto das comidas dos nobres portugueses.

A ‘feijoada baiana’, mencionada em Dona Flor e seus dois maridos, € uma marca da

identidade baiana, difundida pelo Brasil e pelo mundo.
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Figura 14 — Feijoada baiana

Fonte: Google imagens.

O marcador cultural ‘feijoada’ aparece em cinco ocorréncias em Dona Flor e seus dois
maridos. Em todas as ocorréncias, as tradutoras optam pela modalidade de traducao classificada
como Empréstimo, mantendo, assim, a lexia da mesma forma que aparece no texto fonte na
transmisséo da mensagem para o texto meta.

No glossario elaborado pelas as tradutoras, Rosa Corgatelli e Cristina Barros, na
traducdo para espanhol (2009) de Dona Flor e seus dois maridos o verbete ‘feijoada’ esta
situado como “Plat6 nacional de Brasil, preparado con porotos (generalmente negro), tocino,
carne seca, carne de cerdo, salada, corizo, etc.” Nessa apresentacdo, ndao foi mencionado a
origem e nem o valor cultural que constitui esse prato.

No candomblé, a feijoada é uma oferenda de Ogun, o orixa que abre as portas e prepara
os caminhos. E uma tradicdo comer feijoada no dia 23 de abril, dia de S&o Jorge — para crist&os
catélicos — e dia de Ogum ou Oxdssi — para as religides de matriz africana.

Além de ser uma referéncia da culinéria afro-brasileira, a feijoada tem, também, um

sentido mistico e religioso como oferenda de orixa.
6.14 FEIJAO COM MILHO

O marcador cultural ‘feijao com milho’ ¢ uma comida votiva oferecida ao Orixa
Oxumaré, que na lingua Ioruba é nomeado de ‘osumare’. No dicionario Yoruba/ Portugués®
Oxumaré ¢ um “ser identificado com o arco-iris e com a serpente. Representa a continuidade,

0 movimento e a eternidade [...]”. Sendo assim, esse Orixa representa a cobra arco-iris devido

52 DICIONARIO YORUBA-PORTUGUES. Disponivel em: http://umbanda-candomble.comunidades
.net/dicio nario-yoruba-portugues. Acesso em: 20 de dez. de 2020.
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a mobilidade, agilidade e destreza, bem como, representa a fortuna, abundancia, prosperidade
e riqueza e se apresenta na forma masculina ou feminina.

Na mitologia dos orixas, Oxumaré foi um babalad muito pobre, bastante explorado por
seu principal cliente, que era o rei de Ife, Olofim. Sua vida seguiu bem modesta até que Olokum,
a deusa mais rica da Africa, precisou de seus servicos, recompensando-0 muito bem. Olofim,
para ostentar mais que Olokum, também cobriu Oxumaré de riquezas. Com a sorte mudada,
rico e respeitado, Oxumareé foi solicitado para curar o deus supremo Olodumaré de um estranho
mal nos olhos. Uma vez curado, o Grande Deus recusou-se a se separar de Oxumaré que, a
partir de entdo, passou a viver no céu e a visitar a Terra vez ou outra através do arco-iris (EYIN,
s/n, p. 59).

Em Dona Flor e seus dois maridos o ‘feijao com milho’ ¢ apresentado como a comida
de orixasa, descrito da seguinte maneira: “prato feito com feijao, milho, cebola como ritual
religioso em oferenda a Oxumaré como forma de agradecimento.” (AMADO, 2009, p. 541).

Como se pode notar, ‘feijado com milho’ é um marcador cultural relacionado a
gastronomia afro-baiana e aos rituais do candomble.

Em relagdo a tradugdo para espanhol, o marcador cultural ‘feijao com milho’ foi
traduzido como ‘poroto con maiz’, essa estratégia de traducao foi identificada como tradugao
palavra por palavra. No campo da traducdo, para que os leitores estrangeiros compreendessem
a dimensdo cultural religiosa de ‘feijdo com milho’, seria interessante inserir uma nota ou

deveria ser incluida no glossario.

6.15 GALINHA DE XINXIM / XINXIM

A ‘galinha de xinxim’ é um alimento de origem africana, criado pelas escravas nas
senzalas do Brasil. Posteriormente, foi incorporado a culinaria baiana, tornando-se um prato
tipico muito apreciado. Existem varios tipos de ‘xinxim’. O mais conhecido ¢ o ‘xinxim de
galinha’, mas existem outros difundidos no Nordeste brasileiro como o ‘xinxim de bofe’, por
exemplo.

O dicionério do Folclore Brasileiro define o verbete ‘xinxim’ como

[...] xinxim de galinha, iguaria tradicional da cozina afrobaiana. Marisa Lira
divulgou a receita (Migalas Folcloricas, Laemmert, Rio de Janeiro, 1951):
“Morta a galinha e limpa, cortase em pedacos que se deitam numa panela,
onde se fez um bom refogado”. Mal dourem os pedagos que se deitam em uma
panela, juntam-se lentamente pequenas porg¢des d’agua até ficar bem macia.
Adicionem-se camarfes secos em quantidade suficiente sal, se for preciso,
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cebola, sementes de abdbora ou melancia, torradas, raladas, e azeite-de-dendé.
(CASCUDO, 2000, p. 753).

Como o ‘Xinxim de galinha’ ¢ o tipo de xinxim mais conhecido, as vezes, quando
usamos a palavra ‘xinxim’ estamos nos referindo a ‘xinxim de galinha’. Talvez esse tenha sido
0 motivo que levou as tradutoras a inserir apenas ‘xinxim’ no glossario, com a seguinte
definicdo: “comida preparada con gallina defilada, aceite de dendé y otros condimentos”
(AMADO, 2009, p. 683), considerando, assim, esses dois marcadores como sinénimos. Mas é
necessario levar em consideracao que existe uma variacao para esse prato tipico. Podemos ter
‘xinxim’ preparado com outros tipos de carne.

O “xinxim’ ¢ uma comida de santo muito importante para os adeptos do candomblé,
utilizado como oferenda a Oxum?®3. Esse orixa tem um apreco especial pelo xinxim. O ‘xinxim’
preparado com carne fresca, dedicado a Oxum também ¢ conhecido como ‘Erd peteré’ ou
‘moqueca de carne’.

Na obra, o marcador cultural ‘galinha de xinxim’ aparece no texto fonte como uma lexia

composta, conforme exposto no quadro abaixo:

Quadro 13 — Trechos do marcador cultural ‘galinha de xinxim’

TEXTO FONTE TEXTO META
“Num desperdicio de comida, ali se exibiam os | “[...] En un desperdicio de comida, alli se exhibian
quitutes baianos, vatapa e efo, abara e caruru, | los bocaditos bahianos, vatapa y ef6, abara y
moquecas de siri mole, de camardo, de peixe, | caruru, xinxim y arroz de haussa, ademas de pilas
acarajé e acaca, galinha de xinxim e arroz de | de pollos, pavos asados, patas de cerdo, tajadas de
haussa, além de montes de frangos, perus | pescado frito para algin ignorante que no supiera
assados, pernis de porco, postas de peixe frito | apreciar el aceite de dendé [...].” (AMADO, 2009,
[..]1.”” (AMADO, 2000, p. 64). p. 113).
Fonte: Elaborado pela pesquisadora para esta pesquisa, com base em Amado (2000; 2009).

Ao traduzir esse marcador cultural para o espanhol, a lexia ‘galinha de’ ¢ suprimida no
texto meta. Embora alguns dicionarios tratem como sindénimos ‘xinxim’ e ‘xinxim de galinha’
sdo coisas diferentes.

Ao analisar outra ocorréncia, notamos que o marcador cultural ‘xinxim’ foi traduzido
como ‘xinxim’ pertencendo a modalidade de traducdo empréstimo. No caso da tradugdo de

‘xinxins’ por ‘xinxims’ a modalidade classificada foi o decalque, exposto no quadro abaixo:

53 Senhora absoluta da fertilidade das mulheres, protetora das parturientes e de seus bebés (s/n, p. 73).
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Quadro 14 — Trechos do marcador cultural ‘xinxim’

TEXTO FONTE

TEXTO META

“[...] Dona Flor, a boba, ainda prometera nas
folgas de tempo lhe ensinar a0 menos o vatapa, o
xinxim e o apeté.” (AMADO, 2000, p. 319).

“[...] Dona Flor, la boba, hasta le habia
prometido en el tiempo de descanso ensefiarle
por lo menos vatapa, el xinxim y el apeté.”
(AMADO, 2009, p. 497).

“[...] De ha muito recebia encomendas de pratos
baianos, constantemente chamada a ajudar em
vatapés e efés, em moquecas e xinxins, [...].”
(AMADO, 2000, p. 58).

“[...] Desde hacia mucho recibia encargos de
platos bahianos, y era constantemente llamada
a ayudar en vatapas y efés, en moquecas y
xinxims, [...].” (AMADO, 2009, p. 103).

Fonte: Elaborado pela pesquisadora para esta pesquisa, com base em Amado (2000; 2009).

Os ‘xinxins’ sao comuns nas festividades do candomblé e sua relacao cultural com o
sagrado exige uma atencao especial na traducdo. Nota-se que na traducdo de Dona Flor e seus

dois maridos houve uma regularizagcdo semantica que prejudicou o sentido cultural da lexia.

6.16 IPETE

O ‘ipeté’ ¢ uma iguaria de origem africana utilizada como uma comida votiva que faz
parte dos rituais do candomblé, também é chamada de Ipété D’Oxun. E muito utilizado nas
cerimdnias do orixa Oxum que é a Deusa da fertilidade, do ouro e da feminilidade.

O marcador cultural ‘ipeté” constitui marcas culturais que permeiam o candomblé e tem
um dia especifico para ser preparado. No dia 25 de novembro todas as casas de santo preparam
0 ‘ipeté’ para louvar Oxum, numa belissima festa dedicada ao orixa.

O surgimento desse alimento esta relacionado a famosa lenda do ipeté, conforme

exposta a abaixo:

Oxum encontrava-se com problemas no ventre e isso lhe causava dificuldades
para engravidar, Maserado desejo de Oxun engravidar; Diante dessa
dificuldade ela decide consulta Orunmila. Orunmilé diante do problema de
Oxun lhe ofereceu uma ajuda, Indagando que ela deveria seguir um preceito
e nesse preceito ela deveria oferecer comida a todas as Oxun, todas as irmas;
Oxun lhe disse que era impossivel, pois cada uma comia uma coisa e sem
muito pensar Orunmila Ihe respondeu: Se esforce, tens que criar um prato
onde todas irdo comer! [...]. (CANDOMBLE, O MUNDO DOS ORIXAS)%,

Dessa maneira, 0 ‘ipeté’ simboliza a calma e ¢ uma oferenda que representa a forga, a
luta e as formas de se proteger. Todo esse conhecimento se faz necessario no processo

tradutdrio, no qual, também, precisa-se levar em consideracdo o contexto em que esse marcador

% CANDOMBLE, O MUNDO DOS ORIXAS. A lenda do Ipeté — o Iton. Disponivel em:
https://ocandomble. com/2015/03/30/ipete-doxun/. Acesso em: 08 de jan. de 2021.
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cultural estéa inserido. No caso de Dona Flor e seus dois maridos, as tradutoras optam pela
modalidade de traducdo empréstimo, na tentativa de preservar a marca cultural desse alimento.
Na obra, o marcador cultual ‘ipeté’ aparece em trés ocorréncias como um dos quitutes
baianos feitos e ensinado pela professora de culinaria Dona Flor. Essas ocorréncias marcam a
importancia desse alimento e registram as questdes indenitarias do povo negro perpetuadas nas
obras de Jorge Amado.
Ressalta-se que ‘ipeté’ possui uma variagao ‘apeté’ que esta retratada por Amado (2000)

em um trecho da obra, conforme exposto no quadro abaixo:

Quadro 15 — Marcador cultural ‘apeté’ no texto fonte e texto meta
TEXTO FONTE TEXTO META

“[...] Dona Flor, a boba, ainda prometera nas | “[...] Dofia Flor, la boba, hasta le habia prometido
folgas de tempo Ihe ensinar ao menos o vatapa, | en el tiempo de descanso ensefiarle por lo menos
o0 xinxim e o apeté.” (AMADO, 2000, p. 319) | vatapd, el xinxitn y el apeté.” (AMADO, 2009, p.
497)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora para esta pesquisa, com base em Amado (2000; 2009).

No glossério elaborado pelas tradutoras, Rosa Corgatelli e Cristina Barros, na traducédo
para espanhol de Dofia Flor e sus dos maridos, apresentam a definicdo do marcador cultural
‘ipeté” como “comida ritual prepara con camaron”® (AMADO, 2009, p.682), apesar das
tradutoras colocarem essa definicdo como uma forma de nota explicativa para o leitor, ela ndo
traduz as questdes culturais relacionadas aos ritos do candomblé. Seria interessante a presenca
dessas informacdes no glossario e na nota, uma vez que é um alimento presente com mais
frequéncia das festas de Oxum. Além disso, os proprios dicionarios como, Aulete®®, Aurélio
(2010) e o Dicionario do Folclore brasileiro (2000) ndo incluiram a palavra ‘ipeté’, sendo
assim, € uma lexia pouco conhecida e merecia um destaque na traducéo.

O dicionario Michaelis®’, na versdo online, apresenta o verbete ‘ipeté’ como “comida
feita com inhame temperado com azeite de dendé, cebola, pimenta e camardes, oferenda
predileta de Oxum; peté.” Nesse dicionario, encontram-se informacdes mais detalhadas dessa

comida, retratando as marcas culturais de uma cultura, ilustrada a seguir:

% Tradugéo propria: “comida ritual preparada com camaréo”.

5 DICIONARIO AULETE. Disponivel em: https://www.aulete.com.br/. Acesso em: 27 de dez. de 2020.

5 DICIONARIO MICHAELIS. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=
0&palavra=ipet%C3%A9. Acesso em: 28 de dez. de 2020.
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Figura 15 — Ipeté

Fonte: https://aminoapps.com/c/candomble-ensino-e-pesquisa/page/blog/lenda-do-ipete-de-
oxum/G5Gv_k6PCnu0zZveX7gqnX2LmLQqWR0DWdd6z

6.17 MUNGUNZA E MUNGUNZA DE MILHO BRANCO

O ‘mungunza’ ¢ um alimento criado pelos escravos trazidos para o Brasil no periodo da
escravidao. Nesse periodo, essa iguaria ficou conhecida como “mungunza dos prétos” ¢ no Sul
do Brasil ¢ conhecido como ‘canjica’ (CASCUDO, 2000, p. 224). Trata-se de um alimento
preparado com gréos de milhos brancos ou amarelos inteiros, azlgcar, as vezes acrescido de leite
de coco, cravo e canela.

Dependendo da regido que é produzida, sofrera variacbes no preparo € no modo de
nomear: ‘manganza’, ‘mungunza’, ‘muncunza’. Como ja dissemos, no Sul do Brasil
‘mungunzé’ é conhecido como ‘canjica’ que, no Nordeste, € outro tipo de alimento.

A palavra ‘mungunza’ ¢ originario da lingua Quimbundo: “mu'kunza”, significa milho
cozido. Esse alimento constitui marcas culturais que permeiam a religido candomblé
consideradas, também, como uma comida votiva que é oferecida aos orixas Oxald, Oxaguian,

Oxalufan. Segue uma imagem desse prato tipico da culinaria afro-baiana.
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Figura 16 — Mungunza

Fonte: https://www.nossas-raizes.com/a-comida-dos-orixas/.

Em Dona Flore e seus dois maridos, Jorge Amado utiliza a lexia simples ‘mungunza’ e
a lexia composta ‘mungunzd de milho branco’ e como existem pelo menos dois tipos de
mungunza e isso faz diferenca para as oferendas dos orixas, consideramos duas lexias.

No caso da lexia simples ‘mungunza’, ndo houve a necessidade de especificar o tipo de
milho usado para preparar o alimento: “[...] Antes de ir-se, ainda ela Ihe trazia um mungunza,
um arroz-doce, uma canjica, e novo calice de licor para lhe restauraras forcas, como, num
sorriso de dengo, murmurava a parda e digna marafona” (AMADO, 2000, p. 249).

Em relagdo a forma da lexia composta ‘mungunza de milho branco’, 0 autor deixa claro
gue esse tipo de mungunza é feito especificamente de milho branco, identificado no seguinte
trecho “Além do caldeirdo de mungunza de milho branco, um espetaculo! Do bar de Mendez
vieram os engradados de cerveja, as gasosas de limédo e de morango, 0s guaranas” (AMADO,
2000, p. 306).

Os orixas tém suas preferéncias, lemanja e Oxalufa, por exemplo, preferem alimentos
brancos, Exu, prefere alimentos com milho amarelo. Por isso é preciso compreender que a
diferenca de uso do milho branco e amarelo ndo é uma escolha aleatéria. Os adeptos do
candomblé seguem ritos cotidianos, como a cor da roupa usada em cada dia da semana de
acordo com o orixa do dia. Do mesmo modo ocorre com a preparacdo dos alimentos.

Em relagdo a traducdo desses dois marcadores, nota-se que, no marcador cultural
‘mungunzd’, foi identificado a modalidade de traducdo empréstimo (desdobramento da
modalidade de traducdo Espelhamento), conforme consta no seguinte trecho: “Antes de irse,

ella le traia ademas un mungunza, un arroz dulce, una canjica y nueva copita de licor para
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«restaurarle las fuerzas», como, con una sonrisa de melindre, murmuraba la parda y digna
meretriz”®® (AMADO, 2009, p. 391).

Na traducdo do marcador cultural ‘mungunza de milho branco’, ha uma tradugio
hibrida, sendo considerada como Empréstimo + traducgéo palavra por palavra, conforme exposto
no seguinte trecho: “Ademas de la olla de mungunza de maiz blanco un espectéculo! Del bar
de Méndez llegaron los canastos de metal con las cervezas, las gaseosas de limén y frutilla, los
guaranas™® (AMADO, 2009, p. 477).

Além da catalogacdo desses dois marcadores culturais, foram identificadas duas
modalidades de traducdo diferentes utilizadas pelas tradutoras. Diante do exposto, verificamos
que, ao optar por mais de uma estratégia de traducdo, as tradutoras tentam buscar uma forma
de solucdo tradutoria a fim de manter o sentido do texto fonte.

No glossario da obra, o verbete ‘mungunza’ foi definido como “comida hecha con maiz
blanco seco, cocido en leche de coco o de vaca, 0 ambas, condimentado com azlcar y canela”
(AMADO, 2009, p. 682). Contudo, essa definicdo omite questdes religiosas e a identidade

cultural relacionado com a histdria do povo negro.

6.18 VATAPA, VATAPA DE PEIXE E VATAPA DE GALINHA

O ‘vatapa é uma comida tipica de origem africana trazida para o Brasil pelos africanos
lorubas que foram escravizados por volta do século XVI.

O dicionério do Folclore Brasileiro apresenta o verbete ‘vatapa’ como

[...] tradicional prato da cozinha afro-baiana. Peixe ou crustaceos numa papa
de farina de mandioca, com molho de dendé e alguma ou muita pimenta. A
variagdes da mesma base, incluindo carne. Com o caruru constitui iguaria de
largo renome. Jacques Raimundo informa que era originalmente dos negros
nupés, adotados pelos iorubanos, que levaram a Bahia com 0 nome de ebba-
tapa, pirdo ou engrossado a maneira dos tapas. (CASCUDO, 2000, p. 721).

Apesar de remeter & origem do alimento, a definicdo apresentada por Cascudo (2000)

ndo da conta de informacGes acerca de outros aspectos culturais que perpassam por questdes

% Traduzindo: “Antes de ir-se, ainda ela Ihe trazia um mungunza, um arroz-doce, uma canjica, € novo
calice de licor para lhe restauraras for¢as, como, num sorriso de dengo, murmurava a parda e digna
marafona” (AMADO, 2000, p. 249).

% Traduzindo: “Além do caldeirdo de mungunza de milho branco, um espetaculo! Do bar de Mendez
vieram os engradados de cerveja, as gasosas de limao e de morango, os guaranas” (AMADO, 2000, p.
306).
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religiosas. O ‘vatapd’ ¢ uma comida votiva utilizada nos rituais do candomblé dedicada ao orixa
Ogum e muito presente em festividades do povo de santo.

O dicionario Aulete® privilegia uma definicio gastrondmica, sem adentrar em questdes
cultuais: vatapa € um “[...] prato tipico da culinaria baiana que mistura camardo seco, peixe,
leite de coco, azeite de dendé, castanha-de-caju e condimentos, numa massa pastosa a base de
pao amolecido ou de farinha de mandioca”. Nota-se que esse dicionario também ndo menciona
que o ‘vatapa’ ¢ um alimento de origem africana e que, ainda, ¢ uma comida utilizada nos rituais
do candomblé.

Essas omissdes configuram uma forma de apagamento dos registros culturais de um
povo, sendo assim, prejudica o trabalho do tradutor, pois os dicionérios sdo fontes de pesquisa
e registros da lingua.

Assim como o ‘caruru’, o ‘vatapd’ representa a culiniria baiana e, geralmente, sdo
servidos juntos, como na refeigdo da Semana Santa. O ‘vatapa’ também ¢ servido com 0 acarajé.

O ‘vatapd’ ¢ conhecido em todo o Brasil e tem algumas varia¢gdes no modo de preparar.
Uma dessas adaptacdes esta relacionada ao uso de peixe ou galinha. Segundo Pai Dido d"Osun
Eyin (s/d, p. 216), o peixe “[...] era o alimento preferivel nos engenhos, preco inferior ao da
carne, e sempre do gosto da escravaria”. Por isso, na receita tradicional do vatapa, o peixe
sempre estava presente, com tempo foi incorporado o frango, dessa forma, tem-se o ‘vatapa de
peixe’, de ‘galinha’.

Em relacdo a obra Dona Flor e seus dois maridos, a lexia ‘vatapa’ possui dezoito
ocorréncias, sendo o segundo marcador cultural relacionado a gastronomia afro-baiana mais
utilizado na obra, entretanto, a lexia ‘vatapd’ foi considerada como trés marcadores culturais

diferentes, conforme demonstrado no gréfico abaixo:

5 DICIONARIO AULETE DIGITAL. Disponivel em: http://www.aulete.com.br/vatap%C3%A1.
Acesso em: 04 de jan. de 2021.
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Gréfico 1 — Ocorréncias dos marcadores culturais ‘vatapd’, ‘vatapa de peixe’, ‘vatapa de galinha’

= Vatapa Vatapé de Peixe Vatapéa de Galinha

5%

Fonte: Elaborada pela pesquisadora para este estudo, baseado em Amado (2000; 2009).

Os marcadores culturais, ‘vatapa’ (uma lexia simples) corresponde a 14 ocorréncias
(82%). No entendo, as lexias compostas como ‘vatapa de peixe’ correspondem a 3 ocorréncias
(17%,) e ‘vatapa de galinha’ correspondem a 1 ocorréncias (5%). Essa separacdo foi necessaria
porque sdo formas diferentes, tanto de significacdo cultural quanto do preparo, visto que,
quando se fala apenas em vatapa pode ser tanto de galinha como de peixe, o que dependera do
contexto em que a lexia esta sendo usada.

Foi preciso considera a diferenca entre os tipos de vatapa porque existem variagdes no
uso como oferenda. No ‘vatapa’ como uma oferenda para Ogum, por exemplo, sera utilizado o
peixe. Esse orixa ndo aceita galinha em suas oferendas. O ‘vatapara de galinha’ ndo € utilizado
em rituais de oferendas, mas € servido em festas nas casas de candomblés, especialmente nas
festas de S&o Cosme e Sdo Damié&o.

Em relacdo a traducdo feita por Rosa Corgatelli e Cristina Barros para o espanhol
(2009), as estratégias de traducdo utilizadas ocorreram de duas maneiras. Na primeira,
espelhamento, com desdobramento para o empréstimo que ¢ quando “quando se trata de um
seguimento textual do Texto Fonte reproduzido no Texto Meta com ou sem marcadores
especificos de emprestimos (aspas, italico, negrito etc.)” (AUBERT, 2006).

Na segunda, os marcadores culturais, ‘vatapa de peixe’ e ‘vatapa de galinha’,
correspondem a duas modalidades de traducdo, o que caracteriza uma forma hibrida que é
quando h& mais de uma modalidade identificada na traducdo. Sendo assim, as referidas
tradutoras utilizaram, como estratégia de traducdo, o Empréstimo mais a Tradugdo palavra por

palavra que é quando
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[...] na comparagdo entre textos fonte e meta, se observem: (i) o mesmo
nimero de palavras, (ii) na mesma ordem sintatica, (iii) empregando as
mesmas categorias gramaticais e (iv) contendo as op¢Oes lexicais que, no
contexto especifico, podem ser tidas por sendo sinbnimos interlinguais.
(AUBERT, 2006, p. 64).

Assim, o marcador cultural ‘vatapa de peixe’ foi traduzido para ‘vatapa de pescado’, e
0 marcador cultural ‘vatapa de galinha’ foi traduzido para ‘vatapa de gallina’. Nota-se que a
modalidade empréstimo esta na lexia ‘vatapa’, a qual permanece igual ao texto fonte e com o

destaque em italico.

Quadro 16 — Trechos da presenca dos marcadores culturais ‘vatapa de peixe’ e ‘vatapa de galinha’ no
fonte e no texto traduzido

OBRA: DONA FLOR E SEUS DOIS MARIDOS

Texto fonte (AMADO, 2000) Texto traduzido (AMADO, 2009)

“[...] Vamos ao fogdo: prato de capricho e | “[...] Vamos a la cocina: plato de dedicacion y
esmero € o vatapa de peixe (ou de galinha) | esmero es el vatapa de pescado (o de gallina), [...].”
[...]1.” (2000, p. 231). (2009, p. 363).

Fonte: Elaborado pela pesquisadora para este estudo, baseado em Amado (2000; 2009).

As tradutoras, Rosa Corgatelli e Cristina Barros, apresentam a seguinte definigdo no
glossério do texto traduzido: “plato muy apimentado, com carne o gallina, leche de coco,
camarones secos, pan, mani, castafias de caju y aceite de dendé” (AMADO, 2009, p. 683).
Essa definicdo corresponde a composicdo do alimento ‘vatapa’, porém ndo apresenta as
informacdes da sua origem ou sua relagcdo com rituais do candomblé.

Portanto, é importante que, na tradugdo de marcadores culturais, conste como estratégias
de traducdo a presenca de notas de rodapé ou em glossarios contemplando ndo apenas uma
definicdo geral e sintetizada, mas nos diversos aspectos que envolvam desde as questdes de
origem, antropologicas, mitologicas, religiosas, para que as distintas dimensdes dessas lexias

venham a aproximar-se do universo cultural do leitor da lingua meta.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciar a presente pesquisa, partimos da hipétese de que a obra de Dona Flor e seus
dois maridos (AMADO, 2000) apresentava marcas culturais relacionadas a gastronomia afro-
baiana e revelava um conjunto de valores e crengas relacionados a constituicdo do povo
brasileiro, especialmente dos afrodescendentes da Bahia e suas tradi¢des religiosas ligadas aos
seus ritos ancestrais. Essa hipotese foi confirmada e surpreendeu pela complexidade e pelo
protagonismo que a gastronomia afro-baiana assume na narrativa.

Os marcadores culturais que foram estudados nesta dissertagdo competem ao dominio
da cultura material e ao dominio da cultura ideoldgico relacionados ao ambito gastronémico,
com énfase na culinaria afro-baiana, ligados as praticas ritualisticas do candomblé. Os
alimentos sdo o ponto de convergéncia que une 0s personagens da obra e estabelecem uma
relagdo com o sagrado. As personalidades s&o moldadas pelas preferéncias por determinados
alimentos, assim como o estado de animo se relaciona com o que se come.

Os alimentos da culinaria afro-baiana fazem parte do sistema de crencas e da mitologia
dos orixas. Existe uma dimensdo espiritual associada as oferendas preparadas para serem
servidas as divindades, incluindo rituais (as matancas), envolvendo o que ha de mais sagrado
no candomblé, o axé (a energia sagrada dos orixas). Preparar o alimento, oferecé-lo aos orixas
e ingerir a comida de santo € uma forma de se manter conectado com o sagrado. Portanto, 0s
alimentos da gastronomia afro-baiana, ligados ao candomblé, ndo sdo apenas vocabulos
relacionados ao dominio da cultura material, esses vocabulos designam crencas e sistemas
mitoldgicos. Os alimentos se amalgamam as entidades espirituais, materializando-se para serem
absorvidos pelos fieis, num processo de transmissdo do axé.

Inicialmente, os marcadores culturais foram associados apenas ao dominio da cultura
material, compreendidos como vocabulos que se relacionam & atividade humana. No entanto,
com o desenrolar da pesquisa, notamos que a gastronomia afro-baiana esta associada aos rituais
do candomblé, relacionando-se com o sagrado, materializando a for¢a espiritual do povo de
santo. Essa constatacdo ampliou a compreensdo dos alimentos como algo sagrado e que une os
fiéis ao axé.

Diante da andlise das lexias, foram inventariados 56 marcadores culturais pertencentes
a culinaria afro-baiana. Elaboramos uma ficha lexicografica com esse conjunto de palavras no
texto fonte e no texto meta, com o objetivo de levantar os dados para posterior analise. Desses

57 marcadores culturais, 23 foram classificados como alimentos da gastronomia afro-baiana
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que permitiram proceder a uma analise mais detalhada de suas rela¢@es culturais, religiosas e
ancestrais.

Os alimentos de origem africana, ligados ao candomblé, correspondem ao maior nUmero
de marcadores culturais relacionados a gastronomia em Dona Flor e seus dois maridos. Essa
constatacdo permitiu compreender o papel cultural, histérico, antropoldgico e religioso da
gastronomia afro-baiana e como essas lexias reverberam na obra e dialogam com a
ancestralidade do povo afro-baiano.

A analise da traducdo dos marcadores culturais, relacionados a gastronomia afro-baiana
usadas nos ritos do candomblé, permitiu compreender como o ato tradutorio pode ser uma
forma de difusdo, visto que a tradutor possibilita o contato entre outras culturas, retrata a
diversidade cultural, pode aproximar povos e levar novos conhecimentos ou de apagamento
cultural quando as lexias sdo omitidas no processo tradutério. Ao analisar os recursos utilizados
pelos tradutores, como nota de pé de pagina, glossario e as diversas estratégias de traducéo,
verificamos que traduzir é um ato dial6gico e que implica em tomadas de decisdes.

O tradutor pode decidir pelo conhecimento aprofundado da obra (o projeto literério,
politico, antropoldgico e cultural do escritor), avancando nas camadas mais profundas do
vocabulério, capitando as mitologias e simbologias envolvidas, conforme aparece em alguns
casos como ‘acagd’, ‘amald’, ‘apeté’ entre outros, os quais as tradutoras optam pela modalidade
de traducdo classificada como estrangeirizacdo, permece com informacdes dadas pelo autor, e
na construcdo do glossario presente no final da obra apresenta informacdes relacionadas aos
aspectos mitologicos e religiosos do candomblé ou adotar os significados que estdo na
superficie das palavras (os sentidos que estdo nos dicionarios gerais, por exemplo) como no
caso do marcador cultural ‘Arroz de haussd’ que definido no glossario pelas tradutoras como
arroz moido com carne de charque, e outros como ‘Xinxim’, ‘farofa’, ‘acarajé’ sem relatar sua
origem, as questdes religiosas e mitologicas que estdo intrisecas nesse alimento.

No caso da obra em questdo, ndo se pode negar a presenca da cultura afro-brasileira,
especialmente, afro-baiana em toda a construgéo da diegese e isso fica muito evidente no estudo
dos marcadores culturais da gastronomia.

O resultado dessa pesquisa foi o inventario que consiste na catalogacdo de 54
marcadores culturais, na analise de 23 lexias e na identificacdo das modalidades de traducdo
em seus distintos desdobramentos. Dessa forma, o grafico abaixo expde mais detalhes desse

inventario.
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Gréfico 2 — Total das Modalidades de Traducdo na Obra Dona Flor e seus dois maridos (2009)

Modalidades Basicas (4)

Equivaléncia: Adaptacdo 5
Espelhamento: Decalque 2
Espelhamento: Empréstimo 28
Literalidade: Modulacéo 4
Literalidade: Tradugdo palavra por palavra 6
Omissdo 4

Desdobramentos das Modalidades Hibridas (7)

Empréstimo + Adaptacdo 1
Empréstimo + traducdo palavra por palavra 9
Empréstimo + Omissao 2
Adaptacdo + Traducéo palavra por palavra 1
Adaptacap + Erro 2
Tradug&o palavra por palavra + Omisséo 1

Total de modalidades de traducédo

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Nota-se a presenca de quatro ocorréncias pertencentes as modalidades basicas e 5 as
modalidades hibridas. Confirmou-se a presenca do hibridismo que configura uma das
dificuldades encontradas pelos tradutores.

A complexidade para traduzir a cultura afro-baiana, especialmente da chamada comida
de santo, ficou evidente no corpus analisado. Nota-se que as tradutoras ndo avangaram para as
questdes religiosas ligadas ao sagrado. Esses aspectos poderiam ser abordados em notas e no
glossério, permitindo que os leitores estrangeiros identifiguem, mesmo que parcialmente, 0s
aspectos religiosos da gastronomia afro-baiana.

A valorizacdo da dimensdo mistica e mitologica dos orixas esta implicita no projeto
literario de Jorge Amado, especialmente em Dona Flor e seus dois maridos. O escritor baiano
foi um defensor da liberdade religiosa do povo de santo e, no romance em questdo, a
gastronomia € uma forma de valorizar a cultura afro-baiana.

Com base no cotejo e nas andlises feitas dos marcadores culturais pertencentes ao
dominio da cultura material e da cultura ideoldgica referente ao Iéxico da culinaria afro-baiana,
foi possivel notar duas posturas das tradutoras na obra Dofia Flor y sus dos maridos (2009):

(1) uma postura estrangeirizadora que, segundo Venuti (2008, p. 20), instaura-se quando

0 leitor se aproxima mais do autor e, assim, o tradutor mantém as mesmas lexias do

texto fonte no texto meta. Isso faz com que o leitor va ao encontro do autor e passe
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a conhecer a cultura do outro, o que exigira do leitor um maior esforco para
compreender o texto;

(if) uma postura domesticadora que, para Venuti (2008, p. 20), ocorre quando o tradutor
quer se aproximar do leitor, manejando um vocabulario que o leitor estrangeiro ja
conhece. Nesse caso, as escolhas lexicais pertencem a lingua meta. Para que isso se
efetive, o tradutor precisa adequar a obra a outra cultura.

Na obra de Dofia Flor y sus dos maridos (2009), a estrangeirizacdo € a estratégia de
traducdo mais adotada pelas tradutoras. Essa postura tradutdria pode estar relacionada a
tentativa de manter um grau de proximidade entre a cultura fonte e a cultura meta, visto que,
muitas das vezes, ao se utilizar uma postura mais domenticadora, poderia resultar num
distanciamento cultural problematico.

O desafio dos tradutores, muitas vezes, € optar por uma postura ética que possa
“reconhecer ¢ em receber o Outro enquanto Outro” (BERMAN, 2007, p. 68). Por isso, 0
trabalho do tradutor precisa ser compreendido como uma maneira de mediacdo cultural entre
as linguas/cultura que estdo sendo traduzido.

E preciso considerar que o olhar estrangeiro para aspectos misticos do povo negro,
especialmente na Europa, na maioria das vezes, segue alguns estere6tipos ligados ao exotismo.
A obra de Jorge Amado vai em outra dire¢do, exalta 0 modo de vida do povo afro-baiano,
apresentando uma filosofia de vida relacionada aos prazeres.

Dessa maneira, esta dissertacdo tem o intuito de contribuir com os estudos do Iéxico,
com os estudos literarios e com os estudos da traducdo, bem como, corroborar a importancia de
se preservar, através de textos literarios, a cultura, a lingua e a historia do povo de santo que
ainda sofre preconceitos e é vitima de intolerancia religiosa.

Um aspecto digno de nota é como a culinaria tem o poder de agregar diferentes culturas.
Alimentos indigenas, africanos e europeus fundiram-se na criacdo de pratos que foram
incorporados aos ritos do candomblé, demonstrando que, por meio dos alimentos, ocorre a
unido de povos.

A pesquisa permitiu confirmar que o tradutor tem o papel de aproximar o leitor do texto,
bem como, proporcionar o contato entre lingua e cultura. Entretanto, verificou-se que ha uma
grande dificuldade em traduzir lexias do vocabulario afro-baiano por conta da natural falta de
correspondéncia linguistico-cultural.

Destacamos que a presente pesquisa cumpriu com 0 Seu proposito ao estudar os

marcadores culturais da obra de Dona Flor e seus dois maridos (2000) e a sua traducdo para o
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espanhol (2009), mas reconhecemos a necessidade de realizar outros estudos futuramente, uma
vez que a obra foi traduzida em mais de 40 paises.

Por fim, os marcadores culturais ensejam novos desafios para os tradutores, os quais,
ndo podem ver a lingua meta apenas como correspondéncia da lingua de partida, mas os
marcadores culturais merecem especial atencdo para dirimir equivocos e prejuizos na traducao,

bem como, aproximar o texto traduzido da cultura alvo.
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