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Resumo

A dissertacdo intitulada Hera: “Decifradores dos mitos esquecidos” Um grupo de poetas e
uma revista de poesia no cenario da literatura baiana procede a uma anélise da formacdo e
contribuicdo da revista HERA e do grupo homénimo, que surge em Feira de Santana, Bahia,
em 1973 com o intento de implantar, em uma cidade acusada de ser avessa as questes
culturais e artisticas, um projeto que viria ndo sO a divulgar novo valores literarios, mas,
também, formar e ampliar um publico leitor da nova poesia que circulava pais afora. Neste
sentido, o estudo faz uma retomada das contribuicBes e problemas enfrentados pelas revistas
liter&rias no modernismo brasileiro e baiano, e seus desdobramentos através do século a fim
de apresentar o contexto cultural no qual emerge a revista, analisando o seu itinerario ao
longo de trinta e trés anos, entre os ndmeros 1 e 20. Em seguida sdo analisadas as
peculiaridades dos mais representativos poetas de cada geracdo e, como 0s poemas publicados
se encaixam em uma linha estética e ideoldgica, dialogando através de aspectos formais e
eixos tematicos. Por fim sdo analisadas as marcas culturais da cidade nos textos publicados na
revista HERA.



Abstract

The dissertation entitled Hera: "Decifradores dos mitos esquecidos” Upoetas e
uma revista de poesia no cenario da literature baiana performs an analysis of the training and
assistance of the magazine HERA and the group homonym, which appears in Feira de
Santana, Bahia, in 1973 with the intent to deploy in a city accused of aversion to the cultural
and artistic issues, a project that would not only disseminate new literary values, but also train
and extend a public reader of the new poetry that circulating the country. In this regard, the
study makes a resumption of contributions and problems faced by literary magazines in
Brazilian modernism, and in the Bahia, and its developments through the century to present
the cultural context in which emerge the magazine, analyzing your itinerary over thirty - three
years, the numbers between 1 and 20. Then are considered most representative of the
peculiarities of each generation and poets, such as poems published fit in a row aesthetic and
ideological, talking things through formal and thematic axes. Finally are considered
trademarks cultural city in the texts published in the HERA.



Um dia 0 mundo inteiro
vai ser memoria.
Tudo serda memaria
As pessoas que vemos
transitar naquela rua,
as gentis ou as sabias,
ou as mas, todas
todas.
E o mendigo que passa
sem o cao,
0 ginasta, a mae, 0
bobo, o cético, a
turista.
Deus, inclusive, regendo
o fim das coisas
memoraveis, também
sera memoria. Deus
e os pardais.
E os grandes esqueletos
do museu britanico.
Todo sofrimento sera



memoria.eu sentado
aqui,
serei sO estes versos que
dizem haver um eu
sentado aqui.*

! “Das coisas memoraveis”, Antonio Brasileiro. Poema publicado em 07 de novembro de 2002 na Tribuna
Cultural n°. 18, edicdo especial em homenagem aos trinta anos de fundagéo do grupo Hera.
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Introducéo

A Bahia também viveu a efervescéncia cultural despertada pelo movimento modernista
que, nos anos 20, balancou o cenario artistico e cultural brasileiro, ainda que de uma forma
um tanto quanto atrasada e comedida, mas seguindo lentamente em direcdo a renovacao dos
codigos artisticos vigentes. Todavia, 0s novos codigos, para serem disseminados e
consolidados, exigiam meios de divulgacdo e ambientes para a discussao, o que, por sua vez,
favoreceu o aparecimento de varias revistas literarias e a formacdo de grupos em torno de
projetos culturais, sobretudo literarios, que reuniam, sob as mesmas idéias vanguardistas, 0s
jovens e inquietos poetas baianos.

Apesar de enfrentar inimeros problemas relacionados a producdo, divulgacdo e
vendagem, os periodicos literarios, mais precisamente as revistas de poesia resistiam, ainda
que cada uma delas tivessem vida efémera, o tempo necessario para deixar marcadas as idéias
de determinados grupos, lancar autores novos que poderiam vir a se tornarem canonicos e
estabelecer uma relacdo mais dindmica e préxima com o publico, a critica e, até mesmo com
outras linguagens. No entanto, diferentes de suportes como o livro, os periodicos tendem a se
tornar materiais rarissimos de pesquisa, tanto pelas tiragens modestas quanto pela dificuldade
de conservacdo ou mesmo pela pouca importancia atribuida a essa modalidade de publicacéo.
O resgate dos periddicos se faz, entdo, necessario, bem como a atitude de estabelecer relacdes
entre essas publicacbes e 0s movimentos aos quais estejam vinculadas, o que viria a
aperfeicoar as pesquisas no sentido de permitir uma visdo panordmica dos movimentos
literarios.

Ainda que as revistas literarias ndo tenham, até entdo, representado uma parcela
significativa do material que sirva de fonte para a historiografia literaria brasileira, nos
parecem essenciais para qualquer estudo que tenha como objeto a poesia contemporanea na
recente historia literaria brasileira, principalmente por cumprirem, a partir da década de 70, e
até mesmo antes disso, um papel crucial no trénsito da informacédo poética e na divulgacéo e
estimulo de novos valores. Em 1982 o poeta Paulo Leminski ja ressaltava a importancia das

revistas para a poesia da década anterior:

Consolem-se os candidatos. Os maiores poetas (escritos) dos anos 70 ndo
sdo gente. S8o revistas. Que obras semicompletas para ombrear com o
veneno e o charme policroméatico de uma Navilouca? A forga construtiva de
uma Polem, Muda, ou de um Cddigo? O safado pique juvenil de um
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Almanaque Biotbnico Vitalidade? A radicalidade de um Pdélo
Cultural/Inventiva de Curitiba? A furia porné de um Jornal Dobrabil? E
toda uma revoada de publicacdes (Flor do mal, Gandaia, Quac, Arjuna),
onde a melhor poesia dos anos 70 se acotovelou em apinhados 6nibus com
direcdo ao Parnaso, a Vida, ao Sucesso ou ao Nada. 2

Os anos setenta foram importantissimos para a literatura brasileira, e para a cultura de
uma forma geral. A necessidade de violentar as velhas formas e dar voz a algo novo e
diferente fez aparecer movimentos como o da poesia “marginal” e a “geracdo mimeografo”
que ampliou os espacos, garantindo que ndo s6 0s que estavam nos grandes centros tivessem a
oportunidade de divulgar seus trabalhos e se fazer ouvir.

Justamente durante esta década tdo conturbada quanto criativa, a revista HERA ¢é
publicada pela primeira vez em Feira de Santana, mais precisamente no ano de 1973. Durante
duas décadas, o grupo responsavel pela revista esteve coeso e firmemente apoiado no projeto
coletivo pensado inicialmente, que contribuia para formar e ampliar o publico leitor de poesia
na cidade. Segundo o principal responsavel pelo projeto, Antonio Brasileiro, a década de 90 e
0s primeiros anos do século XXI representam momentos dificeis na tentativa de manter o
grupo unido e produzindo coletivamente, assim como de viabilizar a publicacdo da revista,
ainda assim quatro, dos vinte nimeros publicados, sdo desta época.

O Manifesto, publicado na revista HERA de ndmero 15, que figura como anexo deste
estudo, revela o desejo de reverter o quadro de provincianismo da cidade, a0 mesmo tempo
em gue negam os simulacros, modismos e artificialismo e, principalmente o enredo, e, ainda,
define o papel do poeta contemporaneo como “guias da psique” e “decifradores dos mitos
esquecidos” — expressao que tomamos como empréstimo para titulo deste trabalho.

Em 2005, com a publicacdo do numero 20, a HERA torna-se talvez a mais duradoura
revista de poesia, mobilizando pessoas que acreditam no papel da arte literaria na sociedade e
questionam a condicdo existencial do homem moderno através do fazer poético e assumindo
um importante lugar dentro do quadro da historia literdria da Bahia a partir da sua relagdo
com outras publicacdes e movimentos.

Além da revista, o surgimento do grupo em torno da mesma aponta para um processo
de formacdo intelectual considerado, pelos proprios poetas membros do grupo, de extrema

importancia ndo s6 para alicercar o processo criativo e critico de cada um deles, mas para dar

2 Paulo Leminski, “O veneno das revistas da Invencdo”. Folhetim 278, Suplemento do jornal Folha de
S&o Paulo, 16 de maio de 1982, p. 3, citado por Omar Khouri, Revistas na era p0s-verso: revistas
experimentais e edi¢bes autdbnomas de poemas no Brasil, dos anos 70 aos 90, Sdo Paulo: Atelié
Editorial, 2003, p. 19.

13



visibilidade a literatura de Feira de Santana, e da Bahia mesmo, e fazer com que a sociedade
possa se colocar criticamente diante das questdes sobre cultura e arte que circulam pela
cidade.

A importéncia do grupo e da revista HERA para a moderna literatura Baiana pode ser
notada na antologia organizada por Assis Brasil, intitulada A poesia baiana do século XX, que
faz parte do projeto “Mapeamento poético brasileiro”, cuja intencdo € construir antologias
seletivas e representativas dos poetas do século XX em cada estado brasileiro. Na antologia
gue relne os poetas baianos, metade dos citados a partir da década de 70, pertence ao grupo
Hera. Sdo dez poetas da HERA considerados representativos da poesia baiana do século
passado, entre eles o mentor do grupo Antonio Brasileiro e os quatro membros fundadores:
Roberval Pereyr, Washington Queiroz, Wilson Pereira de Jesus e Iderval Miranda.

Em 2002, foi langada uma edicdo especial do “Tribuna Cultural” intitulada “Os
decénios poéticos de Hera”, em homenagem aos trinta anos de fundagcdo do grupo e
lancamento do primeiro numero da revista. No jornal, poetas, jornalistas e membros do grupo
analisam a trajetoria do mesmo e ressaltam a intensa participacdo na vida cultural da cidade e
na formacdo intelectual e literaria de todos aqueles que conviviam com o Hera. Rubens Alves
Pereira, que faz parte da segunda geracao e dirigiu alguns nimeros da revista, assim define o

seu itinerario poético:

Hera! Era uma vez... Assim poderia comegar uma das muitas
historias sobre aquele grupo de jovens inspirados, que cultivavam a emocéo
dos poetas, a visdo dos filésofos, o coracdo de amigos e uma revista que
deu nome ao grupo — HERA. Esta férmula narrativa daria conta de um
processo sedimentado num tempo passado e no mito que persiste. Esta
formula narrativa, contudo, ndo atualizaria a forte intervencdo artistica e
socio-cultural do grupo, nem o profundo sentido histérico inerente as suas
produgdes poéticas e provocacgoes intelectuais. (...)

Hera! Era uma vez... Uma utopia poética de impeto vanguardista,
embora pouco afeita a experimentagdes formais construtivistas. Uma utopia
poética herdeira da grande poesia moderna que tem em Carlos Drummond
de Andrade seu representante maior. Uma utopia poética que se queria
desafio e transformacdo, que se queria portadora de revolugbes — na
linguagem (musica e sentido,argumento e profecia, violéncia e lirismo,
humor e ironia); no mundo (ética da amizade, épica do auto conhecimento,
politica da natureza).

Ao analisar a formacéo do grupo Hera, pudemos notar que, embora ndo haja uma total

rendncia em termos de poética individual, hd uma confluéncia de discursos, uma forma de

8 PEREIRA, Rubens Alves. “Hera! Era uma vez... In: Tribuna cultural. Ano I, n°. 18, 07 de novembro
de 2002, p. 03.
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didlogo ou inter-relacdo entre os poemas do grupo através dos tracos estéticos e eixos
tematicos, garantindo uma espécie de coesdo, sendo, talvez, estes aspectos, aliados a
incontestavel qualidade da producdo poética, o que tenha tornado o grupo Hera o mais
representativo no cenério da literatura baiana, a partir da década de 70.

Nos poemas publicados na revista, embora ndo se possa afirmar que exista uma
uniformidade no tratamento dado aos simbolos da modernidade, observa-se que ha a
preservacdo da unidade no ponto de vista estilistico, ha maneira como 0s poetas buscam sua
expressdo formal em conformidade com o dinamismo do homem moderno.

A andlise de aspectos estilisticos como a concisao, 0 hermetismo intimista, o dinamismo
vertiginoso e eixos tematicos que giram em torno da metapoesia e de questdes ontoldgicas do
ser, nos levard a compreender o sentido do itinerario poético do grupo ao longo dos cerca de
trinta anos que separam a primeira manifestacdo do ultimo nimero publicado. Para tanto é
importante o apoio dos tedricos da contemporaneidade e da lirica moderna como Octavio Paz
e Hugo Friedrich e Adauto Novaes cujas reflexfes sobre o fendmeno poético, seu lugar na
historia, em nossa época e nas relagdes com a linguagem cotidiana sdo essenciais para a
elucidacdo da natureza comunicativa e histdrica da poesia, assim como para iluminar a sua
contribuicdo enquanto produto social de uma determinada época essencial para a existéncia
de toda e qualquer sociedade.

E, como um dos objetivos € relacionar producéo literaria e vida sécio - cultural, tornou-
se necessaria também a presenca de um aporte sdciocritico para se entender a questdo do
papel da arte e dos artistas dentro da sociedade contemporanea, levando-se em conta que 0
periodo compreendido (1970 aos dias atuais), e principalmente o inicio da década de 70,
qguando o grupo e a revista se formam, carrega uma instabilidade que faz refletir na arte as
incertezas diante de um quadro cultural, social, politico e econémico em grande mutacao,
especialmente se considerarmos as contradi¢fes que estas mudancas produzem em sociedades
que estdo longe dos grandes centros, como é o caso de Feira de Santana.

Por fim, com base em teorias da cultura que clareie a relacdo entre tradicdo e inovacao,
busca-se encontrar nos poemas o carater definidor da identidade do grupo Hera bem como
tracos sociais, estéticos e ideoldgicos da cultura da cidade que o abriga. As marcas da cultura
de Feira de Santana encontradas na referida producdo tornam possivel discutir a relacdo
dialética entre o local e o universal e traduzem a importancia do grupo e da revista na

dindmica da vida literaria de Feira de Santana e da Bahia.
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1 - CONSIDERACOES SOBRE REVISTAS E VIDA LITERARIA

Uma revista literaria aponta nomes; o tempo
traca os caminhos. Uns poucos persistem, a maioria
debanda. A verdadeira literatura € um segredo, nédo
um degredo. Os contistas da Hera sdo apenas
nedfitos que resolveram criar uma pequena revista
literdria em sua cidade. O tempo, assaz justiceiro, é
quem diré4 a Gltima palavra. *

Antonio Brasileiro

Apesar de ja ocupar um espaco significativo na producdo historiogréfica brasileira, a
reflexdo sobre as revistas mostra-se, ainda, incipiente no instante em que se insere no campo
da histdria cultural. Estudos que tém como objeto os periédicos — como, através destes, uma
determinada época e sociedade constroem e transmitem significados - permitem que o
pesquisador amplie seu entendimento acerca da sensibilidade e historicidade de um periodo
de espaco e tempo na historia da humanidade. Observa-se também que 0 espago para as
discussbes sobre os periodicos vem crescendo gradativamente gracas ao reconhecimento do
importante papel que os mesmos desempenharam e desempenham nos movimentos literarios,
chegando, inclusive, a ser nomeado "O veiculo da poesia", titulo do evento que aconteceu em
maio de 1998, na Biblioteca Municipal Méario de Andrade, em S&o Paulo.

Este evento, idealizado pelo poeta Horacio Costa com o objetivo de colocar em contato
as publicagdes literarias do Brasil e de outros paises que fazem parte do que ele chama de
“mesma bacia cultural”, é retomado por Maria Lucia de Barros Camargo, no texto “Revistas
literarias e poesia brasileira contemporanea”, publicado no Boletim de Pesquisa NELIC. ®> Em
seu ensaio, a pesquisadora analisa 0 encontro entre editores de periddicos literarios e culturais
que teve suas atividades distribuidas entre dois locais. No prédio da Biblioteca, onde
aconteceu o evento principal, se travavam as discussoes entre os editores, ndo se tratando de
questdes estéticas e criticas. Na Universidade acontecia, concomitantemente, o "evento

paralelo”, no qual se podia assistir a leitura e discussdo sobre a poesia.

* Texto de contra-capa do primeiro nimero da revista HERA.

® CAMARGO, Maria Lucia de Barros. “N&o ha sol gue sempre dure: Revistas literarias brasileiras,
anos 70” in: http://www.cce.ufsc.br/~nelic/Boletim_de_Pesquisa3/texto_mlucia.ntm acesso em
16/05/2006
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Na Biblioteca, discutiam-se os problemas de um veiculo especifico da poesia, 0
periddico impresso - revistas, jornais, suplementos literarios - que, segundo o titulo que se
atribuiu ao encontro seria "0" veiculo da poesia. De acordo com o "folder" de divulgacao do
evento, € através das publicagdes periodicas que "o publico fica sabendo quais as maiores
preocupacOes da sua contemporaneidade™.

Para os idealizadores e participantes daquele evento, os periodicos culturais e literarios
podem exercer uma funcdo esclarecedora, informativa e estabelecer um vinculo entre os
produtores da literatura e o publico leitor, contribuindo na consolidacdo deste publico e na
formacdo de novos leitores, permitindo sempre uma mediacao da critica.

Dois anos apos, acontece na mesma biblioteca, outro evento que tem os periddicos
literdrios, mais precisamente, as revistas de poesia como centro da discussdo. Recebe o nome
de Poesia em Revista, periddicos literarios e seus poetas. Com énfase na figura do poeta, 0
coloquio promoveu discussdes cruciais para o entendimento de algumas questdes relativas aos
processos de producdo, circulacdo e leitura das revistas de poesia. Entre elas o acumulo de
funcdes, que geralmente ocorre neste caso, da figura do poeta/editor/critico.

» 6

No artigo “Poesias, revistas e criticas” °, comentando tal evento, Susana Scramim e

Mauro Faccione Filho apontam a atuacdo desta figura na escolha do que deve ou néo ser
publicado como fator preponderante para a definicdo da linha editorial e poética de

determinado periodico:

As revistas de poesia sdo editadas, de uma maneira geral, por poetas. Os termos
do convite para o evento atestam tal afirmacdo. Os editores dos periodicos
deveriam convidar poetas para acompanhé-los no debate reservado a revista de
cada editor. Desta forma, muitos dos editores tiveram de convidar a si mesmos, ja
gue eram poetas, alguns convidaram outros poetas que ndo mantinham relacGes
editoriais com a revista, ou convidaram algum co-editor que, por acaso, também
era poeta. Nos casos em que o editor ndo € poeta, a forma assumida pela revista de
poesia aproxima-se dos procedimentos da critica de poesia. De um modo geral,
esses editores acabam por julgar o que serd publicado, ou ndo, com base nos
critérios do canone critico em voga. Por sua vez, quando agem os poetas-editores o
julgamento ocorre com bases em outros valores, cujo cerne da questdo é pautado
por seu labor particular de poesia. (SCRAMIM, 2001, p 49).

® SCRAMIM, Susana e FACCIONI FILHO, Mauro. Poesia, revistas e critica. In:
CAMARGO, Maria Lucia Barros e PEDROSA, Célia. (org.) Poesia e Contemporaneidade:
Leituras do presente. Chapecd: Argos, 2001, p. 47-60.
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Ao encontrar semelhancas entre as atuacdes dos editores e dos criticos, Scramim e
Faccione ndo negam, no entanto, que haja certa tenséo nas relagcdes entre eles, embora tanto
critica quanto poesia busquem a autonomia no carater emancipatorio das revistas literérias. ’

As revistas, com seu carater dinamico de obra em constante movimento, expressam e
iluminam a relacdo entre o texto, o espago de criacdo, a linguagem e o &mbito social no qual
se da a recepgdo, nos permitindo, dessa maneira, trilhar o caminho que leva ao
reconhecimento das praticas e légicas de um grupo cultural.

Lembrando do papel de vérias revistas modernistas, como Klaxon, ou ainda das revistas
ligadas as vanguardas dos anos 50-60, como a Invencdo, percebemos que os periddicos
podem, também, expressar as idéias poéticas de um determinado grupo, funcionando como
elemento de propaganda da producdo poética do mesmo e fazendo circular o seu manifesto.
Papel importantissimo que, afinal, determina o fortalecimento das idéias deste grupo e a
consolidacdo das suas propostas no meio artistico-cultural. Sendo que, em alguns casos,
conseguem, em termos de abrangéncia, ultrapassar os limites da intelectualidade reconhecida
alcancando leitores menos envolvidos com as questdes e polémicas académicas, apesar das
tiragens geralmente limitadas dessas revistas.

Se as importantes func¢des dos periddicos literarios ja sdo reconhecidas, reconhecidos
também sdo os varios fatores que interferem no cumprimento dessas fun¢des. Exemplo disso
sdo os problemas de sobrevivéncia, isto é, a questdo da longevidade de uma revista literéria,
diretamente associada a vendagem dos periddicos que evidencia um elemento crucial em
todas as consideragdes sobre 0 mundo contemporéaneo: a onipresenca do mercado e a efetiva
transformacéo de tudo, inclusive poemas, em mercadoria.

O processo de reificacdo pelo qual passa também a literatura, além de outras expressdes
artisticas, a coloca no interior das engrenagens da industria cultural, sem, no entanto, ceder ao
carater de alienacdo e tendéncia ao ndo-questionamento. Ao se aproximarem da cultura de

massa, ao passo em que servem como aglutinadores, os periodicos ligados a literatura tentam

" Sobre a relagdo critica e revistas literarias, Raul Antelo afirma, no artigo “Revistas literarias
brasileiras”  (http://www.cce.ufsc.br/~nelic/Boletim_de_Pesquisa2/texto_raul.htm,  acesso  em
04/05/2006) que as relacOes tensas entre elas devem-se ao fato de a critica ser fundamentalmente
hierarquica, normativa em sua multiplicidade ao passo que a revista literaria, ndo hierarquica a
principio, oferece uma multiplicidade “andmala e estriada”. Ainda assim Raul aponta incontestaveis
relacGes de colaboracéo:
“Apesar dessas relacdes contraditdrias, as tarefas mais prementes da critica no século XIX,
como definir, por exemplo, a diferenca entre escrita “criativa e “reflexiva”, entre
“intelectuais” e “escritores”, ou entre “originalidade” e mimetismo”, foram realizadas,
justamente pelo periodismo cultural que muito contribuiu & formacdo de uma esfera
publica laicizada.”
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harmonizar-se com as relagdes de consumo. Harmonia nem sempre possivel, pois, enquanto
veiculo de um bem cultural de dificil atribuicdo de valor, sente a ameaca de ser engolida pelos
paradoxos das relacdes de mercado.

Se a arte, a literatura e as letras em geral serviram como aglutinadores da nacéo,
serviram, também, como espaco para se questionar o afd homogeneizador que toma conta do
mundo na contemporaneidade. Com maior ou menor énfase, trata-se de um problema que

atinge toda a arte moderna:

...como manter o estatuto de “artista” em um mundo que eliminou a
distincdo e esta por vias de abolir a identidade e a pratica autbnoma da arte?
(...) de que modo seguir produzindo arte num mundo que se apropriou do
estético e o difundiu ao alcance de todos, através de formas mercantis, da
moda, da cosmética até as reproducgdes baratas de obras literérias, plasticas,
musicais, dramaticas;... (MONTALDO, 2004, p. 26-27).

Os questionamentos de Graciela Montaldo, no livro A propriedade da cultura, nos
levam a acreditar que a relacdo de consumo que se torna evidente no mundo moderno esta no
centro do problema que permeia a dificuldade de distribuicdo das revistas especializadas em
literatura, j& que o atrativo das formas estéticas oferecidas no mercado generaliza a
apropriacdo do que a ensaista chama de “um plus da arte, nunca definido, mas como um
postulado sobre entendido pelos artistas”.

Mesmo com todos os problemas que interferem no processo desde a editoracdo até a
circulacao/distribuicdo, as revistas literarias representam, desde o século XIX, um importante
papel na difusdo da literatura, tornando-se, como ja foi citado, um dos seus mais eficazes
veiculos. Foram as revistas as responsaveis pela divulgacdo de muitos dos principais
movimentos literarios da modernidade, principalmente fazendo circular os manifestos e as
novas tendéncias e idéias.

As revistas estabelecem relagBes bastante especificas tanto com os disseminadores do
ideario moderno quanto com o leitor e enfatizam, assim, o espaco da leitura como aquele onde

se organiza e se constrai as varias visdes de mundo.
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1.1 As revistas literarias e o modernismo.

Na histéria do modernismo brasileiro as revistas destacam-se como meio
particularmente expressivo de divulgacdo do progresso da comunicacdo de massa e formacao
de opinido publica, um papel estratégico e de grande impacto social. O surgimento das
revistas modernas de literatura e cultura modifica a dindmica do campo cultural. A
intelectualidade brasileira percebe a articulagdo com o cotidiano que este tipo de publicacdo
estabelece e envolve-se no mercado editorial e em projetos politico-culturais.

E nas revistas literarias que a polémica do sentido do termo “moderno” ganha espaco e é
nelas também que se desenvolve e circula a idéia da constru¢do de um “nacional” que possa
traduzir o local do pensamento brasileiro no contexto internacional.

Nas secOes de critica literdria, nos editoriais e, ainda, nos textos de contracapa de
algumas revistas de literatura se encontra o suporte receptivo para a construcdo do
pensamento modernista brasileiro.

Para a pesquisadora Maria Lucia de Barros Camargo as revistas modernistas sdo 0s
exemplos mais tipicos da indissociagdo entre a histdria da poesia brasileira nos dois ultimos
séculos e a histdria dos periodicos, que ndo sO consolidaram o movimento de 22 como
estabeleceram as delimitagcfes entre grupos e tendéncias de um periodo ndo tdo homogéneo
guanto possa parecer. Foi em torno das revistas que estas tendéncias se organizavam e
ganhavam visibilidade. Camargo cita, em ensaio publicado no livro Poesia e

8

contemporaneidade, ° os poemas: “Noturno de Belo horizonte”, de Mario de Andrade,

“Poética” e “Pensdo familiar”, Manuel Bandeira e “Construcdo” e “Sentimental” de Carlos
Drumonnd de Andrade como exemplos de poemas “memoraveis, e hoje candnicos” que foram

publicados, pela primeira vez, nas paginas das revistas.

Tais exemplos sdo suficientemente eloguentes para demonstrar que a breve
sobrevida destas publicacfes ndo lhes retira a importancia social e histérica
no processo de reconhecimento, consolidagdo e posterior canonizacdo dos
entdo novos preceitos estéticos e de seus defensores. O modernismo
brasileiro se fez com e através de suas revistas. (CAMARGO, 2001, p. 27)

8 CAMARGO, Maria Llcia de Barros. “Plvs élire que lire” A poesia e suas revistas no final
do século XX. In: CAMARGO, Maria Lucia Barros e PEDROSA, Célia. (org.) Poesia e
Contemporaneidade: Leituras do presente. Chapecé: Argos, 2001, p. 27.
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Em Histéria de revistas e jornais literarios, Plinio Doyle ° registra treze das mais
importantes revistas literarias brasileiras, publicadas entre 1836 e 1946, abrangendo, assim, 0s
movimentos romantico, simbolista e modernista.

O Simbolismo teve suas idéias difundidas através de algumas revistas que o Pequeno
dicionario de literatura brasileira registra. Sendo que trés das mais importantes sdo
publicadas fora do eixo Rio/S.Paulo: O Cenaculo, Galaxia e Pallium, todas de Curitiba.

Mas foi para 0 Modernismo que as revistas literarias representaram o mais importante
canal ao veicularem, além das produgdes esteticamente afinadas com o movimento, as suas
idéias inovadoras e iconoclastas. Haja vista que, somente no periodo de 1922 a 1935,
encontramos 0s principais nomes da literatura da época colaborando, quando nédo dirigindo,
algumas das muitas revistas consideradas de relevancia. Dalila Teles Vera, em ensaio
publicado em meio eletronico,'® destaca seis importantes periédicos relacionados por Doyle
em seu trabalho, observando a concentracdo das publicacbes no eixo Rio/S&o Paulo e,

excepcionalmente, Minas Gerais:

o KLAXON, Mensario de Arte Moderna, SP, nove nimeros, em oito fasciculos, 1922/23,
foi o primeiro veiculo oficial do nosso Modernismo. Além de Oswald de Andrade,
colaboraram com a revista escritores como Guilherme de Almeida que, no entanto,
acabou sendo rejeitado como modernista pelos criticos e historiadores do préprio
Modernismo. Outros como Menotti Del Pichia e Ribeiro Couto, cumpriram papéis
fundamentais na difusdo das idéias e na propria sustentacdo da revista. Mario de
Andrade, apesar de pouco preocupado com as questdes burocraticas da revista,

colaborava como poeta, critico de masica e de literatura, ensaista e cronista.

« ESTETICA, RJ, trés nimeros, 1924/25, dirigida por Prudente de Morais Neto, e Sérgio
Buarque de Holanda. Continuadora de Klaxon e, de acordo com o préprio Prudente de

Morais Neto, "foi o primeiro esforco relativamente bem sucedido de transformar o

% Advogado carioca, nascido em 1906, fundador — junto com Adonias Filho e Homero Homem — do
sindicato de escritores do Rio de Janeiro. Publicou Historias de revistas e jornais literarios
(MEC/Fundacéo casa de Rui Barbosa, 1976). Reuniu, durante 60 anos, a maior biblioteca de literatura
brasileira, formada por mais de 25.000 volumes, vendida em 1988 para a Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, onde ele criou 0 Arquivo Museu de Literatura, para o qual doou o seu acervo de revistas e
jornais literarios, nos quais encontramos algumas revista literarias baianas, entre elas, quinze nimeros
da revista HERA.

0 VERAS, Dalila Teles. “Revistas literarias”. In: http://www.dalila.telesveras.nom.br/
palestrasdalilatelesveras4.htm, acesso em 04/06/2006.
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movimento modernista, fazendo-o passar do periodo polémico ao de afirmacéo
construtiva” (...) "Foi o primeiro orgdo de expressdao do movimento modernista que
empreendeu a sua critica, com liberdade. Por isto mesmo provocou dissensdes e a

consequente dispersdo do grupo”.

e A REVISTA, Belo Horizonte, MG, trés numeros, 1925/26, sob a direcdo de Martins de
Almeida e Carlos Drummond de Andrade. A revista marca, sobretudo, o inicio da
projecdo do Modernismo para além do eixo Rio - S&o Paulo. Os mineiros, apesar de
conseguirem, nos trés nimeros, 36 anincios, 1 de pagina dupla e 13 de pagina inteira,

confessaram que a revista ndo foi adiante, como muitas, por falta de félego financeiro.

o FESTA, Revista de Arte e Pensamento (RJ, 22 nimeros em duas fases, 1927/29 e
1934/35, dirigida por Tasso da Silveira, Andrade Murici e o chamado "Grupo de
Festa"). Colaborou um enorme e significativo numero de escritores, como Cecilia
Meireles, Tasso da Silveira, Jorge de Lima, Murilo Mendes, Afranio Coutinho, entre

muitos.

e VERDE - Revista de Arte e Cultura, Cataguases, MG, seis numeros, 1927/28 e 1929,
editada pelo Grupo Verde de Cataguases, teve repercussdo nacional a despeito de ser
publicada no interior de Minas. Foi elogiada e animada por Méario de Andrade e
Antonio de Alcantara Machado por sua qualidade literéria e veiculagdo de idéias.

e REVISTA DE ANTROPOFAGIA, SP. Na primeira fase, 1928/29, 10 nimeros, sob a
direcdo de Antonio de Alcantara Machado e geréncia de Raul Bopp. Na segunda
fase,1929, 15 numeros, desta vez transformada em uma péagina encartada no
Suplemento Literario do Diario de Séo Paulo, dirigida por Raul Bopp e Osvaldo

Costa. !

1.2 O modernismo baiano em revista

! Todas essas revistas e algumas outras citadas neste estudo, apesar da importancia, ndo séo
facilmente encontradas em bibliotecas publicas, tornando-se verdadeiras raridades bibliograficas. A
Fundagdo Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro, mantém o acervo doado pelo pesquisador Plinio
Doyle como um dos poucos espacos para a pesquisa desses periodicos.
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O nordeste dos anos 20, ainda caracterizado pela estrutura latifundiaria herdada do
modelo escravocrata, torna-se campo dificil para o florescimento da ruptura com a tradicao
que a nova realidade socio-cultural brasileira requer e recomenda.

Salvador, ao perder a condigéo de sede do Governo Geral para o Rio de Janeiro em
1763, atrela o repentino desprestigio politico a um distanciamento das discussdes culturais
agora travadas na nova capital e, consequentemente, nos estados do sudeste. Enquanto esses
estados se industrializavam e dominavam a economia do pais, 0 nordeste se mantinha preso a
uma realidade agro-pastoril, dando inicio a uma formacéo cultural bastante propria e peculiar,
0 que ndo facilita a entrada das novas e arrojadas idéias que circulavam no eixo Rio — S&o
Paulo nas primeiras décadas do seculo XX.

O modernismo na Babhia, entdo, assume contornos proprios, diferentes daqueles que
fizeram eclodir o acontecimento que marcou uma revolucéo artistica e cultural no Brasil: A
Semana de Arte Moderna de 22.

Segundo Jorge Amado, um dos principais representantes do modernismo baiano, as
idéias modernistas oriundas do sudeste chegaram a Bahia por volta de 1927, ou seja, com um
atraso de cinco anos. Atraso ndo significativo para o escritor, que leva em consideragéo a
distancia e a precariedade dos meios de comunicacdo da época. Amado afirma ainda: “Cinco
anos gastou em viagem a revolucdo literaria, mais gastaria a revolucdo artistica.”
(AMADO, 2002, p.52).

A tentativa de hegemonia da estética modernista dos paulistas, provocada, talvez, pelo
poderio econémico que o estado alcanca entre final do século XIX e inicio do século XX, ndo
ofusca por completo outras manifestacdes artisticas que, apesar do pouco contato com 0
movimento do sudeste, ou por isso mesmo, produz arte a partir da unido entre o que se
conseguia absorver daqueles que se tornaram referéncia do modernismo brasileiro e as novas
formas de expressdo de carater mais local, abrindo espaco para vozes que ndo eram abarcadas
pelos paulistas.

A cultura local peculiar que a Bahia desenvolveu, junto com outros estados do nordeste
e que, a principio, parece impedir que avancem no caminho das inovacgdes propostas pelo
modernismo, torna-se o fator principal que vai moldar a poética regionalista ao virar matéria
de ficcdo de escritores atentos a cultura da mesticagem e das manifestagdes populares.

O lugar da literatura produzida a partir da estética modernista que se consolidou na

Bahia ainda nédo esta de todo definido e precisa ser reivindicado, ndo no sentido de substituir
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as referéncias de literatura modernista brasileira, mas de fazer parte delas. O que nao nos
parece possivel é atrelar valores de manifestacdo artistica a valores de prestigio politico ou
econémico, melhor dizendo, considerar representativas da literatura brasileira apenas aquelas
produzidas nos principais centros sécio-econémicos do pais, no caso Rio de Janeiro e Sdo
Paulo e, talvez, Minas Gerais, reduzindo as outras manifestacdes ao rétulo de regionais™ e,
por conseguinte, menos influentes.

A idéia de uma literatura regional talvez se deva ao fato de que os criticos de literatura
demorem em conceber o conceito de diversidade na prépria idéia do que é a literatura
brasileira. Os escritores modernistas baianos talvez sejam tomados menos pelo desejo de
fazer existir uma literatura regional em si e mais por fazer uso da realidade social e ficcional
do estado em questdo. Mesmo a poesia, forma de expressdo artistica que mais peculiarmente
se moldou ao modernismo, ndo deixou de fazer presentes os elementos da cultura regional,
seja com o intuito de contestar o europeismo dos primeiros modernistas, seja para firmar-se
como segmento de defesa de uma identidade nacional diferenciada.

Aos poucos, a Bahia entrega-se a efervescéncia cultural despertada pelo movimento
modernista que, nos anos 20, balangou o cenério artistico cultural brasileiro, ainda que de uma
forma um tanto quanto atrasada e comedida, mas seguindo lentamente em direcdo a
renovacdo dos codigos artisticos vigentes. Os avancos tecnologicos ainda incipientes ja
permitem a existéncia de um numero de graficas e tipografias que possibilitavam o
surgimento de periddicos que reuniram, sob as mesmas idéias vanguardistas, jovens e
inquietos poetas.

Estes jovens faziam parte do que se podia chamar de intelectualidade baiana e se
reuniam em cafés e bares para discutir as possiveis mudancas no campo da estética. Os
grupos, de uma forma geral, necessitam divulgar as suas conclusdes o que os leva, entdo, a
publicacdo dos periodicos, sendo as revistas 0 meio de marcar a presenca e a individualidade
de cada um deles. Na década de 20 aparecem, na Bahia, trés grupos quase simultaneos
refletindo a inquietacdo do Modernismo:

O grupo de maior influéncia e 0 mais organizado no sentido de publicagéo e divulgacéo,
liderado por Carlos Chiacchio, publica, em novembro de 1928, a revista Arco & Flexa;

mensario de cultura moderna, considerada a primeira revista modernista baiana.

12 Questiona-se aqui ndo o carater de regionalismo enquanto temas e abordagens presentes nas obras,
mas a idéia de regional como oposicdo a nacional, ou seja, um conceito de regional excludente e
como critério de valoragdo da obra.
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O grupo da Arco e Flexa surge quando os baianos comecam a perceber o peso que
acarretava atrelar a literatura a uma falsa cultura classica em nome de um tradicionalismo
intocado, depois de receber com certa hostilidade o movimento literario que a Semana de
Arte Moderna originou. O primeiro poeta que fez com que 0s outros se voltassem para a
percepcdo da importancia dos fundamentos estéticos do Modernismo foi o feirense
Godofredo Filho, que veio com sua obra trazer para a Bahia o espirito renovador das letras e
das artes.

Dai nasceu a revista que, ainda que seja atribuida a um grupo, nao refletia um consenso
entre os que dele faziam parte. O proprio manifesto do “Tradicionismo Dindmico” é algo que,
segundo a pesquisadora Ivia Alves, embora ndo venha assinado, deve-se atribuir a Carlos
Chiacchio individualmente, ndo refletindo a opinido do grupo que colaborava com a
publicacdo.’® O grupo formado por Pinto de Aguiar, Eurico Alves, Carvalho Filho, Hélio
Simdes, Ramayana de Chevalier, Jonathas Milhomens, Cavalcanti Freitas, José de Queiroz
Junior e Damasceno Filho era, na verdade, bastante heterogéneo e, apesar de sugerir através
do subtitulo da revista uma atitude moderna, deixa-se apreender pala forca de uma tradicdo
que os impede de algar voos mais corajosos como, por exemplo, o envolvimento com as
questdes sociais da cidade de Salvador, como se nota em outros grupos da mesma época.

A revista Arco e Flexa, como é comum a maioria das revistas literarias, tem vida curta.
Sdo publicados, de forma irregular, cinco nimeros entre 1928 e 1929. Os motivos da
brevidade sdo os mesmos que levam ao fim outros periddicos literarios: dissidéncias internas
e parcos recursos financeiros devidos a escassez de anunciantes e a dificuldade de
comercializacao.

O grupo da revista Samba era, economicamente, 0 que exercia menos poder. Formado
por jovens intelectuais menos abastados, mas com igual devocéo a literatura e com ansia de
verem seus trabalhos reconhecidos, o grupo da Baixinha se reunia no Café Proletario,
localizado na regido que hoje faz parte do Centro Histdrico, chamada Baixa dos Sapateiros —
dai o nome do grupo. Deste grupo participaram o poeta Elpidio Bastos, jornalista e
ficcionista Bitencourt Sobrinho, Anténio Branddo Donatti, Zaluar de Carvalho, Bréulio de
Abreu, Clodoaldo Milton, Nonato Marques, Leite Filho, Anibal Rocha, Alves Ribeiro, dentre
outros.

Os poetas da Baixinha alimentavam o sonho de fazer parte da Academia Baiana de

Letras. Que nenhum deles tenha realizado este intento é atribuido, por estudiosos do

B3 ALVES, ivia. ContribuicBes para o estudo do modernismo. Salvador: Fundagdo Cultural do Estado da Bahia,
1978, p. 27.
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modernismo na Bahia, ao fato de ndo possuirem prestigio, nem econémico e, muito menos,
politico.

A revista Samba prega a renovacao literaria, embora ainda apresente em seus textos um
carater formal, mais condizente com a literatura que se produzia no século anterior. Samba
também sofre do mal da efemeridade e tem, publicados, apenas quatro nimeros entre o final
de 1928 e o inicio do ano seguinte. O grupo se desfaz no mesmo ano, com a morte do seu
principal idealizador e lider Samuel de Brito Filho.

O terceiro grupo, muito influente, na época foi o0 da Academia dos Rebeldes, que atuou
entre os anos de 1927 e 1931. Este grupo, ao qual pertencia Jorge Amado, era movido pelo
desejo por uma literatura nacional, mas com um contedo capaz de se universalizar, ou seja,
nas palavras do proprio Jorge Amado, eles viviam o0 espirito modernista sem compactuar com
os paulistas, principalmente no que diz respeito a lingua. Os “Rebeldes” ndo acreditavam que
0s primeiros modernistas brasileiros conheciam verdadeiramente a lingua popular que diziam
privilegiar em suas obras e os acusavam de utilizar uma lingua inventada, a “popular de
gabinete”. Sendo assim, 0 grupo voltava sua atencdo para as camadas mais populares da
sociedade baiana a fim de ndo incorrer no mesmo erro que criticavam nos paulistas. O
envolvimento dos “rebeldes” com o povo e o lugar que ocupam na tradicdo modernista é

analisado profundamente pelo pesquisador de literatura baiana Angelo Barroso:

E importante sublinhar aqui o lugar da tradicdo no modernismo, a qual
também se fez presente no itinerario estético da Academia dos Rebeldes.
Buscando romper com as idéias retrogradas acerca de arte e literatura, 0s
integrantes da Academia dos Rebeldes condenam o apego a uma tradicdo
portuguesa, européia, portanto, bem como o culto a uma literatura passadista ou
a uma tradicdo erudita. No intuito de inovacdo da literatura, marcando ainda a
necessidade de uma literatura brasileira, buscam conhecer e preservar a tradicéo
popular local, desqualificada e marginalizada pela elite branca da Bahia, sem
perderem de vista as questBes sociais que emergem a época, retirando, assim, a
literatura do pedestal. Com essa percepcdo de mundo, os rebeldes tiveram uma
participacdo ativa no cotidiano da cidade do Salvador, um forte envolvimento
com a cultura popular local. Esses jovens escritores convivem com figuras
populares da cidade do Salvador, como capoeiristas, estivadores, prostitutas, o
que, seguramente, marcou a producdo literaria e intelectual de alguns, o que
provam a literatura de Jorge Amado e os estudos etnograficos de Edison
Carneiro, por exemplo.**

1 SOARES, Angelo Barroso Costa. Academia dos rebeldes: modernismo & moda baiana. Dissertacdo de
mestrado apresentada ao programa de pds-graduacdo em Literatura e Diversidade cultural da Universidade
Estadual de Feira de Santana. Inédita.
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A Academia dos Rebeldes trouxe a publico a revista Meridiano, de numero unico
publicado em 1929, aproveitando o crescimento do numero de tipografias e graficas na Bahia
e contando com o apoio de publicidades e assinaturas, que sempre foi 0 maior problema das
revistas do género. O apoio citado, no entanto, ndo foi o suficiente para evitar a morte precoce
do principal veiculo de divulgagdo das idéias e producdes dos “académicos” que se reuniam
no Café das Meninas.

Na primeira pagina de Meridiano estd publicado o Manifesto dos Rebeldes. Neste, 0s
integrantes reforcam uma das idéias mais caras ao modernismo brasileiro da semana de 22,
que foi a reivindicagcdo de uma literatura que alcancasse a universalidade sem se afastar dos
“motivos brasileiros”. No mesmo texto, negam a vinculacdo aos paulistas ao ndo se

permitirem dialogar com as vanguardas européias.

Meridiano sugere e inicia o combate a tudo o que retarda a marcha do progresso,
em todas as manifestacdes do espirito humano. E considera o rotineirismo como
um dos maiores obstaculos a vencer. Obra de regeneracdo moral e intelectual.
Espirito moderno. Dinamismo. Século vinte. (...) Literatura com motivos
brasileiros, mas de interesse universal.

Condena a tagarelice dos fildsofos, a bisbilhotice dos gramaticos, a literatice dos
diletantes, o verbalismo dos retéricos e as frioleiras dos “poetas do amor e da
saudade”.

Filosofia prética, intuitiva, racional. Literatura
instrutiva, sadia, edificante. Poesia simples, natural,
sem artificios. °

Os trés grupos representaram a vanguarda da moderna literatura baiana. No entanto, o
gue se inicia como vanguarda acaba por se firmar e alcanca o que poderiamos chamar de
“status candnico”. Na poesia modernista brasileira ndo aconteceu de forma diferente. O que
se fazia na década de 20 e era chamado de inovagdo se consolida como modelo e a producédo
literdria desta decada, principalmente a do eixo Rio/Sdo Paulo, se torna referéncia de
literatura brasileira.

A partir da década de 50 surgem, na Bahia, outras revistas, a maioria delas ligada ao
meio universitario como a Mapa, a Invencdo e a Angulos, que expressavam a rebeldia dos
jovens contra os padrbes estabelecidos na vida cultural baiana, sendo esta ultima muito

importante, reunindo nomes como Capinam, Jodo Ubaldo, Glauber Rocha entre outros

1> Itinerério. Artigo - manifesto In: Meridiano. Salvador, 1929. Citado por SOARES, Angelo Barroso Costa.
“Um Rebelde na Academia”. 2004. Comunicacdo apresentada no VII Congresso Nacional de Estudos
Lingiisticos e Literarios. Universidade Estadual de Feira de Santana, Feira de Santana, 2004.
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conhecidos nossos. Angulos ndo era uma revista exclusiva de literatura e muito menos de
poesia, visto que publicava artigos sobre direito, politica, entre outros assuntos caros a
juventude atuante da época. Foi nesse periodo que surgiu o Cinema Novo. As discussdes
sobre literatura e as novas linguagens para 0 cinema e para o teatro eram acirradas em
Salvador, principalmente nas universidades, meio do qual emergia a maioria das revistas

literarias ou de cultura.

A revista Mapa, caracterizou e deu nome a uma geracdo de escritores, embora tenha
sobrevivido por periodo curto (entre 1957 e 1959) e tenha publicado trés Gnicos nimeros. A
esta geracdo que estudiosos da poesia baiana, como Assis Brasil, chama “Geracdo Mapa”,
pertenceram poetas importantes para a literatura baiana como: Florisvaldo Mattos que Assis
Brasil considera um poeta de “largos recursos formais”, Silva Dutra, sonetista que guarda
ainda a forma petrarquiana, e Adelmo Oliveira que, ainda segundo Assis Brasil, estabelece

uma ligacdo entre esta geracédo e a seguinte, da revista Serial.

Uma geracao literaria vai, outra geracdo vem — nunca estanques, de
fronteiras delineadas — e a série literaria prossegue. Importante que
passado/presente se irmanem e ndo sofram solucdo de continuidade, como
queria T. S. Eliot: “Os poetas mortos deixam de ter qualquer utilidade para
nos, a menos que tenhamos também poetas vivos.” Cyro de Mattos (1939 —
), um dos primeiros poetas e ficcionistas do “grupo de Itabuna”, vai
colaborar na Revista da Bahia. Esta geracdo, posterior a Geracdo Mapa, vai
deitar os melhores poetas da Bahia, ora aparecendo na Revista da Bahia, ora
na revista Serial, como Ildasio Tavares (1940 — ), poderosa organizacao de
poeta.

Outros nomes aparecerdo: José Carlos Capinam (1941 - ), bom poeta
e letrista; Ruy Espinheira Filho (1942 - ), outro poeta reconhecido
nacionalmente; Fernando Batinga de Mendonga (1943 - ); Antonio
Brasileiro (1944 - ), poeta, pintor, produtor de cultura, responsavel pela
criacdo de Serial e as Edi¢des Cordel; Juraci Dérea (1944 - ), também bom
poeta e pintor, colaborador da revista Hera, que fara par, nesta fase, com a
Serial.lGEIe e ainda Antonio Brasileiro criariam o jornal cultural Légua &
Meia.

Ao relacionar as revistas literarias e 0s poetas que ganharam visibilidade através delas,

Assis Brasil, nos faz refletir que, apesar da ndo apreciacdo aprofundada desta modalidade de

16 BRASIL, Assis. “Breve Panorama da Poesia Baiana no século XX”. In: Letras da Bahia.
http://www.facom.ufba.br/artcult/letrasdabahia/literatura.htm - acesso em 15/05/2006.
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publicacdo pela historiografia literaria, as revistas sao fontes essenciais de estudo da poesia
contemporanea na recente historia literaria brasileira e, principalmente a partir da década de
70, nos apontam caminhos para entender as formas como circulavam as idéias de literatura e
cultura na Bahia.

Na segunda metade do século XX, quando as idéias modernistas ja estavam
consolidadas, mais precisamente no final da década de 60 e inicio da de 70, muitas revistas
surgem em meio a turbuléncia de um tempo que exigia uma movimentacdo mais enérgica
diante da efervescéncia politica e cultural na qual o pais estava mergulhado. Em meio a tudo
isto, poetas e artistas em geral confiavam na possibilidade de veicular o novo e defender uma
posicdo estética diferente, inovadora. Sob 0 signo da resisténcia se inscrevem muitas das
revistas literarias brasileiras. O estudo de algumas delas pode nos auxiliar na leitura de um
periodo tdo expressivo e tao significativo para a cultura brasileira e na tentativa de relacionar
producdo literaria e vida socio cultural para se entender a questdo do papel da arte e dos
artistas dentro das sociedades contemporaneas, levando-se em conta que o periodo
compreendido, 1970 aos dias atuais, e, principalmente, o inicio da década de 70, carrega uma
instabilidade que faz refletir na arte as incertezas diante de um quadro cultural, social, politico
e econdmico em grande mutagéo, especialmente se considerarmos as contradi¢cdes que estas
mudancas produzem em sociedades que estdo longe dos grandes centros, como € o caso de
Feira de Santana.

No final da década de 60 j& comecam a vir a publico as revistas precursoras do nosso
objeto de estudo: A HERA

Em 1967 o poeta Antonio Brasileiro, ainda um estudante universitario, cria as Edi¢bes
Cordel, uma editora “marginal” que tinha como objetivo inicial a publicacdo de poesias,
contos e textos teatrais, mas acaba ganhando proporc¢des de movimento cultural, e realizando
um pouco mais do que se propunha. Por esta Editora, Brasileiro publicou a revista Cordel,
que durou sete numeros, a0 mesmo tempo em que, junto com Jacinto Prisco, publicava em
Salvador a revista Serial, ja citada anteriormente, que teve entre os colaboradores o poeta
baiano Rui Espinheira Filho. Foi uma revista que, segundo o proprio Brasileiro e contrariando
0 que se conhece e se divulga em termos de recepcdo de revistas de poesia fora do meio

académico/cultural, teve uma boa circulacdo e aceitacdo para uma revista literaria ndo
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comercial. “Todo poeta baiano manifestava o desejo de publicar na Serial, sendo essa a Unica
revista de poesia que havia, na época, em Salvador.” !’

Esta foi a semente que iria dar vida a revista e ao grupo Hera. Na Serial ja havia uma
preocupacao ndo s6 com a publicagdo, mas com a criacdo de um movimento importante que
unisse as pessoas que faziam e se interessavam por poesia. Em Feira de Santana ja se
movimentavam estas pessoas interessadas em poesia e literatura em geral, quando Brasileiro
veio morar na cidade em 1972 e do encontro deles surgiu a idéia da formacdo do grupo e

publicacdo da revista.

1.3 — A revista HERA e a poesia baiana

A revista HERA surge para cumprir um importantissimo papel no transito da
informacdo poética na Bahia e na divulgacdo e estimulo de novos valores. Muitos desses
valores, no que concerne a poesia baiana, vivem e produzem em Feira de Santana cidade que,
consequentemente, assume um lugar consolidado dentro desse quadro. E é um lugar
privilegiado. Além do considerdvel numero de livros de poesia langados, na maioria das
vezes, com financiamento dos proprios escritores, a cidade registra, ao longo de sua historia, a
presenca de diversas revistas especializadas em arte e cultura. A partir dos anos 60: SERTAO
(1961/1963), editada pela Associacdo Cultural Filinto Bastos; ARTE E CULTURA (1967),
dirigida pelo poeta Dimas de Oliveira; ATOS (1979/1984), revista de poesia; O LIXO
(1980/1985), de contos, sob a direcdo do poeta Antonio Brasileiro, sob o pseudénimo de Paio
Soares, e a revista USINA, publicada pela primeira vez em 1996 pelo departamento de cultura
da Prefeitura Municipal. Atualmente, a cidade conta, além da HERA, com as revistas que
publicam a producdo cientifica da Universidade Estadual de Feira de Santana, como a
SITIENTIBUS, que inclui a producdo poética, mas nao €, propriamente, uma revista literaria.

Como se pode notar, no texto usado como epigrafe na abertura deste capitulo e que foi
publicado a titulo de apresentagdo na contracapa da revista de nimero 1, a HERA inicia-se, e
assim continua até o numero trés, como uma revista de contos. Seis pequenos textos assinados

por Roque Portela, Washington Queiroz, Wilson Pereira, Antonio Carlos Vilas Boas e

17 Antonio Brasileiro em entrevista a Valdomiro Santana. In: SANTANA, Valdomiro. Literatura Baiana (1920-
1980), Rio de Janeiro: Philobiblion 1986, p. 45.
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Roberval A. Pereira, publicados pelas Edi¢cGes Cordel, em janeiro de 1973, sob a direcdo de
Antonio Brasileiro, marcam o nascimento do grupo e da revista Hera.

No mesmo ano, publicam-se mais dois nimeros: o namero dois, lancado em abril, no
gual se junta ao grupo Norméangela A. Brasileiro e Sérgio Cardoso Leal e o trés, em outubro,
este sob a direcdo de Roberval A. Pereira que, a esta altura, ja assinava Roberval Pereyr. No
texto de apresentacdo assinado por Antonio Brasileiro, lemos que a tiragem € duplicada neste
numero — de 500 exemplares para 1000 —“tudo modestamente e com muito esforgco”.

A revista de nimero quatro traz duas inovagdes: uma delas é o fato de ter o grupo
encontrado na poesia a sua maxima expressao, que vai catapultar ndo s6 o prestigio da revista
como da carreira individual de alguns dos seus membros; outra é a presenca das ilustracdes na
capa, que vai se fazer presente em alguns dos proximos nameros. Essas ilustraces, em sua
grande maioria, sdo assinadas por membros do grupo. A do nimero em questdo € do artista
plastico, também poeta que publicard na revista em nimeros posteriores, Juraci Dérea e tem
como titulo “Vaqueiro”.

A tematica da ilustracdo, que envolve o universo ficcional sertanejo, faz parte de uma
linha que o autor segue em artes plasticas (esculturas, pinturas e instalagBes) que ndo so
reproduzem impressdes do artista acerca deste universo, como também envolve a utilizagéo

de materiais que remetem ao mesmo objeto, como couro, madeira e afins. *°

'8 O universo ficcional sertanejo se fara presente nfo s6 nas ilustragdes como nas poesias do grupo, embora a
luta para que o reconhecimento se dé em nivel nacional faca com que o grupo se empenhe em ndo se deixar
caracterizar pelo “local”. A este assunto voltaremos em capitulo posterior.
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Também a partir do nimero quatro comeca a se delinear o grupo de mesmo nome da
revista, que passa a se reunir, as segundas-feiras, na casa do mentor Anténio Brasileiro.
Nestas reunides discutem assuntos dos mais variados, principalmente filosofia e literatura. O
grupo iré se fortalecendo, e ocupando, aos poucos, um espago e uma participacao crucial entre
0S movimentos artisticos e intelectuais da cidade. Seus membros tornam-se figuras
conhecidas.

Na revista de nimero quatro, entre os membros Iderval Miranda, Washington Queiroz,
Wilson Allende®® e Roberval Pereyr encontramos seis colaboradores, alguns deles virdo a
publicar mais vezes na revista embora, pelos critérios de freqiéncia de publicacdo e
participacdes nas reunides e inter-relacbes tematicas e de discurso, ndo facam parte do grupo.

A partir do quinto nimero o grupo vai ganhando adeptos, a participagdo na revista
cresce, e cresce também a distancia entre um nimero publicado e outro. A de nimero seis é

lancada em agosto de 1975 e o numero sete, em maio de 1976, no qual o diretor, Roberval

DOREA, Juraci. Vaqueiro. Capa da revista HERA nimero 4.
20 Wilson Pereira de Jesus, que, até entdo, usava o sobrenome Allende, em homenagem ao presidente chileno
Salvador Allende, assassinado pela ditadura de Pinochet.
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Pereyr, atenta para o fato de que poucas revistas literarias na Bahia cheguem a este numero,
atribuindo a durabilidade a seriedade com que encaram o trabalho.

O principio da divulgacdo de escritores novos e o compromisso com a formacao e
ampliacdo do publico leitor sdo fatores comuns a muitas revistas literérias e a revista HERA
assume esse compromisso como uma de suas bandeiras, 0 que ndo impede que 0S Seus
editores desejem a participacdo de poetas renomados, vendo nisso uma oportunidade de
alcancar prestigio no meio literario. Iniciando as suas atividades com cinco colaboradores, ja
no numero seis, o texto da contracapa, assinado pelo poeta Roberval Pereyr, festeja ndo sé o
crescimento quantitativo e, segundo ele, qualitativo, como também a presenca de escritores de
destaque, 0 gque, segundo o poeta, fortalece o grupo e a cidade de Feira de Santana no cenario

da literatura baiana e brasileira.

Este € um numero especial, e marcante para a revista HERA. Merecido,
cremos. Contamos, na presente edi¢cdo, com a, para nds honrosa participacéo de
poetas de grande destaque nos meios literarios da Bahia, e até do Brasil. Este
gesto de reconhecimento significa forca para nosso grupo e para Feira de
Santana.

Dezessete poetas fazem este nimero seis da nossa revista. Mas, além do seu
crescimento numérico, que é palpavel, podemos afirmar com alegria que
melhores éxitos temos conseguido no crescimento qualitativo do grupo. %

O numero oito reduz a quantidade de poetas publicados, quase que se restringindo aos
membros fundadores.

O poema (de Antonio Brasileiro) que abre a revista ja prenuncia, inconscientemente, as
dificuldades de se manter publicacdes desta natureza e a importancia de se preservar a Coesao

do grupo para vencer as adversidades:

A emenda e o soneto

1. O Soneto

Em meio a temporais, saibamos ser
a haste pequenina que se verga.
Pois uma coisa € certa: tudo acaba
E o céu ficara limpo como era.

2. A Emenda

Em meio a temporais, saibamos ser

21 E neste nimero da revista (06) que encontramos publicados os poemas “Péndulo” e “As meninas” de Ruy
Espinheira Filho, poeta ja com um espago consolidado no meio literario baiano.
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a haste pequenina que se verga.
Pois uma coisa é certa: tudo acaba.

Nao s6 acaba como ndo acaba.

Wilson Allende fecha o nimero fazendo coro com Brasileiro e reforgando a idéia da

necessidade de que haja unidade do grupo:

Poema

N&o me cantarei

(sou muito pouco para uma cangao).

Somos um grupo — e vasta é a humanidade
é 0 amor

E vasta é a dor que devasta
a fome

e vai-se

E vasto é tudo.

O nUmero nove, ja mais extenso em numero de poetas publicados, traz a novidade de
acrescer a identificacdo uma pequena biografia dos poetas. Através dela nos informamos
sobre a relacdo que eles mantém com a editoracdo da revista e a experiéncia de cada um deles
em termos de publicacdo, sendo que alguns, como Roberval Pereyr e Juraci Dérea , ja tém
livros de poesia publicados.

Neste nimero também comeca a se delinear uma nova geragdo. Publicam, pela primeira
vez na HERA, Uacai Magalhdes Lopes, Getulio Barbosa e Rubens Pereira, que, em seu poema
de estréia, prevé um futuro no qual a arte, a despeito de tudo, sobrevivera:

As flores precisam nascer.
mesmo que as casas desabem
0s jardins permanecerao

de pé.
E o grande pintor pintara,
mesmo que as tintas se esgotem,

mesmo que o0s pincéis se quebrem.*

“O Poema do Futuro™

22 Revista Hera, nimero 9. Outubro/1977, p. 11.
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Ainda neste numero, é publicado um pequeno texto onde o grupo acusa parte da
sociedade feirense de ainda se encontrar presa aos moldes de uma poesia ja duramente

contestada no pais desde o inicio do século XX.

Em nossa cidade - que, diga-se de passagem, ndo pode se gabar de um
elevado nivel cultural - ha quem pense que a verdadeira poesia é aquela que
rima ao fim dos versos, ou que tem ritmos predeterminados, ou que fale de
certos assuntos (um tanto agucarados), ou que nao use certas palavras tidas
como improprias.

Este trecho ndo sO traduz a fuga a rigidez dos versos de formas fixas e “ritmos
predeterminados” e ao preconceito em relacdo as palavras ndo consideradas dignas da poesia,
idéia notadamente romantica e ja repudiada pelos primeiros modernistas, como também
define critérios de publicacdo. Para publicar na HERA o0 poeta precisava estar fortemente
antenado com os valores da contemporaneidade, segundo o préprio grupo.

Ainda no mesmo texto, duas outras idéias do grupo se apresentam: a primeira € a de que
nem toda experiéncia poética resulta em um poema, e existem 0s que sabem disso e nao
insistem em tornarem-se poetas além dos “vinte e poucos anos”. Os “decifradores dos mitos
esquecidos” sdo condescendentes com essas pessoas e acreditam que, depois da incursdo
literaria ndo tdo bem sucedida, conscientes que sdo, tornam-se amigos e incentivadores das
artes.

A outra idéia é a de que projetos como o da revista e do grupo Hera ndo podiam contar,
ao menos em Feira de Santana, com o apoio dos ocupantes dos cargos publicos, ainda que
esses cargos estivessem ligados a educacdo e cultura. Em 1977, um dos projetos do grupo,
que se queixa da falta de apoio, era lancar o que eles chamaram de “verdadeira” antologia dos
poetas feirenses, que ndo chegou a cabo pelo descaso das autoridades, que alegaram falta de
verba na prefeitura que pudesse ser destinada a projetos culturais.

No numero seguinte, publicado em 1978, Roberval Pereyr, poeta e co-fundador da
revista, volta a assinar um texto, a titulo de apresentacdo, onde nos chama a atencéo para a
importancia do trabalho que as Edi¢bes Cordel vém realizando na cidade, através da
publicacdo das revistas Serial e Hera, nas quais convivem escritores renomados como Ruy
Espinheira Filho e Florisvaldo Mattos e jovens inéditos e ainda reitera a preocupacdo da

revista em manter o trabalho de divulgacéo de novos poetas:

O trabalho que ha mais de dez anos vém desenvolvendo as Edigdes
Cordel na Bahia, ndo se pode negar, é da mais alta importancia. E ndo s6 para a
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literatura local, mas para a propria literatura brasileira dos nossos dias. (...)
Somente neste nimero estamos langando quatro poetas novos e inéditos, o que
demonstra claramente o objetivo de nossa revista: descobrir, preparar e
acompanhar o jovem poeta, dando-lhe uma oportunidade concreta de publicar
seus trabalhos (...)

No numero quinze, existem algumas peculiaridades, entre elas a publicacdo do
“Manifesto do grupo Hera”, mostrando que, apesar de caminharem juntos ha doze anos, 0s
poetas, ao se perceberem como uma unidade, comecam a sentir a necessidade de esclarecer ao
publico a sua linha poética, ou seja, a forma como véem e fazem poesia.

Uma outra peculiaridade do nimero quinze € o estranho texto da quarta capa, assinado
por Santiago Reis®®, que traca, em uma espécie de missiva, um retrato do grupo como
“Hippies” tardios que, ja& em 1985, ainda usavam cabelos “esdruxulos”, “alpercatas com

meias” e se dedicavam a “estudos esotéricos”.

Carta para Cristina

topas uma sarabanda?

e ndo sei porque este pessoal do
grupo (ou sera bando?) hera insiste numa
antologia.

ja ndo bastam quinze ndmeros

antologicos?
ouviu o programa deles no radio?
s6 tocam timbadba, wellington
gomes, paulo lima, premé, tonho dionorina,
lindeberg cardoso,coro livre, ra nascimento,
elomar, widmer, e o diabo a quatro, a cinco,
a trezentos, trezentos e cinquenta.

ah! Wilson (que esta acompanhando
e torcendo pela vitoria das jornadas de protesto
no chile) manda avisar que seu artigo
sobre as ilusdes perdidas® sera publicado no
préximo boletim da universidade livre.

sébado passado encontrei 0 bando
fazendo uma caminhada, a minha indagacéo se
ndo estavam passando dos limites (alpercatas
com meias, universidade livre, radio, coral,
cabelos esdrixulos, os tais estudos esotéricos)
um deles, (ligeiramente baixo, ligeiramente
gordo) enquanto fazia carinhos a uma ipomeéia,

2% N#o foi encontrada nenhuma informacéo sobre quem seria Santiago Reis. Em entrevista, Antonio Brasileiro
afirma que poderia ser um dos tantos pseudénimos que alguns poetas do grupo usavam como ele préprio que
publicou sob o pseudénimo de Paio Soares, e Roberval Pereyr que usou o pseuddnimo T.S. Rausto, huma clara
alusdo a uma de suas influéncias: T.S. Eliot.

24 Grifo do autor
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respondeu tranquilamente que estavam a trés
passos do inferno.

e continuaram

até os dezesseis

(ou seré antologia?)

Através desse texto, podemos perceber a intensa participacdo do grupo na cena cultural
da cidade. A publicacdo da revista era apenas uma das atividades desenvolvidas. Um
programa de radio veiculava as preferéncias musicais entre as quais se destacam artistas locais
e nacionais que eram classificados como alternativos por ndo estarem inseridos na midia e
produzirem um tipo de musica com um apelo popular discreto, cujo publico era formado, em
sua maioria, por intelectuais ou artistas mesmao.

Além de fazerem poesia, 0s integrantes do Hera, como acontece com outros grupos
semelhantes, incursionam também pela filosofia e pela critica literaria em forma de artigos,
embora ndo os publiquem na revista, que € Unica e exclusivamente de poesia. Estes artigos
encontram lugar nos jornais de Feira de Santana e capital, em outras revistas literarias,
culturais ou cientificas, como a USINA e a SITIENTIBUS, e em publicacbes esporadicas,
mantidas pelas Edi¢des Cordel e outras editoras.

Podemos notar, ainda através do texto de Santiago Reis, a preocupacdo com questdes
politicas mundiais - “ah! Wilson (que esta acompanhando e torcendo pela vitoria das
jornadas de protesto no chile)”” - que sugere aspectos ideoldgicos do grupo em uma época
em que eram mesmo 0s artistas, poetas, musicos, atores que assumiam o papel de
divulgadores das idéias inovadoras €, segundo eles, libertadoras no campo sécio-econdmico.

Chama a atencéo, ainda na HERA quinze, a presenca de uma unica mulher em meio a
vinte poetas. Ndo que antes elas ndo se tenham feito presentes com um ou outro poema, mas,
dessa vez, uma mulher ultrapassa a condi¢do de colaboradora e passa a integrar o grupo, até
entdo exclusivamente masculino. Juraciara Lima demarca seu territério com a forca de uma
poesia que dialoga com seus companheiros de grupo, principalmente com Iderval Miranda,
com o qual divide a caracteristica da conciséo.

No nimero dezesseis, langado quinze anos depois da primeira aventura editorial do
grupo, o poema “Explicacdo” garante, defendendo a idéia da conciséo e do exercicio poético
como exercicio de contencdo, que o significado pode muito bem estar no ndo-dito, nas

palavras que ndo foram grafadas, mas que continuam ali, flutuando sobre o texto:

O que quero dizer
estd na palavra ausente
e sem raizes
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registrado.

E possivel me compreender
observando a marcha dos dias
no calendario.

“Explicacdo”

O numero dezesseis também se caracteriza pela consolidacdo da nova geracdo que
comegou a se formar no nimero dez, como ja foi referido anteriormente. Aos ja publicados
em 1977, juntam-se, ao lado de outros tantos colaboradores, Hélio Porto, Antonio Gabriel
Evangelista de Souza, Assis Freitas Filho, a propria Juraciara Lima e Trazibulo Henrique
Pardo Casas, com um poema que denuncia a sua proximidade com o poeta Carlos Drummond
de Andrade - umas das influéncias percebidas na maioria dos membros do grupo - através da
peculiaridade de um ritmo solto, da tematica cotidiana e de versos que fluem como um

pensamento:

esta manhd, esta soliddo
sdo pedacos de peliculas cinematograficas
paginas de um romance

a vida é uma catarse
no transporte coletivo cheio de opinido publica

saudade, amada
apenas notas de cangdes
marcagdes coreogréficas
enquanto as classes se debatem
e continuo preso a sonoridade da equacédo
- 1 casaco vale vinte varas de linho —

beijo apaixonado é coisa de normalista
a morte no entanto brinca de aparecer
um dia sim

no outro dia também

mas que diabo
ndo paro de pensar naquela mulher.

““Concerto para flauta doce e timpanos roxos”

A partir do numero dezesseis a revista ganha uma caracteristica grafica propria que ira
manter até o Ultimo nimero aqui analisado. As ilustragdes, assinadas por Antdnio Brasileiro e
Juraci Dorea, que se revezam, aparecem sobre fundo branco. Sob 0 nome da revista, que até o
namero nove era grafado em letras mindsculas e, ja a partir do décimo, passa a ser

apresentado todo em caixa alta, aparece uma linha horizontal.
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Ao completar 20 anos, entre constantes recessos, publica-se 0 nimero dezessete como
um numero comemorativo, com ilustracdo de capa de Antonio Brasileiro, que também assina
o preféacio, um texto que pretende uma avaliacdo dos caminhos percorridos pela revista, onde
0 autor reconhece os altos e baixos, “como possivelmente ocorre com todas as revistas
literarias de longa duragdo”, e afirma a idéia de se fazer deste nimero uma tentativa de

retomada:

Nada impede que isso ocorra. Os membros fundadores continuam
presentes e coesos. Mudados, é verdade — nada fica impune depois de vinte
anos. Mas, confiantes. Tocaram seu bonde pelos caminhos da vida,
chegaram ou estdo chegando, mas ndo perderam a confianca. Acreditam
que a poesia ainda é possivel, inteiramente possivel.”

O texto faz uma retrospectiva enfocando a década de 70 como a década do entusiasmo
que caracteriza todo inicio de projeto, a década de 80 como a que marca a chegada de uma
segunda geracao, que veio dar novo impeto a publicacdo, mas que passando também por um
profundo recesso, ensaia, no ano de 1992, uma retomada. O poeta atribui estas atribulacdes a
certeza de que o artista capta sempre 0 que “esta ai” e que, de certa forma, refletem todo o
“profundo descompasso nacional”.

Ainda no nimero dezessete encontramos, na quarta capa, uma listagem de todos 0s
poetas ja publicados, entre escritores renomados e jovens que veem pela primeira vez seus
poemas em letra impressa.

Entre 0os numeros dezessete e dezenove o periddico assume uma aparente “quase”
regularidade na publicagdo: em 1992 é publicado o numero dezessete, em 1993 o dezoito e
em 1995 o ndmero dezenove, no qual a pequena bibliografia, que volta a acompanhar os
nomes dos poetas, revela o0 amadurecimento de alguns e o surgimento de novos membros.
Mas um novo recesso se inicia, certamente, o maior da histéria do periodico.

Apenas em 2005, ap6s inumeras tentativas e reunides, é lancado o nUmero seguinte, que
reflete um grupo mais numeroso. N&o mais coeso, talvez, mas, com certeza, mais
amadurecido em termos de producéo.

Com a publicacdo do numero vinte, a HERA confirma a tendéncia de revelar novos
nomes da literatura ao publicar, ao lado de outros presentes regularmente nos numeros
anteriores, quinze novos poetas, alguns realmente inéditos e outros que, embora ja publicados

em livros ou outros veiculos, ainda continuam desconhecidos do publico leitor.

% BRASILEIRO, Antonio. Prefécio in: Hera, n° 17, Feira de Santana: Edicdes Cordel, 1992.
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O numero vinte representa mais uma retomada da antologia em forma de revista que
vem, ao longo de seus trinta e quatro anos de existéncia, contribuindo para a visibilidade da
poesia produzida em Feira de Santana e regido, dentro da historiografia literaria baiana,
visibilidade merecida devido & qualidade e intensidade de criacdo. E importante lembrar, no
entanto, que a HERA ndo se restringe a publicacdo de autores feirenses ou mesmo de autores
baianos. Vejamos o exemplo do ultimo nimero langado que traz a convivéncia destes, poetas
de outros estados, a exemplo dos cariocas Marco Lucchesi e Pablo Simpson e do mineiro
Aricy Curvello, promovendo, assim, uma relacdo de intercambio cultural e possibilitando
refletir as influéncias do local sobre o fazer poético.

N&o sé de novos se faz a numero vinte. Nas suas paginas nos reencontramos também
com a poesia de escritores ja conhecidos de outros numeros da revista e os fundadores como
Iderval Miranda que, neste nimero, publica trés versdes do poema “Como se fosse um
Tango” e, na que ele atribui o subtitulo de (Ultima versdo), realiza 0 que seria a sua marca

mais constante e observavel, a concisao:

COMO SE FOSSE UM TANGO
(Gltima versao)

Todas as sementes do nada
e a sempre falta. (p. 8)

Iderval Miranda tenta fazer com que o leitor perceba, entre as versdes, 0 modo como o
eu lirico se despe de tudo o que, durante o percurso, vai considerando desnecessario. Os
guestionamentos, e as respostas a eles, ddo lugar a duas palavras cruciais para 0 homem
contemporaneo: o “nada” e a “falta”.

O gosto pelo minimalismo ainda ira se traduzir, entre outros, nos versos de Salete
Aguiar, Damario Dacruz, Trazibulo Henrique Pardo Casas, que, inclusive, alude a conciséo
de Iderval Miranda em FILARMONICA VITORIA (p22), um dos seus poemas mais concisos, e

Telma Siqueira que, com apenas dois versos, formula um dos pressupostos de sua poética:

PRIMAVERA

A poesia quer-se bruta
e sem aviso. (p. 48)
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Um pouco mais derramado sobre as paginas sdo os poemas de Antdnio Brasileiro. Em
dois dos trés poemas que publica neste nimero, o poeta reflete sobre o oficio de escritor e da

razdo abstrata que responde as perguntas: por que e para que se escreve?

(.)

Mas justo porque 0 mundo e mesmo imenso

e imensa é a alma,

eis que esCcrevo e escrevo e escrevo e escrevo.

Por certo, para nada. Sim. Por certo, para nada. (p. 12)

Mas, ainda que para “nada”, o poeta escreve e escrevera até o “fim dos tempos”, mesmo
gue seja soO para “confessar-se ao Deus que ha dentro dele”. Ao afirmar a sua soliddo, o poeta
recusa a companhia do seu tempo e aspira, ainda que ndo expressamente, a posteridade,
realizando o que Octavio Paz chama de “hermetismo da semente” referindo-se aos poetas que
tinham o poder de fazer com que a linguagem adquirisse “consciéncia de si mesma e de seus

poderes de libertacdo”:

Seu hermetismo — nunca inteiramente impenetravel, mas sempre aberto a quem
queira se arriscar por detras da muralha ondulante e ericada das palavras — €
semelhante ao hermetismo da semente. L& dentro dorme a vida futura. Séculos
depois de mortos, a obscuridade destes poetas volta a ser luz. E sua influéncia é de
tal modo profunda que podem ser chamados, mais que de poetas de poemas, de
poetas ou criadores de poetas.”®

E com esta “volta & luz”, através da leitura das geracdes futuras, que sonham alguns
poetas da HERA, considerados herméticos. Paira sobre a producdo o desejo de ocupar,
futuramente, o lugar que ocupam os poemas que foram fontes e os poetas que influenciam o
grupo.

As influéncias pairam por sobre as paginas e, as vezes, se mostram mais claramente
quando os poetas, num processo antropofagico, traduzem o resultado do confronto do

exercicio poético com suas leituras, como podemos observar no poema de Jozailto Lima:

Né&o serei cinzas
N&o serei porra nenhuma

Afora isto, tenho em mim
Todas as sementes do mundo

Mas resisto: ndo germino

26 pAZ, Octavio. O arco e a lira; traducdo Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. 1982, p 360.
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E insisto: ndo serei cinza alguma (p 19)

“Motivo de Tabacaria”

e em Rubens Alves Pereira, poeta que abre a “antologia”, refletindo no poema CABRALINAS, a
visdo de mundo, forma e poesia de Jodo Cabral de Melo Neto e a relacdo com as suas

proprias:

Exata como a régua, lingua
Em-lamina, como a pedra em lingua
Palavra-fio, riacho ténue, movente
Ao mar (...) (p. 6)

Fechando a revista, estdo os poetas Roberval Pereyr e Juracy Doérea, o primeiro co-
fundador da HERA e um dos diretores do nimero vinte, e 0 segundo, também artista plastico e
autor da capa do mesmo numero, um dos fundadores do grupo. Ambos publicam na revista
desde os primeiros nimeros. Nos poemas de Roberval o poeta aparece como detentor de um
dilema, ou melhor, de uma funcdo que se traduz no dilema entre enunciar o homem ou
esquecé-lo diante da iminéncia da morte. O poder da elucidacdo da linguagem primordial e,

ao mesmo tempo, um dom e um castigo.

Estou nu: um n6

ata-me ao teu umbigo.
E por tras do n

um oculto castigo.
Deus, que é tudo e nada,
e assim sendo, € so,
pde-nos nesta estrada
em que somos po.

“LACO”

Em Juracy Dorea, as imagens sdo mais alusivas ao cotidiano, mas ainda refletem a
impossibilidade do homem contemporaneo de traduzir-se de uma outra forma que nédo atraves

da arte:

E intil tentar conhecer o homem:
Havera sempre um lobo (oculto)
A devorar, do homem, o sopro,
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A alma, os dentes.
(p. 68)

1.3.1 O que quer e o que pode esta HERA

Um traco comum as revistas literérias € a irregularidade quanto ao periodo estabelecido
entre o lancamento de um numero e outro que, invariavelmente, ¢ descumprido no que diz
respeito ao objetivo primordial de ser semestral, bimestral, mensal. E importante observar
também a questdo da duracdo, sendo que estas publicacdes raramente ultrapassam o nimero
dez, ficando, muitas delas, restritas a dois ou trés nimeros.

Contrariando, de certa forma, tais principios de efemeridade, a revista HERA, publicada
pela primeira vez em Feira de Santana, no ano de 1973, chega, em 2005, ao nimero vinte,
tornando-se talvez a mais duradoura revista de poesia, embora com a irregularidade quanto ao
espaco de tempo entre um nUmero e outro (entre 0s nUmeros dezenove e vinte passaram-se
dez anos) o que, para alguns estudiosos, compromete o0 conceito de revista como periodico.

Muitos fatores sdo apontados como causadores desses fenbmenos de morte precoce: a
dificuldade de conseguir recursos financeiros que viabilizem as publicacdes, ja que a
circulacdo, restrita ao meio académico e/ou artistico, desmotiva possiveis patrocinadores, a
falta de uma unidade mais firme e de compromisso com um projeto que exalta o coletivo em
detrimento das glérias individuais, entre outros.

Na verdade, como bem analisa Omar Khouri (2003), um dos pesquisadores de revistas
literarias, é compreensivel que elas durem pouco, pois, sendo um trabalho de equipe, exige
coeréncia e coesdo entre os colaboradores, o que € dificil de manter por muito tempo. Mais
que isso, é preciso renunciar, até certo ponto, ao cuidado com a obra individual. E, portanto,
de facil compreensdo o fato de que, ao entusiasmo e efervescéncia com 0s quais 0s jovens
escritores se lancam nesses projetos coletivos arrojados siga-se a preocupagdo em cuidar de
sua propria obra em separado quando cada um percebe um caminho diferente a ser seguido.

O grupo Hera, em que pese alguns membros atingirem com as suas obras individuais
destague na literatura baiana, tentam, através dos anos, manterem a unidade e a
responsabilidade com o trabalho coletivo. Antonio Brasileiro a figura mais expressiva do
agitador cultural, em Feira de Santana, esteve a frente de varios movimentos importantes da
cultura baiana, nas décadas de 60 e 70, como o projeto “Serial”, em Salvador, o “Chocalho de

Cabra”, em artes plasticas e o préprio projeto “Hera”, que foi além da publicacdo da revista.
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A movimentagdo do grupo homénimo em torno da publicacdo aponta para um processo
que teve seu auge, na literatura brasileira, na década de 70, que se traduz na busca de um
projeto literario coletivo, na tentativa de abrir um espaco onde inserir 0 novo no canone
estabelecido. Embora ndo haja uma total rentncia em termos de poética individual, ha, além
da confluéncia dos discursos, uma crenca extremada na poesia e alegria no fazé-la, sendo
talvez, estes aspectos, aliados a incontestavel qualidade da producdo poética, 0 que tenha
tornado o grupo Hera o mais representativo no cenario da literatura de Feira de Santana, a
partir da década de 70.

Na década em questdo, a mais recente poesia produzida no Brasil assumia carater de
“marginalidade” e, fugindo ao que se convencionou como “vazio cultural” caracteristico da
época, traz a cena Adélia Prado, Olga Savary, Roberto Piva, Antonio Carlos Secchin, entre
outros poetas, “marginais” ou ndao. Segundo o pesquisador Sérgius Gonzaga, este termo pode
caracterizar tanto as obras que subvertem a linguagem quanto as que apresentam as falas dos
setores excluidos dos beneficios do sistema.

Serdo “marginais”, também, aquelas obras literarias que fogem aos padrbes normais de
editoracdo, distribuicéo e circulagdo. Os chamados “marginais da editoragdo”, revistas em sua

maioria, sao caracterizados por Gonzaga como aqueles que:

(...)Elaboram um produto graficamente pobre, cujo raio de agdo, raras
vezes, ultrapassa o ambiente onde foi confeccionado. Seria 0 caso da
geracdo mimedgrafo, do Rio de Janeiro, imprimindo em matrizes suas
poesias, e depois as vendendo em praca publica. S&o os rapazes que, aqui
no sul, lancaram Teia, Ha Margem, Entre vinhos e Advinhos, Pedra
Mégica, etc. (...) Extrapolando, poderiamos remeter para este grupo uma
série de publicacbes — revistas principalmente — que, surgindo em varios
locais, abriram campo para a publicacdo de autores inéditos ou mal
divulgados: O Saco, Escrita, José, Inéditos, Paralelo, etc.”’

A producdo do grupo Hera, ndo realizava, profundamente, nenhuma subversdo no
campo da escritura que justificasse a sua inser¢do na tendéncia dos marginais da linguagem,
na qual estariam circunscritos, segundo Gonzaga, os textos de vanguarda. Ao contrério,
mantinha propensdes classicas, 0 que ndo os aproximava da poesia marginal que dominava a
cena nesta época e dizia “ndo aos modismos” e aos “meros artificios” da linguagem em um

sutil ataque aos concretistas, embora tenham publicado, no nimero seis da revista, dois

2 GONZAGA, Sérgius. Literatura marginal. In: Critica Literaria em nossos dias e Literatura marginal, p 149.
Grifos do autor.
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poemas concretos de Erthos Albino de Souza, poeta e editor de Cddigo, revista que reunia e
divulgava o trabalho dos concretistas baianos, lancada em Salvador em 1975 .

A intencdo do grupo Hera, embora haja um ou outro movimento neste sentido,
principalmente nos seus primeiros numeros, ndo nos parece também ser a de deslocar o0 eixo
literario do intimismo para o social, 0 que a colocaria dentro de uma outra tendéncia da
marginalidade, caracterizada pela escolha do corpus entre os excluidos. Resta-nos, entéo, o
carater de editoracdo como elo entre a revista HERA e a poesia que surge e ganha forca na
década de setenta, esta sim, caracteristica indubitavelmente comum a ambas. A poesia da
revista que analisamos aproxima-se do que se produzia no momento do seu surgimento e de
outras revistas congéneres, pela forma “artesanal” que era editada e distribuida e pela razdo de
ser espaco propicio para divulgacdo de novos autores, fazendo eles parte ou ndo do grupo
Hera.

Este grupo surge com o objetivo ndo s6 de acompanhar as transformacdes pelas quais a
arte brasileira vem passando, mas também de, desde ja, marcar de forma indelével as letras
baianas. Sob a coordenacdo do poeta Antdnio Brasileiro, jovens estudantes secundaristas que
escrevem e publicam pela “Edi¢Ges Cordel”, a principio, contos, acompanhando a tendéncia
que exaltava este género literario no momento e depois a poesia que lhes consolidou entre 0s
escritores baianos, alcancam o prestigio que ja os coloca na condicao de, através do manifesto
publicado no nimero quinze da revista, tentar romper com a hegemonia do eixo Rio/ Sao

Paulo e contesta-los enquanto representantes da poesia e da intelectualidade brasileira:

Ah, os poetas do Rio e suas
gloriazinhas de isopor-

N&o ao padrdo estético das

metrépoles,

ndo a essa arte que embevece
“a todos”.

Abaixo esses conceitos que nos
vendem a cada dia como se
caracterizassem a literatura de nosso
século... %

Este trecho retirado do manifesto do grupo Hera nos da a exata no¢do de como se
comecou a colocar em pratica o projeto literario dos artistas feirenses e do local reivindicado
por eles no cenario da literatura brasileira, bem como da tentativa de afastar-se dos padrdes

estéticos “das metropoles” na busca por uma inovacdo que viria, no caso, dos movimentos

28 Este trecho faz parte do manifesto do grupo Hera que foi publicado na contra capa da Hera 15
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que pipocavam longe dos grandes centros e que seriam, segundo eles, desvinculados dos
modismos. O manifesto revela uma posicdo critica em relacdo a uma politica cultural
concentrada e, de certa forma, ditada. Em 2002, portanto cerca de dezessete anos ap0Os a
publicacdo do manifesto, em entrevista a revista Usina, Brasileiro reforca esta idéia
afirmando que no trecho que se refere ao “poetas do Rio e suas gloriazinhas de isopor”, o
grupo sé queria reafirmar sua posicao critica e referiam-se aqueles que “ficam dando ouvidos
a criticos do eixo Rio/S&o Paulo que s6 sabiam badalar determinados poetas”, acrescentando
ainda que acredita ser o Rio de Janeiro uma das cidades mais ricas de bons poetas.?®

Através do manifesto e de algumas produgfes poéticas, 0 grupo questiona os valores
herdados da chamada fase “herdica” do modernismo, embora mantenha o que Lucia Helena
(1989) considera um dos mais valiosos legados dos primeiros modernistas e que chamou de
“atitude cultural de critica permanente”. Tal atitude fica clara no texto, onde se nega o
atrelamento a toda e qualquer manifestacdo anterior, como também a incerteza quanto ao seu
lugar de inser¢do. E como se dissessem: “ainda ndo sabemos exatamente 0 que somos, mas

sabemos, certamente 0 que nao somos”.

Entre o que se

convencionou chamar de romantismo e
0 que
ainda estar por receber um nome: eis
onde nos sentimos inseridos.

Precursores de um possivel Século
XXI, em gue os verdadeiros poetas
serdo enfim saudados como os
decifradores
dos mitos
esquecidos.®
Os guias da Psique.

Profetas de nés mesmos,
aguardamos solenemente as
conclusoes.

E contemplamos — atentem ao
verbo: contemplamos — os bonissimos
mistérios da natureza.

Né&o ao supérfluo

Nao ao mero artificio.

Né&o aos modismos.

Encomendamos nossa alma a Deus
ou ao Diabo. As multinacionais,

nunca!®

29 USINA. Marco/abril de 2000 volume 2, nimero 8, p. 13.
% Grifo nosso
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O grupo acredita estar no entre - lugar, de onde esperam as conclusdes e 0 momento em que 0s
poetas sejam realmente vistos como os “guias da psique”. No entanto, para alcancarem tal status e
conseguirem a inser¢do em lugar que esperam ser o da poesia, ndo admitem fazer concessoes.

Ja entendemos todo e qualquer manifesto como uma tentativa de rasura, ou melhor, de
reabertura do canone. E o texto programatico que tem a intencdo de preparar o leitor para o
novo que deve se inserir entre o ja conhecido.

Nem sempre a busca é pela substituicdo do instituido, mas o direito de fazer presente a
sua poetica instituinte. Através do manifesto, o grupo HERA enuncia, e reitera algumas
vezes, 0 ndo compromisso com o engajamento literario ou com o social, no sentido restrito da
palavra, e afirma: “Nao somos poetas de enredo” e, ainda, “a nossa matéria € o homem (...)
bem mais que entre seus pares/ 0 homem consigo mesmo...”.

O manifesto é uma espécie de condensador do que eles esperavam realizar atraves das
obras na vertente ética e/ou estética e tem a funcdo de, como linha de fratura, delimitar
espacos onde se possam estabelecer cumplicidades.

O grupo se apresenta no texto como mediadores entre 0 novo e o institucionalizado para
restabelecer o verdadeiro papel do poeta na sociedade. Sdo as vozes experientes que vao
representar o publico e concilia-lo com a “verdadeira literatura”. A respeito do papel do poeta

diante da sociedade, é interessante observarmos a epigrafe atribuida a R. G. Collingwood:

O artista deve ser um profeta — ndo em anunciar o que esta por vir, em
revelar a seu publico, sob o risco de desagrada-lo, os segredos que ele encerra
em seu coracdo. Sua tarefa enquanto artista consiste em falar alto e sem
reticéncias. Entretanto, aquilo que ele tem para dizer ndo é, como nos poderia
fazer crer, a teoria individualista da arte, os segredos do seu cora¢do de artista.
Enquanto porta-voz da comunidade onde ele vive, sdo os segredos desta
comunidade que ele deve proclamar. A razdo pela qual ela o reclama é que
nenhuma comunidade conhece seu préprio coragao.

A arte é aquilo que salva a comunidade da mais grave doenca do espirito: a
corrupgao da consciéncia.*

Ao publicarem, na contracapa da revista, este trecho de Collingwood, os editores
deixam claro o entendimento da responsabilidade do artista enquanto divulgador da
consciéncia coletiva em segredo, representantes da voz de uma sociedade a qual s6 é dada a

possibilidade de salvacéao através da arte.

31 Manifesto do Grupo hera. In: Hera, n® 15, Feira de Santana: Edi¢6es Cordel, 1985.
32 Contra capa da revista Hera n° 08.
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E assim, como espécies de “deuses domando o caos”, que o grupo Hera, com sua
antologia em forma de revista, se coloca diante da sociedade de Feira de Santana, uma cidade
acusada de ndo conseguir ultrapassar os limites de sua tradicdo comercial e abrigar e

desenvolver projetos culturais e artisticos e, ainda, de ndo ter identidade cultural®

e que
talvez tenha mdltiplas, algumas delas representadas nas paginas da HERA sob os nomes de
Antbnio Brasileiro, Roberval Pereyr, Trazibulo Henrique Pardo Casas, Iderval Miranda,
Washington Queiroz, Wilson Pereira de Jesus, Juraci Ddrea, entre outros que se juntaram ao
grupo ao longo de trinta e quatro anos.

O nome da revista confunde-se, atualmente, com toda uma geracao de poetas, pintores,
escultores, quando néo tudo isso junto. Um grupo de intelectuais arregimentados em torno de
um projeto literario e editorial, 0 que €, no minimo, instigante se pensarmos gque vivemos um
tempo no qual o homem ¢é levado constantemente a se isolar, pois os valores individuais s&o
exacerbadamente cultuados, 0o que nos leva a quase extingdo dos movimentos artisticos
coletivos, ja que os conceitos passam a ser vistos isoladamente, negando as ideias
compartilhadas.

A HERA publicou, ao longo destes anos, cerca de cem poetas, alguns, os membros do
grupo, com um pouco mais de assiduidade, outros publicaram uma ou outra vez e podemos
chama-los de colaboradores. Mas, ainda assim, & um grande nimero de poetas divulgados.

Enfim, a revista e o grupo que se formou em torno de um projeto literario comum,
apesar de restritos em termos de penetracdo, deixam marcas profundas no cenério da moderna
literatura baiana, tanto no que concerne a veiculacdo e divulgacdo dos novos, quanto na
consolidacdo de um fazer poético proprio da regido que lhe permite visualizar parte da sua
identidade cultural. Tornam-se, assim, fonte importante para o estudo da poesia da recente
historia literaria brasileira, historia que tera, talvez, ainda que aprender a “ver” a poesia do

novo milénio, pois, como prevéem os “profetas de nds mesmos”,

A poesia do proximo milénio
abolira todos os ismos.

% 0 texto de contracapa da edicdo de nimero 9 da Hera faz coro com tal acusagdo e queixa-se da falta de apoio
por parte das pessoas que ocupam cargos publicos relacionados com educacéo e cultura:
“Em nossa cidade — que, diga-se de passagem-, ndo pode se gabar de um elevado nivel cultural — ha
guem pense que a verdadeira poesia é aquela que rima ao fim dos versos, ou que falem de certos
assuntos (um tanto agucarados) ou que nao usem certas palavras tidas como improprias.(...)
Mas, existem também aqueles tenebrosos cidadaos e cidadas que estdo por fora de tudo que cheire
a bom gosto (...) e mais lamentavel é quando tais pessoas ocupam cargos publicos (...) Um
movimento do nivel e da envergadura deste que estamos a cinco anos empreendendo- a revista
Hera e o grupo Hera — sé uma vez, uma pequenina vez, obteve apoio das entidades publicas
culturais da cidade.” ( Hera 9)
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E as Historias da Literatura nem
saberdo mais onde encaixa-la.

As revistas literarias caracterizam este espaco de divulgacdo do que ainda ndo
encontrou lugar entre o ja estabelecido.

A questdo que, certamente, agora se coloca para os editores da HERA é a possibilidade
de manter a veiculacdo da poesia hoje, assim como a dificuldade em se vender revistas de
poesia, “mercadoria” com dificuldades extras de atribuicdo de valor e com um publico
consumidor restritamente localizado.

Apesar de reconhecer que existe muita dificuldade em se fazer chegar ao grande
publico as revistas literarias, excetuando-se as comerciais que circulam em bancas, 0s autores
gue continuam investindo neste veiculo de poesia, o fazem por acreditarem na importancia do
mesmo para a vitalidade da literatura. No momento em que a HERA é retomada, estas
questbes vém a tona, trazendo junto uma outra discussdo: a possibilidade, na
contemporaneidade, de se manter um veiculo que ndo permita a banaliza¢do da poesia como
mero entretenimento e abra outras possibilidades de reflexdo sobre a literatura. Como bem
observa o professor, pesquisador e escritor Aleilton Fonseca, “essas publicacdes devem ser
mais conhecidas e debatidas como veiculos culturais. Geralmente efémeras, elas contribuem
para dinamizar a producdo literaria, deixam suas marcas, suas propostas, revelam novos
nomes, criando circulos de autores e leitores”.

Se, na década de 70, quando se inicia o projeto do grupo Hera e quando era mais intensa
a utilizacdo da palavra impressa como resisténcia, da publicacéo literaria como resisténcia, ja
era dificil responder a questdes prementes que envolvem a manutengdo de um projeto literario
e a publicacdo de poesia, na atualidade, varios outros problemas superpdem-se. Ainda assim,
segue a revista HERA acreditando na possibilidade de se veicular o novo e defender uma

posicao estética, cumprindo, ou tentando cumprir a sua funcéo de preencher o vazio.

% FONSCECA, Aleilton, in: www.usp.br/agen/18out.htm - acesso 17/09/2005.
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2. 0 GRUPO HERA E SUAS GERACOES.

Como jéa é sabido, entre o final dos anos sessenta e o inicio dos anos setenta do
século passado, no Brasil, qualquer conversa que reunisse mais de trés pessoas,
principalmente se fossem estudantes ou artistas (as duas coisas juntas ainda pior), cheirava a
subversdo e era, sutilmente ou ndo, desestimulada ou proibida. Para os jovens, tanto melhor,
pois mais atrativo exerciam as coisas proibidas sobre mentes naturalmente inquietas, sejam
elas pertencentes a individuos que viviam nas grandes e movimentadas metropoles ou nas
cidades mais provincianas. Para estes ultimos, bastava que fragmentos de novas idéias 0s
alcangassem ou que, vindo do convivio com as novidades culturais que circulavam pais afora,
alguém estivesse disposto a compartilhar.

Em 1967, no colégio Estadual de Feira de Santana, um professor de Educacdo Moral e
Civica chegava de Salvador cheio destas novas idéias e ja em plena atividade com as EdicGes
Cordel, uma editora que era, na verdade, um grande movimento cultural que ja tinha gerado
varios frutos como a publicagdo da revista Serial e da revista Cordel.

Através de um concurso de redacdo, realizado no colégio, o professor selecionou
aspirantes a escritores com 0s quais passou a reunir-se em sua casa, duas vezes por semana,
com a intengédo de, além de publicar a revista com os textos selecionados — 0 que viria a ser 0

primeiro numero da HERA, discutir filosofia, literatura, arte e cultura em geral, o que deu

% As reunides eram sempre preenchidas com muita msica, leituras de poemas e trechos de livros de filosofia.
Esta foto que retine ja duas geracdes do grupo Hera, tendo ao centro, ao violdo o poeta idealizador do movimento
Antonio Brasileiro. Jornal Tribuna Cultural, 07 de novembro de 2002, p. 02.
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inicio a formacao do grupo cujo nome, que também nomearia a revista foi eleito, entre muitas
sugestdes, pela sua beleza sonora e plastica e pela sua forca de vocabulo plurissignificativo
gue alude a natureza, ao tempo e a mitologia classica, uma das varias vertentes de leitura dos
poetas que o compdem.

Além das discussdes entre eles, 0 grupo promovia caminhadas, exposi¢Ges, debates,
entre outras atividades que tinham a pretensdo de colocar a sociedade feirense em contato
com 0s acontecimentos e assuntos que circulavam nas grandes cidades do Brasil e no mundo.

Em entrevista, o professor Antonio Brasileiro, relatou o inicio de tudo, chamando a
atencdo para o fato de serem a revista e 0 grupo Hera apenas duas das ramificagdes (as
maiores em termos de abrangéncia e duracdo) do imenso projeto cultural no qual estavam
envolvidos o0s poetas dos quais iremos tratar adiante.

Na revista HERA, encontram-se publicados cerca de cem poetas. Alguns colaboradores,
outros poetas ja reconhecidos que dialogaram de alguma forma com os poetas do grupo, mas,
os membros efetivos podem ser delimitados pela intensa participacdo no projeto cultural do
qual faz parte a revista, contribuindo, inclusive, em processos como a editoracgdo, distribuicéo,
direcdo entre outros que envolvem a publicacdo de uma revista.

O grupo Hera, sendo um dos mais representativos da literatura baiana, revelou nomes
que ja se consolidam na historia da poesia brasileira do século XX. A trajetoria pessoal de
cada um dos principais membros confirma a contribui¢cdo do grupo para dar visibilidade a

poesia baiana.

2.1. Onde tudo comecou.

Inicialmente, faziam parte do grupo, além do deu idealizador, Antonio Brasileiro, 0s
entdo jovens poetas Roberval Pereyr, Washington Queiroz, Wilson Pereira de Jesus (Wilson
Allende) e Iderval Miranda. Estes, considerados os membros fundadores, sdo responsaveis
pelos trés primeiros numeros na revista ainda de contos e 0s quatro seguintes, estes ja

exclusivamente de poesia.

2.1.1. Antonio Brasileiro

Chegou em Feira de Santana com a missdo de ensinar educagdo moral e civica, no

colégio Estadual de Feira de Santana. Ensinou muito mais que isso, ou melhor, sua rebeldia
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estética e politica moldada através da leitura dos poetas modernos atraiu um grupo de jovens
secundarista que viram na figura do agitador cultural a possibilidade de transcender o
provincianismo da cidade que, apesar de ja se passarem cinquenta anos da explosdo da
semana de arte moderna, ainda se mantinha um tanto ligada a velhas formas. Sobre a sua

atuacdo como professor secundarista, 0 poeta assim se expressa:

Tudo comecou em 1972, quando vim para Feira de Santana lecionar
Educacdo Moral e Civica para um grupo de estudantes secundarista. Mas
nunca vi sentido em se ensinar todas aquelas besteiras e foi entdo que
decidir dar aulas de literatura. Era uma forma de despistar a ditadura militar
e transmitir a meus alunos uma outra realidade, um conhecimento que opera
por vias indiretas e, por isso, muito mais poderoso. *

A forma de pensar ensino e literatura denuncia o artista por trads do professor. Antonio
Brasileiro é, além de poeta com obra reconhecida nacionalmente, ficcionista, pintor e produtor

cultural. E, também, segundo seu colega professor e poeta, Roberval Pereyr, uma figura

3 37

“polémica e plurifacetada cuja obra poética é desconcertante e dotada de um estranho

lirismo que, ao mesmo tempo em que mergulha no subjetivismo, esta fortemente ligada aos

acontecimentos exteriores, como podemos observar nos seguintes versos:

N&o a mog¢a. N&do, ndo aquela moca
gue se esqueceu de si e mim incomoda
N&o incomoda: enternece
(..)
Mas isto é s6 poesia. A moca
é que é real. Ninguém liga para onde ela mora:
porteiro, sindico, menino, 0 homem
gue vende jornais, o verdureiro, as pias
senhoras equilinas em seus trajes pretos,
Ninguém, ninguém, So eu
da minha janela. Fada ndo ri, ndo chora.
Passa.
Como se sequer ndo existisse.
Mas sei que ela existe. Ha dez mil dias vejo-a
ali, regando umas plantinhas, magra, so.

“Fada” 38

% Antonio Brasileiro em entrevista ao jornal “Tribuna cultural”, 07 de novembro de 2002, p.02.
%" Roberval Pereyr citado por Assis Brasil. A poesia Baiana do século XX. Rio de Janeiro: Imago, 1999, p. 195.
%8 BRASILEIRO, Antonio. Poemas reunidos. Salvador: Secretaria de Cultura e Turismo, FUNCEB, 2005, p. 83.
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Passeando livremente entre os recursos formais que vai desde poemas de formas fixas
como o soneto, poemas livres que se estendem atraves das paginas ou extremamente concisos,
Brasileiro apresenta um dominio absoluto da linguagem desde os seus primeiros livros de
poesia publicados, Estudos e Livromenor, ambos pelas Edi¢des Cordel, em 1974 e 1975
respectivamente. Ainda em 1975 é lancado seu terceiro livro, As asas do passaro Fénix.

Na decada de 80, sua intensa producéo, resulta na publicacdo de mais trés livros. Em
1980, pela Civilizacdo Brasileira, editora sediada no Rio de Janeiro, publica Os trés
movimentos da sonata. A este se seguem A pura mentira (1984), pela Philobiblion e
Lincornes no quintal (1989), EGBA.

Sua obra literaria reine 22 publicacbes envolvendo poesia, conto, ensaio, romance e
teatro. Em 2005, publica no volume Poemas reunidos, sua producdo poética realizada nas
quatro ultimas décadas do século passado. Na apresentacdo desse volume, André Seffrin
ressalta o compromisso do poeta com a poesia, a consciéncia da responsabilidade e o cuidado

que dispensa ao seu oficio de escritor:

Poeta visceral e eruptivo, protéico e cosmogo6nico, Antonio Brasileiro sabe
como poucos que a criagdo demanda bem mais que trabalho, tempo e
entrega, e que é, no limite, insondavel. Isto porque, se a funcdo do pensador
é dizer o ser, cabe ao poeta nomear o sagrado, como disse Heidegger. E se o
verdadeiro poeta ndo intui a medida exata do “significado daquilo que teve
a felicidade de escrever”, como queria Valéry, ao menos deve manter-se
consciente das dificuldades do oficio, que ndo sdo poucas nem amenas.
Mesmo nos movimentos aparentemente amenos — na lirica amorosa, por
exemplo —, sua vigilancia é constante: “Nada do que sei é para sempre./
Faco brilhar aquele sol que se apaga./ Minha vida é lapidar.” Ou “Ser poeta/
é cristalizar em sons encadeados/ os ventos semeados e os medonhos.”
Também o que assinalou Jorge Luis Borges vale para estes Poemas
reunidos: um poeta que usa ndo sé as palavras certas, mas as Unicas.*

Fiel ao que propds, atraveés do manifesto, para o grupo que fundou e para 0s poetas que
ajudou a nascer, seus poemas voltam-se sobre si mesmo, esquecendo o enredo, e buscando o
seu principal motivo no espaco intervalar entre palavras e coisas. Brasileiro ndo sé teoriza em
seus textos de ndo ficcdo como nos ensaios reunidos em A estética da sinceridade e outros
ensaios (Editora da UEFS, 2000) ou em Da inutilidade da poesia (Editora da UFBA, 2002),
mas o faz também, de maneira enriquecida pela sutil ironia e humor leve e bem medido,

através de poesias como:

% SEFFRIN, André. Caronte e 0 mundo da poesia. In: BRASILIRO, Antonio. Poemas reunidos.
Salvador: Secretaria de Cultura e turismo, FUNCEB, 2005, p. 15 - 17.
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/N&o pedirei a nenhum deus grego
que me ajude a escrever meus poemas.
Quero apenas seus olhos postados
sobre mim.

Os deuses atuais sdo todos uns broncos.
Entendem muito mal de poesia.

(.)

Entre o menino que fui

e 0 que sou, Apolo ou Zeus
deram uma méozinha. Nao
perturbeis nosso coloquio.

/NOs os filhos do papo da esquina,
cheios de porre, definimos a vida
com poucas palavras, todas elas tolas.
E s6 as vezes lindas.

“O anjo no bar” *°

Na poesia, Antonio Brasileiro, se prende mais fortemente a uma tematica universal que
seria, segundo ele mesmo, o homem no sentido existencial, reservando aspectos mais

regionais para os seus trabalhos em prosa.

2.1.2. Roberval Pereyr

Roberval Pereyr (1953), que nasceu na cidade de Antonio Cardoso, mudou-se para Feira
de Santana aos 11 anos onde realizou seus estudos, sendo que o ensino médio o fez no colégio
Estadual de Feira de Santana, onde, em 1972 foi um dos alunos que surpreendeu o professor
em um concurso de redacéo, pela qualidade dos textos.

No grupo Hera, formou a sua identidade poética e acompanhou de perto 0s movimentos
culturais, participando ativamente principalmente dos eventos que envolviam a literatura, seja
através dos livros, revistas, jornais, manifestos ou performances, gerados ao longo do tempo
em sua cidade.

Professor de Teoria da Literatura da Universidade estadual de Feira de Santana

publicou, em 2000, um importante estudo sobre a lirica e sua repercussdo para além da

“0 BRASILEIRO, Antonio. Poemas reunidos. Salvador: Secretaria de Cultura e turismo, FUNCEB,
2005, p. 38.
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propria arte. Fruto de sua dissertacdo de mestrado, a publicacdo chama-se A unidade
primordial da lirica moderna. E, no entanto, na poesia que sua obra se apresenta mais densa e
numerosa.

Seu primeiro livro, publicado em parceria com Antonio Brasileiro em 1973, chama-se
Iniciacdo ao estudo do um. Segue-se a este outros, individuais. Cantos de sagitario, publicado
em 1976 € o segundo seguido de As roupas do nu (1981), Ocidentais (1987), O subito cenario
(1996), Concerto de ilhas (1997), Sagudo de mitos (1998), o volume intitulado Amalgama:
uma pequena antologia (2000) e por fim Amalgama/Nas praias do avesso e poesia anterior
(2004), que retine poemas inéditos e os publicados nos livros anteriores.

No final da década de 90, o critico e também poeta José Paulo Paes, comentando lirica
brasileira do final do século XX, cita Ocidentais e O sUbito cenario como exemplos que
provam que a poesia brasileira contemporanea ndo inspira cuidados e analisa a poesia de
Roberval Pereyr inscrevendo-a na tradicdo meditativa da literatura de lingua Portuguesa ao
lado de Camdes, Pessoa e Drummond. **

Roberval realiza uma poesia densa que alia preocupacdo ritmica a um extremo rigor
conteudistico. Segundo Antonio Brasileiro, essa densidade, aliada a concisdo, faz nascer, as

vezes, a estranheza de um poema como “Quotidiano”:
Frutas apodrecem
sobre a mesa.

Minha mée esté ficando magra.

ou como em “Poema”:
Entrei de costas na vida
e vi 0 passado morrer:

sou este ser invertido
olhando para o perdido

como quem sabe esquecer.

Roberval Pereyr tem no ritmo um elemento essencial para caracterizar a sua producéo.

Do grupo hera é um dos que mais parecem conscientes dos aspectos formais imprescindiveis

* José Paulo Paes citado por Assis Brasil. A poesia Baiana do século XX. Rio de Janeiro: Imago, 1999, p. 235.
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a poesia. Essa juncédo de ritmo marcado e rigor formal perpassa toda a sua obra, podendo ser

mostrada em qualquer dos seus poemas, por exemplo:

GALOPE

Meus pensamentos sdo meus camelos
Meus pensamentos sdo meus cavalos

(com uns cavalgo para o siléncio
com outros marcho para a saudade).

Meus pensamentos sdo meus cavalos
Meus pensamentos sdo meus camelos

(sou sertanejo, nasci nos matos,
ando a cavalo para mim mesmo).

Meus sentimentos sdo meus desejos
em que me vejo perdido, e calo.

Meus pensamentos sdo meus camelos
Meus pensamentos si0 meus cavalos*

Roberval Pereyr € atualmente um nome reconhecido nos meios literarios do pais.

2.1.3. Washington Queiroz

Nascido em Feira de Santana-BA, em 1954, Washington Queiroz € poeta, antropdlogo e
professor universitario. Participou de diversas coletaneas de poesia e tem em seu curriculo o
crédito de ter sido um dos fundadores da revista HERA. Seus primeiros textos poéticos datam
dos anos iniciais da década de setenta do século passado, quando, junto com Roberval Pereyr
e Wilson Pereira, participa do jornal estudantil Lili.

Ingressando no curso de Ciéncias Bioldgicas da Universidade federal da Bahia,
Washington Queiroz, torna-se, no final da década de 80, na capital, o principal divulgador da
literatura produzida em Feira de Santana.

Publica seu primeiro livro de poesias, Cantata, através das Edi¢cdes Cordel em 1976, e
s6 em 1982 publicard o segundo, Cinco tempos de um homem, pela Fundagdo cultural de
estado da Bahia. Neste intervalo publicou muitos poemas na revista HERA e em jornais e

outras revistas literarias

* PEREYR, Roberval. Galope. In Revista Hera n. 14. Salvador: Edicdes Cordel, 1982.
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Nos poemas que compdem o seu terceiro livro, A Danca dos Véus: Fantasia e Fuga,
editado em 2004, é possivel identificar, nas imagens trabalhadas pelo poeta, o influxo de sua

experiéncia antropoldgica como no poema dedicado aos indios Parakanas:

O PUCURUI

Agua: Agua: Agua: ultramarino lince/horizonte:
corcéis bebendo o néctar;
araras ecoando fontes.
0 mito das aguas fundas.
Perdidas auroras:
Néiade do sem fim. Perdido peixe-
boi, vério passar ao longe.
Vénus despertada.
Orion constelada.
Bébados — abissais angulos da madrugada — amores fenecidos.
(Como doer na madrugada dos pardais?)
Boto, peixe-boi
lendas a esconderem-se do limbo das palavras
no istmo do proprio organismo,
a inebriar-se de ti.
Em mim: saudade
e desesperanca.

A poesia de Washington Queiroz apresenta como um dos principais eixos tematicos a
necessidade de entender como se realizam, na palavra, as relagdes entre o imaginario abstrato
e o real concreto. E possivel perceber nos versos do poeta essa busca através da escolha de
grupos semanticos que apontam para objetos muito concretos como aguas, folhas, setas,
animais: "Boto, peixe-boi / lendas a esconderem-se do limbo das palavras”. E tudo vai
desaguar num outro lado, na subjetividade do sujeito poético, entre "saudade e desesperanca”.

Nessa intervencdo do subjetivo o poeta Ruy Espinheira Filho vé e ressalta na obra de
Queiroz "um lirismo duramente confessional, que se desdobra em instantes de surpreendente

provocacdo filosofica”.
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2.1.4. Wilson Pereira de Jesus

Wilson Pereira de Jesus nasceu em Serrinha, de onde saiu para cursar 0 ensino
médio em Feira de Santana. E um dos vencedores do concurso de redagdo promovido pelo
entdo professor Antonio Brasileiro.

Contista e musico — estuda flauta transversal — foi, durante a primeira década do
grupo, 0 mais envolvido com as questdes politicas e ideoldgicas. Assinava, entdo, Wilson
Allende, em protesto contra o assassinato do presidente chileno Salvador Allende e, embora
seja precipitado estabelecer uma relagédo estreita entre o Hera e o quadro politico nacional,
pode-se afirmar que criacdo literaria e resisténcia politica caminharam lado a lado na década
de 70 e, desfiar a aridez cultural de uma cidade conservadora pode ser considerada uma
atitude politica de subversdo da ordem.

A atitude propositalmente politico-ideolégica se mostra claramente no seguinte

poema de Wilson Allende (Pereira de Jesus):

Poema além de mim

Odeio-te América —

com todo 0 meu amoreddio
hei de arrancar teus olhos
teus dentes e dedos.

O proletario € um olho
enferrujado
na cara
de Deus.

E um negro.

Eu profetizei a tua morte

América

E bem aventurados os que
te esqueceram

e 0s que de ti j& ndo

lembram.

Tu, América homicida.

Prostituta em tédio.

Comeré uranio.

de uréanio e fogo

sera o teu leito.
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Encontramos poemas de Wilson Pereira de Jesus, professor da universidade estadual de
Feira de Santana, ndo so na revista HERA, mas na Serial, na Atos e na colecdo Olhos D’agua,

mas ndo tem livro de poesia publicado.

2.1.5. Iderval Miranda

Iderval Miranda (1949) é o representante maior, no grupo Hera, do poema conciso. Sua
extrema economia com as palavras fez com que Antonio Brasileiro curiosamente observe que,
muitos dos seus poemas raramente ultrapassando a quantidade de dez versos, todo o livro O
azul e o nada, publicado em 1987 e que é composto de 383 palavras (incluindo dedicatoria e
epigrafes), caiba, se posto as palavras em seqliéncia, em uma unica pagina.

Além do pequeno livro ja referido Iderval publicou Taca de Tule (1974), Festa e funeral
(1982) e O veneno e sua esséncia (1991).

O poeta reverencia a concisdo com o poema “Telegrama”, que, publicado na HERA de

numero alude ao objeto mais representativo da economia vocabular:

PAXAOM DOIS PONTOS SUBITO RIO SEM MARGENS PONTO

ET EH CERTO QUE AS FANTASIAS CEGAM PONTO

O IMPOSSIVEL VG EIS PONTO

SOLUCAOM DOIS PONTOS PARA O DESMAIO VG AGUA DE
[COLONIA PONTO VG

PARA O DESESPERO VG O POSSIVEL PONTO

OBRIGADO VG KIERKEGAARD PONTO PARAGRAFO

ET QUANTO AOS ESPIRITOS ACIMA ET ALEM DO BEM ET DO

MAL

PONTO INTERROGAGAOM

O SUBLIME DOIS PONTOS QUANDO A NATUREZA FISICA

PERCEBE

OS PROPRIOS LIMITES VG NO MESMO INSTANTE EM QUE A
[ NATUREZA

RACIONAL PERCEBE A PROPRIA INDEPENDENCIA DE TODO
[LIMITE PONTO

O SUBLIME VG EIS PONTO GRATO VG SCHILLER PONTO FINAL
[CAMBIO

Uma caracteristica particular, em relacdo a outros poemas e poetas da revista, que
encontramos na poesia de Iderval Miranda diz respeito ao tratamento mais explicito de temas
gue envolvam memodria e cidade, como podemos observar em alguns poemas do conjunto

intitulado “Poemas de Feira”:
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BECO DA ENERGIA

0S COpos
ainda guardam as marcas
dos labios gastos pelo tempo

alegria e tristeza
varando a marechal deodoro

PADARIA DE SEU NECO

atras do balcéo
0 poder
oprimindo a gola de minha camisa

O culto ao poema curto de Iderval Miranda influenciou os poetas das proximas geragoes

do grupo. Alguns mais, outros menos.

2.2. A segunda geracao

2.2.1. Juraci Dérea

Arquiteto com projetos publicados em revistas especializadas, fotografo premiado,
desenhista, pintor nacionalmente reconhecido, com passagens pelos mais importantes saldes
de arte — dentre eles as Bienais de Sao Paulo e de Veneza —, Juraci Dorea (1944), ao ingressar
no grupo Hera, formando uma segunda geracéo, ja tinha um projeto literario em andamento,
mas aceitou inclui-lo no projeto coletivo proposto pelo grupo. Tornou-se, ao lado do
representante da geragédo anterior, Roberval Pereyr, um dos principais nomes do Grupo Hera.
Dirigiu a revista em varias ocasides e, com seus desenhos, ilustrou-a, dividindo com Antonio
Brasileiro a autoria das capas.

Remontam a década de 50 os seus trabalhos em artes plasticas e tem dedicado a cidade
de Feira de Santana, sua cidade natal, grande parte da sua criacdo, traduzindo o imaginario
sertanejo em painéis, instalacGes e esculturas, algumas colocadas em praca publica. Algumas
das suas criacfes nessa area integram o projeto “Chocalho de Cabra” — uma outra ramificacéo
das Edicbes Cordel — que se caracterizou pela utilizagdo de materiais e temas intimamente
ligados & cultura do sertéo.
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Exemplo impressionante de multifacetada atividade sdo os estudos biograficos dos
feirenses Raimundo de Oliveira (1930-1966), pintor e Eurico Alves (1909-1974), um dos
mais importantes poetas modernistas baianos, ao lado de Godofredo Filho. A biografia de
Eurico Alves foi publicada pela Casa do Sertdo, em Feira de Santana, em 1978 com o titulo:
Eurico Alves, poeta baiano.

A obra poética de Juraci Dorea € concisa, 0 proprio poeta justifica que apesar de
escrever com regularidade, € muito rigoroso na selecdo, aproveitando pouco do material
produzido®®. Umquasepoema para Edwirges (1976), Cavalo sépia (1979) e Nuancas: uma
pequena antologia (2004) séo os livros publicados por Juraci Dérea que, entre uma e outra
dessas publicacOes, publica poemas nas revistas Serial e Hera.

Sua poesia ndo se mostra abertamente e € marcada pela tentativa de captar o instante,
fendmeno provocado talvez pela sua forte ligacdo com as artes visuais. Alguns dos seus
poemas intencionalmente curtos, por exemplo, formam uma série que recebeu o significativo
titulo de “Slide™:

0s namorados jogam baralho.
a lua devorou
todos os selos do viaduto.**

A aproximagdo com o absurdo delimita o hermetismo caracteristico da lirica
contemporanea. Intimista, na maioria das vezes abarca em seu universo imagens e vocabulos
que fazem parte do grupo semantico de palavras como siléncios e segredos. Segundo Antonio
Brasileiro os parénteses encontrados no universo poético de Juraci Dorea traduz o que ele
chamou de “néo dizer, dizendo — pois nenhuma palavra bem escrita é vazia —, € o selo (sonoro
e plastico) que o poeta quer deixar impresso”. E cita 0 poema Entre amigos, com suas volateis

imagens, para ilustrar esse “ndo dizer”: *°

rifa-se duas maos de vidro

entre amigos
rifa-se a ilha e a névoa

entre amigos
rifa-se a estrela de babel

entre amigos

3 BRASI, Assis. Juraci Dérea. In: A poesia baiana do século XX. Rio de Janeiro: Imago, 1999, p. 199.
* DOREA, Juraci. Nuancas: Uma pequena antologia. Feira de Santana: Edi¢des Cordel. 2004, p. 25.
** BRASILEIRO, Antonio. A literatura de Feira de Santana. Artigo inédito.
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rifa-se a maca e o deserto

entre amigos
rifa-se o ngulo das horas.

2.2.2. Rubens Alves Pereira

Rubens Alves Pereira (1959), publicou, pela primeira vez, na revista HERA de numero
08 lancada em 1977, quando ja estava concluindo o ensino médio. Chegou ao grupo através
do irmdo Roberval Pereyr.

Um dos mais atuantes da chamada segunda geracdo, foi diretor da revista entre 1982 e
1985.

Professor do Programa de Pos-graduacdo em Literatura e Diversidade Cultural da
universidade Estadual de Feira de Santana é, entre os poetas do grupo, um dos mais
envolvidos com as questdes tedricas, destacando-se como ensaista e pesquisador de literatura.

Publicou em 1986 os ensaios A arte de desfazer respostas, onde aborda fenémenos
poéticos e, em 1999, o livro Fraturas do texto, no qual se debruca sobre aspectos relativos a
natureza da obra de arte na producdo de Machado de Assis.

Sua experiéncia estende-se também pelo campo da editoracdo de revistas e jornais,
tendo criado, ainda como aluno do curso de letras da UEFS, o jornal cultural Zuada nas
letras, e, na PUC- Rio, onde cursou o doutorado, a revista Escrita, junto com outros colegas
do curso.

Em se tratando de poesia, langou, em 1982, Vento indomavel e, em 1998, Corpus em
transito.

O cuidado com o ritmo e com a forma sdo suas caracteristicas mais marcantes,

observaveis, por exemplo, no poema publicado na revista Hera de nimero 14:

Cantar é ser apenas, ser inteiro
ser

em flor ou pedra — ser completo

ou nada:

nada ser além de signos, além de si
além do canto
(e do siléncio)

apenas. Cantar

é ser siléncio e ter no canto a voz
mais alta alta

o ser faminto

e carregado de instintos e quintais
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e siléncios
voz em flor e pedra
ser completo e nada.

()

“Um sentido de grupo, um sentimento de mundo, muitas leituras e fundamentais
aprendizados”, *® com essas palavras Rubens Alves Pereira demonstra a importancia do grupo

Hera para a sua formacéo profissional e humana.

2.2.3. Trazibulo Cazas

Trazibulo Henrique Pardo Casas (1957), poeta, professor da Universidade Estadual de
Feira de Santana (como muitos dos seus companheiros na revista), segue a tendéncia ao
minimalismo, a concisdo mas comummente observada, entre os que fazem parte da primeira
geracdo, em Iderval Miranda. Dentro do grupo Hera, € grande o nimero de adeptos do
aspecto formal que se caracteriza pela economia de palavras, utilizando apenas as
imprescindiveis.

Publicou, em 1983, o livro de poesia Explicacdes a minha bota furada, e, em 2000,
Noite verde. A busca da concisdo se traduz em uma especial objetividade, onde a linguagem
comum encontra espaco na construcdo das imagens do cotidiano. Vejamos 0s dois versos que

formam o poema “Os dedos”:

paulina veste vermelho
doida de pedra

A observacdo irbnica do mundo é outra marca constante da poesia de Trazibulo.
Vejamos, entdo, como ela se realiza plenamente no poema “Concerto para flauta doce e

timpanos roxos”, publicado no nimero 16 da HERA:

esta manha, esta soliddo
sdo pedacos de peliculas cinematogréaficas
paginas de romance
a vida é uma catarse
no transporte coletivo cheio de opinido pablica

saudade, amada

“ PEREIRA, Rubens Alves. “Hera! Era uma vez...” In: Tribuna cultural. Ano I, n°. 18, 07 de
novembro de 2002, p. 03.
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apenas notas de cancoes
marcacdes coreogréaficas
enquanto as classes se debatem
e continuo preso a sonoridade
da equacdo
— 1 casaco vale vinte varas de linho —

beijo apaixonado

é coisa de normalista

a morte no entanto brinca de aparecer
um dia sim

no outro dia também

mas que diabo
ndo paro de pensar naquela mulher

2.2.4. Eliezer César

Nascido em Euclides da Cunha, Elieser Aleixo Rabelo César, mudou-se para Feira de
Santana ainda crianca. Ao cursar o ensino médio, no colégio Estadual de Feira de Santana,
entra em contato com o grupo Hera ao qual se integrou a partir de 1978 e que acredita ser “um
referencial histdrico, estético e cultural da poesia baiana”.

Elieser ¢ jornalista, formado em Comunicacdo pela Universidade Federal da Bahia e,
além da participacdo em acessorias de imprensa, atuou na sucursal, em Salvador, de “O
Globo”, no extinto “Jornal da Bahia”, e na “Tribuna da Bahia”.

Seguindo o caminho de varios parceiros do grupo, o seu talento ndo se resume ao fazer
poético. E ficcionista, ganhador de varios prémios na area de contos e autor da novela O azar
do goleiro, lancada pela editora Contexto e selecionada pelo MEC para fazer parte do projeto
“Salas de Leitura”, sendo distribuida para bibliotecas e escolas de todo o pais. E também
Jornalista premiado na area de protecdo do meio ambiente com a reportagem sobre a
recuperagdo dos manguezais em Maragogipe, cidade do recdncavo baiano.

Em poesia, Elieser publicou, além dos poemas na revista HERA, o livro Os cadernos de
Fernando Infante, lancado em 1997 pela Fundacao Cultural do Estado da Bahia.

Na apresentacdo de Os cadernos de Fernando Infante, Antonio Brasileiro caracteriza
Elieser Cezar como um poeta surgido da urgéncia que tem a poesia, em finais de século, de
“romper o asfalto, a tecnocracia, 0 mau gosto”. Caracteriza ainda a sua poesia como

eloguiente, mas cuidadosa: “fiel a variedade de si mesma”.
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Elieser Cesar constroi seus versos fortemente alicercados na sensibilidade diante dos
sonhos e utopias do homem e assume, por vezes, uma atitude metapoética que se traduz na

tentativa de iluminar, ou justificar, o seu percurso de construcdo do texto poético como

observamos no poema “Ciranda do Fernando infante™*’:

Meu poema € espirito derramado,
vastas chamas de um lago

nos olhos de um menino,

aguas limpidas

na iris de um menino.

Longe de desesperancas,
invulneravel a outra soliddo
meu poema é pipa sem cordao.

Como todo poeta, Eliezer busca, ao escrever, respostas para as perguntas de sempre que
envolvem os temas dor, morte, amor e, como todo poeta contemporaneo, encontra essas
respostas nas manifestagcbes mais cotidianas, dando a elas um tratamento que algumas vezes

se distingue por uma angustia dilacerante,

J& me desdobrei em trevas (auséncia de luz?
sinfonias sufocadas na garganta?).

Mata-me a dor de ser luz e ndo ter como doar-me.
Fere-me a certeza de ser puro

e ndo saber-me leve,

como o éter da dissolucéo.*®

e outras por um cinismo muito proprio,

O bom é quando a gente mete

0 nariz onde ndo é chamado,
mas d& sempre uma boa opinido:
de nada vale a luta do homem
contra a sombra do homem #°

*" CESAR, Elieser. Os cadernos de Fernando infante. Salvador: Fundagdo Cultural, EGBA, 1997,
p.18.

*8 Os cadernos de Fernando infante, p.86.

% Os cadernos de Fernando infante, p. 24.
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0 que, segundo Francisco Ferreira Lima, faz com que sua poesia se “pareca com a que se faz

atualmente no Brasil, mas se distinga por uma acentuada marca pessoal”. *°

2.3. Anos 90 a atualidade — Uma nova Hera para a literatura de Feira de Santana?.

Entre os anos de 1992 e 2005 foram langados os quatro Gltimos nimeros, até entdo, da
revista HERA. Nesses nimeros, além dos ja conhecidos membros do grupo da primeira e da
segunda geracdo, publica-se novos poetas que, levando em conta os critérios de assiduidade,
de inter-relacdo de discursos e coincidéncia entre aspectos estilisticos e tematicos, poderiamos
dizer que uma nova geracdo do grupo Hera estaria se formando. No entanto, O espirito de
unidade em torno de um projeto comum que fosse além da publicacdo da revista e que movia
0 membro nas duas primeiras décadas, ndo mais existe.

Antonio Brasileiro, em entrevista, garante que ndo existe mais o grupo no sentido
restrito da palavra. Portanto, para o poeta, 0s Gltimos nimeros seriam antologias onde
encontramos reunidos membros do grupo hera e novos poetas formados no convivio com 0s
mesmos e nas leituras de seus poemas. Leva em consideracdo, também, a irregularidade e a
distancia temporal entre um numero e outro, o que fere o conceito de revista enquanto
periddico.

Porém € importante observar que se mantém algumas caracteristicas basicas da revista,
principalmente em se tratando dos critérios de publicacdo sendo selecionados poemas que ndo
se distanciem muito dos eixos tematicos e dos aspectos estilisticos defendidos no manifesto
do grupo Hera, escrito e publicado 14 na década de 70, e, ainda, ndo se altera o objetivo
primeiro de descobrir e divulgar os novos valores da literatura baiana.

Alguns nomes podem ser citados, talvez ndo como pertencentes ao grupo Hera, mas
como poetas descobertos pelo grupo e que sdo diretamente influenciados pela leitura de
poetas como Antonio Brasileiro, Iderval Miranda, e Roberval Pereyr. Entre eles podemos

destacar a atuagéo da jornalista Anne Cerqueira.

2.2.1. Anne Cerqueira

% Francisco Ferreira Lima, comentario publicado na orelha do livro Os cadernos de Fernando infante,
citado na nota anterior.
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A poetisa intensificou 0 seu contato com os poetas da HERA, e sua producgédo poética
quando, aluna do curso de Licenciatura em Letras da Universidade Estadual de feira de
Santana, no inicio dos anos 90, participou da oficina de criacéo literaria sob a coordenacgéo do
poeta Roberval Pereyr. A referida oficina revelou poetas e teve alguns bons resultados como a
criacdo da revista Bocapio, que durou exatos dois nimeros. Anne passa, entdo, a publicar na
revista HERA.

Lanca, em 1996 o livro de poemas em prosa Rua dos espelhos, pelo nucleo de criacdo
literaria da Universidade Estadual de Feira de Santana e, no mesmo ano participa da coletanea
Sete Faces, junto com mais seis poetisas, todas saidas da oficina de criacdo literaria da UEFS.

A influéncia do poetas do grupo, pode ser percebida no intimismo que se confunde com
hermetismo, na relacdo tdo préxima quanto tumultuada com o sagrado e na tentativa de

reconciliar o homem e a natureza:

Poema

Me invade uma felicidade calma
—vinda daquela chuva —

gue o nome pelo qual me chamam
ja nem parece meu.

(um deus a refletir no meu rosto
minha alma reencontrada).

E se ndo faco uma cancéo
tdo suave quanto o céu — ao sol posto —,
gue me baste a intenc¢do toda azulada.

Além de publicar em diversas revistas e jornais especializados, Anne Cerqueira tem seus
trabalhos premiados em concursos importantes, inclusive a nivel nacional como o “Prémio
Caetano Veloso de poesia” que resultou na coletanea Poemas fora da ordem, onde seus
trabalhos figuram em companhia de poetas como Olga Savary, Nadson Portugal, Roberval
Pereyr, entre outros. E, também, mais uma dos poetas que publicaram na HERA a fazer parte

da antologia A poesia baiana do século XX .
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3. Poesia da HERA: Aspectos tematicos e estilisticos.

3.1. Poesia, palavras e coisas

N&o somos poetas de enredo —
confiamos nas palavras.

As palavras: com sua carne e seu
cerne, com suas roupas azuis e verdes
e escarlates, com seus passos de danca
no ar, sua magica, maxima alvura,
negror profundo.

Confiamos nas palavras que
ndo dizem nada e nas que matam.

Porque somos eminentemente
Poetas, espécies de deuses, buscando
domar 0 caos — 0 NOSSO € 0 VOSSO.

A leitura do trecho acima, que corresponde ao inicio do manifesto do grupo Hera, é
importante para que se comece a esclarecer a relagdo poesia, palavras e coisas, na produgédo
literaria em questao.

O manifesto é claro: “Ndo somos poetas de enredo — confiamos na palavra”. N&o
interessa a eles contar uma histéria. O objeto de trabalho do poeta é a palavra que, para ele,
tem cor, forma, cheiro, movimento: vida. Através das palavras - as que, aparentemente, “nao
dizem nada” ou as que dizem, com tal impeto, que matam - o poeta promove a reintegracao
com a natureza e o divino na tentativa de domar o caos, ao passo gque cria um obscurecimento
proposital, esperando que, palavra por si s6, mostre a luz necessaria para o desvendamento.

O mais conhecido membro e fundador do grupo, em um dos seus poemas, reforca a
idéia do manifesto e clareia as interpretacfes, apontando para uma possivel forma de fazer

poesia que busca a possibilidade de aprisionar, em palavras (poucas) e imagens, o indizivel:

O que esculpe uma face

Né&o faca poemas sobre coisas
nem fatos.

faca sobre o que esculpe

uma face.

Sobre o que néo fica

nem passa.

Sobre o que flui na alma,

ndo na carne
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Somos apenas passagem,

amiga.

E esta a condigdo da poesia.
Inabarcaveis sdo tantos designios!
N&o chore, ndo ria.

Um poema é sé a invisivel
vibragdo de um pétala

na brisa.

Sao como “a vibragdo de uma pétala na brisa” os poemas produzidos pelos membros do
grupo Hera, pairam sobre 0s acontecimentos e as coisas, mas ndo os refletem propriamente,
sendo, algumas vezes, considerados incompreensiveis.

Sabemos, como nos diz Hugo Friedrich,> que a lirica moderna, ndo é mesmo de fAcil
acesso e, na atual situacdo tem sua forca de expressdao comparada a forca de expressdo da
filosofia, da pintura e da mdsica e, como esses saberes, possui um carater indispensavel ao
homem contemporaneo no sentido de apontar possiveis relacdes do homem consigo mesmo e
COm 0S outros.

Diante da insuficiéncia da filosofia e das ciéncias em responder a alguns
questionamentos acerca da condicdo humana, somos levados a refletir o carater indispensavel
da poesia e sua forma particular de linguagem. O homem, em sua relagdo com o meio, se vé
cercado de mistérios sobre 0s quais a poesia avanca talvez pela sua proximidade com o mito,
talvez pela forma como revisita a linguagem em busca do inusitado, ndo comum a outros
saberes. Segundo o critico Fabio Lucas, pela desenvoltura com a qual a poesia passeia pela
area do mistério e pela atracdo constante pelo indizivel, o poeta “desdenha a representacao
baseada na referencialidade da linguagem ou na relagdo biunivoca entre as palavras e as
coisas”.*

Sem compromisso com a ldgica das relagdes entre signo e significado, a linguagem
poética exerce a forma mais radical de liberdade. Adauto Novaes, em texto introdutério ao

livro, por ele organizado, Poetas que pensaram o mundo, garante que:

O compromisso da linguagem poética é com a linguagem apenas.
Assim, a poesia jamais pode ser tomada como “sistema de expressdo”,
intermediario util e comodo para o espirito que quer compreender e se fazer
compreender, mas como uma poténcia de transformacdo e de criacdo, feita
para criar enigmas mais que esclarecer. (...) Ja se disse de forma reiterada
gue € a linguagem que funda a realidade humana e o universo e é nisso que

*! FRIEDRICH, Hugo Estrutura da lirica moderna. S&o Paulo: Duas cidades, 1991.
52 LUCAS, Fébio. Transforma-se 0 poeta em poesia. In: Fontes Literaria Portuguesas. Campinas:
Pontes. 1991, p25.
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consiste 0 enigma e mesmo o paradoxo da poesia: lidar com a realidade e
com o segredo, com o visivel e o invisivel do mundo.*®

Mas, um poema ndo &, por isso, hermeticamente fechado em si mesmo a ponto de nédo
estabelecer com o leitor uma relacdo semiética e, consequentemente, ndo produzir um dos
seus efeitos intrinsecos, enquanto arte: o de subversor, disseminador, provocador, “uma fenda

no guarda sol” **

que protege as convenc@es, por onde passara um pouco do “caos livre e
tempestuoso”. O artista, e mais ainda o poeta, carrega a funcdo de remotivar as idéias
expressas através dos signos e fazer com que essas idéias, uma vez subvertidas, facam
emergir as memoarias coletivas e as expressdes de individualidade, mesmo aquelas ainda nédo
consubstancializadas na linguagem, através do poder evocador e imaginativo proprio da arte.
O poema constréi idéias para serem retomadas pelos leitores.

Nota-se que, para realizar este movimento de aproximagdo com o leitor, o texto poético
assume a postura critica em relagéo a literatura e a prépria linguagem poética e, ao assumi-la,
caracteriza-se como metapoema. Considerando que o0 metapoema é o discurso onde critica e
poesia se encontram e interagem incessantemente, devemos observar que o carater
essencialmente auto-critico deste tipo de texto o transforma em um espago onde dor e prazer
se misturam com o proposito de, através da transgressdo e desvendamento da linguagem,
inaugurar o objeto novo.

“O homem é um ser que se inventou ao inventar a linguagem. Pela palavra, 0 homem é
metafora de si mesmo.” diz Octéavio Paz, em O Arco e a Lira e, mais adiante, “0 poema € a
linguagem erguida”. E através do poema que o homem consegue realizar a viagem para além
de si mesmo, é no poema que o homem se reconcilia consigo mesmo e com o mundo. > Essa
reconciliacdo pressupBe o retorno as origens, caminho que sO poderd ser realizado através do
poema, no momento em que ele arranca as palavras do meio habitual e as despe das
convencdes se utilizando, para tanto, de sua vocacdo revolucionaria.

Aproximar-se da origem ao ponto de querer despir-se da memdria humana, buscando a
primeira manifestacdo de criatividade é o que nos parece propor o poema de Gastdo Correia,

publicado no sétimo numero da revista HERA:

¥ NOVAES, Adauto. Pensar o mundo. In: Poetas que pensaram o mundo. S&0 Paulo: Companhia das
letras, 2005, p.13.

> Esta expressdo, bem como a da linha seguinte, foi utilizada por Deleuze e Guattari, ao explicarem a
descricdo que Lawrence faz sobre a acdo da poesia na sociedade, no livro “O que é Filosofia, citados
por Lucia Santaella em ““A assinatura das coisas: Peirce e a literatura”, p. 185.

> PAZ, Octavio. O Arco e a lira. trad. Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982, p 42/43.
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N&o quero a memdria do homem
herdeiro da memoria de tiranos
de mares e de céus.

N&o quero ser deus,
quero é a memdria do ndo
nascido nem criado.

“Ensaio 10

O poeta, apesar da ndo querer “ser deus”, busca a imagem primordial fixada na memoria
imaculada do ndo nascido, a imagem pura, sem interferéncias e sem as amarras que a propria
experiéncia de vida estabelece, sem os vinculos e sem o legado que herdamos da humanidade
através dos tempos. S6 assim a linguagem poética pode devolver a palavra todo seu poder de
nomear.

Segundo PAZ, a poesia devolve a palavra a sua caracteristica original de ser
plurissignificativa ao mesmo tempo em que nega a significacdo e o sentido, esséncia da
linguagem. “Que sentido tém, se é que tém algum, as palavras e as frases do poema?”*’ A
dimensdo poética, na verdade, ndo se opde, terminantemente, a razdo, mas opera de forma a
articular antinomias. E uma razao que rompe com a racionalizago.

A lirica, e mais radicalmente a lirica do seculo XX, ndo se mostra diretamente de forma
clara, ao contrario, as suas “verdades” nos sdo ofertadas veladas, intencionalmente obscuras.
Hugo Friedrich nos chama a atengdo para a maneira enigmatica, porém surpreendentemente
produtiva, que fala a lirica moderna.

Ao mesmo tempo em que desorienta a compreensao do leitor, a poesia moderna o
fascina e o atrai, pois ele sabe, ainda que de modo misterioso, que ali encontrara respostas que
se revelardo além do nivel de conteddo. Segundo Friedrich, “esta juncdo de
incompreensibilidade e de fascinacdo pode ser chamada de dissonancia, pois gera uma tenséo

que tende mais a inquietude que a serenidade™®

, OU seja, ao expressar uma realidade muitas
vezes insolita, a poesia moderna ndo conforta o leitor, mas o coloca em estado de alerta diante
da pluralidade imprevisivel de significa¢Oes. Este estado de alerta é o Ginico no qual 0 homem
se vé obrigado a criar saidas, interpretacfes ndo antes pensadas, respostas, pois 0 que estd
ordenado, o que lhes parece confortavel ndo pressupde mudancas, mas estagnacgéo e coloca-o

na condicdo de compor suas propria “verdades”, e formas de se relacionar com uma

% HERA n° 07, Feira de Santana: Edicbes Cordel, 1975.Paginas ndo numeradas.
> PAZ, Octéavio. O Arco e a lira. trad. Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982, p 58.
% FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna. S&o Paulo: Duas cidades, 1991, p 15.
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linguagem, que, embora muitas vezes pareca incompreensivel, € construida a partir que ja nos
é familiar.

A linguagem que sustenta o poema, segundo Octavio Paz, € viva e comum, pois € usada
por um determinado grupo de homens, no entanto, 0 momento de criacdo prevé uma
transmutacdo de signo e se inicia, segundo o critico, com uma “violéncia sobre a linguagem”,
que se divide em dois movimentos, o primeiro no sentido de desenraizar a palavra, separando-
a do mundo informativo, e o segundo é 0 regresso no momento em que 0 poema necessita

transformar-se em objeto de participacdo, o que aponta para a figura do leitor. Paz afirma:

Duas forcas antagbnicas habitam o poema: uma de elevacdo que arranca a
palavra da linguagem e outra de gravidade, que a faz voltar. O poema é uma
criacdo original e Unica, mas também é leitura e recitacdo - participagdo.
(...) Poeta e leitor sdo dois momentos de uma mesma realidade. Alternando-
se de uma maneira que ndo é inexato se chamar de ciclica, sua rotacao
engendra a chispa — a poesia. *°

Ao realizar estes movimentos de afastamento e regresso através da linguagem, o poeta
cria caminhos obscuros e herméticos que pode afetar a relacdo poema/leitor devido a
dificuldade de compreensdo, muitas vezes causada pela linha quase imperceptivel que se
estabelece, na poesia, entre o real e 0 imaginario.

A poesia moderna nao intriga somente o leitor, o proprio poeta sente necessario, a todo
0 tempo, parar para discutir e refletir sobre o oficio, colocando-se, desta forma em uma
posicdo quase paralela a de quem o Ié.

Sobre a dificuldade de compreensao e, consequentemente, de se estabelecer o processo
que Paz chamou de “participacdo” do leitor, bem como da relacdo do poema com o real,

Evandro Barreto, publica na pagina vinte e um da revista de nUmero quinze o seguinte poema:

Da (in) compreensao do poema
Para Kally

Aqui se trava a luta
entre o real e o irreal

Campo de combate minado
pelas dores comuns

Sangue e poema
e a vida escorre em cataratas.
Seres e segundos ndo contam

»PAZ, Octévio. O Arco e a lira. Trad. Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982, p. 47.
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S6 o tempo faz de nos
de nossas agoes
0 precario e o bronze

Mergulhar entre palavras, aventura e
calma no modelar do vocébulo

- Uinico e vario -
0 sentimento gera tudo

e nada és enquanto ndo sentires
gue a vida escorre em cataratas
de luz

O poema é uma espécie de guia para compreender, ou tentar resolver o problema da
incompreensdo do texto poético. O poeta sugere um mergulho que nos leve além da superficie
do vocabulo. Um mergulho no qual a razdo ceda espaco para as sensacdes e sentimentos,
atitude que fara surgir as varias dimensdes de realidade, inclusive a dimensdo poética que se
instaura na luta entre o real e o irreal. O poeta sabe que 0 poema enquanto “campo de
combate”, € o local onde as dores do poeta e do leitor encontram refugio e apontam caminhos
(e desvios) de interpretaces.

A estreita relacdo entre verdade e mentira, entre o real e o imaginario € algo sobre o que
a poesia do grupo se debruca de forma constante. Iderval Miranda, “narra” a sua versdo do

Génesis no numero oito da revista:

conta-se que no inicio do mundo
os ditadores e 0s poetas
fizeram uma grande plantacéo

e ainda hoje
os ditadores colhem a s verdades dos poetas
e 0s poetas a mentira dos ditadores.

“Génesis”

O tom narrativo do poema o aproxima de uma lenda, através dela o escritor atribui o
surgimento do mundo e das formas que se perpetuam ao que foi semeado e colhido por duas
“racas” distintas pelas sementes (palavras) que semeiam. A troca na colheita remete a
subversédo que pode haver devido a ténue fronteira entre uma coisa e outra.

Na poesia produzida pelos poetas do grupo Hera nota-se a intensa preocupa¢do com o
modo subversivo e encantador que tem a arte de relacionar-se com a linguagem ldgica,

admitindo e, até mesmo, destacando o carater de ambigtidade comum ao ser humano.
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O espaco do texto é o espaco de criacdo ndo sO da poesia. O poeta, ao construir o
poema, constroi a si mesmo e, como num processo divino embora dessacralizado por ele
mesmo, recria 0 homem ao recriar a linguagem. Vejamos como Antonio Brasileiro, um dos
mais influentes poetas do grupo e seu mentor, nos coloca diante destes problemas no poema

“Estudo 165”, publicado na revista HERA de numero seis:

Compor um homem

com suas tramas, seus dramas,
teogonias, gramatica,solucos;

compor um homem,

de orvalho matinal compor um homem,
do céu cheio de estrelas, do mistério,
do homem

compor 0 homem; compor um homem
da crianca que ha no homem, do homem,
a advinhar-se em antiquissimas retinas;
compor um homem

com seus solugos, gramaticas teogonias
- e recita-lo perante os outros homens.

O poeta estabelece a relacéo entre a criacdo do homem e a do texto, ambas cercadas de
dor, prazer e mistério. Ambas pressupdem a exposicao perante 0s outros e buscam a unidade,
a perfeicdo: “compor 0 homem” .Ainda que o principio tenha sido o verbo, 0 homem perfeito,
como o texto poético deve ser criado a partir, ndo s6 de palavras, mas de imagens que se
entrelacam: “o orvalho matinal”, o “céu cheio de estrelas”, “o mistério”. O poeta reconhece
que a composi¢do do homem perfeito é algo ainda inatingivel e que, para compor um poema,
é preciso muito mais do que reproduzir o sentido da palavra, ele precisa estar atento a sua
natureza sonora e plastica.

A cerca do que mencionamos acima o proprio Antonio Brasileiro escreve no texto de

abertura do mesmo ndmero na qual esta publicado o poema:

Um poema perfeito e um homem perfeito ndo significa 0 mesmo — a maioria
dos poemas perfeitos brota de homens imperfeitos. Mas ndo se trata de
comparar essas coisas: um poema é um poema, um homem é um trato para ser

cumprido.

Brasileiro sugere no seu texto que sé é possivel atingir a perfeicdo atraves da producgédo
poética. Somente através da linguagem, mais precisamente da linguagem poética, que rompe

com a tradicdo e as convencdes, a perfeicdo humana pode se realizar.
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No poema “Do banguete iludico”, Antonio Brasileiro que as rupturas acontecam néo sé
ao nivel da escrita, mas ao nivel da prépria existéncia. Este redimensionamento nao se dara, €
claro, de forma tranquila, ao contrario, o caminho é conturbado e cadtico como o mundo
moderno e, como ele, oferece, a cada momento, novas oportunidades de desvendamentos:
“Toda a vida é inovacdo e surpresa, ai de n6s”. A inovacdo pode gerar desconforto, o novo e
surpreendente pode parecer absurdo. A linguagem poética pode parecer impenetravel, ndo
permitindo analise ou entendimento. Diante da acusacdo de impenetrabilidade o poeta reage

da seguinte forma:

E eis que 0 poema
Sem nexo como um poema
sem nexo (como a verdade dos homens
, como o0s homens)
vai destruindo o véu da incerteza
e penetrando no branco do papel
/ punhal
penade ave /e
retorcendo
0 espantalho de homem que sempre somos
para deixar-nos enfim a coisa fragil
gue somos sempre ao fim das incursbes
nos amplos significados deste mundo.

Eis, pois, 0 poema
a semelhanga do homem: que é um homem?
sendo a fragilidade, invencéo diaria
de um homem, vela no mar,
distante! ®

“Do banquete iludico”

O hermetismo do poema é comparado ao hermetismo da vida. Caminhamos rumo ao
desconhecido e as convencBes que criamos nada mais sdo que uma tentativa de estabelecer
conexao entre 0 que SOomos € as respostas as mais intrigantes perguntas que a humanidade se
faz: De onde viemos e para onde vamos?

Nos poemas citados observamos uma espécie de embate entre o “eu lirico” e o provéavel
leitor que, provocado e instigado pela linguagem poética, sente 0s seus conceitos sendo
revirados e transformados, muitas vezes, em uma ldgica que, por parecer caodtica,

paradoxalmente, o0 assusta e atrai. Mas a ordem que 0s homens imp&em a vida para que esta

% BRASILEIRO, Antonio. A pura mentira. Fundacio casa de Jorge Amado, 1996, p 94-95.
75



se torne menos dificil j& ndo contempla todos os questionamentos, € ai que entra a poesia e 0
“estado de alerta” provocado pelo seu aparente “caos”, possibilitando ao homem exercer a
criatividade e a criticidade na busca de explicacdes para seus problemas existenciais.

Qual o nexo da vida sendo as invengdes e convengdes? O poema € “sem nexo”, como a
verdade dos homens é “sem nexo”, como o proprio homem é “sem nexo”. Qual a relagdo
entre as palavras e as coisas? Ao penetrar no intimo das coisas 0 poeta redescobre o vazio a
ser preenchido. As coisas despidas do revestimento que lhe da a linguagem instituida se
mostram frageis, nuas e, por isso, repletas de possibilidades. Um homem, como um poema, é
todo possibilidade de invencdo e podem, ambos, ancorar-se na liberdade de questionar as
verdades organizadas e opressivas da linguagem logica. Na linguagem poética a relacédo entre
significante e significado é, antes de tudo, dindmica, pois foge ao estado estatico das palavras
no dicionario. A relacdo entre a palavra e seus significados é abordada, em forma de poesia,

por Juraciara Lima em um dos seus trés poemas publicados no nimero quinze:

As palavras que faltam
esperam em secreto
livres de prondncias

e uso incerto.

As gque a mim faltam,

ndo me fogem:

elas, livres de significados
residem na ansia do gestos.

“Poema”

Juraciara ndo procura as palavras, ndo luta com elas, ndo precisa, pois elas ndo fogem
como se soubessem que ndo ha o desejo de aprisiona-las em significados estanques. As
palavras esperam, secretamente, 0 momento de, na poesia, exercerem todo o seu poder de
enunciagao.

Ou podem, as palavras, residirem “na ansia do gesto” e la serem mantidas em uma
especie de exercicio do “ndo dizer”. Juraciara, no poema “Explicacdo” ja citado em capitulo
anterior, aponta para a poética do “ndo”, como muitos dos que fazem parte do grupo. Esta
poética tem sua realizacdo na concisdo, na economia de palavras e sentidos e na confianca no
poder elucidativo da imagem. Juraci Dorea € um dos que melhor representa esta vertente do

grupo Hera, e revela um cuidado especial com escolha de vocabulos precisos, essenciais,
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evitando o excesso, 0 desnecessario. Antonio Brasileiro assim analisa a poética de seu

companheiro de oficio:

Siléncios, parénteses, segredos — parte substancial do universo de Juraci
Dorea pode ser traduzida por essas palavras. N&o dizer, dizendo — pois
nenhuma palavra bem escrita é vazia —, € o0 selo que o poeta quer deixar
impresso. O poema Entre amigos, com suas volateis imagens, ilustra esse
“ndo dizer” tdo sonoro e plastico:

rifa-se duas maos de vidro

entre amigos
rifa-se a ilha e a névoa

entre amigos
rifa-se a estrela de babel

entre amigos
rifa-se a maca e o deserto

entre amigos
rifa-se o &ngulo das horas.

Mas é em trabalhos como Receita para decifrar o obliquo que essa sintese

de “ndos” velados melhor se afirma. Nudez, agucenas, mito, fuga,
murmdrios e baralho sdo palavras, todas elas retiradas desse poema, que
entretecem uma verdadeira poética do cuidado. Aquele “cuidado” como
queria o filésofo Martin Heidegger para as coisas essenciais. ®*

Os poemas, gque ora sao analisados, nos parece como espécies de textos programaticos
onde o autor debruca-se sobre a sua propria escritura e sobre a poesia em geral, em atitude
metalinglistica, comum entre os modernos, e funcionam como guias, fios que conduzem o
leitor pelos labirintos do texto poético a fim de possibilitar as ligacdes, ainda que exclusivas,
entre as palavras e as “coisas”, permitindo assim o transito pela dinamicidade da linguagem
por exceléncia inovadora.

“Teoricamente, o metapoema decorre de um “conflito” das formas organizadas antes de
um léxico propriamente formal e das novas formas que ele persegue” . Este conflito reflete
na criacdo que, por instaurar sua potencialidade significativa na ruptura e transgressao de um
codigo ja estabelecido, ndo pode deixar de ser um processo doloroso.

Como ja foi dito, o caminho novo néo €, no entanto, tranquilizador, ele nos traz também

novas dores a suportar e superar. Um inimigo a cada dobrar de esquina e que nunca se vence,

%1 BRASILEIRO, Antonio. A literatura em Feira de Santana. Artigo inédito. 5
%2 NOVELLO, Nicolino. Adélia Prado: metapoema ou metapoesia. in: SOARES, Angélica e GUIMARAES,
Denise (org.). Poesia: Critica e auto critica. Curitiba: Scientia et labor, 1989, p 89.
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pois, ainda que o matemos, a sua idéia, que € muito mais que seu corpo fisico e sua
representacdo na realidade, permanece em nos e nos acompanha, como descreve um poema de

Antonio Brasileiro:

Meto a faca na barriga do inimigo
e ele cai de banda com a méo na ferida
morrendo de sorrir.
(o inimigo tem o riso estridente
e parece que mente) Avango-lhe em cima
e corto-lhe

uma orelha.
(ele fecha os olhos e da uma risadinha)
Iracundo, decepo-lhe o pescogo.
(seu olho esquerdo fica piscando no chéo,
chamando-me)
Chuto essa cabega com toda a minha raiva
e digo que é tudo um sonho. N&o é um sonho.

Vou de branco pela rua deserta

E aquele riso horroroso ecoa das calgadas.
Corro como um alucinado, atiro fora as
Alpercatas, as roupas do corpo, estou nu
Comao nasci, mas cheio de pecados.

Sem fim, sem fim
é esta dor.®

“Do banquete iludico”

Ao seguir pelo novo caminho, criado por ele mesmo, 0 poeta sabe que se
encontrara sozinho em alguns momentos. E esta soliddo que também sente o homem
contemporaneo, em um mundo em que as relagfes sdo cada vez mais impossibilitadas pelas
distancias que os homens mesmo se imp&em. Sobre a soliddo do fazer poético, assim se

posiciona Iderval Miranda:

(APOS,A PAISAGEM DA FACE DO POETA SOB A LUZ DE
MERCURIO)

p/ Roberval Pereyr

Poeta

ide s

ndo te percas em estranhos labirintos
onde nada podera salvar-te

segue teus passos

segue-0s

83 BRASILEIRO, Antonio. A pura mentira. Fundagéo casa de Jorge Amado, 1996, p 95.
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pois eles sdo sabios

porque sao teus

e

a senda do mistério-poesia
sera clara e precisa

como o sol das vastas manhas

A este poema, publicado na revista de numero seis, Iderval atribui, inusitadamente, uma
pequena nota de pé de pagina onde se Ié: SAo questdes que fogem ao ambito da gramatica e
constituem preocupacdo de Estilistica, sugerindo que este poema é uma resposta aos
questionamentos, feitos pelo companheiro de grupo a quem o poema é dedicado, sobre a
estranheza da linguagem poética e suas subversdes gramaticais. Iderval responde que apenas
seguindo caminhos que transcendem os labirintos que a linguagem convencional nos
apresenta é que poderemos, enfim, vislumbrar a solu¢do do “enigma-poesia”.

Podemos notar, claramente, com a leitura do poema acima, e outros, que entre os poetas
qgue formam o grupo Hera hd uma confluéncia de vozes, inter-relacdo de discursos que
parecem didlogos.

Roberval Pereyr demonstra que compreende a explicacdo do colega e, no nimero
seguinte, observa que, se a humanidade encontra a possibilidade de escapar da soliddo em

novas tecnologias ou outras saidas, o refigio do poeta € a escrita:

Balada

Meu verso ndo sabe amar:
sou rude, ando sozinho.
Entre mim e a humanidade
ha mil siléncios amargos.

Tampouco odiar odeio;
seria indtil, confesso:

se em mim houvesse 6dio
0s homens me amariam.

Pois vivo acima do tédio
onde se encarcera 0 homem
Sou livre para morrer.

E ndo esqueci meu nome. *

O poeta se coloca acima dos sentimentos humanos de amor e 6dio, pois consegue livrar-

se do carcere no qual o homem se coloca, e sente-se livre, ainda que para morrer porque

% HERA numero 7/1976, paginas sem numeragao.
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detém, ainda, a consciéncia de “ser”, dominio sua individualidade valorosa e o conhecimento
de que, estando o homem condenado a perder-se no labirinto de simbolos que é a
modernidade, uma das possiveis saidas esta na subversao da linguagem promovida pela arte,

como descreve 0 mesmo Roberval Pereyr:

O refagio (..) do poeta e da poesia na linguagem, além do
redimensionamento do eu poético, representa, portanto, a possibilidade de
renovacgdo da propria Linguagem. Universo forjado nas (e com as) palavras,
mas situado para além do circuito comum das diversas linguagens em
trAnsito nos ares praticos do mundo moderno, a poesia lirica, em sua
anormalidade congénita, traz (e trava) as marcas do texto sempre novo e
estranho, que inquieta e fascina. (...) Veneno (para a tradicdo) e antidoto
(contra 0 moderno), o universo lirico representa, para além do alcance
meramente ético, a possibilidade, Gnica talvez de preservagdo da Poesia. Em
sentido mais amplo, ele pode ainda representar o foco mais radical de
resisténciﬁg a alienacdo em que se encontram envolvidos, em nosso tempo, 0s
homens.

A busca de refugio na linguagem € ocasionada por um sentimento de inadequacéo e
soliddo, caracteristicos do homem na modernidade e na contemporaneidade e que ird se
traduzir na poesia em forma de obscuridade e hermetismo.

Apesar de haver entre o poeta e a humanidade “mil siléncios amargos”, o poeta néo esta,
no entanto, livre de sentir-se mal, como qualquer ser humano diante da certeza do fim.
Mesmo reconhecendo que, através da obra, a imortalidade pode ser possivel, os fantasmas da
mortalidade assombram os membros do grupo Hera, medos que Roberval traduz, da seguinte

forma:

Historia
ou
do homem que se Ié

E acabamos ndo dizendo nada

Amanhd, num calendério turvo,
inscreveremos nossa vida inutil.
A nossa vida habitara um canto
na estante enorme dos homens.
E nosso nome, sobre a capa azul,
sera o que restou de nossa face.
Que uma traga, silenciosamente,
apagara.

% PEREYR, Roberval. A unidade Primordial da Lirica moderna. Feira de Santana: UEFS, 2000, p 97-
98.
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A previsdo de que sera esquecido em um canto da estante, onde tera sua vida/obra

comida pelas tragas, persegue o poeta.

Antbnio Brasileiro, dois anos depois, no numero dez, dialoga com Roberval,

acrescentando a previsdo de um fim de tudo, quando todas as possibilidades ja se fizerem

esgotadas, quando tudo ja tiver sido dito:

Tudo ja foi realizado.

A noite também foi realizada.

Nossa biografia, um simples asterisco
para ser consultado ao pé da pagina

E a panc¢a de Deus um dicionario.

(.)

“Der Sturm”

A consciéncia lucida da mortalidade, que o transformara em “um simples asterisco para

ser consultado ao pé da pagina”, e da soliddo, que o conhecimento e o desvendamento de

alguns enigmas determinam, causa dor ao poeta, uma dor que ele transforma em matéria

prima da criacéo:

N&o havera morte maior que a minha,
eu, que vou morrer a morte dos tristes.

E dos solitarios.

Dirdo que foi amor: ndo € verdade.

Foi ndo amor. Foi um rio surdo

cravado no meu térax de nuvem.

A loucura me teria comovido

e hoje eu estaria ali colhendo borboletas.
N&o, ndo enlouqueci, minha dor € lucida.
Tenho plena consciéncia desta tarde,
deste ar frio, destas cigarras

e destas lembrancas antigas enchendo-me de morte
os olhos.®®

*““Solo para flauta™

Saber-se sé diante das revelacdes e lembrancas que nos aproxima da morte provoca uma

forte inquietacdo de estar no mundo, e o reflexo desta inquietagdo na linguagem perpassa toda

a obra de Brasileiro.

Em Concerto para a M@o Esquerda o poeta admite o carater hermético da linguagem

poética e, a0 mesmo tempo, confessa haver caminhos de aproximacdo com esta linguagem,

% HERA namero 7 / 1976. Paginas ndo numeradas.
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sendo o caminho diferente para cada leitor, pois entre as palavras e as coisas existird, no
discurso poético, ndo uma soé relacdo, mas tantas quantas forem as leituras possiveis. A leitura
de um poema é o resultado da inter-relacdo entre a palavra do leitor e a do autor e é neste
encontro que descobrimos o que Marilena Chaui chamou de “poder da linguagem instituinte”
%7 que substitui e desequilibra a linguagem instituida para que o leitor aprenda algo que ele ja
sabia, mas ndo sabia pensar ou dizer através da linguagem légica. E o desvendamento dos
segredos cujas chaves estdo nos “versos indevassaveis” que irdo recriar a linguagem e a
realidade em uma outra dimensdo, a dimensdo da propria obra de arte, que longe de querer

representar o real, assumindo uma forma mimética, tem a si propria como referéncia:

()

e se a chave ndo abre esses segredos,
ha chaves que abrirdo todo segredo;
e as chaves sou eu, Sao essas

gue vos dou veladas em versos
indevassaveis, céus puros,

fugindo ao nosso olho, trancados

em nosso intimo,

mas céus, puros, subito

mostrados — pois é do coragao
render-se um dia — em forma de sorriso
ou mil lagrimas /%

“Concerto para a mao esquerda”

De subito, o leitor compreende, ou melhor, descobre o0 que ja estava nele e as amarras da
linguagem instituida o impediam de realizar.

“Poesia € uma forma de conhecimento, talvez a mais completa, um saber enviesado
que conduz a caminhos inesperados em busca da perfeicdo.” diz Miryan Fraga na orelha da
Antologia poética (1996) de Antonio Brasileiro. Diante do que chega como impossibilidade o
leitor queda-se pasmo e se V&, nos caminhos inesperados pelos quais foi conduzido pelo saber

poético, obrigado a rever planos e roteiros que o poeta sabe inuteis:

chorai, amiga, é nossa condicédo

ndo entender,

ndo entender certas coisas muito fortes

que nos obrigam a chorar porque sdo sabias,
nos obriga a mudar todo o roteiro

tdo previamente tracado (oh, pouca valia

" CHAUI, Marilena. Convite a Filosofia. Sdo Paulo: Ed. Atica, 2000.
% BRASILEIRO, Antonio. A pura mentira.Fundacéo casa de Jorge Amado, 1996, p 78.
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sS40 esses roteiros prévios) *°

Na parte final de Concerto para a Mao Esquerda, terceira estrofe, poeta e leitor ja
estabelecem uma relacdo de quase cumplicidade afinal “Somos tdo s6 humanos”, e 0 poema
ofertado ao leitor passa agora a categoria de, até certo ponto, desvendado ou desvendavel:
“amiga / minha, é teu este poema / (indevassavel?) / - tu que sabe das coisas / e elas
maltratam”. No entanto, se o leitor ndo se apodera das chaves que irdo abrir 0s segredos da
linguagem poética ndo conseguird levantar de todo o véu desta modalidade de saber, pois,
como bem analisa Adauto Novaes “a arte € um saber que pede retomada. A coisa desvelada
continua incerta e exige de nds mais trabalho porque o pensamento e a obra de arte sdo
constituidos de promessas permanentes, que exigem de nés atencéo”. ° A atencdo, inclusive,
deve estar voltada para a prépria palavra, ndo s6 o seu significado convencional ou sua
etimologia, para o poeta as palavras, em um movimento sinestésico, tém cor, cheiro e uma
forma que sugere interpretacOes e oferece 0 mapa do seu reino.

No artigo Poesia e Matéria, o critico Marcelo Coelho, analisando a obra do poeta
Francis Ponge, comenta da seguinte forma a relacdo do poeta francés com os objetos e a

tentativa de retira-los da realidade que os oprime e rotula:

O objeto, tirado da realidade, oferece-se por si, sem comentario, sem
perspectiva. Mas dessa vontade modernista de fazer valer o real, de apagar o
sujeito (...) passamos para outra fase em que a materialidade da linguagem se
interpde e apresenta-se para o poeta como algo talvez intransponivel. ™

Dessa sensacdo de obstaculo nasce a necessidade de penetrar no “reino das palavras”.
Como exemplo Coelho cita um poema de Drummond no qual “a contemplacédo “pongiana” da

linguagem esta presente™:

(...) L& estdo 0s poemas que esperam ser escritos.
Estdo paralisados, mas ndo ha desespero,

hé calma e frescura na superficie intata.

Ei-los s6s e mudos, em estado de dicionério.

(...) Chega mais perto e contempla as palavras.
cada uma

69

idem.p 78.
" NOVAES, Adauto. Constelacdes in: Artepensamento. S&o Paulo: Companhia das letras, 1994, p 9.
"t COELHO, Marcelo. Poesia e Matéria in: Poetas que pensaram o mundo. Org. Adauto Novaes. S&0
Paulo: Companhia das Letras, 2005, p.404.
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tem mil faces secretas sob a face neutra.”

Cabe ao poeta realizar e promover a proximidade e a contemplagdo da palavra, pois
sem essas ac¢des as palavras continuardo “mudas” ou estaticamente dicionarizadas e suas “mil
faces” permanecerdo intactas e obscuras. E a esse movimento que Antdnio Brasileiro nos
convida nos poemas citados anteriormente. Somos conduzidos pela poesia em direcdo ao
desvendamento de uma realidade insuspeitada.

A realidade da linguagem poética, embora ndo seja mais verdadeira ou falsa, que
outras “realidades”, € uma das que mais nos aponta a possibilidade de responder aos anseios
do homem contemporaneo, pois através dela se revela a parte mais secreta da humanidade.
Esta revelagdo é dificil e impde obstaculos, causa angustia e medo porque o que a palavra

poética nos revela, ao mostrar o outro lado, é nossa condigdo original:

Eis pois que me descubro, puro
como sempre

fui, cheio de espantos

e uma intraduzivel pardbola no peito.
Tens medo? Nao tenhas medo,

toda verdade é s6 revelagdo.
Benditos os iluminados benditos os que sofreram.
A dor ndo so ensina — é o sentido.
Arrefecei, irméo,

guardai todas as facas.

Do outro lado cantam cotovias.”

“Do banquete iladico™

O poeta busca o estado original do ser humano onde a linguagem ldgica ainda nédo
representava cerceamento nem aprisionava as palavras.

A solucdo estara mesmo no retorno a origem, concorda Wilson Pereira de Jesus:

Verbo

a solucdo nossa, irma,
estd no passado,

em nossa primeira luta
em nosso primeiro verbo.

A solucdo nossa, irma,

2 “procura da Poesia” em “A Rosa do Povo”. Carlos Drummond de Andrade citado por COELHO,
Marcelo. Poesia e Matéria in: Poetas que pensaram o mundo. Org. Adauto Novaes. Sdo Paulo:
companhia das Letras, 2005, p.405.

* BRASILEIRO, 1996 p 93.
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estd em nosso primeiro leito
mar de rosas, anfibios, peixes
liquido amnidtico na placenta.

A solucdo nossa, irma,

esta no passado

suspiro primeiro ou susto,

ou choro ante o siléncio maior

de antepassados tolos

vitimas do descontinuo gesto
de um deus

manifesto numa tarde

menor maior ou ndo sei quanto
dimensionada ou desconhecida.

A solucédo nossa, irma,

esta em nossos 0SS0S

em nossas visceras contidas

em nosso grito perdido

€M NOss0s primeiros passos

e em nossa alma, perdida em lacos.

A solucéo nossa, irma,

esta em nds. em nossa

mais recéndita sala

atras da mais recondita aorta.

A solucdo nossa, irma,

esta em solugdo ndo termos

poi fomos sem razdo trocados:
como o gesto de um monge na praga
ou o ciclo de mil galéxias.

A solucéo esta nos primeiros gestos, nas primeiras palavras. Decifrar o enigma depende
da capacidade de cada um em buscar na sua “mais recondita sala” a sua primeira reagcdo ao
siléncio, cheio de sentidos, ainda primitiva e desprovida de convencdes. Esta capacidade é
redimensionada através da linguagem artistica.

Ao buscar as solucdes no ato de despir as palavras, o proprio poeta se despe das suas
convencdes, se descobre originalmente “cheio de espantos” e assume diante da vida uma
postura para a qual convida também o leitor: a de se colocar diante do desconhecido de forma
pura e desarmada para que se possa instituir novas “verdades”, todas ja existentes nas “mil
faces das palavras” afinal, “toda verdade € so revelacdo”.

Os textos poeéticos analisados remetem para uma certeza: as palavras, nos poemas,
buscam a plasticidade e sonoridade que se perdem na linguagem logica, onde a relagdo entre
palavras e coisas € biunivoca. Estas caracteristicas, que os vocabulos tém e que vao além do

seu sentido no dicionario, sé poderdo ser vislumbradas em seu estado original, que € para
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onde nos tenta levar a linguagem artistica, mais precisamente, a poética. Se a verdade, como
acredita o poeta da HERA, €é sé revelacao, ndo serd uma explicacdo, como nos lembra Octavio
Paz “o poema — boca que fala e ouvido que escuta — sera a revelacdo daquilo que a
exclamagéo assinala sem nomear” "*. Na linguagem légica a verdade é elucidada, no poema
ela é revelada, pois nele, 0 nosso contato com a palavra se da em um estagio anterior ao do
entendimento. O estagio onde vemos e ouvimos o0s vocabulos.

A arte permite, entdo, a comunicacdo entre 0 homem e o espirito selvagem, primordial.
Ao ampliar espacos para a convivéncia de conceitos como os de criagdo, origem e ser, e ndo
permitir a dissociacao entre sujeito e objeto, percepcdo e pensamento, a experiéncia estética se
confunde, na poesia moderna, com a propria experiéncia de “Ser” e se instaura,

definitivamente, como possibilidade de desfazer, na linguagem, as amarras da tradicéo.

3.2. Porque nossa matéria é o homem

O mergulho nos mistérios da linguagem poética, é a tematica sobre a qual os poetas que
publicaram na revista HERA, debrucaram-se com extraordinario cuidado e que nos aponta
para uma outra preocupacdo, que também se traduz na tensdo entre “mistério” e “claridade”
do fazer poético: O homem e sua trajetoria no universo.

Juraci Dérea, em entrevista ao Jornal Tribuna Feirense’, ressalta que 0s novos poetas de
Feira compunham uma espécie de lirica “Gauche”, tendo como espelho o mais famoso
itabirano, Drummond. Esta lirica, afirma ele ainda, é quase toda voltada para a humanidade,
pois o grupo acredita que é o homem a verdadeira “maquina do mundo”.

O texto do manifesto ja apontava pra o que seria uma das principais tematicas
desenvolvidas pelo grupo e preocupagdo constante nas discussfes que se estabeleciam nas

reunides e nos artigos que reuniam critica literaria e filosofia.

Porque nossa matéria € o homem.
O homem no universo, bem
mais que entre seus pares: 0 homem

consigo mesmo a revolver-se,
descobrir-se, odiar-se — o0 homem

"“PAZ, Octavio. O Arco e a lira. Trad. Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982, p 57.

> Em outubro de 2002, O jornal Tribuna Feirense publicou um caderno Tribuna Cultural especial em
homenagem aos 30 anos da revista e do grupo Hera, contendo fotos, entrevistas, poemas e textos
produzidos por jornalistas e criticos da cidade e por integrantes do grupo que avaliaram a trajetdria e
as marcas deixadas por este movimento nas vidas e carreiras individuais e na sociedade como um
todo.
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a perdoar-se, e a apaziguar-se dos
seus
remorsos e iras.

Dai sermos terriveis, as vezes.
Duros, durissimos, na nossa sede de
compreender o préximo. De fazer
aflorar a verdade alma das pessoas,
suja de lama, na maioria das vezes,
mas a verdadeira.

E o0 que fazer daqueles que
temem
defrontar-se consigo mesmos?

E com o intuito de fazer aflorar a verdadeira alma, ainda que “suja de lama na maioria
das vezes”, que a poesia do Hera debruca-se sobre o homem, e tenta surpreende-lo no seu
instante mais terrivel: “O homem consigo mesmo”, o instante em que 0 homem se depara com
suas davidas e inquietacdes e se descobre imperfeito.

A poesia publicada na revista HERA, ha trinta e quatro anos, realiza dois movimentos
essenciais: pensa 0 homem e o reflete pensando a si mesmo. Filosoficamente, entregam ao
homem a possibilidade de, defrontado-se consigo mesmo, “perdoar-se e apaziguar-se dos seus
remorsos e iras”. Para os poetas, 0 homem é sua prépria vitima e algoz, ndo ha como escapar

garante Elieser César na pagina vinte e quatro da revista de nimero dezessete:

De minhas préprias garras escapei?
Fugi de acusar-me e condenar-me,
tribunal que sou?

Nao, lugar ndo ha onde esconder-me.
Sou escudo rompendo madrugadas.

“Heranca do guerreiro que entregou os estandartes”

No numero dezoito, Anne Cerqueira concorda que somos a nossa propria companhia na
caminhada pela vida e, se buscamos no outro as resposta ou o fio que nos conduzira para fora

do abismo que somos, encontramos nossa propria face refletida:

Sou meu préprio abismo,
0 avesso. Desco lentamente,
bracos dados comigo mesmo.

E de espelho a outra face
e esquecidos 0s sonhos pascem
a esmo...

“O fio de Ariadne”
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Em um outro poema, Anne alude a impossibilidade da redencéo pela atribuicdo da
responsabilidade ao divino. Se, em determinados momentos da historia da humanidade,
poderiamos contar com a tabua da religido para livrar-nos do naufragio, o0 homem moderno
assume a culpa coletiva ao perder o apoio do sagrado, que se descobre ineficaz na tarefa de

iluminar o futuro e, assim, dissipar o medo do desconhecido:

Em mim

a luz de um destino

equivoco

e o tunel do qual me esquivo
com medo do que Vvira.

Com medo do que vira

repito essa cancdo de culpas
envergando a rota tunica

onde face alguma se desenhara.

“Sudario”

Ao buscar, angustiado, a face do sagrado que ird redimi-lo, o poeta percebe-se so e
descobre que a luz que acreditava clarear o0 caminho ndo passa de um equivoco. O caminho
deve ser trilhado no escuro. Apesar do medo, o desconhecido instaura no homem o desejo e o
fascinio. Mesmo ndo sabendo o que o espera 0 poeta ndo reluta e segue: Déem-me todo o
tempo,/ que me procuro/e ndo evitarei encontrar-me ante ao nada.”®

A certeza da qual esta imbuido o poeta moderno, e que distinguimos na tematica dos
poetas da HERA, de que o préprio homem assume, de uma vez por todas, a tarefa de julgar-se,
condenar-se ou nao, infringindo a si proprio a puni¢do, é apontada na obra de Baudelaire pelo

critico Jorge Coli:

Joseph de Maistre, o cristdo, contava com o sagrado que redime: o humano
se ultrapassa pelo divino. Baudelaire, ao contrério, limita-se ao humano,
concebido como contigente, como érfdo: € possivel perceber em Baudelaire
a falta angustiada do divino e do sagrado porque o sagrado se perdeu. Deus
parece fugir, Deus tornou-se inapreensivel, e a redencdo se tornou
impossivel. ”’

E a perplexidade deste homem diante da sua condicio de 6rfio de deus, depois que este

se tornou “inapreensivel”, que se faz presente na poesia do grupo Hera.

Cactus Land

’® Luiz Antonio Valverde, HERA 20, p. 30.
" COLI, Jorge. Consciéncia e heroismo no mundo moderno. In: NOVAES, Adauto (org.). Poetas que
pensaram o mundo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2005, p 297.
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As sementes SOmos nGs mesmos.
Eo tronco e os frutos.
E 0 semeador.
Deus,
faz muito que se foi e abandonou-nos
a nossa terra de cactos. Quem
ousara romper este siléncio?’®

Sem o sagrado o que resta agora, que a consciéncia estd enfim perdida, segundo o
poeta, é “reinventar mais uma vez os mitos”. O homem, agora que se sabe s0, V&, em suas
méaos apenas, toda a responsabilidade da reconciliacdo com o mundo e, antes disso, consigo

mesmo.

Sou infeliz e quero conhecer-me:
quero saber quem sou por estes dias
tdo cheios de terror, quero saber-me.

Quero morrer de novo e renascer-me
e quero estar transido de agonias
- e conhecer-me, quero conhecer-me.

Este é meu grito e, nele, quero ver-me
€ comover-me em cantos calmarias:
hei de saber-me, ah! hei de saber-me.

A coragem de ir adiante, na busca do auto-conhecimento, apoia-se na liberdade
caracteristica da condicdo humana que, por ndo ter uma esséncia que precede a existéncia, é
livre para preencher o futuro com os projetos que escolher. Ou seja, ao passo que o discurso
religioso, ao nos dar a explicacdo da origem, restringia as opcdes de futuro, a incerteza quanto
ao local de onde partimos faz com que o destino possa ser escolhido em uma variedade de
opcoes.

Dentre as possibilidades abertas para 0 homem moderno uma se destaca como
certamente realizavel: a morte, independente dos projetos para o futuro é a maior das certezas
e, paradoxalmente, a Unica cuja antecipacdo da experiéncia direta nos € impossivel por
principio.

A morte é destino certo, mas o que vira depois e 0 caminho que nos leva até a mesma

sdo repletos de davida, que povoam a mente do homem e a poesia moderna:

Sera?

’® Antonio Brasileiro. HERA 9, p 8.
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avida
ida
ou sorte

uma flor (da morte) ?

sera a vida um lapso
um risco

um riso

um corte?

sera a vida
vida
ou morte?

Juraci Dérea expressa a ddvida humana a respeito da estadia na terra. Para que vivemos?
Serd a vida apenas um estagio na qual a morte indicaria um novo comeco, a vida seria entéo
“um corte”, um intervalo entre os periodos de morte?

Ha na humanidade uma espécie de necessidade em acreditar que a morte néo signifique
o fim de toda a existéncia, sendo esta tdo recheada de projetos, seria injusto se caminhassemos
realmente para o nada. A angustia de saber que todos os planos e roteiro serdo finalizados em
um Unico instante - o da morte - contribui para inquietar 0 homem e o poeta Rubens Alves

Pereira que a traduz no seguinte poema:

(..)

Tenho muitos projetos
dissimulados

e uma mulher (minha meméria

em suas maos).

Tenho muitos plurais

e uma unidade infernal com a morte
nos poucos e iluminados
descaminhos.

“Canto”

A confluéncia vida/morte e a dor de ndo conseguir desvendar, ainda que no texto, este
antigo e permanente enigma, € um tema que surge reiteradamente nos poemas do grupo.
Antdnio Brasileiro, em Do banquete iladico,” compde a harmonia das suas faculdades
expressivas entre o contar-se e o discurso sobre poética e arte, universalizando e traduzindo

em arquétipos problemas subjetivos individuais, instaurando correntes de associa¢fes que vai

" BRASILEIRO, Antonio. A pura mentira. Fundacio casa de Jorge Amado, 1996 p.74.
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transformar a “dor” individual em “dor” universal: “Déi um homem / perdoar é perdoar-nos”.
O poeta, através do sentimento do eu lirico, garante “que tudo se explica, esta coisa visguenta
/ na alma explica-se. Melhor / é perdoar o proximo e a si mesmo.”

A voz que anuncia a dor universal busca ressonancia no sentimento do mundo, pois ndo
é a voz de um homem, mas da humanidade, uma “nova humanidade de homens talhados no
aco”, amargos “com as dores da bomba no peito”. Uma humanidade que se debate diante da
inutilidade das coisas frente ao passar inexoravel do tempo que leva tudo e todos no seu

eterno fluir.

Estamos no ar, no ar — e a morte
atende a todos
os telefones, unanime
ha um aviso frio se anunciando
por baixo de todas as caldeiras
por dentro de todas as mentiras,
nas cinzas de todas as faléncias.
Um aviso apenas, apenas
um
cartaz no rosto
do homem: ferir
ferir

a vida e proprio homem e o lugar do homem
na vida: ferir.

Enquanto a morte, astuta, fecha
todos os negdcios

“Dos cantos de sagitario 29”"%°

A simbologia da morte nos textos poéticos nos remete a luta do homem, enfrentando a
natureza, no intuito de vencer o tempo. A idéia da morte é o elemento perturbador que paira
sobre todos os destinos desencadeando a agonia, mas também, a necessidade do
desvendamento.

Sendo a morte inevitavel, resta o consolo de que a constatacdo tragica do aniquilamento

reconcilie o homem com a memoria e 0 mito, aproximacGes que o poeta considera t&o

% HERA 15, p 31
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importante quanto a poética no sentido de preservar a humanidade. Antonio Brasileiro, em

entrevista, afirmou:

Quanto mais proxima estiver dos mitos, mais rica serd a poesia, porque
mais proxima da eternidade. Acredito na existéncia de uma linha
ascensional no desenvolvimento do ser humano e que, quanto mais se
g)lreserve esta linha, mais perto se estard de uma humanidade mais saudavel.

O poeta acredita que a humanidade chegou a um ponto de querer reverter, de certa
forma, o curso natural das coisas, como “um rio correndo errado”, e & poesia cabe tentar
consertar, canalizar novamente algo que se possa chamar de ideal da humanidade, em

detrimento da morte, ou por ela mesmo.

81 Usina. Volume 2, nimero 8 Marco/abril de 2000, p. 13.
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4. Producéo Literaria e vida socio cultural

4.1. Poesia, cultura e cidade: em busca de uma consciéncia de urhis.

Ensolarada e prospera, Feira de Santana é conhecida como uma das cidades mais
violentas do pais. Mas €, também, o mais importante reduto da poesia baiana na atualidade.
Levando em consideracdo que a sociedade do local em questdo formou-se a partir de
encontros entre tropeiros e vaqueiros vindos, muitas vezes, do alto sertdo, caminhada que
também realizaram alguns de nossos escritores, para a antiga Feira de Santana dos Olhos
D’agua, podemos notar que cultural e economicamente a cidade nasceu sob a égide da
tradicdo sertaneja, embora o0 que vemos hoje é um emaranhado de simbolos que unem varias
manifestacdes culturais.

Os viajantes, atraidos pelo forte comércio que a cidade desenvolveu, o que acena
com abundante oferta de emprego, nem sempre verdadeira, instalam-se por toda a parte dando
um ar de desordem que se tenta conter, conciliando as contribuicdes que recebe dos
migrantes, que ndo sdo poucos, ndo so pelo fascinio que o comércio em crescimento constante
exerce mas, e principalmente, pela posicao geografica da cidade que a torna passagem quase
obrigatoria dos que atravessam o pais em busca de melhores condicGes de vida. Na bagagem,
estes migrantes trazem muito mais que objetos pessoais. Carregam, junto com a poeira da
estrada, sonhos, costumes, historias, um farto material cujo um dos fins, provavelmente, serd
a arte, a literatura, a poesia.

Na Feira Livre, que é o icone da cidade, estando, inclusive, no seu nome, entre 0s
barraqueiros era comum o movimento de violeiros, cantadores e repentistas, disputando o
espaco com vendedores de literatura de cordel. E a cultura do povo do sertdo se fazendo
presente. S&o estas as raizes da literatura de Feira de Santana: o sabor da literatura de cordel, o
ritmo dos cantadores que ainda se faz sutilmente presente na poesia produzida nesta cidade.

A se falar em cultura muitas questées vém a tona, entre elas, a questdo da identidade
que confere ao local a sua especificacdo perante o mundo globalizado. Se pensarmos nas
transformacgfes profundas e aceleradas pelas quais o0 mundo passa, principalmente na
atualidade, momento de tensdes e crises, a questdo identitria nos aparecera como peca
fundamental para a administracdo do sentimento de pertencimento ou exclusdo de um
determinado grupo, tornando-se, como mostra Michel Agier, “um problema de ajuste,

simultaneamente social na sua definicdo e individual na sua experiéncia. A relagdo do
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individuo consigo proprio, a0 mesmo tempo em que com sua cultura e sua linhagem, se torna,
entdo, problematica.”®

Muito ja se falou sobre a identidade, ou melhor, a falta de identidade de Feira de
Santana e, portanto a sua pouca disposicdo para cultura e arte. E verdade que, até mesmo no
que diz respeito a geografia, Feira de Santana nos parece um pouco ambigua. Situada entre o
reconcavo e o semi-arido, recebe por ser um dos maiores entroncamentos rodoviarios do pais,
uma grande quantidade de pessoas oriundas de diversas partes do Brasil, trazendo consigo
informagdes e costumes que sdo, invariavelmente, absorvidos. Esta facilidade em acolher,
reforca-nos a idéia da busca incessante pelo que seria a verdadeira identidade cultural desta
cidade tdo ambigua. Mas € justamente através deste processo transcultural que se pode
comecar a entender os paradoxos da cultura feirense e do seu intenso movimento em torno da
literatura.

O mundo em que vivemos pode ser entendido, em parte, através da analise da
producéo cultural, ou seja, a arte em geral e, principalmente, a producéo literaria pode nos dar
subsidios para entender a sociedade na qual os textos foram produzidos.

Entender Feira de Santana a partir da literatura que ali se produz ndo é uma tarefa facil,
haja vista seu carater de cidade comercial pouco afeita a questdes culturais e artisticas, mas,
também néo se configura uma extrema dificuldade, devido a intensa movimentacdo em torno
da poesia, principalmente, o que, segundo o poeta Antonio Brasileiro, ja marcou
nacionalmente a cidade como “celeiro de poetas”.

E claro que devemos esta efervescéncia do movimento literario, em parte, a existéncia
de uma Universidade que se encontra entre as melhores do norte e nordeste e serve ndo sé a
cidade de Feira de Santana como a um grande contingente de estudantes que se deslocam das
cidades circunvizinhas e mesmo da capital atraidos pela constante crescimento da
Universidade Estadual de Feira de Santana.

Podemos perceber uma ou outra iniciativa por parte de alguns 6rgaos municipais, como
0 Museu de Arte Contemporanea que publica e promove lancamentos de novos e renomados
escritores em projetos como o “Contos Contemporaneos” que reuniu até o momento cerca de
50 livretos ilustrados por artistas também da regido, um trabalho de divulgacdo da arte
feirense que vem tendo sucesso. Mas ha ainda entre a classe dirigente de Feira de Santana
aqueles que estdo convencidos da impossibilidade de se realizar ali qualquer tipo de

manifestacdo artistica.

8 AGIER, Michel. Distarbios identitarios em tempos de globalizacdo. Mana. n°. 27, n 2, Rio de
Janeiro,2001.
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Para falar de identidade e de vida cultural de Feira de Santana, é preciso ter em
mente alguns conceitos basicos que serdo necessarios para estabelecer a relacdo dindmica
entre o saber popular e o erudito, levando-se em conta que, como nos lembra Bakhtin, a
cultura é sempre composta de discursos, onde cada sujeito devera se situar, e o discurso
literario, por sua natureza polifonica, é o espaco onde saberes locais e globais se articulam
enfaticamente.

Observa-se uma tendéncia em direcdo a homogeneizacdo global, no que tange as
questbes culturais, mas, por outro lado acontece o que Stuart Hall chama de contratendéncia
que se mostra, principalmente, no deslumbramento pela diferenca, um olhar mais atento para

a etnia e alteridade:

Pode-se considerar no minimo, trés qualificacdes ou contratendéncias
principais. A primeira vem do argumento de Kevin Robin e da observacéo
de que ao lado da tendéncia em direcdo a homogeneizacdo global, ha
também uma fascinacdo com a diferenca e com a mercantilizacdo da etnia e
da alteridade. H& juntamente com o impacto do "global”, um novo interesse
pelo “local”. A globalizacdo ( na forma da especializacdo flexivel e da
estratégia de criagdo de nichos de mercado), na verdade, explora a
diferenciacdo local. Assim ao invés de pensar o global como “substituindo”
o0 local seria mais acurado pensar numa nova articulacéo entre o global e o
local. Este “local” ndo deve ser, naturalmente, confundido com velhas
identidades, firmemente enraizadas em localidades bem delimitadas. Em
vez disso, ele atua no interior da l6gica da globalizacao®.

Como Hall deixa claro neste trecho, devemos entender “tradicdo” aqui ndo como
algo que impeca a insercdo no mundo global, e este deve ser visto como um espaco de
articulacdao que permite a vivéncia das identidades.

Podemos tracar um caminho que nos leve rumo a desejada identidade,
acompanhando as vozes de poetas que, sacudidos talvez por um distanciamento de suas
raizes, ou por um sentimento de perda, buscaram fixar no discurso literario as peculiaridades
de sua terra. Muitos estudos ja foram feitos para observar como a producdo poética fixa em
seu discurso questdes identitarias, inclusive com poetas feirenses que antecedem os poetas do
grupo HERA.

Nas primeiras décadas do século XX, o sentimento de nacionalidade que ativava a
necessidade de cantar a sua terra, pairava sobre os poetas brasileiros. Entre os baianos
ganhavam notoriedade dois feirenses que também compuseram versos sobre a sua cidade

natal, trazendo a luz os elementos que apontam para uma possivel identificacdo cultural.

8 HALL, Stuart. Da Diaspora: Identidade e Mediages Culturais. B. Horizonte: Editora UFMG, 2003,
p. 207.

95



Godofredo Filho escreve, em 1926 o “Poema de Feira de Santana”, uma espécie de

retrato sentimental que vai delineando a identidade da terra.

A Feira de Santana do grande comércio de gado

Nos dias poeirentos batidos de sol compridos

Feira de Sant’Ana

Das segundas feiras de agitagdes mercenarias

Correria de vaqueiros encourados

Tabaréus suarentos abrindo chapéus enormes

Barracas esbranquicadas a luz e as manadas pacientes que vém para ser

vendidas.
De bois do Piaui, de Minas do sertdo brabo e até de Goias.

Eurico Alves, integrante do grupo da Arco e Flexa, primeira revista modernista da

Bahia, solta o seu canto de saudade e deslumbramento em seu poema “Cancdo da cidade

amanhecente”:

Da fidalga melancolia das ruas aristocraticas, do movimento do bairro.

Comercial onde:
Ha vivo rumor que se espalha pelas ruas largas e retas como

Gargalhadas de sol (...).
Amo a poesia desses bois mansos que romperam distancias e trazem

Are perfume selvagem do mato bravo, de terra pisada de chdo virgem,
De chapaddes imensos (...)

Anos mais tarde, outro poeta feirense, Anténio Lopes, também dedica um dos seus
poemas, a visdo que tem da sua cidade natal. Trata-se de um poema elegiaco, publicado em

1973, ano em que a cidade comemorava cem anos de emancipagao.

A flor silvestre da serra
Da é&gua serena do arroio...
Dolente vaqueirada,
Entoando pela estrada

A plangéncia de um aboio.

Ha& uma confluéncia nas vozes destes poetas quanto ao reconhecimento da cidade

como um espaco sertanejo. Na imagem que todos eles guardam de sua cidade, estdo bem
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fortes as marcas do campo, da boiada e do vaqueiro, e trazem isto bem claramente registrado
através das escolhas de vocabulos, temas e no proprio ritmo impresso. &

Com o passar do tempo, mais precisamente a partir da década de 60, na cidade cantada
por Godofredo Filho e Eurico Alves, inicia-se um processo de urbanizagdo e de busca do
progresso representado pela industrializacdo e pela relacdo de consumo, no entanto, a poeira
das obras cubra ndo cobre totalmente a memoria cultural e a vontade de criar. Ao contrario,
este € um momento de grande movimentacdo artistica na cidade. O poeta Antonio Brasileiro

descreve este momento crucial para o desenvolvimento da cidade em artigo inédito:

Os intensos anos 60, fendmeno mundial com reflexos marcantes na
sociedade brasileira, tocaram de alguma forma Feira de Santana. A cidade,
agora prestes a conhecer vertiginoso crescimento, parece palpitar de
inquietacdo. O teatro conhece seus anos aureos, ficcionistas e poetas
percebem alguma coisa no ar. Dival Pitombo (1915-1989) é um desses
nomes. “Autor” praticamente sem livros, € comentado nos circulos
literarios: publicara alguns poemas em jornais e revistas e se dizia autor de
um romance (eternamente inédito, intitulado Beco do Mocd) sobre a cidade.
S6 em 1984 é que vem a luz sua coletanea de poemas Litania para o tempo
e a esperanca. Outros nomes foram Olney S&o Paulo (1936-1978) — mais
conhecido como cineasta —, que publicara o volume de contos e novelas A
antevéspera e o canto do sol (1969), e Franklin Machado (1943), estudioso
da Literatura de Cordel — e ele mesmo autor de livretos —, a espanar o
marasmo da cidade com suas aparigdes perfomaticas. Mas foi,
possivelmente, Fernando Ramos (1934) o nome mais expressivo, entdo, de
nossas Letras. Romancista e contista, com incursdes na critica de mdsica
(popular e erudita), teve seus romances Os enforcados e O deménio
premiados em 1968 e 1969. Publicados ambos em 1970, esses livros
tornaram seu autor subitamente conhecido. Feira de Santana estava mais
uma vez inserida no cenério literario da Bahia.*

A presenca de uma Universidade e de um observatorio astronémico entre outros
processo que caracterizam a “civilizagdo” de Feira de Santana, muda a forma como os
escritores se véem, véem a cidade e seu povo. Porém, nunca o liame entre ruralidade e
urbanidade, na cultura feirense se estabeleceu tdo ténue quanto parece, nem tdo forte para
impor-se como tal e, embora, 0s poetas contemporaneos desejem uma maior inser¢ao no
ambito da literatura nacional e, para isso, permeiem seu textos de simbolos e sinais de carater

universais ao passo que camuflam os que representam os valores fundadores de sua terra,

8 As informagdes acerca da forma como a identidade cultural da cidade de Feira de Santana
é representada nos versos de dois dos seus poetas mais ilustres ( Godofredo Filho e Eurico
Alves) encontram-se publicadas no livro organizado por Rita Olivieri-Godet: A poesia de
Eurico Alves: imagens da cidade e do sertdo. Salvador: Secretaria da cultura e de turismo,
Fundacao cultural, EGBA, 1999.

8% BRASILEIRO, Antonio. A Literatura de Feira de Santana. Artigo inédito.
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percebemos que existe a possibilidade de se identificar, através dos elementos culturais, a
dualidade regionalismo/universalismo presente na producéo literaria do poeta feirense, mais
precisamente nos que integraram o grupo e publicaram na revista HERA, em uma via de
acesso que nos permita observar e analisar a sociedade de Feira de Santana determinando e
sendo determinada pela referida producéo.

Poetas da HERA reconhecem que nédo se pode definir a identidade cultural de Feira de
Santana, rompendo com a tradicdo que os sertanejos, nucleo forjador da cultura feirense,
deixaram impressa nos habitos costumes e, principalmente, na arte. Mas devemos parar para
pensar nas articulagcBes que se pode fazer entre estas tradicGes e a apropriacdo de codigos
culturais outros que se fazem presente transformando esta cidade num imenso caldeirdo de
signos.

E dificil observar nos poemas publicados na revista HERA um profundo enraizamento
cultural, pois esses poetas ndo fundam suas poesias no ambiente rural, do campo ou fazenda,

mas deixam transparecer, ainda que sutilmente a representacao da sua regido de origem.

4.2. Poetas da HERA entre dois paradigmas: Regional e universal

A constante preocupacdo destes poetas com o seu tempo reflete na produgdo
literaria e atribui a mesma um carater universalizante, no entanto, ao lado da dissonancia
caracteristica da lirica moderna podemos perceber elementos incorporados da tradicdo
sertaneja. Este sub-capitulo é uma tentativa de esclarecer a relagdo entre vida social, producgéo
literdria e identidade cultural, em uma producdo onde se articulam o popular e o erudito, o
moderno e o tradicional, no sentido de se configurar uma identidade.

Na producdo do grupo Hera, também podemos perceber a presenca da cidade
embora que de forma mais sutil que em seus conterraneos citados anteriormente e, desta vez,
ja completamente mergulhada em um processo de modernizacdo e de busca da consciéncia de
Urbis.

A Feira de Santana do grupo Hera é a cidade pela qual o poeta passeia, ndo sem certo
desconforto, e tenta transitar entre os paradigmas que se impde na contemporaneidade.
Raymundo Luiz Lopes traduz o sentimento do poeta diante da confluéncia de elementos
contemporaneos e tradicionais no poema “QUASE UMA CANCAO DE SIGNOS”, publicado

no ndmero vinte.
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Nas arquibancadas das Itapororocas
coronéis arquivaram as botas.
Levadas elétricas
(sepulcros de nostalgia)
afogaram toadas de aboios.

(.

o siléncio ndo resistiu.
Calaram-se, espantados, os galos
(cantadores da nova hora).

O poeta ndo esconde o espanto diante dos elementos da contemporaneidade, mas ainda
assim, ndo vé a possibilidade de ficar alheio as transformacdes. Ainda que desconfortavel, o
caminho em direcdo ao novo € atraente, entdo “o poeta sequer aguardou o trem que jamais
retomaria. Entre espumas de palavras, navega, bucélico, riachos solugantes.” E na mente
criativa do poeta e no espaco da poesia que as contradicdes do novo espago urbano e a
ambivaléncia do sujeito perdido entre a multiplicidade de signos podem conviver e gerar
novas representacdes. Observemos como, ainda no mesmo poema, Raymundo Luiz Lopes faz

conviver, através de imagens heterogéneas, o simbolos classicos e 0 mundo do sert&o:

Deuses, ninfas, anjos,
em celebracdo de rosas e vinhos,
pastoreiam no Olimpo sertanejo
revolvendo idilicas musas,
luares infantis,
duma longinqua Bahia,
ladeiras e arrabaldes
trancados pelo danubiano God6.%°

O Regional e Universal se entrelagam de forma a articular no poema 0s aspectos
culturais hibridos caracteristicos da cidade em questéo.

Iderval Miranda é um dos poetas da HERA cujos versos aludem, de forma mais direta e
clara, a cidade. No grupo de poemas intitulado “POEMAS DE FEIRA”, cada canto da cidade
é percorrido através de uma memoria recortada e particularmente ligada a infancia. A cidade,
para lderval sdo momentos e lugares que nada tém que ver com a coletividade, conceito para
0 qual pode apontar a tradi¢do e a cultura, mas, de forma particular, o poeta pinta a cidade
através do olhar do menino que um dia foi e que, mais tarde transforma fragmentos de

identidade em poesia.

8 Referéncia a Godofredo Filho (1904-1992). O poema é dedicado a este poeta no centenério do seu
nascimento.
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Feira de Santana é reconhecida néo através de suas caracteristicas fisicas, mas atraves de
personagens, atitudes e acontecimentos que marcaram e construiram o homem. Vejamos, em
trés poemas que fazem parte dos POEMAS DE FEIRA, como Iderval reconstroe as imagens

de ruas e bairros conhecidos na cidade através de fragmentos de memoria:

BECO DO MOCO

O intelectual
e seu romance sempre inacabado

a farmécia de cumpadinho

e os velhos genococos

suspirando pelas tristes samambaias
ja apodrecidas

juventude e saudade

RUA DIREITA

posto que faziam amor
em plena rua

foram apedrejados
sem d6 nem piedade

o0 terno em farrapos
do artista da radio sociedade

o violdo

e a vontade de morrer de aristeu queiroz

RUA MARECHAL DEODORO

as postas de peixe estabeleciam o inicio da semana
minhas calgas compridas

e aquelas revistas

que ja ndo me lembro mais

KALILANDIA
a guerra que nao participei

por meu pai ter quebrado
o imprescindivel badogue

A cidade se mostra ao escritor em imagens fragmentadas que emergem nas metaforas

dos seus componentes. O poeta assume uma atitude metonimica e, em meio a multiplicidade
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de imagens, ao apoiar as lembrancas na infancia longe “que ja ndo me lembro mais”,
inscreve-as no espaco intervalar entre o real e 0 imaginario.

E neste espaco que o poeta moderno vai buscar a imagem que ocupara o lugar que antes
seria ocupado pelo conceito. O poeta tenta refazer a cidade através do seu ponto de vista o que
se traduz em fragmentos, estilhagos, ndo de um passado propriamente dito, mas de um reflexo

deste passado em um espelho que capta apenas o imediato, o instante individual e Unico.

CINE IRIS

velhas matinés
e a certeza de ter nascido antes

A opcdo pelo verso breve e poema curto exprime a incongruéncia do mundo estilhacado,
e a reconstrucdo do poema segundo uma nova ordem. E através da fragmentagéo que se torna
possivel isolar os “objetos” para que melhor se mostre a sua independéncia.

No poema “Fundo do mar nenhum (da cidade onde nasci)”, da poetisa feirense Anne
Cerqueira, as imagens da cidade vém diluidas, impregnadas de subjetividade e em uma visdo

extremamente intimista das marcas que a cultura local deixa no eu poético:

(...) sobre o cimento da tarde lenta, o sol da tarde lenta
aquiesce. E siléncio — n&o de prece. Estou no sofa
rangendo os dentes, dentro das gavetas,
num talho de canivete.

Eu mesma. Eu mesmo. Em antigos documentos,

atestados de residéncia, a verdade é inexoravel

e devora todas as faces de sanidade.

(...)

A fantasia de estar outra vez nos enormes bancos de madeira
da casa da mina avo, dona Zefinha, seu quarto de santos,

sua altivez maiuscula. Dia de feira... familia diaria.

Anne Cerqueira evoca a tradicdo através da memoria na qual se vé a presenca da fé
expressa na imagem do “siléncio”, que nao é de prece, e do “quarto de santos” da avo, mulher
de altivez “maidscula” como convém as sertanejas sofridas e fortes, a importancia da familia,
a tradicdo do “dia de feira” comum nas cidades do interior do sertdo. Ela finaliza o poema
apontando o caminho pelo qual se deve articular o tradicional e o novo, o global e o local:

“Tente uma nova melodia, uma can¢do que nos desmembre
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Nos retalhe, nos reinvente.
Reinventar é a nova ordem. E a nova ordem é nenhuma.
Jamais.” &

O tom intensamente saudosista dos poetas que cantaram o seu local, publicados entre a
década de 20 e o inicio da década de 70 cede lugar, nas paginas da Hera, para uma atmosfera
que, ainda que se perceba o tom onirico, revela certa distopia, certo mal-estar, como se algo
tivesse se partido e o poeta que ja ndo consegue se adequar ao espaco da tradicdo também néo
encontra, fora dela, o local onde ele possa se sentir inserido e, por isso, tenta reinventa-la.

Podemos analisar a reinvencdo da tradicdo através da convivéncia entre o global e
o local em outro poeta do grupo, o também artista plastico, Juraci Dérea, que tenta criar a
receita segundo a qual se pode “decifrar os mitos esquecidos”, como sugere 0 manifesto:

Receita para decifrar o obliquo

Vazar o crepusculo

com o siléncio de nossas miragens
e debrucar-se (mansamente)

sobre a nudez das agucenas.

Depois abrir um velho baralho
e deixar-se sortear entre murmurios e teoremas

Permanecer alheio ao brilho dos centauros
a fuga do mito, ao pacto
as gaivotas colhidas na amurada

Depois adormecer
e ruminar (secretamente)
os fantasmas de um breve carro de bois.®

Juraci Dorea imprime ao seu texto um ritmo pléacido e o eu lirico, “mansamente”, deixa-
se conduzir através de imagens como a do “siléncio”, imagem cara aos poetas da HERA,
gaivotas e acucenas, que refletem a simplicidade de um fim de tarde em cidade pequena. O
progresso e suas implicacGes, que ainda ndo aflige o poeta, ndo atrapalham sua divagagéo a
cerca do destino, aqui simbolizado pelo velho baralho que sugere a cartomancia, e sua viagem
entre os simbolos classicos aos quais permanece alheio — o0 centauro, 0 mito — e os fantasmas

da sua proépria tradicdo cultural. Para o poeta é esta a receita: postar-se silencioso e sem

87 Este poema integra da Antologia organizada por Assis Brasil, A Poesia Baiana do século XX.
% Revista Hera n°. 16, p 8.
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resisténcia ante 0 novo que Se apresenta e, secretamente, deixar-se assaltar pelo antigo
espectro da sua formacéo.

A imagem do mito, evocando o classico, o universal, harmoniosamente, se pde ao lado
de outras genuinamente locais como as que apontam o verbo “ruminar”’, movimento
intrinsecamente bovino, que para 0 homem indica paciéncia e entrega as reminiscéncias, e
“carro de bois”, que evoca um passado intimamente ligado ao universo agropastoril. Estas
aproximacdes conferem autenticidade ao universo brasileiro e revelam a intencéo de fazer o
local ser visto como integrante da cultura universal. O poeta contemporaneo, cosmopolita,
sente-se parte de um mundo sem fronteiras nacionais, mas, a0 mesmo tempo, volta-se para 0s
elementos que sustentam as suas raizes na cultura local.

E esta convivéncia entre o universal e o particular que confere & poesia de Feira de
Santana uma dicc¢do universalizante, a0 mesmo tempo em que a engrandece e a localiza nos
colocando mais préximos da identidade cultural desta cidade cada vez mais hibrida.

O mesmo poeta, anos depois, na revista de numero 20, retoma o tema das lembrancas
em poema conciso, que relata a passagem do tempo e sua indiferenca ante a tentativa humana
de deté-lo. A relagdo entre 0 homem da cidade e o adolescente que inicia sua vida sexual entre
pastos e bois se estabelece nas reminiscéncias, instaurando o processo de construcdo de
identidade do eu lirico e do local onde o texto se insere. A identidade agropastoril, forjada do
imaginario ao real, se consolida, mas se mantém distanciada o bastante para se tornar

paisagem, retomada e observada.

Paisagem

Estes matos

(tanto siléncio)

e 0 caminhdozinho
que me leva

A tua porta

e a teu sexo.

Estes matos
(tantas lembrancas)
e 0 gado a pastar indiferente.®

Ainda em outro poema, Juraci, reforca a presenca marcante, ainda que distante da
tradicdo sertaneja, que, de certo modo se opde ao vasto mundo que o poeta observa e
ambiciona:

MOBILE

% Revista Hera nimero 20, pagina 67.
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Tanta vida
e uma cancela a bater
distante.

Ah, tanta vida
e este siléncio a mutilar
a noite.

Tantos sonhos
e uma faca a nos cercar
no patio.

Fica um pouco mais facil perceber e delimitar esta identidade nos poemas citados se

entendermos tradicdo como explica Stuart Hall:

A tradicdo é um elemento vital da cultura, mas ela tem pouco a ver com

mera persisténcia das velhas formas. Esta muito mais relacionada as formas
de associacdo e articulacdo dos elementos.
(...) Os elementos da tradicdo ndo sO podem ser reorganizados para se
articular em diferentes préticas e posicdes e adquirir um novo significado e
relevancia. Com frequéncia, também, a luta cultural surge mais intensamente
naquele EE)oonto onde as tradi¢Bes distintas e antagbnicas se encontram ou se
cruzam.

Para Hall, a luta cultural pode se mostrar tanto no novo significado que surge a partir
das articulacdes, quanto nos espacos mesmo de conflito. O poeta feirense contemporaneo
deixa transparecer, em seu texto, este conflito entre reorganizar os icones da tradi¢cdo e nédo
esconder o perfil de cidade que ora se apresenta.

A reorganizagdo dos elementos da tradicdo se mostra, muitas vezes, na escolha
vocabular, nos temas, nas imagens alusivas a tradicdo local que se misturam a outras
universais em convivéncia harmoniosa ou conflituosa, mas sempre criativa e instigante. Mas
também se mostra no ritmo de determinados poemas que nos remetem ao som de um aboio
fixado na memdria em algum momento longinquo da infancia ou ao falar sertanejo arrastado e
cheio de pausas e siléncios, conseqiiéncias, talvez, do calor modorrento e cruel da tarde que

faz parecer que o asfalto esta vivo ou, ainda, do assalto das reminiscéncias:

Aguas paradas

Devagar vou ruminando

% HALL, Stuart. Op cit. p 158
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Minhas renitentes reminiscéncias,
Devagar.

Vou carpindo estas memorias
Devagar, fruindo
O néctar de s6is amargos.

Devagar vou caminhando
Por estas ruas soturnas
E uma noite sem lua

Devagar, vagarosamente e gracioso. **

Neste poema, 0 eu poético ganha forma no modo particular de construcdo, na selecéo e
combinacdo das palavras, na sintaxe, na imagistica e, conseqientemente, no ritmo. O “ir e
vir”, o “eterno retorno” caracteristico do ruminar bovino, do qual se apropria o eu lirico, dita o
ritmo do poema que se desdobra “vagarosamente e gracioso” pela pagina. E a visio mitica do
homem sertanejo movimentando-se devagar entre sois e lembrancgas. Gestos e linguagem
contidos.

A aliteracdo nos dois primeiros versos (ruminando... renitentes... reminiscéncias)
reforcam o ritmo arrastado de quem leva a vida “carpindo memdrias”.

Sutilmente, os elementos que fazem parte da cultura local, emergem causando pequenos
rumores na superficie da agua parada, aparentemente estavel.

Na revista HERA de numero catorze, Rubens Alves Pereyr publica o poema “Canto” o
qual, na medida em que vai se construindo em imagens antitéticas como “voz e siléncio”, vai
nos trazendo a idéia do canto circular e melodioso dos vaqueiros. Um canto que é “flor e
pedra” que é “completo e nada”, revestido da forma mais abrangente de cantar que é tecer

poesia e vida:

(..)

Cantar é ser siléncio e ter no canto a voz
mais alta alta

o ser faminto

e carregado de infinitos quintais

e siléncios.

(...)
Cantar é tecer corcéis alados
-pégasos-

1 BRASILEIRO, Antonio. A Pura Mentira. Salvador: Fundacio Cultural do Estado da Bahia, 1994, p
18.
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No cavalgar de pastos e mitos

para além dos metros
em que nos medimos. %

O ser do qual se extrai este canto ndo poderia ser forjado sendo deste material que é
“flor e pedra”, “fogo e agua”, “voz e siléncio” e que faz surgir a identidade através da uniéo
da menor parte especifica e Unica ao todo que ultrapassa fronteiras e vai além dos “metros em

gue nos medimos”.

% Hera 14, p 05.
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Anexos

Manifesto do Grupo Hera

N&o somos poetas de enredo —
confiamos nas palavras.

As palavras: com sua carne e seu
cerne, com suas roupas azuis e verdes
e escarlates, com seus passos de danca
no ar, sua magica, maxima alvura,
negror profundo.

Confiamos nas palavras que
ndo dizem nada e nas que matam.

Porgue somos eminentemente
Poetas, espécies de deuses, buscando
domar o caos — 0 N0SSO € 0 VOSSO.

As estrelas estdo em paz onde estao..

Porque nossa matéria € 0 homem.

O homem no universo, bem
mais gque entre seus pares: 0 homem
consigo mesmo a revolver-se,
descobrir-se, odiar-se — 0 homem
a perdoar-se, e a apaziguar-se dos seus
remorsos e iras.

Dai sermos terriveis, as vezes.
Duros, durissimos, na nossa sede de
compreender o proximo. De fazer
aflorar a verdade alma das pessoas,
suja de lama, na maioria das vezes,
mas a verdadeira.

E o0 que fazer daqueles que temem
defrontar-se consigo mesmos?

Jé& o0 dissemos, ndo? : ndo somos
poetas de enredo.

A grande poesia, ao fim e ao cabo,

ndo é acessivel ao grande publico —
fato que, alids, se da

independente da classe social,

da formag&o mobralesca ou
universitaria, partido ou time a que
se esta filiado.

Perdoem-nos, pois, 0s tementes
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a si mesmos. E conservem-se nos seus
cantos.
E no entanto como somos liricos!

Entre o que se convencionou chamar de

romantismo e o que

ainda estar por receber um nome: eis

onde nos sentimos inseridos.
Precursores de um possivel Século

XXI, em que os verdadeiros poetas
serdo enfim saudados como os
decifradores

dos mitos
esquecidos.
Os guias da Psique.

Profetas de ndés mesmos,
aguardamos solenemente as
conclusoes.

E contemplamos — atentem ao
verbo: contemplamos — 0s bonissimos
mistérios da natureza.

N&o ao supérfluo

Nao ao mero artificio.

Nao aos modismos.
Encomendamos nossa alma a Deus
ou ao Diabo. As multinacionais,
nunca! Ah, os poetas do Rio e suas
gloriazinhas de isopor —

N&o aos padrdes estéticos
das metrdpoles,

ndo a esta arte que embevece
“a todos” .

Abaixo esses conceitos que nos
vendem a cada dia como se
caracterizassem a literatura de nosso
século.

Sobretudo nas Universidades. Sob
a forma de teses para mestrado,
manuais da mais pura literatura, etc
e tal.

Mas tudo, tudo, tudo

Agua passada. Estagnada. Estavel.

Sossegado. Inofensiva.
Marioswaldeana.

A poesia do proximo milénio
abolira todos os ismos.

E as Histdrias da Literatura nem
saberdo mais onde encaixa-la.
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