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RESUMO

Este trabalho analisa os poemas da escritora negra Julia Suzarte, por meio de suas
postagens no Facebook, no Instagram e nos escritos no livro No meu quintal, como pratica
discursiva de resisténcia, a partir da qual se pode fazer o diagnostico do presente. Esta
investigacdo tem, como objetivo geral, analisar o discurso da poeta negra e seus modos
de subjetivacdo ao produzir literatura, atravessado pelo universo midiatico, centralizando
a discussdo nos textos postados no em suas redes sociais, de 2015 a 2020, e também
aqueles publicados no livro No meu quintal, em 2019. Temos, ainda, como objetivos
especificos, descrever o acervo literario da poeta, seu modo de enunciar a si,
caracterizando o processo de constituicdo da escrita de si e suas condi¢des de emergéncia;
identificando os enunciados, descrevendo seu funcionamento e as regularidades
discursivas presentes nas producdes literarias da mulher negra poeta. Questionamos qual
0 espaco ocupado pela poética dessa escritora, pensando a literatura como lugar de
constitui¢do dos sujeitos e levando em conta as experiéncias estéticas da mulher negra
nordestina hoje, mobilizando o método arqueogenealédgico, o qual aponta para uma
complementaridade da arqueologia com a genealogia, conforme definidos por Foucault
(2016, 2018b). A andlise do corpus aconteceu em trés momentos: 1) descricdo de sete
poemas retirados do livro publicado pela escritora, com atencdo aos enunciados
produzidos e as regularidades encontradas; 2) discussao de cinco postagens com fotos do
Facebook e cinco do Instagram (além de outras quatorze postagens analisadas ao longo
do texto), que foram selecionadas pelos temas mais frequentes e por elementos
discursivos, com atencdo aos corpos que aparecem, observando o cabelo, 0 modo de
apresentar-se, as expressdes do rosto, os espa¢os, as cores; 3) andlise de dois videos
publicados no Facebook, um de 2018, com forte abordagem politica, e outro de 2020,
com reflexdes sobre aprendizagens oportunizadas pelo isolamento social, provocadas
pela pandemia do coronavirus. Neles, além das regularidades discursivas, observamos as
diferencas existentes, 0s espacos, a tematica, a apresentacao dos corpos. Como resultados,
identificamos, nesse estudo, que o discurso dessa escritora ocupa um lugar de resisténcia
a praticas disciplinares - 0 que permite a sua autoinsercdo no mundo, que tenta colocéa-la
em um lugar de invisibilidade, como sujeita subalterna que ndo pode falar. Outra questéo
a que chegamos é que a literatura aqui tratada € uma pratica historico-discursiva de
constituicdo dessa sujeita, possibilitando fazer o diagnéstico da realidade (FOUCAULT,
2014b), a partir da escrita de si (FOUCAULT, 2017) e da escrevivéncia (EVARISTO,
2020a).

PALAVRAS-CHAVE: Literatura negra; Resisténcia; Escrita de si; Escrevivéncia;
Diagnostico do presente.



ABSTRACT

This paper analyzes the poems of the black writer Julia Suzarte, through her posts on
Facebook, Instagram and writings in the book No meu quintal, as a discursive practice of
resistance, from which we can make the diagnosis of the present. This research has, as a
general objective, to analyze the discourse of the black poet and her modes of
subjectivation when producing literature, crossed by the media universe, focusing the
discussion on the texts posted on her social networks, from 2015 to 2020, and also those
published in the book No meu quintal, in 2019. We also have, as specific objectives, to
describe the literary collection of the poet, her way of self-writing, characterizing the
process of constitution of the self-writing and its conditions of emergence; identifying the
utterances, describing their functioning and the discursive regularities present in the
literary productions of the black woman poet. We have inquired what is the place
occupied by the poetics of this writer, thinking literature as a place of constitution of
subjects and taking into account the aesthetic experiences of the northeastern black
woman today, deploying the archaeogenealogical method, which points to a
complementarity of archaeology with genealogy, as defined by Foucault (2016, 2018b).
The analysis of the corpus took place in three moments: 1) description of seven poems
drawn from the book published by the writer, with attention to the utterances produced
and the regularities found; 2) discussion of five posts with photos from Facebook and five
from Instagram (in addition to other fourteen posts analysed throughout the text), which
were selected by the most frequent themes and discursive elements, with attention to the
bodies that appear, observing the hair, the way of presenting oneself, the expressions of
the face, the spaces, the colours; 3) analysis of two videos published on Facebook, one
from 2018, with a strong political approach, and another from 2020, with reflections on
learning opportunized by social isolation, caused by the coronavirus pandemic. Besides
the discursive regularities, we observed the existing differences, the spaces, the theme,
the presentation of the bodies. As results, we identify, in this study, that the discourse of
this writer occupies a place of resistance to disciplinary practices - which allows her self-
insertion in the world that tries to put her in a place of invisibility, as a subordinating
subject who cannot speak. The literature treated here is a historical-discursive practice of
constitution of this subject, making possible the diagnosis of the present (FOUCAULT,
2014b), from the self-writing (FOUCAULT, 2017) and from escrevivéncia (EVARISTO,
2020a).

KEY WORDS: Black Literature; Resistance; Self-writing; Escrevivéncia; Diagnosis of
the present.



RESUME

Ce travail analyse les poémes de 1’écrivaine noire Julia Suzarte, a travers ses publications
sur Facebook, Instagram et sur ceux qui sont écrits dans le livre No meu quintal, comme
une pratique discursive de résistance, d’ou le diagnostic du présent peut étre fait.
L’objectif général de cette recherche est d’analyser le discours de la poétesse noire et ses
modes de subjectivation dans la production littéraire, traversé par I’'univers médiatique,
centralisant la discussion dans les textes postés sur ses réseaux sociaux, de 2015 a 2020,
et également ceux publiés dans le livre No meu quintal, en 2019. Nos objectifs spécifiques
sont décrire le recueil littéraire de la poétesse, sa manicre de s’énoncer quand elle
caractérise le processus de constitution de 1’écriture d’elle-méme et ses conditions
d’émergence, de maniére a identifier les énoncés, décrire leur fonctionnement et les
régularités discursives présentes dans les productions littéraires de la femme noire et
poétesse. Nous interrogeons sur 1’espace occupé par la poétique de cette écrivaine,
pensant la littérature comme un lieu de constitution des sujets et prenant en compte les
expériences esthétiques de la femme noire du nord-est aujourd’hui, mobilisant la méthode
archéogenéalogique, laguelle se dirige vers une complémentarité de I’archéologie avec la
généalogie, tel que défini par Foulcault (2016, 2018b). L analyse du corpus s’est déroulée
en trois moments: 1) description de sept poemes tirés du livre publi¢ par I’écrivaine, avec
attention aux énoncés produits et aux régularités relevées; 2) discussion de cing
publications avec des photos de Facebook et cinq d’Instagram (en plus de quatorze autres
publications analysées tout au long du texte), qui ont été sélectionnées par les themes les
plus fréquents et par des éléments discursifs, avec une attention aux corps qui
apparaissent, en observant les cheveux, la maniere de se présenter, les expressions du
visage, les espaces, les couleurs; 3) analyse de deux vidéos publiées sur Facebook, une
de 2018, avec une approche politique forte, et une autre de 2020, avec des réflexions sur
les opportunités d’apprentissage offertes par 1’isolement social, causé par la pandémie de
coronavirus. Outre les régularités discursives, nous avons observé les différences
existantes, les espaces, le theme, la présentation des corps. Concernant les résultats, nous
avons identifié dans cette étude que le discours de cette écrivaine occupe un lieu de
résistance aux pratiques disciplinaires — ce qui lui permet de s’insérer dans le monde, qui
tente de la placer dans un lieu d’invisibilité, en tant que sujet subalterne qui ne peut pas
parler. Une autre guestion a laquelle nous arrivons est que la littérature discutée ici est
une pratique historico-discursive de constitution de ce sujet, permettant de diagnostiquer
la réalité (FOUCAULT, 2014b), a partir de I’auto-écriture (FOULCAULT, 2017) et de
I’escrevivéncia (EVARISTO, 2020a).

MOTS-CLES: Littérature noire; Résistance; Auto-écriture; Escrevivéncia; Diagnostic
du présent.
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1 INTRODUCAO

A sociedade, durante muito tempo, privilegiou na literatura a voz masculina e
branca como a figura autorizada a dizer e, mesmo o discurso feminino, muitas vezes so
foi visibilizado a partir dos escritos hegemdnicos de criagdo masculina. Entretanto, a
mulher tem assumido seu papel de protagonismo® na literatura, apesar de todas as
restricdes que tem sofrido ao longo do tempo. Diante desse silenciamento histérico, vozes
femininas negras invisibilizadas insurgem em resisténcia, marcando posi¢do diante de
diversos assuntos, mesmo tendo sofrido um cerceamento duplo, pelo fato de, as questdes
de género, se somarem as questdes étnicas.

Nesse universo em que as relagcdes de poder controlam e constituem o sujeito,
mesmo nas suas acOes mais singulares, estudar o papel da escrita feminina como voz
insurgente na sociedade de controle, torna-se um imperativo, uma vez que este sujeito
considerado subalternizado emerge nas brechas da histéria oficial, arriscando-se nessa
perigosa teia que é o discurso, produzindo novos olhares e dizeres.

A0 usar a expressao “sujeito subalternizado”, retomamos o pensamento de Spivak
(2010, p. 124), na publicagéo Pode o subalterno falar?, que nessa obra afirma que “[...]
o subalterno como um sujeito feminino ndo pode ser ouvido ou lido”, mas cabe ao
intelectual criar as condi¢des necessarias para que este sujeito seja ouvido e considerado.
Spivak (apud ALMEIDA, 2010, p. 12) ainda descreve a figura do subalterno
relacionando-o as “camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos modos
especificos de exclusdo dos mercados, da representacdo politica e legal, e da possibilidade
de se tornarem membros plenos no estrato social dominante”. Neste trabalho, desloco esta
imagem do subalterno para a do sujeito infame, que em condicdo de sujeicdo a diversas
praticas de controle, insurge no confronto com o poder. O sujeito infame nesta condicao
de enfrentamento fala de si, ainda que intelectuais criem condicGes favoraveis. A tese
aqui defendida € a de que a literatura produzida como pratica de si, constitui-se num
espago em que o sujeito fala de si.

Ao falar de “vozes insurgentes”, pensamos no artigo escrito por bell hooks (1995),
quando ela cita o livro O Dilema do Intelectual Negro, de Cornel West. West aborda os

conflitos que surgem quando intelectuais negros enfrentam um modelo burgués de

! Entendemos por protagonismo aqui o fato de as mulheres escritoras se mobilizarem para transformar a
realidade de opressdo em que vivem, lutando para ocuparem um espago de reconhecimento pela literatura
que produzem na sociedade.
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atividade intelectual que os coloca na defensiva. Nessas situacdes, é sempre necessario
defender a humanidade desses intelectuais negros, incluindo sua capacidade de raciocinar
logicamente, pensar coletivamente e escrever lucidamente. Esses conflitos s&o mais
agudos para as intelectuais negras que tém ainda que lutar contra estereGtipos racistas e
sexistas que questionam o tempo todo se elas seriam competentes e capazes de exceléncia
intelectual.

Ao criticar os modelos burgueses de vida intelectual, que a concebem em termos
individualistas ou elitistas, West oferece como alternativa o0 modelo da insurgéncia, que
celebra o trabalho individual coletivo que contribui para a resisténcia e a luta comunais.
hooks (1995, p. 473) comenta que “[...] Embora a ideia de insurgéncia proporcione em
teoria um atil contraponto para 0 modelo burgués, West ndo aborda a realidade concreta
das circunstancias e condigdes materiais que possibilitam e promovem o trabalho
intelectual. [...]”. Partindo da concepcdo de West apresentada por hooks (1995), neste
estudo, portanto, usaremos o termo “insurgéncia” e seus derivados como um contraponto
a modelos de acdo estereotipados, ou seja, 0 sujeito insurgente seria aquele que contraria
a expectativa de obediéncia ao poder estabelecido. Além disso, podemos afirmar que o
insurgente é alguém que ndo se submete a algo que foi prefixado de forma prejudicial a
determinado grupo ou a determinada pessoa.

Dessa forma é que se justifica o debrucar-se sobre os escritos da jovem negra Julia
Suzarte, que desponta como “poeta” (para usar o termo que e¢la mesma utiliza para falar
de si na rede social, o qual escolhi para usar sempre que falar da escritora), que se sente
autorizada a dizer, pois sempre gostou de escrever e comegou a postar seus escritos no
Facebook (2015) e depois no Instagram (2017). Moradora do distrito de Maria Quitéria,
em Feira de Santana, a poeta foi convidada em janeiro de 2019 a participar do programa
de auditorio “Encontro com Fatima Bernardes”, o que oportunizou que a editora Anjo se
interessasse em lancar seu primeiro livro. Na verdade, a midia tanto televisiva como
impressa capturou esta subjetividade emergente, ou seja, esta subjetividade que rompe
com os esquemas preestabelecidos pela sociedade, num momento historico de producéo
de varios discursos acerca da valorizacdo da cultura negra, ndo obstante esteja havendo
acOes de sabotagem desse movimento por um governo autoritario, que percebe as

manifestacdes de resisténcia a opressdo como uma espécie de “mimimi”?.

2 “Mimimi” é uma expressdo usada na comunicacéo informal para descrever ou imitar uma pessoa que
reclama. O “mimimi” tem uma conotacdo pejorativa, sendo muitas vezes utilizado para satirizar alguém
que passa a vida reclamando. Disponivel em:
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Quando falamos em momento histérico de valorizacdo da cultura negra, estamos
nos referindo, especificamente, a uma série de eventos que fomentam essa cultura, como,
por exemplo, toda movimentacao de escritores negros e escritoras negras, no sentido de
custear sua propria producdo, além de divulgar seus escritos atraves da participagdo em
lives®, da concesséo de entrevistas, da exposicéo de livros em feiras e em festas literarias.
A valorizacdo também aconteceu atraves de programas televisivos, como o “Conversa
Preta™, exibido pela Rede Globo de Televisio, em episddios especiais. Tais eventos
fazem parte da acdo de resisténcia desse povo guerreiro que, mesmo sendo desrespeitado
por um governo® que faz referéncia a negros, comparando-o0s a animais - ao dizer que seu
peso poderia ser medido em arroba -, ndo desiste de lutar por seus espagos, por seus
direitos.

Tendo visibilidade a partir do langamento de sua obra nas plataformas ja citadas,
aliada a exposi¢do oportunizada pelo programa televisivo de grande audiéncia no pais,
essa jovem poeta negra vem marcando seu espaco com escritos que atualizam questdes
importantes e propdem uma reflex@o sobre o presente, tocando em temas variados como:
a situacdo da mulher, da educacéo, o cenario politico, entre outras atualidades.

A sociedade atual faz perpetuar a ideia de uma historia absoluta, em que 0s
episddios sdo forjados por aqueles que estdo no exercicio do poder e nunca por aqueles
escravizados, entdo ha versdes que nunca sdo contadas e ficamos presos a uma narrativa

unilateral, que termina por se transformar na Unica versdo a ser conhecida, concebida

https://www.significados.com.br/mimimi/#:.~:text=Mimimi%20%C3%A9%20uma%20express%C3%A3
0%20usada,v%C3%A1%20arrumar%200%20seu%20quarto!. Acesso: 13 jun.2022.

3 «A live é a transmissdo de algum contetido ou programa de maneira “ao vivo”, s6 que pela internet.
Além disso, tradicionalmente ha um espaco para que vocé se manifeste durante sua ocorréncia, tal como o
chat, no qual a audiéncia pode interagir entre si e com o proprio difusor, quando houver disponibilidade.
[...]” TRINDADE, César. O que € live? Entenda como funciona esse tipo de transmissdo. Disponivel:
https://maistim.com.br/blog/o-que-e-
live/#:~:text=A%20live%20%C3%A9%20a%20transmiss%C3%A30,pr%C3%B3prio%20difusor%2C%?2
0guando%20houver%?20disponibilidade. Acesso: 6 jul. 2022.

4 O programa “Conversa Preta” abre espaco para o debate com quem mais sofre diretamente o racismo.
Apresentadores e reporteres negros fomentam o dialogo e entrevistam estudiosos, ativistas e
personalidades baianas, a fim de ajudar a construir uma sociedade antirracista e igualitaria. Negros e
negras que sdo referéncia na sociedade também sdo lembrados e homenageados. Disponivel:
https://www.redebahia.com.br/noticias/nova-temporada-do-conversa-preta-traz-a-mulher-como-foco-das-
discussoes/#:~:text=0%20time%20de%20profissionais%20pretos,da%20negritude%20junto%20a0s%20t
elespectadores. Acesso: 6 jul. 2022.

5 BOLSONARO ironiza apoiador negro: “tu pesa mais de sete arrobas”. O Globo, 12 maio 2022.
Disponivel: https://oglobo.globo.com/politica/bolsonaro-ironiza-apoiador-negro-tu-pesa-mais-de-sete-
arrobas-25507936. Acesso: 13 ago. 2022.
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como a versdo oficial. Chimamanda Ngozi Adichie (2019) conta um pouco sobre isso,
em O perigo de uma histdria Unica. Ela diz que “o poder ¢ a habilidade nao apenas de
contar a histdria de outra pessoa, mas de fazer que ela seja sua historia definitiva”
(ADICHIE, 2019, p. 23). A ideia desta pesquisa é também contar um pouco da historia
de mulheres negras que acreditaram que poderiam dar sua propria versao dos fatos e do
que veem como realidade, tornando-se escritoras e, partindo dessa perspectiva, € possivel
evidenciar o trabalho de uma delas em particular: os escritos de Jalia Suzarte.
Chimamanda Ngozi Adichie (2015), em outra publicacdo, Sejamos todos
feministas, parte de sua experiéncia como mulher e nigeriana para mostrar que muito
ainda precisa ser feito para extirpar da sociedade o preconceito de género, que tanto

oprime a mulheres, principalmente as negras. Segundo ela:

A questdo de género é importante em qualquer canto do mundo. E importante
gue comecemos a planejar e sonhar um mundo diferente. Um mundo mais
justo. Um mundo de homens mais felizes e mulheres mais felizes, mais
auténticos consigo mesmos. E é assim que devemos comecar: precisamos criar
nossas filhas de uma maneira diferente. Também precisamos criar nossos
filhos de uma maneira diferente. (ADICHIE, 2015, p. 28)

A igualdade de género é relevante tanto para as mulheres quanto para os homens,
afinal sera algo libertador para todos, pois as meninas poderdo assumir sua identidade
sem pensar na opinido alheia e 0s meninos poderdo crescer sem ter que se enquadrar em
estere6tipos de masculinidade. E por isso que discutir questdes de género é algo urgente
na sociedade e é urgente também pensar no quanto muita gente sofre enquanto essa
questdo nao € resolvida de maneira adequada.

Com esta pesquisa, buscou-se analisar, de 2015 a 2020, a subjetividade e o
processo de subjetivacdo da escritora negra Julia Suzarte, a partir dos Estudos Discursivos
Foucaultianos, defendendo a tese de que a literatura é uma pratica discursiva de
resisténcia, a partir da qual se pode fazer o diagnostico do presente, além disso ela
também se configura duplamente numa pratica de si e numa escrevivéncia, sempre como
producao de subjetividades, campo de luta e de enfrentamento das praticas de controle.
Este estudo foi desenvolvido a partir do seguinte problema: qual o espaco ocupado pela
poética da escritora Julia Suzarte, no universo midiatico, considerando que a literatura
possibilita o processo de subjetivacdo dos sujeitos, a partir do diagndstico da realidade e
das experiéncias estéeticas da mulher negra nordestina hoje no Brasil?

Vale destacar que o periodo que abrange a geracdo de dados desta pesquisa, 2015

a 2020, foi marcado por muita turbuléncia no cenario nacional, provocada pelo
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acirramento politico que provocou o impeachment da presidenta Dilma Rousseff, em
2016, e posteriormente, em 2018, a eleicdo de um presidente de extrema direita, o qual
implantou uma politica com taxas que acusaram aumento da fome aos lares brasileiros, a
perda de direitos para a populacdo mais pobre e vulneravel, além de conduzir, de forma
ineficaz e com negacionismo cientifico, a crise provocada pela pandemia do coronavirus,
que desde 2020 até nossos dias vitimizou mais de seiscentas e oitenta mil pessoas. Tais
fatos impactam a producao literaria da poeta negra de modo a merecer algumas linhas de
protesto em seus escritos.

Para esta investigacédo, a base sdo os procedimentos de leitura desenvolvidos por
Foucault no conjunto de sua obra que aqui assumo como uma arqueogenealogia, a qual
aponta para uma complementaridade da arqueologia com a genealogia, conforme
definidos pelo autor. N&o se trata de um método no sentido convencional do termo, mas
um aparato metodoldgico, um modo de ler 0s sujeitos e seu processo de subjetivagdo. Os
resultados demonstraram como se da a constituicdo da sujeita (no feminino, para marcar
esse lugar) mulher negra poeta na atualidade, através das técnicas de si e da escrevivéncia,
sua emergeéncia literaria e sua inscri¢cdo genealdgica como sujeito de resisténcia ao poder.
A anélise aqui proposta procurou mostrar que experiéncias estéticas funcionam para dar
forca a esta sujeita a fim de resistir a praticas disciplinares.

Com base no exposto, defendemos que o lugar da literatura de Jalia Suzarte no
contexto midiatico de hoje € o da resisténcia, tendo em vista que a populacdo negra tem
sido negado lugar de destaque nas producgdes culturais, cientificas e sociais, ndo
reconhecendo a sua capacidade de contribuir com saberes que possam ser legitimados
pela academia ou pela sociedade. A resisténcia da-se no fato de que o discurso produzido
é um campo de luta, podendo ser reconhecido como literatura de pessoa negra e de
mulher, duas instancias que, ao longo da historia, sempre foram alvos da negacdo de
direitos fundamentais, no nosso pais e no mundo. Outro aspecto observado é que a
literatura, sendo uma pratica histérico-discursiva de constituicdo do sujeito, possibilita
fazer o diagnostico da realidade.

Esta pesquisa teve, como objetivo geral, analisar o discurso da poeta negra Julia
Suzarte e seus modos de subjetivacdo ao produzir literatura, atravessado pelo universo
midiatico, centralizando a discussao nos textos postados no Facebook (Conferir: Julia
Suzarte, Julia Poeta), no Instagram (Conferir: @julia_poeta), de 2015 a 2020 (sendo estes
fotos com plaquinhas ou ndo e dois videos retirados do Facebook), também aqueles
publicados no livro No meu quintal por Julia Suzarte, em 2019, a partir da concepgéo
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foucaultiana de literatura e do cuidado de si e da concepcdo evaristiana de escrevivéncia.
Vale lembrar que o citado livro foi publicado, em 2019, pela Editora Anjo, a partir da
participacdo da referida autora, em um programa de auditério matinal, o “Encontro com
Fatima Bernardes”, exibido pela Emissora Rede Globo de Televisdo, em janeiro daquele
ano, quando foi apresentada a vida e a obra da poeta.

Este estudo teve, ainda, como objetivos especificos: desenvolver a nogdo de
literatura como pratica de resisténcia, na perspectiva dos Estudos Discursivos
Foucaultianos; descrever o acervo literario da poeta e seus modos de enunciar a si em sua
poética, desde o inicio de suas postagens até 2020; caracterizar o processo de constituicao
da escrita de si e suas condi¢des de emergéncia; identificar os enunciados, descrever seu
funcionamento e as regularidades discursivas presentes nas producdes literarias da mulher
negra poeta.

Esta pesquisa se justifica pelo fato de a literatura produzida por uma mulher negra,
de forma geral, ainda ser marginalizada pela sociedade em favor dos escritos que tém
como autores homens brancos, que ocupam um lugar de destaque na sociedade e na midia.
Um ponto importante a ser considerado, nesse estudo, é a possibilidade de valorizagéo de
um tipo de literatura que normalmente ndo tem muito espago na sociedade, nem mesmo
na escola, por se encontrar a margem do canone literario que costuma figurar nos livros
didaticos. Soma-se a isso a visibilidade que a obra de Julia Suzarte vem ganhando (no
Instagram ja passam de doze mil seguidores), seja por agradar ao publico que lhe acessa,
seja por ser uma voz que ndo faz parte oficialmente da literatura candnica brasileira nem
da baiana e que, portanto, tinha tudo para ndo ser escutada, mas tem tido um lugar de
destaque em algumas escolas e na midia local, uma vez que tem aparecido em radios da
regido e em um programa de tv, como ja foi dito. Vale acrescentar o fato de que néo se
tem noticias de estudo sobre este acervo — 0 que d& a esta pesquisa um cunho inédito,
quanto a materialidade escolhida.

O corpus consta de poemas que sdo postados no Facebook, no Instagram (nessas
redes, fotos e videos), pela propria poeta Jalia Suzarte, desde o inicio dessas postagens
(Facebook, em 2015; no Instagram, em 2017) até 2020, além daqueles constantes na obra
No meu quintal, no caso, sete poemas, os quais foram selecionados por tema e descritos
em suas caracteristicas mais regulares.

O estudo aqui proposto, como ja anunciado anteriormente, tem como perspectiva
metodoldgica a arqueogenealogia que fundamenta os trabalhos que tém a sua base em

Michel Foucault, por compreender que a arqueologia, para pensar a producdo do saber,
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com a genealogia, para explicar os modos de exercicio do poder sdo complementares, sdo
dimensGes do olhar foucaultiano. A arqueologia (do saber) apresenta a descri¢do das
praticas discursivas, partindo das modalidades enunciativas, na tentativa de descrever 0s
processos de formacao dos objetos e as condi¢bes de emergéncia. O que importa, para
Foucault (2016), sdo as regras que possibilitam a emergéncia dos objetos, essa é a
regularidade buscada. N&o se deve tratar o discurso como um conjunto de signos apenas,
mas sim como uma instancia de constituicio dos objetos a que se refere. E importante
ressaltar que as modalidades enunciativas se constituem em um procedimento de analise
centrado em trés perguntas bésicas, a saber: quem fala? De onde fala? Que posigdes esse
sujeito ocupa?

No estudo em questdo, através dessa escavacao arqueoldgica, com base nas
modalidades enunciativas apontadas anteriormente, alguns questionamentos sao feitos,
tais como: quem fala no discurso de Julia Suzarte? Outra questdo a ser levantada é quais
os lugares de onde o sujeito literario obtém o seu discurso e quem os legitima? Ou seja:
de onde Jalia Suzarte fala? A terceira questdo interroga: que posicdes esse sujeito ocupa?
A resposta para 0 primeiro gquestionamento parece apontar para a voz de uma sujeita
oprimida, tendo em vista que se trata de uma jovem poeta negra, que teve muitos direitos
negados, por ser uma menina pobre, moradora de uma regido rural, estudante de uma
escola publica, localizada num distrito, portanto, uma regido considerada periférica do
municipio, distante do centro. O fato de a escola ser distrital acena para uma instituicao
de educacdo que tem menos amparo do gestor e também menos visibilidade, por estar
afastada da regido de grande circulacdo, o que pode resultar em, por exemplo, os alunos
ndo terem acesso a uma biblioteca ou terem acesso a uma biblioteca precarizada, com
titulos antigos, desatualizados. Além disso, o local onde a poeta reside é oriundo de um
quilombo — o que da contornos de uma resisténcia historica contra a escraviddo, por seus
antepassados, pois sabemos que os quilombos abrigavam pessoas que foram escravizadas,
as quais fugiram do cativeiro em busca de liberdade, pois, quando cativas, tinham sua
humanidade e sua autonomia negadas, obrigadas a trabalhar incansavelmente sem direito
a nenhuma remuneracéo e sofrendo maus-tratos. Mesmo depois da aboligéo, esses lugares
ficaram, por muito tempo, esquecidos, sem atencdo do poder publico, sem nenhum apoio
para questdes como: saude, infraestrutura, educagdo. Essas condi¢des, de alguma forma,
reverberam na vida e na escrita dessa jovem autora, que ndo pdde frequentar determinados
lugares na sociedade, como teatro e cinema. Essa sujeita teve acesso a poesia na escola,

ainda crianca, e naquele espago comegou a se apresentar, com muita timidez. Desde entdo,
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continuou seus estudos no distrito, fez ENEM, foi aprovada e estuda Letras em uma
universidade publica e vem ocupando uma posic¢do questionadora de si e do mundo ao
seu redor, a partir da sua poética. E esta sujeita que fala.

De onde ela fala? Esta sujeita comecou a mostrar seus poemas no ambiente
escolar, registrando tudo em cadernos, depois apresenta seus poemas, a um publico
diversificado, atraves das redes sociais nas quais esta inscrita, Facebook e Instagram, onde
estdo os discursos moventes® que ocupam o espaco da internet, que é diferente do espaco
do livro impresso. Esta analise abrange veiculos e materialidades tdo abrangentes e tdo
fugazes ao mesmo tempo, atingindo um publico maior que aqueles alcangados pelos
livros.

Pode-se dizer que essa literatura desenvolvida pela autora aqui citada ocupa um
lugar @ margem da literatura dita oficial, circulando por via midiatica, constituindo-se
numa ruptura com a chamada tradigéo, que geralmente comeca com publicagcdes em
jornais e em livros, com todo o aparato editorial que Ihe é peculiar. Além disso, essa
escrita ocupa uma posicdo controversa, por se tratar de uma literatura negra ou afro-
brasileira, ainda ndo reconhecida totalmente por aqueles autores designados como
classicos, tendo em vista que essa literatura é concebida como uma producdo periférica,
com tramite diferente daquela dita oficial, logo é uma literatura de resisténcia, feita por
pessoas que precisam lutar para terem seus escritos publicados e reconhecidos como
validos, tendo, muitas vezes, que custea-los do préprio bolso. Por muito tempo, a
sociedade julgou que as pessoas negras eram dadas apenas a trabalhos bragais e alguns
desconfiavam de que elas ndo tinham aptidao para escrever, por conta do racismo de
estado, se considerarmos os estudos de Foucault (2005), ou por conta do racismo
estrutural, se levarmos em conta o0s escritos de Almeida (2021).

O método genealdgico (genealogia do poder) apregoa que ndo ha finalidade na
historia, nem uma origem, mas “os acontecimentos emergem ao acaso das forgas, e néo
a partir de uma inten¢do ou determinac¢ao prévia” (LEMOS; CARDOSO JUNIOR, 2009,

p. 354). Assim, a tarefa do genealogista é

[...] manter o que se passou na dispersdo que lhe é prdpria: é demarcar 0s
acidentes, os infimos desvios — ou, ao contrario, as inversdes completas -, 0s

¢ Sabemos que todos os discursos sdo moventes, no sentido de que podem ter seu significado deslocado
social e historicamente, entretanto, a ideia pensada aqui € a de que os discursos na internet sao fluidos, ja
que possibilitam um alcance diferenciado, mais amplo do que aquele proporcionado por uma publica¢do
impressa.
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erros, as falhas na apreciacdo, os maus calculos que deram nascimento ao que
existe e tem valor para nds [...] (FOUCAULT, 2018b, p. 63)

Dessa forma, esta pesquisa pretende analisar a producdo da citada poeta, surgida
de um rasgo na histéria da literatura oficial, caracterizando seu lugar de insurgéncia
poética e suas condi¢bes de producdo, sob a perspectiva dos Estudos Discursivos
Foucaultianos, tentando estabelecer qual o seu lugar como acontecimento no universo
midiatico, constituindo-se em uma literatura de mulher negra que pode ser lida por
diversos enfoques.

Este trabalho esta dividido em oito se¢des, sendo a primeira esta introducdo, na
qual apresentamos o tema trabalhado, o problema formulado, os objetivos desse estudo,
assim como aspectos metodoldgicos e outros que fundamentam a escrita desta tese. Na
se¢do seguinte, cujo titulo ¢ “Discurso, Literatura e Escrita de si” sdo apresentados 0s
conceitos basicos de discurso, enunciado, literatura, literatura afro-brasileira ou negra,
aliados a ideia do cuidado de si, estudado por Foucault (2017), com a de escrevivéncia,
defendida por Evaristo (2020b). Alertamos para o fato de que estas nogdes teoricas, lado
a lado, causam impacto, pois advém de dois lugares que, a principio, se chocam, uma vem
de autor europeu, do continente que nos colonizou, a outra vem de autora mulher, negra,
brasileira, que vem lutando contra o racismo, portanto, contra muitos valores do nosso
colonizador. Mas ressalto que as no¢Ges mobilizadas se aproximam e se fortalecem na
discursividade que produzem, inclusive trazendo bases tedricas importantes para
compreender como se instaurou no Brasil o poder pastoral que buscou exercer o controle
do povo negro, sempre em luta e em resisténcia. Esta no¢do de resisténcia, na concepgao
de Foucault (2010), é introduzida nesta secdo, sendo aprofundada, mais adiante, na quarta
secgéo.

Na terceira se¢do, denominada “Mulheres negras e escritas de si: elementos para
uma histéria da literatura negra”, mergulhamos na histéria para fazer emergir as
condicdes que fizeram mulheres negras se constituirem escritoras neste pais, comecando
com Maria Firmina dos Reis, passando por Carolina Maria de Jesus, depois Concei¢édo
Evaristo até chegar a poeta Julia Suzarte, cuja obra é estudada neste trabalho. Ainda nesta
terceira secéo, falamos sobre racismo estrutural, na concepgédo de Silvio Almeida (2021),
passando pelo racismo multidimensional, também designado como racismo racial, na
visdo de Jesseé de Souza (2021) e chegamos ao conceito de racismo de estado, defendido
por Foucault (2005). Ha também uma reflexdo sobre necropolitica feita com base no

conceito firmado pelo camaronés Mbembe (2018b) e uma discusséo sobre literatura
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menor, fundamentada no sentido atribuido por Deleuze e Guattari (1977) e por Batalha
(2014). A partir dessa terceira se¢do, comecam a aparecer algumas postagens com fotos
da poeta negra, nas suas redes sociais, ja introduzindo, paulatinamente algumas analises.

Na quarta se¢do, chamada de “Literatura negra: do murmurio sem fim ao
diagndstico do presente”, estudamos a nogdo foucaultiana de literatura e fazemos uma
incursdo pelo significado dos conceitos gregos de mathesis, mimesis e semioses, segundo
Barthes (1978). A literatura é abordada, entre outros aspectos, como espaco heterotdpico,
transgressao, duplicagdo e simulacro (FOUCAULT, 2012). Discutimos, ainda, o texto “O
que sdo as luzes?” (FOUCAULT, 2008) e “O que ¢ a critica?” (FOUCAULT, 2017),
propondo a ideia de literatura como diagnostico do presente, com base em Foucault
(2104b), discutindo a constituicdo das audiovisualidades (MILANEZ, 2019) e a ideia de
corpo-espaco (GAMA-KHALIL e MILANEZ, 2020), além de fazer uma breve reflexdo
acerca de dispositivo escolar (GREGOLIN, 2015). O conceito de sujeito subalterno é
explicado, a partir do trabalho de Spivak (2010), finalmente, a ideia de a literatura ser
vista como ato de resisténcia é desenvolvida, neste trabalho, na esteira da concepc¢éo de
desobediéncia defendida por Gros (2018). Pensar a literatura, desta forma e nesta rede de
nog¢des que se complementam, € situar o lugar de onde fala Jalia Suzarte, fazendo circular
os discursos que a subjetivam e potencializam suas préaticas de resisténcia pelo fazer
literario.

Na quinta secdo, cujo titulo é “Sobre mulher negra, racismo e historia: as
subjetividades amefricanas”, dialogamos com Lélia Gonzalez (2020), defendendo que a
América é mais africana que europeia e questionando o mito da democracia racial (2019).
Em seguida, contamos a trajetoria das mulheres na visdo de Perrot (2019) e de escritoras
negras, como Djamila Ribeiro (2017), Sueli Carneiro (2019) e Chimamanda Adichie
(2015;2019), entre outras, trajetérias estas que, numa leitura arqueoldgica foucaultiana,
se cruzam com a trajetoria de Jualia Suzarte. Discutimos o sentido do termo
interseccionalidade (COLLINS e BILGE, 2021) e nos debrucamos, com mais
profundidade, no termo escrevivéncia (EVARISTO, 2020a; 2020b).

Na sexta secdo, que tem como titulo “A escritora negra e o cuidado de si”,
apresentamos a concepgdo grega do cuidado de si (FOUCAULT, 2017), seguida da
apreciacao das técnicas de si ( FOUCAULT, 2014d) e da escrita de si (FOUCAULT,
1992), refletindo como a poeta negra Jalia Suzarte se insere nesse universo, em

resisténcia.
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Na sétima se¢do, com o titulo “Os escritos literarios da poeta Julia Suzarte: a
resisténcia do quintal as audiovisualidades”, fazemos uma intensa analise do recorte que
fizemos da obra da poeta negra, mobilizando aspectos dos tedricos estudados que sao
contemplados nos escritos da poeta, observando a subjetivacédo da escritora negra, quando
a atencdo recai no tema da escrita de si e seus desdobramentos, na escrevivéncia
intensamente vivida pela poeta em seus versos, no uso da literatura com pratica de
resisténcia e como uma forma de fazer o diagndéstico do presente. Sdo analisados sete
poemas do livro No meu quintal, além de cinco postagens com foto retiradas do Facebook
e mais cinco retiradas do Instagram da escritora negra, além de dois videos encontrados
no Facebook da artista. Na conclusdo, que tem como titulo “Consideragdes finais sobre a
literatura de uma poeta negra”, sdo apresentados os resultados do estudo em questéo,
observando os aspectos tedricos ja mencionados.

Sobre a analise do corpus, é necessario esclarecer que ela se constituiu da seguinte
maneira: na primeira parte da sétima secdo, sdo apresentados sete poemas, dos sessenta e
cinco que integram o livro No meu quintal, descritos os elementos discursivos neles
presentes, com atencdo aos enunciados produzidos e as regularidades encontradas, sendo
examinados a luz das teorias estudadas. Esses sete foram escolhidos por representarem
0s temas mais recorrentes na obra da autora — o que ja se constitui em uma regularidade.
Na segunda parte, sdo apresentadas cinco postagens com fotos, com plaquinhas ou néo,
do Facebook e mais cinco postagens com foto retiradas do Instagram. Tais fotos foram
selecionadas também a partir dos temas que mais sdo contemplados nas postagens da
poeta, no periodo de 2015 a 2020 (Facebook) e de 2017 a 2020 (Instagram). Nessas
postagens, além dos temas (objetos do discurso) e dos outros elementos discursivos, a
exemplo das modalidades enunciativas e dos enunciados produzidos, prestamos atencao
ao corpo que se apresenta, podendo ser o da propria poeta ou corpos outros (de seus
familiares ou de amigos e convidados, incluindo muitas vezes pessoas famosas), com
atencdo ao cabelo, aos modos de apresentar-se, as expressdes do rosto e as cores.
Observamos também os espacos, que sdo lugares de producao. Nas publicagdes retiradas
das redes sociais da poeta, tivemos o cuidado de sempre recolher postagens que fossem
de dominio publico e ndo aquelas exclusivas para amigos, a fim de preservar a integridade
das publicacdes mais particulares. Destacamos, entdo, que o projeto foi submetido a
consulta & Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), a qual respondeu ser
desnecessario por se tratar de dados ja publicos, mas, por conta de resolu¢cdo do nosso
programa de pés-graduagdo, que determina a submisséo indistintamente da natureza dos
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dados e da pesquisa, o projeto desta tese foi submetido ao Comité de Etica da UEFS que,
em consonancia com a posi¢do anterior da CONEP, reafirmou ser desnecessaria a
submissao pela natureza publica dos dados.

Lembramos que ha analises de quatorze fotos retiradas das redes sociais da poeta,
dispersas pelo texto, desde a terceira secdo. Essas quatorze somadas as dez que
anunciamos na sétima secdo, totalizam vinte e quatro fotos analisadas nesta pesquisa.
Também selecionamos e analisamos dois videos publicados no Facebook da poeta.
Inicialmente pensavamos em selecionar os videos do Instagram, porém como achamos
importante contemplar, em um dos videos, o primeiro que teve uma grande repercussao
e tornou a poeta mais conhecida nas redes, pelo sucesso que fez e pela dimensdo que
tomou por ter uma abordagem politica muito forte nas polémicas eleicdes de 2018, e este
video ndo foi encontrado no Instagram, mas nas publicagdes do Facebook pessoal da
poeta, decidimos, entdo, recolher os dois videos dessa rede social (no Facebook: Julia
Suzarte). Entdo temos um video de 2018, com apelo politico e social muito forte e outro
video de 2020, ja em plena pandemia, quando a escritora reflete sobre as aprendizagens
oportunizadas pelo isolamento social. Nos dois videos, a poeta aparece sentada no chao,
de pernas cruzadas, recitando os seus versos e elaborando saberes sobre a atualidade.
Neles observamos o que ha de regularidade entre um e outro, assim como possiveis
diferencas existentes, 0s espacos, a apresentacdo dos corpos, alem da temaética tratada.

Por que usar trés fontes para a analise? Por possibilitar fazer uma apreciacdo mais
ampla do acervo produzido pela escritora até 0 momento e ter uma visdo mais completa
de como sua obra tem se desenvolvido ao longo do periodo selecionado para o estudo.
Também pelo interesse em verificar a dimensao estética da obra dessa escritora, assim
como a presenca da escrevivéncia e de aspectos da cultura de si. Ainda para verificar
possiveis modificacBes na passagem de uma fonte para outra e para observar se ha

impacto na subjetividade expressa através desse desdobramento.

Como resultados, a pesquisa trouxe que o discurso dessa escritora ocupa um lugar
de resisténcia a praticas disciplinares - 0 que permite a sua autoinsercao no mundo, mundo
esse que inicialmente tenta coloca-la em um lugar de invisibilidade, como sujeita
subalterna que ndo pode falar. Outra questdo a que chegamos é que a literatura aqui
tratada é uma prética historico-discursiva de constituicdo dessa sujeita, possibilitando
fazer o diagnostico da realidade, a partir da cultura de si e da escrevivéncia.
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2 DISCURSO, LITERATURA E ESCRITA DE SI

Nesta secdo, serdo apresentados 0s conceitos essenciais para entender o objeto
tedrico que esta sendo analisado. Antes de pensar como se estabelece o discurso da poeta
negra aqui estudada, faz-se necessario pensar a nocao de discurso, atrelada as nogdes de
literatura e de escrita de si, considerando que no conjunto situam o lugar de subjetivagéo

desta escritora, somando-se a outras noc¢des consideradas ao longo desta tese.

Para a reflexdo sobre o tema aqui proposto, alguns conceitos e discussfes
emergem para o tratamento discursivo que se pretende dar ao objeto. A pesquisa ora
ensejada defende uma concepcéo de discurso que vai muito além de um conjunto de frases
ou de falas relacionadas a um individuo ou com que se caracteriza um grupo social. Para
Foucault (2016), discurso seria uma producdo coletiva e histdrica, portanto sem uma
autoria, nem uma origem, que trabalha no siléncio, a partir do qual os sentidos emanam,
nas palavras do autor, seria “[...] um discurso sem corpo, uma voz tdo silenciosa quanto
um sopro, uma escrita que nao € sendo o vazio de seu proprio rastro.” (FOUCAULT,
2016, p. 30)

Num certo ponto da exposicdo, Foucault (2016, p. 96) define como objeto da sua
pesquisa o0 enunciado, colocando-o como “um atomo do discurso”. Ele mesmo comenta
que concebeu algumas definigdes para discurso e teme ter provocado uma multiplicacdo
de sentidos, por ter definido ora como “[...] dominio geral de todos os enunciados, ora
grupo individualizavel de enunciados, ora pratica regulamentada dando conta de um certo
nimero de enunciados [...]” (FOUCAULT, 2016, p. 96)

De toda forma, percebe-se, na fala do mestre, que o discurso abarca um conjunto
de enunciados e esse, como tal, necessita ser especificado mais precisamente. Entéo, o
filosofo parte para outros questionamentos para dar mais visibilidade ao sentido de

enunciado:

E logo o problema se coloca: se o enunciado é a unidade elementar do discurso,
em que consiste? Quais sdo 0s seus tracos distintivos? Que limites devemos
nele reconhecer? Essa unidade é ou ndo idéntica a que os l6gicos designaram
pelo termo proposicéo, a que os gramaticos caracterizam como frase, ou, ainda,
a que os ‘analistas’ tentam demarcar sob o titulo de speech act? Que lugar
ocupa entre todas as unidades ja descobertas pela investigagao da linguagem,
mas cuja teoria, muito frequentemente, esta longe de ser acabada, tdo dificeis
o0s problemas que colocam, tdo penoso, em muitos casos, delimita-las de forma
rigorosa? (FOUCAULT, 2016, p. 97)
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Foucault (2016) continua a pensar nas condic¢des de existéncia de um enunciado.
Ele ndo acredita que, para haver enunciado, seja necessario a presenca de uma estrutura
proposicional definida. Também ndo cré que seja possivel definir um enunciado pelos
caracteres gramaticais da frase, nem pelo ato de formulagdo. Muito menos se pode coloca-
lo no mesmo nivel de existéncia da lingua. Foucault (2016, p. 105) finaliza essa parte,
admitindo que o enunciado “[...] ndo ¢ em si mesmo uma unidade, mas sim uma funcao
que cruza o dominio de estruturas e de unidades possiveis e que faz com que aparecam,
com conteudos concretos, no tempo e no espaco.” Esta no¢do de enunciado possibilita
compreender o funcionamento discursivo da literatura produzida pela poeta negra.

A literatura é, portanto, também objeto de atencdo de Foucault (2015a), que vai
defender que, a partir da ideia de morte, a linguagem se expande com o intuito de ndo
chegar a uma finitude. Ele afirma que “[...] a linguagem, sobre a linha da morte, se reflete:
ela encontra nela um espelho; e para deter essa morte que vai deté-la ndo ha sendo um
poder: o de fazer nascer em si mesmo sua propria linguagem em um jogo de espelhos que
ndo tem limites [...]” (FOUCAULT, 20154, p. 49). Essa linguagem num jogo de espelhos
€ 0 que se observa na literatura, mas se observa também que, a partir dela, o sujeito pode
pensar acerca da atualidade, dizer o que somos hoje e o que significa hoje, dizer o que
nos dizemos.

Se Foucault (2014b, p.34), influenciado por Nietzsche, pensa que a filosofia tem
como tarefa diagnosticar e ndo procurar dizer uma verdade que possa valer para todos e
para todos os tempos, pode-se pensar a literatura como um dominio também capaz de
levar o sujeito a fazer o diagnostico do presente, refletindo sobre a sua realidade e sendo
constituido por ela. Entdo, a partir do texto literério, o sujeito pode falar de si e do seu
entorno, expressando quem somos nds neste momento da historia.

A concepcdo de uma literatura afro-brasileira (ZIM, 2018, p. 70), também sera
objeto de reflexdo desta pesquisa, entendendo por essa designacdo a producdo literaria
afrodescendente que tematiza a negritude a partir de uma perspectiva propria, uma vez
que o discurso da poeta negra aqui tratado integra esse universo. Para dar conta dessa
concepcdo de literatura como diagnostico que se entrecruza neste estudo com a literatura
afro-brasileira — chamada por alguns de literatura negra — serd mesclada a ideia do
cuidado de si, estudado por Foucault (2018a), com a de escrevivéncia, defendida por

Evaristo (2020a). Onde estas nogdes se encontram: no fato de ambas, com suas
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especificidades, referirem-se ao processo de subjetivacdo, ao modo como se da a
constituicdo do sujeito em suas praticas de existéncia.

Levaremos em conta também o que Duarte (2008) concebe como literatura afro-
brasileira, fundamentando-a em alguns critérios, sendo o primeiro deles a tematica, pois
0 negro é o tema basico da literatura negra. O segundo critério € a autoria, porque é uma
escrita proveniente de autor afro-brasileiro, abarcando as individualidades fraturadas pelo
processo de miscigenacio. E preciso ter em mente a dificuldade de se definir o que € ser
negro no Brasil, mas ha alguns detalhes que merecem destaque, por exemplo, ndo é pelo
fato de ser aclamado como “poeta dos escravos” que faria Castro Alves integrar a
literatura negra brasileira. Da mesma forma que Machado de Assis, tendo sido
embranquecido pela sociedade literaria, conservou sua visdo de mundo sempre ao lado
dos oprimidos, criticando a classe senhorial — o que faz com que ele seja legitimamente
incluido como participante da literatura negra. O terceiro critério € o ponto de vista, pois
0 escrito deve assumir uma perspectiva identificada a histéria, a cultura, a toda
problematica que abranja esse segmento da populacdo. O quarto critério diz respeito a
linguagem, j& que se fundamenta na constituicdo de “[...] uma discursividade especifica,
marcada pela expressdo de ritmos e significados novos e, mesmo, de um vocabulario
pertencente as praticas linguisticas oriundas de Africa e inseridas no processo
transculturador em curso no Brasil” (DUARTE, 2008, p.12). O quinto critério aponta para
a formacdo de um publico leitor afrodescendente que difere do projeto que orienta a
literatura brasileira em geral. Cabe ressaltar, em primeira instancia, que nenhum desses
elementos deve ser julgado de maneira isolada, pois € a interacdo entre eles que permite
julgar o pertencimento a Literatura Afro-brasileira. Em segunda instancia, asseguramos
que as obras analisadas neste trabalho, encontram-se na confluéncia desses critérios,
posto que estas ajudam a compor o0 panorama da literatura negra brasileira em nossos
tempos.

Os gregos preocupavam-se com a “epiméleia heautoli”, que pode ser traduzido
como “o cuidado de si” (FOUCAULT, 2017, p. 72). Esse preceito foi para os gregos e
para 0s romanos um dos principios éticos, uma das principais regras da sua arte de viver
e isso durante quase um milhar de anos. Foucault (2017, p.73) diz que Galiano calculava
0 tempo necessario para formar um médico, um orador ou um gramatico e pensava que
era preciso mais tempo ainda para que alguém se tornasse um homem completo, dedicado

a cuidar de si proprio. Como se Vé cuidar de si é uma atividade que precisa ser constante.
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Para pensar a escrita da poeta negra como uma experiéncia de cuidar de si, havera
a aproximacao dessa noc¢do foucaultiana com uma outra no¢ao — escrevivéncia- cunhada

por Evaristo, em sua dissertagdo de mestrado, em 1995. Segundo Evaristo (20203, p. 35):

“[...] A Escrevivéncia pode ser como se o sujeito da escrita estivesse
escrevendo a si proprio, sendo ele a realidade ficcional, a propria inventiva de
sua escrita, e muitas vezes 0 €. Mas, ao escrever a si proprio, seu gesto se
amplia e, sem sair de si, colhe vidas, histérias do entorno. E por isso é uma
escrita que ndo se esgota em si, mas, aprofunda, amplia, abarca a histdria de
uma coletividade. N&o se restringe, pois, a uma escrita de si, a uma pintura de
si.” (EVARISTO, 20203, p. 35)

Nesta direcdo, esta pesquisa se propde a defender que a publicagcdo de textos
poéticos nas redes e em meios impressos pela poeta negra Jalia Suzarte pode ser vista
como uma forma de resisténcia aos poderes que subalternizam populagdes marginais,
pensando a resisténcia como “[...] um catalisador quimico de modo a esclarecer as
relacGes de poder, localizar sua posi¢do, descobrir seu ponto de aplicagdo e os métodos
empregados” (FOUCAULT, 2010, p. 276). O catalisador acelera a reagdo quimica, entéo
essa metéfora indica que a resisténcia é uma forma de reacdo ao poder estabelecido, é
uma forma de enfrentamento a esse poder e também um meio de questiona-lo em suas
estratégias.

Essas sdo algumas ideias que serdo discutidas nessa pesquisa, partindo da poética
produzida por Julia Suzarte, como produtora de saberes atravessados pelas diversas

instancias historicas na constituicdo de sua subjetivacao.
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3 MULHERES NEGRAS E ESCRITAS DE SI: ELEMENTOS PARA UMA
HISTORIA DA LITERATURA NEGRA FEMININA

3.1 AS ESCRITAS ANTIESCRAVISTAS DE MARIA FIRMINA DOS REIS

A fim de contribuirmos para uma histéria da mulher negra na literatura, devemos
pensar, primeiramente, que mulheres negras se constituiram escritoras no Brasil, fazendo
uma literatura negra que se desloca das unidades descritas como “época” ou “séculos”,
como diz Foucault (2016, p. 4), para se concentrar nos fendmenos de rupturas, a fim de

construir uma superficie de emergéncia.

O primeiro romance brasileiro escrito por uma mulher negra de que temos noticia
é Ursula, publicado em 1859, na cidade de Sio Luis, no Maranh&o, por Maria Firmina
dos Reis. Nele, a autora apresenta uma literatura antiescravista, a partir do ponto de vista
de uma escritora negra, algo incomum na época, por se tratar de uma mulher que escreve
sobre o sofrimento vivenciado pelos homens e mulheres escravizados no Brasil —
atividade predominantemente atribuida aos homens, na época e ainda nos dias atuais - e

além disso surpreende o fato de que seja uma mulher negra a obter esse pioneirismo.

Sobre essa obra, foi dito que:

[...] E, também, o romance inaugural da chamada literatura afro-brasileira —
entendida, aqui, como a producdo literaria afrodescendente que tematiza a
negritude a partir de uma perspectiva propria. Possivelmente, por conta de seus
ineditismos e pelo prestigio alcancado pela autora no Maranhao do século XIX,
logo se transformou em ‘um acontecimento festejado por todo o jornalismo, e
pelos nossos homens de letras, ndo como por indulgéncia, mas como
homenagem rendida a uma obra de mérito’, como anuncia a nota veiculada em
1861, dois anos depois de seu lancamento, pelo periddico maranhense A
Verdadeira Marmota. (ZIN, 2018, p. 7-8)

Maria Firmina até onde sabemos ndo foi escravizada, porém vivenciou de perto
0S maus-tratos cometidos contra os seus semelhantes e, inconformada, tratou de usar a
literatura como uma forma de traduzir o seu ponto de vista sobre a questdo. Ela publicou
outros livros, como: o conto indianista Gupeva (1861-2), A escrava (1887), de forte tom
abolicionista, e o livro de poesias com tematicas diversas Cantos a beira-mar (1871).
Atuou como professora e chegou a fundar a primeira escola mista de primeiro grau no
pais, preocupada que era com as causas sociais, entretanto essa escola s6 funcionou por

dois anos, sendo obriga ao fechamento, por ter escandalizado a sociedade local.

Ursula é organizado em vinte capitulos, podendo ser dividido em quatro partes,

sendo a quarta parte a mais reveladora da adesdo que a autora faz aos que sofrem algum
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tipo de injustica, seja a mulher, o africano ou o afrodescendente escravizado. Merece
destaque o capitulo denominado “A preta Susana”, que conta de que forma a velha vivia,
quando ainda jovem e livre, no territorio africano, com o marido, a mée e a filha, todos
deixados para tras, no momento de sua captura pelos traficantes de escravos. Narra as

privacOes passadas no interior do navio até a chegada em terras brasileiras.

A autora maranhense deu visibilidade a sujeitos infames, que, segundo Foucault
(2003, p. 206) sdo sujeitos cujas vidas se encontraram com o poder, entraram em choque
com ele e foram atravessadas, neste caso, pelo excesso de malvadeza da época, uma vez
que os africanos e afrodescendentes escravizados ndo tinham direitos e ndo eram tratados
com o respeito que se deve a uma pessoa humana. Comprova isso a narragdo da preta
Susana sobre como ela e seus companheiros de infortunio sobreviveram, ap0s a captura

pelos “barbaros”, no pordo do navio:

[...] Trinta dias de cruéis tormentos, e de falta absoluta de tudo quanto é mais
necessario [a] vida passamos nessa sepultura, até que abordamos as praias
brasileiras. Para caber a mercadoria humana no pordao fomos amarrados em pé,
e, para que ndo houvesse receio de revolta, acorrentados como 0s animais
ferozes das nossas matas, que se levam para recreio dos potentados da Europa:
davam-nos a 4gua imunda, podre e dada com mesquinhez, a comida mé e ainda
mais porca; vimos morrer ao nosso lado muitos companheiros a falta de ar, de
alimento e de 4gua. E horrivel lembrar que criaturas humanas tratem a seus
semelhantes assim, e que ndo lhes doa a consciéncia de leva-los a sepultura
asfixiados e famintos! (REIS, 2018, p.181)

Embora Maria Firmina dos Reis ndo seja tdo conhecida dos brasileiros, porque
seu nome nao figura entre aqueles citados nos livros didaticos estudados nas escolas, 0s
quais privilegiam os nomes masculinos tidos como canénicos, ela é contemporanea de
outros autores - apontados por sua preocupagdo com o tema dos escravizados -
reconhecidos da época do romantismo e mesmo do naturalismo, a exemplo de Castro

Alves, Joaquim Manuel de Macedo, Bernardo Guimardes e Aluisio Azevedo.

O romance de Maria Firmina dos Reis foi rejeitado porque ndo se enquadrava nas
normas canonicas vigentes na época, desejosa de formar uma identidade nacional, a partir
da dtica patriarcal do colonizador. Sendo mulher e pondo em evidéncia a logica dos
“vencidos”, a perspectiva cultivada pela autora estaria na contramdo dos objetivos
tracados pelos criticos de entdo. Por todas as questfes aqui levantadas, vemos na reedi¢ao
desse livro um verdadeiro ato de resisténcia a opressdo sofrida pelos escritos femininos

hé séculos.
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Schmidt (2018) explica que esse “esquecimento” de Ursula pode ser entendido no

contexto da historia cultural e social brasileira e de suas hierarquias, apontando que:

[...] Em virtude de mecanismos de legitimacdo de uma cultura literaria
constituida como um reduto de homens letrados, a autoria feminina foi
desqualificada, e os textos, subtraidos da memoria cultural do pais em razédo
do poder de discursos criticos que, investidos de autoridade até meados do
século XX, tinham como habito definir qualquer texto de autoria de mulheres
como ‘subliteratura’, ‘fraco’ ou destituido de ‘valor literario’, o que quer que
signifique tal expressdo. Tal discurso de descrédito se pautava no consenso,
presente no campo social e cultural, sobre o papel da mulher, circunscrito ao
espago domeéstico, e sobre seu corpo, naturalizado em termos da capacidade
bioldgica reprodutiva [...] (SCHMIDT, 2018, p. 16-17)

Assim, fica claro que esse romance deixou de constar da lista daqueles ditos com
“valor literario” ndo por auséncia de mérito da obra ou de talento da escritora, mas por
regras injustas impostas por uma sociedade que oprime diversas minorias, entre elas a
mulher, vista com a funcéo Unica de reproducdo humana ou condenada ao silenciamento

das atividades domesticas, como se fosse uma cidada de segunda categoria.

Se a mulher em geral era silenciada e cerceada no seu direito de expresséo,
justificada pela ideia corrente de que ela deveria apenas auxiliar o homem e exercer
atividades nas imediacOes do seu lar, a mulher negra foi ainda mais oprimida, sendo
duplamente discriminada, pelo fato de podermos acrescentar as questdes de género as de
raca, que a deixavam numa posi¢do de inferioridade ainda maior. Um contraponto a ser
feito, no entanto, é que a mulher negra, geralmente das classes populares, teve acesso as
ruas, para obter seu ganho e sustentar a sua familia, muito antes de as mulheres brancas
obterem esse direito, pois, para além das questes de género, neste aspecto, as questdes

de etnia e de classe menos favorecida se sobrepdem.

Nos séculos XVIII e XIX, a mulher vivia sob a égide patriarcal, que delimitava
muito fortemente o lugar que ela deveria ocupar na sociedade, quase sempre ligado a
procriacdo, por isso algumas poucas chegavam a exercer uma profissdo, como a de
professora. Essa excecao foi possivel a Maria Firmina dos Reis, que era professora, tendo
passado por concurso publico, no Maranhdo, e a Ana Luisa Azevedo Castro, que foi
também professora e diretora de um colégio feminino, no Rio de Janeiro, onde lutou pela
educacédo feminina. Enquanto escritoras foram silenciadas pela sociedade, esta ultima foi
autora do romance D. Narcisa de Villar, também de 1859, considerada a primeira
escritora catarinense. Sendo assim, muitas mulheres que ultrapassavam os limites

impostos por tal sociedade, precisavam se proteger atrads de um pseudénimo, o que levou
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a primeira a assinar seu livro como “Uma maranhense” e a segunda a se identificar como

a “Indigena do Ipiranga”. Foram indicios de préaticas de resisténcia.

Ha casos mais recentes em que uma mulher esconde a sua identidade na literatura
sob um codinome. Foi o caso de Joanne Rowling, criadora da série “Harry Potter”, que
adotou o “K” em homenagem a avo Kathleen. Em seus livros 0 seu nome aparecia
abreviado como “J. K. Rowling”, por sugestdo de um editor, que ndo acreditava que
meninos leriam livros sobre um bruxinho escrito por uma mulher (MARASCIULDO,
2018).

Tal situacdo se difere daquela vivenciada pelos homens que escreviam, pois ndo
precisavam se esconder atrds de pseuddnimos, porque para eles ndo havia a reserva de
um lugar de interdicéo literaria, tinham mais acesso a escola do que as mulheres, entre as
quais, o analfabetismo era grande. O proprio José de Alencar ndo fazia reserva de que seu
nome figurasse na capa dos romances, uma vez que esse fato dava ainda mais destaque
ao nome da familia Alencar, posto que tinha uma condicdo abastada, tendo seu pai
alcancado o cargo de senador do Império (PROENCA, 1996). Enquanto essa posicao de
autor era positivamente marcada para 0os homens, ja para as mulheres era motivo de
vergonha, sendo o sinal de que haviam ultrapassado a linha demarcada do decoro, do

comportamento supostamente adequado a uma senhora da sociedade.

Foucault (2015b, p. 277) discute a no¢do de autor na literatura, defendendo que
ndo se trata apenas de um nome proprio, referindo-se apenas a pessoa fisica que escreve
a obra. Para ele, 0 nome do autor exerce um certo papel em relacdo ao discurso, assegura
uma funcéo classificatdria, uma vez que permite reagrupar um certo nimero de textos,
também delimita-los, ou mesmo excluir alguns de seu conjunto, ou op6-los a outros.
Dessa forma, quando enunciamos 0 nome de um autor, ndo estamos, portanto, apenas
delimitando um estilo individual, com suas escolhas linguisticas e filiacfes tedricas, mas
estamos dando visibilidade aos sujeitos e aos discursos produzidos historicamente.
Enxergamos, entdo, por trds de uma historia de apagamentos de nomes de mulheres
negras na literatura, a insurgéncia de autoras, enquanto fundadoras de uma discursividade

especifica: a do feminismo negro.

Quando citamos 0 nome de um autor em um texto, uma série de conceitos ou de
contextos tedricos sdo trazidos a baila automaticamente e o texto passa a ser lido de uma

certa maneira, sendo relacionado, por exemplo, a uma corrente de pensamento especifica.
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Levando em conta este aspecto, citar um determinado autor de botanica é diferente de
citar um autor no campo da literatura ou da filosofia. Esses discursos remetem a
discussdes especificas e geram um status diretamente relacionado ao nome do autor, mas
ndo necessariamente a quem 0 escreveu, ja que esse nome que figura na capa da obra
passa a representar uma ideia mais abrangente, indo muito além da pessoa fisica por tras

do nome.

No momento em que o livro passa a circular sem a divulgacdo do nome das
autoras, 0 que acusa o0 exercicio do poder na tentativa de docilizar os corpos negros, esse
escrito cumprira seu papel, no sentido de colaborar no debate de ideias relacionadas a um
campo especifico do saber. O nome silenciado, na condicdo de infame’, terd marcado a
sua posicao de sujeito que tem algo a dizer, ainda que interditado pelo procedimento de
exclusdo, o qual nos diz que ndo se pode dizer tudo, em qualquer circunstancia, que
qualquer um nédo pode falar de qualquer coisa (FOUCAULT, 2014a). Nesta situacao, a
mulher que escrevia ndo estava autorizada a fazé-lo, naquela época, por isso o ato de
escrever se tornava uma acdo de desobediéncia, podendo ser assim concebido ainda hoje.
A desobediéncia pode ser punida e a sancao talvez seja um preco alto demais a se pagar,
entdo a solugédo é um subterfigio para amenizar o risco. Esse € o papel do pseudénimo

para as escritoras.

Essa visdo de que a mulher é alguém que precisa obedecer pode derivar do fato
de que ela ndo € definida a partir de si, mas de um outro que é o homem. Djamila Ribeiro
(2017), ao comentar sobre a categoria do outro, como formulada por Simone de Beauvaoir,
em O segundo sexo, de 1949, discute que a relacdo do homem com a mulher é de
submissdo e dominacdo, pois ela é vista como um objeto, como se tivesse uma funcéo,
assim como uma cadeira também tem uma funcdo e essa forma de ver a desumaniza. Para
a mulher, 0 mundo nédo é apresentado com todas as possibilidades, sua situa¢ao lhe impde

um lugar de outro, pois ndo héa reciprocidade na relacdo que se estabelece.

Ainda segundo Djamila Ribeiro (2017), Grada Kilomba afirma que a mulher negra
€ o outro do outro, posicao delicada que a coloca num lugar de ainda menor reciprocidade,

pois ha uma oposicdo a branquitude e a masculinidade. Nessa perspectiva, primeiro

7 Conferir FOUCAULT, M. (2003) A vida dos homens infames. In: FOUCAULT, M. Estratégia, poder-
saber. Ditos e escritos 1V. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, p.203-222. (pdf). Disponivel:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/5738282/mod_resource/content/1/Foucault_Michel. A vida_do
s_homens_infam.pdf. Acesso: 25 abr. 2022.
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estaria em evidéncia o homem branco, em seguida a mulher branca, posteriormente seria
considerado o lugar do homem negro e a mulher negra estaria no final da fila, sendo
levada a um apagamento social que se estenderia a outros campos, inclusive o da criacdo
literaria. Nesse sentido € que defendemos que a publicacdo de escritos de mulheres negras
se tornou um ato de resisténcia, porque reage a situagdes historicas de contengdo dessas

mulheres.

Sobre esse apagamento, podemos pensar a partir de Boaventura de Sousa Santos
(2009), em seu texto Para além do pensamento abissal: das linhas globais a uma ecologia
dos saberes, quando defende que:

O pensamento moderno ocidental é um pensamento abissal. Consiste num
sistema de distingBes visiveis e invisiveis, sendo que as invisiveis
fundamentam as visiveis. As distingdes invisiveis sdo estabelecidas através de
linhas radicais que dividem a realidade social em dois universos distintos: o
universo “deste lado da linha” e o universo “do outro lado da linha”. A divisdo
é tal que “o outro lado da linha” desaparece enquanto realidade, torna-se
inexistente. Inexisténcia significa ndo existir sob qualquer forma de ser
relevante ou compreensivel. Tudo aquilo que é produzido como inexistente é
excluido de formaradical porque permanece exterior ao universo que a propria
concepcao aceite de inclusdo considera como sendo o Outro. A carateristica
fundamental do pensamento abissal € a impossibilidade da co-presenca dos
dois lados da linha. [...] (SANTOS, 2009, p. 23-24)

Como podemos observar, esse pensamento moderno abissal dialoga, neste texto,
com essa ideia do outro de Grada Kilomba. O outro ¢ sempre o que esta “do outro lado”,
num universo distinto, é alguém a quem é negada a existéncia, é alguém que precisa ser
mantido na invisibilidade, para que nem seja preciso considera-lo na hora de pensar
politicas publicas, ou na hora de definir o que € literatura canénica, afinal essa literatura
“das bordas” ¢ colocada “no outro lado”, o lado que pode ser marginalizado e esquecido,
pois, no pensamento abissal, esses dois lados ndo devem se misturar, para ndo abalar a
estabilidade fundada pela divisdo de linhas — 0 que poderia melindrar as estruturas de
poder. Sob este prisma, a poeta negra continuaria no fim da fila, invisivel, se ndo fossem
as rupturas no devir da historia, que oportunizam o surgimento de figuras que despontam

nas descontinuidades da literatura, fazendo eclodir um acontecimento.
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Retomando o romance Ursula, um ponto que devemos destacar é a forma como
Reis apresenta seus personagens negros, permitindo que eles mesmos narrem, em
primeira pessoa, a partir de sua visdo de mundo, sua propria historia. A autora empresta
a sua escrita para gque esse outro escravizado possa contar diretamente o que Ihe aprouver,
diferentemente da pratica de certos autores romanticos, 0s quais narram por Seus

personagens ou lhes permitem algumas falas esparsas, alterando a perspectiva.

Ja no “Prélogo”, a autora apresenta o livro como mesquinho e humilde e assevera
que ele passara pela indiferenca de uns e pelo riso de outros, mas langa-o como a mae que
gosta de enfeitar o filho, mesmo que tenha defeitos, e aparecer com ele em toda parte. E

tendo consciéncia da intoleréncia da critica pelas criagcdes femininas, ela (2018) afirma:

N&o ¢ a vaidade de adquirir nome que me cega, hem o0 amor proprio de autor.
Sei que pouco vale este romance, porque escrito por mulher, e mulher
brasileira, de educacdo acanhada e sem o trato e a conversa¢do dos homens
ilustrados, que aconselham, que discutem e que corrigem, com uma instrucao
misérrima, apenas conhecendo a lingua de seus pais, e pouco lida, o seu
cabedal intelectual é quase nulo. (Grifo nosso) (REIS, 2018, p. 93)

Tais palavras demonstram que a desvalorizacdo de obras escritas por mulheres,
no século XIX, se o romance vale pouco é porque quem 0 escreveu também pouco vale,
para aquela sociedade, entretanto a autora deseja “enfeitar o seu filho” e fazer com que
ele apareca em toda parte. No final do “Prélogo”, ela reconhece que seu livro pode servir
de incentivo para outras, as quais portadoras de uma instrucdo mais vasta e liberal possam
granjear outros caminhos. E, na verdade, o desejo de que outras companheiras, no futuro,

possam se tornar escritoras e tenham, por isso, mais acolhimento.

O romance tem inicio com o escravizado Tulio, que encontra Tancredo, um mogo
jovem, caido num campo com o cavalo a oprimir seu corpo, e o livra da morte, levando-
0, em seguida, a se acomodar na casa da jovem branca que ird cuidar dele, Ursula.
Tancredo fica tdo grato pelo moco negro que lhe alforria e ele retribui sendo seu fiel
servidor. Tendo recuperado as forgas, 0 jovem cavaleiro confessa seu amor a Ursula e

posteriormente parte, acompanhado de Tulio, para resolver sua vida.

Numa outra parte da obra, Tancredo conta seus infortdnios até entdo. Seu pai é o
poderoso Comendador, que maltrata a mae de Tancredo e seus escravizados. Manda o
filho estudar longe por seis anos e, no regresso, ja formado, o filho pede ao pai

consentimento para casar-se com Adelaide, 6rfa adotada por sua mae. O pai impde uma
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condicdo, que aceite um emprego em outra cidade e, ao cabo de um ano, volte e case-se
com Adelaide. Relutante, Tancredo aceita a proposta. Na auséncia do herdeiro, 0

Comendador leva sua esposa a morte e casa-se com aquela que foi prometida ao filho.

A essa historia, sucede-se a de Luiza B., mie de Ursula, que era paralitica e se
encontrava a beira da morte por sua enfermidade. Ela é apresentada, em seu leito, a
Tancredo, o qual se enternece com a narragédo feita por essa senhora sobre a sua vida.
Descobre afinal que Luiza B. € irma de seu pai e que este provavelmente é o assassino do
marido de Luiza, por quem nutria 6dio por achar de estirpe inferior para casar-se com sua
irma. Nesse interim, Tancredo confessa seu amor casto pela donzela e a mie de Ursula

abencoa a futura unido.

Na Gltima parte, a Preta Susana conta a Tulio como foi capturada na Africa e
tornou-se escrava, no Brasil. Tulio parte com o mancebo. Ursula se encontra, por acaso,
num de seus passeios na mata, com o tio que ndo conhecia, 0 Comendador, e este se
apaixona pela menina. A vida do jovem casal se transforma num tormento e o fim do
romance é tragico: Luiza B morre. Tdlio e Preta Susana sdo mortos pelo Comendador,
gue assassina Tancredo e rapta sua sobrinha, no dia do casamento. Leva-a para a sua casa,

mas a donzela enlouquece e morre.

Enfim, tantos sofrimentos sdo causados por aquele que representa a figura paterna,
que deveria proteger a familia, mas a destr6i. Ursula é um romance que fere a sociedade
patriarcal, aquela que valoriza o poder masculino e o coloca em posicao de superioridade.
Talvez isso tenha também contribuido para que o romance ndo tenha obtido a aceitagcdo
que merecia pelos criticos da época, uma vez que pde em xeque valores tdo arraigados no

seio de uma sociedade tradicional.

O negro sempre foi subjetivado como um barbaro, que ndo inspirava confianca e
poderia representar uma ameaca ao Seu senhor — isso servia, muitas vezes, para justificar
0 tratamento pouco honroso que se dava a essa populagdo. No entanto, pela abordagem
que é feita através do personagem chamado de Comendador, no romance Ursula, fica
claro que os barbaros sdo, em muitos momentos, 0s homens brancos, como acena a Mae
Susana, no texto, referindo-se aos homens que a capturaram nas terras africanas e a
trouxeram para o cativeiro no Brasil, conforme narrado no capitulo 9 da obra (REIS,
2018).
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E interessante notar, como uma regularidade discursiva, que tanto as mulheres
brancas como as negras ndo sdo senhoras de seu destino nesse romance, pois todas elas
tém um fim sordido em suas relagdes na sociedade machista e escravocrata., tendo como
figura central desse desfecho romantico e tragico, o Comendador, o qual matou o marido
da irma, porque o supunha indigno de se unir a alguém de sua familia supremacista nas
questdes de cor e de classe. Quanto a sua primeira mulher, o desgosto foi tdo grande que
fé-la perecer até a morte. Ja a sobrinha, a qual foi raptada por ele, termina louca. Pode-se
verificar que essas mulheres brancas foram cerceadas em sua liberdade, mesmo ndo se
submetendo, foram punidas pelo seu opressor comum. A representante negra de destaque
na obra, Méde Susana, também ndo teve boa sorte, ao se reencontrar com a figura
dominadora do Comendador, pagando com sua prépria vida a desobediéncia. Na obra, a

mulher é sempre subjugada pela sociedade, através de seus representantes poderosos.

3.2 AS ESCRITAS COTIDIANAS DE CAROLINA MARIA DE JESUS

Outro romance escrito por uma mulher negra que merece destaque é Quarto de
despejo: diério de uma favelada, de autoria de Carolina Maria de Jesus, langado em 1960.
Ao contrario do romance de Reis, que foi sufocado pela sociedade de entdo, ndo obstante
0 incentivo recebido por “A marmota”, Quarto de despejo surpreende até pela tiragem de
exemplares que obteve depois de alguns meses de langado: cem mil. Ndo se pode,
entretanto, esquecer de que Carolina Maria de Jesus precisou esperar por muitos anos até
que seu livro pudesse ser publicado, por se tratar de alguém que ndo pertencia a classe do
poder, por ndo pertencer ao grupo de letrados que logo tem sua escrita acolhida nos meios

literarios como um instrumento respaldado pela sociedade.

O romance foi publicado gracas ao encontro da autora, na favela do Canindé, onde
se desenrola a narracdo do diario, com o jornalista Audalio Dantas, que tinha sido enviado
pelo jornal para fazer uma reportagem falando da favela que crescia as margens do rio
Tieté. Alguns trechos foram publicados inicialmente no Jornal Folha da Noite (1958),
depois na revista O Cruzeiro (1959), culminando com a publicacéo do referido livro, no

ano seguinte.

Importante destacar que Carolina Maria de Jesus recebeu o titulo de doutora
honoris causa pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, no ano de 2021, como
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homenagem postuma (Portal G1, 2021). O titulo reconhece a importancia de Carolina
como escritora, que inspirou talentos, a exemplo da também escritora Conceicdo Evaristo.
A noticia do Portal G1 diz ainda que ela vendeu trés milhdes de livros, em dezesseis
idiomas, viajou pelo pais e atraiu multiddes, tanto que, no centro do Rio, no langamento
do seu primeiro livro, a rua em que ficava a livraria precisou ser fechada na noite de
autografos. Uma das escritoras mais lidas do Brasil, catadora de papel, nasceu em 14 de
marco de 1914, em Minas Gerais, e morreu, aos 62 anos, em S8o Paulo, vitima de

insuficiéncia respiratoria.

O livro em questdo mudou a vida de Carolina, despertou a curiosidade de muitas
pessoas para conhecer quem era de fato aquela nova autora, fez de algumas delas
admiradores seus, como o0s escritores Sérgio Milliet, Clarice Lispector, Raquel de
Queiroz, Helena Silveira, Manuel Bandeira, entre outros. Provocou também a
desconfianca de alguns que ponderavam se o langcamento daquele livro ndo seria um golpe
publicitario de algum esperto. (DANTAS, 1995. p. 5). Ponderamos se este fato de
Carolina ser referendada por tantas pessoas brancas, conhecidas e ilustres ndo contribuiu
para aumentar a visibilidade que a autora teve na época. Com este comentario, ndo
estamos afirmando que o trabalho dessa escritora ndo tenha qualidade para ser
reconhecido, mas observamos que o fato de ser uma escritora considerada iletrada (teve
sO dois anos de escola), sendo pobre, negra, catadora de papel, poderia ter prejudicado o
sucesso de venda do livro. Ao contrario, fez com que a venda aumentasse, em virtude do

interesse que a obra despertou.

Carolina comeca Quarto de Despejo falando sobre a necessidade de comprar
sapatos para sua filha Vera Eunice, por ocasido do seu aniversario, mas reclama dizendo
que ndo pode porque todos séo escravos do custo de vida. Ela narra sua realidade tal e

qual se apresenta, sendo a fome uma espécie de personagem que perpassa todo o livro.

Enquanto autora-personagem do seu diario, Carolina era um corpo produtivo, pois
trabalhava incansavelmente para conseguir o seu sustento, sem direito a descanso, mas,
com sua escrita se recusava a ser um corpo docil, como pensado dentro da perspectiva
biopolitica de Foucault, em que o poder se exerce sobre a vida do individuo, produzindo
um sujeito cuja forca de trabalho é util, mas ao mesmo tempo ele deve ser sdo e ddcil,
podendo ser medicalizado e disciplinarizado (REVEL, 2006, p. 55-56 apud WERMUTH,
2017) . A escrita € vista como espa¢o de producdo de uma subjetividade outra, a da

resisténcia, do confronto com o poder que torna doceis os corpos. O corpo do escritor,
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ainda que sentado, aparentemente imobilizado, ele se dobra sobre si, numa escrita de si,

produzindo linguagens ao infinito e espacos outros de existéncia.

Em seus escritos, ela langca méo de reflexdes diarias sobre o seu cotidiano e
percebe as manobras de politicos que tentam enganar a populacao das favelas. Ela fazia,
mesmo sem saber, 0 diagndstico do seu presente, posto que suas reflexdes a levavam a
denunciar tudo que achava errado no seu entorno e ameagava colocar pessoas e fatos em
seu livro, como uma forma de denunciar os malfeitos, mesmo sem perspectiva concreta
de publica-lo, a respeito disso, ela jamais perdeu a esperanca de fazé-lo. Ela era um corpo
que incomodava, fosse pelo desconforto que alguns poderiam ter pela sua denuncia
futura, através da escrita, fosse por ser o retrato de alguém que a sociedade preferia
silenciar, ja que seu corpo fedorento e andrajoso incomodava muitos que lhe viam pelas
ruas catando papel e toda sorte de objetos que pudessem ser vendidos para atenuar a sua

fome e a de seus filhos, ja que os sustentava sozinha.

Carolina teve varios relacionamentos amorosos, dos quais resultaram trés filhos
(Vera Eunice, Jodo José e José Carlos), mas ndo dividia suas contas com ninguém, haja
vista que, no seu barraco, ela morava s6 com sua prole. Esse comportamento revela uma
realidade vivenciada ainda hoje por varias mulheres negras, que ndo consolidam a sua
vida amorosa através de um casamento, mas tendo uma abordagem mais livre em relacao
ao amor do que as mulheres brancas. Para uns, isso pode ser visto pela 6tica do
preterimento, pelo que sofrem muitas mulheres negras, entretanto, ndo parece ser o caso
de Carolina, haja vista que ela fala de alguns de seus amores, no texto em questéo, como

0 caso do cigano e de um senhor que vinha lhe visitar em seu barracéo, o senhor Manoel:
... O senhor Manoel chegou. Deu-me 80 cruzeiros, eu ndo quiz (SIC) pegar.
Procurei as criangas para tomar banho. Ficaram alegre (SIC) quando viu (SIC)

0 senhor Manoel. Eu disse para o senhor Manoel que ia passar a noite
escrevendo. Ele despediu-se e disse:

- Até outro dia!
Nossos olhares se encontraram e eu lhe disse:

- V& se ndo volta mais aqui. Eu ja estou velha. N&o quero homens. Quero s6 0s
meus filhos.

(JESUS, 1995, p. 91)

Essa condicéo era invejada por algumas moradoras da favela que comentavam
que Carolina sempre conseguia mais companheiros que outras. Some-se a isso o fato de

a escritora dizer que muitas mulheres da favela tinham marido, porém se submetiam a
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brigas e a violéncia doméstica, chegando a dizer que, enquanto algumas apanhavam dos
companheiros, ela dormia & noite em paz com seus filhos. E o que se pode observar no

trecho a sequir:

Os meus filhos ndo séo sustentados por péo de igreja. Eu enfrento qualquer
espécie de trabalho para manté-los. E elas, tem (SIC) que mendigar e apanhar.
Parece (SIC) tambor. A noite enquanto elas pede (SIC) socorro eu
tranquilamente no meu barracdo ougo valsas vienenses. Enquanto 0s esposos
guebra (SIC) as tabuas do barracdo eu e meus filhos dormimos socegados
(SIC). Néo invejo as mulheres casadas da favela que levam vida de escravas
indianas. (JESUS, 1995, p.14)

Esse fato de ndo ter um marido revela mais uma atitude insurgente de Carolina,
que, além de denunciar as agressGes sofridas pelas mulheres ocasionadas por seus
companheiros, as brigas constantes entre os moradores, a maledicéncia sobre a vida alheia
(o controle social), a perseguicdo de algumas vizinhas a seus filhos, também revela sua
insubmisséo e indocilidade a certas regras sociais que coibem comportamentos femininos
vistos como inadequados, inaceitaveis, Carolina ndo é um corpo décil, como esperado
pelas esferas do poder (FOUCAULT, 2014c, p. 134)

Mas Carolina é uma mulher forte, seja pela dureza de seu trabalho como catadora
de papel e de tudo que acha no lixo e pode vender para conseguir dinheiro para sustentar
seus filhos, seja por chefiar sozinha a sua familia e por defendé-la das vizinhas que
insultam sua prole, seja pela ousadia de escrever um livro, mesmo com sua pouca
instrucdo, e ameagar publica-lo. A autora desperta a curiosidade de certas moradoras,
pois, apesar da pobreza extrema em que vive, gerencia sua vida sem interferéncia de
politicos ou de um marido que tentasse submeté-la. Ela mesma reconhece a sua resisténcia

as intempéries da vida, como no trecho abaixo:

O dia de hoje me foi benéfico. As rascoas da favela estdo vendo eu escrever e
sabe (SIC) que é contra elas. Resolveram me deixar em paz. Nas favelas, 0s
homens sdo mais tolerantes, mais delicados. As bagunceiras sdo as mulheres.
As intrigas delas é igual (SIC) a de Carlos Lacerda que irrita os nervos. E ndo
ha nervos que suporta (SIC). Mas eu sou forte! Ndo deixo nada impressionar-
me profundamente. Ndo me abato. (JESUS, 1995, p. 18)
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Muitas vezes, Carolina desloca a sua subjetividade para o exterior, como se ela
estivesse de fora, numa espécie de Pandptico®, e desse lugar observa algumas agdes de
pessoas da favela. E quando ela demonstra a sua contradi¢do de sujeita, ao disparar
resquicios de um pensamento patriarcal, no momento em que coloca os homens como
superiores em alguma escala, j& que sdo mais tolerantes, segundo a autora, que as
mulheres, vistas como as bagunceiras. Essa acdo se concretiza dentro do quadro de
dessubjetivacao por que passa o sujeito, através do qual ele entra em confronto com juizos
postos pela prépria sociedade. Esse fato ocorrendo em uma escala maior pode, em muitos
momentos, levar o sujeito a sucumbir, fazendo-o chegar até a morte, mas esse nao € o

caso de Carolina. Sobre a dessubjetivacdo, Milanez (2021b) afirma:

Decifrar o processo de dessubjetivacdo precisa, assim, de um método que dé a
possibilidade de se verificar em que condigdes o sujeito, tendo passado por um
processo de subjetivacdo social, vai se desvencilhar das proprias armadilhas
que a sociedade Ihe impbs para se constituir, arrancando-lhe aquilo que
firmava sua identidade no mundo. Dai vemos a necessidade, ou melhor
dizendo, a positividade do poder que nos exige uma tomada de posicao
corporal e sexual e que, finalmente, € 0 que constitui 0 nosso saber sobre a
experiéncia de quem somos. (MILANEZ, 2021b, p. 7)

Outro ponto que podemos observar é que a escrita de Carolina ndo segue o padréo,
mas a autora ndo deixa de registrar o seu dia a dia por sua educacao escolar precaria, ela
reconhece que a sua escrita tem um valor, apesar de a sociedade ndo conhecer a sua obra
naquele momento em que escrevia Quarto de despejo, ja que nado era ainda conhecida do

grande publico.

A escrita de Carolina, assim como a escrita de Conceicdo Evaristo, € uma
escrevivéncia, uma escrita que carrega o peso de sua ancestralidade, de sua experiéncia
de mulher negra em uma sociedade que mal esconde a sua intolerancia por uma raga que
foi trazida para terras brasileiras a sua revelia, foi escravizada e ainda hoje sofre as
consequéncias de ter sua condicdo de humanidade negada no passado e na atualidade, se
assim ndo fosse ndo haveria a formacédo de favelas, como essa descrita no livro, e néo
existiriam catadoras de papel e de lixo que, & semelhanca de Carolina, se sustentam a

partir do que os outros jogam fora.

8 Sobre esse assunto, conferir em Vigiar e punir, publicagdo de Michel Foucault (2014c), na segéo 3, terceira
parte — o Panoptismo. Referéncia completa no final deste trabalho.
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Sdo criaturas descartaveis como 0s papeéis jogados a esmo. A sua escrita da conta
disso, de todas essas injusticas sociais que convivem com a populacéo brasileira desde os
tempos da colonizacdo e romper com esses lagos ndo € algo que se promova de uma hora
para outra. E por isso que a nossa sociedade precisa ter muitas Carolinas que escrevam
uma literatura preta com seu olhar diagndstico e com suas marcas peculiares. Como muito
bem disse Evaristo (2020a), ndo é uma escrita para ninar os da casa grande, mas para

incomodéa-los em seus sonos injustos, pois essa escrita € uma forma de insubordinacéo.

Por isso é que afirmamos que a escrita de Carolina faz o diagnostico da realidade
vivida naquele momento, pois este é um dos papéis dessa literatura de mulher negra:
trazer a baila a discussdo da realidade do jeito que ela emerge na sociedade pela Gtica
dessas mulheres, de pessoas que nascem sem privilégios, mas precisam conviver com um
sistema que implementa politicas baseadas na meritocracia, em que o individuo recebe
supostamente segundo o0 que merece, segundo o seu esforco, mas que, na verdade, é uma
politica injusta e ilusdria, ja que alguns privilegiados tém mais beneficios que outros,
como melhores oportunidades de emprego, melhores escolas, mais acesso a bens culturais
— 0 que faz com que alguns cheguem para concorrer mais preparados que a parcela da

populacdo a quem muito é negado. Carolina encontrava-se dentro dessa parcela.

Porém, como escritora, ela se insurgiu contra todas as intempeéries da vida,
denunciando a vida miseravel que levava e a de todos que moravam na favela, reagia
contra atitudes com as quais ndo concordava, as vezes com siléncio e retirando-se do
ambiente onde era ofendida, outras vezes dando respostas que faziam o seu interlocutor
pensar, mas sempre escrevendo sobre o seu cotidiano, revelando 0s seus pensamentos em
momentos felizes ou em tristes. Tanto é que o leitor de Carolina tem a impressao de que

a conheceu de perto, por se aproximar dela através do seu legado escrito.

3.3 AS ESCREVIVENCIAS DE CONCEICAO EVARISTO

Uma outra escritora negra que tem contribuido com suas reflexdes sobre a vida e
as lutas do povo negro é Conceicdo Evaristo, que escreve a partir de sua vivéncia como
mulher negra que morou na favela e teve que enfrentar as dificuldades de uma vida pobre.
Muitas vezes, seus personagens estdo tdo imbricados com sua histéria que ela os

considera mesmo como parentes e, no prefacio de sua obra Poncia Vicéncio, a autora
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confessa que, certa vez, iniciou uma palestra dizendo que gostava mais de uns parentes
que de outros. Ante a surpresa da assisténcia, ela explicou que os personagens criados por
ela eram como parentes. A sua biografia ndo se confunde, por exemplo, com a de sua
personagem Poncia, mas a autora relata que ha muito dela mesma na obra, chegando ao
ponto de alguns leitores chamarem-na carinhosamente de Poncia e ela quase assinar o

autografo como se fosse a moca.

Conceicao Evaristo nasceu em 29 de novembro de 1946, em Belo Horizonte,
estado de Minas Gerais, sendo a segunda de nove irmédos. Viveu na extinta favela
“Pindura Saia”, na regido centro-sul da capital mineira. Trabalhou como bab4 e faxineira
antes de conseguir se formar, o que aconteceu ja no Rio de Janeiro, onde se graduou em
Letras, na UFRJ e seguiu carreira no magistério fluminense se aposentando em 2006.
Nesse interim, fez mestrado em literatura brasileira, na PUC-Rio, concluindo em 1996, e
doutorado na UFF, em literatura comparada, concluindo em 2011. Foi finalista do prémio
Jabuti, em 2015, e, em 2018, foi contemplada com o Prémio de Literatura do Governo de
Minas Gerais. (BRANDINO, s/d).

Além disso, Evaristo deu seus primeiros passos na literatura com Cadernos
Negros, uma publicacdo literaria periddica que teve inicio em 1978, na tentativa de
promover a cultura e a producéo escrita afro-brasileira, tanto na prosa quanto na poesia.
Seu primeiro livro publicado foi Poncia Vicéncio, em 2003, seguido de Becos da
Memoria, em 2006, e desde entdo suas publica¢bes tém feito sucesso no Brasil e também

no exterior, tendo parte de sua obra traduzida para o inglés, o francés e o espanhol.

Evaristo discute temas diversos, mas predominantemente sua obra conta historias
de personagens negros, com suas dores e vitdrias, suas dificuldades e sua luta diaria para
conquistar o seu lugar. Ha um destaque para personagens de mulheres negras, com
historias marcadas pela adversidade e pela resisténcia, permeadas pela ficcdo e pela
vivéncia da autora, num movimento que Evaristo chama de escrevivéncia, essa mistura
de invencédo e fato, conceito que contribui para a Teoria Literaria, em que a escritora
conta, “ [...] a partir de sua realidade particular, uma historia que aponta para uma
coletividade” [Grifo da autora] (BRANDINO, s/d).

Evaristo escreve valorizando a ancestralidade e a oralidade de parcelas negras e
afrodescendentes da populacéo, falando de si, a0 mesmo tempo que fala dos outros, numa

relacdo de solidariedade com outros sujeitos que s&o vitimas de mazelas sociais e raciais
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como a propria escritora ja foi, no passado, e as quais ainda é suscetivel, uma vez que
toda pessoa de pele negra, neste pais, acaba sofrendo discriminacdo e sentindo toda a

forca do racismo estrutural que caracteriza a nossa sociedade, desde a sua formagéo.

Em livros como Poncia Vicéncio, ja referido aqui, Evaristo conta a histéria de
uma menina negra, neta de escravizados, que nasceu e cresceu na terra onde seus
ancestrais foram feitos escravos, mas um dia, ja adulta, quis conhecer e viver na cidade
grande, com o sonho de trabalhar, comprar uma casa e levar a sua familia para la. Seu pai
havia morrido, quando ela era ainda crianga, portanto, vivia ali com sua mée, pois seu
irmao passava a maior parte do tempo trabalhando nas terras dos brancos, como sucedeu
com o pai. Entdo Poncia faz uma trouxa e parte de trem para a cidade grande, a fim de
arriscar a sorte. Ao chegar a estacdo, sem conhecer ninguém, anda pela cidade e se depara
com uma catedral. Entra e assiste a celebracdo, deslumbrada com toda riqueza do templo
e dos frequentadores. Terminadas as oracOes, ao sair se depara com 0S que passavam a
noite por ali, na rua. Sozinha e sem conhecer ninguém, adormece ali junto aos desvalidos

que encontrara.

No outro dia, conseguiu emprego numa casa de familia, indicada por uma
daquelas senhoras que frequentavam a igreja. Foi um tempo feliz. Trabalhava, juntava
dinheiro e fazia planos. Depois de muitos anos de trabalho, comprou uma casinha na
periferia. Um dia voltou a Vila Vicéncio, mas ndo achou a mée, nem o irméo, o qual
também tinha ido para a cidade e a mée, sozinha, saiu andando pelo mundo. Regressou
novamente sem a companhia dos seus. Conheceu um trabalhador da obra perto da casa
da patroa e se interessou por ele. Tempos depois estavam juntos. No inicio, a moga era
muito ativa, resolvia tudo na casa, lavava roupa para as senhoras e recebia por isso. Aos
poucos, Poncia parava tudo e ficava olhando o vazio, a semelhanca do seu avd Vicéncio,
que tinha um brago “cotoco” e ficava olhando o nada, rindo e chorando sem motivo

aparente.

Todos sempre falavam da heranca que o avd havia deixado para ela. Aos poucos,
o leitor descobre do que se trata: refere-se a esse comportamento hereditario, de ficar
alheia a tudo, ausente dos seus e de si mesma. A ancestralidade de que fala Evaristo
aparece, na obra, na repeticdo desse comportamento, na heranca da vida simples, por
vezes miseravel, que a personagem levava e até em pequenas manifestacdes da lida diéria,
como o costume de fazer pecas de barro ou algum outro trabalho sempre cantando letras

que haviam sido ensinadas pelos antepassados. A vida de Poncia estava atada a de seus
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antepassados, tendo vivido na cidade, ela sentia a falta dos seus, como podemos observar
nessa passagem, que fala do seu regresso a cidade, depois de tentar em véo rever a mée e
0 irmao:
[...] Tinha voltado para buscar os seus. Se eles estivessem por la e nao
quisessem ir, ela teria ficado, quem sabe? Mas ndo encontrou ninguém. Ela sé
0s percebeu a noite, mas, entretanto, precisava deles todo o dia, todo o sempre.
Era preciso entdo continuar a viagem e descobrir onde eles tinham feito nova

moradia. Tinha de encontrar os vivos e 0s mortos, em algum lugar. Estava sg,
estava vazia. (EVARISTO, 2019, p. 55)

Ponciéa sofreu muitas perdas, perdeu o av6, o pai, perdeu sete filhos, que nasceram
e ndo vingaram, perdeu o contato com a familia, regressou & Vila Vicéncio, mas ndo
reencontrou quem queria. Todas essas lembrancas oprimiam o seu coragéo, que nédo sabia
como dar conta delas. Por isso, precisava encontrar 0s vivos e 0s mortos, acalentar seu
coracao e esperar pelo cumprimento do seu destino, pois, como disse Néngua Kainda,

onde ela estivesse a heranga ia chegar:

A velha pousou a méo sobre a cabeca de Poncia Vicéncio dizendo-lhe, que,
embora ela néo tivesse encontrado a mée e nem o irmdo, ela ndo estava sozinha.
Que fizesse o que seu coracdo pedisse. Ir ou ficar? S6 ela mesma é quem sabia,
mas, para qualquer lugar que ela fosse, da heranga deixada por Vé Vicéncio
ela ndo fugiria. Mais cedo ou mais tarde, o fato se daria, a lei se cumpriria.
Poncia nada indagou. Nada respondeu. Pediu béncdo a Néngua Kainda e se
dispds a continuar a vida. (EVARISTO, 2019, p. 52-53)

Depois que voltou da cidade, Poncia perdeu um pouco a alegria. Tinha a casinha,
mas nao tinha os familiares. Entdo, ela juntou-se com o trabalhador da obra e tentou seguir
sua vida. Ela sabia ler, que era um saber dos brancos, mas num certo ponto de sua vida se
questionava de que adiantava saber ler se sua vida era s6 uma repeticdo de misérias e
insucessos. Na roca, achava que sabendo ler conseguiria vencer, mas percebia que de

nada adiantava aquele saber para mudar de vida.

Em outro momento, refletia sobre o fato de que era descendente de pessoas que
foram escravizadas e, por mais que lutasse, sua condigdo de pobreza ndo mudava, chegou
a pensar que foi melhor seus sete filhos ndo terem vingado, pois herdariam apenas a
pobreza. Seus pais, seus avés, seus bisavds sempre trabalharam nas terras dos senhores e
ela, trabalhando na casa da patroa, sé conseguira uma casinha no morro. A loucura de V6
Vicéncio provavelmente tenha sido uma forma de rebelar-se contra aquela realidade, mas

nao deu em nada, ou melhor, esta voz da loucura atravessa a obra com suas denuncias de
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um povo sujeito a tantas limitacdes. Para ela, a vida escrava continuava até aquele
momento, COmo mostra a passagem:
[...] O que adiantara? A vida escrava continuava até os dias de hoje. Sim, ela
era escrava também. Escrava de uma condicédo de vida que se repetia. Escrava
do desespero, da falta de esperanca, da impossibilidade de travar novas

batalhas, de organizar novos quilombos, de inventar outra e nova vida.
(EVARISTO, 2019, p. 72)

O que podemos observar nesse trecho é que a personagem é vitima do racismo
estrutural, pois as oportunidades Ihe faltam e sem uma ajuda maior ela ndo consegue
alcancar uma vida de qualidade como tinha desejado, ao deixar sua terra e vir trabalhar
na cidade grande. Ela ndo se encontra subjugada por um senhor, em uma senzala, como
seus antepassados, mas sente sua vida travada pela impossibilidade de realizar sonhos e
de mudar de vida, pois sua condicéo social a impede de transcender economicamente.
Sentindo-se escravizada, ela esta na condicao de coagida, pois Dreyfus e Rabinow (2010)
argumentam que nédo se pode falar em relacdo de poder onde as determinagfes estdo
saturadas, isto é, ndo ha relacdo de poder onde ndo ha liberdade, j& que esta é uma

condigéo para que aquela aconteca.

Quanto a impossibilidade de a personagem negra alcancar o padrdo de vida que
gostaria, podemos refletir a luz do que diz Silvio Almeida (2021), em seu livro “Racismo

Estrutural”, ao afirmar:

Assim como o privilégio faz de alguém branco, séo as desvantagens sociais e
as circunstancias histérico-culturais, e ndo somente a cor de pele ou o formato
do rosto, que fazem de alguém negro. Caracteristicas fisicas ou praticas
culturais sdo apenas dispositivos materiais de classificacdo racial que fazem
incidir o mecanismo de distribuicéo de privilégios e de desvantagens politicas,
econdmicas e afetivas. (ALMEIDA, 2021, p. 77)

Almeida (2021) analisa que tanto o ser negro, quanto o ser branco sao construcfes
sociais que determinam que espaco cada pessoa terd na sociedade, se suas demandas serdo
ouvidas ou ndo. Este autor ressalta que a meritocracia se manifesta por meio de
mecanismos institucionais e apresenta, como exemplo, 0s processos seletivos de
universidades e 0s concursos publicos, em que o perfil racial dos ocupantes de cargos de
prestigio, no setor publico, e dos estudantes matriculados em universidades de destaque
no cenario nacional confirmam o estere6tipo que aponta a branquitude, a masculinidade,
a heterossexualidade e a cisnormatividade como condigdes inerentes aos grupos sociais

ou raciais que podem ocupar certos lugares de destaque na sociedade.
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Sobre essa questdo do racismo, expomos também o posicionamento de Jessé de
Souza (2021), em seu livro Como o racismo criou o Brasil, no qual ele defende a ideia
de que uma das variantes do racismo multidimensional — o racismo racial — assume 0
papel central para explicar a sociedade brasileira, sua grande desigualdade, sua violéncia
estrutural, as aliangas e as contradi¢cdes entre 0s grupos sociais e as classes sociais em
luta. Segundo este autor, ha uma grande confusdo em torno do significado do racismo, a
qual, segundo ele, nem intelectuais de sucesso, nem universidades renomadas tém
conseguido dar conta. Todos acham que provar a existéncia do racismo € 0 mesmo que
compreendé-lo. Para ele, é necessario conhecer a génese historica do racismo e seu papel
nas relagdes sociais. Ele condena a ideia de “lugar de fala” defendida por Djamila Ribeiro
(2017), acusando-a de pretensamente representar outros sem a devida procuracgéo para tal.
Acreditamos que Djamila Ribeiro (2017) tem respaldo para falar em nome de muitas
mulheres negras, ndo s6 por ela mesma ser uma mulher negra, mas também pelo fato de,
malgrado alguns privilégios, como ter estudado em escola particular — o que nao acontece
frequentemente com pessoas dessa etnia neste pais —, ela ter sentido na pele a opressao e
0 maltrato pelos quais passam quem tem a pele mais escura numa sociedade elitista e

colonial, como a nossa.

Souza (2021) afirma que essa ideia do lugar de fala (nos moldes como ele analisa
a partir de sua leitura da filésofa Djamila Ribeiro) esconde a realidade de manipulacéo
feita pelos grupos privilegiados, que, no Brasil e em todo mundo, adquiriram os grandes
jornais e cadeias de TV para fazer ecoar um discurso neoliberal, que transforma a todos
em empreendedores, cujo sucesso ou fracasso € de responsabilidade do proprio individuo,
como se a realidade social e econdmica néo interferisse nesse resultado. Além disso, ainda
segundo Souza (2021), o capitalismo vai se apropriar de uma linguagem antirracista para
se legitimar, assumindo o lugar de fala do oprimido, para melhor domina-lo. E verdade
que o capitalismo tenta a todo custo obter lucro em diversas atividades, porém é
necessario destacar que Djamila ndo tem endossado esse discurso, mas se apropria do
lugar que ocupa na sociedade para ser uma voz que defende a causa negra. Ele afirma que
Djamila Ribeiro (2017) tem o mérito de pér a problematizacdo do racismo racial em
discusséo na sociedade brasileira, mas a acusa de abordar rapidamente sobre classe social
quando fala em opressdo social, resumindo classe a critérios estritamente econdmicos ou
de renda, sem considerar critérios sociais, histdricos, educacionais, que formardo o

pensamento do cidaddo, fazendo-o acreditar que a meritocracia seja uma forma justa de
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se conduzir a populacdo. Acreditamos que Djamila Ribeiro (2017) discute o lugar de fala
de uma perspectiva discursiva, postura diferente daquela defendida por Jessé de Souza
(2021)°, 0 qual a acusa de ndo explicitar que a forma mais importante de opresséo social

é a estratificacdo da sociedade em classes. Segundo o autor:

Como as teses do livro [de Djamila] parecem atender a tudo que se deseja
guando se fala em emancipagdo, ou seja, dar voz ao oprimido e, a0 mesmo
tempo, falar em nome dos que sofrem — e é precisamente essa a estratégia
neoliberal, como veremos mais adiante -, entdo a minha critica tem que
desvelar o que o texto ndo diz. Ora, 0 que a analise de Djamila esconde é que
a forma mais importante da opressdo social na sociedade moderna se refere a
estratificacdo da sociedade em classes sociais. A autora fala rapidamente de
classe social aqui e ali no texto, quase sempre no contexto da
interseccionalidade das opressdes, mas nunca se detém no assunto para analisar
essa no¢do. No entanto, é fundamental discutir a questdo da classe social
quando se fala em opressdo social, sendo ndo €é possivel compreender
absolutamente nada sobre como qualquer tipo de opressdo social
verdadeiramente funciona. [...] (SOUZA, 2021, p.16-17)

Djamila Ribeiro (2017) certamente ndo tem interesse em aprofundar essa questao
da classe social, mas contribuir para o debate sobre o lugar de fala e mostrar diferentes
concepgdes desse conceito, no &mbito do feminismo negro. E por isso que ela comega o
livro O que ¢ lugar de fala? apresentando o percurso de Sojouner Truth, no século XIX,
que aborda a falta de visibilidade das questfes vivenciadas pelas mulheres negras, na

sociedade.

Voltando ao romance de Evaristo (2019), nessa linha de pensamento seguida por
Jessé Souza (2021), poderiamos pensar essa “vida escrava” levada pela personagem
Poncia Vicéncio como resultado de uma construcdo social que institucionaliza a
meritocracia enquanto uma pratica justa, fazendo com que muitos acreditem que a vida
dura que levam é resultado meramente de suas a¢des, quando, na verdade, essa realidade
é forjada por uma classe cheia de privilégios. Para inventar outra nova vida, que ndo seja
de subserviéncia aos preceitos do capitalismo, faz-se necessario ter consciéncia das
estratégias usadas por essa sociedade para manter o privilégio de uns em detrimento do

bem-estar de outros. A personagem percebe que ha algo errado no itinerario vivido, mas

9 Para um maior aprofundamento do tema, recomendamos a leitura do livro Como o racismo criou o Brasil,
de Jessé de Souza (2021), no qual o autor faz uma abrangente analise sobre como o neoliberalismo se
apropria da linguagem do antirracismo para se legitimar e discute a posi¢do de Djamila Ribeiro (2017)
acerca de lugar de fala, acusando-a de promover uma falsa emancipacdo de uma parcela oprimida, na
sociedade brasileira atual. Nesse momento, vou assumir a posi¢cdo da referida filésofa, por conta da sua
reconhecida contribuicdo para o debate, no universo do feminismo negro —a qual se afina com os objetivos
deste estudo — deixando para fazer uma apreciacdo mais detalhada da questdo em um futuro trabalho.
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ndo parece saber que tipo de sistema engendra esse projeto que torna sua vida uma

continua repeticdo da vida de seus antepassados.

Vale assinalar agora mais um contraponto em defesa da filésofa Djamila Ribeiro
(2017), por entendermos o valor historico que tem sua perspectiva na circulacao de uma
discursividade acerca do negro na sociedade. Djamila Ribeiro (2017) parte de filésofos,
como a panamenha Linda Alcoff e de tedricos, como a professora indiana Gayatri Spivak,
além dos escritos de Patricia Hill Collins e de Grada Kilomba para explicar o seu ponto
de vista sobre “lugar de fala”. Ela ndo tem de fato a pretensdo de descrever
pormenorizadamente em que linha concebe classe social, como criticado por Jessé Souza.
Entendemos, pois, que a discussao sobre o social ja é feita amilde e é base de todo
pensamento marxista. Em hipo6tese alguma estamos aqui negando a importancia desta
perspectiva do autor Jesseé de Souza, mas, neste trabalho, o intuito € mobilizar os discursos
que, ao infinito, circulam para fortalecer o0 movimento de resisténcia da mulher negra
nordestina, baiana, por sua pratica literaria, em especial. A filésofa Djamila Ribeiro
(2017) apresenta o lugar de fala ndo como uma experiéncia unicamente individual e
social, nos moldes em que faz Jessé de Souza (2021). Ela assume o lugar de fala como
experiéncia negra, com todas as suas especificidades historicas, porém atrelando-o a um
lugar social ocupado por certos grupos, sabendo que ha grupos que tém um lugar social
cheio de restrigdes de oportunidade. Exatamente por isso ndo é conveniente aderir ao
modo de avaliar do autor supracitado, enveredando a discussdo para o social como tema

central do racismo, ainda que na perspectiva multidimensional.

Sobre esse aspecto, Djamila Ribeiro (2017) argumenta:

Essas experiéncias comuns resultantes do lugar social que ocupam impedem
que a populacio negra acesse a certos espacos. E ai que entendemos que é
possivel falar de lugar de fala a partir do feminist standpoint: ndo poder acessar
certos espagos, acarreta em ndo se ter produgdes e epistemologias desses
grupos nesses espagos; ndo poder estar de forma justa nas universidades, meios
de comunicacdo, politica institucional, por exemplo, impossibilita que as vozes
dos individuos desses grupos sejam catalogadas, ouvidas, inclusive, até de
guem tem mais acesso a internet. O falar ndo se restringe ao ato de emitir
palavras, mas de poder existir. Pensamos lugar de fala como refutar a
historiografia tradicional e a hierarquizacdo de saberes consequente da
hierarquia social. (RIBEIRO, 2017, p. 64)

Destacamos que, na linha inaugurada por Ribeiro (2017), o deslocamento para a
questdo racial, possibilita pensar lugar de fala na dimensdo da estética das existéncias

negras, em suas particularidades. Nao que neguemos o valor da abordagem feita por Jessé
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de Souza (2021), mas assumir a perspectiva de lugar de fala proposta por Djamila,

possibilita dar visibilidade ao povo negro e a mulher em especial.

Vale a pena também fazer uma incursdo a partir do nosso mestre francés, sobre a
concepgdo do racismo de Estado, a partir do que ele escreveu na obra “Em defesa da
sociedade”. Foucault (2005) entende que o discurso da histéria, na Antiguidade e na Idade
Média, funcionava como um ritual para justificar e fortalecer o poder nas maos de um
soberano, vinculando-o juridicamente ao cargo, demonstrando o seu suposto direito ao
poder, através da narracdo de suas vitorias e pelo seu pertencimento a linhagem de
grandes governantes. A narracdo reiterada de pequenos feitos no dia a dia, como se
fossem grandes, torna a forga do governante sempre presente na memoria dos suditos e
provoca a submissdo que fascina e imobiliza, garantindo a ordem. Foucault localiza a
narracdo da histéria romana nessa mesma linha das narracGes da ldade Média, sempre
focalizadas na manutencdo do poder — o que muda, no século XVI e XVII, com o
aparecimento dos discursos de enfrentamento das racas, o que desloca o brilho do poder

centrado na figura do governante.

Com esse descentramento da figura do soberano, comega-se a perceber que a
vitdria de uns deixa exposta a derrota de outros e aqueles que perderam e foram
subjugados querem também contar a sua historia, que, sem brilho ou triunfo, precisa ser
ouvida e considerada, a partir de entdo. Essa histéria de luta das racas é uma contra-
historia, pois mostra que o poder dos reis nasceu na injustica da batalha e o reivindicam
a partir de direitos ignorados pelos que ocupam o poder. Nesse universo, Roma figura
como a representacdo daquela forma de pensar da Antiguidade e da Idade Média, que
agora fora desbancada pela ruptura que impde uma forma binaria de conceber a
sociedade, como os dominadores e 0s submissos, os vencedores e os vencidos. Uma
consciéncia historica totalmente diferente se forma e se formula esse discurso sobre a

guerra das ragas que provoca uma organizacéo politica diferente na Europa.

Foucault (2005) assinala que o discurso de luta das racas nao pertence apenas aos
oprimidos, pois historicamente serviu aos apelos populares, mas também a abordagens
aristocréaticas. Destaca que o termo raca ndo é um vocabulo biologicamente estavel, ao
contrério, é bastante variavel. Nesse sentido, é possivel dizer que ha duas ragas, “[...]
quando se faz a historia de dois grupos que ndo tém a mesma origem local; dois grupos
que ndo tém, pelo menos na origem, a mesma lingua e em geral a mesma religido [...]”

(FOUCAULT, 2005, p.90). Por fim, o filésofo reconhece duas fungbes politicas do
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discurso histdrico: de um lado, a histéria romana da soberania; de outro, a historia biblica
da servidao e dos exilios. Ele alerta que ndo cré que essa diferenca seja referente a um
discurso oficial e a outro rustico, porque essa historia que tinha como tarefa a decifracdo
dos segredos do poder produziu tanto saber, quanto aquela historia que tentava garantir a

jurisprudéncia ininterrupta do poder.

Segundo Foucault (2005), no fim da vida, em 1882, Marx escreve a Engels,
lembrando-lhe que eles encontraram a sua luta de classes nos historiadores franceses,
quando estes narravam a luta das racas. Este fato narrado por Foucault (2005) indica que
0 projeto revolucionario ndo se dissocia da contra-histdria (historia das racas) que rompeu
com a forma indo-europeia de praticas vinculadas ao exercicio da soberania. Entdo, no
século XIX, o discurso é objeto de disputa porque esta deixando de ser um discurso de
luta de racas para ser um discurso de luta de classes. No momento em que essa luta de
racas esta se transformando em uma luta de classes, h&d uma outra contra-histéria que vai
tomando corpo, no sentido médico-biolégico, que esmagara a dimensao historica presente

no discurso. Essa outra contra-histdria que aparece € o racismo. Nas palavras de Foucault:

E assim que vocés veem aparecer algo que vai ser justamente o racismo.
Retomando, reciclando a forma, o alvo e a propria funcéo do discurso sobre a
luta das racas, mas deturpando-os, esse racismo se caracterizara pelo fato de que
0 tema da guerra historica - com suas batalhas, suas invasdes, suas pilhagens,
suas vitdrias e suas derrotas - sera substituido pelo tema biol6gico, pds-
evolucionista, da luta pela vida. Nao mais batalha no sentido guerreiro, mas luta
no sentido biolégico: diferenciacdo das espécies, selecdo do mais forte,
manutencdo das ragas mais bem adaptadas, etc. [...] (FOUCAULT, 2005, p. 94)

Enfim, o tema do Estado, que era considerado injusto na contra-histéria das racas,
se transformara em tema inverso: o Estado néo é o instrumento de uma raga contra outra,
ele passa a figurar como o protetor da integridade, da superioridade e da pureza da raca.
Dessa forma, a ideia de pureza da raga, numa abordagem monistica, estatal e bioldgica
substituira a ideia de luta das racas e, nesse momento, para Foucault (2005), nasce o
racismo. Dai que a soberania do Estado ndo € mais assegurada por rituais magico-
juridicos, mas por técnicas médico-normalizadoras. Podemos ver entdo a razdo pela qual
a filosofa Djamila Ribeiro (2017) reacende a discusséo racial, inclusive tomando o Estado
nesta contra-historia das racas, potencializando o discurso sobre o problema do racismo
no Brasil. Ela desloca, ndo negando claro, o olhar do social para o racial por ser necessario

e urgente, considerando toda nossa historia.
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Esse racismo, nos termos colocados por Foucault (2005), passou ao século XX,
com duas com duas transformacdes. Uma delas foi a apropriacgéo feita pelo Nazismo desse
racismo de Estado, encarregado de proteger biologicamente o cidaddo, mas foi retomado
de forma regressiva, reutilizando uma mitologia popular, quase medieval, funcionando
no interior de um discurso profético que lembrava aquele usado nas lutas populares que
oportunizaram o aparecimento das lutas de racas. Esse racismo da época nazista floresce
acompanhado de elementos e conotacdes diversas, como o0s da luta da raga germanica
subjugada pelos vencedores (que, para eles, eram as nagdes europeias, 0s eslavos, o
Tratado de Versalhes), a retomada do tema de uma guerra ancestral, do tema do advento

de um novo Reich, que é o império dos Gltimos dias, entre outros.

Diante dessa transformacdo nazista, ha também a transformacéo do tipo soviético,
que faz justamente o inverso: uma transformacdo que rejeita 0 dramatico e o teatral,
firmando-se num formato “cientifico”. Neste formato, retoma-se 0 discurso
revolucionario das lutas sociais, relacionando-o com a gestdo de uma policia que garante
a higiene silenciosa de uma sociedade ordenada. O antigo inimigo de classe do discurso
revolucionario se transforma, no racismo de Estado soviético, em um “perigo bioldgico”:

o0 doente, o transviado, o louco. Sobre esse aspecto, Foucault (2005) explica:

E é assim que o canto rouco das ragas que se enfrentam através das mentiras
das leis e dos reis, esse canto que, afinal de contas, produziu a primeira forma
do discurso revolucionario, tomou-se a prosa administrativa de um Estado que
se protege em nome de um patrimdnio social que deve ser guardado puro.
(FOUCAULT, 2005, p. 98)

O que vemos, portanto, € que todas essas manobras dos governantes que tentaram,
a todo custo, manterem-se no poder contribuiram para a ndo formacao de uma consciéncia
histdrico-juridica da soberania. Pensando na situacéo brasileira, percebemos que aqui 0
“racismo de estado” se perpetua no formato de uma politica genocida que ressuscita a
estratégia do “fazer viver, deixar morrer” (FOUCAULT, 2005), uma vez que ndo tém
sido implementadas politicas publicas sérias que deem visibilidade ao povo negro e a sua
luta para sair da condicdo de miséria e vulnerabilidade em que vivem atualmente no
Brasil, haja vista que o0 nosso pais infelizmente voltou ao mapa da fome, do qual tinha
saido, a partir da atuacdo de algumas iniciativas politicas de governos passados, mais
alinhados a uma iniciativa de esquerda que se preocupava com 0s sujeitos & margem. E
importante lembrar que a populacdo negra sofre mais com a fome que a populacao branca,

segundo dados da Rede Penssan (Rede Brasileira de Pesquisa em soberania e Seguranca
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Alimentar e Nutricional)!®. Contudo, esse povo resistente tem se mantido de forma
obstinada, numa luta incessante para existir, vivendo e lutando para ocupar cada vez mais
espacos na sociedade, a fim de manter a sua presenca, por vezes, incbmoda, posicionada
em lugares que facam frente ao descaso dos poderosos. O prdprio Foucault (2005) admite
que, diante de realidades como essa, ndo podemos dissociar o poder das questdes das
serviddes, das libertacdes e das alforrias, 0 que nos faz pousar o olhar novamente nos

personagens de Evaristo.

Voltando a pensar na vida dos ancestrais de Poncid Vicéncio, o seu avd, num
acesso de desespero, tirou a vida da esposa e tentou tirar a sua prépria vida, enquanto era
escravizado, por ndo se conformar com aquela condi¢cdo. Como afirma Mbembe (2018b,
p. 70), “a morte no presente é mediadora da redencdo. Longe de ser um encontro com um
limite ou barreira, ela ¢ experimentada como ‘uma libertagdo do terror da servidao’”.
Matar aos seus e a si foi uma forma de reagir aquela realidade, na tentativa de acabar com
todo sofrimento experimentado pela serviddo, porém foi socorrido a tempo de evitar a sua
morte fisica, desde entdo passou a olhar o vazio e a rir e a chorar ao mesmo tempo. Néo
morreu fisicamente, mas sua mente nunca mais foi a mesma, ficou cativo dessa nova
condi¢do. Como deixou de ser um corpo produtivo para o dono da fazenda, pois ndo
conseguia mais trabalhar, vivia pelos cantos e, muitas vezes, se alimentava dos restos
deixados pelos outros escravos. Era um corpo que ndo podia mais ser submetido, nem
tinha utilidade para a producéo, causava prejuizo ao dono, entao deixou de ser visto como
um corpo décil (FOUCAULT, 2014c) que poderia servir, portanto nao se investia mais

nele e ele passou a ser ignorado — o que foi uma espécie de morte em vida.

Poncié sofre os efeitos do biopoder de que fala Foucault (2005), que o defende
como sendo aquele dominio da vida sobre o qual o poder estabeleceu o controle, ditando
quem pode viver e quem deve morrer. J& Mbembe (2018b) sugere que a nogéo de
biopoder foucaultiano é insuficiente para dar conta das formas contemporaneas de

submissdo da vida ao poder da morte, a0 menos na contemporaneidade, dai este autor

10 «“Segundo dados do relatorio sobre ‘Inseguranga alimentar € covid-19 no Brasil’, publicados pela Rede
Penssan (Rede Brasileira de Pesquisa em Soberania e Seguranca Alimentar e Nutricional), na populacdo
negra do pais (que representa mais da metade da populacéo total), o indice de inseguranca alimentar em
algum nivel é de 59,2%. Entre os brancos, ainda que menos nUMerosos que 0s negros, a parcela de
inseguranga alimentar chega a 51%.” In: A FOME e o racismo: populacdo negra é a que mais sofre com a
fome e o desemprego no pais, segundo pesquisa. Esquerda Diario. Com.br (Movimento Revolucionario
de Trabalhadores), 19 de novembro de 2021 (sexta-feira). Disponivel:
https://www.esquerdadiario.com.br/Populacao-negra-e-a-que-mais-sofre-com-a-fome-e-o-desemprego-
no-pais-sequndo-pesquisa. Acesso: 18 maio 2022




54

defender o conceito de necropolitica. A personagem do livro em questdo esta em idade
produtiva, serve ao sistema, numa posic¢ao de subserviéncia, pois ndo encontra alternativa.
Ela pode viver, porém, insatisfeita com a vida que levava, pensava na morte como uma
possibilidade, embora admita que ndo tenha “coragem para morrer”. Num certo momento,
ela chega a pensar a sua condi¢do de vida como a de porcos, que comem para serem

sacrificados um dia:

Poncia Vicéncio deitou na cama imunda ao lado do homem e de barriga para
cima ficou com o olhar encontrando o nada. Veio-lhe a imagem de porcos no
chiqueiro que comem e dormem para serem sacrificados um dia. Seria isto a
vida, meu Deus? Os dias passavam, estava cansada, fraca para viver, mas
coragem para morrer também ndo tinha ainda. O homem gostava de dizer que
ela era pancada da ideia. Seria? Seria! As vezes, se sentia, mesmo, como se a
sua cabeca fosse um grande vazio, repleto de nada e nada. (EVARISTO, 2019,
p. 29-30)

O companheiro de Poncia estranhava esses momentos em que a moga ficava alheia
a tudo, mas os vizinhos da Vila Vicéncio achavam natural, pois ja sabiam da tal heranca
que ela receberia do avd. O marido achava que ela estava ficando louca, pois desconhecia
a razdo daquele comportamento, j& que pouco conversavam sobre suas historias de vida,
ndo havia dialogo. Muitas vezes, ela tinha vontade de perguntar ao marido sobre como
foi seu trabalho, mas achava que era da natureza do homem falar pouco, entdo desistia.
Ele, por sua vez, queria indagar sobre aquele comportamento, mas achava que ela ndo ia

querer conversar sobre 0 assunto e, assim, viviam juntos, mas quase sem comunicacao.

O romance aborda a violéncia doméstica cometida pelo marido de Poncia contra
ela, nos momentos em que ndo entendia o siléncio da esposa, quando ela se perdia em
pensamentos, ficando as vezes horas parada olhando o nada e, ao voltar a si, 0 marido ja
havia chegado e esperava a janta. Muitas vezes, o murro que ele dava nela nesses
momentos de auséncia era uma forma de trazé-la de volta ao presente e de externar o seu
n&o entendimento pelo fato de a mulher de repente comecar a se comportar daquele jeito.
Isso ndo justifica 0 comportamento violento do marido, antes mostra a complexidade da
relacdo dos personagens, apontando tanto a dureza da vida do homem negro, quanto da
mulher negra, pois ambos padecem com a estrutura social que eterniza as desigualdades

sociais e econdmicas por que passa quem vive as margens da sociedade.

A questdo racial aparece na historia de Poncia, desde o momento em que ela reflete
sobre seu sobrenome “Vicéncio”, que era a marca da escravidao, pois este era 0 nome do

coronel que fora dono dos seus avds paternos, indicando a quem pertenciam. Mesmo
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depois de tanto tempo decorrido da aboli¢do, o sobrenome lembrava-lhe essa condi¢édo
subalterna, inclusive boa parte das terras pretensamente doadas pelo coronel aos antigos
cativos, com um papel onde ele atestava a doacao, foram recuperadas pelos herdeiros do
fazendeiro. Para compensar a suposta doacao, eles precisavam continuar trabalhando nas
terras dos brancos, embora pudessem construir morada e plantar no seu lote. A escraviddo
havia sido banida pela lei, mas a exploracéo, na zona rural, se perpetuou por muito tempo.
Poncid era fruto de toda essa situacdo e sua vida foi marcada pela auséncia de

oportunidades que Ihe dessem uma vida mais digna.

O que faltava a Poncia era a soberania de poder decidir sobre a propria vida, pois
as condigOes de subalternidade em que vivia ndo permitiam que ele alcangasse o que
desejava, era como se vivesse numa zona periférica, onde os direitos e as oportunidades
nunca chegassem, como se ela ndo merecesse ajuda por conta de nao ser cidada. Foucault
(2005) aborda, para além do poder soberano que poderia decidir se o cidaddo deveria
morrer ou poderia viver, o biopoder, como uma tecnologia bioldgica que regulamenta o
poder sobre a vida da populagdo. Agora ndo caberia mais ao estado punir o cidaddo com
a ritualizacdo da morte, mas prover as formas necessarias, através de estudos e
estatisticas, para fomentar a vida. Por isso € tdo importante controlar a populacdo, em sua
higiene e em seus habitos, de forma que permitam a longevidade. Aliado ao controle dos
corpos, passa a vigorar uma outra tecnologia que regulamenta a unidade multipla

constituida pela populacéo. Sobre isso, Foucault afirma:

A sociedade de normalizacdo é uma sociedade em que se cruzam, conforme
uma articulagdo ortogonal, a norma da disciplina e a norma da regulamentacéo.
Dizer que o poder, no século XIX, tomou posse da vida, dizer pelo menos que
0 poder, no século XIX, incumbiu-se da vida, € dizer que ele conseguiu cobrir
toda a superficie que se estende do organico ao bioldgico, do corpo a
populacdo, mediante o jogo duplo das tecnologias de disciplina, de uma parte,
e das tecnologias de regulamentacéo, de outra. (FOUCAULT, 2005, p. 302)

Essa sociedade de normalizacéo se baseia no biopoder para regulamentar a vida
da populacdo, como essa ferramenta usada para governar anuncia um critério biologico
de controle, com ares cientificos, que deve proteger a vida, a Unica forma de o governo
justificar a acdo de deixar morrer uma parte da populagéo é através do racismo. Segundo
Foucault (2005), o racismo é o meio de introduzir um corte entre o que deve viver e 0 que
deve morrer. Embora o racismo ndo tenha sido inventado no século XI1X, é a partir desse
momento que ele comeca a ser evocado, como se fosse parte da teoria evolucionista de
Darwin, sendo acolhido como uma forma de proteger a espécie mais forte. Entao cria-se

0 mito de uma raca que deveria ser eliminada para que uma outra se perpetue. Seria uma
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espécie de selecdo natural, na qual se estabelece uma relacdo de guerra: para que uma
raca viva - a mais competitiva, a mais adaptada, a vista como superior - € necessario que
a outra, vista como inimiga, seja massacrada. Essa é uma nova maneira de ressuscitar a
ideia do “inimigo politico”, através de um viés bioldgico, compativel com o exercicio do
biopoder. Foucault (2005, p. 306) acrescenta que nao devemos entender por “tirar a vida”
apenas o assassinato direto, a acdo pode acontecer também de maneira indireta, quando
se expde a morte, ou quando se multiplica para alguns o risco de morte, ou simplesmente
permitindo a morte politica, a expulsdo, a rejei¢do, entre outras técnicas. O fato de Poncia
ndo conseguir ter a vida e as oportunidades de que necessitava era uma espécie de “morte
politica” operada pelo racismo, porque o individuo é deixado a mercé de sua propria sorte,

sem nenhuma ajuda ou acolhimento.

Ja Mbembe (2018b), para chegar a soberania do cidaddo, comeca falando sobre a
soberania do Estado, a partir do conceito de Carl Schmitt, no inicio do século XX,
segundo o qual a soberania concede ao Estado o privilégio de decidir sobre o estado de
excecdo, do qual provém todo terror que foi implantado no sistema de colénia, falando
aqui também das coldnias modernas. Esse estado de excec¢do discutido por Mbembe se
coaduna com o que foi chamado por Foucault de racismo de estado, como vimos
anteriormente. Segundo o camaronés, foi criada uma ordem juridica europeia (Jus

publicum europaeum), com dois principios-chave.

O primeiro postulava a igualdade juridica de todos os Estados, incluindo ai o
direito de fazer guerra, devendo “civilizar” os modos de matar e podendo negociar as
condigdes de paz dentro do seu territorio. O segundo principio diz respeito a determinacéo
das fronteiras do Estado no contexto de uma ordem global recentemente imposta. Esse
Jus publicum assumiu a forma de uma distingdo entre regides do mundo que poderiam
ser colonizadas (sempre periféricas economicamente) e a Europa em si, que deveria
perenizar a dominacdo. Entdo sob o Jus publicum uma guerra legitima aconteceria entre
Estados “civilizados”, 0 que abre as portas para se pensar as regides de colénia como
territorios habitados por selvagens, sem nenhuma soberania e, portanto, ali se poderia agir
com terror contra as populacBes periféricas, jA que elas foram pensadas como néo
humanas, pois “[...] suas guerras ndo sdo guerras entre exércitos regulares. Nao implicam
a mobilizacdo de sujeitos soberanos (cidaddos), que se respeitam mutuamente, mesmo
que inimigos.” (MBEMBE, 2018b, p. 34-35).
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Nessa situacao, qualquer vinculo comum entre conquistador e nativo é negado,
pois, “[...] aos olhos do conquistador, ‘vida selvagem’ é apenas uma outra forma de ‘vida
animal’, uma experiéncia assustadora, algo radicalmente outro (alienigena), além da
imaginacdo ou da compreenséo. [...]” (MBEMBE, 2018b, p. 35) Pode-se pensar que a
relacdo dos negros com os brancos, no romance em questdo, seja essa relacdo sem
nenhum vinculo de amizade, o Unico vinculo existente é a relacdo de trabalho
(exploragdo), em que as figuras negras executam sempre fungdes subalternas, que exigem
muito esforco fisico e pouca reflexdo. Embora as fungdes exercidas por Poncia nédo
exigissem essa reflexdo, ela sempre pensou sobre os impactos que a ancestralidade
provocou ha sua vida, pois, com pouca instrucdo e sendo neta de escravizados, muitas
oportunidades Ihe foram negadas e, com a famosa heranca do av0 se aproximando, as

coisas se tornaram mais dificeis.

Ampliando esse conceito de necropolitica, podemos dizer que, quando esse tipo
de politica ndo mata o corpo negro, por exemplo, permite que esse corpo ndo seja
contemplado com politicas publicas que direcionem algum tipo de reparagéo para aqueles
que desde que chegaram as terras brasileiras sofrem com o descaso e a auséncia de uma
acao que sirva de lenitivo a toda marginalizacdo e preconceito de que sempre foram
vitimas. E esse comportamento de menosprezo através da raca nao foi uma realidade
vivenciada apenas no Brasil. Mbembe (2018a, p.149) discute a realidade norte-americana,
ao citar o capitulo do livro “A democracia na América”, de Alexis de Tocqueville, em
que este autor aborda o futuro das trés ragas que habitam o territorio dos Estados Unidos,
tratando os brancos como a raga dos homens “por exceléncia” e descrevendo sua posi¢ao
como os primeiros em brilho, pujanca e fortuna, ao passo que trata como racgas
infortunadas as representadas por negros e indios. E completa dizendo que as trés
formacdes raciais sdo separadas por tudo ou quase tudo: a educacao, a lei, a origem, a

aparéncia — formando, na sua opinido, uma barreira quase insuperavel.

Esses elementos da chamada “barreira quase insuperavel” podem ser superados,
se houver leis que salvaguardem o cidaddo negro ou indigena, respeitando-o em seus
direitos e lhe oportunizando o acesso a todos os beneficios que garantem o seu ingresso
digno na sociedade, tendo uma vida com qualidade e as mesmas oportunidades de

educacdo e emprego que qualquer jovem branco da nossa sociedade possui.

Essa auséncia de oportunidades é provinda da chamada necropolitica, a qual mata

o individuo de diversas formas: ora Ihe tirando a vida, ora Ihe tirando a qualidade de vida-
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existéncia, ora subjugando-o pelo medo e tolhendo as oportunidades de ascensdo. Biliza
foi morta porque quis se desfazer do vinculo com o cafetdo que Ihe extorquia. Luandi

desejava ter os trajes de importancia, como se isso Ihe conferisse mais humanidade.

Voltando a obra analisada, é interessante como tanto Maria, a mae de Luandi José
e de Poncid, quanto seus filhos sentiam a presenga dos mortos ao regressar a antiga casa
da familia, mas ndo havia nessa percepc¢ao nenhum temor, eles reconheciam a presenca e
se sentiam bem com isso, era algo normal. A presenca da ancestralidade era algo
corriqueiro em suas vidas, por isso é dito que, de vez em quando, a mée de Poncia voltava
de suas andancas para visitar a casa, espantar o0 vazio e sentir a presenca dos mortos. Essa
referéncia as geracdes anteriores € uma regularidade presente na obra de Evaristo, que se
desdobra de varias maneiras, sempre valorizando toda a sabedoria adquirida com as

pessoas que percorreram esse caminho de luta antes.

Esse legado dos antepassados se encontra presente na obra ainda pelas cancées
entoadas como num ritual em alguns momentos. Havia, por exemplo, a can¢do que
Luandi José e o pai entoam no regresso vitorioso para a casa, em uma lingua que s6 0s
mais velhos entendiam. Havia aquelas canc¢des que a mée e Poncia cantavam durante o
momento em que remexiam a terra e faziam as estatuas de barro para vender. As cangdes
marcavam momentos especificos da vida e guardavam a memoria das suas origens nos

bem longe do Atlantico.

No romance, antes de falecer, Néngua Kainda revela a Maria que chegou o tempo
do reencontro dela com seus dois filhos, ela entdo volta para casa com um papel onde esta
o0 endereco do filho na cidade. Dirige-se ao grande centro, para na estacédo e procura ajuda
a fim de encontrar o endereco do filho justamente com o soldado Nestor, que € amigo de
Luandi. Ele a conduz até o filho, que estava triste com a perda tragica de sua amada Biliza.

Mae e filho se abragam e comecam a pensar como fazer para achar Poncia.

Luandi, no seu primeiro dia como soldado, é designado a trabalhar na estacdo. De
repente, ao longe, ele avista uma figura que anda em circulos, € a sua irmd e ele vai ao
seu encontro. Deixa o posto de trabalho e leva a irma a presenca da méae. E chegado o
tempo de reconduzir Poncia ao rio, sustancia da sua existéncia. De volta, ela vé no céu o

arco-iris, que abre e fecha a historia perenizando a memoria dos antepassados.

E interessante perceber que o livro se inicia com a presenca do rio e do arco-iris,

falando da personagem ainda menina e contente. No final do livro, sdo retomados esses
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dois recursos com a singularidade de o rio ser o elemento que guarda a memdaria dos seus
e deixa serena a personagem, ja o arco-iris representa a transformacdo por que passou
Poncié até se sentir completa em sua histéria, unindo o passado, o presente e 0 que estava

por vir.

3.4 AS ESCRITAS LITERARIAS DOS QUINTAIS E DAS MIDIAS DE JULIA
SUZARTE

A partir desse regime de existéncia de uma literatura afrodescendente ou literatura
negral!, emerge Jilia Suzarte, uma jovem negra que comeca a langar seus escritos e seus
videos em suas paginas nas redes sociais e comeca a constituir um fio de discurso que se
tece a outros dizeres que aparecem a margem de elementos ditos candnicos. A relacao
que se estabelece entre este discurso e outros ditos oficiais é que o esbogado por esta
sujeita se inscreve na ordem da atualidade, tanto quanto qualquer outra superficie
denominada de literatura, independentemente de o dito vir de uma voz da classe

subalterna ou de vir de alguém da classe hegeménica.

Importante destacar que o termo “sujeita” € usado neste trabalho deslocado do seu
sentido comum, que é perpassado pela ideia de submisséo e dependéncia, visto que 0 uso
que aqui se estabelece se insere nas discusses de género da atualidade e na viséo da
mulher que assume um protagonismo na leitura e na escrita da literatura. Assumimos uma

perspectiva semelhante & de Borges e Cazumba (2020), quando dizem:

[...] Desarticulamos o sentido do termo “sujeitas” da utilizagdo usual de
subordinacdo e sujeicdo, para caracterizarmos o protagonismo, a voz e o papel
ativo das mulheres que produzem leitura e escrita literaria. Na forma como
utilizamos “sujeitas”, aliamos 0 termo & historicidade das lutas e préticas de
resisténcia das mulheres que tém provocado mudancas nas formas de
autoafirmac&o e representacdo de si das mulheres. Realg¢a ainda a autoria das
mulheres nos projetos e coletivos literarios atuais que vém deslocando as
fronteiras do espaco literario constituindo formas de resistir, como no caso das
mulheres negras. (BORGES; CAZUMBA; 2020, p. 02-03)

Engana-se a sociedade do discurso, ao tentar silenciar os sujeitos subalternizados,

supondo que nada tém a dizer ou que seu discurso ndo ecoard. Embora haja muitos

11 Destacamos que o engquadramento da obra de Jalia Suzarte como fazendo parte da Literatura designada
como afrodescendente ou negra parte de critérios definidos por Duarte (2008) e estdo explicitados na
segunda se¢do deste trabalho.
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bloqueios para que sujeitos vindos das classes menos abastadas ndo se pronunciem, esses
discursos se proliferam e, por vezes, ganham forca, sendo pelo clamor de sua novidade,
ao menos porque as redes ddo voz a muitos que ndo tinham antes como vir a tona. Sao as

condic@es atuais de emergéncia dessa poética.

Indicada para concorrer ao prémio Maria Firmina, a poeta negra o recebeu na
sétima edicdo da Festa Literaria das Periferias FLUP, no Rio de Janeiro, em novembro de
2018, e, em janeiro de 2019, contatada pelo seu Instagram, participou do programa global
“Encontro com Fatima Bernardes”, no qual encerrou sua participacdo recitando uma
poesia. Ainda nesse programa ficou sabendo que a Editora Anjo, de S&o Paulo, se
ofereceu para publicar o seu primeiro livro, langado no final de 2019, com o titulo No
meu quintal. Foi a realizacdo de um sonho da escritora, que nasceu e vive na zona rural
de Feira de Santana, numa comunidade quilombola no distrito de Maria Quitéria, antigo
distrito de Séo José das Itapororocas. Segundo o Jornal Folha do Estado, de 24 de

fevereiro de 2019:

Julia comecou a rimar palavras aos 9 anos, muito ajudada por projetos no
Colégio Estadual Professora Maria José de Lima. Ela participou [do] projeto
Tempo de Arte Literaria (TAL) onde pode potencializar a escrita e algou voos
na poesia, que levaram a festas literarias, programas na televisao e [a] um
publico cativo nas redes sociais. [...]

Dessa forma, a jovem escritora pdde ganhar mais visibilidade, apds a sua apari¢do
na TV, uma vez que, a partir do programa matinal, ela consegue publicar o livro e ganhar
mais seguidores em suas paginas no Facebook (Julia Suzarte, Julia Poeta) e no Instagram
(julia_ poeta), ao tempo em que passa a ser convidada a fazer parte de eventos escolares
e literarios, tornando mais conhecida a sua poesia. Essa mulher negra tinha tudo para
figurar como uma vida infame, segundo a defini¢cdo de Foucault (2003), mas ela foge a
esta regra, no momento em que seu caminho é atravessado pelo dispositivo midiatico, que
oportuniza a sua apari¢ao no cenario baiano e nacional, e pelo dispositivo escolar, o qual
forneceu as ferramentas para que ela entendesse como poderia usar aquele saber

veiculado pela escola a seu favor.

Assim, a escritora negra langa sua poética para o alcance das massas, aproveitando
0 momento de ascensédo da literatura negra em nosso meio, ndo obstante as dificuldades

que enfrenta quem sempre estudou em escola publica e ndo tem condicdes sociais muito
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favoraveis, como atesta a passagem a seguir, veiculada no Jornal Folha do Estado, em
24 de fevereiro de 2019:

De berco humilde, a formag&o de Jalia se deu, até ingressar na universidade,
completamente na zona rural. Mas para ela, o fato de ndo estar em um centro
urbano ndo impediu de vencer pela educagdo. Julia tem como referéncia os
pais. “A minha mée estudou até a oitava série ¢ meu pai até a quinta. Eles
sempre me falam que se eu fizer o que eles ndo fizeram, por causa das
dificuldades da vida, que € estudar, ter a educagdo como base, vou ter o que eu
quiser e hoje eles me vendo como poeta, ficam muito felizes. Quando a gente
estuda em escola publica dificuldades sempre vao existir. Mas na poesia néo.
Sempre tive professores que me ajudaram”, disse. (Jornal Folha do Estado)

Assim, a jovem poeta se projetou do distrito, na zona rural, para todo o Brasil, e
quica para o mundo, j& que as poesias podem ser acessadas de qualquer lugar que tenha
conexdo com a internet, ampliando o alcance de publicacdes que, se ndo fosse o
ciberespaco, poderiam ter ficado muito tempo no fundo de uma gaveta, como aconteceu
com 0s primeiros escritos de Evaristo. Some-se a isso a possibilidade de o publico
também adquirir o livro disponibilizado no mercado editorial pela Anjo. Certamente por
vislumbrar como a poesia postada Ihe levou a publicacdo de seu primeiro livro € que a
autora destila o seu otimismo em relacéo a trajetoria que ainda esta por vir, ao afirmar ao

Jornal que alcancara o que quiser.

Em sua fala, no Jornal citado, a escritora negra, no auge da euforia, ndo sente a
sua humanidade inviabilizada, como diz Natalia (2020), posto que ela acaba de conseguir
romper com o silenciamento a que a maioria do povo negro esta relegado em nossa
sociedade. A sua rapida ascensdo ao lugar de escritora se deve a, pelo menos, dois
aspectos: em primeiro plano, ao caminho ja percorrido por outras escritoras negras, que,
ao enfrentarem o estranhamento de sua presenca nos meios literarios, abriram portas para
as que vieram depois. Em segundo plano, pelo fato de as redes sociais permitirem amplo
acesso e dar voz a sujeitos que antes jamais seriam ouvidos, jamais teriam espaco para
contar sua historia e ocupar o espaco do dizer, afinal pelas regras do discurso, ndo se pode
dizer qualquer coisa, em qualquer circunstancia e o que € veiculado pela populacdo
subalterna geralmente é marginalizado como escrita menor e sem valor, como ja foi dito.

Sobre a interdigéo, fala-nos Foucault:

Em uma sociedade como a nossa, conhecemos, é certo, procedimentos de
exclusdo. O mais evidente, o mais familiar também € a interdigdo. Sabe-se bem
gue ndo se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em
qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer
coisa. [...] (FOUCAULT, 20144, p. 9)
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Dessa forma, ao fazer a sua poesia se proliferar, a mulher negra rompe com um
preceito de interdicdo que tenta calar o subalterno desde tempos imemoriais,
marcadamente, em nossa literatura feminina, desde Maria Firmina dos Reis. Mas,
continuar falando e escrevendo, para a poeta negra, é também continuar resistindo, pois
é preciso se preparar para o enfrentamento, porque dificuldades surgirdo sempre, para
guem ndo nasceu nas classes que governam este pais. Sobre essa teima em seguir, a poeta
negra tem varias publicacGes, em suas redes sociais, como esta que segue, retirada do
Facebook da poeta:

Figura 01: Eu posso, eu vou conseguir*?

*£1) POSHH, BV NOU COVSEGUR
g\ TOKTE £ ABEYCOADA

(S PELYS DEUSES
A PADER DO

WW&L B DESISTR

WPRE QUE PEYSH

Qe Ko &F\A%VER%.
]

SEWA FELIZ!
F0CO VA CAHINHADA.

@ubbe Pl

A autora fala sobre ndo desistir da sua meta, uma mensagem que serve para ela
mesma e para o seu publico, ja que todos precisam ndo desanimar, em alguma instancia,
para a realizacdo dos seus objetivos. Isso nos lembra algo que Socrates diz, ao se

apresentar aos seus juizes como um mestre da epiméleia heauto(, ou seja, do cuidado de

12SUZARTE, Jdlia. Eu posso, eu vou conseguir. 15 dez. 2020. Disponivel:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=3369822976477503&set=pb.100003495000368.-
2207520000..&type=3. Acesso: 13 jul. 2021.
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si, ele diz que “[...] sua missao ¢ util para a cidade — mais Util que a vitoria militar dos
atenienses em Olimpia -, porque, ensinando aos homens a ocuparem-se de si mesmos, ele
Ihes ensina a ocupar-se da cidade.” (FOUCAULT, 2014d, p. 268). Quando o filésofo
afirma que, ao incitar os atenienses a cuidarem de si, ele esta ajudando esses cidaddos a
cuidarem da cidade, devemos lembrar que “cuidar da cidade”, nesse contexto, tem um
sentido amplo, que significa ter uma preocupacdo com 0s outros e, de certa maneira,
cuidar dos outros. E um pouco isso o que a poeta quilombola faz nessa postagem e em
muitas outras; no exame de si que faz constantemente, ela exercita a fortaleza, que é a
firmeza diante das dificuldades enfrentadas e a constancia na busca de seus objetivos, é o
“cuidado com a sua alma”, de que falava o filésofo ateniense. Esse cuidado de si € uma
pratica constante na escrita da poeta, que pode ser entendida como a acéo de refletir sobre
seu papel como ser e como artista no mundo atual e incentivar “a cidade” a fazer o mesmo,
pois os saberes adquiridos pela autora sdo partilhados com o seu publico nas redes.
Importa neste processo, pensar este cuidado de si e do outro no processo de subjetivacéao
da escritora negra, associado a pensar como a pratica da producdo poética vai ocupando
lugar de enfrentamento e se constitui numa pratica de resisténcia, ndo no sentido usual de

suportar o racismo, mas de enfrent&-lo pelo discurso que se insurge, ganhando forca.

No caso da poeta, essa ideia de seguir em meio aos obstaculos inclui o fato de a
sua literatura (e a das mulheres negras em geral) ser vista como uma literatura menor.
Para discutir sobre a literatura menor, podemos nos basear no livro Kafka: por uma
literatura menor, de Deleuze e Guatarri, publicado em 1977, que analisa a literatura de
Franz Kafka, um escritor modernista tcheco e judeu, que sofreu com a perseguicao
antissemita e morreu em 1924. Sua obra sé foi conhecida depois da sua morte, apds a
divulgacdo pelo seu melhor amigo Max Brod, que desobedeceu ao seu Gltimo desejo de
que todos os seus escritos fossem gueimados (SOUZA, s/d). Segundo Deleuze e Guattari
(1977, p. 25), a literatura menor ndo € a de uma lingua menor, mas antes a que uma
minoria faz em uma lingua maior, eles citam como exemplo de literatura menor a
literatura judaica em Varsovia ou em Praga. Para discutir sobre a literatura menor, 0s
autores examinam trés aspectos relacionados a este conceito. O primeiro deles € que a

lingua ai € modificada por um forte coeficiente de desterritorializacao. Sobre isso:

Kafka define, nesse sentido, o beco sem saida que barra aos judeus de Praga o
acesso a escritura e que faz da literatura deles algo impossivel: impossibilidade
de ndo escrever, impossibilidade de escrever em alem@o, impossibilidade de
escrever de outra maneira. Impossibilidade de ndo escrever, porque a
consciéncia nacional, incerta ou oprimida, passa necessariamente pela
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literatura. [...] A impossibilidade de escrever de outra maneira que ndo em
alemdo € para os judeus de Praga o sentimento de uma distancia irredutivel em
relacdo a uma territorialidade primitiva, a tcheca. E a impossibilidade de
escrever em alemdo € a desterritorializacdo da prdpria populacdo alema,
minoria opressiva que fala uma lingua afastada das massas, como uma
linguagem de papel ou artificial; e tanto mais os judeus que, a0 mesmo tempo,
fazem parte dessa minoria e delas sdo excluidos [..] (DELEUZE &
GUATTARI, 1977, p. 25-26)

Neste caso, 0 alemdo em Praga é uma lingua que esta fora do seu territorio, ja que
a lingua tcheca é a dominante naquela capital, embora exista a dominacdo alema,
fendmeno semelhante ao vivenciado pelos negros em relagdo ao inglés, que ndo é a sua
lingua de origem. Os judeus sdo oprimidos pelos alemaes, por conta do antissemitismo, e
esses alemaes sdo uma minoria naquele pais, entdo para um tcheco judeu, a confusdo na
hora de escrever é grande, foi certamente o grande dilema enfrentado por Kafka, que
escreveu seus livros em aleméo, visto que ele estudou em escolas de tradicdo alema e

falava fluentemente essa lingua e o tcheco.

Com base nessa caracteristica da desterritorializacdo discutido pelos autores
Gilles Deleuze e Félix Guattari, Batalha (2014) afirma que esse fendmeno implica um
deslocamento provocado por uma descaracterizacao cultural, em funcdo do espaco e da
lingua, operada por grupos ou subgrupos étnicos, raciais ou culturais que, em dado
momento histdrico, acham-se submetidos a um processo de marginalizacdo. Assim, esse
movimento leva a construir uma consciéncia de minoria que faz sair do padréo, extrapolar
o critério de medida ja dado. Cremos que é um pouco isso 0 que acontece com a jovem
poeta, tendo em vista que seus escritos ndo sdo vistos como fazendo parte do espectro
daquela literatura canonica, pois - como mulher negra quilombola - ela comeca sua
trajetoria dentro desse processo de marginalizacdo, uma vez que quem lhe acolhe e Ihe

premia, inicialmente, € a propria comunidade literaria negra.*?

A segunda caracteristica das literaturas menores, ainda segundo Deleuze e
Guattari (1977) é que nelas tudo tem cunho politico, ou seja, nelas acontece a ramificacdo
do individual no imediato politico. Nas “grandes” literaturas, os casos individuais
(familiar, conjugal, entre outros) tendem a ir ao encontro de outros casos, tendo como

pano de fundo o meio social, ao passo que, nas literaturas menores, cada caso é logo

13 Em 2018, Julia Suzarte ganhou um prémio em homenagem a Maria Carolina de Jesus participando
da FLUP (Festa Literaria das Periferias/ RJ). Disponivel em: http://ruidomanifesto.org/dez-poesias-de-
julia-suzarte/. Acesso: 24 maio 2022.
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ligado ao politico, causando um tumulto que é potencializado, podendo levar a discussao

de um conflito entre pai e filho, por exemplo, a uma questéo de vida e de morte.

A terceira caracteristica das literaturas menores € que tudo adquire um valor
coletivo (o chamado agenciamento coletivo de enunciacdo). Uma vez que sdo poucos 0s
talentos dentro da literatura menor, o que um escritor diz, de forma individual, é visto
com valor coletivo, por causa do cunho politico atribuido, mesmo que 0s outros escritores
desse grupo ndo estejam de pleno acordo. O que acontece aqui é que o campo politico
contamina o que é dito, porque a consciéncia coletiva ou nacional estd em vias de
desagregacdo, entdo € a literatura que se encarrega positivamente desse papel de
enunciac&o coletiva e revolucionaria. E o escritor que forjara os meios e a consciéncia de

uma outra sensibilidade.

Batalha (2014), ao abordar os aspectos que definem uma literatura menor,
menciona, além da desterritorializacdo (baseada em DELEUZE e GUATTARI, 1977), os
critérios puramente valorativos e a bagagem “menor”. Quanto aos critérios valorativos,
dizem respeito as obras, aos géneros e aos autores tomados negativamente enquanto
producdes culturais de margem em relagdo aos considerados tradicionais. Segundo
Batalha (2014), se nos basearmos nessa visao legitimista, os conceitos de menor e maior
estardo vinculados aos mecanismos de selecéo e exclusdo praticados pelas instancias de
legitimacdo dos canones, orientados por critérios histéricos e contingenciais, 0 que

logicamente poderia ter funcionado de outra forma.

O terceiro critério diz respeito ao fato de a bagagem “menor” estar relacionada a
obras esquecidas, ausentes ou subestimadas pelos discursos oficiais, sob o angulo do
dialogo que estabelecem com o conjunto da producéo cultural de seu tempo. As obras ndo
candnicas revelam os diferentes parametros usados para a selecdo e o exercicio do

contraditorio em relagdo ao instituido. Sobre isso, Batalha (2014) explica:

[...] Os ndo candnicos podem contribuir para a reflexdo sobre a temporalidade
particular das Letras e ajudar a aceitar a ideia de uma simultaneidade de
aspiragbes contraditorias na série literdria de cada época. Além disso, ao
dialogarem com outras estéticas tomadas como candénicas, essas obras
esclarecem sobre os pardmetros utilizados para a sele¢éo operada, revelando
as diferentes determinagdes que se encontram ai embutidas. [...] (BATALHA,
2014, p. 116)

Dessa forma, verificamos que a ideia de literatura menor parte sempre de critérios

segregadores que abarcam a marginalizacdo de grupos étnicos, ou relacionam valores
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negativos ao que foge ao padrdo dado, por certa sociedade, ou ainda subestimam o que
subverte o discurso oficial, pois age como uma punic¢do ao discurso diferente que ousou
seguir um caminho outro, diferente do convencional. Entdo podemos questionar até que
ponto a literatura da mulher negra deva ser vista como menor, ja que 0S parametros
utilizados para esse tipo de consideracdo sdo usados para deixar de fora a literatura de
pessoas oprimidas pelo sistema, que opera a bioleitural®, organizando os corpos para ler
0 que as instituicdes permitem ou orientam, entdo nem sempre se tem licenga para
escolher o que se deseja ler e, se ndo ha publicaces de pessoas negras, como se dara a

ler sobre o que dizem esses corpos?

A partir do conceito de biopolitica de Foucault (2005), que Farias (2020) explica
como sendo uma questdo de organizacdo da vida em torno de uma politica de governo na
qual a vida é gerenciada por tipos de procedimentos racionalistas para controlar o sujeito,
dentro de um campo normativo, concebendo a nogédo de bioleitura como a organizacgéo
biopolitica dos corpos que leem e tomam a leitura, neste sentido, enquanto uma forma de
controle. Podemos, entdo, questionar qual o lugar dessa literatura de mulher negra na
atualidade? Antes, porém, discutamos o conceito foucaultiano de literatura, nas paginas

a sequir.

14O termo ‘bioleitura” foi usado, pela primeira vez, na dissertagdo de mestrado intitulada “Cartografias da
Bioleitura no site G1 (2018-2019): uma analise discursiva a partir da no¢do de dispositivo em Foucault”,
de autoria de Diego Medeiros Farias, orientada por Carla Luzia Carneiro Borges, apresentada ao Programa
de Pds-Graduacdo em Letras da Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), em 2020. Disponivel
em: http://www.mel.uefs.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=117. Acesso: 14 jun. 2021.




67

4 LITERATURA NEGRA: DO MURMURIO SEM FIM AO DIAGNOSTICO DO
PRESENTE

Para pensar a literatura pelo viés de Foucault, é preciso refletir sobre a linguagem
ao infinito, pensar o discurso como tendo o poder de “[...] deter a flecha ja lancada em
um recuo do tempo que é seu espaco proprio. [...]” (FOUCAULT, 2015a, p.48). Ulisses
se livra da morte, em A odisseia, ao contar seus infortinios para afastar de si o0 destino
que lhe chega a partir de uma linguagem que ¢ anterior a linguagem. Eis ai o lugar da
literatura. Levar o sujeito para esse fora de que fala Blanchot, deslocando-se para um
outro espaco que lhe permite ser tudo o que ndo pode ser no primeiro, podendo ser o que

quiser, como diz a poeta negra ao Jornal, ao pensar no seu devir.

Segundo Foucault (2015a), é no espaco vizinho ao da morte que a linguagem se
reflete, como num espelho, permitindo que o sujeito leitor faga esse movimento de dobra
sobre si mesmo, multiplicando-se em possibilidades ilimitadas de vir a ser. Talvez seja
por isso que a literatura seja tao festejada em diferentes épocas, como lugar privilegiado
do dizer, que pode, portanto, conduzir o sujeito a se transfigurar em um ser que pode

muito mais do que se imagina no cotidiano. Nas palavras do fil6sofo (2015a):

[...] A linguagem, sobre a linha da morte, se reflete: ela encontra nela um
espelho; e para deter essa morte que vai deté-la ndo ha sendo um poder: o de
fazer nascer em si mesma sua propria imagem em um jogo de espelhos que ndo
tem limites. No fundo do espelho onde ela recomeca, para chegar de novo ao
ponto onde chegou (o da morte), mas para afasta-la ainda mais, uma outra
linguagem se mostra — imagem da linguagem atual, mas também modelo
minusculo, interior e virtual; é o canto do aedo que Ulisses ja cantava antes de
A odisseia e antes do préprio Ulisses (pois Ulisses 0 ouve), mas que o cantara
infinitamente depois de sua morte (pois para ele Ulisses j& estd como morto);
e Ulisses, que esta vivo, o recebe, este canto, como a mulher recebe o esposo
ferido de morte. (FOUCAULT, 2015z, p.49)

A proximidade da morte é esse limiar que permite a volta e a passagem para uma
outra dimensdo, em que as habilidades do sujeito se desenvolvem a tal ponto que fazem
com que ele invente outras formas de viver. A linguagem (e por que néo dizer, a literatura)
se desdobra e se faz espelho de si mesma, deixando em suspenso a historia contada de
uma forma labirintica que foge do seu proprio fim. Dai Foucault (2015a) se referir a
literatura como um murmdario sem fim, algo que se mantém em suspenso e que reclama a

sua continuidade.
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Roland Barthes (1978, p. 17), ao discorrer sobre a literatura, diz que nela residem
forcas de liberdade, que ndo dependem da pessoa civil, dessas forcas, indicando trés,
aborda sob trés conceitos gregos: mathesis, mimesis e semiosis. Dentre esses, queremos
destacar o primeiro, o qual parece ter relagdo com as ideias defendidas por Foucault
(2016), ja que apresenta a literatura como um saber. Barthes defende que a literatura
assume muitos saberes, pois num romance como o de Robinson Crusoe, ha saberes de
ordem historica, geografica, social, técnica, botanica, antropoldgica e se todas as
disciplinas fossem expulsas do ensino, a disciplina literaria deveria ser salva, posto que
todas as ciéncias estdo presentes no monumento literario. Nesse sentido, ele afirma que a
literatura é a realidade, é o proprio fulgor do real, ela faz “girar os saberes, ndo fixa, ndo
fetichiza nenhum deles; ela lhes d4 um lugar indireto, e esse indireto ¢ precioso. [...]”

(BARTHES, 1978, p. 18).

Dessa forma, podemos dizer que Barthes dialoga com Foucault, de quem era
amigo, inclusive foi o segundo quem indicou o primeiro para assumir a cadeira de
Semiologia Literaria no Collége de France. Nesse giro da literatura de que Barthes (1978,
p.19) fala, ela “[...] engrena o saber no rolamento da reflexividade infinita: através da
escritura, o saber reflete incessantemente sobre o saber, segundo um discurso que néo €

mais epistemoldgico mas dramatico.”

A segunda forca da literatura, segundo Barthes (1978), é sua forca de
representacdo, a mimesis. Desde 0s tempos antigos até as tentativas da vanguarda, a
literatura tenta vigorosamente representar alguma coisa, que é o real, porém o real ndo é
representavel, mas, mesmo assim, essa tentativa de representa-lo constréi a literatura.
Barthes (1978) dira ainda que a literatura é realista, na medida em que sempre tem o real
por objeto de desejo, porém, paradoxalmente, ela é também irrealista, porque acredita ser
razodvel o desejo do impossivel. Gama-Khalil (2013) afirma que essa forca da literatura,
gue € a mimesis, participa, assim como a mathesis, do processo transgressor da literatura.

Segundo ela:

[...] A literatura tem a liberdade — poética — de construir as formas humanas,
geograficas e sociais. O “mundo” construido pode ser desenhado mais
similarmente em rela¢éo ao “real” que conhecemos ou dele se distanciar em
alguns ou muitos aspectos, como no caso da literatura fantastica. Desde os
tempos mais remotos, o grande desejo da literatura é a representacéo do real.
Mas 0 que vem a ser essa representacdo? Durante séculos, nos mais variados
periodos estéticos, os artistas exercitam novos e inusitados modos de proje¢do
desse real para o mundo ficcional e discursivo da literatura, ainda que os dois
mundos - o ficcional e o real - ndo possam coincidir topologicamente jamais,
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ja que um obedece a uma ordem unidimensional e o outro a uma ordem
pluridimensional.[...] (GAMA-KHALIL, 2013, p. 24)

A terceira forca da literatura é sua forca signica, a semiosis, que consiste em “[...]
jogar com os signos em vez de destrui-los, em coloca-los numa maquinaria de linguagem
cujos breques e travas de seguranca arrebentaram, em suma, em instituir no préprio seio
da linguagem servil uma verdadeira heteronimia das coisas.” (BARTHES, 1978, p. 28-
29). Gama-Kbhalil (2013) nos lembra, com base em Foucault (2012), que as palavras
usadas para escrever o literario ndo sdo palavras literarias até a sua irrupcao na pagina em
branco, que provoca uma auséncia, que € a literatura. Auséncia que se explica, ainda
segundo Gama-Khalil (2013), pelo movimento que realiza, movente e potencialmente

instavel, uma vez que a palavra literaria remete sempre a um outro lugar.

Assim, Barthes (1978) destaca que as ciéncias ndo sao eternas, sdo como valores
que sobem e descem ao longo da historia, entdo cita como exemplo a Teologia, que j& foi
ciéncia soberana e hoje é um discurso exiguo. Para ele, a fragilidade das ciéncias humanas
decorre talvez por serem ciéncias da imprevisao — o que altera de imediato a ideia de
ciéncia. A Linguistica foi atraida por um polo formal, mas apodera-se cada vez mais de
contetudos mais afastados do seu campo original, pois 0 objeto da linguistica é sem
limites: a lingua, conforme lembra Benveniste, € o préprio social, entdo ela se desconstroi

e essa desconstrucdo é chamada por Barthes (1978) de semiologia.

4.1 LITERATURA: ESPACO HETEROTOPICO

A literatura nunca é singular, ela é plural, nunca aparece sozinha, mas povoada de
saberes 0s mais diversos que se pdem em funcionamento a partir de figuras como o
espelho, o duplo, o murmurio, no trabalho de Foucault. O que o filsofo reflete sobre a
linguagem, pode-se também afirmar sobre a literatura. A literatura e sua relagdo com o
espelho, que se projeta para fora de si, rumo a um infinito de possibilidades de vir a ser.
“Espelho, espelho meu, hd alguém mais ansioso por viver experiéncias do que eu?”,
poderiamos nos perguntar, ao mergulharmos em mais uma histéria em que o ser se
multiplica na vivéncia de outras realidades, mergulho heterotdpico que propicia o
movimento de corpos-espacos. E 0 movimento realizado pela poeta negra, ao se projetar
do seu quintal para as redes, um espaco que a constitui e em que ela realiza o seu duplo,

através da sua poesia, propicia também que o leitor se duplique.
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A literatura tem a potencialidade de duplicar o sujeito, o qual atravessado por
diversas instancias de saber se deixa conduzir como pelo fio da historia de Ariadne, que,
durante mil e uma noites, inventava uma vida para se afastar da morte. A imagem do
duplo nos remete a um desdobramento sem fim do escritor e do leitor no sentido de atingir
essa sensacdo de infinitude que faz a linguagem se proliferar, num murmdrio que se

reproduz infinitamente.

Esse murmdrio incessante é resultado de um movimento que ndo termina ao fim
da leitura, mas fica ecoando dentro do leitor que ja ndo é mais 0 mesmo depois desse
contato e sai em busca de outras histdrias que vao preencher o vazio da sua existéncia,
obrigando-o0 a pensar sobre 0 seu si e 0s seus entrelagamentos com o cotidiano. A esse
saber que se multiplica e mexe com outros saberes, levando o sujeito a pensar sobre a sua
atualidade é que estamos chamando aqui de literatura. E esse movimento de construgédo
ndo termina nunca, porque as necessidades estdo sempre surgindo e o tecido da existéncia

humana vai tendo seus fios manipulados até o Gltimo sopro de vida.

Pode-se viver sem ter acesso a literatura? Pode-se, mas essa vida serd sempre mais
triste e sem o sal das palavras que realga o sabor das experiéncias. Barthes (1978) refere-

se a palavra como o sal, ingrediente do qual ndo se pode prescindir:

O paradigma que aqui proponho ndo segue a partilha das fungdes; ndo visa a
colocar de um lado os cientistas, os pesquisadores, e de outro os escritores, 0s
ensaistas; ele sugere, pelo contrério, que a escritura se encontra em toda parte
onde as palavras tém sabor (saber e sabor tém em latim, a mesma etimologia).
Curnonski dizia que, na culindria, é preciso que ‘as coisas tenham o gosto do
que sdo’. Na ordem do saber, para que as coisas se tornem o que sdo, 0 que
foram, é necesséario esse ingrediente, o sal das palavras. E esse gosto das
palavras que faz o saber profundo, fecundo. [...] (BARTHES, 1978, p. 21)

Entdo, a literatura é um discurso que tempera a experiéncia humana com 0s
saberes. Saberes estes que povoam o texto literario e nos envolvem e nos fazem pensar
sobre a nossa jornada, sobre 0 nosso si e sobre os outros. E um saber que nos constitui e

faz com que busquemos descobrir quem somos.

Foucault (2012)%°, em sua conferéncia “Linguagem e literatura”, proferida em

Bruxelas, em marco de 1964, aborda que questionar “o que ¢ literatura?” é o0 mesmo que

0 ato de escrever e pontua que a questdo ndo é algo do ponto de vista de critico, de

15 Essa inédita conferéncia consta como Anexo do livro Foucault, a filosofia e a literatura, publicado por
um amigo e estudioso de Foucault no Brasil, Roberto Machado. Alguns a citam referenciando-a pelo nome
de MACHADO, cito-a aqui preferindo destacar a autoria do filésofo francés.
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historiador ou de sociélogo a respeito do fato da linguagem, mas de um oco aberto na

literatura, onde ela deveria se situar e recolher todo o seu ser.

Ele distingue a literatura da linguagem e da obra, diz que ela ndo € a forma geral
nem o lugar universal onde se situa a obra de linguagem, mas “[...] um terceiro termo, o
vértice de um triangulo por onde passa a relacdo da linguagem com a obra e da obra com
a linguagem” (FOUCAULT, 2012, p. 140). A literatura é o terceiro ponto, uma espécie
de fabula que é dita numa linguagem de auséncia, assassinato, duplicacdo, simulacro.
Ademais a literatura é vista como uma escrita de transgressao, uma escrita de ruptura,
pois cada palavra escrita na pagina em branco faz sinal para algo que se desloca do

cotidiano e que chamamos de literatura. Nas palavras do filosofo:

Pode-se portanto dizer que, a partir do século XIX, todo ato literario se
apresenta e toma consciéncia de si como transgressdo da esséncia pura e
inacessivel da literatura. E, no entanto, em outro sentido, cada palavra, desde
sua escrita na famosa pagina em branco da obra, faz sinal para algo - pois ndo
é palavra normal ou comum — que € a literatura; cada palavra é um sinal que
indica algo que chamamos literatura. Pois, para dizer a verdade, nada em uma
obra de linguagem é semelhante aquilo que se diz cotidianamente. [...]
(FOUCAULT, 2012, p. 143-144)

Coito (2020) destaca que, para Foucault (2003), a literatura ndo possui uma
especificidade diante de outras produgdes discursivas, nesse ponto, o filosofo francés
destoa de alguns posicionamentos da teoria literaria sobre a linguagem literaria, porém
deve ficar claro que ele faz uma leitura filoséfica do termo, dentro do campo do saber e
do poder. A pesquisadora (2020) também retoma a ideia de literatura como a pagina em

branco, quando questiona:

A partir desta proposta do pensar o literario, coloco a pergunta: Do que se
constitui este vértice se ele é o lugar por onde passa a relagdo entre obra e
linguagem? Arrisco a dizer que é a pagina em branco: murmdrios que ja foram
apagados, que ja foram ressignificados e que ainda estdo por dizer. Entéo,
lango outra pergunta: O que constitui a pagina em branco? Novamente, arrisco
uma hipotese: de imagem; imagem esta que transgride a esséncia da pagina em
branco. (COITO, 2020, p. 227)

Dessa forma, fica claro que aquilo que preenche o “vazio” (campo do possivel,
espaco movente, em se-fazendo) da pagina em branco € uma transgressao composta por
imagens e, acrescentamos, por palavras. Imagens e palavras estas que vao construir o
universo literario, no Facebook e no Instagram, dando inicio a uma nova forma de se fazer
literatura nos meios digitais, onde o diadlogo com o leitor cede lugar aos cliques de curtidas

das postagens, nesse ambiente multifacetado, oportunizado pelo acesso a internet.
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A literatura também ¢é vista como repeti¢do continua da biblioteca, uma vez que
suas palavras, na obra, podem se repetir indefinidamente como num murmdrio incessante
e vao ecoando nos livros que se acumulam, numa sucessao de palavras que fazem sinal
para a literatura, sempre se renovando a partir do ponto em que retomam algo que ja havia
sido dito anteriormente por alguém. Foucault vé na literatura a possibilidade de provocar
uma nova experiéncia de leitura, uma leitura que sai dos liames do convencional, do
estabelecido, do linear e provoca um movimento de desdobramento que permite a saida
do ser de seu lugar comum para a vivéncia do inesperado. E a experiéncia do fora, do
exterior. E essa possibilidade de viver um outro momento, numa dimensdo antes nio
encontrada, que provoca o encantamento da leitura literaria. Ao se desdobrar em novas
experiéncias, o ser toma a distancia necessaria da sua realidade, mergulha numa atmosfera
que Ihe permite o afastamento de que precisa para se multiplicar. Sai da sua topia e vive
realidades heterotdpicas.

Foucault (2012) afirma que o simulacro é o ser da literatura. Para explicar essa
caracteristica da literatura como simulacro ele evocara um romance de Proust chamado
Em busca do tempo perdido, romance que, segundo o filsofo, conta 0 momento em que
a vida de Proust é interrompida, fecha-se sobre si mesma, e na medida em que essa vida
se volta sobre si mesma, a obra vai sendo inaugurada e abre seu préprio espago. Proust
conta como vai chegar a essa obra que deveria comecar na Gltima linha do livro, mas que
jamais é dada no seu proprio corpo.

Por entender que o ato literario que Proust realizou, ao escrever sua obra, ndo pode
ser situado em nenhum lugar da linguagem nem da literatura, Foucault conclui que sé
pode ser encontrado no simulacro da literatura. Em muitos textos, encontra-se o espaco
virtual em que ndo h& nem literatura nem obra, no entanto ha troca incessante entre a obra
e a literatura, quando um determinado escritor, comeca a escrever seu texto dizendo que
ndo se trata de literatura o que vai contar, mas constroi um texto de base literaria que, no
fundo, é esse simulacro de que nos fala o filésofo (2012)

Ele afirma que, antes do final do século XVIII, toda obra de linguagem existia em
funcdo de uma determinada linguagem muda e primitiva. Essa linguagem era o fundo
inicial do qual toda obra vinha, era uma espécie de linguagem anterior as linguagens, era a
palavra de Deus, dos antigos. No entanto essa linguagem era oculta, ndo poderia ser
transcrita diretamente, seria preciso usar as figuras da retorica para, com palavras humanas,
que sdo obscuras e ocultas, restituir e restaurar essa linguagem muda que a obra tentava

trazer a baila. No dizer de Foucault (2012):
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[...] Em outras palavras, entre uma linguagem tagarela, que ndo dizia nada, e
uma linguagem absoluta, que dizia tudo mas ndo mostrava nada, bem que era
preciso uma linguagem intermedidria que levasse da tagarelice a linguagem
muda da natureza e de Deus: precisamente a linguagem literaria.
(FOUCAULT, 2012, p. 152)

Assim, no século XIX, deixa-se de prestar atencéo a palavra primeira e ouve-se 0
infinito do murmario, o amontoado de palavras ja ditas. Essa repeticdo apaga o que foi
dito e faz a obra se aproximar o mais possivel de si mesma para recuperar a esséncia da
literatura. Foucault (2012, p. 154) fecha essa primeira parte de sua conferéncia dizendo
que a literatura “[...] ¢ uma linguagem transgressiva, mortal, repetitiva, reduplicada: a
linguagem do proprio livro”, ou seja, o sujeito deixa de ser aquele que da sentido ao que
escreve, agora € a propria palavra que, como uma espécie de ser autdnomo, fala por si
mesma, habita as paginas em branco, segundo suas proprias regras.

Ao retomar a conferéncia, na sua segunda parte, o filésofo afirma mais uma vez
que a literatura € uma linguagem ao infinito, que permite falar de si mesma ao infinito e,
em seguida, vai destacar o papel da critica, como linguagem segunda, j& que fala da
primeira, que é a literatura. E paradoxalmente a critica também foi vista como linguagem
primeira, uma vez que faz uma leitura privilegiada, absoluta, para tornar a leitura de um
autor mais acessivel aos leitores de segunda, que seriamos todos nos. Por fim, constata
que a critica esta se tornando ela propria um ato de escrita.®

Fala da soberania da literatura, a partir do momento em que reconhece que a
literatura pode obedecer ao codigo de uma lingua dada, mas pode também, no momento
em que alguém escreve algo que € literatura comprometer esse c0digo, no sentido de ndo
obedecer legitimamente ao codigo da lingua. Uma vez escrita a frase em um texto literario
o0 sentido pode variar, porque a fala literaria tem o direito soberano, o qual constitui o
perigo e a grandeza de toda obra literaria, tendo em vista que essa literatura pode
desrespeitar as regras da linguagem e estabelecer a sua propria ordem, se constituindo em
um enfrentamento ao que esté posto.

Foucault diz que, durante muito tempo, se acreditou que a linguagem tinha um
parentesco com o tempo, j& que ela restitui o tempo a si mesmo, pois € escrita e como tal

se mantém no tempo e mantém o que diz no tempo. Mas se a funcdo da linguagem € o

16 Importante destacar que a critica é, na verdade, um ato de escrita e pode ser discutida também como ato
de controle, se a pensarmos engquanto comentario, conforme explica Foucault, em seu livro A ordem do
discurso, ao falar dos procedimentos internos de organizacéo do discurso.
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tempo, seu ser é espaco, tendo em vista que cada elemento da linguagem s6 tem sentido
em uma rede sincronica e que o valor semantico de cada palavra ou de cada expressdo é
definido por referéncia a um quadro, a um paradigma. Além disso, a linguagem é espaco,
porque a ordem das palavras, as flexdes, a concordancia entre as palavras na cadeia de
fala obedecem as exigéncias simultaneas, arquitetdnicas, espaciais da sintaxe. Por fim,
espaco, porque soO ha signos significantes, com seus significados, por leis de substituicéo,
de combinacéo de elementos que se operam no espaco. O que permite ao signo ser signo
ndo € o tempo, mas o0 espago.

Por isso, ele defende que vale a pena tentar analisar a obra de linguagem como
espaco e lembra “[...] que ha valores espaciais inscritos em configuragcdes culturais
complexas e que espacializam qualquer linguagem e qualquer obra que aparecem em
nossa cultura. [...]” (FOUCAULT, 2012, p. 169). Dai se pode pensar no espa¢o dado a
esfera desde o final do século XV até o inicio do século XVII, pois ela ndo foi somente
uma figura de destaque na iconografia ou na literatura, mas se constituiu na figura
espacializante por exceléncia, invadindo a cultura e o espaco da linguagem.

Foucault vai destacar a presenca da esfera nas vestes que envolvem o corpo, em
formato de hélice, nas grandes figuras barrocas do espelho, na espacialidade da obra, que
comegou a encurvar-se, para inventar formas circulares, fazendo os personagens sairem
e voltarem ao mesmo ponto de partida, imitando o movimento do circulo.

Na visao do filésofo, a literatura que apareceu, no século XIX, é diferente daquela
outra forma de literatura tradicional, pois neste século a literatura superou a tradicdo
retorica e se organizou no espaco da biblioteca e se recusou a ser o ato cotidiano — o que
faz com que ela seja uma outra coisa, um dado novo sempre por vir. Foucault finaliza a
conferéncia afirmando que a literatura € uma linguagem iluminada, fraturada, sobre a qual
temos que pensar.

Foucault (2008), no texto “O que sao as luzes?”, discute a resposta dada por Kant
a uma pergunta feita por um jornal, no século XVIII: Was ist Aufklarung?, que o filésofo
desdobra na questdo que permeou toda a filosofia e que ainda, segundo ele, ndo se
desembaragou: “[...] qual é entdo esse acontecimento que se chama Aufklarung e que
determinou, pelo menos em parte, o que somos, pensamos e fazemos hoje? [...]”
(FOUCAULT, 2008, p. 335)

N&o é a primeira vez que o pensamento filosofico reflete sobre o presente, mas
Kant o coloca de uma maneira diferente. Ele ndo o vé como uma época do mundo a qual

se pertence, nem como um acontecimento do qual se percebe o0s sinais, nem como a aurora
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de uma realiza¢do, mas como uma saida. Foucault (2008) afirma que ndo ira entrar nos
detalhes do texto, que apesar de pequeno ndo é muito claro e que se deterd em trés ou
quatro pontos importantes para entender a questao do presente.

Entretanto, iremos nos deter no primeiro, na saida indicada pelo filésofo aleméo,
gue € um processo que nos liberta do estado de menoridade, entendendo por este termo,
um certo estado de nossa vontade que nos faz aceitar a autoridade de algum outro para
nos conduzir nos dominios em que convém fazer uso da razdo. Kant deixa claro que o
proprio homem é responsavel por seu estado de menoridade, logo trata-se de uma
mudanca que ele proprio operard em si mesmo. Ele assevera que o Aufklarung tem uma
divisa, uma palavra de ordem, reconhecida como “tenha coragem, a audécia de saber”,
sendo simultaneamente um processo coletivo e um ato de coragem a realizar
pessoalmente. “[...] Para Kant, a ‘coragem de saber’ invocada pelo Aufklarung consistiria
em reconhecer os limites do conhecimento, a fim de conquistar uma autonomia que, de
resto, ndo é oposta a obediéncia, mas que, pelo contrario, constitui o seu verdadeiro
fundamento. [...]” (LORENZINI e DAVIDSON, 2017, p. 17)

Foucault (2017, p. 31) vai analisar melhor esse texto de Kant na Conferéncia
pronunciada na Sociedade Francesa de Filosofia, em 27 de maio de 1978, quando informa
que o titulo encontrado para esse momento ¢ “O que € a critica?”, embora houvesse outro
que o teria assombrado, mas ndo o escolheu porque seria indecente. O titulo que ele
gostaria de usar era “O que é o Aufklarung?”, porém o filésofo francés interpreta o
Aufklarung posicionando a atitude critica numa histéria mais ampla que o momento
kantiano, dai porque o titulo Ihe parecera indecente.

Entre o empreendimento kantiano e pequenas atividades polémico-profissionais
que tém o nome de critica, houve no Ocidente moderno, entre os séculos XV e XVI, “[...]
uma certa maneira de pensar, de dizer e de agir, uma certa relagdo com o que existe, com
0 que se sabe, com o que se faz, uma relagéo com a sociedade, com a cultura, uma relagéo
também com 0s outros a que poderiamos chamar a atitude critica. [...]” (FOUCAULT,
2017, p. 31). O filosofo vé a atitude critica como virtude em geral e faz a historia dessa
atitude pela pastoral cristd, que desenvolveu a ideia de que o individuo, durante toda a
sua vida, deveria ser governado e deixar-se governar, para a sua salvacdo, por uma relacéo
de obediéncia.

Essa operacdo de direcdo, com vistas a salvacdo, numa relacdo de obediéncia a
alguém deve se fazer, segundo Foucault (2017, p. 33), numa tripla relacdo com a verdade:
verdade entendida como dogma, verdade na medida em que esta direcdo implica um certo
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conhecimento particular dos individuos e, finalmente, na medida em que esta direcdo se
configura como uma técnica refletida que comporta regras gerais, conhecimentos
particulares, preceitos, métodos de exame, de confissdo, de exercicio, entre outros.

Esta arte de governar os homens esteve, durante muito tempo, ligada a vida
monastica, mas a partir do século XV e antes da reforma, houve uma explosdo: deslocacéao
dessa arte de seu nucleo religioso para a sociedade civil (laicizacdo) e multiplicacdo dessa
arte de governar em variados dominios: como governar as crian¢as, como governar pobres
e mendigos, como governar uma familia, como governar seu préprio corpo, etc. Entdo
“como governar” foi uma das questdes fundamentais entre o século XV e XVI.

Essa governamentalizacdo ndo pode ser dissociada da questdo “como ndo ser
governado assim, por esses, em nome desses principios, em vista de tais objetivos e por
tais processos, ndo assim, ndo por isso, ndo por eles?” (FOUCAULT, 2017, p. 34). O
filésofo tenta colocar em oposigdo a essa governamentalidade a atitude critica que seria
uma forma de rejeitar, de limitar, de transformar essas artes de governar, uma forma de
escapar delas, fundando a atitude moral e politica chamada de a arte de ndo ser governado
assim, a esse preco, propondo que seja essa a primeira e geral defini¢do de atitude critica.
Eis ai uma releitura do que disse Kant, ao falar da saida do estado de menoridade, quando
discutiu a questdo filosofica do presente.

Prevendo que a defini¢ao de critica como “a arte de ndo ser governado de tal
maneira” pudesse ser vista como vaga, Foucault (2017, p. 34) propde alguns pontos de
ancoragem historicos, para melhor fundamenta-la. O primeiro ponto diz respeito ao fato
de, numa época em que o governo dos homens era uma pratica fundamentalmente
religiosa, ligada as escrituras, ndo querer ser governado assim significava recusar a
relacdo imposta com as Escrituras e procurar o que havia de verdade nesses escritos até
chegar ao questionamento sobre a sua autenticidade. A critica desenvolveu-se em relagdo
as Escrituras. Vale destacar, claro, que as Escrituras, de certa forma, tinham e tém ainda
um valor juridico, que atravessa o religioso, definido leis e normas de conduta.

O segundo ponto de ancoragem é nao querer ser governado de modo a aceitar leis
injustas e ter obediéncia a elas, é a critica do ponto de vista juridico, que traz a luz o
problema do direito universal e inquire quais sdo os limites do direito de governar, seja o
governo do monarca, do magistrado, do educador ou do pai de familia. O terceiro ponto
de ancoragem do ato de ndo querer ser governado € ndo aceitar como verdadeiro o que

uma autoridade diz ser verdadeiro, mas aceita-lo apenas se considerarmos ter boas razoes
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para isso. Entdo o ponto de ancoragem da critica aqui € em relacdo a certeza face a
autoridade.

Enquanto a governamentalizagdo é o movimento de submeter os individuos por
mecanismos de poder que se reclamam de uma verdade, a critica € o movimento pelo qual
0 sujeito interroga a verdade sobre os seus efeitos de poder e o0 poder sobre os seus
discursos de verdade. Dessa forma, a critica seria insubmissao voluntaria e indocilidade
refletida (FOUCAULT, 2017)

Pensando em termos de literatura, o que nos quer dizer tudo isso? Podemos nos
deslocar da ideia de literatura como algo que faz o sujeito sair de si e viver outras
dimensBes, em outros espacos, lugares heterotopicos e acrescentar a isso (jamais
subtraindo tal no¢éo) que essa literatura em nosso tempo realiza um outro movimento que
“faz girar os saberes”, como ja foi dito por Barthes (1978, p.18). Esse movimento se
constitui numa atitude de analise que possibilita o diagndstico do presente. Dessa forma,
0 sujeito leitor, tocado pelo ser da literatura, faz a experiéncia de sair do estado de
menoridade de Kant, ndo aceitando que um outro lhe diga o que fazer, ndo aceitando estar

sob a tutela de alguém sé porque parece ter autoridade.

4.2 O SER DA LITERATURA E O DIAGNOSTICO DO PRESENTE

Esse sujeito que exercita a sua “maioridade” (releitura da menoridade de Kant),
assume uma atitude critica, ao se recusar ser governado por alguém de determinada
maneira, porém assumindo que tem 0s saberes necessarios para nao ser docilizado por
este ser que se coloca numa relacao hierarquica superior. O sujeito rebela-se, desobedece.
Ao desobedecer, desobriga-se a seguir a antiga linha que tornava “normal” todas as agdes,
no sentido de fazé-las tornarem-se previsiveis. Esse sujeito que rompe com a sujeicao tem
uma atitude de rebeldia, de pura resisténcia e passa a analisar a sua atualidade,
desconfiando das forcas que, ora Ihe sugerem, ora Ihe empurram, a seguir um caminho ja
conhecido. Esse sujeito questiona a legitimidade do que lhe contam. Cirurgicamente, ele
faz o corte, como se usasse um bisturi, e disseca 0 seu presente, questiona as suas fontes
e faz a “cirurgia do conceito”. O ser da literatura faz dele 0 analista do presente, ndo para
descobrir uma verdade que valha para todos e para todos os tempos, mas para provocar
uma reflexdo tal que leve o sujeito a pensar sobre a sua posi¢do diante de si mesmo e
diante do mundo e assim poder fazer pensar quem € ele na sua atualidade. Eis a natureza

diagndstica da prética literaria.
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Foucault ndo fala sobre a literatura como responsavel por fazer o diagnostico do
presente, ele remete essa tarefa a filosofia, numa entrevista com Caruso, em 1967. Nos €
que, numa releitura do que foi dito por ele, relacionamos essa tarefa dita da filosofia

transportando-a para a escrita literaria. Sobre a nocéo do diagndstico, o filésofo afirma:

Que o que eu faco tenha algo a ver com a filosofia é muito possivel,
principalmente na medida em que, pelo menos desde Nietzsche, a filosofia tem
como tarefa diagnosticar e ndo procurar mais dizer uma verdade que possa
valer para todos e para todos os tempos. Eu procuro diagnosticar, realizar um
diagnostico do presente: dizer o que somos hoje e o que significa, hoje, dizer
0 que nods dizemos. Esse trabalho de escavacdo sob nossos pés caracteriza,
desde Nietzsche, 0 pensamento contemporaneo, e nesse sentido eu posso me
declarar filésofo. (FOUCAULT, 2014b, p. 34)

Esse diagnostico oportunizado pela via da literatura ndo tem um fim em si mesmo,
porém leva-nos a olhar as coisas ao redor de outro lugar. Nessa realidade em que me
percebo, sou movido a pensar no que fazer da minha vida, apés essa pratica. O que fazer
de n6s mesmos apos esse aprofundamento arqueoldgico ter ultrapassado as primeiras
camadas? Certamente esta descoberta nos permite a vivéncia de uma experiéncia que ndo
precisa ser imutavel nem definitiva, mas deve nos levar a algum lugar, a desenvolver uma
atitude diferente da que tinhamos tomado até entdo. Leva-nos a uma transformacao de
nossa atitude, por meio dessa experiéncia que nos subjetiva.

E o sujeito pensa: em quem me tornei? Ao menos, num sujeito que tenta driblar o
poder que Ihe instiga a ser sujeitado e obediente!’, previsivel, portanto. Certamente a
tarefa proposta pela literatura seja, apOs esse diagnostico, viver essa realidade
heterotdpica que se estabelece, fruto de um desvio, de uma guinada mais a esquerda, que
faz o sujeito conviver com esse duplo com que agora se encontra’®, Tem sido um pouco
esse 0 percurso trilhado pela mulher negra poeta, através do que diz nas redes. A esse

respeito, vejamos algumas postagens retiradas do Instagram.

17 Frédéric Gros (2018) - em seu livro “Desobedecer” — sugere que, para se chegar a desobediéncia politica,
devemos nos interrogar sobre o porqué obedecemos. Ele diz que “[...] obedece-se porque o custo da
desobediéncia ndo é sustentavel. No fundo, a Ginica razdo para obedecer é a impossibilidade de desobedecer.
A submissdo baseia-se no arbitrario de uma relagéo de forcas desequilibrada, na injusti¢a de uma relacéo
hierarquica. [...]” (p.40-41).

18 Conferir o “duplo de Dostoievski”, em FOUCAULT, Michel. Linguagem e literatura. In: MACHADO,
Roberto. Foucault, a filosofia e a literatura. 3% reimpressdo. Rio de Janeiro: Zahar, 2012. Anexo. (p.147)
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Figura 02: Quando se sentir fraco'®

Na figura 02, temos, ao centro da imagem, uma mulher negra, com sua cabeleira
“black power”, segurando a plaquinha, em uma das maos, e tendo a outra mao levantada,
como se fosse pegar nos cabelos, porém, com os punhos fechados, o que parece fazer uma
sutil referéncia ao gesto feito nos protestos em que as pessoas gritam “Vidas negras
importam”. Ela esta trajando um vestido branco e, ao fundo, um quadro com cores fortes.
Na plaquinha, esta escrito: “Quando se sentir fraco/ Perdido em meio ao pesadelo/
Chorando junto aos cacos/ Com angustias e devaneios/ Lembre-se da pequena formiga/
Que enfrenta as chuvas da vida/ Mas nunca falta comida no formigueiro/ E apesar dos
pisdes/ Continua despistando das pocas/ E vocé ai/ Com medo de enfrentar os seus ledes/
Dizendo que nao tem forga.”

Percebemos que ha nessa imagem uma sincronia entre os gestos da mulher negra
e 0 que esta escrito na plaguinha: um gesto de firmeza junto a palavras de encorajamento.
Ha também a comparacéo com o trabalho da formiga, que é pequena, entretanto consegue
dar conta de sua grande tarefa, livrando-se dos obstaculos; assim é a vida da poeta negra,
com vigor na luta, mesmo se sentindo fraca, faz gestos de forca e prossegue.

A poeta traz uma mensagem para o seu “si”’, mas também para o seu publico em

geral. Os brincos em estilo africano e a cor do vestido, na foto, lembram as raizes

SUZARTE, Julia. Quando se  sentir fraco. 12 mar. 2020.  Disponivel:
https://www.instagram.com/p/B9pwMdCpaey/. Acesso: 11 jul. 2021
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histdricas e religiosas do povo que foi escravizado em terras brasileiras, o olhar direto e
0 quase sorriso abrandam a atitude de rebeldia, que indica resisténcia de um povo que ndo
obteve da sociedade a reparacio que merece. E preciso ainda que entendamos que essa
producdo heterotdpica é marcada por uma constituicdo de intericonicidade. No dizer de
Gama-Khalil e Milanez (2020, p. 156), “[...] a intericonicidade, como sabemos, trata da
repeticdo de uma morfologia corporal indissociavel da historicidade que faz certo corpo

emergir. [...]”.

Figura 03: N&o deixe de sonhar?®

Na figura 03, vemos, ao centro da imagem, uma mulher branca sorridente, com
boina preta, segurando a plaquinha onde podemos ler: “Nao deixe de sonhar/ Ndo se culpe
pelo o que fez, (SIC)/ Estamos destinados a errar/ V4 14 .../ “Tente outra vez!”. Ha flores
lilases na imagem de fundo, remetendo a ideia de um jardim, que lembra a heterotopia do
tapete perfeito, cheio de significagdes profundas e sobrepostas. Foucault (2015c, p.435)
afirma que o jardim “[...] é, desde a mais longinqua Antiguidade, uma espécie de
heterotopia feliz e universalizante (dai nossos jardins zooldgicos).”

A imagem tem um tom sereno, pelo sorriso da mulher que segura a plaquinha e

pelo ambiente bucdlico que a envolve, completando a mensagem escrita que nos faz

20SUZARTE, Jalia. Nao deixe  de  sonhar. 7 jun. 2020. Disponivel:
https://www.instagram.com/p/CBIrxjFJUc7/. Acesso: 11 maio 2021.
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pensar que a mulher deve se aceitar como é, ndo se deixando levar pelo discurso
patriarcal®® que nos envolve, fazendo-nos pensar que somos mulheres frageis, somos
seres que erram e que talvez por isso devamos viver assumindo culpas, a semelhanca do
discurso cristdo que reforga a ideia de pecado a partir de Eva, e ndo do seu companheiro,
como se ela fosse a Unica autora do ato de desobediéncia que os levou a perda do paraiso.
Antes, 0s versos da escritora negra nos impulsionam a ultrapassar nossos limites, nos
motivam a continuar tentando. N&o é a toa que a poeta negra posta essa mensagem sendo
segurada por uma mulher, que historicamente sempre foi controlada e pensada como uma
cidada de segunda classe, que tinha como destino se submeter, obedecer. Mas a atualidade
oportuniza gque as mulheres comecem a pensar e a agir de uma forma diferente dessa que
foi orientada por diferentes instituicdes de poder na sociedade. Afinal, o erro é proprio de
quem desenvolveu uma atitude de “maioridade”, em que o sujeito assume a

responsabilidade pelos seus atos e precisa sair do lugar de acomodagéo, que nada produz.

Figura 04: V& sem essa de pensar negativo 2

21 O discurso patriarcal é aquele defendido em sociedades patriarcais, como a nossa, onde “{...]
prevalecem as relacBes de poder e dominio dos homens sobre as mulheres e todos os demais sujeitos que
ndo se encaixam com o padrdo considerado normativo de raga, género e orientacdo sexual. Por essa
perspectiva, se 0 mundo fosse avaliado como uma escada de privilégios, 0 homem branco cisgénero e
heterossexual seria 0 que mais acumula beneficios e que estaria no topo dos degraus. Logo, todos aqueles
gue ndo possuirem alguma(s) dessas caracteristicas, em relacdo ao género, raga ou orientagdo sexual,
estariam abaixo nessa escada.” FOLTER, Regiane. O que é patriarcado? Disponivel:
https://www.politize.com.br/patriarcado/?doing_wp_cron=1650998152.3303530216217041015625#:~:te
xt=Na%?20sociedade%20patriarcal%2C%20prevalecem%20as,ra%C3%A7a%2C%209%C3%AANnero%2
0e%200rienta%C3%A7%C3%A30%20sexual. Acesso: 26 abr. 2022.

22QUZARTE, Julia. Va sem essa de pensar negativo. 16 mar. 2020. Disponivel:
https://www.instagram.com/p/B9ywG1eJRuJ/. Acesso: 11 maio 2021.
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A figura 04 traz, mais uma vez, uma mensagem de animo para um sujeito que néo
pode se deixar abater pelas tentativas frustradas de alcangar o seu sonho. Na imagem
temos uma mulher branca, com os cabelos soltos caindo aos olhos e a plaguinha quase a
Ihe servir de véu, cobrindo a boca, ou deveria dizer que lhe serve de mascara? Afinal, na
data da postagem no Instagram, estdvamos, ainda, em meio a uma pandemia, muito
embora o0 poema ndo faca referéncia direta a este fato. Pois se a mascara nos oprime e
“abafa” o som da nossa voz, as palavras da plaquinha, fazem a voz irromper na historia,
fazendo emergir palavras de incentivo. Na plaquinha, lemos: “Va sem essa de pensar
negativo/ V& sem essa de se entregar ao choro/ Se ndo deu certo faca borrdo/ Passe 0
corretivo.../ Sé ndo vale desistir/ E tenta de novo, de novo e de novo/ até vocé conseguir!”.
A imagem passa uma ideia de descontracdo, a mulher branca estd sorrindo e o texto
escrito, mais uma vez, traz uma mensagem de animo para um sujeito que ndo pode se
deixar abater pelas tentativas frustradas de alcancar o seu sonho.

Apesar de, nas imagens 02, 03 e 04, a escritora negra ndo aparecer nas fotos, seu
halo se faz presente, ja que é um traco regular em seus escritos tematizar quedas e choros,
mas seu texto vem eivado de esperanca, posto que a ideia de “tentar outra vez” costuma
reverberar nas suas postagens. Isso certamente revela a tentativa de fazer da vida uma
obra de arte, a semelhanca da ascese grega, em que 0s exercicios precisam se multiplicar,
na tentativa de compor a subjetivacdo dessa alma de poeta que também faz da sua escrita
um ato de insurgéncia. Vemos a autora, no sentido foucaultiano de autoria, na obra O que

é um autor? (1992): aquele ser que é responsavel pelo agrupamento dos discursos.
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Assim, ao se rebelar por meio de suas postagens, a poeta negra exercita a sua
atitude critica, torna-se a insubmissa voluntaria, assume o estado de “maioridade”, ao se
libertar da autoridade de um superior hierarquico que teima em lhe dizer o que pensar,
como agir e ao que deve obedecer. A ideia de literatura que defendemos aqui passa por
esta “maioridade” assumida, pois os textos escritos pela mulher negra saem desse lugar
de conformismo, de acomodacéo para defender uma atitude diferente, alicercada numa

atitude de resisténcia.

4.3 A ESCRITORA NEGRA EM OUTROS ESPACOS: AS AUDIOVISUALIDADES
DE SI

Foucault (2015c¢), em sua conferéncia “Outros espagos”, ressalta que a época atual
seria a época do espaco, apontando o que ele chama de a sua breve histéria, comecando
pela Idade Média, quando este espaco era um conjunto hierarquizado de lugares, lugares
sagrados e lugares profanos, lugares protegidos e outros abertos e sem defesa, lugares

urbanos e rurais, onde acontece a vida real dos homens. E continua:

[...] havia os lugares onde as coisas se encontravam colocadas porque elas
tinham sido violentamente deslocadas, e depois os lugares, pelo contrario, onde
as coisas encontravam sua localizacdo e seu repouso naturais. Toda essa
hierarquia, essa oposicéo, esse entrecruzamento de lugares era o que se poderia
chamar bem grosseiramente de espaco medieval: espaco de localizacéo.
(FOUCAULT, 2015c, p. 429)

Assim, ele afirma que o espaco de localizacdo se iniciou com Galileu, posto que
o verdadeiro escandalo da obra de Galileu néo foi ter redescoberto que a Terra girava em
torno do Sol, mas ter constituido um espaco infinito e infinitivamente aberto — o que
dissolveu o lugar da Idade Média — e, a partir do seculo XVII, a extensdo toma o lugar
da localizacdo. Atualmente, o posicionamento toma o lugar da extensao e é definido pelas
relacdes de vizinhanca entre pontos ou elementos, podendo ser descrito formalmente
como série, organogramas, grades. Assim, as inquietagdes de hoje se referem muito mais
ao espago que ao tempo, o qual aparece como formas possiveis de distribuicdo entre
elementos que se repartem no espago, esse espaco que ainda ndo foi totalmente
dessacralizado em nosso tempo.

O espaco da poeta negra ¢ um espago “corrente como a agua viva” (FOUCAULT,

2015c, p.431), tendo em vista que ela aparece sempre em um posicionamento diferente
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do seu quintal, da sua casa. Podemos vé-la sob diversos angulos, sob varios cliques
diferentes, sempre querendo nos dizer alguma coisa sobre seu cotidiano, sobre sua
atualidade. E a sua realidade deslocada para um fora que nos remete a um mundo que gira
e muda a todo momento, embora guarde um pouco de si mesmo. E um corpo que se
transforma pelos saberes que vdo chegando e interagindo com esse si. O seu quintal é o
posicionamento exterior de um si que se revela incessantemente. A poesia emoldura-se a
cada dia em um formato diferente, mesmo em sua regularidade de temas que absorvem o
presente, por isso é que se pode dizer que ela faz o diagndéstico da realidade, pela sua lente
que capta o agora, tal e qual uma janela que se abre para 0 mundo e langa sua poesia
através de audiovisualidades. Tomaremos aqui a no¢éo de audiovisualidade esbogada por
Milanez (2019), na publicacdo Audiovisualidades: elaborar com foucault, na qual o autor
vai, entre outras coisas, elencar a composic¢ao do objeto das audiovisualidades, a partir do
agrupamento do corpo ao mundo das imagens e a0 mundo sonoro. Milanez (2019) se
baseia em Foucault (2016), em A arqueologia do saber, para definir o regime de

materialidade das audiovisualidades. Sobre isso, o pesquisador afirma:

[...] A constituicdo do discurso, seja ele na sua forma oral, em livro, cartaz, voz
gravada, corpo filmado, ou seja, o conjunto de audiovisualidades para um
sistema filmico, é determinada pelo material que a faz ter uma forma, uma
configuracdo, um contorno. O material sdo 0s meios pelos quais se operam as
estratégias e taticas cinematograficas no gerenciamento de quadros filmicos.
O material dos recursos cinematograficos até sua exibicdo em tela é o que
denomino de materialidade das audiovisualidades. (MILANEZ, 2019, p.15)

Metodologicamente, na morfologia das audiovisualidades, em primeiro lugar,
devemos investigar as materialidades que se repetem, para depois proceder a segmentacao
e organizacdo das sequéncias filmicas, com vistas a formagdo de um corpus, montando
quadros que, por sua vez, compordo séries filmicas. A seriacdo que se formaré sera
comparada a outras, a fim de confirma-las ou contrap6-las. Para o analista do discurso, a
finalidade ¢ “[...] chegar as regularidades de unidades materiais filmicas que organizam
os procedimentos de discurso de um filme, ou seja, os saberes que ele promove em torno
de certa circunstancia ou tema dos fatos da vida. [...]” (MILANEZ, 2019, p. 17).

Na poesia da mulher negra, o espaco familiar e o social sdo dessacralizados, ja
que ela abre as portas da sua casa para as redes, misturando o que é privado com o publico,
mostrando a vida simples, no campo, que o proprio Foucault (2015c, p. 429) afirmou ser
“onde acontece a vida real dos homens”. Talvez ele tenha relacionado a vida, na area

rural, com a vida real dos homens, porque, para a grande maioria da populagéo, a vida no
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campo é mais simples, tem ligacdo direta com a natureza, lembra que nds integramos o
meio ambiente, junto com os animais, e estamos mais livres da opressdo devastadora da
cidade, estamos num espaco liso, uma espécie de espaco ndbmade, por onde circulam
versos e saberes misturados a imagens, € “[...] o espaco liso aberto onde o corpo se move”
(DELEUZE e GUATTARI, 2012, p. 194). Embora esteja, de certa forma, fixa em um
pedaco de terra, seu corpo e sua poesia se movem e ganham o mundo, através do espaco
das redes, o qual desterritorializa o corpo semovente, permitindo que ele circule por varios
lugares.

Pensando o espago de fora, que também € um espago heterogéneo, podemos
descrever os diferentes posicionamentos que podemos encontrar, buscando o conjunto de
relacdes pelo qual se pode defini-los. Dai aparecerem 0s posicionamentos de passagem,
envolvendo ruas e trens, 0s posicionamentos de parada provisoria, como os cafés, 0s
cinemas, as praias, ou 0 posicionamento de repouso, fechado ou semifechado, constituido
pela casa, pelo quarto, pelo leito.

Mas ha aqueles posicionamentos que tém a curiosa propriedade de estar em
relacdo com todos 0s outros, porém de tal maneira que eles suspendem, neutralizam ou
invertem o conjunto de relacGes que sdo por eles atravessados. Esses espacos que, ao
mesmo tempo, contradizem e estdo ligados a todos 0s outros posicionamentos sédo de dois
tipos: a utopia e a heterotopia.

As utopias sdo posicionamentos sem lugar real, que mantém com o espaco real da
sociedade uma relacdo de analogia direta ou inversa. As utopias sdo espagos irreais, no
sentido de serem ndo marcados, ndo localizaveis. Ja as heterotopias sdo lugares reais,
lugares efetivos, que sdo espécies de contraposicionamentos, espécies de utopias
realizadas, nas quais todos os outros posicionamentos reais, segundo Foucault (2015c, p.
432), estdo representados, contestados e invertidos. Sdo espécies de lugares fora de todos
os lugares, mas localizaveis.

A experiéncia mista entre esses dois posicionamentos acontece diante do espelho,
gue € uma utopia, pois é um lugar sem lugar, onde eu me vejo la onde nao estou, porém
é também uma heterotopia, pois o0 espelho existe realmente e tem um efeito retroativo: é
a partir do espelho que me descubro ausente do lugar que estou, porque me vejo la longe.
Quanto as heterotopias propriamente ditas podem ser descritas como leituras desses
espacos diferentes, uma espécie de contestacdo mitica e real do espaco em que vivemos.

Podem ser descritas em seis principios.
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O primeiro principio de descri¢cdo de uma heterotopia é que todas as culturas se
constituem de heterotopias. Estas assumem formas as mais variadas, mas se pode
classifica-las em dois grandes tipos: nas sociedades ditas primitivas, temos as heterotopias
de crise, lugares privilegiados, sagrados ou proibidos, reservados aos individuos que estdo
em crise em relacdo a sociedade. S&o eles: os adolescentes, as mulheres na época da
menstruacao, as mulheres de resguardo e os mais velhos, entre outros. As heterotopias de
crise tendem a desaparecer e dao lugar a heterotopias de desvio, nas quais, em nossa
sociedade, se encontram pessoas cujo comportamento desvia em relacdo & média exigida.
Sdo eles: casas de repouso, clinicas psiquiatricas, as prisdes. As casas de repouso estariam
entre as heterotopias de crise, mas também de desvio, pois a velhice € uma crise, mas
também um desvio, por conta da ociosidade.

O segundo principio é que, no curso da historia, uma sociedade pode fazer
funcionar de maneira muito diferente uma heterotopia, é o caso do cemitério, o qual até
o fim do século XVIII ficava no centro da cidade, ao lado da igreja, e existia uma
hierarquia de sepulturas: os ossuarios, alguns timulos individuais e sepulturas dentro da
igreja. No século XIX, o cemitério passou a ocupar lugares mais afastados, entretanto,
cada um tinha direito a uma sepultura individual. Supbe-se que os mortos estando
proximos as casas trazem doencas e propagam a morte.

O terceiro principio é que a heterotopia tem o poder de justapor em um so lugar
real varios espacos, varios posicionamentos que sdo em si proprios incompativeis. Como
exemplo, temos o teatro que alterna num retangulo véarios lugares estranhos uns aos
outros, ou o cinema que é uma sala retangular que projeta numa tela de duas dimensdes
um espaco de trés dimensbes. O exemplo mais antigo na forma de posicionamento
contraditorio é o jardim. Para os persas, 0 jardim era uma espécie de microcosmo, um
espaco sagrado que deveria reunir dentro do seu retangulo quatro partes representando as
quatro partes do mundo. Os tapetes, no inicio, eram reproducgdo dos jardins. O jardim é
um tapete onde o mundo inteiro realiza sua perfeicdo simbolica.

O quarto principio é que as heterotopias estdo ligadas a recortes de tempo, ou seja,
elas dao para heterocronias. Os cemitérios sdo altamente heterot6picos, ja que comeca
com essa estranha heterotopia que € a perda da vida e a quase eternidade em que ele ndo
cessa de se dissolver. Assim, heterotopia e heterocronias se organizam e se arranjam de
uma maneira complexa. Museus e bibliotecas sdo heterotopias nas quais o0 tempo nao
cessa de se acumular. Ha, ao contrario, as heterotopias que estéo ligadas ao tempo no que

ele tem de mais futil, passageiro, sob a forma da festa. Dessa forma, sdo heterotopias
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crbnicas as feiras, as barracas, além de cidades de veraneio. J& que bibliotecas sdo
heterotopias em que o tempo se acumula, podemos considerar a literatura como um
espaco heterotdpico, pois ela estd contida dentro dessa biblioteca do murmdrio do dizer,
ou melhor, é constitutiva deste espaco por sua natureza também heterotopica.

O quinto principio diz que as heterotopias supdem sempre um sistema de abertura
e fechamento que, simultaneamente, as isola e as torna penetraveis. Para se chegar a um
posicionamento heterotdpico, ou se é obrigado, como no caso da prisdo, ou é preciso se
submeter a certos ritos e purificagcdes, como nas casas de banho dos mugulmanos.

O sexto e ultimo principio diz que as heterotopias tém, em relacdo ao espaco
restante, uma funcao, que se desenvolve entre dois polos: ou elas criam um espaco de
ilusdo que denuncia como mais ilusério qualquer espaco real, sendo exemplificado com
os famosos bordéis, ou criam um outro espaco, que é real, tdo perfeito e tdo meticuloso
guanto 0 nosso é desorganizado, maldisposto e confuso. Foucault (2015c¢) pergunta se
ndo seria desta forma que funcionariam as coldnias. Um dos exemplos elencados por ele
sdo as colonias fundadas pelos jesuitas do Paraguai, que a regulamentavam em cada um
de seus pontos. A aldeia era repartida, de modo que no fundo de um retangulo ficavam a
igreja, o colégio de um lado e o cemitério de outro. Diante da igreja uma outra rua se
cruzava em angulo reto, formando uma cruz. O mundo cristdo deixava sua marca também
na geografia e no espago americano.

Podemos também pensar a literatura como este espaco de ilusdo de que fala
Foucault (2015c), como uma fic¢do. Para isso, voltamos ao texto “A vida dos homens
infames”, quando o fil6sofo (2003) propde uma curta reflexao acerca do que é uma lenda
e uma ficcdo. Ele afirma que as lendas produzem um certo equivoco do ficticio e do real,
sendo indiferente a existéncia ou a inexisténcia daquele de quem se transmite a gldria. Se
este alguém existiu, a lenda o recobrira de tantos prodigios que tudo se passa como se ele
ndo tivesse existido. Se ele é imaginario, a lenda dara uma espessura historica tao intensa
que parecera estar falando de alguém que realmente existiu. Ele explica ainda que,
enguanto o fabuloso s6 poderia funcionar em uma indecisao entre o verdadeiro e o falso,
a literatura se constr6i em uma decisdo de ndo verdade, engajando-se a produzir efeitos
de verdade. Assim, a ficcdo substituiu o fabuloso, ocupando esse lugar, em que ha o
contrato com a verdade, uma verdade que é construida no imaginario, com base numa
ilusdo, percebida como possibilidade de vir a ser. O carater ficcional consiste, entdo, na

literatura, em uma construcdo que implica um contrato entre a criagdo e o possivel.
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Foucault (2015c¢) encerra essa conferéncia afirmando que bordéis e coldnias séo
tipos extremos de heterotopias e que o barco € um pedaco de espaco flutuante, um lugar
sem lugar, que vive por si mesmo e esta fechado em si e a0 mesmo tempo singra o infinito
do mar, vai de porto em porto, de bordel em bordel, se constituindo no maior instrumento
de desenvolvimento econdmico e na maior reserva de imaginacdo. Dai 0 navio ser a
heterotopia por exceléncia e “nas civiliza¢des sem barcos os sonhos se esgotam, a
espionagem ali substitui a aventura e a policia, os corsarios.” (FOUCAULT, 2015c, p.
438).

O quintal da poeta negra é também uma heterotopia, um lugar sem lugar, quando
projetado ao infinito em suas paginas nas redes sociais. Nesse lugar sem lugar, cada
imagem projetada no Facebook ou no Instagram, funciona tal e qual a toca de coelho que
dava no tanel pelo qual escorrega Alice (CARROLL, 2009) e ja aparece em um outro
mundo de maravilhas. Eis que 0 processo se repete e 0s versos da poeta negra
“escorregam” NO universo midiatico, a partir das postagens feitas, e surgem as poesias
nas plaquinhas, com suas inscri¢fes poéticas a nos destilar conselhos e a nos incentivar a
perseguir nossos objetivos, de certa forma a nos espreitar e a dizer um pouco de quem
somos nds neste universo de postagens.

A seguir, temos uma postagem do Facebook da poeta, com uma figura muito
conhecida, o ator Antdnio Calloni. Ele aparece no interior de uma residéncia, tendo como
fundo uma estante com livros, ¢ segura a plaquinha, proximo ao rosto, que diz: “Re,
Recomece devagar/ Reconstrua outra rota/ Recomece a lutar/ Reescreva outra histdria/
Refaca outro enderego/ Reinicie as horas/ Volte para o comeco/ Mas recomece agora!”.
E uma mensagem de persisténcia, de retomada do caminho, como é a vida de quem quer
ser artista e comega sem muito apoio. A postagem é da poeta negra, mas 0 COrpo-espaco
que aparece € de um homem branco famoso, que ao aparecer na imagem segurando a
plaquinha da poeta, de certa forma, da seu consentimento ao que estd escrito, apoia a
causa da mulher negra que vai se constituindo autora e a cada nova postagem ocupa um
lugar, uma heterotopia, que pelas dispersoes, por esse fora (a relagdo com outros espacos)

e pelo dentro (a relagcdo da poeta consigo mesma) vai construindo uma regularidade.

Figura 05: Re?®

BSUZARTE, Julia. Re. 29 jun. 2020. Disponivel:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=2903013713158434&set=pb.100003495000368.-
2207520000..&type=3. Acesso: 13 jul. 2021.
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O corpo da poeta negra, neste universo das redes sociais, € um corpo-espaco, tendo
em vista a noc¢ao que foi apresentada por Gama-Kbhalil e Milanez (2020):

[...] Aliviados, entendemos que aquilo que nossos trabalhos mostravam se
tratava de uma dobra, um estava contido no outro, 0 outro estava no um; o
corpo se situa em um dado espaco, mas ele € também um espaco.
Acreditavamos, ainda, que 0 corpo com 0 espaco se amalgamava ao invés de
se ligar, ou seja, comegamos a compreender que ndo se tratava de uma simples
relagdo, entretanto de uma fusdo, de uma constituigdo imbricada. [...]
(GAMA-KHALIL e MILANEZ, 2020, p.144):

Assim, podemos entender que o corpo-espaco da mulher negra, ao aparecer nas
postagens, trata-se de um corpo heterotdpico e sua materialidade corporal se desdobra em
varios corpos, apresentando a seguinte configuracdo: as vezes aparece, na postagem,
apenas o corpo-espaco da mulher negra, outras vezes ha, ao lado do seu, outro corpo-
espaco, a compor o quadro dessa visualidade, a qual se apresenta na imagem fotografada
e, ainda, algumas vezes aparece apenas 0 corpo-espago de um outro sujeito, sempre
segurando a tal plaguinha e situando-se no presente, flagrando uma imagem de ambiente
interno ou externo.

A partir de Deleuze e Guattari (2012, p. 192), pensamos que, no quintal, estamos
no espaco liso, aberto que se configura a partir da ideia de morada no campo, na area
rural, quilombola, é o espaco das possibilidades, de resisténcia, da insurreicdo, de
reinvencdo do sujeito, ao passo que 0 espago estriado, pensando a poeta negra ao longo

de vida, é o espaco da determinacdo (social), do controle, de ser governado. O espaco liso



90

e o estriado ndo sdo estanques, um ndo esta tdo distante do outro, ndo sdo polarizados,
pois suas fronteiras ndo estdo fechadas.

Repensando o que Foucault (2013, p. 07) expde sobre 0 nosso corpo, em O corpo
utopico, as heterotopias, Gama-Khalil e Milanez (2020, p. 154) afirmam que nosso
corpo-espaco € uma topia implacavel, pois dele ndo podemos nos desgarrar, comparando-
0 auma concha, a uma gaiola, a uma grade e a pele. Se me desloco, desloco o meu corpo-
espaco. Ele seria o contrario de uma utopia, porém eu posso transforma-lo em uma utopia
quando o rasuro ou 0 apago, transfigurando-o por meio de uma mascara, maquiagem,
tatuagens ou bijuterias, pois ele é um lugar de transformacdo. Esse corpo-espaco
utopizado ocupa outro lugar, ao experimentar outras posi¢coes. No dizer de Gama- Khalil

e Milanez:

[...] Entretanto, quando utopizamos nosso corpo-espago, cCom uma magquiagem,
por exemplo, podemos afirmar que o colocamos em “outro lugar”, em uma
heterotopia; logo, a todo 0 momento, experimentamos acontecimentos que nos
fazem, em nossas utopias, experimentar outras posi¢des, outros lugares.
Nossas vestimentas também projetam nossOsS COrpos-espagos para espacgos
mesmos ou para espacos outros, elas dizem sobre nés, elas enunciam-se e
enunciam-nos. O que 0 nNosso corpo-espacgo diz sobre n6s? Quais 0s sentidos
gue dele emanam e aderem as coisas ao redor? (GAMA-KHALIL e
MILANEZ, 2020, p. 155)

Assim, pensando no movimento desse corpo-espaco da poeta negra, podemos
afirmar que ele vive uma constante heterotopia nas redes, no seu fazer poético, tendo em
vista que as tais plaquinhas sdo uma espécie de inscricdo no corpo-espago da poeta,
transformando-o em um portal de sentidos construidos ao longo da historia, que se

deslancham nas mensagens que véo delineando o seu presente povoado de luta.

A partir dos questionamentos de Gama-Khalil e Milanez (2020), podemos pensar
0 nosso objeto de pesquisa: 0 que o corpo-espaco da mulher-negra diz sobre ela? Quais
0s sentidos que dele emanam e aderem as coisas ao redor? Na tentativa de responder a

tais perguntas, analisaremos algumas postagens feitas pela poeta no Facebook:

Figura 06: Todo poder a poesia*

24 SUZARTE, Jilia. Todo poder a poesia. 30 out. 2017. Disponivel:
https://www.facebook.com/photo?fbid=1348193895307098&set=pob.100003495000368. Acesso: 18 jul.
2021.
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Na figura 06, vemos que a poeta negra se encontra na margem esquerda da
imagem, tendo ao centro um muro branco com a enunciado “Todo poder a poesia”. A
mulher negra esta vestida com a farda da instituicdo escolar na qual estudou — o que
assevera a forca do controle dessa instituicdo, ao tentar uniformizar a vestimenta dos
alunos e seus procedimentos — e faz um contraste com a inscri¢do que afirma o poder da
poesia. Esta imagem demonstra que a poeta negra se encontra atravessada por varios
saberes e varias instancias de poder, uma vez que fica evidenciado o confronto entre o
controle exercido pelo dispositivo escolar sobre o corpo-espago®® da estudante e o
elemento poesia que é visto como um dominio de desdobramento do sujeito, que €
constituido por dimensdes que se interpenetram. E a poesia inscrita no corpo-espaco da
escritora negra, que esta de pé, escorada no muro, sustentada pela poesia, que tem o poder
de constitui-la enquanto sujeita, e, a0 mesmo tempo, esse corpo-espaco da suporte a essa
escrita, formando uma unidade indissociavel, essa sujeita é o proprio ser da literatura,
cuja fungdo, como nos lembra Coito (2020), é trazer para perto de nds esse “murmurio da
verdade”, que é um efeito de poder. E importante observarmos que a inscrigio, dessa vez,
ndo estd numa plaquinha, como de costume, mas se insere num espaco heterotépico da
mesma natureza, ja que pela simbiose da imagem, a inscri¢do € feita no corpo-espaco da
poeta, selando sua ligacéo direta com o elemento literario para sempre. O quintal aqui se

%5 E anogdo de corpo-espago desenvolvida por Gama-Khalil e Milanez (2020), conforme ja explicado
anteriormente.
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transforma no muro de uma unidade escolar, porém pouco importa, pois a relacdo € a

mesma, afinal é o “quintal” da poeta reinventado.

Essa imagem revela também os cabelos curtos, por um lado, indicando contencao,
por outro, indicando a atitude de quem assume uma identidade negra, com os cabelos
livres de todo aprisionamento que os alisamentos forjam, numa fase em que a poeta
adolescente frequenta a escola basica, quando a poesia embala 0s sonhos de conquistas
futuras que estdo por vir, afinal a poesia tem poder e empodera quem faz dela seu meio

de vida.

A escola ndo é apenas o lugar onde se da informacdes ao cidaddo, mas também
onde ele aprende a obedecer ao que € tragado pelas sociedades. Gros (2018) comenta que
Kant % afirma que “[...] as criangas sio mandadas cedo para a escola ndo para que ai
aprendam alguma coisa, mas para que se acostumem a ficar sentadas, obedecendo
pontualmente 0 que lhes é mandado.” Exageros a parte, hd uma certa verdade, se
pensarmos que a escola reproduz os costumes da sociedade e, desde a infancia, as criancas
séo iniciadas na aprendizagem das normas. Isso nos lembra, mais uma vez, o que Foucault
(2014c, p.134) fala sobre a docilizacdo dos corpos: “[...] E décil um corpo que pode ser
submetido, que pode ser utilizado, que pode ser transformado e aperfeicoado. [...]”, afinal,
muitas vezes, 0 corpo esta preso no interior de poderes muito apertados que lhe impdem
obrigacdes e, partindo do controle minucioso de todas as operac6es desse corpo, se chega
a uma sujeicdo constante de suas forcas. Esse controle é analisado pelo filésofo em
quartéis, em conventos, em colégios, a partir do modelo do internato. A poeta negra
adolescente, incentivada pelo dispositivo escolar, diz sim ao TAL (Projeto Tempos de
Arte Literaria), promovido pela Secretaria de Educagdo do Estado da Bahia, nas escolas
estaduais, que tem, entre os seus objetivos, “estimular o gosto pela leitura e literatura, a
arte de ler, de interpretar e de escrever, respeitando os distintos géneros e estilos das
distintas escolas literarias” SECRETARIA DE EDUCACAO DO ESTADO DA BAHIA,
2021). Esse projeto incentiva a producao e a apresentacdo de textos na escola e a estudante
negra participou dele, portanto, nessa préatica, ela “obedece” ao sistema estabelecido,
quando aceita fazer parte do projeto, ao mesmo tempo em que “desobedece” a esse
mesmo sistema, quando desenvolve uma arte literaria que pde em evidéncia uma poesia

a margem, poesia de mulher negra, em que, em alguns momentos, questiona sobre as

2 KANT, Immaneul. Sobre a pedagogia. 52 ed. Tradugdo de Francisco Cock Fontanella. Piracicaba:
Editora Unimep, 2006, p. 12-13.
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condicdes de funcionamento da escola e as oportunidades de emprego para 0 povo hegro,

como nos versos do poema “Resistindo”, no livro No meu quintal:

“Tiram o trabalho
A escola e a biblioteca
Para que o jovem negro tenha sempre uniforme de presidiario

Mas nunca a beca”
(SUZARTE, 2019, p. 26)

Gregolin (2015) é quem trabalha com o conceito de dispositivo escolar, no Brasil.
Segundo a pesquisadora, pensando na dimensdo heterogénea das praticas discursivas e
ndo discursivas que produzem subjetividades, Foucault (2018b) elaborou o conceito de
dispositivo, que ele ndo sistematizou em livros, mas aparece em entrevistas. Numa delas,

“Sobre a historia da sexualidade”, ele se refere ao termo dizendo:

Por este termo, tento demarcar, em primeiro lugar, um conjunto decididamente
heterogéneo que engloba discursos, instituices, organizacdes arquitetdnicas,
decisOes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos,
proposices filosoficas, morais, filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo
os elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode estabelecer
entre esses elementos. (FOUCAULT, 2018b, p. 364)

Considerando o que disse Foucault (2018b) e a opinido de Courtine (2013), o qual
propde que se reinterprete o conceito de “formacdo discursiva”, fundamental na
arqueologia foucaultiana, a partir da complexidade da heterogeneidade historica do
conceito de dispositivo, passando-se, entdo, a entender aquele conceito ndo apenas como
palavras, mas igualmente coisas e olhares que as captam. Dessa maneira, a formacao
discursiva se aproxima do conceito de dispositivo e passa a englobar linguagem verbal e

ndo verbal e praticas.

Acatando, entdo, o que disse Courtine (2013), Gregolin (2015) propde pensar a

rede escolar do Brasil no final do século XIX e inicio do século XX:

[...] como um dispositivo constituido em um momento histérico determinado
e que expressa, em seus enunciados, suas visibilidades, suas linhas de forca e
nas subjetividades dele derivadas, a urgéncia politica de constituicdo da
identidade brasileira logo apds a proclamacdo da Republica. [...].
(GREGOLIN, 2015, p. 12)

Para entender o funcionamento do dispositivo escolar como estratégia para a
producéo e a reproducdo do idedrio republicano, a autora passa a analisar fotografias de
uma escola de Sdo Paulo, nos anos de 1895 e 1908. Nesse momento, a educagdo foi
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colocada no centro do movimento de renovacdo das estruturas sociais do Brasil. Mas,
evidentemente, a escola ndo era para todos, atendia a demanda de alguns grupos sociais

que reivindicavam instrugéo.

Figura 07: Se o corpo tremer?’

Na figura 07, vemos a mulher negra ao lado da jornalista Madalena Braga, tendo
ao fundo uma parte do terreno da casa da poeta, na area rural, que deixa ver paredes
rebocadas, outras com os tijolos a mostra e, ao centro da imagem, os dois corpos-espagos
seguram a plaquinha escrita pela poeta, onde se & os versos: “Se o corpo tremer/ Se a
perna bombear/ Se o coragéo forte bater/ Te forgando a parar/ Se pensar em se esconder/
Antes mesmo de se mostrar/ J& pensou como seria/ Se vocé tivesse ao menos a ousadia/
De dizer eu vou tentar?”. Vemos também algumas plantas que servem como ornamento
de uma area aberta da casa, indicando a proximidade com a natureza, que torna o ser

humano parte de um cenario singelo de vida no campo.

Esses corpos-espacos abrem-se em sorrisos para levar adiante uma mensagem de

serenidade diante das dificuldades da vida. Um corpo negro que nasce em espaco

2T SUZARTE, Jilia. Se o corpo tremer. 4 nov. 2019. Disponivel:
https://www.facebook.com/photo?fbid=2378958588897285&set=pob.100003495000368. Acesso; 18 jul.
2021.
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quilombola faz da vida um ato de resisténcia, entdo, mostrar-se na fotografia postada no
Facebook, disposta a mostrar um pedaco do seu quintal que se transfigura em espaco liso
de possibilidades, ja se constitui em objeto de luta, que trava uma batalha num campo
enrugado (estriado), se observarmos que a moradia poderia ser mais bem acabada,
percebemos o quanto a determinacédo social controla os corpos Uteis das pessoas negras,
numa tentativa de silencia-los, constrangé-los e submeté-los a um anonimato, que, para
grande parte dessa populagéo, s6 € rompido quando aparecem nas paginas policiais dos

jornais.

Assim, tanto a imagem do ambiente, quanto as palavras que aparecem escritas na
plaquinha favorecem uma leitura que tem a sua regularidade na dispersdo da histéria. A
leitura aqui ¢ pensada, segundo definicdo de Borges (2020, p. 51), “[...] como pratica
discursiva que da visibilidade aos sentidos produzidos historico-discursivamente, os quais
estdo atravessados pelas relacdes de saber-poder.” Estamos aqui nesta pratica discursiva
de leitura da poética desta mulher negra, em busca dos sentidos que a constituem
historicamente, numa rede de saberes e de poderes que a atravessam e a produzem

enguanto sujeito de resisténcia.

Muitas escritoras negras trilharam o caminho antes dessa poeta, criaram as
condigdes historicas que possibilitaram a irrupgdo desse acontecimento discursivo, que é
o0 fato de a poesia de uma mulher negra quilombola (e)imergir, num contexto social e
histérico em que tudo foi estruturado para conter essa sujeita, para impedi-la de ir além,
a fim de que ndo ousasse sair do lugar de subalternidade Segundo Spivak (2010), o
subalterno ndo pode falar, mesmo porque ele ndo seria ouvido, dadas as condi¢cdes
historicas e sociais que 0 colocam numa posicao de pouca reciprocidade, como alguém
que ndo tem o que dizer e, se tem, 0 seu discurso ndo é reconhecido, entretanto, a poeta
negra chama atencdo para a sua fala, afrontando, por meio de um ato de teimosia e
resisténcia, a sociedade do discurso que tenta silencia-la, mas ela ndo obedece. Através
das redes sua mensagem ecoa e vai até o infinito (FOUCAULT, 2015a), possibilitando
que sua voz seja ouvida por aqueles que estiverem dispostos a curtirem suas paginas e

muitos o fazem, sinal de que hd um auditdrio a Ihe escutar e a validar o que é mostrado.

E por isso que a literatura escrita por essa cidada negra é uma escrita de resisténcia,
porque abre um espaco no interior de um campo onde se destacam os medalhdes (homens
brancos, heterossexuais e da classe hegemdnica) da classe dos poderosos que elencam os

critérios da chamada “boa literatura”, ou da literatura candnica oficial. Se ha a chamada
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“boa literatura” a ser aclamada e cobrada em provas de processos que selecionam pessoas
para terem assento em bancos de “nivel superior”, o que silenciam essas expressdes? O
que hé por baixo dessas camadas do que ¢ dito € que, na verdade, se ha a “boa” literatura
é porque, em contraste, existe outra que é dita “ma”, porém que sequer ¢ nomeada, porque
condenada & inexisténcia. E por isso que essa literatura das bordas, ou devo dizer das
margens, € uma literatura de resisténcia e de reexisténcia, pois resiste e teima em existir,
contrariando os saberes e poderes que nédo investem na qualidade da educacédo de pessoas
das classes trabalhadoras, para que elas ndo reflitam e tomem posse do seu direito de falar
(mesmo sendo consideradas subalternas) e de aparecer, de existir mesmo. Isso pode ser
pensado até mesmo pela etimologia da palavra resisténcia, que ndo foi pensada nem
explorada demasiadamente por Foucault, deixando tudo nas entrelinhas, em algumas
poucas passagens. Cabe a nos pensar esses atos que se opdem a forgas que conspiram
contra a emancipacgdo de povos originarios ou quilombolas, como atos de resisténcia, de
oposicao que fazem o subalterno ndo sucumbir e ndo desanimar, ndo obstante toda falta
de estrutura de suas vidas, de reconhecimento pelo seu valor e de investimento em sua
cultura. Esses seres tém tudo para ndo serem, mas sao ou, pelo menos, estdo na luta, eles

resistem.

4.4 LITERATURA E PRATICAS DE RESISTENCIA

No Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2001), entre as acep¢des possiveis

de resisténcia, temos essas:

[...] 1 qualidade de um corpo que reage contra a agdo de outro corpo 2 o que se
opde ao movimento de um corpo, forcando-o a imobilidade 3 capacidade de
suportar a fadiga, a fome, o esfor¢o 4 recusa de submissdo a vontade de
outrem; oposicdo, reacdo 5 luta que se mantém como acdo de defender-se;
defesa contra um ataque 6 reacdo contra uma forca opressora. [...]

A partir das acepcdes 1 e 6, podemos pensar que a acao de resisténcia nasce como
resposta a uma agao contraria, que é a da opressao aos corpos, na tentativa de docilizacéo,
num esforco para que todos sigam o que é esperado pela sociedade. No entanto, 0 sujeito
que reage se sentiu provocado a emitir uma resposta diferente daquela esperada, pois ele
n&o concorda com o que esta dado como definido na sociedade. Dentre essas acepgdes, a
Unica que ndo parece fazer relacdo direta ao pensamento desenvolvido aqui é 0 nimero
3. Ja as ideias esbocadas nos numeros 2, 4 e 5 ativam ainda a capacidade de oposicao,
reacdo e de defesa, respectivamente, que podem ser relacionadas ao sujeito.
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E a partir da ideia de desobediéncia que pensamos a resisténcia. Se 0 oposto ao
ato de resistir é consentir, obedecer, entdo a resisténcia se inscreve, se estabelece, a partir
do momento em que um sujeito percebe que esta sendo ardilosamente conduzido por uma
autoridade ou por um sistema e desobedece. A resisténcia é uma posicdo de luta, o sujeito
h& que se debater, hd que se defrontar e se colocar numa posi¢cdo de combate. Que
combate? O combate de ideias, de posi¢Oes fixas, de engessamento do obscurantismo.
Resistir, portanto, € combater, marcando incansavelmente uma posicdo que segue na

contramdo do mesmo.

Gros (2018), como vimos, afirma que o problema € a obediéncia e ndo a
desobediéncia, mas como obedecer termina por se constituir na regra geral, 0 que nos
chama a atencdo é o fato de alguém desobedecer. O autor (2018) elenca trés fortes
motivos, dentre 0s muitos possiveis, que deveriam suscitar a nossa desobediéncia. O
primeiro é o aprofundamento das injusticas sociais, das desigualdades de fortunas
oportunizado por um capitalismo desenfreado que possibilitou a formagdo de uma elite
riquissima e de uma classe de noventa e nove por cento de despossuidos que aceitam a
suposta realidade das estatisticas, as quais escondem a ganancia desmedida dos que

decidem.

O segundo motivo intoleravel é a degradacdo progressiva do meio ambiente que
desafia a capacidade de renovacao da natureza. NOs que sempre tivemos que nos proteger
da natureza pela técnica, agora precisamos protegé-la da técnica, a fim de tentar evitar a
sua sufocagdo. O dltimo motivo, também inaceitavel, abrange os dois anteriores e,
imprimindo-lhe um movimento de espiral, gira em torno do processo de criacdo das
riquezas. E um enriquecimento propiciado pelo novo capitalismo que desqualifica o
trabalho, extenua as forcas e o tempo, rumando para o desastre. E por isso que Gros
(2018, p. 16) questiona “[...] Por que desobedecer? Basta abrir os olhos. A desobediéncia
€ mesmo a tal ponto justificada, normal, natural que o que choca é a auséncia de reacéo,
a passividade.” Por isso, o autor defende uma “democracia critica”, que designa uma
tensdo ética no intimo de cada pessoa, reinterrogando a politica, a agdo publica, o curso
do mundo a partir de um “si” politico, 0 qual contém um principio de justica universal,

que possibilita a cada um desobedecer ao outro, aos outros, ao Estado e as instituigdes.

A poeta negra entra na ordem desse ser da literatura que resiste ao que é fixado
como padrdo para ser seguido. Partindo dessa democracia critica que pde em xeque essa

forma de organizacéo injusta, baseada em evidéncias de quem nédo quer perder privilégios,
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(3

0 “si” interior questiona e comeca a agir diferente, buscando formas de ir contra a
conformacdo, procurando brechas para poder agir e desobedecer. Ela desobedeceu ao
inscrever no seu corpo-espaco as palavras que contam o etéreo, dentro do intangivel
mundo virtual. Desobedeceu se “desinstalando” do lugar de resignagdo, longe dos

holofotes do dizer. Ao desobedecer, rebela-se, resiste. Entdo, resistir é desobedecer.

Resiste-se a uma pratica de poder ou a uma relagdo de poder, j& que o poder ndo
existe como uma coisa ou um objeto, ele é algo que se exerce, que funciona e as lutas
travadas contra seu exercicio ndo podem vir de fora, pois nada esta isento de poder. Nas

palavras de Machado (2018), na introdugéo de “Microfisica do poder”:

[...] Qualquer luta é sempre resisténcia dentro da propria rede do poder, teia
que se alastra por toda a sociedade e a que ninguém pode escapar: ele esta
sempre presente e se exerce como uma multiplicidade de relagdes de forcas. E
como onde ha poder, ha resisténcia, ndo existe propriamente o lugar da
resisténcia, mas pontos moveis e transitérios que também se distribuem por
toda a estrutura social. (MACHADO, 2018, p.18)

Resistir é condicdo sine qua non do poder, € parte inerente a ele, uma vez que
onde ha poder, hé resisténcia, entdo podemos depreender disso que a existéncia de for¢as
de poder que nos governam instigam forcas opostas que atraem a acao e o desejo de ndo
ser governado de determinada maneira — o que denuncia a atitude critica. E a “contra
conduta” que Foucault (2017) analisa de forma pormenorizada no texto “O que ¢é a
critica?”, explicando que foi na ldade Média que se manifestou a vontade de ser
conduzido de outra maneira, por outros condutores ou outros pastores, através de outros
processos e outros métodos, estabelecendo uma relacéo entre essa “contra conduta” e uma

dimensdo local e estratégica, que era uma forma de resisténcia.

Outra forma de pensar a resisténcia € quando o sujeito se liberta do estado de
menoridade, que, segundo Kant?, como ja foi detalhado anteriormente, é um estado de
nossa vontade que nos faz aceitar a autoridade de algum outro para nos conduzir nos
dominios em que convém fazer uso da razdo. E quando deixamos que um outro decida o
gue nos convém. Obviamente, a resisténcia se dd& no momento em que ndo permitimos
que outros decidam sobre a nossa vida, sobre 0 que devemos ler, sobre o que devemos
fazer, sobre que caminho devemos trilhar. Dai a palavra de ordem sinalizada por Kant

“Tenha coragem, a audéacia de saber”, a que devemos nos propor e também instigar a

28 Para mais detalhes, conferir o texto de Foucault “O que s3o as luzes?” em MOTTA, Manoel Barros da.
(Org.). Arqueologia das ciéncias e histdria do pensamento. Ditos & Escritos Il. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2008.
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outros que o facam, desfazendo as amarras que nos prendem a certos preceitos e tomando

a coragem para pensar e agir da forma que a nossa consciéncia nos inspirar.

A poeta negra furou o bloqueio que Ihe interditava, a partir do momento em que
comecou a postar sua arte nas redes sociais, que dao voz a sujeitos os mais diversos e tém
um alcance indefinivel. Do seu quintal, insurgiu-se uma voz acompanhada de imagens
que capturam a realidade de limitagéo, transformando-a em uma abertura que confronta
0 poder e irradia uma mensagem de persisténcia, a qual prefigura sua prépria teimosia,
uma espécie de desobediéncia a um padrdo de comportamento que marginaliza quem nao
nasceu com o perfil da classe hegemonica a qual dita quem pode dizer e quem deve se
calar, afinal ha sempre o perigo da proliferacdo do discurso fora da ordem instituida
(FOUCAULT, 2014a), que pode fazer com que outros se insurjam.

Sabemos que obedecer é sempre mais facil, no sentido de que evita sanc¢des
desmedidas. Gros nos lembra que a submissdo se baseia no principio arbitrario de uma
relacdo de forcas desequilibradas, na injustica de uma relacéo hierarquica. Mas também
pode levar a insurrei¢cGes que podem alcancar o sucesso e subverter a ordem. Segundo o
autor (2018):

Ao mesmo tempo, a submissdo pode trazer como seu reverso futuro uma
promessa de revolta, de rebelido. O submisso espera sua hora. Ele espreita as
fraquezas do senhor, esta atento as fragilidades, as brechas, pronto para dar o
golpe, virar 0 jogo. Delimito aqui o conceito de “submissdo”. Se digo que essa
relacdo de forcas é historica, contingente, transitéria, reversivel — um puro
estado de fato -, entdo a submissdo, obediéncia refratéria, contém em si a
insubmissdo como revanche. A partir do momento em que 0s submissos
conseguem se unir para conspirar contra os senhores, assim que sentem e
constroem sua forga coletiva, a guerra pode ser retomada. Rebelido, Re-bellum:
a guerra recomeca, 0 antigo vencido se recompde. (Grifos do autor) (GROS,
2018, p.41)

Logo, podemos pensar que a desobediéncia a um sistema corrupto e segregador €
uma forma de se rebelar contra injusticas cometidas ao longo de décadas e, no caso da
populacdo negra, de séculos. Porém, a vida inteira o subjugado ouviu e foi educado para
obedecer sem contestar, porque isso parece ser melhor para a populacdo em geral, tem a
ver com leis aprovadas hd muito tempo, mas que nem sempre ajustam as praticas de
maneira a tratar a todos com equidade. Dai qualquer reagdo dita “fora da curva” pode ser
vista como um ato de egoismo de uma populagdo que deseja questionar a ordem

estabelecida.



100

A poeta negra sutilmente desobedece e segue ocupando o seu lugar na sociedade.
Lugar que lhe foi negado desde sempre e que ela trabalha arduamente para restabelecer:
o0 seu lugar de protagonista na sua propria vida, a partir do momento em que atua com a
sua palavra dita nas redes e que ja lhe rendeu uma publicacdo com autoria, alcangando
esse papel de agrupadora dos discursos, conforme defende Foucault (2015b), no texto “O

que ¢ um Autor?”.

Figura 08: Quantas vezes vocé juntou 0s cacos?

QRS VEZEs i 5 og‘ms

. B TEN
Foi, FOLOG O ol SORR IR

S BURAC
E FEZ DE TKDO PRA N S ?

CMo AO CRNSADO A ALM
NOCE RESPIR KN E DISSE wfgsm"?

Na figura 08, podemos observar, ao fundo, uma edificagdo que ainda ndo foi
terminada, com os tijolos vermelhos & mostra, apresentando o espago de onde insurge a
poesia, esquadrinhando um pouco a imagem que tem ao centro, em destaque, a propria
poeta segurando a plaquinha, na qual se 1é: “Quantas vezes vocé juntou os cacos/ E tentou
sorrir/ Foi, pulou os buracos/ E fez de tudo pra ndo desistir?/ Quantas vezes perguntaram
se/ Estava bem a vida/ E com o coragdo cansado a alma ferida/ VVocé respirou fundo e

disse que ‘sim!’?”.

Nesta postagem, como em inlimeras outras, vemos 0 cOrpo-espaco sendo
apresentado como “superficie de inscri¢do dos acontecimentos” (FOUCAULT, 2018Db,

p.65), marcado pela histdria, apresentando um discurso de resisténcia de quem precisa se

2 SUZARTE, Jalia. Quantas vezes vocé juntou os cacos. 18 maio 2020. Disponivel:
https://www.facebook.com/photo?fbid=2800613553398451&set=pob.100003495000368. Acesso: 18 jul.
2021.




101

desdobrar cotidianamente contra 0s obstaculos. O conteudo escrito na plaquinha
demonstra isso e € curioso o fato de este tema aparecer com frequéncia em inimeras
postagens feitas pela poeta — 0 que talvez aponte a sua luta como um ato corriqueiro,
como o de escrever - além de se configurar numa regularidade discursiva. Trata-se de
uma heterotopia em que a sujeita se desvia de um quadro de sofrimento, tentando

construir uma imagem de superacéo.

Apresenta também o jogo de mascaras que permeia a sociedade, onde muitas
vezes 0 sujeito sorri e diz que esta tudo bem, como que respondendo a uma saudacéao
formal entre as pessoas, entretanto seu sorriso esconde sofrimentos e conflitos que
perpassam seu cotidiano. Esse ato de “pular os buracos” do caminho representa todo um

jogo em que o drible € o ato principal, a fim de atingir o objetivo final.

A plaquinha ocupa o centro da imagem justamente porque € 0 que a poeta quer
destacar, ndo pode passar despercebido. Além da mensagem de persisténcia, o que ela
nos diz? O escrito nos fala da sua atualidade, conta-nos do seu “si”’, mostra-nos que a
sujeita estd numa movimentacao constante, em constru¢ao, Como a casa que aparece ao
fundo. Ela nos oferece seu sorriso nos labios e sua dor, na escrita, em que denuncia
quantas vezes se desfez em cacos e se reergueu, quantas vezes as populac¢ées subalternas

precisam “respirar fundo e dizer que sim?”.

Outra questdo que desponta nessa imagem é a mudanca dos cabelos da poeta, antes
curtos, na fase escolar, nesse periodo em que € estudante universitaria, aparecem
compridos e trangados, mudando a sua aparéncia, constituindo-se de outra maneira. O
trancado acena para uma forma de conter dores que querem nos abater e trazer
tranquilidade. E uma espécie de conexdo com a ancestralidade, haja vista que mulheres
africanas ja trancavam seus cabelos ha mais de trés mil anos antes de Cristo. Segundo
Henrik (2019):

A Tranca Africana, especificamente a nagd, é bastante antiga na Africa.
Penteados com trancas abrangem um amplo terreno social: religido,
parentesco, estado, idade, etnia e outros atributos de identidade podem ser
expressados em penteado. Tao importante quanto o desenho é o ato da tranca,
gue transmite os valores culturais entre as geracdes, exprime os lagos entre
amigos e estabelece o papel do médico profissional. (Grifo da autora)
(HENRIK, 2019, np)

Podemos dizer, portanto, que as trangas nessa imagem reafirmam sua identidade
negra quilombola, manifestam a sua raiz cultural de origem africana e se coaduna com o

que estd escrito na plaquinha: reverbera forca e superacdo de dores, que marcam a
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trajetdria das pessoas de proveniéncia pobre e de etnia negra. Além disso, algumas trancas
formam um desenho geométrico, com tracos matematicos que anteriormente
funcionavam como verdadeiros mapas que identificavam a regido de origem das mulheres

negras.

Retomando os questionamentos que fizemos em paginas anteriores: o que 0 corpo-
espaco dessa mulher negra diz sobre si e quais 0s sentidos que dele emanam e aderem as
coisas ao redor? Pelo que pudemos observar nessas publicacdes, percebemos que o corpo-
espaco da mulher negra se constitui de diversos modos em cada imagem postada na rede
social: ela expde a si mesma, diz quem €, vai se constituindo, vai se transformando na
sujeita que deseja ser e que, de certa forma ja é: uma mulher negra, que tem como
ancestrais pessoas escravizadas que se rebelaram contra a escraviddo, quilombolas,

portanto. Entdo ela é uma sujeita insurgente. Como afirma Milanez (2021a):

O modo como o sujeito leva sua prépria vida, sem tomar para si 0s limites do
inaceitavel, serve para ele poder desentravar a liberdade dos movimentos e das
estratégias. O insurgente mostra individualmente no social a possibilidade da

heterogeneidade dos modos de vida. [...] (MILANEZ, 20214, p.119)
Dessa forma, a insurgente é aquela que ndo se conforma com as regras que
encerram os corpos femininos nos dominios da colonialidade que dita onde ela deve estar,
como deve portar-se e qual o rosto mais adequado para aparecer nas midias. Sobre isso,
voltamos a citar Milanez (2021a, p. 118) que diz “[...] insurgir-Se € Nd0 seguir ou se
conformar com as regras de uma morfologia corporal dada pela histéria da retiddo

moralizante dos corpos”.

Essa mulher é também alguém que luta incessantemente para atingir seus
objetivos, que ndo se docilizou pelo lugar de subalternidade que a historia reservou as
pessoas que tém a sua etnia, ela vive na resisténcia, escrever é o seu ato de protesto, de
desobediéncia. E para isso ela vem agregando o apoio de pessoas, famosas ou ndo, que
aceitam aparecer em suas paginas nas redes. Dessa forma, ela expe a imagem de muitos
outros, o que ndo deixa de ser também uma representacdo de si. Ela escreve, assina e as
pessoas convidadas se fotografam e se expdem, acolhendo o que foi dito. S&o as suas
faces outras a se rebelarem em diversos espacos heterot6picos, neles a sujeita negra se
transfigura, assumindo uma atitude critica de leitura da atualidade, a partir da qual revela

a sua “indocilidade refletida”, como diria Foucault (2017).
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5 SOBRE MULHER NEGRA, RACISMO E HISTORIA: AS SUBJETIVIDADES
AMEFRICANAS

Gonzalez (2020, p. 115) apresenta um olhar novo e criativo no enfoque da
formacdo histérico-cultural do Brasil, o qual, por razdes geogréficas e da ordem do
inconsciente, foi visto equivocadamente como um pais de formacdo exclusivamente
europeia, branca. Ela defende que somos uma America Africana, haja vista toda
influéncia africana, muitas vezes negada, em nosso falar e em outras manifestacdes lidas
sob o rétulo de folclore, englobando mdsicas, dangas, crencas. Ela aponta ironicamente a
existéncia de uma Améfrica Ladina, trocando propositalmente o T pelo D, e colocando

todos os brasileiros como amefricanos.

A autora (2020, p. 117) afirma que o colonialismo europeu, da forma como o
conhecemos hoje, se configurou na segunda metade do século X1X, sendo este 0 mesmo
periodo em que 0 racismo se constituia como a “ciéncia” da superioridade eurocrista
(branca e patriarcal), ao passo que se estruturava o modelo ariano de explicacdo, que viria
a ser a base das classificaces triadicas do evolucionismo positivista das nascentes
ciéncias do homem as quais ainda hoje direcionam o olhar da producdo académica

ocidental.

Observando-se o procedimento de paises europeus com relacdo a suas colonias,
percebemos de que modo o racismo foi usado para construir a ideia de uma superioridade
do colonizador em relacédo ao colonizado. Essa suposta superioridade justifica, ainda hoje,
gue negros e negras sejam mortos e mortas em operagdes policiais feitas, sem nenhum
cuidado, em periferias brasileiras, afinal ali a matanca é sempre autorizada pela grande
marginalidade e violéncia que caracterizam o cotidiano dessas populagdes. Essa
superioridade também é usada para justificar a auséncia de politicas que visem resgatar a

populacédo negra da pobreza e das poucas possibilidades de ascenséo social.

Se é verdade que brancos e negros padecem com a pobreza e a falta de
oportunidades em nosso pais, também é verdade que ha uma estratificacdo dessa pobreza
e gue a parcela negra do nosso povo tem ainda mais dificuldade de arranjar emprego e
alcancar condi¢des dignas de vida que o conjunto da populacdo de pele mais clara.
Percebe-se que quanto mais escuro for o tom da pele do cidadao, mais ele sofrera com o

racismo na sociedade brasileira.
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Isso sem falar no sofrimento vivenciado pelas mulheres negras que precisam
conviver com o apelo ao esteredtipo de um corpo negro intensamente sexualizado, cuja
visdo é a de que estdo sempre disponiveis para servir aos homens em seus apetites sexuais
e, nas cozinhas, estdo aptas para servir as senhoras de pele mais clara que a sua. Essa ideia
de uma classe servil de base étnica ja foi fomentada inclusive no exterior, quando
mulheres negras foram apresentadas como “mulatas do tipo exportacao”, fazendo crer,
para muitos, que o Brasil é um paraiso onde o comércio sexual € um comportamento

altamente tolerado.

A esse respeito, Cazumba (2020, p.117) analisa enunciados de cerveja Devassa
como materialidade que torna possivel uma leitura discursiva e hipersexualizada da
mulher. No capitulo “Modos de ver e dizer a mulher: o dispositivo da sexualidade e a
construcdo de subjetividades em anuncios de Devassa”, ela discute, na perspectiva
foucaultiana, o que é dito sobre as mulheres em andncios de cerveja e fala da producédo
de novas subjetividades, tais como a mulher liberada para o sexo ou do corpo como objeto
sexual, como no caso das mulheres negras — o que enfatiza a ideia de classe servil de base
étnica.

Certamente essa atmosfera, faz-nos pensar que o preceito de que todos somos
iguais perante a lei ndo passa de uma falacia, tendo em vista que, na prética, o racismo é
tdo sofisticado na fabricacdo dessa tal superioridade racial que, por muito tempo,
assistimos ao esforgco de mulheres negras para se casarem com homens de pele mais clara,
na tentativa de concretizar o branqueamento da raca. Outro fato que marca essa crenca na
superioridade é a exploracdo de negros e indigenas e seu confinamento na situacéo de
subalternos ou impostores, pois 0s vistos como universais sao 0s brancos. Essa situacao
leva, segundo Lélia Gonzalez (2020), ao estilhacamento da identidade, levando os
oprimidos a ndo se reconhecerem como pertencentes a determinada raca, na va tentativa

de apagar a sua ancestralidade.

Vale lembrar que, no Brasil, o branqueamento foi algo planejado, visto que nosso
pais facilitou a entrada de imigrantes estrangeiros vindos da Europa, no final do século
XI1X e inicio do século XX, justificando que essas pessoas estariam mais preparadas para
trabalhar nas lavouras, mas com a intengéo de propiciar o clareamento do tom de pele da
populacdo. Entdo, as pessoas de pele alva tiveram o reforco positivo de sua imagem, vista
como melhor, como superior e as de pele mais escura, cada vez mais, eram vistas como

indesejaveis, afinal ninguém queria parecer negro, uma vez que estes se enquadravam em
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um esteredtipo negativo, que deveria ser evitado. Dai o esfor¢o realizado por mulheres de
origem afrodescendente para embranquecer. Elas achavam que se casando com alguém
branco, teriam filhos mais claros que seriam mais facilmente aceitos pela sociedade. Foi
assim gue o0 nosso pais ganhou fama de miscigenado e que pdde se difundir, sem maiores

consequéncias, 0 mito da democracia racial.*

Gonzalez (2020) explica que o racismo desempenhara um papel importante na
internalizagdo da “superioridade” do colonizador pelos colonizados e esse racismo
apresenta duas taticas que possuem o mesmo objetivo: exploragdo e opressdo. Esse
objetivo é alcancado por meio do racismo aberto e do racismo disfar¢ado. Ela exemplifica
0 primeiro tipo a partir de sociedades de origem anglo-saxdnica, como a norte-americana,
a qual estabelece que negra € a pessoa que tem antepassado negro e na qual a
miscigenacdo é impensavel, pois 0 branco quer manter sua “pureza” e garantir sua
superioridade. Como neste tipo a discriminacgdo é explicita, hd uma intensificacdo das
lutas e um reforgco na identidade racial do grupo. Ja o segundo tipo € caracteristico das
sociedades de origem latina, € o chamado racismo por denegacao, no qual prevalecem as
“teorias” da miscigenacao, da assimilacao e da “democracia racial”. Neste tipo, como as
acOes sdo veladas, elas se constituem numa forma mais eficaz de alienacdo dos

discriminados que o anterior.

A autora (2020) aborda que a producdo cientifica dos negros nos paises em que o
racismo funciona com segregacdo explicita € bem mais desenvolvida, avangada, com
credibilidade nacional e internacional, porque a crueldade das praticas racistas faz com
que essa populacao se esmere no desempenho para dar visibilidade a sua humanidade e
sair desse lugar de infamia. Ela destaca que, nos paises em que o racismo nao é explicito,
a resisténcia se da no ambito cultural, mas ha vozes solitarias que surgem denunciando
essas praticas nefastas. Entdo cita, por exemplo, que foram os efeitos negativos do
assimilacionismo francés que provocou a escrita do psiquiatra martiniquenho Franz

Fanon sobre as relagdes socioecondmicas e psicoldgicas entre colonizador e colonizado.

Gonzalez (2020) demonstra preocupagdo com a posicao imperialista dos Estados

Unidos que afirmam ser “a América”, como se o resto do continente nada representasse.

%0 Para mais informagdes, acesse: DALTRO, Luana Mendes, “A ideologia do branqueamento: tudo que
vocé precisa saber”. Disponivel: https://www.geledes.org.br/a-ideologia-do-branqueamento-tudo-...
Acesso: 2 jun. 2022.
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Além disso, faz parecer que s6 existem negros lutando por causas raciais naquele pais, o
qual apesar de ser berco de varios movimentos ndo € a unica fonte de resisténcia negra na
América. Dessa passividade diante da atitude hegeménica dos Estados Unidos é que a

autora constréi o que ela chama de categoria de amefricanidade.

Por entender que termos como ‘“afro-american” (afro-americano) e “african-
american” (africano americano) sO serviram para remeter a esta pretensa posicao
imperialista dos Estados Unidos e para reforcar a ideia de que s6 ha negros naquele pais,
entra em cena o termo amefricanos (“amefricans”), o qual designaria a todos os negros
do continente americano, de diferentes paises, e ndo somente aos que vieram pelo trafico
negreiro, mas também aqueles que chegaram antes de Colombo, fazendo a histdria de

toda uma descendéncia.

Os negros que foram trazidos para o0 Novo Mundo ficaram impedidos de ter as
experiéncias vividas pelos que permaneceram no continente africano, isso pode parecer
obvio, mas faz com que aqueles que construiram a sua historia no continente americano
ndo sejam vistos como africanos auténticos. A subjetividade invisibilizada, portanto,
resultou de muito sofrimento, forcando a formagdo de uma nova identidade, permeada
pela experiéncia vivida perdida em outra cultura, com lingua diferente e costumes outros.
A criacdo da Amefrica resolve em parte essas questdes, pois agrupa toda uma etnia que
viveu uma experiéncia particular na América e que precisou resistir a uma série de
atrocidades, a lutar para ter sua humanidade resgatada e a ganhar experiéncia para
continuar existindo e resistindo, haja vista que a reparac¢do por tantas perdas ainda nédo

aconteceu e a luta esta longe do fim.

Lélia Gonzalez (2019), no artigo “Racismo ¢ sexismo na cultura brasileira”,
questiona quais foram 0s processos que determinaram a constru¢cdo do mito da
democracia racial e também questiona como a mulher negra € situada neste discurso. Ela
afirma que, para a mulher negra, o racismo se constitui como a sintomatica que caracteriza

a neurose cultural brasileira. Ela afirma:

[...] Nesse sentido, veremos que sua articulagdo com o sexismo produz efeitos
violentos sobre a mulher negra em particular. Consequentemente, o lugar de
onde falaremos pbde um outro, aquele que habitualmente nés vinhamos
colocando em textos anteriores. E a mudanca foi se dando a partir de certas
nocdes que, forcando sua emergéncia em nosso discurso, nos levaram a
retornar a questdo da mulher negra numa outra perspectiva. Trata-se das
nogdes de mulata, doméstica e mae preta. (GONZALEZ, 2019, p. 75)
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Lélia Gonzalez (2019) defende que os textos s6 falavam da mulher negra numa
perspectiva socioeconémica que tentavam esclarecer uma serie de problemas propostos
pelas relagdes raciais, mas ficavam de fora outros aspectos que incomodavam exatamente
a partir das nogdes de mulata, domeéstica e mée preta. Ela assevera que os negros estdo na
lata de lixo da sociedade, pois isso é o que determina a légica da dominag&o e por isso
muitos falam pelos negros infantilizando-os, no entanto, ela afirma que tomara a palavra
e que “[...] o lixo vai falar, e numa boa”. (GONZALEZ, 2019, p. 77).

Entéo, ela diz que a primeira questao a ser percebida no racismo é que tudo parece
natural. Parece natural que 0s negros vivam na miséria, porque supostamente demonstram
incapacidade intelectual, irresponsabilidade, criancice e também parece natural que sejam
perseguidos pela policia, com a justificativa de que ndo gostam de trabalho. Ainda
segundo essa logica, menor negro deve ser pivete ou trombadinha e mulher negra deve

ser cozinheira, faxineira, servente, trocadora de 6nibus ou prostituta.

Outra observacédo de Gonzalez (2019) é que muitas pessoas acreditam que ndo ha
racismo no Brasil, que isso é coisa de americano, pois creem ndo haver diferencas no
tratamento entre negros e brancos e que, quando os negros se esforgam, sobem na vida
como qualquer um. Ela trabalha com duas nog¢des que ajudam a entender o modo como
se rejeitam e se integram as marcas da africanidade: as no¢des de consciéncia e de
memoria. Como consciéncia se entende o lugar do desconhecimento, do encobrimento,
do saber. Ela defende que € por esse meio que o discurso ideoldgico® se faz presente. Ja
a memoria, ela considera como 0 ndo saber que conhece, esse lugar de inscri¢es que
restituem uma historia que ndo foi escrita, € o lugar de emergéncia da verdade que se
torna ficgdo. Segundo Gonzalez (2019, p. 78), “[...] consciéncia exclui o que memaria
inclui [...]”. Ela afirma que, no jogo da dialética, pode-se perceber que a consciéncia faz
tudo para a histéria do povo negro ser esquecida, ser tirada de cena. O branqueamento é
uma forma de tentar fazer com que o0 povo negro entre nesse esquema do dominador e

muitas pessoas negras foram enganadas por essa ideia.

31 Gonzalez (2019), no fragmento citado, ndo faz referéncia alguma ao conceito de ideologia baseado em
Michel Pécheux, nem a algum outro autor diretamente, mas podemos encontrar, nas suas referéncias, a obra
Democracia racial: ideologia e realidade, de autoria de Thales de Azevedo.



108

5.1 UMA HISTORIA DAS MULHERES NA VISAO DE MICHELLE PERROT

Michelle Perrot (2019), no livro Minha historia das mulheres, conta que na sua
adolescéncia ela ndo se interessava pelas mulheres nem pela sua historia, seu interesse
era pelo mundo dos homens, o mundo do saber, do trabalho e da profissdo, logo
percebemos que essas coisas ndo eram de dominio das mulheres, mas Perrot tinha pais
eram uma espécie de “feministas sem teoria”, ja que eles incentivavam a filha a estudar e
a realizar acOes, as quais nao eram vistas como atitudes comuns do universo das mulheres,

conforme concebido na época.

Na Sorbone de 1950, os professores eram todos homens, mas as mulheres
chegavam numerosas. Naquele periodo de pds-guerra, discutiam o comunismo, 0
marxismo, o existencialismo. A classe operéria parecia a chave do destino do mundo,
entdo Perrot comecou a escrever sobre a historia da classe operaria, como um modo de se
unir a ela. Foi ai que redigiu a sua tese “Operarios em greve”, na qual as mulheres

ocupavam apenas um capitulo.

A histdria das mulheres despertou o interesse da pesquisadora a partir de 1970,
incentivada pelos acontecimentos de maio de 1968 e pelo movimento das mulheres, com
o0 qual ela conviveu na Sorbone e depois na Universidade de Paris VII — Jussieu. Ao
longo de vinte anos, a situacdo tinha mudado e ela também, por isso se engajou no
movimento das mulheres e resolveu conhecer a sua historia e trabalhar nela. Em 1973,
com Pauline Schmitt e Fabienne Bock, ofereceram um primeiro curso chamado “As
mulheres tém uma histéria?”, o qual foi um sucesso € 0 movimento posteriormente s
cresceu. Esse movimento ndo era uma acao solitaria, mas um movimento coletivo,
envolvendo pessoas de varias universidades, na Franca, e em todo o mundo, inclusive no

Brasil.

Com os anos, geracOes de intelectuais escreveram teses e livros sobre o0 assunto.

A historia das mulheres mudou,

partiu de uma historia do corpo e dos papéis desempenhados na vida privada
para chegar a uma historia das mulheres no espago publico da cidade, do
trabalho, da politica, da guerra, da criagdo. Partiu de uma historia das mulheres
vitimas para chegar a uma historia das mulheres ativas, nas mdaltiplas
interagdes que provocam a mudanga. Partiu de uma histdria das mulheres para
tornar-se mais especificamente uma histéria do género, que insiste nas relacdes
entre 0s sexos e integra a masculinidade. Alargou suas perspectivas espaciais,
religiosas, culturais. (PERROT, 2019, p.15-16)
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Podemos nos perguntar por que as mulheres ficaram imersas no siléncio esse
tempo todo, a resposta é que elas foram invisibilizadas porque sdo menos vistas no espacgo
publico, o Unico que merecia interesse e relato, por muito tempo. Como elas atuavam em
familia ou no que concernia a casa ndo eram vistas. Perrot (2019, p. 17) afirma que o
siléncio das mulheres, para algumas culturas, como a grega, faz parte da ordem das coisas

e sua fala em publico é indecente.

Como as mulheres ndo eram vistas, ndo se falava nelas. O panorama feminino,
quando tracado, era feito por homens, sem mais detalhamentos. Os primeiros relatos
historicos falavam dos grandes homens, jamais de mulheres. Até na questdo da vida de
santos, fala-se mais deles do que delas. Eles evangelizavam, agiam, viajavam, elas

preservavam a virgindade e rezavam. Para existir, tinha que ser piedosas ou escandalosas.

No século XVIII e no XIX, a histéria deu um pouco mais de espaco para as
mulheres e as relaces entre sexos, que se limitaria a narracdo da terrivel regéncia de
Catarina de Médici, na Franca, ou de relatos de mulheres aristocraticas que tentaram
ganhar a vida escrevendo, como Louise de Kéralio, autora de Crimes des Reines de
France (1791) ou ainda a publicagdes de Olympe Audouard, como Gynécologie. La
femme depuis six mille ans (1873), no qual questiona o papel do cristianismo na evolugédo

da condicéo das mulheres.

No inicio do século XX, entre as duas guerras, as mulheres tém acesso a
universidade e se interessam pela histéria das mulheres, mas as tentativas continuam a
margem dos textos escritos e valorizados por autores homens. Essa atmosfera s6 comeca
a mudar, em 1960, na Gréd-Bretanha e nos Estados Unidos e na Franca, uma década
depois. 1sso ocorreu por um conjunto de fatores de ordem cientifica, socioldgica, politica.
Politicamente, podemos destacar que o que contribuiu para essa emergéncia foi o
movimento de libertacdo das mulheres, a partir de 1970, no qual intelectuais e leitoras de
Simone de Beauvoir contribuiram para um trabalho de meméria, que dura até nossos dias,
e para a critica dos saberes constituidos, que eram considerados universais e formulados

por homens.

Na escrita de uma historia, € necessario o uso de fontes, documentos e vestigios e
isso é uma dificuldade quando se trata de histdria das mulheres, porque sua presenca é
apagada, seus vestigios desfeitos, seus arquivos destruidos, pois ha inclusive uma

auséncia de registro, em que a propria gramética contribuiu. Quando h& mistura de
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géneros, predomina o uso do masculino plural “eles” que apaga “elas”. Por conta disso,
as estatisticas foram sempre assexuadas, a preocupacéo de inserir dados sobre as mulheres

nas estatisticas é algo recente.

Perrot (2019) denuncia que existe uma torrente de discursos sobre as mulheres,
escritos por homens, sempre ignorando o que as mulheres pensavam a respeito, mas
formulando impressdes do que elas deveriam ser ou 0 que deveriam fazer. 1sso ocorre
com os filésofos, sendo Aristoteles o que mais destaca a superioridade masculina. Elas
sdo vistas na fronteira entre a civilidade e a selvageria, entre 0 humano e o animal. Devem
ser mantidas afastadas, porque sdo uma ameaca a vida harmoniosa da coletividade. A
historiadora escreve que Paulo, na carta a Timoteo, prescreve o siléncio as mulheres,

recomendando-lhe a sujeicdo, pois ndo deve usar de autoridade com o marido.

Ainda segundo Perrot (2019), na questdo das imagens, a mulher é sempre
representada por homens, que se esforcam para reduzi-las ou seduzi-las, ou seja, essas
imagens trazem a luz o imaginario dos homens. Ao perguntar a artista Colete Deble,
estudiosa sobre a maneira pela qual os pintores famosos percebiam a feminilidade, que
impresséo ela teve do olhar de artistas (como Michelangelo, Philippe de Champaigne)

sobre as mulheres, ela respondeu que eles tém medo das mulheres, mas gostam delas.

Para ouvir as vozes das mulheres por elas mesmas, deve-se procurar em
bibliotecas, ou arquivos publicos e privados. Nos arquivos publicos, a partir dos séculos
XVII e XVIII, serdo achados processos policiais e juridicos, que sdo elaborados pelos
comissarios. E possivel achar relatos de autobiografias, diario intimo, correspondéncia
em alguns arquivos particulares, porém ha poucas biografias de mulheres comuns, porque
elas acham que suas vidas ndo sdo importantes, ndo representam nada. Muitas cartas
pessoais foram destruidas ou porque julgadas sem valor, ou porque testemunhavam
comportamentos considerados inadequados, como cartas de amor que revelavam traicdes

de mulheres.

Para evitar a destruicdo ou a dispersao e o esquecimento de correspondéncias de
mulheres, principalmente as que colaboraram para a causa feminista, Christine Bard
organizou em Angers, em 2000, os Arquivos do feminismo, num convénio com a
biblioteca universitaria. Este arquivo contém varios acervos importantes, para a historia

das mulheres, na Franca, como o acervo de Cécile Brunschvicg (1877- 1946), feminista
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do partido radical, uma das trés subsecretarias de Estado nomeadas por Léon Blum, no

governo da Frente Popular, defensora de todas as causas das mulheres.

5.2 AMULHER NEGRA E A HISTORIA DE MULHERES AMEFRICANAS

A luta da mulher negra pelo seu reconhecimento enquanto ser politico vem de
longa data. Se pensarmos na trajetoria de vida de Sojourner Truth, veremos que a historia

das mulheres precisa ser contada a partir de uma outra perspectiva: a étnica.

Segundo Djamila Ribeiro (2017, p. 19), Sojourner Truth nasceu em um cativeiro,
em Nova York, como Isabella Baumfree e decidiu adotar o novo nome a partir de 1843,
entdo tornou-se abolicionista afro-americana, escritora e ativista dos direitos da mulher.
Apresentou seu discurso mais conhecido, de improviso, “E eu ndo sou mulher?”, ao
participar da Convencdo dos Direitos da Mulher, na cidade de Akron, em Ohio, nos

Estados Unidos, em 1851. Em um trecho, ela diz:

Muito bem criancas, onde ha muita algazarra alguma coisa esta fora da ordem.
Eu acho que com essa mistura de negros do Sul e mulheres do Norte, todo
mundo falando sobre direitos, 0 homem branco vai entrar na linha rapidinho.

Aqueles homens ali dizem que as mulheres precisam de ajuda para subir em
carruagens, e devem ser carregadas para atravessar valas, e que merecem 0
melhor lugar onde quer que estejam. Ninguém jamais me ajudou a subir em
carruagens, ou a saltar sobre pocas de lama, e nunca me ofereceram melhor
lugar algum! E ndo sou uma mulher? Olhem para mim? Olhem para meus
bracos! Eu arei e plantei, e juntei a colheita nos celeiros, e homem algum
poderia estar a minha frente. E ndo sou uma mulher? Eu poderia trabalhar tanto
e comer tanto quanto qualquer homem — desde que eu tivesse oportunidade
para isso — e suportar o agoite também! E ndo sou uma mulher? Eu pari treze
filhos e vi a maioria deles ser vendida para a escravidao, e quando eu clamei
com a minha dor de mae, ninguém a ndo ser Jesus me ouviu! E ndo sou uma
mulher? (PORTAL GELEDES, 2014)

Esse discurso revela um enfrentamento pelo qual o feminismo hegeménico teria
que passar: a universalizacdo da categoria mulher. Esse debate de o feminismo sair dessa
estrutura universalizante e abranger temas como raca, orientacdo sexual, identidade de
género ganhou maior visibilidade, a partir da chamada terceira onda do feminismo,
atribuido papel de destaque a Judith Butler. Ndo podemos, no entanto, nos esquecer de
que feministas negras, como a propria Sojourner Truth, mesmo antes das publicacGes de
Butler, ja se posicionavam acerca das diferentes vertentes que deveriam ser abarcadas sob

o rotulo de feminismo.
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Lélia Gonzalez (2020) afirma que o que se encontra ao ler os textos e a préatica
feminista € o esquecimento da questdo racial. E comenta uma defini¢do de feminismo,
que se baseia na “resisténcia das mulheres em aceitar papéis, situagdes sociais,
econbmicas, politicas, ideoldgicas e caracteristicas psicoldgicas baseadas na existéncia
de uma hierarquia entre homens e mulheres, a partir da qual a mulher ¢ discriminada”.
Segundo ela, bastaria substituir os termos “homens e mulheres’ por “brancos € negros ou
indigenas”, respectivamente, para se ter uma excelente definicdo de racismo. O que nos
impressiona ao ler as palavras de Gonzalez é perceber a atualidade de suas posicoes,
mesmo ja tendo se passado mais de trés décadas de escritas e, se a intelectual negra
estivesse entre nos, certamente ainda estaria tecendo suas criticas ao racismo e ao sexismo

persistentes na cultura brasileira.

Um tracgo interessante na obra de Lélia Gonzalez é sua desobediéncia, em alguns
escritos, as formas do padrao linguistico, escrevendo no que ela chamava de “pretugués”,
por entender que pessoas que ndo tinham acesso a uma formagédo escolar de qualidade
muitas vezes eram discriminadas, entdo esse seu uso era uma forma de valorizar a
linguagem falada pelo povo negro, cujos ancestrais frequentaram as senzalas, pois ndo se
pode dizer que eles tenham efetivamente habitado, tendo em vista as condicOes

subumanas em que viveram.

Entdo podemos pensar que essa questdo da inser¢do do tema do feminismo negro
no debate mais amplo sobre o feminismo vem de muito tempo. Se considerarmos o
discurso de Truth, em 1851, nos Estados Unidos, e o artigo de Lélia Gonzalez, em 1988,
no Brasil, perceberemos que o assunto ja estava na pauta das mulheres negras, talvez o

que estivesse faltando era dar mais visibilidade ao debate.

Djamila Ribeiro (2017, p. 22) aponta que Giovana Xavier, professora da
Universidade Federal do Rio de Janeiro e organizadora do grupo de estudos e catalogo
“Intelectuais Negras Visiveis”, reivindica a pratica feminista como sendo negra, pois
desde antes da travessia do Atlantico, as mulheres negras séo pioneiras, no Brasil e no
mundo, na autoria de projetos e na conducgéo de experiéncias em nome da igualdade e da
liberdade. Diz também que as vozes negras foram reprimidas para que a histéria Gnica do

feminismo se transformasse em verdade e como Chimamanda Ngozi Adichie (2019) ja
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afirmou, ha sempre o perigo de uma histdria Unica, pois esteredtipos limitam e formatam

NOSSO pensamento.

Djamila Ribeiro (2017) também chama a nossa atencéo para o fato de que Truth
discutia a questdo de serem as mulheres de classe social privilegiada que estavam na linha
de frente do movimento do sufragio feminino e, por isso, desafiava o0 modo pelo qual as
representacfes femininas estavam sendo conduzidas, na préatica, deixando de fora

questdes importantes para o publico feminino negro da época.

A filésofa (2017) evoca o texto da panamenha Linda Alcoff “Em uma
epistemologia para a proxima revolugdo”, no qual critica a imposicdo de uma
epistemologia universal que desconsidera o saber de parteiras, povos originarios, a pratica
médica dos povos colonizados, a escrita de si na primeira pessoa, apenas por ter

localizag@es culturais e sociais diversas.

Sobre isso, Livia Natalia (2020, p 215), em seu artigo” Intelectuais escreviventes:
enegrecendo os estudos literarios”, no livro Escrevivéncia, afirma que as pessoas negras
sdo violadas e alienadas da posse de sua leitura sobre si mesmas, porque vieram de uma
barriga preta, “[...] vista, pela sociedade racista, COmo um sujeito menor, uma vez que

carrega signos de um ser que tem a sua humanidade inviabilizada.”

Fica evidenciada a necessidade de se valorizar outros saberes, para além do saber
considerado autorizado pelas instituices académicas, e de valorizar também as
manifestag¢des literarias que sdo de iniciativa de pessoas que vieram de “barrigas pretas”,
ndo como vozes periféricas, mas como vozes que tém uma contribuigdo social e cultural
a dar, ndo precisando da condescendéncia de nenhuma classe, para demonstrar que

também tém mérito.

Chimamanda Ngozi Adichie (2019), em O perigo de uma histdria Unica, conta
que, quando crianca, mesmo morando na Nigéria, lia livros americanos e britanicos, pois
os livros africanos ndo eram tdo disponiveis e faceis de serem encontrados como 0s
estrangeiros. Nesses livros, havia personagens brancos, de olhos azuis que brincavam na
neve, entdo, aos sete anos, ela comecou a escrever historias em que os personagens tinham
essas caracteristicas, porque ela achava que livros tinham que ser escritos como aqueles

a que ela tinha acesso: com personagens estrangeiros e sem nenhuma identificacdo com
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a vida que ela levava. Isso durou até ela conseguir ler livros de autores africanos, foi
quando percebeu que pessoas iguais a ela podiam existir na literatura e isso a salvou de

ela ter uma histéria Unica sobre o que s&o os livros.

Ja em outra publicacdo, Sejamos todos feministas, Chimamanda Ngozi Adichie
(2015) chama a atencdo para o fato de um dia estar conversando com seu amigo Louis,
que ela caracteriza como um homem brilhante e progressista, e ele afirmar que nao
entendia quando sua amiga [Chimamanda] dizia que as coisas eram diferentes e mais
dificeis para uma mulher, por entender que atualmente as mulheres tém tudo o que
desejam. O que era Obvio para a autora ndo era visto pelo seu amigo. Posteriormente, ela
conta que saiu, em Lagos, grande centro comercial da Nigéria, com alguns amigos e entre
eles Louis estava. N&o parecia haver onde estacionar, mas um dos jovens que costumam
ficar na porta do restaurante para “ajudar” as pessoas que ndo encontram vagas para
estacionar conseguiu, com grande empenho, um local para estacionar o carro, entdo
Chimamanda abriu a bolsa e resolveu Ihe dar uma gorjeta. O rapaz, feliz e grato, olhou

para Louis e agradeceu. A autora descreve 0 momento:

[...] Surpreso, Louis me perguntou: “Por que ele estd me agradecendo? N&o fui
eu quem deu o dinheiro”. Percebi entdo, pela expressdo de meu amigo, que a
ficha tinha caido. Para o flanelinha, qualquer dinheiro que eu pudesse ter
certamente provinha de Louis. Porque Louis € homem. (ADICHIE, 2015. p.

19)
Essa ideia de que os homens governam o mundo fazia sentido hd mil anos, quando
a forca fisica era um atributo crucial para a sobrevivéncia, e, de maneira geral, os homens
sdo mais fortes fisicamente. Hoje vivemos num mundo diferente, segundo Chimamanda
Adichie (2015), em que a pessoa mais qualificada para liderar ndo é a fisicamente mais
forte, mas a mais inteligente, a mais culta, a mais criativa, a mais inovadora e tanto
homens como mulheres podem desenvolver essas caracteristicas. Nés evoluimos. No
entanto, as ideias com relacdo a género ainda deixam a desejar, conforme o relato sobre

a atitude do flanelinha pode ilustrar.

“Enegrecendo o feminismo” ¢ a expressao usada por Sueli Carneiro (2019, p.166)

no artigo “Mulheres em movimento”®?, para designar a trajetoria das mulheres negras

320 artigo “Mulheres em movimento” foi originalmente publicado na revista Estudos Avangados, em S&o
Paulo, em 2003, e republicado no livro Vozes insurgentes de mulheres negras, de 2019. A referéncia
completa desse livro se encontra no final deste trabalho.
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dentro do movimento feminista brasileiro. Essa expressdao busca assinalar a identidade
branca e ocidental que permeia a formulacdo classica do feminismo e revelar a
insuficiéncia tedrica e préatica politica para englobar as diferentes expressées do feminino
do jeito que sdo concebidas em sociedades multirraciais e pluriculturais. Sobre isso, Sueli
Carneiro (2019) afirma:

Ao politizar as desigualdades de género, o feminismo transforma as mulheres
em novos sujeitos politicos. Essa condigdo faz com esses sujeitos assumam, a
partir do lugar em que estdo inseridos, diversos olhares que desencadeiam
processos particulares subjacentes na luta de cada grupo particular. Ou seja,
grupos de mulheres indigenas e grupos de mulheres negras, por exemplo,
possuem demandas especificas que, essencialmente, ndo podem ser tratadas,
exclusivamente, sob a rubrica da questdo de género se esta ndo levar em conta
as especificidades que definem o ser mulher neste e naquele caso. Essas 6ticas
particulares vém exigindo, paulatinamente, préticas igualmente diversas que
ampliem a concepcdo e o protagonismo feminista na sociedade brasileira,
salvaguardando as especificidades. 1sso é o que determina o fato de o combate
ao racismo ser uma prioridade politica para as mulheres negras, assertiva ja
enfatizada por Lélia Gonzalez, “a tomada de consciéncia da opressdo ocorre,
antes de tudo, pelo racial”. (CARNEIRO, 2019, p. 166-167).

Segundo a filosofa (2019), essa necessidade de articular o racismo a questdes mais
amplas das mulheres tem respaldo historico, tendo em vista que a “variavel” racial
produziu géneros subalternizados, estigmatizando as mulheres negras e os homens
negros, considerando-os inferiores ao género feminino do grupo racialmente dominante,
ou seja, as mulheres brancas. E por isso que se diz que o racismo rebaixa o status dos
géneros. Assim, para que as mulheres negras atinjam o mesmo nivel de desigualdades
existentes entre homens e mulheres brancos é necessario que haja uma grande mobilidade
social, lembrando que 0s homens negros costumam estar, entre os indicadores sociais,

abaixo das mulheres brancas.

Reconhecer a identidade de género ndo provoca a solidariedade racial intragénero,
o que fez com que as mulheres negras se engajassem para combater as contradicoes e as
desigualdades que o racismo e a discriminacdo racial produziram entre elas e as mulheres
brancas no Brasil, mesmo dentro de movimentos feministas. Por isso, desde 1980, vem
ocorrendo a criagdo de organizagdes de mulheres negras, nas quais 0s temas essenciais
da agenda feminista sdo examinados por elas que estdo sempre atentas aos efeitos do

racismo e da discriminacéo racial.

Alguns vetores nortearam as propostas desse movimento que resultaram em

mudancas efetivas na ética feminista. No mercado de trabalho, por exemplo, a distancia
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que separa negros e brancos tem sido posta em relevo pelo movimento de mulheres negras
e essa distancia fica ainda maior quando se sobrepde os topicos de género e raca. As
propostas universalistas da luta das mulheres mostram a fragilidade e a impossibilidade
de as reivindicagbes do movimento tornarem-se viaveis para enfrentar o racismo

brasileiro.

Para além da violéncia domestica e sexual que alcanca as mulheres de todos 0s

grupos sociais, hd um tipo especifico de violéncia que

[...Jconstrange o direito a imagem ou a uma representacdo positiva, limita as
possibilidades de encontro no mercado afetivo, inibe ou compromete o pleno
exercicio da sexualidade pelo peso dos estigmas seculares, cerceia 0 acesso ao
trabalho, arrefece as aspiragdes e rebaixa a autoestima. (CARNEIRO, 2019, p.
173-174)

Todos esses efeitos sdo provocados pela hegemonia da “branquitude” no
imaginario social e nas relagdes sociais concretas. E uma violéncia invisivel que afeta a
subjetividade das mulheres negras, impactando negativamente na sua afetividade e na sua
sexualidade. Na sociedade plurirracial, ha mais chances de uma mulher negra ser
preterida em relagdo a outras mais claras, porque a negra representa a etnia mais
marginalizada e isso influencia a escolha de um homem no momento em que ele decide

se unir a uma mulher de forma institucional.

No elenco de contribui¢es do feminismo negro, a inclusdo da tematica da satde
e dos direitos reprodutivos no rol das lutas antirracistas € um marco importante. Muitas
discussdes ocorreram sobre a temética da esteriliza¢do, tendo em vista os altos indices
gue esse fendmeno obteve no Brasil, principalmente entre mulheres de baixa renda. A
questdo a ser pensada é que a maioria das mulheres esterilizadas o fizeram porque nédo
tinham acesso, no sistema de saude, a uma diversidade de métodos contraceptivos que

Ihes oportunizassem ndo escolher a op¢do mais radical.

Um vetor que também tem recebido atencdo nas pautas do movimento negro
feminista é o que tem sido veiculado nos meios de comunicacéo, afinal além de repassar
as representagOes, esses meios se constituem agentes que operam, constroem e
reconstroem no interior da sua logica de producao os sistemas de representagdo. Dessa

forma, eles sdo responsaveis pela cristalizacdo de imagens e sentidos sobre a mulher
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negra, podendo valoriza-la ou desvaloriza-la, a partir do ponto de vista em que os fatos

sd0 mostrados.

A presenca de mulheres negras nas midias em papéis de categorias exploradas
(como a empregada domeéstica, a vendedora ambulante) tem sido objeto da preocupacéo,
pois reproduz esteredtipos e estigmas que afirmam negativamente a identidade racial e o
valor social desse grupo. Aos poucos vemos algumas mudancas, uma vez que percebemos
a presenca de mulheres negras em espacos que ndo apenas aqueles da subserviéncia, a
exemplo disso, temos uma apresentadora negra no programa Fantastico, exibido na Rede
Globo de televisdo, e atrizes negras como protagonistas de novela. No entanto, isso ndo
significa que a luta esteja encerrada, embora revele algum éxito, mas ha ainda muito o

que se fazer para efetivar uma mudanca solida. Sobre isso, Sueli Carneiro (2019) afirma:

As mulheres negras vém atuando no sentido de ndo apenas mudar a logica de
representacdo dos meios de comunicagdo de massa, como também de capacitar
suas liderangas para o trato com as novas tecnologias de informac&o, pois falta
de poder dos grupos historicamente marginalizados para controlar e construir
sua prépria representacdo possibilita a crescente veiculacdo de estere6tipos e
distorcOes pelas midias, eletronicas ou impressas. (CARNEIRO, 2019, p.180)

O proprio fato de este trabalho estar analisando a obra de uma poeta que emerge,
na atualidade, a partir das suas paginas em redes sociais, demonstra como é importante
esse movimento para mudar a l6gica dos meios de comunicacdo de massa, pois, para ser
reconhecida e publicar seu primeiro livro, foi preciso que Julia Suzarte, inicialmente,
trabalhasse sozinha na socializacdo da sua arte até ser convidada por um programa de

grande audiéncia na TV para expor seus poemas, em rede nacional.

Pensando na valorizacdo de manifestacBes literarias de populacdo negra,
passamos a analisar mais postagens da poeta negra, que envolve o tema negritude e a

atuacdo dessa mulher como poeta em seu espaco familiar e na comunidade.

Figura 09: Gato preto®

33 SUZARTE, Jilia. Gato preto. 13 mar. 2020. Disponivel:
https://www.facebook.com/photo?fbid=2654316801361461&set=pob.100003495000368. Acesso: 18 jul.
2021
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Na figura 09, a poeta negra, com um grande sorriso, segura um gato preto na frente
de sua casa, dessa vez a postagem ndo tem a plaquinha, a Unica inscri¢do € a exposi¢ao
da data em que foi posta a circular no Facebook: 13 de marco de 2020, precisamente uma
sexta-feira 13. Na nossa cultura, essa data simboliza um dia de azar para alguns. E o gato
preto também simboliza mau agouro, pois é estigmatizado no imaginario popular. Logo,
temos uma mulher negra segurando um gato também negro, ou preto, como é mais
comum ouvirmos. Gama-Khalil e Milanez (2020, p. 156) afirmam que o gato preto é uma
formacéo rugosa e espaco de rupturas e desdobramentos. Se pensarmos que muita gente
associa o fato de ter tido um dia ruim a um encontro fortuito com um gato preto,
entenderemos o que significa essa formacdo, pois sua imagem é relacionada a maus
pressagios. A intericonicidade que resulta dessa imagem € muito significativa. Tanto a
mulher quanto o gato, pela cor, podem ser relacionados a um sentimento incbmodo, por
parte de pessoas que tém preconceito racial ou sdo supersticiosas. O sorriso da poeta e a
exposicdo da ingenuidade do animal é a contraposi¢do que a imagem faz: confronta a
historicidade corporal através da apresentagcdo de uma nova perspectiva, que € a harmonia
e suavidade com que os parceiros se mostram na foto. Da heterotopia rugosa, passamos a
uma heterotopia lisa de acolhimento entre um animal de estimacdo e sua dona, afinal,

entre os populares “ser gato” ¢ ser belo.
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Figura 10: Ela sempre se dispde*

SEN SEGURAR EM ARYIAS
p n K MAS
W\S_, COMAMINHA ARMA
ESCRITAEM LivROS
i @ 3ulla o

Na figura 10, vemos uma imagem que também faz um jogo com a
intericonicidade: vemos a poeta negra numa posi¢do que lembra alguém portando uma
arma de fogo, objeto que nas maos de cidaddos negros sdo geralmente relacionados a
marginalidade. S6 que ao invés de empunhar uma arma, ela empunha um livro, que
representa a sua arte. Ao seu lado, sua mae segura uma plaquinha em que podemos ler:
“Ela sempre se dispde/ E a escada do meu objetivo/ Darei para minha mae uma casa/ Sem
segurar em armas/Mas, com a minha arma/ Escrita em livros”. Como a pessoa negra no
lugar da arma porta um livro, que é objeto da cultura académica, a perspectiva muda, pois
ela sai desse lugar de opressao para um lugar de autoridade, de saber, pois a inscri¢éo, na
plaquinha, fala em a poeta dar uma casa para a mée, através da arte de escrever sobre si.
A mée tem uma atitude positiva, que denota aprovacgao ao projeto esbogado. O corpo de
ambas funciona como uma superficie de inscrigdo (FOUCAULT, 2018b, p. 65) onde se
descortinam planos de um futuro de plenitude, quebrando a expectativa de que corpos

negros sejam associados a violéncia, a promiscuidade, a delinquéncia.

3 SUZARTE, Jilia. Ela sempre se dispde. 26 abr. 2019. Disponivel:
https://www.facebook.com/photo?fbid=2026386727487808&set=pob.100003495000368. Acesso: 18 jul.
2021.
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Figura 11: Ajude a artista Julia %

Na figura 11, vemos a poeta negra segurando uma plaquinha a sua frente, onde
esta escrito: “Ajude a artista Julia Suzarte a vender seus livros”. Ela esta numa éarea aberta,
provavelmente perto de onde mora, pois podemos ver, ao fundo, parte de uma &rvore e o
chéo de terra a mostra. Na parte disponibilizada pelo Facebook para a pessoa que posta
fazer um comentario, encontramos: “O caminho ¢ estreito/ Mas cair faz parte/ Na vida
tudo tem um jeito/ e eu sempre caio de cara na arte.” E mais abaixo: “Me falaram que
viver disso é dificil/ Dificil pra mim é acreditar na humanidade que insiste em destruir
sonhos alheios”. E depois; “A arte nos salvara!”. O seu quintal heterotopico se amplia e
se desloca, quando a poeta negra leva seus livros para a rua, a fim de vendé-los. Mostra
impaciéncia com pessoas que comentam sobre a dificuldade de viver a vida como artista,

porém ela segue em frente, porque “sempre cai de cara na arte”.

Percebemos, neste fato abordado por essa postagem da artista, que ha uma luta
incessante das mulheres negras escritoras para que seus livros sejam publicados, muitas
vezes tendo mesmo que pagar com recursos financeiros préprios todo o custo do processo
editorial. Embora isso venha lentamente melhorando, o mercado editorial é severo ao ndo

dar muita chance aos escritores negros em geral e, em especial, as mulheres negras, pois

% SUZARTE, Jilia. Ajude a artista Jalia. 22 fev. 2020. Disponivel:
https://www.facebook.com/photo?fbid=2612660672193741&set=pob.100003495000368. Acesso: 17 jul.
2021.
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sO recentemente parecem ter percebido que ha um pablico consumidor de literatura negra.
A esse respeito, ha o protesto sobre a auséncia de escritores negros, feito pela escritora
Conceigéo Evaristo® na Flip (Festa Literaria Internacional de Paraty), em julho de 2016.
As criticas foram feitas nas ruas do centro histérico do municipio e em mesas alternativas
em que estavam esses escritores. Concei¢do Evaristo teceu suas criticas diretamente ao
curador da festa, Paulo Werneck, que estava na plateia do debate “De onde eu escrevo”,
do qual a escritora participava. Werneck afirmou que a organizacdo tentou convidar
autores negros e ndao conseguiu trazé-los, porém a autora ndo se satisfez com a explicacéo
e afirmou que aquele era um momento que poderia estar contribuindo para dar
visibilidade e que, na medida em que outras formas de literatura ndo sdo consideradas,
ndo sdo lidas, ndo sdo divulgadas, nem sdo incorporadas ao sistema literario brasileiro. O
protesto reverberou e fez a organizacdo da Festa mudar de atitude no evento seguinte, que
contou com aproximadamente trinta por cento de escritores negros e escritoras negras,

sem haver necessariamente 0 uso de cotas para isso.

Esse processo de custear a publicacdo do proprio livro, em seguida, de fazer a sua
divulgacdo e até efetuar a venda direta ao publico tem funcionado como um ato de
resisténcia por parte das escritoras negras em geral, ndo é um fato isolado, haja vista que
0 mercado editorial ndo vinha demonstrando interesse em comercializar os escritos desse

grupo, por ndo considerar que fosse rentavel e que houvesse leitores para tais publicacoes.

Assim, em muitas situacdes, se as escritoras negras ndo tomassem a decisao de
custearem elas mesmas suas publicagdes, suas obras ndo seriam conhecidas do grande
publico e muitos talentos seriam ignorados, tendo em vista 0 embargo do mercado
editorial hegeménico e branco, que costuma valorizar e financiar apenas as publicacdes

de um seleto grupo de escritores, na sua maioria, formado por homens brancos.

Nesse caso, a escrevivéncia da jovem poeta negra precisa se confrontar com a luta
diaria para se autoafirmar e se fazer lida e conhecida, em um pais que, no momento, tenta
taxar o preco dos livros, tornando-os ainda mais inacessiveis a populacao de baixa renda,

e liberar o porte de armas, num projeto de governo sem alteridade, que tenta a todo custo

36 LISBOA, Vinicius. “Estamos lendo uma nagdo incompleta”, diz autora sobre falta de negros na Flip.
Agéncia Brasil. 4 jul. 2016. Disponivel: https://agenciabrasil.ebc.com.br/cultura/noticia/2016-
07/estamos-lendo-uma-nacao-incompleta-diz-autora-sobre-falta-de-negras-na-flip. Acesso: 5 jul. 2022.
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efetivar uma necropolitica, a qual vitimiza principalmente a populacdo negra e pobre

desta terra, parcela significativa da populagcdo amefricana.

Podemos falar da escrevivéncia funcionando para gerar uma atitude ancestral de
resisténcia, para evitar que se continue escrevendo uma histéria tnica sobre o modo de o
povo negro ver a vida, pois ao desobedecer a toda uma estrutura politica que tenta calar
sua voz, ao driblar o embargo do mercado editorial, a escritora negra esté resistindo, esta
se posicionando diante de uma conjuntura imoral que tenta deixa-la fora do mercado de
livros no cenario nacional. Ao ndo se submeter as regras impertinentes, ao ndo se
conformar com os preceitos instituidos pelos que governam, a escritora negra rebela-se,
resiste e, como afirma Gros (2018, p.18), “[...] desobedecer pode ser uma vitdria sobre si,

uma vitoria contra o conformismo generalizado e a inércia do mundo”.

5.3 A INTERSECCIONALIDADE E A CONSTRUCAO DA SUBJETIVIDADE
AMEFRICANA

Segundo Collins e Bilge (2021), no livro Interseccionalidade, esse termo passou
a ser amplamente adotado, nos primeiros anos do século XXI, por um publico
heterogéneo, que vai desde académicos e académicas a profissionais e ativistas de
diversos locais. As autoras afirmam que se perguntarmos ““o que € interseccionalidade?”,
ouviriamos respostas variadas e, muitas vezes contraditorias, porém provavelmente a

maioria aceitaria uma descricdo genérica como:

A interseccionalidade investiga como as relagOes interseccionais de poder
influenciam as relagBes sociais em sociedades marcadas pela diversidade, bem
como as experiéncias individuais na vida cotidiana. Como ferramenta analitica,
a interseccionalidade considera que as categorias de raca, classe, género,
orientacdo sexual, nacionalidade, capacidade, etnia e faixa etaria — entre outras
— sdo inter-relacionadas e moldam-se mutuamente. A interseccionalidade é
uma forma de entender e explicar a complexidade do mundo, das pessoas e das
experiéncias humanas. (COLLINS; BILGE, 2021, p. 15-16)

Isso significa que, em determinado periodo e em determinada sociedade, as
relacdes de poder que envolvem raga, classe e género, por exemplo, ndo sdo categorias
distintas e excludentes, pois uma ideia interfere na outra. Elas se sobrepdem e funcionam
de forma unificada, afetando a todos no convivio social. Essa expressdo tem sido aplicada
a uma infinidade de situacdes, que variam conforme o entendimento da pessoa que usa,

no entanto, pode-se afirmar que interseccionalidade ja € um termo consagrado.
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A interseccionalidade é usada como ferramenta analitica para resolver problemas
enfrentados por pessoas, em questdes que tratam de equidade, por exemplo. Esse conceito
de interseccionalidade passou a ser muito usado por universidades norte-americanas, que
tentavam incluir o maior nimero de pessoas, de forma justa. Questdes como classe, etnia,
género, raca, cidadania, orientacdo sexual sdo fatores que ndo aparecem isolados, porque,
muitas vezes, uma mesma pessoa se enquadra em mais de uma categoria. As
universidades comecaram a atender a um grupo de cada vez, com programas especiais
para grupos de origem afro-estadunidense e latina, mulheres, gays, Iésbicas, entre outros.
Logo perceberam que essa forma era muito lenta e havia sobreposi¢des entre 0s grupos,
entdo tiveram que repensar a abordagem. Definiu-se que a primeira geracdo de
universitarios de uma familia pode incluir pessoas latinas, mulheres, pessoas brancas

pobres, ex-combatentes de guerras, avos e avos, mulheres e homens trans.

Nas décadas de 1960 e 1970, as ativistas negras dos Estados Unidos enfrentaram
dificuldades com suas pautas sobre educacéo, trabalho, emprego, satde, que ndo eram
atendidas, porque ficavam invisibilizadas dentro dos movimentos sociais antirracistas, no
feminismo e nos sindicatos da classe trabalhadora. Cada um desses movimentos priorizou
uma categoria de andlise, que terminava por deixar de fora o que realmente importava
para essas ativistas. O movimento feminista privilegiava género, 0 movimento sindical
privilegiava classe e 0 movimento em favor dos direitos civis, raca, porém as afro-
americanas eram negras, mulheres e trabalhadoras e essa visdo monofocal das questfes
sociais ndo possibilitava resolver a complexa rede de problemas que elas atravessavam.
A interseccionalidade surge, entdo, como uma ferramenta que permitiu aglutinar essas
varias circunstancias que emperravam suas vidas, permitindo um olhar diferenciado para

essas questoes.

A Copa do Mundo da FIFA (Federacao Internacional de Futebol Associado) é um
bom caso para mostrar como certas categorias se conectam. Quatro dominios de poder
distintos, mas interconectados, definem as praticas organizacionais: o estrutural, o
cultural, o disciplinar e o interpessoal. Esses dominios duram ao longo do tempo e do
espaco. As praticas organizacionais da FIFA mudaram desde o inicio e assumiram
diferentes formas na Europa, na América do Norte, na Africa Continental, na América
Latina, na Asia, no Oriente Médio e no Caribe. Essa instituicio também é caracterizada
por grandes mudangas ocasionadas pela presenca de novas pessoas, por alteracdes de

padrdes e pela audiéncia global intensificada. Analisar a Copa pelo critério da
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interseccionalidade apresenta as intersecfes especificas das relacGes de poder dentro da

organizacéo.

O dominio estrutural de poder diz respeito as estruturas fundamentais das
instituicdes sociais, como mercados de trabalho, moradia, saude, educacdo. Intersecdes
de classe e nacdo sdo importantes para a organizacdo do esporte. Sediada na Suica e
funcionando como organizacdo ndo governamental (ONG), a FIFA ¢ dirigida por um
comité executivo de empresarios e exerce grande influéncia em empresas globais e
governos nacionais que sediam a Copa. Para os jogos de 2014, no Brasil, por exemplo, a
FIFA conseguiu que o Congresso Nacional adotasse a Lei Geral da Copa do Mundo, que
obrigava que fosse feriado onde tivesse jogos da selecdo brasileira, reduzia o numero de
lugares nos estadios, aumentava o pre¢o do ingresso para o publico comum e permitia o
consumo de cerveja nos estadios, beneficiando a Anheuser-Busch, uma das
patrocinadoras da FIFA. Como se vé esse € um mercado altamente rentavel para grandes

empresas e para a propria FIFA, que muito se beneficia dessas negociagdes.

O fato de a FIFA n&o ser regulamentada pode oportunizar que haja corrupcao e
essa instituicdo ja foi acusada desse mal vérias vezes. Empresas patrocinadoras,
apoiadores ricos e 0s meios de comunicacdo parecem ser 0s que mais lucram com o
sucesso global da Copa do Mundo. A populacdo dos paises que sediam o evento
geralmente n&o tem o retorno que é alardeado, a Africa do Sul recuperou dez por cento
dos gastos com a Copa de 2010 e, no Brasil, varios dos doze estadios construidos foram

investigados por corrupgéo.

Uma analise interseccional do capitalismo e do nacionalismo mostram que as
relacdes estruturais de poder permitem a FIFA influenciar as politicas publicas de paises
que sediaram Copas do Mundo. Além de classe e nacéo, outra categoria que esta ligada a
estrutura € o género. As desigualdades nesse esporte possibilitam que haja mais
oportunidades para os homens que para as mulheres que jogam futebol, uma vez que a
diferenca salarial entre eles é enorme. E importante destacar que a Primeira Copa do
Mundo da FIFA ocorreu em 1930 e somente homens podiam jogar. As mulheres tiveram
sua Primeira Copa do Mundo organizada pela FIFA apenas em 1991, na China, ou seja,
cerca de sessenta anos depois do inicio do evento com os homens. Esse fato explica o
acimulo de vantagens e desvantagens com base no género dentro do dominio estrutural
do poder da FIFA.
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O dominio cultural do poder evidencia a importancia das ideias e da cultura na
organizacao das relag6es de poder. Novamente a Copa do Mundo é um exemplo de como
0 poder das ideias, representacfes e imagens, em um mercado global, uniformizam
atitudes e expectativas culturais em relacdo as desigualdades sociais. Basta pensar que a
Copa do Mundo é o evento esportivo mais assistido do mundo, superando até o Jogos
Olimpicos. Para os organizadores e financiadores da FIFA, a possibilidade de atingir esse

grande mercado global de fas é ilimitada.

Collins e Bilge (2021) afirmam que, diante do crescimento da midia de massa e
da midia digital, € importante nos perguntar quais mensagens culturais sobre raca, género,
classe, sexualidade e categorias semelhantes sdo passadas para esse vasto publico global.
Ao mostrar a competicao entre nag@es, cidades, regides e individuos, a midia de massa
pode deixar a impressdo de que tudo é feito com igualdade de oportunidades e com
relacdes justas dentro do mercado do capitalismo, 0 que se convencionou chamar de fair
play, com a concepcao de que as regras funcionam de modo a ndo prejudicar o adversario,
porém isso ndo é verdade, posto que as nagdes mais ricas possuem mais recursos que as
pobres, entdo nem sempre estas Ultimas participam com suas equipes femininas e
masculinas e um nimero ainda menor pode ser sede dessas competi¢cdes. Dai 0 mito

cultural de que todos séo representados de forma democratica.

O dominio disciplinar do poder diz respeito a aplicacdo justa ou injusta de regras
e regulamentos com base em raga, sexualidade, classe, género, idade, capacidade, nacéo
e categorias semelhantes. Como individuos ou como grupos somos treinados para nos
enquadrar e/ou desafiar o status quo geralmente por praticas disciplinares persistentes.
Pode-se observar o poder disciplinar, no futebol, quando alguns meninos e meninas séo
desanimados a prosseguir jogando, por alguma suposta incapacidade, enquanto outros
recebem treinamento de alto nivel, em ambientes adequados, para desenvolver suas
habilidades. As relagcbes de poder interseccionais usam categorias de género ou raca a fim
de criar canais para 0 sucesso ou a marginalizacéo, incentivar, treinar ou coagir pessoas

a seguir 0s caminhos prescritos.

As regras de género da FIFA também refletem o poder disciplinar levando a
experiéncias diferentes para atletas do sexo feminino ou masculino. Um olhar
interseccional deixa transparecer que a convergéncia de classe e género provoca
desigualdade de salarios e de oportunidades no final de uma carreira de futebol

profissional. Collins e Bilge (2021) mostram que a luta pela igualdade de remuneracéo
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no futebol dos Estados Unidos atraiu muita atencéo, porgue a selecdo de futebol feminino
teve mais éxito que a equipe de futebol masculino dentro de campo, na midia e nas
receitas. A equipe masculina ndo se classificou para a Copa do Mundo de 2018, enquanto
a feminina venceu as Copas de 2015 e de 2019, além disso a equipe feminina teve mais
audiéncia que a equipe masculina, haja vista que, em 2015, aproximadamente vinte e
cinco milhGes de pessoas assistiram a vitdria da equipe feminina na final da Copa, o que
se configurou num recorde em relacdo a qualquer jogo de futebol nos Estados Unidos,
naquele momento. As diferencas de género no futebol, masculino e feminino se
interseccionam com diferencas de classe e de raca entre essas equipes. As regras as vezes
determinam a classificacdo das equipes a partir de expectativas diferenciadas. A
classificacdo das equipes femininas se baseia em raga e nacao, o que pode determinar 0s

diferentes niveis de apoio dado as atletas em paises ricos e pobres.

O dominio interpessoal de poder se refere aos modos como o individuo
experimenta a convergéncia de poder estrutural, cultural e disciplinar. Sobre isso, Collins
e Bilge (2021) afirmam que:

[...] A interseccionalidade reconhece que a percepcao de pertencimento a um
grupo pode tornar as pessoas vulneraveis a diversas formas de preconceito,
mas, como somos simultaneamente membros de muitos grupos, nossas
identidades complexas podem moldar as maneiras especificas como
vivenciamos esse preconceito. Por exemplo, homens e mulheres
frequentemente sofrem o racismo de maneiras diferentes, assim como
mulheres de diferentes racas podem vivenciar o sexismo de maneiras bastante
distintas, e assim por diante. A interseccionalidade lanca luz sobre esses

aspectos da experiéncia individual que podemos ndo perceber. (COLLINS;
BILGE: 2021, p. 29)

Os atletas da FIFA, sejam homens ou mulheres, precisam criar suas identidades
nas relacOes interseccionais de poder. Como as midias exibem esses corpos, a maneira
como eles aparecem pode gerar, por exemplo, propagandas lucrativas, contratos como
comentaristas esportivos, pois ha muito em jogo e esses atletas precisam decidir como
sua imagem serda veiculada, dentro e fora de campo, e como essa imagem sera recebida
pelos fas, afinal estes podem torcer por um time formado por pessoas de diversas

nacionalidades e etnias, mas ofender com insultos racistas atletas do time rival.

O género é uma divisdo fundamental na vida diaria, por isso gerenciar as
identidades masculinas e femininas é algo muito relevante. As mulheres sempre
enfrentam batalhas para praticar esportes, sejam eles quais forem, e fazer isso em nivel
de elite e receber de forma equitativa é também uma proeza. Muitas vezes 0s esportes

femininos rompem com normas tradicionais de feminilidade, entdo conseguir



127

remuneracao e tratamento adequados envolve muito engajamento das atletas, pois ha,
com frequéncia, a tentativa de controlar o seu vestuario e a sua aparéncia — 0 que nao

costuma acontecer com o publico masculino.

Segundo Collins e Bilge (2021, p.30), enquanto individuos, atletas homens e
mulheres da FIFA podem ter os mesmos talentos, os mesmos anseios e defender valores
semelhantes, porém as normas da heteronormatividade poderdo intervir nas praticas
disciplinares que determinam decisdes individuais sobre identidade, masculinidade e
feminilidade. Uma coisa é praticar um esporte de elite, outra coisa é ser aceito pelos fas.
Assim, a intersecdo entre identidade e experiéncias é reflexo dos jogos de poder que

ocorrem nos dominios estruturais, culturais, disciplinares e interpessoais de poder.

5.4 A ESCREVIVENCIA

O livro Escrevivéncia - a escrita de nos: reflexdes sobre a obra de Conceicdo
Evaristo, organizado por Constancia Lima Duarte e Isabella Rosado Nunes, chegou ao
publico em plena Pandemia de coronavirus em 2020, por uma iniciativa da ITAU Social
em parceria com a MINA Comunicacdo e Arte e com a propria escritora, como parte do
projeto Oficina de Autores “Memoria e Escrevivéncia, de Concei¢do Evaristo”, em 2018.
Nesta obra, todos os capitulos convergem para a escrita inaugurada por Conceicdo
Evaristo, para essa sua escrevivéncia, um conceito de magnitude. Cada capitulo tem um
autor ou autora, sendo que dois deles, sobre os quais nos debrugaremos com vigor, séo
escritos pela homenageada. Séo eles: “A escrevivéncia e seus subtextos” e “Da grafia-

desenho de minha mée, um dos lugares de nascimento de minha escrita’.

Evaristo (2020a), em “A escrevivéncia ¢ seus subtextos”, comeca a explicar sob
que perspectiva nasce sua escrita, pois quando ela narra uma situacédo, o seu leitor entra
na cena capturado pelo olhar e pela reflexdo da mulher negra. Essa mulher negra ndo se
encontra na historia de qualquer jeito e em qualquer posicao, pois a histéria é contada
pelo viés dado por ela, que figura como personagem principal. Se ha personagens brancos
na historia, eles pouco aparecem e estdo sempre representados nos espagos de poder.

Muitas vezes eles aparecem apenas por uma referéncia indireta, por meio da voz, por uma
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carta da prefeitura informando a expulsdo, como em Becos da Memdria®’, eles sio
apagados ao maximo possivel, enquanto as pessoas negras sdo visibilizadas, numa

inversdo da prioridade normalmente dada a figura do branco na sociedade.

No entanto, Evaristo ndo retira totalmente o personagem branco da cena, ela
denuncia sua ac¢do, como participante de uma instancia de poder, esse personagem é o
opressor, € o elemento cruel, a autora (2020a) afirma que ndo salva ninguém, nesse caso.
Ela relata que em Insubmissas lagrimas de mulheres®®, o Gltimo conto fala de um homem
branco que se apaixona por uma mulher negra, somente nesse episodio a autora contraria
esse principio do branco autoritéario. Ele € deserdado pela familia, que ndo aceita que o
MOG¢Oo Se una a uma jovem negra pobre, sobrinha da empregada. A familia negra, a
principio, vé o rapaz branco com desconfianca, depois o acolhe. E Evaristo (2020a)

propde uma reflexao sobre que povos sao mais capazes de oferecer acolhimento.

E importante destacar o modo como Evaristo representa o poder nas obras citadas,
nelas o poder aparece personificado em figuras brancas de uma elite supremacista que
domina a populagdo de condigéo inferior, com destaque para a exploragcdo do povo negro,
0 que é uma acdo injusta e arbitréria. Esse ponto difere a escrevivéncia, de Evaristo, da
escrita de si, como vista por Foucault, uma vez que sua teoria vé o poder como algo que
atravessa o sujeito, como lugar de formacédo de um saber. Nessa concepcao, a existéncia
do poder é atrelada a resisténcia, além de ser visto de forma dispersa, ndo esta centrado
num objeto, numa coisa ou numa pessoa, mas é algo que se exerce e esta pulverizado na
sociedade. Em oposicdo a isso, Evaristo centraliza o poder em personagens brancos,
naqueles que estdo numa posicao superior, numa hierarquia de raca e de dominagéo. Por
isso, defendemos que a ideia de relacionar a obra da poeta negra com a escrita de si
foucaultiana e também com a escrevivéncia evaristiana se justifica, por entendermos que
as duas concepcdes abarcam extensdes diferentes de um mesmo universo e podem sim

ser usadas de forma complementar, neste trabalho. Entendemos que o modo de ver o

37 EVARISTO, Conceicdo. Becos da meméria. 3% ed. Rio de Janeiro: Editora Pallas, 2017. Este romance
conta a histdria do processo de desfavelamento, ou seja, as pessoas estdo sendo retiradas de seus lares,
numa favela, em troca de uma quantia irriséria de dinheiro ou pedacos de pau para construir sua morada
em outro lugar. No livro, ha o relato dos moradores, sua luta va para ndo sair do lugar onde nasceram ou
construiram relagGes afetivas.

38 EVARISTO, Conceigdo. Insubmissas lagrimas de mulheres. Rio de Janeiro: Editora Malé, 2016. Este
livro é composto por treze contos, cujas protagonistas sdo mulheres negras. Sao relatos de dores e anseios
de mulheres que, a0 mesmo tempo, revelam uma grande capacidade de resistir.
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poder ndo vai afetar a esséncia do que os dois modos de ver tém de mais frutifero para

esta discussdo, que ¢ dar visibilidade a mulher negra e a seu processo de subjetivacao.

Pensar a escrevivéncia como fendmeno diasporico e universal, leva a escritora a
pensar na imagem fundante da M&e Preta, que vivia sua condi¢cdo de escravizada no
interior da casa-grande. Nessa funcdo, ela era a mae de leite, era quem ensinava as
primeiras palavras e deveria contar histérias para adormecer as criangas, que um dia
seriam 0s senhores, 0s quais nunca abririam mao de seus privilégios. Foi no resgate dessa

imagem que Evaristo fundamentou a seméantica do termo. Ela afirma:

[...] Escrevivéncia, em sua condigdo inicial, se realiza como um ato de escrita
das mulheres negras, como uma agdo que pretende borrar, desfazer uma
imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas
tinha sua poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas,
homens, mulheres e até criangas. E se ontem nem a voz pertencia as mulheres
escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem também. Pertencem, pois
nos apropriamos desses signos graficos, do valor da escrita, sem esquecer a
pujanca da oralidade de nossas e de nossos ancestrais. Poténcia de voz, de
criacdo, de engenhosidade que a casa-grande soube escravizar para o deleite
de seus filhos. E se a voz de nossas ancestrais tinha rumos e funcgdes
demarcadas pela casa-grande, a nossa escrita ndo. Por isso afirmo: ‘a nossa
escrevivéncia ndo é para adormecer os da casa-grande, e sim acorda-los de seus
sonos injustos’. (EVARISTO, 20203, p. 30)

Evaristo (2020a) explica que a escrevivéncia traz a experiéncia da pessoa negra,
na condicdo de pessoa brasileira de origem africana (podemos dizer, uma pessoa
amefricana), nessa condicdo particularizada que conduz a uma experiéncia de
nacionalidade diferenciada, por exemplo, da nacionalidade vivenciada por povos ciganos,
indigenas, brancos, entre outros. Entretanto, a0 mesmo tempo, essa experiéncia tdo
especifica compde um discurso literario que atinge a universalidade humana, ja que
diversas pessoas se sensibilizam com as personagens negras que revelam dramas pessoais
que sdo, antes de tudo, dramas vivenciados por toda a humanidade, como a solidao

profunda e o desejo de encontro.

A escritora revela que escreve desde crianga, quando as redacdes escolares eram
chamadas de composigdes e os temas dados eram algo como “Minha festa de
aniversario”, ela escrevia inventando o que lhe era interditado, por isso a escrita foi uma
forma que ela encontrou de n&o adoecer diante de questdes duras da realidade. Segundo
a escritora, o primeiro esforco para escrever algo que nao cabia mais nela foi a cronica
“Samba favela”, em que ela parte da sua vivéncia como ex-moradora de favela e acredita

que esse texto foi a semente de um importante livro de sua autoria, que foi escrito depois,
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Becos da Memoria, ja referido. Com a cronica e depois com o livro, comeca a

experimentacao da escrita como escrevivéncia.

Evaristo (2020a) lembra que a escrita surgiu para ela como uma procura pelo
entendimento da vida, como o mundo que ela tinha para ser observado era limitado, entéo
ela teve que aprender a olhar pela profundidade e ndo pela extensdo. Sobre isso, a escritora

declara:

“Escrever ¢ dominar o mundo”, conclui Clarice. Ndo tenho a experiéncia de
dominio algum. A escrita nasceu para mim como procura de entendimento da
vida. Eu ndo tinha nenhum dominio sobre 0 mundo, muito menos sobre o
mundo material. Por ndo ter nada, a escrita me surge como necessidade de ter
alguma coisa, algum bem. E surge da minha experiéncia pessoal. Surge na
investigacdo do entorno, sem ter resposta alguma. Da investigacdo de vidas
muito proximas a minha. Escrevivéncia nunca foi mera agdo contemplativa,
mas um profundo incdmodo com o estado das coisas. E uma escrita que tem,
sim, a observacéo e a absorgdo da vida, da existéncia. (EVARISTO, 2020a, p.
34)

Evaristo (2020a) assegura que nunca pensaria a escrevivéncia como possibilidade
de dominio de mundo, mas como pulsacéo antiga, como interrogacédo. Ela se indaga pelo
que faz uma mulher negra cometer um ato audacioso como esse que rompe dominios
impostos e se envereda pelo caminho da escrita. Por que elas buscam o movimento da
escrita, mesmo nunca sendo preparadas para tal? Evaristo tenta responder afirmando que
talvez essas mulheres tenham percebido que se o ato de ler oferece a apreensdo do mundo,
0 ato de escrever ultrapassa os limites de uma percepcao da vida, proporcionando a sua

autoinscri¢ao no interior do mundo.

Na tentativa de explicar o processo de escrita de Evaristo, algumas aproximagdes
sdo tentadas com concepgdes de Clarice Lispector, Frida Kahlo e Gloria Anzaldda sobre
suas artes. Clarice Lispector afirma que escrever é dominar o mundo, mas Evaristo ndo
vé dominacédo, vé antes entendimento da vida com sua escrita. Frida fala de pintar como
quem pintasse a si propria, a realidade e Evaristo vé a escrevivéncia como o retrato da
sua realidade, como se estivesse escrevendo a si propria. Gloria Anzaldua fala que escreve
porque o mundo que cria na escrita compensa 0 que o mundo real ndo lhe da e Evaristo

diz que essas palavras de Anzaldua Ihe ddo um lugar de parentesco.

A autora afirma que a escrevivéncia ndo é uma escrita de si, pensada como escrita
narcisica, pois ndo se limita a histéria de um eu sozinho, que se perde na soliddo de

Narciso. Ela afirma que seu espelho ndo é o de Narciso, mas o de Oxum e de lemanja,
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pois quando lan¢a o olhar nos abebés de Oxum e de lemanja é que alcanca o sentido da
sua escrita. Pelo abebé de Oxum, as escritoras escreviventes percebem a sua poténcia;
pelo abebé de lemanja, percebem a sua imagem para além do rosto individual, a poténcia
coletiva. A autora pensa gque a escrevivéncia pode estar expressa em um texto que nédo
figure em primeira pessoa, como normalmente é pensado um texto que é uma escrita de
si, por isso ela declara que o livro Recordagdes do Escrivéo Isafas Caminha®, de Lima
Barreto, ¢ o poema “Emparedado™®, de Cruz e Sousa, podem ser lidos como
escrevivéncias, pois esses escritores negros se aproveitaram da sua experiéncia de vida
para criar seus textos literarios e falar sobre o drama, os problemas sociais de pessoas

negras da época em que escreveram.

Como marco tedrico da escrevivéncia, é preciso lembrar que algumas palavras sao
evitadas, como a palavra dominio, pois Evaristo (2020a) diz nunca ter vivenciado o
dominio de nada. Outro ponto marcante é a maneira de funcionalizar a comunidade negra
na obra de uma outra forma, na qual as personagens sdo construidas mostrando-se capazes
de grandes atrocidades, mas também de viver uma grande historia de amor, de um modo
que talvez ndo tenha sido feito até este ponto na Literatura Brasileira. Evaristo (2020)
destaca que muitos dizem que toda obra de literatura negra € memorialistica, mas ela

discorda, o que se praticam sio ficgdes da memaria, como ela tece em Poncia Vicéncio.*

Ao escrever, Evaristo (2020a) ndo separa a escritora da cidada, a sua subjetividade
contamina seu texto, ela cuida da carga simbdlica levada para o texto, do modo como
acontece a construcao frasal, tentando aproximar o escrito o mais possivel da fala oral. A
procura por uma estética que se confunda com a oralidade faz parte do projeto literario
da autora, que também ndo despreza o uso do dicionario, principalmente se a palavra
buscada for considerada, pelo ouvido, como erro, mas estiver registrada como uma forma

arcaica da lingua.

Evaristo (2020b), em “Da grafia-desenho de minha mée, um dos lugares de
nascimento de minha escrita”, fala que o primeiro sinal grafico que lhe foi apresentado

como escrita veio de um gesto antigo da sua mée, que desenhava um sol cheio de infinitas

39 BARRETO, Lima. Disponivel: Dominio Publico - Detalhe da Obra (dominiopublico.gov.br). Acesso:
29 jun. 2022.

40 SOUSA, Cruz e. Disponivel: https://www.escritas.org/pt/t/13193/emparedado. Acesso: 29 jun. 2022.

“1 EVARISTO, Conceigdo. Poncia Vicéncio. 3% ed. Rio de Janeiro: Pallas, 2017.
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pernas, na ansia de chamar a grande estrela para perto de si, a fim de adiantar a secagem
das roupas lavadas que teriam que ser entregues as senhoras ricas as quais contratavam
sua mae para aquele trabalho. Quanto mais demorassem a secar, mais tardavam a entrega
e 0 pagamento pela lavagem. Foi dessa realidade que a escritora acredita ter descoberto a

funcdo, a urgéncia, a dor, a necessidade e a esperanca da escrita.

Outro momento em que a escrita apareceu, para a familia de Conceicéo Evaristo,
em sua funcdo utilitaria e, muitas vezes, constrangedora, era 0 momento da conferéncia
das roupas que eram devolvidas as patroas por sua mae. Havia sempre o medo de ter
perdido ou trocado alguma pega com a de outra cliente. Ela conta que foram as maos
lavadeiras de sua mée que pegaram nas suas para escrever as primeiras palavras e era com
papéeis de embrulho de péo costuradas a mao que se fizeram os primeiros cadernos com

que foi a escola.

Em pouco tempo, ela era responsavel por acompanhar os irmdos na escola,
participar das reunides e depois transmitir os resultados para a sua mae. Depois passou a
acompanhar também as tarefas escolares das criangas menores da vizinhanca e conta que
das moedas pagas pela gratiddo das mées formaram-se os primeiros salarios. A sala de

aula tinha sido improvisada debaixo das arvores, no quintal de casa.

A escritora ndo nasceu rodeada de livros, mas havia muita contacdo de histdria.
A grande oportunidade para a leitura constante chegou através da frequéncia a Biblioteca
Publica de Belo Horizonte, onde uma de suas tias se tornou servente e ela, mocinha, tinha
alguma liberdade para ir e vir. Na adolescéncia, a leitura para Evaristo (2020b) se tornou
uma forma de suportar o mundo, pois proporcionava um duplo movimento de fuga e de
insercdo no espaco em que ela vivia e a escrita também possibilitava esse duplo

movimento. Ela (2020b, p. 53) fala de ““[...] fugir para sonhar ¢ inserir-se para modificar”.

Evaristo se pergunta o que levaria determinadas mulheres nascidas e criadas em
ambientes iletrados a romperem com a passividade da leitura e buscarem escrever. Ela
tenta responder afirmando que o ato de ler oferece apreensdo do mundo, ao passo que o
ato de escrever leva mulheres negras a insubordinacao, que se evidencia por uma escrita
que fere o padrdo, como a de Carolina Maria de Jesus, ou pela escolha da matéria narrada.
Ela termina o texto enfatizando que a escrevivéncia nao deve ninar os que habitam a casa

grande, mas incomoda-los em seus sonos injustos.
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6 A ESCRITORA NEGRA E O CUIDADO DE SI

Na tentativa de pensar as relagdes entre sujeito e verdade, Foucault (20183, p. 4)
toma como ponto de partida a nogdo de “cuidado de si”, que, para 0s gregos, era chamada
de epiméleia heautod, que os latinos traduziram como cura sui. Parece paradoxal comecar
a estudar essa relacdo pela nocdo de epiméleia heautod, ja que esta foi deixada de lado
pela historiografia da filosofia, que preferiu traduzir a questdo do sujeito em torno da

famosa prescricao délfica do gnéthi seauton, traduzida como “conhece-te a ti mesmo”.

Para os gregos, Delfos era o centro geogréafico do mundo e, como tal, o Oraculo
em Delfos era um antigo santuario de culto ao deus Apolo, onde as pessoas podiam
consultar os deuses, através de perguntas feitas a Pitia, uma sacerdotisa, que dava
conselhos que poderiam ser de ordem pessoal ou até para resolver questdes complexas,
como as politicas. O oraculo “conhece-te a ti mesmo” estava escrito na porta desse

Templo dedicado a Apolo, patrono da sabedoria.

Foucault (2018a) afirma que o sentido de gn6thi seautén ndo estava ligado ao
conhecimento de si como fundamento moral nem como principio de uma relacdo com os
deuses. Ele indica que ha uma interpretacdo de Roscher, de 1901, em um artigo do
Philologus, o qual lembra que todos os preceitos délficos devem ser lidos como regras
em relacdo ao proprio ato da consulta. Eram trés os preceitos: 0 medén &gan (nada em
demasia) que significava que quem consultava deveria colocar questbes Uteis, nao
exagerando na quantidade. O segundo preceito fala sobre os engye (as caucdes), ou seja,
ao consultar os deuses nédo se deve fazer compromissos que ndo poderao ser honrados. O
terceiro preceito gnothi seautdn significa que no momento de colocar as questdes ao
oraculo, como se deve reduzir ao méximo o numero delas, o cidaddo deveria cuidar de
ver em si mesmo o que teria precisdo de saber e, segundo interpretacdo semelhante de
Defradas, é preciso lembrar-se de que é-se somente um mortal e ndo um deus, portanto,

ndo se deve contar demais com a propria forga nem afrontar-se com as divindades.

Esse preceito délfico do gn6thi seauton, ao aparecer na filosofia, é sempre
relacionado a figura de Socrates, qualquer que seja o sentido dado. Tal preceito esta
sempre subordinado ao quadro mais geral do cuidado de si, como uma espécie de

aplicagdo concreta, precisa e particular do preceito: “[...] € preciso que te ocupes contigo
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mesmo, que ndo te esquecas de ti mesmo, que tenhas cuidados contigo mesmo. [...]”
(FOUCAULT, 20184, p. 6).

Em Apologia de Socrates, o filésofo afirma, diante dos juizes, que ndo pode ser
censurado por supostamente ter levado uma vida em que fez algo de que deva se
envergonhar, pois o que fez foi interpelar os atenienses por juntarem tantas riquezas,
famas e honrarias e ndo cuidarem de si mesmos. Sendo essa missao dada a ele pelos
deuses, ele jamais a deixara de fazer, ainda que receba como pena a morte, que € 0 que

acorrerd, no final.

Socrates dizia desempenhar o papel daquele que desperta, pois o cuidado de si
sera considerado o primeiro despertar. A propdésito do episédio da comparacgdo entre
Sécrates e o tavao, inseto que pica os animais e faz com que se agitem, o cuidado de si é
“[...] uma espécie de aguilhdo que deve ser implantado na carne dos homens, cravado na
sua existéncia, e constitui um principio de agitacdo, um principio de movimento, um

principio de permanente inquietude no curso da existéncia”’(FOUCAULT, 2018a. p. 9).

O cuidado de si e a regra que lhe era associada ndo cessou de constituir um
principio fundamental para caracterizar a atitude filosofica em quase todo o periodo de
duracdo da cultura grega, helenistica e romana. Enquanto para nos, o preceito do cuidado
de si pode parecer um principio egoista, na rigorosa moral estoica, cinica e epicurista, ao
contrario, este sempre foi visto como algo positivo. Na moral crista, este preceito foi
repaginado de forma a significar a obrigacdo de renunciar a si mesmo, como forma de

obter a salvacdo da alma.

Assim, podemos identificar a epiméleia heautol como atitude para consigo, para
com os outros, para com 0 mundo, além de ser uma certa forma de olhar, de estar atento
ao que se pensa e ao que Se passa no pensamento, algo como meléte, exercicio e
meditacdo. Por fim, essa nocdo designa também algumas agdes pelas quais nos
assumimos, nos modificamos, nos transfiguramos. Dai porque ha uma série de préaticas
que marcam essa atitude: técnicas de meditacao, de memorizacao de passagens, de exame

de consciéncia, entre outras.

Foucault (2017) analisa o didlogo escrito por Platdo chamado Alcibiades, no qual
emerge a teoria do cuidado de si, que, antes de ser algo especifico de Sécrates, evoca toda
uma tradicdo, uma espécie de sentenca da cultura grega. Nesse dialogo, Sécrates tenta

convencer Alcibiades de que deve cuidar de si proprio, porque 0 jovem estd num
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momento de transicdo da sua vida. Alcibiades ndo quer passar a vida apenas desfrutando
dos privilégios que lhe davam o nascimento, a fortuna e o estatuto, mas gostaria de
triunfar sobre todos os outros na cidade e fora dela, mas ndo recebeu uma educagao
apropriada para isso, ja que foi confiado a um velho escravo ignorante. Diante do
desespero do rapaz, que ndo tinha sequer consciéncia do quanto estava despreparado para
0 que pretendia, Socrates o consola dizendo que, se Alcibiades tivesse cinquenta anos,
seria uma situacdo preocupante, porém ele é ainda muito jovem e deve comecar a cuidar

de si 0 quanto antes.

Entretanto, nenhum dos antigos admiradores esta disposto a ajudar Alcibiades,
pois, quando o didlogo comega, ele j& estd passando de dezesseis anos, ja tem barba no
rosto e ndo é mais desejavel. Entdo, Sdcrates, que tem pelo rapaz um amor filoséfico,
resolve ajuda-lo e explica que o “si” ¢ a alma e que cuidar da alma implica saber o que

realmente é a alma.

Dessa forma, podemos ver que em Alcibiades, em primeiro lugar, o cuidado de si
esta ligado a ambigdo politica de um jovem aristocrata, pois “[...]se queres governar os
outros, tens primeiro de cuidar de ti proprio” (FOUCAULT, 2017, p. 76). Em segundo
lugar, o cuidado de si esta ligado a uma pedagogia defeituosa, pois o rapaz precisa cuidar
de si, uma vez que ndo aprendeu 0 que precisava saber. Em terceiro, esta ligado a uma
relacdo erdtica e filoséfica entre o jovem e o mestre e assume a forma de uma

contemplacéo da alma por si mesma.

Foucault (2017) afirma que a cultura de si que aparece na cultura greco-romana
dos dois primeiros séculos da nossa era é muito diferente daquela encontrada com
Alcibiades, Socrates e Platdo. A cultura de si praticada por Séneca, Dido de Prusa,
Epicteto, Plutarco, Marco Aurélio, Galiano, entre outros, parece diferente em relacdao aos
pontos mencionados e acenam como uma etapa importante aquilo que sera considerado a

tecnologia cristd de si. Essa nova cultura de si, dos séculos | e 1l da nossa era, implica:

[...] 1) uma relagdo permanente consigo préprio, e ndo apenas uma preparacao
para vir a ser um bom governante da cidade. 2) Uma relagdo critica consigo
préprio, e ndo apenas um complemento a uma pedagogia defeituosa. 3) Uma
relagdo de autoridade com o mestre (e ndo uma relagdo erdtica). 4) Um
conjunto de praticas, praticas ascéticas, muito diferentes da pura contemplacéo
da alma. Penso que estas quatro ideias de uma relacdo permanente consigo
préprio, de uma relacdo critica consigo préprio, de uma relacdo de autoridade
com o outro para cuidar de si, e esta ideia de cuidar de si ndo é apenas uma
pura contemplagdo, mas um conjunto de praticas, tudo isto caracteristico ndo
s0 da cultura de si dos primeiros séculos da nossa era, mas também do cuidado
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de si cristdo e, de certa maneira, da nossa propria cultura de si. (FOUCAULT,
2017, p. 77).

Percebemos uma mudanca de énfase sobre 0 momento apropriado para cuidar de
si, enquanto Sdcrates aconselhava Alcibiades a aproveitar a juventude para fazé-lo, tendo
em vista que aos cinquenta anos seria tarde, outros filésofos escreveram, como Epicuro,
no século 111, que nunca é demasiado cedo nem demasiado tarde para cuidarmos de nossa
alma. Acrescente-se a isso 0 fato de que Séneca e Plutarco aconselhavam homens ja em
plena maturidade a se ocuparem de si proprios. Assim, ocupar-se de si ndo é uma

preparacdo momentanea, mas uma forma de vida.

E dai que vem a ideia de uma conversdo que, na visdo de Séneca, Plutarco ou
Epicteto ¢ diferente daquela proposta no dialogo com Alcibiades. Para eles, o objetivo
final dessa conversdo a si, esse momento de instalar-se e ficar em si préprio, é estabelecer
um certo nimero de relagbes consigo prdprio. Se pensarmos num modelo juridico-
politico, a primeira fungdo da préatica do cuidado de si € tornar-se soberano de si proprio,
exercer um dominio perfeito sobre si préprio, ser totalmente independente, pertencer

plenamente a si proprio.

Outra funcdo € a da luta, sendo a cultura de si percebida como um combate
permanente, por isso é preciso dar aos individuos as armas e a coragem para combater
durante toda uma vida. Essa metafora do individuo como um lutador e da guerra como
uma ameaca iminente é reaproveitada no cristianismo como o grande tema do combate

espiritual da alma, que ja existia no paganismo antigo, como podemos observar.

Se pensarmos nas postagens feitas pela poeta negra em suas redes, perceberemos
que ela se insere neste tema do combate. A escritora negra pratica a si nas publicagdes
que faz, enuncia-se, confessa-se, traga um diagnostico do presente para seus leitores, a
partir do que percebe na sua realidade e do modo como lida com essa experiéncia. Se
ocupar-se de si € ter a coragem de lutar pelo que se acredita, esse € um embate eterno,
porque sempre temos algo a conquistar, ndo importando 0 momento da vida pelo qual

estamos passando.

A cultura de si tem sobretudo uma funcdo curativa e terapéutica, Foucault (2017)
afirma que ela estd mais proxima do modelo médico do que do pedagdgico e lembra o
principio comum aos epicuristas, cinicos e estoicos, que afirmam ser o papel da filosofia

curar as doencas da alma. Epicteto dizia que os alunos deveriam primeiro buscar um
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tratamento médico para suas doencas, deveriam tratar suas feridas, travar o fluxo dos seus

humores, acalmar seus espiritos.

Vale destacar que a relagao consigo préprio, na cultura de si dos primeiros séculos
da nossa era, passou a apoiar-se na relacdo com um mestre, um diretor ou alguém que
fizesse esse papel, porém independentemente da relacdo amorosa. A ideia € que ninguém
consegue ocupar-se de si mesmo sem a ajuda de um outro. Séneca (apud FOUCAULT,
2017) afirmava que ninguém é suficientemente forte para se libertar do estado de

estulticia no qual se encontra, a0 menos ndo sozinho.

N&o podemos pensar que a cultura de si era formada por conselhos abstratos dados
por filésofos a um pequeno grupo de discipulos, ela ndo era apenas uma atitude moral,
mas uma pratica difundida através de uma série de atividades, técnicas e ferramentas
variadas. Uma pratica muito importante € a da escrita na cultura de si. Deslocou-se de
uma cultura de memdria, como era feita por Scrates, para a pratica da escrita e da tomada

de notas da cultura do periodo greco-romano.

6.1 AS TECNICAS DE SI E A SUBJETIVACAO DA MULHER NEGRA

Nesta secdo, 0 objetivo é discorrer sobre a nocdo de técnicas de si, numa
perspectiva histérico-discursiva, a partir de Michel Foucault e de como ele nos alerta para
0 modo como as técnicas do cuidado de si, que anteriormente foram abordadas para
pensar a escrita da poeta Julia Suzarte, foram na historia apropriadas pelo cristianismo e
deslocadas para sua relagdo com a exposi¢cdo de uma verdade dos sujeitos diante de
autoridades da igreja, como forma de serem perdoados do pecado. Perguntamos hoje, a
partir desta historia, em que momento as escritas de si fundamentam uma pratica de
cuidado de si e do outro na poética de uma escritora negra e funciona como uma pratica

de resisténcia. E este movimento que nos interessa e esta nas bases desta discusso.

No texto “As técnicas de si”, Foucault (2014d) argumenta que enquanto Socrates,
na Apologia, convida 0s gregos a se ocuparem de si mesmos de modo a atingirem a
sabedoria, a verdade e a perfei¢do da alma, oito séculos depois, Gregoério de Nissa, no De
virginitate, retoma a mesma ideia e a mesma formulacdo do mestre grego, porém com um

sentido inteiramente diferente. Longe da ideia de cuidar de si mesmo e da cidade,



138

defendida por Socrates, em toda a sua vida, Gregorio de Nissa, tedlogo cristdo, pensa no
fato de o individuo renunciar ao mundo e ao casamento, libertar-se da carne e, com a
virgindade de coragdo e do corpo, recuperar a imortalidade de que estava privado. Assim,
a filosofia antiga e o0 ascetismo estdo sob a mesma égide: o cuidado de si, o qual prima
por ser uma pratica constante. A diferenca € que, na filosofia antiga, cuidar de si era a
acao mais importante, ao passo que, na moral cristd, essa ideia foi transformada e a

rentncia de si passa a configurar como uma condicao para a salvacao.

No texto ja referido, Alcibiades, duas questdes orientam a analise: qual é esse si
do qual se deve cuidar e em que consiste esse cuidado? O “si” é um pronome reflexivo,
cuja reflexao ¢ dupla, pois remete a0 mesmo e a no¢ao de identidade. O “si” ndo pertence
ao corpo, mas a alma e é com ela que € preciso preocupar-se, afinal, “[...] o cuidado de si
¢ o cuidado da atividade, e ndo o cuidado da alma como substancia.” (FOUCAULT,

2014d, p. 273).

Ha varias técnicas de si definidas pela cultura estoica: as cartas aos amigos e o que
elas revelam de si; 0 exame de si mesmo e de sua consciéncia, com a avaliagdo do que foi
feito e do que deveria ter sido feito, a askesis, a interpretacdo dos sonhos. Embora a
cultura oral coubesse o primeiro lugar, na vida politica tradicional, com o
desenvolvimento das estruturas administrativas e da burocracia, durante o Império,
aumentou o numero de escritos e a sua importancia na esfera politica. No periodo
helenistico, a escrita prevalece e o ato de cuidar de si caminha com uma atividade escrita
constante. O “si” ¢ algo que inspira a escrever e essa atividade de escritura € uma das
mais antigas tradi¢bes do Ocidente, que ja estava profundamente enraizada quando

Agostinho escreve suas Confissdes. Sobre isso, Foucault alerta:

O novo cuidado de si implica uma nova experiéncia de si. Pode-se ver que
forma assume essa nova experiéncia de si nos séculos | e Il, quando a
introspeccédo se torna cada vez mais rebuscada. Uma relagdo se fixa entre a
escrita e a vigilancia. Presta-se atencao as nuancas da vida, aos estados da alma
e a leitura, e o ato de escrever intensifica e aprofunda a experiéncia de si. Todo
um campo de experiéncias, que ndo existia antes, se abre. (FOUCAULT,
2014d, p. 275)

E nesse momento que figuras como Séneca e Marco Aurélio escrevem
meticulosamente sobre os detalhes do seu dia a dia, falando dos movimentos do espirito,
fazendo a analise de si, através de cartas. E embora a cultura de si seja orientada para a

alma, ha, entre os estoicos, por exemplo, quem dé uma atencdo especial ao corpo, como
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Marco Aurélio que escreve o seu cotidiano com riqueza de detalhes e fala inclusive da
sua dor de garganta. Ele escreve cartas a Fronton, com quem vive um romance, e nelas
faz também seu exame de consciéncia, através do qual descreve o que fez e ndo o que
pensou. A carta, nesse contexto, € uma transcricdo desse exame de consciéncia. Em
Séneca, sdo encontrados exclusivamente atos, ndo ha pensamentos transcritos. Com o
relato desses atos, temos uma prefiguracdo da confissao cristd. Logo se percebe que o
exame de consciéncia comegou com a escrita de cartas como as descritas aqui. A
discussdo sobre a correspondéncia sera retomada a seguir, quando vier a tona a escrita de
si, como uma espécie de “carta” produzida para dar visibilidade ao povo negro, mas ndo

configurando como exame de consciéncia e sim como pratica de resisténcia.

Entre a época de Platdo e a época helenistica, a relacdo entre o cuidado de si e 0
conhecimento de si se modifica. Surgem uma nova concepcao da verdade e da memdria
e um novo método no exame de si, no qual o didlogo desaparece. O mestre fala sem fazer
perguntas e o discipulo ndo responde, ele escuta e guarda siléncio. E quando a cultura
platonica do dialogo cede lugar a uma cultura do siléncio e da arte de escutar. Foucault
(2014d) comenta sobre o tratado da Vida Contemplativa, de Filon de Alexandria, que
descreve os banquetes do siléncio, nos quais o professor oferece um mondlogo sobre a
interpretacdo da Biblia e indica como se deve escutar. Entre esses conselhos esta o ato de
assumir uma mesma postura quando se escuta, no¢do que foi assimilada e modificada,

mais tarde, pela pedagogia e pela vida monastica.

Deixando para trds a estrutura dialética ensinada por Platdo, na época imperial
aparecem dois temas no quadro do cuidado de si: o tema da obrigacéo de escutar a verdade
e 0 tema do exame e da escuta de si como meio de descobrir a verdade que existe no
individuo. O exame de consciéncia, para os pitagoricos, esta ligado a purificacdo e como
0 sono teria relagdo com a morte, por favorecer o encontro com os deuses, torna-se
necessario proceder a purificacdo antes de dormir. No entanto, essa pratica assume novos
valores e muda de sentido, no periodo helenistico e no inicio do Império. A esse respeito,
sdo significativos o De ira e 0 De tranquillitate, de Séneca e as primeiras péginas do livro
IV dos Pensamentos, de Marco Aurélio.

Séneca, no De ira, descreve o exame de consciéncia por meio de um processo
mneménico, que leva a purificacdo, pois agir em conformidade com o bem e praticar
corretamente o exame de consciéncia sdo a garantia de bons sonhos, 0s quais oportunizam

0 contato com os deuses. O filésofo utiliza termos que remetem as praticas
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administrativas, como quando um contador examina as contas, entdo o exame de si é uma
forma de fazer o inventario, em que o0s erros sdo vistos como boas intengdes que
permanecem no estagio da intencdo, ndo se julga o que aconteceu no passado. A confissdo

cristd é que ird, mais tarde, expulsar as mas intencoes.

Foucault (2014d, p. 281) passa, entdo, a analisar o que ele chama de “terceira
técnica definida pelos estoicos, a askesis, que ndo é a revelagao do si secreto, mas um ato
de lembranga”. Para 0s estoicos, a verdade ndo tem que ser descoberta no individuo, como
defendia Platdo, mas no logoi, o preceito dos mestres. O discipulo ouvia 0 mestre,
memorizava e convertia o0 que memorizou em objeto de conduta, entdo essa técnica tinha
por objetivo a subjetivacdo da verdade. Nessa concepgdo, o individuo precisa chegar ao
dominio de si pela verdade e transforma-la em um principio de acdo constante. O
importante, no estoicismo, é a lembranca do que a pessoa fez e o que deveria ter sido
feito. Ja no ascetismo cristdo, 0 movimento é feito no sentido de renunciar a si e a sua

realidade para chegar a outro nivel de realidade.

A askesis compreende um certo nimero de exercicios, nos quais o0 sujeito se
envolve em situagdes que testem se ele é capaz de enfrentar os acontecimentos e dispor
dos discursos que memorizou. Em grego, ha duas palavras que remetem a dois polos
desses exercicios: melete (meditacdo), dos quais 0 mais célebre é a praemeditatio
malorum, em que se imagina o futuro da forma mais pessimista possivel, preparando-se
para um eventual contratempo, e gymnasia (treino para uma situacdo real). Enquanto a
melete consistia em imaginar como se reagiria em uma dada situacdo, o gymnasia remete
a um treino em situacéo real, ainda que essa situacdo fosse induzida artificialmente. A
funcdo dessas praticas estaria no fato de testar e estabelecer a independéncia do individuo

em relacdo ao mundo exterior.

Uma quarta técnica de exame de si é a interpretacdo dos sonhos. A opinido dos
filésofos da Antiguidade com relagdo a esse assunto é divergente, entre 0s estoicos, a
maior parte é cética e critica quanto a isso, porém a interpretacdo dos sonhos é uma préatica
muito popular. Ha os peritos nessa interpretagdo como Pitagoras e alguns estoicos que
escrevem ensinando a interpretar. O Gnico manual de onirocritica de que se tem noticia é,
segundo Foucault (2014d), a Chave dos sonhos, de Artemidoro (século Il d. C.). A
interpretacdo dos sonhos € importante, na Antiguidade, por ser um meio para se ler um
acontecimento futuro. Foucault (2014d) menciona ainda dois documentos sobre sonhos:

o de Sinésio de Cirene, do século IV da nossa era. Ele era culto e conhecido. Para ele, a
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fim de interpretar bem, era importante lembrar-se dos sonhos, mas também dos
acontecimentos que os haviam precedido e seguido, registrando os fatos noturnos e
diurnos ocorridos. Outro documento é Discursos Sagrados, escrito no seculo Il, por
Aelius Aristides. Nele, o autor explica de que maneira se deve interpretar os sonhos, que

trazem conselhos dos deuses quanto aos remédios para curar nossas doencas.

Por fim, Foucault (2014d) examina uma das principais técnicas de si inaugurada
pelo cristianismo, a exomologese, e verifica em que essa técnica se configura num jogo
de verdade. Para isso, ele considera a passagem da cultura paga a cultura crista, espaco
de continuidades e descontinuidades. O cristianismo é uma religido de salvacdo, que
conduz o individuo de uma realidade a outra, do tempo a eternidade, impondo certas
condutas que visam a transformacdo de si. O cristianismo é também uma religido
confessional que “[...] impde obrigagdes muito estritas de verdade, de dogma e de canon”.
(FOUCAULT, 2014d, p. 287). Embora existam diferencas entre o catolicismo e o
protestantismo, percebemos caracteristicas comuns: um conjunto de obrigacGes de
verdade com relagdo a fé, aos livros, ao dogma e outro conjunto relativo & verdade, ao
coracao e a alma. O acesso a verdade (ter acesso a luz) depende da pureza da alma e essa

pureza é consequéncia do conhecimento de si.

O sacramento da peniténcia e a confissdo dos pecados é uma invencao recente.
Nos primeiros tempos do cristianismo, para decifrar a verdade em si, langava-se méo da
exomologese, ou seja, o0 reconhecimento de um fato. A exomologese significava que o
cristdo reconhecia publicamente a verdade de sua fé e significava também uma peniténcia,
um ritual no qual o individuo se reconhecia pecador e, para iniciar esse status, ele deveria
pedir autorizacdo a um bispo, sendo que esse periodo poderia durar de quatro a dez anos
e compreendia algumas obrigagdes, tais como: realizar jejum, usar certas vestes e
interditos na sexualidade. Mesmo depois da reconcilia¢do, o individuo ndo poderia casar-
se nem se tornar padre. Na Idade Média, esse ritual se transforma. Sobre esse ritual,

vejamos:

[...] Mais tarde, na ldade Média, a exomologese se tornard um ritual que
intervém no fim do periodo de peniténcia, logo antes da reconciliacdo. Sera a
cerimonia pela qual o penitente reencontraré seu lugar entre os outros cristaos.
Descrevendo essa ceriménia de reconhecimento, Tertuliano diz que o pecador,
usando a roupa de penitente (flagelo) sob seus andrajos e todo coberto de
cinzas, se pde de pé diante da igreja, em uma atitude de humildade. Depois, ele
se prosterna e beija os joelhos de seus irmdos (A peniténcia, 9-12). A
exomologese ndo € uma conduta verbal, mas a expressdo teatralizada do
reconhecimento do status de penitente. [...] (FOUCAULT, 2014d, p. 288-289)
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Percebemos que esse ato de peniténcia ndo € verbal, ele se caracteriza por ser
teatral. E uma mistura de autopunic&o e revelacdo de si. Na autopunicéo, ha a exibicao
do sofrimento, manifestacao da vergonha, mostra da humildade e ostentacdo da modéstia.

Essa concepgdo de peniténcia permanecerd até os séculos XV e XVI.

Tertuliano utiliza a expresséo publicatio sui para caracterizar a exomologese. Essa
expressao remete ao exame de si de que fala Séneca, porém costuma ser uma préatica
cotidiana privada, o cristianismo € que a transforma em um ato publico, que precisa ser
visto e aceito pelos outros cristdos. A publicatio sui contém um paradoxo: ela apaga o
pecado, devolvendo a pureza ao penitente, mas revela o pecador. Neste ato, 0 mais
importante ndo é mostrar a verdade do pecado, mas revelar a verdadeira natureza
pecadora do penitente. E a revelacdo do pecador, parece ser um ritual inventado para
servir de exemplo, a fim de que outros ndo se animem a se afastarem do caminho indicado
pela instituicdo religiosa. A peniténcia marca uma recusa de si, afinal, pela ostentagéo dos
gestos de arrependimento, o cristdo rompe consigo mesmo e aceita a sua morte, ainda que
simbdlica para 0 mundo, essa revelagéo de si € a destruicdo de si. Dessa forma, na tradi¢éo
estoica, 0 exame de si, 0 julgamento e a disciplina abrem espaco para o conhecimento de
si, a partir da memorizacao das regras, ou seja, faz aparecer a verdade do individuo sobre
si mesmo. Ao contrario, na tradi¢do cristd, com a exomologese, € por uma ruptura violenta

gue o penitente faz aparecer a verdade sobre si.

No século IV, surge uma técnica de revelagdo de si muito diferente: a exagoreusis,
menos conhecida que a exomologese, porém mais importante. Essa técnica mantém
semelhanca com os exercicios de verbalizacdo que definiam a relagdo mestre/discipulo,
nas escolas pagds, testemunhando claramente a migracdo de praticas pagas ao
cristianismo. Em geral, a prética do exame de si na vida monaéstica crista difere do exame
de si da forma como o concebe Séneca e da forma como o concebe S&o Jodo Crisdstomo
— este dizia que o cristdo deveria inspecionar suas contas desde a manhd até a noite,
interrogar-se sobre sua conduta e examinar o que € prejudicial, a semelhanca dos
ensinamentos de Séneca — e daquele feito na exomologese. Essa pratica na exagoreusis

se fundamenta entre dois principios: obediéncia e contemplag&o.

A relacdo do discipulo com o seu mestre, para Séneca, deveria cessar assim que 0
discipulo tivesse encontrado a sua via de acesso, ja para a vida monastica crista a
obediéncia perpassa todos os aspectos da vida do monge, mesmo para morrer, ele precisa

da autorizacdo do seu diretor. Dessa forma, tudo o que ele faz sem essa autorizagédo &
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considerado um roubo e se vier a se tornar um diretor, ainda devera guardar obediéncia,

como um sacrificio de si, dando ao diretor o total controle da sua conduta.

O outro principio que marca a vida monastica é a contemplacdo do bem supremo.
Segundo esse principio, 0 monge deve sempre voltar seus pensamentos a Deus e
certificar-se de que seu coracdo é puro o bastante para vé-Lo. Foucault (2014d) cita
Cassien, que revela o fato de essa nova técnica ser emprestada das tradicGes monasticas
siria e egipcia, portanto, de origem oriental. Essa técnica de exame de si fundamentada
na obediéncia e na contemplacao se preocupa mais com o pensamento do que com a agéo,
diferentemente daquela pregada por Séneca, a qual colocava énfase na acdo. O monge
deve observar o curso do seu pensamento no presente, discriminando aqueles que o levam
a Deus e aqueles que o desviam de Deus. Os gregos, ao contrario, ocupavam-se da
memorizacdo das regras e chamavam pejorativamente essa preocupacdo dos monges de
logismoi, que significa as cogitacdes, o raciocinio, 0 pensamento calculista. O que

fundamenta esse exame feito pelos monges € a suspeita de uma concupiscéncia secreta.

Segundo Foucault (2014d), ha trés tipos de exame de si:

[...] primeiramente, o exame pelo qual se avalia a correspondéncia entre o0s
pensamentos e a realidade (Descartes); segundo, o exame pelo qual se estima
a correspondéncia entre os pensamentos e as regras (Séneca); em terceiro
lugar, o exame pelo qual se aprecia a relagdo entre um pensamento oculto e
uma impureza da alma. E com o terceiro tipo de exame que comeca a
hermenéutica de si cristd e seu deciframento dos pensamentos intimos. A
hermenéutica de si se fundamenta sobre a ideia de que had em nds algo de
oculto, e que vivemos sempre na ilusdo de nds mesmos, uma ilusdo que
mascara o segredo. (FOUCAULT, 2014d, p. 293)

Cassiano, baseado em conferéncias de abades, utiliza trés analogias para fazer
relacdo com a préatica do exame de si. A primeira é a analogia do moinho, em que 0s
pensamentos sdo grios a serem moidos pela consciéncia. A semelhanca do moleiro,
devemos separar 0s grdos maus dos bons, que moidos pela mo, resultardo em boa farinha
e bom pdo de nossa salvacdo. A segunda analogia é militar. O oficial ordena a seus
soldados que desfilem em duas fileiras: os bons a direita, 0s maus a esquerda. Devemos
adotar essa atitude do oficial, que divide a tropa em bons e maus. A terceira analogia é a
do trocador de dinheiro, chamado no texto de argirbnomo. A consciéncia é o argirbnomo
de si. Ela deve examinar as moedas, verificando se foram falsificadas, interrogar sua

origem. Assim como as moedas tém a efigie do imperador, nossos pensamentos devem
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ser gravados com a imagem de Deus. Assim, devemos verificar se a efigie de Deus é real

e qual o grau de pureza do pensamento.

Para saber se um pensamento é de boa ou méa qualidade, devemos confiar todos
eles ao nosso mestre. Para Cassiano, o exame de si estd subordinado & obediéncia e a
verbalizagdo permanente dos pensamentos, mas isso era feito de modo diferente no
estoicismo. O monge deve ndo somente confessar seus pensamentos, mas também os
movimentos mais intimos de sua consciéncia e suas intencdes, ele se coloca em uma
relacdo hermenéutica em relagdo a seu mestre e em relagdo a si. O monge se torna
hermeneuta de si, na medida em que expressa, verbalmente ou por escrito, seus
pensamentos ao mestre, que tem experiéncia e sabedoria, e pode melhor aconselhar
ouvindo o relato. Ainda que o mestre nada diga, hd uma funcdo de poder discriminante

operando no pensamento confessado.

Foucault (2014d) finaliza dizendo que ha duas grandes formas de revelacéo de si,
de expresséo da verdade do sujeito, no cristianismo dos primeiros séculos: a exomologese,
a teatralizacdo da situacdo de penitente, manifestando o status de pecador e a exagoreusis,
a verbalizagdo analitica e continua dos pensamentos em obediéncia absoluta a um mestre.
O elemento comum entre essas duas formas é que a revelacdo ndo pode conceber-se sem
a renuncia. Na exomologese, com seu ascetismo, a renuncia do sujeito € em relagdo ao
seu si. Na exagoreusis, o individuo, ao verbalizar seus pensamentos e obedecer ao mestre,
renuncia a sua vontade e a si mesmo. A introducdo da peniténcia, no século XIII, é uma
etapa importante no desenvolvimento da exagoreusis. Para Foucault (2014d), entre as
duas técnicas, a da verbalizacdo se tornou a mais importante. A partir do século XVIII,
até o presente, as “ciéncias humanas” reintroduziram as técnicas de verbalizacdo em um
contexto diferente, transformando-as em um instrumento positivo da constituicdo de um
novo sujeito, ndo mais em instrumento de rendncia do sujeito a si mesmo — 0 que se

configurou numa ruptura decisiva.

Este panorama histérico possibilita a continuidade de nossa discussdo acerca do
processo de subjetivacdo da mulher negra escritora, poeta, nos autorizando a considerar
a sua producdo literaria como uma técnica de si, nos moldes delineados na
arqueogenealogia foucaultiana, para pensar na relacdo subjetividade e verdade e na
literatura como espaco heterotdpico de producdo das sujeitas negras, especificamente,

nordestinas e baianas.



145

6.2 A ESCRITA DE SI: UMA ESCRITA ETOPOIETICA

Santo Atanasio, defensor da vida ascética, ao escrever a biografia de Santo Antédo
(Também traduzido como Antonio, o Grande), admoestava que cada um deveria escrever
todas as suas a¢des e movimentos da alma, assim a escrita tomaria o lugar do companheiro
de ascese, pois pela vergonha de pecar e sermos descobertos, deixariamos de fazé-lo. E
com esta cena que comeca o0 texto A escrita de si, de Foucault (1992). A escrita de si
aparece como uma forma de atenuar a solidao e dar o que se viu ou pensou a um olhar

possivel.

Como nenhuma técnica se aprende sem exercicio, entdo ndo se pode aprender a
arte de viver sem uma askesis (ascese)*?, que é preciso entender como um adestramento
de si por si mesmo. Na época imperial, 0s textos que tratavam das praticas de si
reservavam uma grande parte de sua explicacdo a escrita, o préprio Séneca dizia que era
preciso ler, mas escrever também. O proprio Séneca (2021) escreveu diversos textos que,
muitas vezes serviam de orientacdo para amigos, que se tornavam seus discipulos, aos
quais passava a teoria estoica. Um exemplo disso é o didlogo Sobre a tranquilidade da
alma, no qual escreve para Aneu Sereno, que precisava de orientacdes para se curar da
ansiedade, da preocupacéo e do desgosto com a vida. Em certo momento do dialogo, o

filosofo estoico afirma:

Até para os estudos, o gasto, mesmo sendo muito honrado, s6 se justifica
enquanto é limitado. De que adianta ter livros incontaveis e bibliotecas cujos
titulos o proprietario ndo pode ler nem durante todo o tempo de uma vida? O
aprendiz é, em vez de instruido, sobrecarregado pelo peso deles, e é muito
melhor entregar-se a alguns autores do que vagar por muitos. (SENECA, 2021,
p.48)

Nos textos de Epicteto, a escrita aparece associada a meditacdo, mas aparece
relacionada ao exercicio do pensamento de duas maneiras: uma toma a forma de exercicio
linear, que vai da meditacdo a atividade de escrita e desta a0 gymnazein, que significa
treino da situacao real, o qual ja foi explicado, e a prova: trabalho de pensamento, trabalho
pela escrita, trabalho em realidade. A outra é circular: primeiro vem a meditacdo, depois
as notas, as quais permitem a releitura que remete a meditacdo. Logo, a escrita tem um

lugar relevante, como elemento do treino de si, a escrita tem, como diz Plutarco, uma

42 A ascese ja apareceu neste texto, quando foram apresentadas As técnicas de si, de Foucault (2014d),
figurando naquele espago como a terceira técnica de si para 0s estoicos, por isso sua citagdo neste momento
é breve.
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funcdo etopoiética: é um operador da verdade em ethos. Essa escrita etopoiética parece
ter-se estabelecido no exterior de duas formas ja conhecidas e usadas com outros fins: 0s

hypomnemata e a correspondéncia. (FOUCAULT, 1992).

Os hypomnemata podiam ser livros de contabilidade ou até cadernos pessoais que
serviam de agenda. Também era usado como livro de vida, guia de condutas e continham
citacOes, fragmentos de obra, a¢des de que se tinha sido testemunha, reflexdes ou debates
que se tinha ouvido ou que tivessem vindo a memoria. Essas escritas constituiam-se como
uma memoria material de coisas lidas, ouvidas ou pensadas, as quais posteriormente
poderia servir a meditacdo e a inspiracdo para a redacdo de tratados sobre a cdlera, a
inveja, a bajulacdo ou mesmo para vencer circunstancias dificeis, como um luto, uma
ruina, uma desgraca. Eram anotacdes que se faziam para o préprio uso do autor ou para

um amigo que estivesse precisando, ou até mesmo para algum discipulo.

Esses escritos ndo devem ser confundidos com um diario pessoal, nem com relatos
de experiéncias espirituais, eles ndo se configuram em uma narrativa de si, devem ser
usados constantemente para exercicios variados como leitura e meditagdo, um
equipamento de discurso que tem o poder de fazer “[...] calar as paixdes, como o dono
que, com uma sO palavra, sossega o alarido dos cdes”, conforme orienta Plutarco
(FOUCAULT, 1992, p. 136). Para isso, devem estar sempre a mao, devem ser gravados
na alma, fazendo parte dela, sendo ela mesma, operando a subjetivagdo do discurso, ou
seja, com base num ja-dito e em citagdes colhidas de forma dispersa, deve-se tentar
estabelecer uma relagcdo de si consigo proprio, algo que parece a Foucault (1992)
paradoxal, tendo em vista que o sujeito se pde em presenca de si por meio de velhos

discursos vindos de toda parte.

Séneca orienta que se alterne leitura e escrita, pois ndo é possivel retirar tudo de
si proprio, mas se o0 excesso de leitura dispersa, escrever demais também esgota. Por isso,
recomenda que se utilize a escrita como uma forma de recolher a leitura feita, para evitar
a stultitia, que é definida pela agitacdo do espirito, instabilidade da atencdo, mudanca de
opinido e vontade — 0 que provoca fragilidade diante de acontecimentos que ainda néo se
concretizaram. Entdo a escrita dos hypomnemata diverge dessa dispersdo que pode
ocorrer ao se pensar num futuro incerto, centrando-nos num passado tangivel. E essa a
contribuicdo que esse tipo de escrita d&: livra o sujeito do sofrimento pela incerteza do

que esta por vir e inclina-o a meditar um passado que Ihe oferece tranquilidade.
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No entanto, apesar de evitar a stultitia, os hypomnemata sdo uma escrita de
disparidade, pois se pode centrar no ensinamento de um filosofo, mas desejar colher os
ensinamentos de outros também. Segundo Foucault (1992, p. 141), o caderno de notas €
constituido por dois principios: “a verdade local da maxima” e “o seu valor circunstancial
de uso”. E ainda diz: “O essencial ¢ que ele [aquele que anota] possa considerar a frase
escolhida como uma maxima verdadeira naquilo que afirma, conveniente naquilo que
prescreve, util em fungdo das circunstancias em que nos encontremos. [...]”. Dessa forma,
guem escreve € o responsavel por conferir unidade ao que anota independentemente da

fonte.

Os cadernos de notas sdo exercicios de escrita pessoal e podem servir de fonte
para 0s escritos que enviamos a outras pessoas: sao as missivas ou correspondéncias. A
correspondéncia é um outro tipo de escrita etopoiética, a qual possibilita que, ao escrever,
também possamos ler o contelido, servindo de exercicio pessoal, pois o que foi escrito
atua sobre quem envia a correspondéncia e sobre quem a recebe. Essa dupla funcéo faz
com que a carta se aproxime, na forma, dos hypomnemata, posto que quem a envia, Ié e
relé antes de expedi-la e quem a recebe pode reler por quantas vezes desejar, podendo

memorizar e meditar o conteudo.

As cartas de Séneca sdo um bom exemplo de direcdo feita por um homem
experiente e ja afastado de suas funcdes publicas a um outro que se encontra ainda em
atividade. Nas cartas que envia a Lucilio, ele ndo se limita a trocar informagdes e a dar
conselhos, ele continua a se exercitar a si proprio pela natureza do que escreve, como

podemos observar nesse trecho que segue:

Por meio dessas li¢Bes escritas, Séneca continua a exercitar-se a si proprio, em
funcdo de dois principios que invoca frequentemente: que é preciso
aperfeicoar-se toda a vida e que a ajuda alheia é sempre necesséria ao labor da
alma sobre si propria. O conselho que déa na carta 7 constitui uma descri¢do
das suas proprias relagbes com Lucilio; ai faz uma boa caracterizagdo da
maneira COmo ocupa a sua aposentacdo da vida publica com o duplo trabalho
gue simultaneamente efectua sobre o seu correspondente e sobre si proprio:
recolher-se em si mesmo tanto quanto é possivel; dedicar-se aqueles que séo
susceptiveis de ter sobre si um efeito benéfico; abrir a sua porta aqueles a quem
se tem esperanca de tornar melhores; sdo “préstimos reciprocos. Quem ensina
instrui-se”. (FOUCAULT, 1992, p. 146-147)

Dessa forma, a carta serve para consolar, exortar, aconselhar, advertir, contendo
uma funcdo tanto para quem a envia quanto para quem a recebe, pelo fato de contemplar,

muitas vezes, a uma necessidade de ambos, ja que o que aflige a um, em determinado
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momento, pode vir a afligir ao outro, numa situacdo posterior, entdo os dois se exercitam

e Se preparam ao que esta por vir.

Pode ainda acontecer que o servigo de alma prestado pelo escritor Ihe possa ser
devolvido de forma equitativa pelo correspondente, porque, a0 passo que avanga no
treinamento, o pupilo vai adquirindo as habilidades que seu orientador Ihe passou e pode
perfeitamente lhe consolar, exortar, aconselhar, com tanta competéncia quanto lhe foi
ensinado. O sentido Unico da direcdo nao se mantém por muito tempo, o fluxo segue com
a constituicdo de parceiros de caminhada que se relacionam e se ajudam mutuamente. E
por esse motivo que Séneca, na carta 34, observando essa tendéncia, diz ao seu
correspondente: “Reivindico-te; és obra minha”. E nas cartas seguintes, de acordo com
Foucault (1992, p. 149), fala da amizade que se estabeleceu entre eles e que sera a base

para um socorro permanente de ambas as partes.

Com essas consideracdes, entretanto, ndo devemos pensar que a correspondéncia
seja simples extensdo da pratica dos hypomnemata. N&o € um mero adestramento de si
proprio pela escrita. Pelos conselhos e opinides trocadas, a correspondéncia se constitui
em uma certa forma de cada um se manifestar a si proprio e aos outros, além de se fazer

presente aquele para quem a dirige. Sendo assim:

Escrever é pois “mostrar-se”, dar-se a ver, fazer aparecer o rosto préprio junto
ao outro. E deve-se entender por tal que a carta € simultaneamente um olhar
que se volve para o destinatario (por meio da missiva que recebe, ele sente-se
olhado) e uma maneira de o remetente se oferecer ao seu olhar pelo que de si
mesmo lhe diz. De certo modo, a carta proporciona um face-a-face. Alias,
Demétrio, ao expor no De elocutione aquilo a que deve obedecer o estilo
epistolar, sublinhava que nio podia deixar de ser um estilo “simples”, livre na
composicao, despojado na escolha das palavras, pois cada um ai deve desvelar
a sua alma. A reciprocidade que a correspondéncia estabelece ndo se restringe
ao simples conselho ou ajuda; é ela a do olhar e do exame. A carta que, na sua
qualidade de exercicio, labora no sentido da subjectivacdo do discurso
verdadeiro, da sua assimilagdo ¢ da sua elaboragdo como “bem préprio”,
constitui também e ao mesmo tempo uma objectivacdo da alma. (FOUCAULT,
1992, p. 150-151)

Ao trocar correspondéncia, Séneca tinha em mente a maxima moral de que se deve
escrever sobre a vida como se tivéssemos sendo observados por todos, de modo que essa
concepgdo remete ao que estd no inicio do texto A escrita de si, em que Santo Atanasio
fala que deveriamos escrever tudo para que a escrita tomasse, para nos, o lugar do
companheiro de ascese, com o detalhe de que, no caso da missiva, ha de fato alguém que

olha, que I& o que foi escrito, com olhos perspicazes e analiticos, efetivamente, nessa
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acao, damos o que escrevemos ao olhar concreto do interlocutor que a receberd, que
ocupara o lugar do deus interior. E um ato de introspeccdo em que se da abertura de si

mesmo ao outro.

Vale notar que os primeiros desenvolvimentos historicos da narrativa de si ndo
encontramos nos cadernos pessoais, no hypomnemata, que retne os discursos de outros
com vistas a constituicdo de si, mas na correspondéncia entre parceiros e na troca do
servigo da alma. Nas narrativas de Cicero para seus familiares, vemos algo diferente do
que pode ser observado nas correspondéncias entre Séneca e Lucilio, entre Marco Aurélio
com Frontdo. Nestas encontramos a narrativa da relagdo a si, naquelas encontramos a

narrativa de si proprio como sujeito da acéo.

Faziam parte dessas cartas de Séneca a Lucilio, por exemplo, noticias sobre a
condicdo de saude. Entre relatos e conselhos, cada vez mais detalhados, ha reflexdes obre
os efeitos do corpo sobre a alma e como fazer para, cuidando da alma, fazer melhorar o
corpo. A correspondéncia é também uma maneira de dar contas ao outro de pequenos
acontecimentos diarios, ndo que tenham grande importancia, mas como exercicio de nada
esconder sobre sua vida. Assim, sdo dias sem novidade, passados em revista, para chegar
a conclusdo de que ndo se tinha afastado do grande objetivo que era: ocupar-se de si
mesmo. Esse passar em revista um dia que seja seu, em que nao se desviou da pratica de
cuidar de si, revela um ponto muito ressaltado por Séneca, que é o exame de consciéncia.
Nem sempre esse exame foi feito por escrito, a ndo ser, na relagédo epistolar, quando da

necessidade de se colocar sob o olhar do outro.

Um exemplo de exame de si feito na pratica epistolar podemos encontrar numa
carta de Marco Aurélio a Frontao, no periodo em que, afastados da atividade publica, era
recomendado uma temporada no campo, para curar enfermidades ou para se ocupar de si
mesmo. Neste relato, encontramos os dois temas da vida campestre, como vida s&, porque

natural e da vida de 6cio centrada na convivéncia, na leitura e na meditacéo.

O que fica bem claro é o quanto a narrativa de si, detalhando os aspectos mais
corriqueiros da vida, d& atencdo ao que se passa no corpo e na alma do que escreve,
diferenciando-se tanto dos hypomnemata quanto das narrativas que revelavam um certo
protagonismo de Cicero. No caso especifico da narrativa epistolar de si préprio, 0

importante era o encontro do olhar do outro com o relato para si préprio, no momento de
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prestar contas sobre tudo o que fez, seguindo as regras de uma técnica de vida, remetendo

a uma estética da existéncia.

Iremos defender aqui que a poesia da mulher negra veiculada nas suas redes
sociais €, na atualidade, uma escrita de si, uma escrita etopoiética, que leva a uma
transformacéo da verdade em ethos. Percebemos similaridades entre a escrita epistolar
dos antigos e a escrita dessa poeta negra que habita as redes. Uma primeira observagao é
que, no lugar da carta, temos os poemas publicados nas redes sociais. Uma segunda
observacdo é que, no lugar do mestre, temos os leitores, que sdo os seguidores, 0s quais
apreciam, aderem ou néo, fazendo um julgamento do que foi lido, dando suas curtidas,
mas sem o compromisso de formular uma verdade protegida pela voz de uma autoridade.
A terceira observacdo € que a poeta escreve para dar conta do seu presente, da sua
atualidade, através do que diz. Sendo assim, a técnica de vida usada é a mesma, que esta

sendo adaptada ao nosso tempo.

Os poemas publicados nas redes sociais s@o a proposta de leitura de nossos tempos
feita pela poeta negra, trata-se de uma narrativa de si, na qual ela aborda aspectos do seu
cotidiano, revelando o que se passa na sua alma e no seu corpo-espaco, que se modifica
ao longo das postagens, revelando que ela vai passando por transformacdes, vai se

constituindo, ao passo que desenvolve a sua escrita.

H& uma publicacdo de Margareth Rago (2013) em que a autora exercita essa
narrativa de si, ao dar voz a sete mulheres feministas que relatam sua atividade engajada
ao longo de cinquenta anos, no Brasil, tendo sido esse material recolhido em relatos
autobiograficos de entrevistas gravadas pela pesquisadora ou ja publicadas, em processos
penais (quando esses existiram) e em artigos e livros escritos pelas militantes. A
apresentacdo da obra ja sinaliza que, na verdade, sdo anunciados sete relatos, mas sdo
oito, no total, se considerarmos que a prdpria autora conta a sua experiéncia indiretamente
ao analisar o discurso de companheiras de jornada, as quais partilham experiéncias de luta

e de vida que ndo sdo alheias a propria autora.

Nessa obra de Rago (2013), é dito que as mulheres provocaram transformacdes
na vida social e na cultura, a partir da sua insercdo na vida publica, pela recusa de
continuar se sujeitando as normatizacgdes burguesas, conforme pode reforcar a passagem

seguinte:
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[...] A critica feminista foi - e tem sido — radical ao buscar a liberacdo das
formas de sujei¢do impostas as mulheres pelo contrato sexual e pela cultura de
massas, e, se hum primeiro momento, o corpo foi negado ou negligenciado
como estratégia dessa recusa das normatizacdes burguesas, desde os anos 1980
perceberam-se uma mutacao nessas atitudes e uma busca de ressignificacéo do
feminino. De um lugar estigmatizado e inferiorizado, destituido de
historicidade e excluido para 0 mundo da natureza, associado a ingenuidade,
ao romantismo e a pureza, o feminino foi recriado social, cultural e
historicamente pelas proprias mulheres. A cultura feminina, nessa dire¢do, foi
repensada em sua importancia, redescoberta em sua novidade, revalorizada em
suas possibilidades de contribuicdo, antes ignoradas e subestimadas. (RAGO,
2013, p. 25)

Este escrito de Margareth Rago € importante pela reflexdo sobre os
atravessamentos sociais, politicos e culturais na constitui¢do da subjetividade feminina,
dentro do universo militante feminista brasileiro e flerta com este trabalho, na medida em
que aborda o processo de constituicdo de si, tomando como elemento deflagrador o
contar-se. Entendemos que a poeta negra, ao escrever seus poemas, também esta se
contando, fazendo essa narrativa de um si, que estabelece a sua poética, a partir da sua
vivéncia, como pessoa negra, quilombola e artista. Explicando melhor o que faz na sua

obra, Rago afirma:

Neste livro, privilegio narrativas de si que evidenciam a luta contra a
normatividade imposta sobre as mulheres, portanto como préticas discursivas
efetivamente feministas, isto €, que enfatizam e se comprometem com as lutas
contra as formas contemporaneas de controle biopolitico dos corpos e com as
buscas de afirmacéo de novos modos de expressdo subjetiva, politica e social.
Instaladas em novos territérios, apontam para a exposicao de vivéncias que sdo
grafadas, ditas e esclarecidas como atitude critica aos valores morais e as
verdades instituidas, apontando tanto para um trabalho sobre si quanto para a
luta em defesa da dignidade, da justica social e da ética. Escrever-se &,
portanto, um modo de transformar o vivido em experiéncia, marcando sua
prépria temporalidade e afirmando sua diferenga na atualidade. (RAGO, 2013,
p. 56)

Como podemos observar, o0 olhar que se volta as experiéncias do passado dessas
senhoras serve para recolher fatos e analisar o seu presente, apontando o que é a
atualidade, com pinceladas baseadas na filosofia de Foucault e nos aportes de Deleuze e

Guatarri.*®

%3 Para mais detalhes sobre a obra de Margareth Rago, sugerimos a leitura do livro “A aventura de contar-
se”, cuja referéncia completa se encontra no final deste trabalho. Ndo iremos aprofundar a imersdo nessa
analise de autobiografias, dada a especificidade do nosso trabalho, ja que o material analisado se encontra
no universo literario, diferentemente daquele tratado por Rago.
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Voltando a pensar nos poemas da escritora negra, vemos que, em suas paginas, a
poeta presta contas do seu dia, ou melhor, do seu presente aos seus leitores, e o contato é
feito assim que a postagem € lancada na rede. A adesdo ocorre de forma instantanea, se
comparada com a velocidade de envio da carta, que levava um tempo para chegar as maos
do interlocutor, pois a mensagem via internet é rapida, chega velozmente, “esta a mao”,
como os mestres diziam que deveriam estar os cadernos de notas para quem escrevia
(FOUCAULT, 1992, p. 136). N&o estamos afirmando que as publica¢des da mulher negra
se assemelham aos cadernos de notas, apenas endossamos que aquelas podem ser
utilizadas prontamente, “num clique”, por se encontrarem disponiveis na via midiatica,
assim como os tais cadernos deveriam estar disponiveis a um publico que praticava a

hypomnemata.

Do mesmo modo que a correspondéncia trocada entre os filésofos, o que é objeto
da escrita da poeta funciona como um treino, um exercicio de si que opera tanto na sua
alma, como na daquele que a acompanha em suas mensagens, ou melhor, que tanto
operam no seu processo de subjetivagdo, quanto no do outro, pois ao escrever nas redes,
é como se ela ndo somente meditasse sobre os contetudos de suas postagens mas marcasse
seu pertencimento a lugares, ideias, memorias, e essa reflexdo, insercéo, é feita também

por aquele que as Ié.

Essas meditagdes operam uma mudanga em sua maneira de pensar e a conduzem
a agir de maneira diferente, conforme a pratica vai conferindo habilidade pela constancia
desse movimento. Essa mudanca ndo se estabelece apenas no nivel do Iéxico, mas tem
impactos em seu corpo e em sua vida, pela atitude nova com que se expressa. Ao Se expor,
se compromete com o que diz e disso retira a sua firmeza nos novos rumos que toma. E

0 que podemos perceber nas postagens que seguem:

Figura 12: E fécil pra quem tem lanche#

4 SUZARTE, Jalia. E facil pra quem tem lanche. 27 abr. 2020. Disponivel:
https://www.facebook.com/photo?fbid=2610964742509303&set=pob.100003495000368. Acesso: 18 jul.
2021.
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Na figura 12, podemos ver a poeta lendo um livro de literatura, numa janela,
dividindo a tela com a plaquinha que, dessa vez, aparece pregada na parede de tijolos
vermelhos sem reboco. Nela esta escrito: “E facil para quem tem lanche/ Na lancheira/
aponta o lapis com lapiseira/ E nao dorme em colchonete.” ¢ segue: “Dificil ¢é falar em
aula virtual/ Em um pais tdo desigual/ Onde pra alguns falta comida.../ Quanto mais
internet.”. Nos versos, ela contrapde a dureza da vida de alguns estudantes, os quais nao
tém o que comer, nem onde dormir confortavelmente e se deparam tendo que assistir
aulas através da tela de um computador ou tablet, por via da internet. Se nem o bésico
esses estudantes tém, como terdo acesso a algo considerado um luxo, em um pais com
tanta desigualdade. Ela “pratica a si”, protestando sobre as condi¢des de estudo dos
pobres, marcando a passagem do dia mundial da educacdo (28 de abril), em um tempo
em que a pandemia provocada pelo coronavirus, suspendeu as aulas presenciais em todo
0 pais, sugerindo que as atividades ocorressem de forma remota, por meio de plataformas
digitais, porém nédo fornecendo as condigbes materiais para que tal acdo pudesse se
concretizar. A poeta usa a imagem de uma casa inacabada para denunciar o projeto
educacional ndo levado a termo pelas autoridades publicas, que cortam investimentos

numa &rea que deveria ser prioridade na pratica e ndo apenas na retorica.

Vejamos mais uma publicacao.
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Figura 13: Nem mais, nem menos*
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Na figura 13, observamos uma manifestacdo de rua ocorrendo entre universitarios
e a poeta negra com eles, alguns segurando cartazes que denunciam o corte de verbas na
educacao anunciado pelo Ministério da educacdo, em um tempo que deveria haver mais
investimentos. No cartaz que a poeta segura esta escrito: “Nem mais, nem menos/ Tudo
tem uma resposta/ A sua ofensa/ Bate em nossa resisténcia/ E volta/ Respeite 0s
estudantes/ Com esse teu governo de bosta (SIC)”. As palavras na plaquinha indicam um
posicionamento contra a fala do entdo ministro que disse sé haver balbdrdia nas
universidades e esse suposto fato justificaria o citado corte de verbas. Diante disso, 0s
protestos se multiplicaram em todo pais, na contestacdo de um ato governamental injusto,
infundado e opressor, entdo a poeta negra mostra seu engajamento numa luta que
comprova haver resisténcia onde ha exercicio de poder. Segundo Machado (2018, p.18),
referindo-se a uma fala de Foucault, “[...] E como onde ha poder, ha resisténcia, ndo existe
propriamente o lugar da resisténcia, mas pontos madveis e transitorios que também se

distribuem por toda a estrutura social. [...] .

45 SUZARTE, Jalia. Nem mais, nem menos. 30 maio 2019. Disponivel:
https://www.facebook.com/photo?fbid=2082885848504562&set=pob.100003495000368. Acesso: 18 jul.
2021.
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Na figura 14, a seguir, a poeta negra é fotografada atras de uma plaquinha que é
posta em evidéncia, estando bem ao centro da imagem, na qual se pode ler: “Pessoas
lutaram para ndo morrer/ Fazendo de tudo para ser sobrevivente/ Mas ‘E dai?/ Quer que
eu faga o qué?’/No6s ndo temos leitos [nos] hospitais.../ E muito menos um presidente.”.

Vejamos:

Figura 14: Pessoas lutaram para ndo morrer

Ao fundo, visualizamos arvores verdes e um chdo de terra, paisagem que compde
a cena do quintal heterotopico da poeta negra, que se projeta, com expressao tdo séria
quanto a do descaso criminoso que revela. Nesta imagem, a ideia de vida campestre como
vida sd, porgue natural, tdo cultuada pelos gregos, conforme as cartas de Marco Aurélio
a Frontdo (FOUCAULT, 1992), da lugar a uma vida de exercicio de si, através da atitude
critica de um fato politico muito discutido no momento da divulgagdo dessa imagem, a

inoperancia do governante do pais com o sofrimento de milhGes de contaminados pelo

4 SUZARTE, Jllia. Pessoas lutaram para ndo morrer. 29 abr. 2020. Disponivel:
https://www.instagram.com/p/B_kngRVpOII/. Acesso: 18 jul. 2021
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coronavirus, que apelavam para a compra de vacinas e por melhores condicGes

hospitalares aos doentes.

Como podemos averiguar, a poeta negra nao se furta a manifestacbes de ordem
politica, seja de forma individual ou coletiva, desde que a causa lhe pareca justa. Seus
escritos denunciam o desprezo do poder politico com a salde e a educagao da populacéo
mais carente, que é sempre mais vulneravel, quando a situacéo se torna mais desfavoravel.
Denunciam também uma acao necropolitica, planejada pela soberania de neoliberais que
ndo se importam com o fato de que a populacdo pobre e, principalmente, a negra, seja
dizimada, desde que o lucro aos investidores seja garantido. Acerca disso, Mbembe
(2018b, p. 5) nos diz que:

[...] a expressdo méaxima da soberania reside, em grande medida, no poder e na
capacidade de ditar quem pode viver e quem deve morrer. Por isso, matar ou
deixar viver constituem os limites da soberania, seus atributos fundamentais.
Ser soberano € exercer controle sobre a mortalidade e definir a vida como a
implantacéo e manifestacéo de poder.

Lutar por direitos faz parte das técnicas de si que agitam a alma dessa sujeita
negra, a qual se coloca na posicdo de quem tem o direito de falar. As redes lhe
oportunizam isso e lhe ajudam a driblar a interdicdo, pois — como j& foi dito
anteriormente*’ — ndo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia, por conta dos

procedimentos de exclusdo, discutidos por Foucault (2014a), em “A ordem do discurso”.

Essa exclusdo € combatida pela militancia da mulher negra, que tem “a coragem
de saber”, falada por Kant (FOUCAULT, 2008), entdo assume a sua condi¢do de ter saido
de um estado de menoridade e afronta a sociedade do discurso, que tenta limitar a sua
atuacdo, com os procedimentos que ritualizam a ordem e que dizem quem pode falar. A
poeta negra pode falar, embora a sua condicdo historica de mulher negra tenha lhe
reservado um lugar de subalternidade, a sua ancestralidade quilombola tende a reverter

esse quadro a seu favor. Ela estd acostumada a resistir.

47 Conferir citacdo de Foucault, referente a essa passagem de “A ordem do discurso”, na se¢do 3, p. 57,
deste trabalho.
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7 OSESCRITOS LITERARIOS DAPOETA JULIA SUZARTE: ARESISTENCIA
DO QUINTAL AS AUDIOVISUALIDADES

A poesia de Julia Suzarte convida-nos constantemente a refletir sobre a vida e
sobre 0 presente com tudo o que ele encerra: em seu texto figuram consideragdes sobre
aspectos da atualidade, seja demonstrando sua inquietude com relacdo a sentimentos
como medo e coragem, seja trazendo questionamentos que evocam assuntos como etnia
e feminicidio ou até, a semelhanca de Socrates, nos interpelando sobre nossas atitudes e

nos inspirando a ndo desistirmos da luta.

Algo gue pode ser percebido nos escritos de Julia desde o livro até as postagens
com fotos e videos é a musicalidade através de rimas que saltam de seus versos, a
semelhanca de um cordel*®, s6 que com um ritmo préprio, sem necessariamente seguir as
regras classicas de composicdo deste tipo de texto, que costuma figurar estruturado em
sextilhas (mas podem ser também septilhas, oitavas e décimas) e ilustrados com
xilogravura. Este novo cordel ndo é visto pendurado em cordéis ou cordas, ele se
apresenta, inicialmente, publicado nas redes sociais, através de fotos contendo pessoas
segurando plaquinhas com versos escritos pela autora Julia Suzarte ou recitados por ela
em videos, tendo, algumas vezes, como fundo musical cancbes de seus musicos

preferidos da MPB (Mdsica Popular Brasileira).

Nesta secdo serdo analisados alguns enunciados encontrados nas sete poesias
retiradas do livro de Julia Suzarte, No meu quintal, cujos titulos sdo: “Coragem”,
“Metamorfose ambulante”, “Resistindo”, “Feminicidio”, “Consciéncia Negra”, “Poesia”
e “Porque eu sou poeta”. Tais materialidades discursivas foram selecionadas, por tratarem
de assuntos relacionados a esta pesquisa e por haver uma constancia desses temas na obra
da referida escritora. Ao ler o livro No meu quintal, observamos a que temas a poeta da
visibilidade nesse escrito, depreendendo sete topicos gerais: motivacional, amor, mulher,
elogio/homenagem, poesia/arte, etnia e diversos. Serdo analisadas poesias com fotos ou

ndo, postadas em suas redes sociais, além de dois videos, que também foram publicados

48 «O Cordel é muito popular na regido nordeste do brasil. Sdo folhetos trazendo poemas populares, que
sdo vendidos ao ar livre, e que tradicionalmente eram expostos pendurados em cordas ou cordéis, de onde
originou-se o nome, assim como também o termo literatura de cordel”. SIGNIFICADO de cordel.
SignificadosBR, 2022. Disponivel: https://www.significadosbr.com.br/cordel. Acesso: 11 ago. 2022.
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no Facebook, sendo o primeiro do periodo inicial de suas postagens e o outro, de 2020,

quando se encerra o periodo que foi analisado neste trabalho.

7.1 ENTRE POESIAS, QUEDAS E METAMORFOSES: A RESISTENCIA QUE
INSURGE DO QUINTAL

A primeira materialidade a ser analisada é o poema que segue:

CORAGEM*

Julia Suzarte

Quando der aquele aperto

Que maltrata e sufoca

Aprenda com os erros

Em cada passo da rota

Pois, 0 que seria dos nossos acertos

Se ndo fosse as nossas derrotas?

Para saber ganhar

E preciso também saber perder,
Recomecar devagar

E o primeiro passo pra vencer,
Aprenda que caminhar

E mais importante que correr.

49 SUZARTE, Julia. No meu quintal. Vargem Grande Paulista: Editora Anjo, 2019. (p. 21-22)



Tenha paciéncia e tranquilidade
Para seguir na direcao,
Tenha calma e maturidade

Para recuar na precisao,

Porque ndo adianta ter velocidade

E correr na contramao.

Reconstrua outro enderego
Visando caminhar pra frente,
Se preciso volte para 0 comeco
E recomece novamente,
Porque ndo tem prego

Batalhar pelo sonho da gente.

Aprenda a cair

E levantar com classe,
Saiba que sorrir

Cura mais que mertiolate,

Aprenda a resistir

E transformar a resisténcia em arte.

Tenha fé na caminhada
Seguindo o seu compasso

Seguindo na jornada
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Até quando tropecar o cadarco,
Porque o que vale ndo é chegar no topo da escada,

Mas sim, ter coragem pra dar o primeiro passo.

Nessa materialidade, a poeta fala do lugar de quem tem coragem para correr atras
do sonho e, para isso, vai dando conselhos que servem para ela mesma, enquanto sujeita
gue sonha em se realizar com sua arte poética, e para o seu publico, afinal todo mundo
tem um sonho para realizar. A modernidade exige que se tenha sonhos e que o sujeito
planeje, trace metas, tenha iniciativas, mas diante das dificuldades, nem todos tém
coragem de despender esforgos no sentido de concretiza-lo. O sujeito fala de um lugar de
desejo, mas atravessado pelas exigéncias da modernidade. Na primeira estrofe,
provavelmente o eu dito lirico se encontra diante de uma derrota, pois fala de sentir um
aperto e de aprender com os erros, perguntando ao final dessa parte: “Pois, o que seria
dos nosso acertos/ Se nao fosse (SIC) as nossas derrotas?”. Vale perguntar como esta fala
colabora para a produgdo da mulher negra e em que medida produz uma subjetividade
que se adequa a modernidade e suas expectativas ou uma subjetividade que problematiza,

contesta e luta contra as formas de produgéo de corpos doceis.

Ao longo de todo 0 poema, esse si vai estabelecendo normas de conduta para se
recuperar diante de uma perda, que lembra a relacdo entre o mestre e o discipulo a
recomendar certos exercicios, uma pratica de si diante do inusitado da vida. Essa pratica,
no poema, € marcada pelo uso de verbos no imperativo, seguida de justificativas para
proceder dessa ou daquela maneira, como podemos ver na quarta estrofe: “Reconstrua
outro enderego/Visando caminhar pra frente,/ Se preciso volte para o come¢o/ E recomece
novamente,/ Porque ndo tem preco/ Batalhar pelo sonho da gente.” Essas exortacOes
caracterizam o tipo motivacional, em que a poeta tenta despertar no seu leitor o

entusiasmo necessario para lutar por aquilo que deseja.

As recomendacdes feitas pela poeta lembram também a correspondéncia entre o0s

estoicos, como ocorreu com as cartas trocadas entre Séneca e seu pupilo Sereno®,

50 No texto, ha a informac&o de que Sereno é seguidor de Epicuro, certamente por isso Séneca apresenta o
estoicismo de forma pratica para o amigo, que pertencia a ordem equestre, formada pelos cidaddos mais
abastados. Sobre isso, conferir SENECA. Sobre a tranquilidade da alma. Traduzido por Débora Isidoro.
Jandira: Principis, 2021. (p. 11).
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lembrando que o primeiro concebia a filosofia enquanto uma disciplina pratica, com o
objetivo de ndo apenas elevar a qualidade ética da vida humana, mas principalmente de
promover um processo de ascese espiritual, conforme podemos observar no fragmento
epistolar que segue, retirado do capitulo 10, que tem por titulo “Como se portar na

infelicidade”, do livro Sobre a tranquilidade da alma:

1. Pode ser que vocé tenha chegado a alguma fase dificil da vida e que, antes
que perceba, sua sorte, pablica ou privada, seja amarrada por um lago que ndo
se pode arrebentar nem desamarrar. Mas reflita, s6 no inicio os prisioneiros se
incomodam com o peso das correntes em suas pernas; depois, quando decidem
ndo lutar contra elas, mas apenas suporta-las, a necessidade os ensina a tolera-
las com coragem, e o habito torna mais facil suporta-las. Em qualquer tipo de
vida vocé vai descobrir que ha diversdes, relaxamentos e prazeres se estiver
disposto a pensar menos em seus males, em vez de torna-los odiaveis.
(SENECA, 2021, p.50-51)

A correspondéncia trocada entre o mestre e o discipulo servia para consolar,
exortar, advertir, servindo tanto para quem a enviava quanto para quem a recebia, a
depender da situacao, pois o que afligia a um, em determinando momento, poderia afligir
aoutro, em outra circunstancia, por isso a necessidade de se preparar para as adversidades
que estariam por vir. Percebemos esse movimento na escrita da jovem poeta, pois 0 que
ela diz, como mestre de si, serve para ela mesma, mas pode servir para quem lhe Ié,
levando a constituicdo desse si, como uma maneira de se orientar para momentos dificeis
da vida. Portanto, num mundo de exigéncias para que o sujeito se adeque ao cobrado pela
modernidade, ha uma voz que grita pela insurreicdo dos desejos. Se 0 mundo quer
docilizar corpos, este corpo se coloca na luta contra as algemas sociais e se contorce para
defender seus desejos. Eis uma pratica de liberdade que produz uma subjetividade negra

e em resisténcia.

O tema da queda parece ser algo recorrente na obra da escritora Julia Suzarte,
assim como a ideia de resisténcia/persisténcia esta presente direta ou indiretamente tanto
no livro como em diversas postagens. A queda exprime bem a crise pela qual o sujeito
passa na modernidade, além de ser o grande pano de fundo para o confronto do desejo
com a luta contra o poder que se exerce sobre 0s corpos. Isso leva a crer que a vida de
uma pessoa vinda da classe trabalhadora, como é o caso da autora, & permeada por uma
luta constante para vencer a dificuldade, a escassez de recursos e os obstaculos que
emperram 0s sonhos, se a pessoa em questdo € mulher e negra, por uma questdo de

interseccionalidade, os contratempos vao se intensificando. Acerca disso, vejamos a
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quinta estrofe desse poema: “Aprenda a cair/ E levantar com classe, / Saiba que sorrir/

Cura mais que mertiolate, /Aprenda a resistir/ E transformar a resisténcia em arte.”

Nessa quinta estrofe, € possivel perceber a oposicao do par cair/resistir, visto como
um exercicio de aprendizagem nas contingéncias da vida, se a queda € algo iminente, a
resisténcia deve acompanhar o processo. Ha ainda um aceno ao fato de que o
enfrentamento que se opera, por meio da resisténcia, precisa ser transformado em arte.
Nesse momento, o eu lirico afirma para si mesmo, e para seus leitores, que a superacéo
se opera por meio da arte, isso pode ser entendido como fazer da resisténcia algo
corriqueiro, uma acgdo constante na vida, mas também pode ser entendido pelo viés da
escrita etopoiética, que transforma a palavra em ethos, em acdo. Isso combina muito com
a ideia de fazer da vida uma obra de arte, tdo cara ao cuidado de si. A ideia que fica € que
ela escreve para se subjetivar, para fazer a escrita se transformar em pensamento e em
acao, o que, segundo o pensamento grego, a levara a fazer de sua vida uma obra de arte,

algo para ser apreciado e para ser imitado, logo é uma palavra com vistas & agéo.

Outro ponto que pode ser visto sutilmente, nessa estrofe, é o incentivo a
desobediéncia no sentido de que ndo se deve permanecer em uma situacdo de derrota,
pois ao cair, a ideia é a de que o processo de luta é interrompido e 0 “lutador” pode se
sentir subjugado, no entanto, a ordem é para nao se entregar, ¢ para “levantar com classe”
e ainda por cima sublimar o ocorrido ao fazer arte, ou seja, se recuperar, superar o
problema. Isso é resisténcia. O poema finaliza, na sexta estrofe, sugerindo fé na
caminhada, com a certeza de que havera tropecos, destacando que o mais valioso ndo é
chegar ao topo, mas ter a coragem de comecar a caminhada. Como o sucesso € incerto, 0
eu reconhece a importancia da iniciativa, o que significa que a pessoa a0 menos tentou
realizar o sonho, saiu da inércia, teve a “audacia de saber” tdo defendida por Kant
(FOUCAULT, 2008). E o movimento circular de subjetivagdo, com as diversas

possibilidades de retornos a si e distanciamentos de si.
A segunda materialidade a ser analisada € o poema “Metamorfose ambulante”:
METAMORFOSE AMBULANTE®!

Julia Suzarte

51 SUZARTE, Jilia. No meu quintal. Vargem Grande Paulista: Editora Anjo, 2019. (p. 86)



Se somos todos iguais

Neste mundo de meu Deus,
Ent&o, porque quem tem demais
Sempre tem mais

Oportunidades do que eu?

Fala-se tanto em respeitar as racas
De ser paz por fora e por dentro,
Entdo, por que a minha s6 passa desgraca

Com esse tal de branqueamento?

Por que ela pode governar sua conduta
Fazendo o que quiser com 0 corpo seu,
Por que se uso roupa curta
Logo me chamam de puta

E a errada ainda sou eu?

Se todos querem viver em harmonia
Com educacdo e ética,
Ent&o, por que me tratam com grosseria

Quando digo que sou filha de doméstica?

Por que quem tem ténis caro
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Merece ser mais respeitado por causa de seu bom traje,
Se meu pai compra um carro
Logo dizem que foi roubado

S6 porque ele passa o dia inteiro batendo laje?

O mundo esta uma comédia
E quase ninguém percebeu,
Eles querem ditar regras

Em um corpo que € meu
Controlar o meu viver

Com o seu jeito ignorante
Mas é por isso que prefiro ser

Essa metamorfose ambulante.

Nessa materialidade, a poeta questiona sobre a diferenga de oportunidades entre
pessoas de diferentes etnias, o privilégio da branquitude, o preconceito de classe e de cor,
0 que j& remete a uma preocupacdo de ordem interseccional, além de se impor com
relacdo as formas de controle do corpo feminino e negro e ao jeito desse corpo ser
governado. Ja de saida, este poema se inscreve no campo das producdes da literatura
negra ou afro-brasileira, segundo Duarte (2008), no qual o negro é o tema basico e
também a autoria é negra, assumindo uma perspectiva ligada a problemas que dizem
respeito a essa parcela da populacéo. 1sso, porem, ndo significa afirmar que outros poemas
analisados estejam totalmente fora desse liame, mas que especificamente nesta

materialidade esse viés esteja mais presente.

Na primeira estrofe, o eu do desejo, sempre presente e responsavel pela
subjetivacao da escritora negra, comeca questionando que, se ha igualdade, por que uns
tém mais oportunidades que outros? Sutilmente fala da falta de equidade. H& uma relagéo

de implicacdo, em que a primeira parte do enunciado comega com o “se” e a segunda
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parte comeca com o “entdo”, para, em seguida, questionar sobre aqueles que tém demais,
terem sempre mais do que as pessoas oprimidas, que no enunciado esta expresso por um
“eu”. Das seis estrofes que compdem o poema, essa estrutura de implicagdo esta presente
na primeira estrofe e na quinta. Da primeira até a quinta estrofes, o fecho tem sempre uma
pergunta retdrica, para levar o leitor a refletir. A pergunta é sempre o que possibilita as

brechas do discurso e cumpre a funcéo de produzir linguagem ao infinito.

Na segunda estrofe, o eu lirico denuncia o discurso falacioso de respeito as racas,
€ pergunta por que a raga negra “passa desgraga” por causa do branqueamento. Ha uma
denuncia sobre a prética do racismo. Na terceira estrofe, hd uma oposicdo entre ela
(possivelmente a mulher branca) e eu (certamente a mulher negra). A reflexdo se da em
termos de inquirir o motivo de a mulher branca ter mais autonomia em relacéo a seu corpo
que a mulher negra, que ¢ logo tachada de “puta”, se usa uma roupa mais curta. Nesse
momento, a poeta negra, como amefricana, nos faz pensar sobre o estigma vivenciado
pelas mulheres negras que sofrem os efeitos do racismo, de forma mais contundente, e ao
escrever sobre esse assunto, ela mobiliza o seu discurso e pode provocar a solidariedade

de quem I€, podendo gerar sororidade.

Na quarta estrofe, é discutido sobre a discriminacdo quanto a classe social,
fazendo referéncia a grosseria com que o eu é tratado ao se identificar como filha de
domeéstica. Na quinta estrofe, o assunto é ainda a discriminacdo quanto a classe social, no
momento em que 0 eu conta a discriminacdo sofrida pelo seu pai, que compra um carro,

porém é chamado de ladrdo, por ter a profissao de pedreiro.

Em todas as situacOes descritas nessas cinco estrofes, percebemos o
questionamento da realidade e o diagndstico do presente feito pelo eu que se enuncia,
pois 0s assuntos tratados se concentram em torno da discriminacao e do preconceito, além
do cerceamento das condutas com a falta de liberdade, conteidos tdo comuns no cotidiano
que ainda precisam ser combatidos para que a justica social seja efetivada. Infelizmente
ainda estamos distantes desse ideal. O poema possibilita a aproximacdo com a nocédo de
escrevivéncia, ja que o eu escreve como se estivesse escrevendo a si proprio, sendo ele a
realidade ficcional, como disse Concei¢éo Evaristo (2020a), e muitas vezes, ele é “[...] a
prépria inventiva de sua escrita [...]”(EVARISTO, 2020a, p.35). Ao escrever sobre si,
esse eu abarca outras pessoas, outras vivéncias, que se somam & sua e, com isso,
contempla a coletividade. O poema denuncia as mazelas da nossa sociedade e um olhar

interseccional podera revelar que o corpo negro feminino acumula mais sofrimento que
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corpos outros, por ndo ter muitos direitos atendidos, uma vez que ser mulher negra, de

uma classe social menos favorecida intensifica a propenséo a injustica.

No final, a autora parece mesmo assumir o lugar do eu subjetivado no espaco
heterotdpico da literatura, que produz uma subjetividade em construcdo, ndo fixa, sempre
em movimento de idas e retornos a si. Ela deixa de utilizar a interrogacéo no ultimo verso
para inserir uma verdade sobre si: a de ser uma metamorfose ambulante. Esta é a sintese
do eu do desejo, sempre em busca. Parece tomar para si todas as perguntas feitas antes.
Com essa constatagédo, o eu entra em relagdo de intertextualidade com um outro texto,
anterior a este, cantado por Raul Seixas®?, cujo titulo é “Metamorfose ambulante”, ou
melhor, 0 mesmo titulo do poema em questdo. Na can¢éo, o cantor diz: “[...] Eu prefiro
ser essa metamorfose ambulante/ Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo
[...]”%%. O ponto de convergéncia se da na relagio de intertextualidade que se processa
entre 0 poema e a letra da musica. No poema, é estabelecida uma nova forma de governar
a si (FOUCAULT, 2017), em que prefere ser alguém que ndo segue paradigmas
preestabelecidos, podendo, inclusive, mudar de opinido, se achar que deve. Na letra da
musica, 0 eu se recusa a repetir opinides ja formuladas e tradicionais, entdo a comunhao

é intima no emprego dessa expressao nas duas materialidades.

Por fim, com o uso do pronome “eles”, na tltima estrofe, ha uma alusao aos que
estdo nas altas estruturas do poder e agem de forma autoritaria, querendo controlar os
corpos, principalmente os corpos das pessoas negras, destilando seu racismo de estado
(FOUCAULT, 2005). E uma forma de necropolitica (MBEMBE, 2018b), que nio mata
apenas o corpo, mas o destroi também através da limitacdo de liberdade e da auséncia de

oportunidades.

A terceira materialidade a ser analisada é o poema “Resistindo”:

52 SEIXAS, Raul. Metamorfose ambulante. s/d. IN:

https://www.google.com/search?gs ssp=elzj4tFP1zcsNMOyK083yDZg9BLNTS1JzMOvSssvTIVIzEOgzUnM
KOkFAOGzDNc&g=metamorfose+ambulante&rlz=1C1CHZN pt-
BRBR914BR914&og=metamorfose+&ags=chrome.1.69i57j46i433i512j0i131i433i512j0i433i512j46i131i4
33i512j0i433i512j0i51213.5253j1j15&sourceid=chrome&ie=UTF-
8#twptab=s:H4sIAAAAAAAAAONgVULRT9c3LDTNMIitPN8h-
XGjOLfDyxz1hKb1Ja05eY9Tg4grOyC93zSvJLKkUkulig7IEpPi4UDTy7GLSSOINSyzNKYkvSUyyyk620s8tLc5M1
i9KTc4vSsnMS49PziktLkktssgpLMpMLIZEgIEEVK5QnJpZkViskJtakpibX5SWX5ygklJibVIgTmFeSqpCTWIKU
WAwWA9SO VsaYAAAA. Acesso: 12 jul. 2022.

53 Ibid., p. O1.



RESISTINDO>*

Julia Suzarte

Esta sendo tudo igual

E aquela historia ndo muda jamais
O preto representa o mal

E o branco, ah o branco!

Representa a paz.

S&o tao arrogantes
Que isso me deixa inquieta
“Preto correndo ¢ assaltante

Branco correndo ¢ atleta.”

“Todo negro ¢ ladrao
Esconde ai o seu celular!”

Desde cedo escuto esse bordao

E néo vai ser agora que ele vai mudar.

E enfrentar racista por dia
Como ja é de costume
As vezes até varia

Vai de fumaca de trem

54 SUZARTE, Julia. No meu quintal. Vargem Grande Paulista: Editora Anjo, 2019. (p. 26-27)
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A picolé de betume.

Tiram o trabalho
A escola e a biblioteca
Para que o jovem negro tenha sempre uniforme de presidiario

Mas nunca, a beca.

Zoar o cabelo € coisa do passado
Apesar de ainda estar presente
Agora é na calcada trocar de lado

E brigar pra néo ter negro atendente.

Tiram 0 que é nosso e dao aos outros
E na rua querem dar corretivo
Querem que tenhamos nas mé&os o trinta e oito

Mas nunca, o livro.

Tudo continua como era
Continuamos descendo o barranco
A gente luta, batalha e espera

Para no fim, as coisas continuarem passando em branco.

Nessa terceira materialidade, que consta de oito estrofes, a poeta discute temas
como a persisténcia do racismo e a auséncia de politicas publicas que reparem o dano

causado ao povo negro. O titulo do poema ¢ “Resistindo”, podemos perguntar: quem
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resiste? Resisténcia a qué? A populacao afrodescendente resiste a toda injustica traduzida
pelo descaso com seus problemas, com a falta de oportunidades de trabalho, de estudo
com qualidade e, muitas vezes, de condi¢Ges basicas para uma vida digna. Inclusive, a
falta de reconhecimento de que o racismo existe e pode matar, seja através do racismo de
estado, seja através da negligéncia que deixa de assistir a populacdo em suas necessidades.
Reiteramos que a propria acdo de escrita desse poema, por uma autora negra, se configura
em um ato de resisténcia, posto que a expectativa é a de que 0 negro jamais tenha a beca,
como a propria escritora afirma. Essa escrita de uma jovem negra também confirma o que
Evaristo (2020b) ja afirmou acerca desse assunto, 0 ato de escrever para a autoria negra

leva a insubordinacdo até mesmo pela escolha da matéria narrada.

Na primeira estrofe, a poeta fala da imobilidade das crencas na sociedade, a qual
julga que o negro representa 0 mal e o branco representa a paz. No senso comum, a cor
branca geralmente é associada a pureza, verdade, equilibrio, positividade, ao passo que a
cor negra ou preta é associada a isolamento, medo, morte, luto, negatividade, mas também
ha o sentido de elegancia, classe e poder, quando associada a vestimentas, por exemplo.

E o que diz Zuri:*®

Quando vocé quereleganciaa primeira cor escolhida é preto, certo? Certo. Preto
comunica elegancia, classe e poder. Também é uma cor que comunica seducgo, prestigio,
sobriedade e modemidade. Na moda, é bastante usada porpessoas que
tem uma personalidade forte, que sdo contra as regras e acreditam em valores fora do
padrdo (Punks sdo a prova viva disso!). Olook total preto, em alguns casos, pode
comunicar agressividade e angstia. (ZURI, 2016, np) [Grifos da autora]

Como podemos observar nessa primeira estrofe, a poeta negra enfatiza o que a sociedade
ocidental diz do branco, expressando a sua ironia, ao dizer “’E o branco, ah o branco!”, querendo chamar
a atencdo para o fato de as pessoas fazerem associages fantasiosas em relacdo as cores, no €aso,
relacionando a cor branca a paz, de forma a destacar uma espécie de supremacia desta cor sobre as
outras. Dai a estender a relagdo da cor com a pele das pessoas € s6 uma questdo do quanto somos
subjetivados pelo que ouvimos e vemos em nosso entomo. Diferentemente, na sociedade oriental, o
branco simboliza o luto e € usado em funerais. Queremos destacar que, apesar da ironiacoma cor branca,
nem sempre as pessoas que tem essa cor de pele sdo hostis. Um homem branco, por exemplo, ndo é

necessariamente Vviolento ou racista e o poema tambeém ndo da margem a fazer essa generalizacéo.

35ZURI, Gabriela. Muito estilo! O significado das cores nas roupas e como usa-las a seu favor. IN: FTC
STYLE. 4 ago. 2016. Disponivel: https://followthecolours.com.br/style/significado-cores-nas-roupas/.
Acesso: 16 jul. 2022.
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Prova disso é que ha vérias fotos com plaquinhas postadas nas redes sociais da poeta em que a pessoa
que segura a referida placa com o poema € um homem branco, mostrando a adeséo ao que € publicado

pela escritora.

Na segunda estrofe, ela assevera a crencga racista da nossa sociedade por meio de
dizeres que séo verdadeiros clichés, mas que desrespeitam a populagao afrodescendente:
“Preto correndo € assaltante/ Branco correndo € atleta”. Além disso fala da arrogancia da
branquitude, a qual provoca inquietacdo no eu que se expressa no poema. De fato, a
branquitude € arrogante, se julga superior e autorizada a dizer o que pensa, sem
constrangimento algum, sem temer sancOes, principalmente, nesses tempos em que
vivemos, nos quais temos no comando do pais, pessoas que normalizam, em suas agdes,
“a banalidade do mal”, como explicada por Hannah Arendt>®, segundo a qual, a
banalidade do mal é a mediocridade do ndo pensar, ndo € um mal demoniaco, mas um
mal constante que fazia parte do cotidiano dos oficiais nazistas como instrumento de
trabalho. E um mal que virou comum de ser praticado, com a normalizacdo de
comportamentos antiéticos, sendo fundamentado pelo equilibrio ou pela seguranga

institucional.

Na terceira estrofe, 0 mesmo acontece, dessa vez, € apresentado como um bordao
“Todo negro ¢ ladrao/Esconde ai o seu celular!”, a partir do qual, novamente, é enfatizado
que essas ideias circulam na sociedade e ndo mudardo neste momento. Na quarta estrofe,
hé a declaracdo de que o negro enfrenta racistas todos os dias e as expressdes “fumaga de
trem” e “picolé de betume” aparecem como caracteriza¢fes que visam a depreciacéo de

pessoas negras.

Na quinta estrofe, acontece a denuncia de que, ao retirar do jovem negro as
oportunidades de trabalho, 0 acesso a escola e a biblioteca, reservam para ele um futuro
sombrio, assim, sem op¢ao, este jovem se envolve no mundo do crime que lhe destina “o
uniforme de presidiario/ Mas nunca, a beca”, ou seja, ele ndo tera uma formacéo
profissional que Ihe garanta uma vida digna e, dessa forma, boa parte da juventude negra
se encontra encarcerada. Este € também um efeito do racismo de estado (FOUCAULT,

2005) que, ao ndo prever politicas publicas que acolham as necessidades dessas pessoas

SBOTELHO, Jilia. Hannah Arendt e a “Banalidade do mal”: aprenda o conceito. 25 abr. 2022. IN:
Politize!. Disponivel em: https://www.politize.com.br/hannah-arendt-banalidade-do-
mal/#:.~:text=Hannah%20Arendt%20chegou%20%C3%A0%20conclus%C3%A30,virou%20comum%20
de%?20ser%?20praticado. Acesso: 16 jul. 2022
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de baixa renda e de uma etnia marginalizada, deixam-nas sozinhas, sem ajuda direta de

ninguem, para resolver questdes seculares que se arrastam anos afora.

Na sexta estrofe, a poeta afirma que “Zoar o cabelo ¢é coisa do passado”, pois as
acOes de maus-tratos vao se intensificando e, segundo ela, agora as pessoas trocam de
lado na calcada ao avistar uma pessoa negra e brigam para ndo serem atendidas por um
negro — o que significa que a perseguicdo vem se tornando mais abrangente e que as
formas de discriminacéo vao se atualizando infelizmente. Na sétima estrofe, em forma de
denuncia, a autora continua apontando situacfes que fragilizam a existéncia dos
afrodescendentes, como tirar o que é dos negros e dar para outros, dar corretivo,
desejarem que eles tenham na mao “o trinta e oito” (revélver), afastando-se dos livros.
Ter na mdo o trinta e oito pode significar que a sociedade julga que o lugar dos negros é
na marginalidade, que oportuniza o acesso a armas e a um lugar de segregacao, estando
o livro longe das suas médos, faz a literatura ser vista como um lugar de privilégio e de

supremacia.

Na oitava e ultima estrofe do poema, no primeiro verso, a poeta faz um afirmacgéo
semelhante a outra que fez, no primeiro verso, da primeira estrofe: “Tudo continua como
era [...]”, o que remete a pensar que a situagdo persiste, pois “[...] continuamos descendo
o barranco [...]”, ndo ha perspectiva de mudanga a curto prazo, essa populagdo segue
esquecida pelos governos. Por fim, o desabafo: “[...] a gente luta, batalha e espera/ Para
no fim, as coisas continuarem passando em branco”. Essa alusdo a expressao “[...]
passando em branco” remete & polissemia, que comporta a0 menos duas possibilidades
de entendimento: as coisas passam em branco porque nada € feito para modificar a
situacdo de precariedade da vida dos afrodescendentes ou passam em branco, porque a
situacdo continua favordvel a quem é da etnia branca, que detém as regalias e tem a

cidadania reconhecida.

Ao dizer que “[...] A gente luta, batalha e espera [...]”, a poeta declara que ela e a
populacdo negra resistem, mesmo que o sistema de poder ndo se sensibilize com suas
questbes. Ao usar “a gente” faz também uma alusdo aos valores exaltados na
escrevivéncia, pois a luta negra nunca é apenas uma acao individual, mas uma luta que
abarca a coletividade e a ancestralidade, uma vez que essa acdo de resisténcia ndo

comecgou agora, mas atravessa séculos.

A quarta materialidade a ser analisada ¢ “Feminicidio™:
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FEMINICIDIO’

Julia Suzarte

Um filme de terror

Que nao € ficgcdo

Dizem que é por amor

Mas, tudo nédo passa de possessdo
O respeito se perdeu

E mais uma mulher que morreu

Apenas por dizer ndo.

Estéo perdendo a liberdade

O seu direito de viver

Porque a covardia e a maldade
Fazem a violéncia renascer,

Ela ndo pode usar batom vermelho
N&o pode sequer se olhar no espelho

Porque sendo, corre o risco de morrer.

O a4dio que nao se limita
Que vem e nunca se atrasa,

“Ela é muito bonita

5" SUZARTE, Jalia. No meu quintal. Vargem Grande Paulista: Editora Anjo, 2019. (p. 106-107)



Por isso ndo pode deixar criar asas
Esta decidido
Pode até usar vestido

Mas somente dentro de casa.”

Ela é chamada de fraquejada
Logo, ndo pode fazer o que quiser
N&o pode sair maquiada

Tem que fazer o que ele impuser
Né&o valoriza quem esta do lado
Entdo, me diz quem é o sexo fragil

Ela ou vocé que bate em mulher?

No ano de dois mil e oito

Onde infelizmente o mundo inteiro pdde assistir

Um homem ciumento e desrespeitoso

Estava pronto para agir
Com uma arma na mao
Fez do apartamento uma prisdo

E desde entdo

Vaérias Eloas continuam sendo mortas por ai.

Mas é tudo imaginério

E tudo ficticio

173
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Enquanto isso, olha s6 o noticiario

Anunciando mais um caso de feminicidio?!

Na quarta materialidade, que consta de seis estrofes, o tema ja aparece no titulo,
apontando que o poema versara sobre um problema que atinge grande quantidade de
mulheres em nosso pais; o feminicidio. Falar do feminicidio, por muito tempo, foi tabu e
ainda o é para algumas pessoas as quais afirmam que, em briga de marido e mulher, “néo
se mete a colher”, desejando significar que as pessoas ndo devem se meter na relagéo do
casal, entendido aqui no sentido de nao dar opinido e também no sentido de ndo denunciar
a violéncia sofrida pela mulher num relacionamento — comportamento que favorece
exclusivamente ao homem agressivo, o0 qual maltrata a sua companheira por motivo fatil
e injustificado e, ainda, é protegido pela sociedade que, de certa forma, naturaliza a
violéncia doméstica e, muitas vezes, silencia a esse respeito. Ainda bem que essa préatica
vem sendo combatida e uma outra consciéncia vem se formando, paulatinamente,
contando, inclusive, com a ajuda dos meios de comunicacdo, que a todo momento
denunciam os casos de abuso e de feminicidio e sugerem meios de a mulher pedir socorro,

desvencilhando-se do agressor.

Logo na primeira estrofe, a poeta define o feminicidio através da metéfora “Um
filme de terror/Que ndo ¢ ficgdo [...]”. Ela afirma que 0 crime de 6dio baseado no género
ocorre por um sentimento de posse masculina e por falta de respeito as mulheres, muitas
vezes 0 estopim do crime é o fato de a mulher se negar a continuar com um

relacionamento abusivo, no dizer da poeta, isso acontece ““[...] apenas por dizer ndo”.

Na segunda estrofe, a poeta afirma que as mulheres “Estdo perdendo a liberdade/
O seu direito de viver [...]”, e, e seguida, vai expondo as proibi¢des a que essas mulheres
estdo expostas, além de apresentar uma correlacdo entre motivacoes e agdes propostas
pelos criminosos. Na terceira estrofe, ela fala do ddio que se expande e simula a fala de
um agressor que sO permite & mulher o uso de vestido dentro de casa, pelo fato de a
companheira ser muito bonita, fazendo isso para ela nao “criar asas”, ou seja, a metafora

indica que essa acgao cerceia a liberdade da mulher.

A quinta estrofe tem um viés politico, ja que comeca afirmando “Ela é chamada

de fraquejada [...]”, sendo que “fraquejada” foi a palavra usada pelo atual Presidente da
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Republica, ainda quando era deputado federal, numa palestra dada no Rio de Janeiro, na
Hebraica, ao se referir a sua filha, pois depois de ter quatro filhos, ele afirmou ter “dado
uma fraquejada”® ao nascer uma mulher, deixando claro sua concepgéo de que o publico
feminino tem menos valor, pois é fruto de um momento supostamente malogrado. Esse é
0 pensamento de uma sociedade machista, a qual é combatida pela poeta. Essa infeliz
afirmacéo se refere ao nascimento de uma menina como algo em que ele, o pai, ndo obteve
éxito, uma vez que esse senhor sé valoriza o homem, como se fosse uma classe superior.
Isso d& conta de como a mulher € vista por uma parcela da populagdo, como um ser fragil,
que deve obedecer a uma figura supostamente mais poderosa que ela, devendo se
submeter, pois, no dizer da escritora, “Logo, ndo pode fazer o que quiser” e acrescenta
outras proibicdes feitas pelo publico miségino, numa sociedade patriarcal, como a que
vivemos, até questionar “Entdo, me diz quem ¢é o sexo fragil/ Ela ou vocé que bate em
mulher?”. Percebemos a presenca da escrevivéncia quando a autora discute uma questao
que atinge todas as mulheres, mas principalmente atinge as mulheres negras e pardas,
que, segundo o IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), sdo as que mais
sofrem com o feminicidio (BOSCO; SOUZA, 2021)%° e, consequentemente, com a

violéncia doméstica de forma geral.

Na sexta estrofe, a escritora negra faz alusdo a um caso de feminicidio de 2008,
que ficou conhecido nacional e internacionalmente, o de Eloa Cristina Pimentel. Nesse
feminicidio®, a vitima tinha 15 anos e estava fazendo tarefas escolares com algumas
amigas, no apartamento da familia, quando o ex-namorado, Lindemberg Alves, de 22
anos, invadiu a propriedade, fazendo do local um cércere privado, que culminou com a
morte de Eloa e a prisdo do motoboy, sendo este posteriormente condenado a quase
quarenta anos de prisdo. Nessa estrofe, a poeta descreve por flashes o que aconteceu e
termina reconhecendo que a questdo permanece até a atualidade, ja que muitas mulheres

continuam a ser vitimas desse tipo de crime, o que pode ser atestado nos versos: “E desde

8 REVISTA FORUM. Bolsonaro: “Eu tenho 5 filhos [...]”. 5 abr. 2017.Disponivel:
https://revistaforum.com.br/politica/2017/4/5/bolsonaro-eu-tenho-filhos-foram-homens-quinta-eu-dei-
uma-fraguejada-veio-uma-mulher-19902.html. Acesso: 24 jul. 2022.

%9 BOSCO, Natalia; SOUZA, Carinne. Maioria dos feminicidios acontece dentro de casa, aponta
IBGE. Correio Braziliense. 4 mar. 2021. Disponivel:
https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2021/03/4910192-maioria-dos-feminicidios-acontece-
dentro-de-casa-aponta-ibge.html. Acesso: 25 jul. 2022.

60 TERRA. O caso Eloa. Out. 2008. Disponivel: https://www.terra.com.br/noticias/infograficos/caso-eloa-
linhadotempo/caso-eloa.htm. Acesso: 25 jul. 2022.
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entdo/ Vérias Eloas continuam sendo mortas por ai”. A poeta negra € uma mulher que
aborda preocupacdes do presente em seus escritos, dizendo-nos o que ¢ a atualidade, para
que nos defrontemos com ela e pensemos quem somos nés diante de tudo isso. Ela toma
partido dos problemas que povoam o cotidiano de mulheres, posicionando-se ao lado

daquelas que sdo oprimidas pelo sistema patriarcal, machista, misogino.

Na sétima e ultima estrofe, que € mais curta, com apenas quatro versos, a poeta
usa a ironia ao afirmar: “Mas é tudo imaginario/ E tudo ficticio/ Enquanto isso, olha s6 o
noticidrio/ anunciando mais um caso de feminicidio”. Esse “mas” com que inicia os
Versos aponta para uma voz de oposi¢do perante 0s outros enunciados, uma voz que
parece vir de fora e é tomada pela autora com deboche, pois logo depois ela ilustra a
contradi¢do esbocada pelo “mas” com mais um caso de feminicidio acontecendo — 0 que
denota claramente a nulidade da constatacdo inicial. Constatacdo muito comum na
sociedade e ha até quem culpe os noticiarios pelo aparecimento de mais casos, ndo vendo
tais noticias como um alerta ou uma dendncia, mas como um incentivo para essa ma

conduta, o que se constitui num grande equivoco.

A quinta materialidade a ser analisada é “Consciéncia Negra™:

CONSCIENCIA NEGRAS!

Julia Suzarte

Tem quem ache que é vitimismo

Coisa de gente vulgar,

Se baseiam no achismo

Mesmo com dados para comprovar,

Mas, ja que tudo € “mimimi”

Me diz quantos pretos sdo mortos injustamente por ai

E quantos deles sdo aprovados no vestibular?

61 SUZARTE, Julia. No meu quintal. Vargem Grande Paulista: Editora Anjo, 2019. (p. 76-77)



Experimenta nascer preto e da favela

Sendo julgados pela sociedade,

Onde preferem te ver jogados numa cela

Do que sentados em uma cadeira de universidade.
Mas, ja que é tudo falta do que fazer
Experimenta vocé

N&o poder andar em paz na propria comunidade.

A bala s6 namora corpo negro
E ndo é porque estava na frente,
De dez vitimas do preconceito

Adivinha... Dez eram inocentes!

Riem se usamos trangas ou turbantes

Sé&o fatos que lembro e relembro,

Mas 0 mundo esté cheio de ignorantes

Porque as pessoas so lembram de falar sobre Consciéncia
Negra

20 de novembro.

E ndo é delirio meu
Espera o dia passar

Quase ninguém mais vai lembrar

177
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Porque uma metade que lembrou
Ja esqueceu!

E a outra metade que lembra
Comemorou a consciéncia
Continua na... RESISTENCIA
Porque do lado de ca é assim

Resistir para existir!

Na primeira estrofe, a autora discute uma pratica antiga que ganhou forca
recentemente: achar que denunciar as atrocidades vivenciadas pela populacdo negra é
vitimismo, mas a escritora revela que ha dados para comprovar o alto indice de morte
desses corpos negros, o que expde, mais uma vez, que o racismo de estado (FOUCAULT,
2005) estd em plena acdo, principalmente quando ha governantes que defendem a

truculéncia das operacdes policiais, somente em comunidades pobres.

Na segunda estrofe, a poeta amplia a dimensdo do seu mundo, pois ela ndo nasceu
na favela, embora o verso personifique isso, ela nasceu, porém, em outra area que também
pode “ser julgada pela sociedade” e é também esquecida dos governos, por se tratar de
uma area que ja foi quilombo, entdo também sua populacéo € predominantemente negra
e pode acabar encarcerada, como lembram os versos “onde preferem te ver jogados numa
cela/ Do que sentados em uma cadeira de universidade”. Tais versos revelam que a
sociedade inadequadamente enxerga na pessoa negra a sombra de uma figura infame,
segundo o conceito defendido por Foucault (2003), pois s&o figuras cujas vidas
resplandecem nos jornais e noticiarios em momentos de marginalidade e a poeta se coloca
contra essa visdo estereotipada do seu povo. A poeta recorda como € dificil para a
populacdo negra ter uma educacgéo de qualidade e as condi¢Ges que possibilitem fazer um
curso superior, apesar de o sistema de cotas ter permitido que muitos negros pobres
chegassem a universidade. A escritora escrevivente aprecia em seus versos situagdes
vividas por ela e por seus ancestrais, que sempre tiveram seus corpos marcados pelo
julgamento da sociedade, a qual atribui as pessoas negras a fama de reclamar

indevidamente de sua condicéo, ¢ o famoso “mimimi”, anunciado na primeira estrofe.
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Na terceira estrofe, a poeta continua a falar da morte de corpos negros inocentes,
através da personificagdo “A bala s6 namora corpo preto [...]”. Esse tema aparece com
regularidade na obra da poeta. Mais uma vez ¢é o “racismo de estado” que se manifesta,
neste pais, no formato de uma politica que retoma a estratégia do “fazer viver, deixar
morrer” (FOUCAULT, 2005). Esse fato nos lembra também de que a necropolitica
(MBEMBE, 2018b) atua fortemente na sociedade. Ja na quarta estrofe, fala da critica ao
uso de trancas e turbantes pelos povos negros e denuncia que muitos sé lembram de falar
da consciéncia negra em 20 de novembro. Podemos perceber um movimento de
valorizacdo da cultura afrodescendente, por meio dessa alusdo as trangas e aos turbantes,
visto que tal indumentaria se constitui numa marca ancestral desse povo, além de perceber
que a poeta vai se constituindo enquanto mulher negra que milita e enfrenta suas dores
com coragem, ao passo que vai reconhecendo os tracos que identificam a sua origem. E
a escrevivéncia que faz com que ela valorize a cultura dos antepassados e se projete como
defensora desses costumes, como uma forma de tomar posse desse saber, de ousar saber,
como diria Kant no texto “O que sdo as luzes?’®, de se subjetivar nesse lugar de

pertencimento, em que se reconhece fazendo parte de uma coletividade.

Finalmente, na quinta estrofe, a autora afirma que a metade das pessoas ja
esqueceram a data (20 de novembro) poucos dias ap6s sua comemoragao e a outra metade,
que lembra, continua na resisténcia para existir. Ha uma énfase no ato de resistir, que ndo
é praticado por todos, segundo a poeta, s6 pela metade da populacdo que lembra da
consciéncia negra e luta para fazer valer a sua voz, a sua presenca na sociedade, a fim de
lembrar-Ihes de que esse povo tem direito de existir e ndo merece morrer executado como
criminoso apenas por ser pobre, negro e morar em uma comunidade desfavorecida,
aspectos interseccionais. Entdo esses sdo versos de resisténcia, de quem sabe a dor de ser
discriminado sem um motivo justo, simplesmente por ter na sua ancestralidade uma racga
que foi escravizada e até hoje carrega os estigmas dessa condicdo. De certa forma, toda a
obra da poeta é atravessada pela ideia de resisténcia, afinal ela superou muitas barreiras
para chegar a fazer um curso numa universidade publica, ser apresentada como poeta em
um programa de televisdo, ter um livro publicado e quase treze mil seguidores no
Instagram. Néo é qualquer mulher negra quilombola amefricana que consegue iSso em

um tempo curto de vida, afinal ela é ainda muito jovem.

62 «“O que sdo as luzes?” é um texto de Foucault (2008) que discute a resposta dada por Kant a pergunta
“Was ist Aufklarung?”, cuja referéncia completa se encontra no final deste trabalho.



A sexta materialidade a ser examinada ¢: “Poesia”.

POESIA®

Julia Suzarte

Que palavra € essa cheia de perfeicdo
Que engrandece a alma e faz magia,
Que palavra € essa, cheia de alto tesdo

Que me seduz e me encanta dia apds dia?

Que palavra é essa, cheia de encanto
Que me liberta sempre que o0 mundo me sufoca,
Que palavra é essa, que nunca esta de canto

Que me traz paciéncia nos dias de revolta?

Que palavra € essa, que me faz sorrir a toa

Que faz minha mao bailar,

Que palavra é essa, que me faz enxergar o lado bom de cada pessoa

Que me ensina a cada instante a amar?

Que palavra é essa que sopra coisas boas em meu ouvido
Que liberta minha alma para a luta?,

Que palavra é essa, que mesmo de pé ou caido
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Esta sempre me ajudando a manter a boa conduta?

Que palavra € essa, que me traz tranquilidade
Que se tatua em meu corpo e que me mostra o meu alto valor
Que palavra € essa, que leva a decepgdo e me traz felicidade

Que me enche de prazer e me traz o prazer nos versos de amor?

Poesia...Palavra doce, calma e suave
Palavra que cura, conforta e alegra 0 meu coracéo,
Poesia...Essa é a palavra que destranca minha vida sem precisar de chave

Poesia... Os meus olhos que me mantém na certa direg&o.

Na primeira estrofe, a poeta afirma que a palavra escrita na poesia € “[...] cheia de
perfeicdo [...]” e, na segunda estrofe, “[...] de encanto [...]”, logo podemos justificar que
iSso acontece porque essa palavra se encontra na esfera do ser da poesia, é algo que
atravessa o infinito, com todo um manancial de possibilidades. A autora também
relaciona poesia a palavras como magia, alto tesdo, na primeira estrofe, termos que
afirmam a sua constituicdo enquanto poeta, numa acgao que se repete muitas vezes no seu
cotidiano, num processo de ascese em que ela se subjetiva, se pratica, através de uma
estética da existéncia em que a poeta elabora a si mesma, ao se sentir seduzida por esse
oficio que permite que ela se aprimore, na sua arte, “[....] dia apds dia”, como a escritora
mesma confirma no ultimo verso dessa primeira estrofe e também, na segunda estrofe,
quando diz que “[...]que palavra é essa, que nunca esta de canto [...]”. Se nunca esta “de
canto” ¢ porque atravessa toda a sua vida, principalmente nos momentos em que 0 mundo

a sufoca ou “[...] nos dias de alta revolta”.

Percebemos que ha uma regularidade em falar da sua arte, em varios poemas, 0
que é motivo de satisfacdo, ja que essa atividade faz a poeta “[...] rir a toa/ Que faz minha
mao bailar [...]” (Terceira estrofe). Na terceira estrofe, percebemos também a presenca de

um dos temas que mais aparecem nas composicoes da artista, o amor: “[...] Que palavra
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é essa, que me faz enxergar o lado bom de cada pessoa/ Que me ensina a cada instante a
amar?”. Mais uma vez, a ascese aparece fazendo com que sejam despertados bons

sentimentos em quem produz a obra.

Essa ideia se repetird em toda a estrofe seguinte, a quarta, e se intensifica nos dois
versos finais, quando a autora diz “[...] Que palavra € essa, que mesmo de pé ou caido/
estd sempre me ajudando a manter a boa conduta?”. Assinalamos que a “boa conduta” ¢
a confissdo desse ato de hermenéutica praticado pela poeta, afinal o sujeito suposto pelas
técnicas de si € um “eu ético”, passivel de modificacdo, que se da regras de existéncia,
formando-se a partir dos exercicios de escrita com que se constréi. Tais e quais 0S
exercicios de ascese grega, escrever faz desse ser que escreve uma pessoa melhor. Ainda
na quarta estrofe, a escritora aponta em “[...] Que liberta minha alma para a luta? [...]”
que a sua escrita a mobiliza para a luta. Que luta? A luta por uma vida melhor, com valores
humanitarios para as pessoas negras, a luta por equidade nas condi¢cdes de acesso a
trabalho, salde, estudo.

Na quinta estrofe, a poeta parece fazer referéncia ao questionamento foucaultiano
“quem somos nos hoje?”, pois ao se perguntar, ela faz algumas afirmag¢des, fazendo o
diagnostico da sua atualidade (FOUCAULT, 2014b) “Que palavra ¢ essa que me traz
tranquilidade/ que se tatua em meu corpo e que me mostra meu alto valor [...]”. A poesia
traz tranquilidade, esta integrada ao seu corpo e é a através dessa escrita de si que a poeta
percebe “seu alto valor”. Ela se descobre na lida com seu texto, que povoa sua vida de
decepcdo, mas também de felicidade, afinal a vida ndo segue seu itinerario apenas como
um fio continuo, ha muitas turbuléncias, que sacodem os alicerces e nos péem na

desordem dos acontecimentos.

Na sexta e ultima estrofe, depois de tanto perguntar “que palavra é essa...?”, a
escritora finalmente responde. E uma palavra que acalma, é doce, suave. Cura, conforta,
alegra. Destranca a vida e, por fim, sdo os olhos que mantém a poeta na diregéo certa.
Para chegar na direcdo certa, é preciso que se saia do estado de menoridade
(FOUCAULT, 2008) e, como ja foi dito, se ouse saber. Ela busca a maioridade na sua
conduta, vai assumindo uma posic¢do na sociedade, conferida pela literatura. Mas esse
marco onde ela chegou ndo é um ponto final. Muito ainda ha que se fazer para alcancar a

plenitude almejada.

A proxima materialidade a ser analisada ¢ “Porque eu sou poeta’:



PORQUE EU SOU POETA®

Julia Suzarte

Tanta gente pedindo respeito
Mas né&o tem no peito

Um pingo de lealdade

Diz que ao ar da bondade respira
Por fora € humildade

Por dentro tudo é mentira.

Tanta gente pedindo igualdade
Quando na verdade

O bem ninguém quer

Discute e no fim de uma briga

Sobra sempre uma intriga

E no final levantam a méo pra bater em mulher.

Tanta gente pedindo justica
Mas o que ¢ do outro cobica
Torcendo para que ele se afunde,

Tanta gente pedindo confianga
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Mas se perde a esperanca

Quando se compartilham um nude.

Tanta gente que diz cansado de lutar
Para 0 mundo melhorar

Mas na verdade ndo move um caco,
Saem para protestar

E a mesma boca que pede para respeitar

E a mesma que chama o préximo de macaco.

Tanta gente pedindo um fim do preconceito
Mas é o primeiro a dar bem feito,

Quando um negro é morto injustamente
Tanta gente pedindo um lugar perfeito

Mas ndo € capaz de mudar o seu proprio jeito

Para 0 mundo poder caminhar pra frente.

Abrem a boca pra falar mal de funk
De short curto,

Que isso € um absurdo

E que para 0s gays existe uma cura,
Saem na rua

Todos vestidos, mas com a alma nua

Ricos em ignorancia, mas pobres de cultura.
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Tanta gente que sabe e vive mudo

Se escondendo no mundo

Enquanto quem néo sabe de nada
Vive dizendo palhacada

Com pensamento imundo,

Agindo de forma incorreta

Fazendo o povo de pateta

Pensando que sdo os donos do planeta
Mas enquanto existir papel e caneta
Com a minha ideologia eu ndo me entalo
Eu ndo me calo,

Porque eu sou poesia

Porque eu sou informagéo

Porque eu sou poeta!

Nessa materialidade, temos na primeira estrofe, no primeiro verso, uma
constatacdo “Tanta gente pedindo respeito” e essa estrutura vai se repetindo em quase
todas as estrofes, nas quais as pessoas pedem também igualdade, justica, confianca, fim
do preconceito, um lugar perfeito. Segundo a autora, tantos pedem muito, mas ndo
colaboram na medida de fazer acontecer o que pedem. Se ela aparece dizendo que as
pessoas pedem, é porque aquilo que é pedido esta faltando. Nesse poema, na verdade, a
poeta denuncia a hipocrisia das pessoas que entram em contradi¢éo ao dizerem uma coisa
e fazerem outra diferente. Ao final do poema, ela se coloca como alguém que nao se cala
diante de situacdes de dissimulacdo e se declara poeta e alguém que informa, trazendo a

tona a ideia de que o poeta/ a poeta funcionam como antenas da sociedade, captam suas
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necessidades, por isso ela informa as farsas e a necessidade de pessoas sinceras, honestas,

que demonstrem empatia pelas causas que protegem a dignidade humana.

Na primeira estrofe, ela se refere as pessoas que se apresentam como leais e
bondosas, mas sdo mentirosas, como ja foi dito. Na segunda estrofe, aponta que pessoas
pedem igualdade, discutem e batem em mulher. Na verdade, esses que batem em
mulheres s&o 0s homens, numa compreensao de que sao “donos das mulheres”, como se
elas fossem uma propriedade sua, heranca do patriarcado, em que o homem possui
autoridade sobre as mulheres. A poeta faz a préatica de si na medida em que nao concorda
com tais a¢Ges, mas estd na outra margem, onde se situam aquelas pessoas que lutam para
que o bem comum prevaleca. Ela se exercita em escrever com constancia sobre temas
relativos a opressdo das mulheres, exercita a “arte de viver”, através dessa escrita “para
si e para outrem”, a partir da qual faz meditagdes que servem para ela mesma e para a
sociedade que 1€ seus poemas. Nao ¢ exagero relembrarmos a passagem de “A escrita de

si”, em que Foucault (1992) aborda essa técnica de vida:

Nenhuma técnica, nenhuma aptiddo profissional podem adquirir-se sem
exercicio; também n&o se pode aprender a arte de viver, a tekne tou biou, sem
uma askesis, que é preciso entender como um adestramento de si por si mesmo:
ai residia um dos principios tradicionais aos quais, desde ha muito, os
Pitagdricos, os Socraticos, os Cinicos tinham dado grande importancia. Parece
ndo haver ddvida que, entre todas as formas que tomou este adestramento (e
gue comportava abstinéncias, memorizacdes, exames de consciéncia,
meditagBes, siléncio e escuta de outro), a escrita — o facto de se escrever para
si e para outrém (SIC) — s6 tardiamente tenha comecado a desempenhar um
papel consideravel. [...] (FOUCAULT, 1992, p. 132)

Na terceira estrofe, fala da mediocridade humana, que pede justica, porém torce
para que o seu semelhante “se afunde” e afirma que a esperanga pode se desfazer quando
se compartilha um nude. Compartilhar “nudes” ¢ uma acgdo nociva da ordem da
atualidade, ja que essa agdo teve inicio, a partir da facilidade do compartilhamento de
imagens com a popularizacdo dos smartphones, algo bem recente no curso da historia.
Evidentemente ndo é adequado divulgar, distribuir ou compartilhar cenas de sexo, estupro
ou nudes, sem o consentimento da vitima — o que é considerado crime no artigo 218-C do

Codigo de Processo Penal®. Possivelmente é por isso que a poeta diz que “[...] se perde

8 E CRIME compartilhar nudes? JUSBRASIL, 2020. (Publicado por Wander Barbosa Advogados).
Disponivel: https://drwanderbarbosa.jusbrasil.com.br/artigos/876599355/e-crime-compartilhar-
nudest#:~:text=A%20resposta%20%C3%A9%20sim!,do%20C%C3%B3digo%20de%20Processo%20Pen
al. Acesso: 1 ago. 2022.
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a esperanca/ Quando se compartilham um nude”, posto que podemos perder a esperanga
e a confianca na humanidade, depois de passarmos por uma decepg¢do. A divulgacédo
inadequada de uma imagem intima gera debate na sociedade sobre os direitos da vitima,

que geralmente é uma mulher, gera sofrimento e ofende a dignidade humana.

Na quarta estrofe, fala dos acomodados que desejam uma mudanca e nada fazem
para colaborar, denuncia os que protestam pedindo respeito, no entanto chamam o
proximo de macaco. A causa negra aparece, mais uma vez, denunciando o preconceito
sobre a figura do negro. E a poeta volta ao tema na estrofe seguinte, a quinta, discutindo
sobre os que defendem a matanca injusta da populagédo negra, € a necropolitica em agdo
(MBEMBE, 2018b). Esse tema do preconceito é caro a pratica da escrevivéncia, ja que,
enguanto mulher negra, de pele retinta - como sdo chamadas as pessoas negras que tém o
tom de pele mais escuro -, ela também sofre ultrajes no seu cotidiano e isso diz muito
sobre o que € ser negra hoje em dia, ndo obstante todos 0s movimentos que tentam barrar
esse tipo de manifestacdo. E uma luta que ndo tem data para terminar, mas esta na ordem

do dia, para o povo afrodescendente.

Na sexta estrofe, ela critica os que defendem crencas do patriarcado, tais como os
que falam mal de quem usa short curto - referéncia clara as mulheres, dizendo como elas
devem se vestir, se comportar - o que € uma possivel alusdo a cultura do estupro que pde
a culpa na vitima e ndo no agressor. 1sso € resquicio também da concepcao de uma histéria
Unica (ADICHIE, 2019) de como as mulheres devem se vestir, certamente ainda ha aquela
ideia de que todas as mulheres devem ser “belas, recatadas e “do lar”®®, como se existisse
apenas essa possibilidade de se apresentar enquanto corpo feminino. Critica ainda os que
pregam a possibilidade de uma cura gay, além daqueles que falam sobre o gosto musical
de quem reside em areas marginalizadas, no caso, condenam o funk. E bom lembrarmos
que o samba também j& foi marginalizado por vir de populacdes de baixa renda, como
gosto musical duvidoso. No entanto, na década de 1940, Dorival Caymmi®’, inspirado

nos sambas de roda da Bahia, cantava, em “Samba da minha terra”, que “Quem nédo gosta

8 LINHARES, Juliana. Marcela Temer: bela, recatada e “do lar’. Revista Veja. Disponivel:
https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar/. Acesso: 2 ago. 2022.

57 CAYMMI, Dorival. Samba da minha terra. Disponivel: https://www.letras.mus.br/dorival-
caymmi/45588/. Acesso: 29 jul. 2022.
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de samba, bom sujeito ndo é/ E ruim da cabega ou doente do pé”, valorizando esse ritmo

popular.

Por fim, na sétima estrofe, ela parece dividir a sociedade em dois blocos, 0s que
sabem e emudecem e os que nada sabem e dizem “palhacada”, “fazendo o povo de
pateta”. Provavelmente a referéncia nesse trecho € politica, ja que ha politicos que agem
parecendo ser “os donos do planeta” e até do cargo, do bem publico também. Revoltada,
a poeta diz que ndo se calara enquanto houver papel e caneta, se colocando na autoridade
do dizer e justificando: “Porque eu sou poesia/ Porque eu sou informagao/ Porque eu sou
poeta!”. Logo, ela se alinha ao grupo que ndo guarda saudosismo de poesias que desejam
ser belas representacdo da arte pela arte, mas € uma arte que informa e denuncia, portanto
ndo se cala, mesmo tendo nascido numa posi¢do social de subalternidade (SPIVAK,
2010), na qual figuram aqueles que ndo podem falar. Ela fala, contrariando a sociedade
do discurso, que impde o siléncio a quem ndo nasceu na elite. Mais uma vez, essa mulher
negra desobedece, porque hd motivos para tal, como nos lembra Gros (2018, p. 9) “As
razBes para ndo aceitar mais o estado atual do mundo, seu curso catastrofico, sdo quase

demasiado numerosas. Detalha-las todas resultaria numa litania de desastres.”

Percebemos que a poeta negra apresenta algumas ideias com regularidade em seus
escritos, tais como: a denuncia da opressdo a mulher, o preconceito a populacdo negra, a
escrevivéncia, a hipocrisia da sociedade e a tematica do ser artista, falando sobre a

importancia da arte na constituicdo do seu ser poeta.

7.2 A POESIA POSTADA NAS REDES EM PLAQUINHAS: CORPOS QUE
RESISTEM

Conforme ja foi afirmado anteriormente, analisamos, nesse momento, as
postagens de fotos com plaquinhas ou ndo nas paginas do Facebook e do Instagram de
Julia Suzarte, ndo obstante ja existam varias dessas postagens no corpo do texto. Por isso
mesmo, nesta etapa, apresentaremos apenas dez, sendo cinco retiradas do Facebook e
cinco do Instagram. Utilizamos o termo “plaquinhas”, e ndo outro, por conta de ser este
0 vocéabulo usado pela poeta negra para identificar a inscri¢cdo que recobre o0s corpos que
aparecem nas imagens postadas em suas redes sociais. A selecdo das postagens seguiu 0s
mesmos critérios utilizados para a escolha de poemas do livro No meu quintal, ou seja,

baseamo-nos nos temas mais recorrentes e que se afinam com esta pesquisa.
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Figura 15: Quando pensar em desistir®

A primeira postagem do Facebook analisada nesta secdo (Figura 15) contém a
figura de um homem branco, segurando a plaquinha, com as duas méos, sendo esta al¢ada
a base da foto. Nela esta escrito: “Quando pensar em desistir/ Quando a dor machucar/ O
corte/ Junte o “eu quero”/ Com o “eu vou conseguir”’/ Assim ird levantar muito/ Mais
forte”. O homem ¢ o ator Raphael Vianna, que, ao fazer a foto, repete o gesto natural de
quem ¢é fotografado: da um sorriso. Ao fundo, podemos observar um quadro com a
imagem de indigenas em luta, como uma forma de celebrar os povos originarios que
fazem parte da historia deste pais e sdo tdo marginalizados e pouco visibilizados, a

semelhanca da populacédo negra.

O discurso produzido corresponde a ideia passada pela imagem reproduzida no
quadro ou painel, atras do corpo do ator, reforcando o sentido de luta que marca a vida e
a obra da autora, com isso traduzem a resisténcia, que € outra proposta que caracteriza os
escritos analisados neste trabalho. Essa resisténcia se alicerca, como ja foi dito, na
desobediéncia ante os absurdos cometidos por quem governa a sociedade, Gros (2018, p.

% SUZARTE, Jilia. Quando pensar em desistir. 21 out. 2020. Disponivel:
https://www.facebook.com/photo/?fhid=622327631779683&set=pb.100063793200091.-2207520000..
Acesso: 9 ago. 2022.
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16) nos lembra a questdo “Por que desobedecer? Basta abrir 0s olhos. A desobediéncia é
mesmo a tal ponto justificada, normal, natural, que o que choca é a auséncia de reacéo, a

passividade.”

Outra ideia que aparece nessa postagem é com relacdo ao cuidado de si. A
regularidade com que a poeta expressa a necessidade de nédo desistir do sonho, mesmo
diante da dor, “do corte” é algo que resplandece em seus escritos. E preciso insistir,
cotidianamente, nesse movimento de transformar a vida em “ethos”, ¢ preciso exercitar,
fazer com que o “si” permaneca operante em sua verdade, como diz Foucault (2010,
p.12), em A hermenéutica do sujeito, a epiméleia designa sempre “[...] a¢des que sdo
exercidas de si para consigo, acdes pelas quais nos assumimos, nos modificamos, nos
purificamos, nos transformamos e nos transfiguramos. [...]”. Por isso, é preciso juntar o
“eu quero” com 0 “eu vou conseguir’ para operar a transformac¢do a que o sujeito aspira

e necessita para chegar onde deseja.

A imagem corporea da poeta ndo aparece diretamente, mas da lugar a uma
representacdo de um homem branco, que acolhe a mensagem de persisténcia a qual
aparece com frequéncia na obra da autora negra. A poeta ndo tem seu corpo revelado
nesta imagem, mas sua presenca esta sugerida pelos seus versos e pela sua assinatura. E
interessante notar que o ator ndo € um infame (FOUCAULT, 2003), muito pelo contrario,
pela sua cor e pela sua condi¢do, ocupa um espaco de poder, ndo sofre preconceito racial,
mas desempenha um papel importante ao aderir ao que é dito pela poeta: coloca o que
esta escrito na ordem do dia, da visibilidade aos versos e aponta que também aqueles que
estdo numa posicdo privilegiada precisam se posicionar contra a opressdo a povos

subalternizados.

Por isso, o fato de ser alguém famoso nas telas da televisdo a segurar a plaquinha
demonstra a adesdo de pessoas de diferentes etnias, classes e profissdes aos assuntos
discutidos nas redes pela autora, pois sdo conteidos que destilam atualidade e merecem
atencdo de todos os brasileiros e ndo apenas daqueles que carregam no corpo o estigma
do preconceito, que pode fazer com que estes ndo sejam ouvidos, nem mesmo levados a
sério. Dai o proposito de fazer aparecer figuras que ja tém uma ampla aceitacéo do publico
nas midias, para afirmar que as causas expostas pela poeta negra ndo sdo causas que dizem
respeito a um grupo seleto de pessoas, mas a universalidade, porque todos tém a sua

contribuicdo a dar e podem fazer girar os saberes, como diz Barthes (1978).
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Figura 16: Sei que é devagar que se caminha®®

Nesta imagem (Figura 16), dona Maria, a mée de Julia, aparece abracando a filha
pela cintura como se desejasse carrega-la ao colo. Esse gesto denota carinho,
proximidade, aceitacdo. A poeta, por sua vez, se deixa abragar e segura com a mao
esquerda a plaquinha, que é posta no centro da imagem, como se fosse uma inscri¢do nos
corpos-espagos, como se fizesse parte dos corpos, tal e qual uma segunda pele.
Diferentemente das outras plaquinhas, essa apresenta uma peculiaridade: sob um fundo
branco, as palavras aparecem coloridas, simulando um destaque feito com marcador,
usando as cores: vinho, amarelo, azul, verde, as quais parecem ter sido coloridas de forma

aleatéria.

Outro aspecto que chama a atencdo é o modo como o cabelo € evidenciado:
enquanto a mée prende o cabelo para tras, em um gesto que demanda contencéo, o cabelo
da poeta aparece trancado e preso para tras, num gesto que significa, para além da
contencdo, tradicdo ligada aos antepassados, pois desde sempre as mulheres negras
usaram trancas para salientar sua beleza, mas também como forca de resisténcia a

escravidao, ja que teciam, junto com as trangas, mapas nos penteados que adornavam a

89 SUZARTE, Jilia. Sei que é devagar que se caminha. 3 jul. 2020. Disponivel:
https://www.facebook.com/295624421116674/photos/pb.100063793200091.-
2207520000../551912825487831/?type=3. Acesso: 9 ago. 2022.
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sua cabeca, para lembrar, aos fugitivos, o caminho. Faz lembrar o ditado popular,
interpretado em seu sentido literal: “sua cabega ¢ seu guia”, pois seguindo o que foi

codificado através das trangas, um caminho de liberdade era conquistado.

Na plaquinha, esta escrito: “Sei que é devagar que se/ caminha/ Sem perder o foco
de vista/ N&o se preocupe, mainha/ Minha caneta sempre tera tinta/ Esse caminho é meu/
E como ela também me escolheu/ Sinto que nasci pra ser artista.” Esse enunciado retoma
0 tema da arte, muitas vezes evocado na obra da poeta e ja analisado, neste trabalho, em
um poema que faz parte do livro No meu quintal, o que indica a regularidade na presenca
do assunto. A poeta assinala que o caminho é percorrido sem pressa, mas com atencao e
pede para a méde ndo se preocupar. Por que a mae se preocuparia? Talvez por ser um
caminho incomum para uma mulher negra trilhar, pela dificuldade em dar certo e pela
exposicdo da vida e da obra da artista, além do perigo de o discurso se proliferar
indefinidamente, como prop6e Foucault (2014a), em A ordem do discurso, afinal a
instituicdo que pde o discurso na ordem das leis, provoca uma inquietagdo, como nos diz

o filésofo, uma:

[...] Inquietacdo diante dessa existéncia transitoria destinada a se apagar sem
divida, mas segundo uma duragdo que ndo nos pertence; inquietacdo de sentir
sob essa atividade, todavia cotidiana e cinzenta, poderes e perigos que mal se
imagina; inquietacdo de supor lutas, vitdrias, ferimentos, dominagdes,
serviddes, através de tantas palavras cujo uso ha tanto tempo reduziu as
asperidades. (FOUCAULT, 20144, p. 8)

Por que Foucault caracteriza o discurso como uma atividade cotidiana e cinzenta?
Arriscamos dizer que o discurso esta presente em nossa vida diaria e 0s escritos da poeta
revelam seu dia a dia, mesmo quando a plaquinha ndo aparece com sua inscricéo, ela esta
a nos dizer com seus gestos, com sua expressao facial, com sua postura. Com isso, ela
fala de si, ela se pratica a si, expde a sua subjetividade, enquanto resultado da préatica da
escrevivéncia. Podemos acrescentar que a cor cinza torna obscuro o caminho que nos
espera, porque ndo sabemos o que esta logo ali a nos espreitar. Esse cinza vez por outra
aparece nos escritos do filésofo e cremos que isso ndo se da por acaso, na obra do autor.
Acreditamos também que essa preocupacao da mae da poeta ndo é sem proposito. Ainda
sem ter consciéncia dessa teoria, ela teme esse cinza. As pessoas negras foram, muitas
vezes, ao longo da histéria, julgadas como mais tendentes ao crime e ainda sofrem o

estigma de serem vistas como indesejadas em alguns ambientes em que ha pessoas hostis



193

a essa parcela da populacdo. Logo, o perigo existe, porém a poeta minimiza, porque sua

disposicao para o enfrentamento é grande.

A poeta justifica dizendo que sua caneta terd sempre tinta. Ela escreve com prazer
e com gana, pois apresenta disposic¢ao para a luta, outro tema que aparece velado nesses
versos, mas também sdo constantes em sua obra, que é de resisténcia. A caneta ter tinta
representa a coragem de saber que leva a coragem para agir. E agir aqui é principalmente
escrever e postar nas redes, para “acordar nossos ledes”. Ao dizer que esse caminho €
dela, ela assume a vocagéo para escrever, seus éxitos e seus riscos. Afirma que a poesia
a escolheu, entdo seu fazer ndo é fruto do acaso, mas vem de uma escolha da arte, como
que de uma missao, logo a poeta “nasceu para ser artista” e nao importa os percalgos pelos
quais ela tenha que passar, vai perseverar. Essa ideia de misséo nos lembra a atitude de
Socrates (FOUCAULT, 2018a), que ndo desistiu de indagar as pessoas que por ele
passavam, perguntando-lhes se estavam a cuidar de si, uma vez que entendia que aquela

era uma tarefa dada a ele pelos deuses.

A imagem ¢ feita no quintal da poeta, area aberta e lisa, que mostra o entorno da
sua casa, ainda ndo rebocada, com presenca de areia para construgéo, cerca, uma pequena
plantacdo e algumas arvores. Ha4 também um carro prateado estacionado, ao fundo da
foto. Mae e filha aparecem de pe, uma ao lado da outra, tendo a placa a frente. Ambas
sorriem para a camera e parecem alegres, faz um sol de verdo, apesar de o periodo em
que a imagem foi feita ser de inverno. Esse conjunto reforca a ideia de harmonia pela vida
no campo, que contrasta com as palavras que indicam disposic¢do para o embate, a fim de

conseguir realizar os objetivos propostos, ndo obstante o perigo ja descrito.

A cumplicidade do gesto de ambas parece lembrar a ancestralidade que as une,
uma passa confianga para a outra, uma ampara a outra, que darad continuidade a historia
de suas vidas. E essa historia é feita de descontinuidades, numa dispersdao de
acontecimentos que nenhum horizonte prévio poderia determinar para onde ela se
encaminha, visto que uma nova irrupcdo pode mudar todo o curso da historia. A Unica
noticia segura é que ela serd construida na luta, porque é o elemento regular em todos

esses fatos que se sucedem.
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Figura 17: A gente precisa também?

A imagem denominada figura 17 mostra a foto da escritora negra, de pé, meio de
lado, no seu quintal, segurando a plaquinha em close, bem ao centro da foto, quase nao
permitindo ver o corpo da poeta, do qual sé aparece, na cena, a cabeca (do nariz para
cima) e a ponta dos dedos que seguram a plaquinha. E interessante observar que, no lugar

da boca e do tronco, aparecem o0s versos inquisidores da escritora.

Os versos apresentam enunciados de cunho politico que interrogam a finalidade
de politicas publicas educacionais, como o0 ENEM. Comegam com uma afirmacao
contundente: “A gente precisa também/ Agora e depois”. A expressdo “a gente” aponta
para a coletividade negra que, por ser a parcela mais pobre da populagdo, com a pandemia,
tem ficado de fora do acesso a muitos direitos, entre eles, o direito a poder ter isencdo do
ENEM e, com isso, fica excluida da selecdo de vagas em universidades publicas. Em
seguida, ha perguntas retoricas: “ENEM? / Pra quem?”. E a propria poeta responde: “Pra
favela, pro pobre, pro negro/ Pra mim, pra nés/ Nunca foi”. Podemos reparar a dendncia
de que a promessa de inclusdo se transformou em falacia, com as praticas adotadas,
durante o auge da pandemia, para inscricdo no ENEM: quem ndo teve computador em
casa, nem pdde ir a escola fazer a sua inscricdo, ficou de fora, mesmo o Ministério da

Educacdo sabendo do que se passava. N&o foi a toa que, no atual governo, ja tivemos

0 SUZARTE, Julia. A gente precisa também. 13 maio 2020. Disponivel:
https://www.facebook.com/295624421116674/photos/pb.100063793200091.-
2207520000../523463368332777/?type=3. Acesso: 9 ago. 2022.
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quatro ministros da educacdo (estamos no quinto) e o ultimo a pedir demissdo, Milton
Ribeiro’, foi acusado de favorecimento na distribuicio de verbas do ministério, com dois
pastores evangélicos cobrando propina para facilitar o repasse de verbas aos municipios.
E importante assinalar que o tema do ENEM, assim como outros temas afins: escola,
vestibular, educacéo, se repete na obra da poeta, como uma preocupagéo constante. Vale
destacar que, s6 no livro No meu quintal, aparecem ao menos quatro poemas versando

sobre isso: “Consciéncia Negra”, “Minha escola”, O poder da leitura” e “Enezeiros”.

Esse corte de cabelo curto, degradé feminino, é fortemente marcado por uma
proposta de beleza ndo eurocéntrica, usado por mulheres negras amefricanas
(GONZALEZ, 2020), numa visdo afro-diasporica que, por si s, ja se constitui em um
enunciado de reafirmacdo de sua liberdade em relacdo aos padrdes normatizadores e
estereotipados da branquitude. E a mulher negra se libertando de um modelo que tem
como referéncia a ideia de que, ao ndo ser alisado, o cabelo se encontra desarrumado. E
uma forma de afirmar: ndo quero ser governada desse jeito, ndo quero usar esse modelo
para o cabelo, desejo ter autonomia e ir contra o que foi instituido para dominar 0 meu
corpo. E a insubmissdo voluntaria de que fala Foucault (2017), em que o sujeito n&o se
submete a um mecanismo de poder que tenta lhe impor uma determinada crenga como

verdade.

O corte degradé também nos fala do orgulho de pertencer a uma linhagem
africana, em um pais que assume uma necropolitica (MBEMBE, 2018b), a qual vitimiza
a populacéo negra pobre, condenando-a a viver em condicdes indignas na sociedade ou
executando a politica do “deixar morrer”, sempre justificando que esses individuos
estariam envolvidos na marginalidade. Esse corte também assinala uma mudanga
constante na aparéncia da escritora, pois subitamente ela aparece com um corte de cabelo
novo, o0 que denota sua versatilidade de estilo e também como vai marcando as nuances
de sua subjetividade, que vai sendo construida, numa ascese constante, além de ser uma
marca de escrevivéncia, se pudermos alinhar esse conceito evaristiano com o que
Foucault define como enunciado, perguntando a essa imagem por que ela apareceu nessa

postagem e ndo outra em seu lugar, ou para usar as palavras do filésofo, “[...] o que é para

L MILTON Ribeiro pede demissdo do Ministério da Educagio. Exame. 28 mar. 2022. Disponivel:
https://exame.com/brasil/milton-ribeiro-pede-demissao-do-ministerio-da-educacao/. Acesso: 15 ago. 2022.
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elas o fato de terem aparecido — e nenhuma outra em seu lugar” (FOUCAULT, 2016,
p.133).

Também podemos falar sobre 0 ambiente em que a postagem aparece. O ambiente
ndo esconde que as coisas na vida da escritora estdo inacabadas, estdo em processo
continuo, como a construcdo na area de sua casa, na zona rural. Sua literatura faz com
que ela se projete para além de suas questbes particulares, universalizando as
preocupacdes de pessoas que tém a mesma origem que a sua, levando a reflexdo para um
contexto mais amplo, como ja foi dito, heterotdpico, e nos conduzindo a fazer, junto com
ela, a leitura da atualidade. Uma atualidade cheia de desafios e de questdes que sé&o

colocadas todos os dias por necessidades que se repetem ou que surgem inesperadamente.

Figura 18: Aconteceu o que eu temia’
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A imagem 18 desponta como uma pequena narragao feita com uma licdo de moral,
ao final, apesar de ndo se tratar de fabula. Os versos sdo: “Aconteceu o que eu temia Um

dia/ Gritaram pra mim bem alto/”Cabelo de desentupir pia/ Ticdo neguin do asfalto”/

2 SUZARTE, Jalia. Aconteceu o que eu temia. 24 maio 2020. Disponivel:
https://www.facebook.com/295624421116674/photos/pb.100063793200091..-
2207520000../529770691035378/?type=3. Acesso: 9 ago. 2022.
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Puxei do bolso minha arma de 140 paginas/ Me vesti de Mandela, lancei palavras/ E me

apresentei:/ Atiraram sem mira/ Cabeca erguida, cabelo pra cima/ Prazer:/ Preto, o gato!”

Como podemos observar, os versos contam a historia de um garoto negro que foi
agredido com palavras preconceituosas contra seu cabelo e ele responde com palavras
inspiradas no grande lider africano Mandela’®, um nome de referéncia na luta contra o
Apartheid, regime de segregacdo racial. Percebe-se que essa questdo do cabelo é uma
referéncia de peso no trabalho da poeta, talvez porque a populacdo negra tenha sido,
historicamente, desde a diaspora, agredida em seu corpo, nos pequenos detalhes, ja que
uma das primeiras formas de evitar que 0s escravizados se reconhecessem e se
organizassem era proibir que falassem sua lingua nativa e fazer com que todos tivessem
seus cabelos raspados, pois muitos povos africanos tinham um corte de cabelo que os
identificava — 0 que era visto como um perigo pelo colonizador. E o controle dos corpos
descrito por Foucault (2014c), em Vigiar e punir, segundo o qual, na Epoca Classica, foi
descoberto o corpo como objeto e alvo de poder, com o grande livro do homem-maquina,

escrito em dois registros. Sobre isso, ele afirma:

[...] Dois registros bem distintos, pois se tratava ora de submisséo e utilizacéo,
ora de funcionamento e de explicag&o: corpo Util, corpo inteligivel. [...] E ddcil
um corpo que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode ser
transformado e aperfeigoado. [...]” (FOUCAULT, 2014c, p.134)

Podemos perceber que esses corpos doceis e Uteis foram transformados depois de
passar por muitas técnicas de controle, as quais tinham por finalidade monitorar os
escravizados e subjuga-los. Hoje a ideia é fazer o processo contrario, quando 0s corpos
se libertam das amarras que outrora os controlavam e ditavam as regras a serem seguidas
sem questionamento, por isso que até o cabelo é arma de luta e de emancipacdo,
sinalizando a autonomia de uma raca que deseja governar o seu destino, de agora em

diante, ndo obstante todos os entraves que atrasam essa conquista.

O garoto negro citado nos versos “puxa do bolso” um livro no lugar de uma arma,
deixando bem claro que rejeita ser direcionado a um lugar de marginalidade, por isso ndo
sacou uma arma, para resolver a questdo. H& uma espécie de recado que é dado nesse

trecho, ao falar da importancia do livro e, consequentemente, do estudo para conseguir

3 QUEM foi Nelson Mandela? 13 momentos marcantes da biografia do lider antiapartheide. Ebiografia.
7 jan. 2021. Disponivel:
https://www.ebiografia.com/quem_foi_nelson_mandela_momentos_marcantes_biografia/. Acesso: 15
ago. 2022.
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emancipacao, sair desse lugar de inferiorizacao. Ele finaliza a acdo se apresentando como
“Preto, o gato!”. Essa referéncia ao gato também ja apareceu em outras postagens da
poeta, talvez pela grande amizade que tem com os felinos, mas também pela polissemia
contida no emprego do termo, pois, ao se apresentar como gato, varias possibilidades de
leitura sdo langadas. Uma delas é o fato de se atribuir o adjetivo “gato”, querendo falar
da beleza do homem negro, tantas vezes pensado como inferior ou feio. Outra leitura
possivel é pensar na figura do gato como elemento misterioso, a quem se atribui azar ou

que representa uma figura insolita ou até mesmo ligada ao extraordinario.

O jovem negro que aparece segurando a plaquinha exibe uma bela cabeleira, no
estilo black power, sentado numa cadeira, na frente de uma casa ou estabelecimento nas
imediacdes do centro do Distrito de Maria Quitéria, area rural de Feira de Santana. Ele
segura a plaquinha bem no centro da imagem, com a ponta dos dedos e langa um olhar
penetrante, que parece estar olhando o seu leitor e inquirindo-o0 a pensar sobre a sua
apresentacdo: “Prazer: Preto, o gato!”. A rebeldia aparece até no ato de estar sentado para
fazer a foto e ndo simular um sorriso, como a maioria faz naturalmente. Ele permanece
sentado e lanca um olhar sério para a cdmera que vai capturar esse momento solene de

alguém que ndo se rende a regras preestabelecidas.

Figura 19: Ela tem alma de poetisa’™

4 SUZARTE, Jilia. Ela tem alma de poetisa. 19 dez. 2017. Disponivel:
https://www.facebook.com/photo?fhid=1400935596699594 &set=bc. AboEXaF22Tfkyoj3aZBTNEivHW
bi6YWa9k4OMWOLd7FgFJfXgg5iFOXeRKVTzXIAAKGalYIM8hn-
kCog6g0o3JNSPFWLX850iY8023Ffh3JwZI0S9SidTzbFEObDVVAD. Acesso: 9 ago. 2022.
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Nesta postagem de dezembro de 2017 (Figura 19), encontramos a poeta negra
vestida de azul, sua cor predileta, num vestido que marca a sua cintura € com 0 corpo-
espaco posicionado para a foto, mostrando um sorriso de satisfacdo e as duas maos

5 significando sua satisfaco, informando que “esta tudo

fazendo um sinal “hang loose
na paz”, “tudo tranquilo”, afinal ¢ a conclusdo da terceira série e a poeta esta encerrando
seu Ensino Médio, entdo trata-se de um dia de festa e o sinal emana positividade, por ser
um dia memoravel. Alias, a positividade aparece representada duplamente, ja que o gesto
é feito com as duas méos. O espaco em questdo é entdo chamado Colégio Estadual
Professora Maria José de Lima Silveira, recentemente mudado para Colégio do Campo

Maria Quitéria.

Nesta publicacéo, ndo ha plaquinha, que ndo era algo corriqueiro no inicio de suas
postagens nas redes, elas aparecem mesmo mais tarde, porém, a escritora registrou os
seguintes versos no comentario da sua postagem: “Ela tem alma de poetisa/ E pique de
atleta/ Desculpa, mas eu nasci assim:/ ‘Moleca’ com alma de poeta!”. O fato de ter alma
de poeta, j& foi amplamente comprovado, por todas as suas publica¢Ges, porém o pique

de atleta se revela em postagens nas quais a escritora aparece jogando futebol ou apenas

75 Para mais informagdes, consultar: QUAL a origem do ‘shaka’, o famoso cumprimento’ hang loose’? 21
jan. 2022. https://hardcore.com.br/qual-a-origem-do-shaka-o-famoso-cumprimento-hang-loose/.
Acesso: 13 ago. 2022.
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reverenciando o seu time do coracdo, o Flamengo. A poeta se define como escritora, pela
poesia, e como alguém descontraido, a partir do adjetivo moleca, que representa uma
garota dada a travessuras. O contexto é de festa, ja que se trata de uma espécie de
formatura, no entanto ha despojamento provocado pela espontaneidade dos versos e pelo

gesto que ela faz, ao olhar para fazer a foto.

Dias de comemoracdo costumam ser registrados para serem lembrados
posteriormente, é o fechamento de uma fase da vida da autora e aponta para a sua
maioridade, como rituais de passagem para um outro momento da existéncia. Ela se
coloca em um lugar de quem pode celebrar, por se sair vitoriosa, no colégio,
diferentemente do lugar de marginalidade que o racismo de estado tem reservado para
pessoas negras, cujas fotos aparecem estampadas no jornal, como pessoas infames
(FOUCAULT, 2003).

Nessa imagem heterotdpica, retirado do Facebook da artista, o clique registra um
momento da atualidade, que anuncia a transi¢do para outro posicionamento, o futuro Ihe
reserva oportunidade para a realizagdo de um sonho, ela vive uma heterotopia de crise,
de transi¢do, comum pela idade e pelo ciclo que se fecha, também é final de ano, muitas
metas séo festejadas e logo ela pode “escorregar” por um tunel depois de entrar pela toca
de coelho, como Alice no pais das maravilhas (CARROLL, 2009), e “aparecer” em 0utro

lugar, em uma outra dimenséo.

A imagem e os versos cumprem um ritual de regularidade, ela € uma moca que
vive seu tempo e suas limitacdes, 0 registro de um momento solene é algo comum na
sociedade, o escrito em que ela declara qual a sua arte, a sua especialidade ¢ algo que se
repete com constancia em suas postagens, porém o cabelo curto, demonstrando
contencdo, preso por uma tiara, € um elemento que se modifica a depender do momento
vivido pela autora. O cabelo natural, tragco peculiar da raca, assevera a sua escrevivéncia,
pois revela a aceitacdo do seu corpo-espago, a compor o quadro do seu enunciado, que
anuncia a sua conquista, afinal ela superou as estatisticas que limitam a vida dos que

nasceram em bercos que lutam contra a vulnerabilidade.

Vemos o quintal da poeta reinventado, a imagem ndo é de um interior, mas do
entorno da escola, da area externa, onde, muitas vezes, foram feitas fotos descontraidas
nos momentos de folga, espaco liso de possibilidades, mas também se constitui em local
de passagem para cumprimento do ritual das aulas e das reunifes dos trabalhos de equipe,
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espaco estriado. A escola é um aparelho disciplinar e com seus muros altos e brancos
delineiam o corte com o que esta fora desse esquadro, impGe um controle da
subjetividade, com suas normas a serem seguidas, imp6e um uniforme — o fato de estar
com outro tipo de roupa que ndo o uniforme jé assinala um dia diferente, dia da concluséo
em que o elo com essa institui¢do e cortado para permitir o ligamento a outras instituicdes
que também nos dizem o que fazer e quem ser.

Quando ela se define como “moleca”, estd nos dizendo que, de certa forma, tenta
quebrar com esse estigma de seriedade que a escola nos impde, é uma maneira de se
insurgir contra esse sistema de repressao que nos molda, podendo interagir de modos
diversos: a elei¢cdo da cor azul na vestimenta, o gesto hang loose, a descontragdo da
posicdo corporal, o sorriso espontaneo nos falam da acolhida de um momento de puro
prazer, em que o corpo se transforma, a partir dos saberes que véo se formando e fazendo

esse “si” ser governado de um outro jeito.

As préximas cinco postagens, retiradas do Instagram, seguem 0 mesmo padrao
dos temas explorados no Facebook.

Figura 20: Esta sempre em destaque’®

A figura 20 traz a plaquinha sendo segurada por uma méao negra, provavelmente,
a da propria poeta. A plaquinha vem em destaque na foto e, ao fundo, podemos ver uma

parte da parede do quarto da autora. Os versos fazem uma homenagem ao nordestino,

6 SUZARTE, Jilia. Esta sempre em destaque. 8 out. 2020. Disponivel:
https://www.instagram.com/p/CGGjBgWI79v/?hl=pt. Acesso: 16 ago. 2022
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pela passagem do seu dia, que ¢ comemorado em 8 de outubro: “Estd sempre em destaque/
tocando sempre para frente/ Tem um gostoso sotaque/ Com um charme conquistador de
gente/ Nordestino tem o seu proprio refugio/ E pra mode aumentar o orgulho/ Nordestino

nédo elegeu esse tal de presidente.”

Ao centralizar a foto na plaguinha que contém os versos, a poeta chama a atencao
ao que € dito, enaltecendo o povo nordestino, cujo dia foi criado pela Camara Municipal
de S&o Paulo, por meio da lei 14.952, em 2009. Segundo a reportagem de Hamurabi’’
(2021) do Jornal Folha do Estado:

A celebracdo comemora a existéncia dos mais de 56 milhfes de habitantes da
segunda regido mais populosa do pais como forma de reforcar o orgulho as raizes e
afrontar a xenofobia. Ainda ha quem tente diminuir o povo da regido pelos sotaques,
seca e condi¢des socioecondmicas, baseado em desinformacdo e preconceito.
(HAMURABI, 2021, np)

A poeta ainda elenca como caracteristicas positivas dos nordestinos, a capacidade de
seguir com a vida, nao obstante as dificuldades, o sotaque, o charme que conquista pessoas -
afinal a regido tem a fama de receber bem a todos que chegam para visitar - , 0 fato de a regido
ser o refagio do nordestino e ndo ter contribuido significativamente para eleger o atual

presidente.

Como podemos observar, além da homenagem aos nordestinos, em seus versos, a
poeta ironicamente da uma alfinetada politica, ao se referir ao presidente. E uma das
postagens em que o tema politico também aparece, mostrando o posicionamento da
escritora que ndo concorda com as opinides preconceituosas, misoginas e homofobicas
do atual dirigente do pais. Alias, a poeta ficou mais conhecida, em 2018, ao ter viralizado
um video em que se colocava contra a eleicdo deste senhor. Postagens com esse tipo de
contetido fazem a escritora negra ser vista como uma sujeita insurgente’®, ja que ndo
concorda com as opinides estabelecidas pela elite, mas, nesses momentos, costuma usar
de uma atitude critica, aquela defendida por Kant, que fala de sair de um estado de
menoridade e exercer seu proprio juizo diante do que se passa no presente. Gross (2018,

p.161), comentando o texto de Kant, diz: “[...] Kant torna cada um ‘responsavel’ por sua

" HAMURABI. Dia do nordestino: entenda a histéria da comemoragéo. Jornal Folha do Estado. 10 out.
2021. Disponivel: Dia do Nordestino: entenda histéria da comemoracdo - Folha do Estado da Bahia
(jornalfolhadoestado.com). Acesso: 17 ago. 2022.

78 Sobre a concepcdo de insurgéncia, bell hooks (1995) se baseia em West para explicar. Conferir pagina 9
desta pesquisa. Referéncia completa no final deste trabalho.
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minoria: por ‘preguica’ e por ‘covardia’, ele escreve. A maioria, foi dito, & pensar por si

mesmo, exercer seu proprio juizo, permanecer numa vigilancia critica. [...]".

“A maioria” referida aqui por Gros (2018) é o0 estado de maioridade a que ja
aludimos. Isso significa que é mais facil deixar que um outro dite a nossa conduta, entdo
sair do estado de menoridade requer a coragem de que ja falamos. E essa coragem que a
poeta negra comeca a exercitar em seus escritos, denunciando o que julga inadequado e
assumindo uma posicdo diferente da ordem dominante. Para essa sujeita, 0S versos sao
um lugar de resisténcia dentro da estrutura social, pois sabemos que onde ha poder, ha
resisténcia, como nos lembra Machado (2018), na introducéo de Microfisica do poder.

Figura 21:E mesmo depois de crescidos’®

A figura 21 ndo apresenta plaquinha, mostra a poeta e o irmdo, Ayrton Suzarte,
de pé, de frente para a camera, vestidos com a camisa do time do Flamengo, do qual os
dois sdo torcedores. Mostrar-se torcedora € uma acao regular da poeta, em seus perfis nas
redes sociais. No flagrante da foto, os dois irmdos parecem estar se divertindo, em
preparacdo para uma partida, e um parece se apoiar no outro, o que se configura numa

acdo corriqueira de fraternidade entre irmdos. Ayrton olha sorrindo para a irma, que

"  SUZARTE, Julia. E mesmo depois de crescidos. 15 dez. 2019. Disponivel:
https://www.instagram.com/p/B6GWMWKFUrV/. Acesso: 16 ago. 2022.
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coloca os éculos escuros, para integrar o perfil de torcedora. Eles ignoram a camera,
mostrando que o essencial ali naguele momento € a parceria e o afeto. A fraternidade e a

paixdo pelo time também sdo uma forma de poesia nas postagens da poeta.

Nos comentarios, a artista escreveu: “E mesmo depois de crescidos/Somos ainda
mais parecidos/ Inclusive quando me enche de confianga”. Depois: “Vencer, vencer,
vencer!!”, que ¢ parte do hino do time. Os irmé&os se apoiam na crenga de que 0 seu time
vencera a partida e poderdo fazer reverberar a parte do hino que fala sobre a vitéria. Torcer
por um time de futebol e até mesmo jogar bola, por muito tempo, foram a¢des interditadas
para uma mulher, ja que o Decreto-Lei 3.199, artigo 54, de Getulio Vargas, que proibia
as mulheres de praticar esportes que ndo fossem “adequados a sua natureza” so foi extinto
em 19792, Foucault aborda, como ja foi citado, que n3o se pode falar de tudo em qualquer

circunstancia, por conta do procedimento de exclusdo, e acrescenta:

[...] Tabu do objeto, ritual da circunstancia, direito privilegiado ou exclusivo
do sujeito que fala: temos af o jogo de trés tipos de interdi¢des que se cruzam,
se reforcam ou se compensam formando uma grade complexa que ndo cessa
de se madificar. [...] (FOUCAULT, 20144, p. 9)

Percebemos ai que a interdigcdo do direito das mulheres a jogar futebol, visto como
esporte masculino, faz parte do tabu do objeto, pois ndo era tolerado que elas jogassem,
mas também ndo foram ouvidas em suas razes, houve um silenciamento de suas opinides
através do decreto presidencial — o qual detinha o direito privilegiado ou exclusivo de
falar - que julgou que seus corpos fossem doceis e obedientes a essa lei injusta, que so

trinta e oito anos mais tarde foi revogada.

Ainda had muito preconceito com o futebol feminino, pois alguns homens e mesmo
mulheres, baseados numa tradicdo, revelam que se recusam a assistir aos jogos
transmitidos pela televisdo ou até a apoiar que meninas possam jogar futebol, por conta
de julga-lo inadequado a natureza feminina, no entanto, quem pode julgar se é adequado
ou ndo sdo as proprias mulheres. Por conta dessa antiga proibicdo, até hoje o futebol
feminino sofre as consequéncias negativas da interdicdo, como a falta de incentivo, o

descaso, a falta de patrocinadores e a pouca visibilidade na midia. Ainda bem que a jovem

80 SA, Juliana. Decreto-lei que proibiu a prética do futebol feminino completa 80 anos. Portal GE
Globo.com. 14 abr. 2021. Disponivel: https://ge.globo.com/futebol/futebol-feminino/noticia/decreto-lei-
de-proibicao-da-pratica-do-futebol-por-mulheres-completa-80-anos.ghtml. Acesso: 17 ago. 2022.
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poeta negra pode jogar futebol e ainda torcer ao lado de uma figura masculina, seu irmao,

que a estimula e a acompanha na torcida pelo mesmo time.

Figura 22: Suicidam a educac&o®!

Na imagem 22, aparece um homem branco segurando a plaquinha, trata-se de
Fabio Brazza, que é conhecido como cantor, rapper e compositor brasileiro, também é
neto do poeta concretista Ronaldo Azeredo. Ele aparece, de frente, colocando a plaquinha
em destaque, no centro da imagem. Ao fundo, podemos observar uma parede branca, com
quadros. Os versos sdo: “Suicidam a educacdo/ Com conversa inconveniente/ D&o tiros
certeiros no cidadao/ Desrespeitando essa gente/ Me diz qual serd o futuro da nacéo/ Se
ndo, um passado no presente?”. Percebemos que 0 homem branco que segura a plaquinha
é alguém que tem privilégios, mas acolhe a ideia de valorizacdo da educagdo publica,

assunto discutido nesses versos, que emergem diante dos acontecimentos.

Esses versos destacam um tema que figura entre as grandes preocupacfes da

escritora: educagdo. Esta rea sofreu, em 2019 (ano da postagem), e continua sofrendo

81 SUZARTE, Jilia. Suicidam a educagdo. 3 jul. 2019. Disponivel:
https://www.instagram.com/p/BzefviTAGCh/. Acesso: 16 ago. 2022.
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varios cortes por parte do Ministério da Educacédo, com a justificativa falaciosa de que a
arrecadacao do governo foi abaixo do esperado. Na ocasido, 0 MEC bloqueou 24,84 por
cento dos gastos ndo obrigatorios dos orcamentos das instituicGes federais, o que inclui
despesas com agua, luz, compra de material basico e pesquisas®?. Por conta disso, houve
manifestacfes em todo o pais como forma de protesto contra o blogueio. O entdo
presidente chamou os manifestantes de “idiotas” e este fato repercutiu negativamente em
toda a imprensa. Os protestos foram, em sua maioria, pacificos, mas em alguns locais
houve confronto com a policia. Este fato pode ter gerado os versos “Dao tiros certeiros
no cidadao/ Desrespeitando essa gente”, embora possa tambem ser uma aluséo metaforica
ao fato de que, ao fazer cortes na educacdo, muitos estudantes deixam de ter condi¢des
de estudar e abandonam, por serem “acertados” como alvo, na retirada de direitos, que

entao se anuncia.

Outro ponto evocado nos versos € o fato de o presente reproduzir o passado,
quando as verbas para a educagdo eram mais escassas e, durante o periodo da ditadura,
0s protestos eram reprimidos covardemente pela policia, quando ndo expressamente
proibidos e punidos com pris@es ilegais. Ha entdo, de forma subliminar, uma referéncia a
falta de liberdade, ja que os protestos foram criticados pelas instancias de poder e houve

repressao aos manifestantes, atos que ndo combinam com o estado democratico de direito.

Por todos esses fatos, a poeta inicia seus versos afirmando algo contundente, que
a educacdo foi suicidada, o que parece, numa primeira leitura, ser algo impossivel, afinal
0 suicidio € uma acdo cometida pelo proprio sujeito da acdo, no entanto, a mensagem
expressa nao ¢ a de que a educagao se suicidou, mas de que ela “foi suicidada”, ou seja,
a acdo partiu de fora, ela é, portanto, externa ao sujeito e ndo inerente a sua vontade,

podendo ser vista como algo totalmente arbitrario, inadequado.

Figura 23: Chega um momento em nossas vidas®

82 PROTESTOS e paralisacdes contra cortes na educagio ocorrem em todos os estados e no DF. Portall
G1. 15 maio 2019. Disponivel: https://g1.globo.com/educacao/noticia/2019/05/15/cidades-brasileiras-
tem-atos-contra-blogueios-na-educacao.ghtml. Acesso: 16 ago. 2022.

8 SUZARTE, Julia. Chega um momento de nossas vidas. 20 jan. 2018. Disponivel:
https://www.instagram.com/p/BeLRo2xDIHA/. Acesso: 16 ago. 2022.
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Nesta postagem de 2018, a figura 23, a escritora ja havia concluido o Ensino
Médio e estava pleiteando uma vaga em uma universidade publica, o que mais tarde veio
se concretizar, com a aprovacao para o curso de Letras na UNEB, em Alagoinhas, e,
posteriormente, vindo estudar na UEFS, mais proximo da sua residéncia, na area rural de
Feira de Santana. Ela aparece séria, com o cabelo penteado para trds, com dculos de aro
redondo, com a méo estendida, como se tivesse acabado de repousa-los em seu rosto e
parece estar em pé, encostada na porta de casa, como se fosse sair ou simplesmente tivesse

parado para pensar em alguma situagédo de sua vida.

E uma postagem s6 com imagem, ndo ha plaquinha, porém, no comentario, a
escritora afirma: “Chega um momento de nossas vidas, que nos tornamos o Lula
Molusco”. Esse comentario pitoresco, demonstra a revolta e a contrariedade da poeta, por
algum percalgo da vida, pois o “Lula Molusco” é um personagem do desenho infantil
“Bob Esponja”, cuja principal caracteristica ¢ ser rabugento, apesar de também se mostrar
egoista e sempre culpar alguém pelo que acontece de errado. Ele também se comporta

como se fosse superior ao Bob Esponja, sempre dando um jeito de provoca-lo.

Isso faz pensar na possibilidade de a escritora estar se sentindo desfavorecida em
alguma questdo particular e contrariada em seus interesses. Essa imagem é diferente de
muitas outras, ndo apenas pela auséncia da plaquinha com os versos, mas porque é muito
comum a escritora aparecer sorrindo e com uma expressao de positividade, ou até de
descontragdo, demonstrando um humor potencializado. No entanto, na postagem em

questdo, ela aparenta um tom grave e sombrio, inclusive a fotografia é feita em preto e
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branco e essa auséncia de cores, pode transmitir uma auséncia de alegria, tendo em vista

que suas postagens costumam ser coloridas e motivacionais.

E verdade que na vida ndo temos apenas momentos bons, ha também dissabores,
porque momentos desagradaveis fazem parte do cotidiano de todas as pessoas e a autora
faz questdo de também manifestar esse sentimento de contrariedade. Episddios como este
revelam que a persisténcia precisa estar presente nos pequenos atos corriqueiros, afinal
esses fragmentos da atualidade que irrompem também formam a subjetividade da poeta.
No Instagram, muitas vezes as pessoas postam fotos mostrando-se felizes, porém nem
sempre 0 que aparece na foto corresponde a verdade dos fatos ou do momento, entéo
postar uma foto como esta denota coragem, audacia de saber e de viver, faz parte da

ascese em que a poeta elabora uma hermenéutica de si (FOUCAULT, 2018a).

Ha também um olhar inquisidor em que a autora parece nos interrogar sobre o
nosso presente tdo cheio de compromissos e tdo ausente de n6s mesmos. O que estamos
fazendo na nossa atualidade? Estamos sendo quem somos ou sendo quem podemos ser?

Podemos pensar no impacto que as coisas provocam no corpo, pensando com Foucault:

[...] O corpo - e tudo o que diz respeito ao corpo, a alimentacéo, o clima, o solo
— & 0 lugar da Herkunft: sobre o corpo se encontra o estigma dos
acontecimentos passados do mesmo modo que dele nascem os desejos, 0s
desfalecimentos e os erros; nele também eles se atam e de repente se exprimem,
mas nele também eles se desatam, entram em luta, se apagam uns aos outros e
continuam seu insuperavel conflito. (FOUCAULT, 2018b, p. 65)

Figura 24: O xuxuzinho®

8 SUZARTE, Jalia. 0 xuxuzinho. 6 fev. 2017. Disponivel:
https://www.instagram.com/p/BQLKPDoDT96/.
Acesso: 16 ago. 2022.
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Nesta imagem, uma das primeiras postadas no seu Instagram, em 2017, a escritora
ainda estudava no Colégio Estadual Professora Maria José de Lima Silveira, no distrito
de Maria Quitéria. Era o comeco do seu ultimo ano letivo no Ensino Médio. Ela aparece
com a farda, que a subjetiva nesse lugar de estudante, no momento exato em que deixa
sua casa para ir a escola. A foto é feita de cima para baixo, mostrando seu corpo inteiro,
porém deixando em evidéncia o tronco e a cabe¢a, com uma farta cabeleira trancada em
tom castanho, estando o cabelo partido, um lado solto e o outro Ihe cobrindo uma parte
do rosto e a orelha, como se estivesse preso. Ao contrério da imagem 23, ela sorri
satisfeita, comeco de ano letivo, renovam-se 0s prop6sitos e a esperanca de conquistas.

No inicio dessas postagens, ndo ha ainda uma sistematizacdo, como vemos
ultimamente, elas surgem como se ndo fossem programadas, feitas ao acaso do momento,
na dispersdo de sua propria historia. Certamente, por isso, a plaquinha ndo aparece, a
escritora diz a sua mensagem escrevendo alguma coisa na parte dos comentarios. No
comentario que aparece junto a esta imagem 24 esta escrito: “O ‘xuxuzinho’ esta de volta
professores!”, seguido de alguns “emojis”: duas carinhas chorando de rir, um macaquinho
com as mé&os nos olhos e a figura de um punho fechado como se fosse dar um soco. A
postagem é um misto de fofura e de forca, ja que chamar alguém de “xuxuzinho” é usar

uma metafora para significar que a pessoa assim chamada é querida, apreciada, a preferida
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em um grupo. Entretanto, hd uma interpretacdo controversa que relaciona esse vegetal a
um legume insipido, porém esta acep¢do nao se encaixa com o sentido pretendido na
postagem. Referéncias® indicam que o termo, no sentido pretendido na imagem, deriva

do francés “chouchou”, que se relaciona com o fato de alguém ser encantador para um

grupo.

Uma observacédo a ser feita € sobre a grafia na postagem. Na lingua padrdo, a
palavra ¢ escrita “chuchu”, por conta de sua origem, mas o fato de postar numa forma
considerada ndo padrdo, d& mais intimidade ao apelido e o torna mais carinhoso,
indicando maior reciprocidade. Outro ponto que podemos observar é que a poeta sempre
questiona a necessidade que muitos veem de seguir a normatividade nas ag0es, nos
conceitos, que levam as pessoas a seguirem um padrdo preestabelecido, sem
questionamentos. No entanto, propositadamente ou ndo, ao grafar “xuxuzinho”, de
maneira nao oficial, ela ja instaura um modo de agir e de ser que remete a uma reflexao
sobre realizar agbes sem pensar, de modo automatico, sempre ponderando “o que as
outras pessoas vao pensar disso”, como se estivessem num panoptico imenso, sendo
vigiado a todo momento e por toda a sociedade e, com isso, temendo tal julgamento. A
poeta negra costuma se mostrar avessa a ter que seguir esse tipo de regra, recusando-se a

sujei¢do. Pensando nisso com Foucault:

[...] A eficacia do poder, sua forca limitadora, passaram, de algum modo, para
0 outro lado — para o lado de sua superficie de aplicacdo. Quem esté submetido
a um campo de visibilidade, e sabe disso, retoma por sua conta as limitacbes
do poder; fa-las funcionar espontaneamente sobre si mesmo; inscreve em si a
relagdo de poder na qual ele desempenha simultaneamente os dois papéis;
torna-se o principio de sua propria sujeicdo. [...] (FOUCAULT, 2014c, p.196)

Uma regularidade observada na imagem é que esta é feita em casa, como muitas
outras, a diferenca € que esta, em particular, ¢ feita na parte interna do imével, sendo que
indmeras outras mostram mais a parte externa, na extensdo do terreno. Outra
peculiaridade vista ai € que a poeta mostra a sua intimidade, seu recanto com suas
imperfeicdes, nos tracos que mostram a simplicidade, porém também a acolhida. E um

espaco estriado, esquadrinhado, que se libera e se faz liso, a partir do momento em que

8 O que significa quando alguém te chama de chuchu? A fonte de informac&o. Disponivel:
https://afontedeinformacao.com/biblioteca/artigo/read/99619-0-que-significa-quando-alguem-te-chama-
de-chuchu. Acesso: 16 ago. 2022.
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permite que a poeta constitua a sua subjetividade, pratique a sua ascese, saia desse lugar

de contencdo. Sobre esses espacos lisos e estriados, Deleuze e Guattari nos dizem:

[...] O espago liso dispbe sempre de uma poténcia de desterritorializacéo
superior ao estriado. Quando ha interesse pelos novos oficios e mesmo pelas
novas classes, como nao interrogar-se a respeito desses técnicos militares que
dia e noite vigiam [600] telas de radar, que habitam ou habitardo por muito
tempo submarinos estratégicos e satélites, e que olhos, que ouvidos de
apocalipse forjam para si, pois ja mal sdo capazes de distinguir um fendmeno
fisico, um voo de gafanhoto, um ataque “inimigo” procedente de um ponto
qualquer? Tudo isso ndo s6 para lembrar que o préprio liso pode ser tracado e
ocupado por poténcias de organizacdo diabdlicas, mas para mostrar,
sobretudo, independentemente de qualquer juizo de valor, que h& dois
movimentos ndo simétricos, um que estria o liso, mas o outro que restitui o liso
a partir do estriado. [...] (DELEUZE & GUATTARI, 2012, p. 200)

Ao se colocar como “xuxuzinho”, juntamente com a sua imagem sorrindo
satisfeita, reafirma a sua beleza natural, numa sociedade em que ha discriminacéo racial
e que, em alguns momentos, a pessoa negra € vista como feia, por ndo se encaixar num
estere6tipo de beleza da branquitude. Essa acdo da escritora €, portanto, um ato de
libertacdo e de valorizagéo da cultura negra. E por isso que Chimamanda Adichie (2019,
p.26) nos diz que “a historia Gnica cria estere6tipos, € o problema com os estereotipos nao
€ gue sejam mentira, mas que sao incompletos. Eles fazem com que uma historia se torne

a Unica historia.”

7.3 A POESIA COMO LUGAR DE PROTESTO E DE REFLEXAO: A RESISTENCIA
NEGRA NAS AUDIOVISUALIDADES

Tomamos dois videos, que integram a amostra, para a analise que fazemos das
audiovisualidades, sendo um do periodo de campanha eleitoral, em 2018, e outro de 2020,
falando do periodo da quarentena, que aponta para o final do nosso recorte. Temos duas
imagens de cada video, totalizando, ao final, quatro imagens, a saber: as figuras 25 (Video
1A) e 26 (Video 1B), referentes ao primeiro video e as figuras 27 (Video 2A) e 28 (Video
2B), referentes ao segundo video. O primeiro video, quando lancado, em 2018, teve
grande repercussao, por causa do acirramento politico extremista da época, em que a
poeta deixa explicita sua adesdo a mobilizacdo “Mulheres contra Bolsonaro”, com a

hashtag da campanha #EleN&o. Desse primeiro video, as duas imagens selecionadas



212

mostram 0s momentos em que a poeta vai recitando os seus versos de protesto e fazendo

gestos que acompanham o que é dito.

Figura 25: Sou poeta estudante de Letras Vernaculas®®
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Na figura 25, apresentamos a primeira imagem selecionada do Video 1A (0:36
min.), quando a poeta fala “E que os pretos sairam da senzala”, ela aponta para a propria
pele, reconhecendo a sua ancestralidade, o que se afina com a escrevivéncia (EVARISTO,
2020b) e mostra sua opgéo politica contréaria a do candidato que apresentava um discurso

de 6dio as mulheres, aos negros e aos nordestinos.

A poeta apresenta 0s seus versos oralmente, recitando-os e gesticulando de acordo
com o conteudo que vai sendo dito. No comentario escrito do video, que fica a direita na
referida imagem, a escritora escreveu: “Sou poeta, estudante de Letras Vernaculas
(UNEB)/ E ele ndo me representa!”. Nos versos que recita, na filmagem, ela diz: “Chegou
a minha vez/ De tomar uma posi¢do/ Com verdade e sensatez/ Sem nenhuma ilusao/
Quero que o pais caminhe pra frente/ Que ndo dé passos para tras/ Acredito e persisto/
Expondo a minha opinido/ O homem n&o sabe usar a lata de lixo/ Quanto mais andar com
uma arma na méo/ N&o defendo racista/ Entenda como quiser/ Sou estudante cotista/ E

ndo voto em quem menospreza mulher/ E pra frente que se caminha/ E uma futura

8 SUZARTE, Julia. Sou poeta estudante de Letras Vernaculas. 22 set. 2018. (Video 1A). Disponivel:
https://www.facebook.com/julia.suzarte/videos/1725021670957650. Acesso: 18 ago. 2022.
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escritora que vos fala/ Porque faz tempo que a mulher saiu da cozinha/ E que os pretos
sairam da senzala/ Se quer ajudar a mudar o pais/ Use a inteligéncia/ Acha mesmo que o
melhor é sair por ai/ Combatendo violéncia com violéncia?/ Somos mais fortes do que
imagina/ O problema tem solugdo/ A mulher que tanto subestima/ Esta fazendo a sua
licdo/ Mulheres trans, pretas e maes de familias/ Todas juntas daqui até as urnas/ Dizendo

‘Ele nao!””

Como podemos observar, a poeta expde de maneira clara e incisiva a sua opinido
sobre 0 modo como a campanha politica para eleger o presidente se deu, em 2018, uma
vez que o cendrio era de muita divergéncia e o pais estava dividido em dois blocos: um
que apoiava o candidato de extrema direita, com um discurso fascista, homofobico,
armamentista e preconceituoso e outro que depositava a sua esperanca em um candidato

de esquerda, um professor universitario, que tentava inutilmente conciliar o pais.

Ao afirmar “Quero que o pais caminhe pra frente/ Que nao dé passos para tras”, a
escritora consegue prever o que acontecerd depois, com a elei¢cdo sendo vencida pelo
candidato de extrema direita, quando o pais voltou para 0 mapa da fome, perdeu a batalha
para a Covid 19, que dizimou quase setecentas mil pessoas no pais, perdeu investimento
na educagdo e na ciéncia, entre outros desmandos, ou seja, deu “passos para tras”. 1SS0
demonstra como ela segue fazendo a leitura critica da atualidade, dizendo como quer ser
governada (FOUCAULT, 2017), sempre antenada com 0s acontecimentos e
corajosamente expondo a sua opinido, numa atitude de enfrentamento da realidade, que
beira a rebeldia, fazendo da sua literatura, um discurso de resisténcia, através do qual
desobedece a sociedade do discurso (GROS, 2018).

Com os versos: “Nao defendo racista/ Entenda como quiser/ Sou estudante cotista/
E ndo voto em quem menospreza mulher”, a autora escancara os motivos que fazem com
que ela abomine as praticas defendidas pelos grupos apoiadores do candidato de extrema
direita, afinal como mulher negra e estudante cotista, ela tem a dimensdo do corte que
sera efetuado nas politicas publicas que beneficiam os pobres e todos os subalternizados,
que verdo o racismo de estado (FOUCAULT, 2005) se proliferar e as agressées a mulher,
ao negro, ao indio serem normalizadas — o0 que decorre de praticas sem nenhuma empatia

pelo ser humano.

Ao dizer “E uma futura escritora que vos fala”, a poeta se subjetiva, exercita a

estética da existéncia (FOUCAULT, 2018a) e se coloca no lugar de quem percebe que a
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sua palavra tem algum poder de mobilizacdo, através das redes. Ela se situa no lugar de
guem toma a palavra, sabendo o alcance que seu discurso tem e se pde em unido com a
atitude de outras mulheres que também estdo indignadas com as agressfes que sofrem,
afinal o ataque dos bolsonarista as redes sociais das “Mulheres contra Bolsonaro”, no
lugar de dissipar o grupo, fez multiplicar as agremiagGes que ocuparam as ruas naquele
ano, combatendo o discurso misogino que voltava ao cenario nacional e expondo

acontecimentos que irrompem no tempo de forma néo previsivel.

A poeta negra conseguiu reunir, de uma sO vez, varias pautas pelas quais tem
lutado, nos Gltimos anos, em um Unico poema. Este fato demonstra como é grave esse
momento histérico que vivemos, onde muitas causas que pareciam ja ter sido ganhas,
voltam a ser ameacadas e isso se converte em grande prejuizo para a nacdo brasileira
atacada em seus direitos mais legitimos. A poeta fala da sua condi¢do de mulher negra,
cotista, pobre e, por uma questdo de interseccionalidade (COLLINS e BILGE, 2021),
sente mais intensamente as pressdes sociais e politicas. Esses fatores aliados a sua grande
empatia pelo ser humano faz com que qualquer injustica ou discurso opressor a sensibilize
de forma contundente — o que a desafia a fazer da sua caneta, atraveés de seus versos, uma

arma de luta pacifica contra os desmandos com que se depara.

O video postado no Facebook pela escritora em 2018, cujas imagens (Figura 25 e
figura 26) focalizam dois momentos especificos, apresenta algumas particularidades, tais
como: sdo duas imagens de uma mesma audiovisualidade (MILANEZ, 2019) e a
filmagem se passa em frente de uma casa (ou alguma construgdo analoga), estando a poeta
sentada a frente desse imdvel, no chdo, com as pernas cruzadas, usando 6culos e pulseira
em um dos bracos. Ela estd com as trangas presas para tras e parece ter uma mochila nas
costas, como se tivesse acabado de sair da aula na universidade, pois nesse momento era
aluna de Letras, na UNEB (UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA), Campus I,
no municipio de Alagoinhas. A mochila também passa uma ideia de atividade e de que a
artista se encontra em alerta, como que preparada para uma emergéncia, para uma acéo
inesperada. Seu corpo esta de prontiddo, assim como as suas palavras. Além da Figura
25, em que ela aponta para a propria pele ao falar da senzala, temos a figura 26, a seguir,
que flagra 0 momento em que a escritora diz “Daqui até as urnas/ Dizendo Ele nao!” (1:00
min.), quando afirma com veeméncia 0 seu apoio a campanha que ganha as ruas e
demonstra que a emergéncia histérica transforma seu corpo em “[...] superficie de
inscri¢cdo dos acontecimentos [...]” (FOUCAULT, 2018Db, p. 65).
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Figura 26: Sou poeta estudante de Letras Vernaculas®’
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Na Figura 27, a seguir, apresentamos a primeira imagem selecionada do Video 2A
(0:26 min.), quando a poeta diz “Ruim ¢ ligar pra quem vocé sente falta/ E ndo poder
marcar para matar a saudade”, ao mesmo tempo, faz um movimento com a mao direita
perto do ouvido, imitando o gesto de falar ao telefone. Nesse video, € explorado o tema
do isolamento imposto a populacéo, por conta da pandemia da Covid 19. Em nosso pais,
0 numero de mortos poderia ter sido bem menor, caso ndo tivéssemos um governo
negacionista que protelou ao maximo a compra de vacinas, em nome de fazer propaganda
de medicamentos ineficazes para conter o coronavirus, o chamado “Kit covid”. Por esse
motivo, podemos afirmar que foi intensificada, por este governo, a chamada necropolitica
(MBEMBE, 2018b), que contribuiu com a destruicdo de corpos, através da politica que
dita quem pode viver e quem deve morrer. Quem foi deixado para morrer na pandemia?
Principalmente os pobres, os desassistidos, 0s que ndo tém plano de salde, a populacéo
negra, 0S mais vulneraveis, como o0s idosos, entre outros. Este fato deixou marcas
negativas profundas na saude e na vida dos que ficaram a mercé da sorte durante o periodo

mais critico.

87 SUZARTE, Julia. Sou poeta estudante de Letras Vernaculas. 17 set. 2018. (Video 1B). Disponivel:
https://www.facebook.com/julia.suzarte/videos/1725021670957650. Acesso: 18 ago. 2022.
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Figura 27: O que vocé aprendeu com a quarentena?%®
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Novamente, a poeta apresenta 0s Seus versos oralmente, recitando-os e
gesticulando de acordo com o contetdo que vai sendo dito, o que é uma regularidade,
incluindo o fato de ela recita-los sentada no chdo com as pernas cruzadas e sua imagem
sendo feita de frente para a cdmera. No comentario escrito do video, que fica na parte
direita da Figura 27, a escritora registrou a pergunta: “O que vocé aprendeu com a
quarentena?”. Ao recitar seus versos, ela diz: “Quando é preciso esperar/ Comegamos a
aprender/ A gente ndo pode sair pra passear/ Nem marcar pra se ver/ Sao coisas que
causam comocao/ Fico angustiada, apertado o coracao/ E nessas horas que vemos/ Que o
simples é o que nos da prazer/ N&o é tdo ruim acordar agoniado/ Para poder ir pra
faculdade/ N&o é tdo ruim pegar o busdo lotado/ Para poder chegar até o ponto na
cidade./Séo coisas que fere e maltrata (SIC)/ Ruim é ligar pra quem vocé sente falta/ E
ndo poder marcar para matar a saudade/ N&o é tdo ruim usar uma farda para poder ir para
a escola/ N&o é tdo ruim ficar agoniada porque ndo passa (SIC) as horas/ Ruim é se sentir
preso dentro do seu proprio ninho/ Talvez é (SIC) assim que se sente 0 passarinho/
Quando é obrigado a viver dento de uma gaiola/ Quando tudo muda tao de repente/ Parece

n&o ter ninguém junto a nos/ E ai que tememos perder quem cuida da gente/ Nossos pais,

8 SUZARTE, Jdlia. O que vocé aprendeu com a quarentena? 22 jul. 2020. (Video 2A). Disponivel:
https://www.facebook.com/julia.suzarte/videos/2962834543843017. Acesso: 18 ago. 2022.
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irmaos, nossos avos/ A gente lembra (SIC) do que nunca deveria ter esquecido/ E nessas
horas que tudo faz sentido/ E dizer eu te amo nunca teve tanta voz/ O tempo tem um jeito
de ensinar doloroso/ E parece ser covardia/ Mas quando todo mundo puder dar aquele
abraco gostoso/ Sentir novamente o sabor da alegria/ Que todo mundo lembre (SIC) dos
tapas da vida/ Que fez chorar, deixou marcas, causou feridas (SIC)/ Que passe tudo, mas
que fique a empatia/ Que possamos viver com mais amor/ N&o importa se € rico ou pobre/
Que ame independente da classe ou cor/ Que use tanto respeito, mostre, ‘remostre’ e
esnobe./ A vida bate, mas ela também conforta./ Que possamos ajudar sem esperar algo
em troca/ 1sso sim é ter um coragao nobre/ E que a dor seja passageira/ E 0o amor ndo seja
engano/ Que a reciproca seja sempre verdadeira/ E que o respeito fique/ De primavera a
outono/ Que possamos ter uma pandemia de coisas boas/ E que a gente melhore como

pessoa/ E todo mundo melhore/ Como seres humanos (SIC).”

Podemos observar que a artista desenvolve seu poema comentando as lices
deixadas pela quarentena, quando todos deveriam ficar em casa 0 maximo de tempo
possivel, sem ter contato social com quem ndo morasse sob 0 mesmo teto. A escritora
elenca, dentre outras coisas, que percebemos que “ [...] o simples é que nos da prazer
[...]”, que ndo é tdo ruim o corre-corre da vida, ruim é ndo poder ver quem se ama, € ficar
preso em casa e ela usa a metafora do passarinho na gaiola para expressar o impacto de
estar preso, cumprindo quarentena. A artista também destaca que acdes da rotina ndo
parecem ruins, quando nos lembramos do que fomos privados durante a reclusio. E o que
ela aponta no video 2B, conforme ilustra a Figura 28, (0:31) minutos, quando a poeta diz:
“Nao ¢ tdo ruim usar uma farda para poder ir para a escola” e pega, com a ponta dos
dedos, na blusa que esta usando, para simbolizar a farda. A referéncia a farda nos lembra
de que a escola tenta padronizar todo mundo, tornar todos iguais, em direitos e em
deveres, ignorando as diferencas individuais, que, muitas vezes sdo descuidadas e

negligenciadas.

Figura 28: O que vocé aprendeu com a quarentena?®®

8 SUZARTE, Jilia. O que vocé aprendeu com a quarentena? 22 jul. 2020. (VIDEO 2B). Disponivel:
https://www.facebook.com/julia.suzarte/videos/2962834543843017. Acesso: 18 jul. 2022.




218

™M SOLTEIROS(A) E DIVORCIADOS(* X ﬁ (20+) Facebook X + W - X

<« C @ facebookcom/julia:suzarte/videos/2962834543843017 e % ¥ 0@ :

o %
Julia Suzarte S
22 de julho de 2020 - @

O que vocé aprendeu com a quarentena? ...

Q0 s 3 comentérios 322 visualizagdes
1l curtir (D Comentar 2> Compartilhar

A seguir

No momento, ndo temos mais videos para vocé

Comentarios Ver tudo

& Escreva um come... & O ® ®
IE‘ 031/201 i @ @ © 2z

¥ O Digite aqui para pesquisar O & G(ZD«)FN. [P ) a R+ Explor.. e(S)Wh.v. I Tesere... QCaptur... QCaptur,,. ~ABQ z 18/11;/;522022 %)

Ela também fala, no video, de uma possivel mudanca de comportamento das
pessoas com uma aprendizagem proporcionada por esse periodo de isolamento, nessa
emergéncia sanitéria, desejando que a empatia, 0 respeito e 0 amor sejam herancas desse
momento e recomenda, ao final, que tenhamos uma pandemia de coisas boas, para que

todos melhorem enquanto seres humanos.

As diferencas observadas do primeiro video, de 2018, para o segundo, de 2020,
sdo que, no primeiro, a filmagem é feita em um ambiente exterior, aberto, em um periodo
anterior a pandemia, no qual a poeta estd com os cabelos trancados e amarrados para tréas,
além de as tematicas serem diferentes, mas apresentarem reflexdes sobre o presente que
vai evoluindo e se modificando. Ja no segundo, a filmagem é feita no interior da
residéncia da artista, portanto, em ambiente fechado, certamente para marcar o periodo
de confinamento pelo qual todos passamos, no auge da pandemia. A poeta apresenta 0s
cabelos curtos e soltos, transparecendo uma maior descontracdo, livre de ornamentos,

possivelmente por estar em casa na quarentena.

Nos dois videos, como regularidade, a artista exercita a literatura como
diagndstico do presente, diante do qual traga um quadro de reflexdes e se coloca disposta
a aprendizagens com a exegese que desenvolve, tece um “[...] trabalho de escavagdes sob
nossos pés [...] (FOUCAULT, 2014b, p. 34)”. Essas palavras que ela diz para si e que é
também uma oferta para seus seguidores, focaliza uma forma de vida, uma estética da

existéncia (FOUCAULT, 2018a) em que cada dia o sujeito pode ser melhor do que ja foi.
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Ao dizer para si mesma, ela é uma espécie de mestra de si, que repete a sua ascese, se
constituindo enquanto sujeita que resiste. Ao dizer para o seu publico, ela faz o papel da
mestra diante do discipulo, que, no seu exercicio, a semelhanca dos antigos gregos,
orienta os seguidores nas redes, a recolher atentamente o ensinamento que foi produzido
para pratica-lo no seu cotidiano. Dessa forma, a mensagem serve para todos, cada um, a

sua maneira, desenvolve a sua hermenéutica como sujeito ou como sujeita.

Podemos perceber, como regularidade entre os trés tipos de fonte (poemas do
livro, postagens em fotos no Facebook e no Instagram e videos), que a poeta evoca temas
semelhantes nos trés materiais, tais como opressdo a mulher, preconceito,
persisténcia/resisténcia, educacdo, politica, arte/poesia. Mas h& outras regularidades a
serem observadas. Nas poesias que constam do livro, os versos rimados sdo constantes, o
que da um ritmo agradavel a leitura e a mensagem passada ora é forte, como nas tematicas
politicas e sociais, ora é suave, como em algumas mensagens liricas. Nas fotos postadas
nas redes, grande parte tem uma plaquinha com poesia, que sempre se encontra em
destaque, posta a frente, como se fosse uma inscricdo nesse corpo, uma segunda pele. A
poeta, nos videos, recita seus versos como quem |é um cordel, sempre no mesmo ritmo,
sentada no chdo, olhando para a frente e vai fazendo gestos. Essa forma de olhar para a
frente e se engajar com o que diz, parece ter sido inspirada em Braulio Bessa, cordelista
de quem a poeta € fa. Esse modo de se apresentar também indica uma regularidade, em

suas filmagens.

Observamos que, com o passar do tempo, a poeta negra vai sistematizando a sua
forma de postar e de ver o mundo. No inicio, ainda muito menina, € o caderno que recebe
a sua poesia. Depois, ela entra nas redes sociais e mostra uns versinhos aqui e ali, mas
sem uma constancia nas postagens. Essas postagens aparecem misturadas com outras de
cunho bem pessoal, em que ela se comunica e brinca com amigos adolescentes. Depois,
as publicacdes comecam a ser mais constantes e ela comeca a usar as plaquinhas. Em
2017, cria um perfil no Instagram, ja se colocando na condicdo de poeta, que quer ser
escritora. Com a ida ao Programa Encontro, com Fatima Bernardes, em 2019, ela

consegue a publicacéo de seu primeiro livro.

A publicac&o do livro produz um impacto. Ao saber que terd a impresséo da obra
pela Editora Anjo, a poeta toma a atitude de se assumir como escritora. Entdo, em 15 de
marco de 2019, ela cria uma pagina no Facebook como artista (Julia Poeta), na tentativa

de consolidar sua imagem e de direcionar sua carreira. E tudo comegou com a proposta
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de divulgar seus poemas através das redes, com a pratica de fazer fotos com plaquinhas,
dizendo de si e expondo suas opinides até a repercussdo maior do video em que ela
explicita sua adesdo a campanha com a hashtag da campanha #EleN&o. As redes reuniram
as condi¢Oes de possibilidade para fazer emergir a obra e, com a divulgagéo da obra, nasce
a escritora. E como escritora negra, as dificuldades vao surgindo, porque o caminho nao
esta pronto, ele se faz no percurso da caminhada, assim como a poeta se constitui em cada

etapa dessa préatica, que pode durar toda a vida.

Frequentar uma rede como Facebook ou Instagram cotidianamente também leva
o leitor/ seguidor a uma préatica de si. Assim como quem posta nas redes, quem consome
e curte, apertando com o dedo a tela, também realiza uma ascese. O sujeito que esta ali
envolvido por essas telas, aceitou seguir as regras do Instagram ou do Facebook, para ter
acesso a essas plataformas. Ele € envolvido pelos elementos discursivos e ndo discursivos,
que apontam para saberes e poderes, que 0s constituem. Ao apertar e acender o
coragdozinho no Instagram, ou a assumir uma das possibilidades de reagir a uma
publicagdo no Facebook, o sujeito vai aderindo aquele pensamento, que passa a integrar
0 seu cotidiano e a povoar seu imaginario, estimulando esse jogo de si sobre si. Sobre os

corpos no Instagram, Milanez (2021a) afirma:

O Instagram tira o corpo do seu espaco cotidiano e constréi uma geografia
prépria para 0s corpos viverem as vezes bem, as vezes mal, as vezes
confortaveis, as vezes obedientes, as vezes insurgentes. Organizam-se ali leis
gue se reconhecem no lado de ca da tela e, por isso, ndo deixariam jamais de,
apesar da restricdo de suas leis e constricGes de uso, ser objeto de operacdes
discursivas das quais se rebelam praticas e exercicios de liberdade.
(MILANEZ, 20214, p. 108)

Tanto os escritos da poeta negra que estdo no livro, quanto as publicacGes de fotos
e de videos que ela langa na rede comunicam uma literatura que faz com que 0s corpos
se transfigurem, com que os desejos sejam possiveis, ndo obstante todos os percal¢os que
blogueiam a vida dos que tentam se libertar das amarras, pois as luzes de Foucault nos
inspiram a questionar corajosamente a sociedade do discurso, que teima em nos cercear
em nossas condutas. Para além de toda a luta por um lugar dentro do quadro literario da
atualidade, ha a esperanca de ver corpos negros sendo reconhecidos e respeitados no
espacgo conquistado pela literatura de resisténcia.
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8 CONSIDERACOES FINAIS SOBRE A LITERATURA DE UMA POETA
NEGRA

Vimos que, na tentativa de pensar as relagfes entre sujeito e verdade, Foucault
(2018a) toma como ponto de partida a no¢do do cuidado de si, que foi traduzido como
ocupar-se de si mesmo, sendo considerado por Socrates como o primeiro despertar. Mais
do que uma regra moral, o cuidado de si € visto como um conjunto de préaticas, as quais
levam o sujeito a se modificar, a se transfigurar, pois ndo é um exercicio momentaneo,

mas uma forma de vida.

Dentro desse quadro, temos a escrita de si com funcdo etopoiética, posto que
possibilita transformacgdes substanciais no sujeito. Essa escrita de si aparece em duas
modalidades: os hypomnemata e a correspondéncia, sendo que este segundo tipo se
caracteriza por uma leitura e releitura que leva a uma reflexdo do sujeito sobre a sua
atualidade. A poesia divulgada pela mulher negra, em suas redes sociais, € essa escrita
etopoiética, que faz coincidir o olhar do outro com o seu proprio, constituindo-a numa
sujeita que se levanta contra politicas injustas e posicionamentos herméticos, que nédo
oportunizam perseverar na busca do objetivo e concretizar sonhos. Essa escrita de si da
sujeita negra permite que ela faca da sua literatura uma realidade que assume lugares

heterotopicos os mais variados, operacionando essa transformacéao do ser em ethos.

As condicOes de emergéncia para essa poética foram possibilitadas pelas escritas
de si de mulheres negras que percorreram esse arduo caminho antes da poeta negra, pois
elas eram discriminadas duplamente: por serem mulheres e por sua etnia, sua producédo
era vista como sem valor literério e a sociedade via nelas apenas alguém com a fungéo de
reproducdo humana, portanto eram consideradas incapazes de exercer uma atividade
intelectual de forma eficaz. Com o aparecimento de outras vozes negras que enfrentam a
intoleréncia e o preconceito corajosamente, as redes sociais permitem o engajamento de
outras sujeitas que espalham a sua literatura e marcam a sua posicao de desobediéncia a
uma ordem que tenta estabelecer limites para a atuagdo do publico feminino: a mulher

negra aqui € esse tipo de sujeita que ndo se submete.

Assim, essa sujeita comeca a deixar o lugar de subalternidade que a necropolitica
reserva para aqueles que tém a pele mais escura na sociedade e se coloca num lugar de

insurgéncia, de combate ao preconceito contra aqueles considerados diferentes, pelos
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mais diversos motivos, assumindo uma postura daquele que pode falar, quebrando os

paradigmas da sociedade do discurso.

Essa mulher negra, quilombola e pobre, ao falar de si e do seu mundo, nos inspira
a falarmos de nds mesmos, de nossos sonhos, de nossos anseios, de nossas lutas, nesse
combate que, longe de ser uma luta travada contra os outros, trata-se de um exercicio de

libertacdo, pelo qual todo sujeito que esta em processo de constitui¢do precisa passar.

Essa obra da poeta negra € uma escrevivéncia, no sentido dado por Evaristo
(2020a), pois é uma escrita que fala da poeta, portanto, de um si, mas também fala de um
nos, de uma coletividade de leitores/seguidores, para 0s quais ela escreve/posta suas
mensagens cotidianamente, pensando na realizacdo de seus sonhos, cultivando a sua
familia e seguindo firme em seus propoésitos, em suas lutas e irradiando essa energia

ancestral.

Os escritos da poeta negra também sdo um ato de resisténcia, pois ao ndo se calar
e ao nao aceitar que seu sonho de ser artista, de ser escritora seria apenas uma iluséo de
crianca e viver nessa busca constante, ela comeca a se deslocar do lugar subalterno
pensado pela sociedade preconceituosa para pessoas que tém a mesma origem que ela.
Sendo mulher, negra, pobre e quilombola, a expectativa para ela e para pessoas com essas
caracteristicas interseccionais leva a pensar que o destino seja o de desempenhar fungdes
bracais ou, no maximo, func@es técnicas e ndo exercer uma atividade que exija reflexao
e posicionamento constantes, como a de escritora. Ao escrever e publicar, ao levar sua
escrita ao conhecimento de multiddes, a poeta negra desobedece, faz o contréario do que
é pensado para uma mulher negra. Ao desobedecer, resiste, se autoafirma na condicdo
escolhida para atuar e ndo compactua com as funcdes e o lugar outrora reservado pelo

racismo estrutural ou, no dizer de Foucault (2005), pelo racismo de estado.

Ao falar da jovem poeta negra Julia Suzarte, vendo a sua obra como escrita de si,
como escrevivéncia e como um ato de resisténcia ndo estamos nos equivocando. Muito
pelo contréario. Trata-se de uma escrita de si, no sentido foucaultiano, por se tratar de uma
escrita cultivada como ascese grega, em que a poeta exercita o cuidado de si, através de
suas postagens, em que demonstra uma inquietude com relacdo a questdes do cotidiano e
da conselhos que servem para ela mesma e para seus leitores. A escrita de si ndo seria
apenas o texto narcisico escrito em primeira pessoa, como referido por Conceigdo

Evaristo (2020a), mas um texto que, independentemente de ser escrito em primeira ou em
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terceira pessoa, fala de um si, de uma subjetividade que emerge no rasgo da histéria, com
conselhos que Ihe dizem respeito, mas também apontam para uma coletividade. Além
disso, defendemos que a escrevivéncia de Evaristo difere da escrita de si de Foucault, no
ponto em que Evaristo centraliza o poder nas méaos daqueles que estdo numa posi¢édo
superior, numa hierarquia de raca e de dominacdo, ja Foucault vé& o poder de maneira
dispersa na sociedade, uma vez que nao esta centrado numa pessoa, num objeto ou numa
coisa, estando, inclusive, ligado & ideia de resisténcia. E por isso que o fato de
relacionarmos a obra da poeta negra com esses dois conceitos ndo nos parece

contraproducente, mas uma atitude que da contornos mais amplos ao nosso trabalho.

Dessa forma, como resultados, pudemos perceber que a poeta negra se constitui,
a partir das praticas de si e da escrevivéncia, pois, ao postar sua literatura nas redes, ou
apresenta-la no livro, ela faz uma reflexao sobre o presente nos contando quem é ela, na
atualidade, e nos dizendo quem somos nés hoje. Ao lancar seus poemas ha dispersao das
redes, ela reconhece que ha um puablico para seus escritos e nessa acdo emprega a forca
da sua ancestralidade, fazendo dessa literatura um instrumento duplo: uma pratica de
resisténcia aos discursos hegemdnicos e uma pratica historico-discursiva que permite

fazer o diagnostico da realidade.
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