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RESUMO

O presente trabalho teve como objeto de andlise as filarmonicas da cidade de Cachoeira a Lyra
Ceciliana e a Minerva Cachoeirana, fundadas em 1870 e 1878 respectivamente. Realizamos um
estudo acerca das instituicdes no periodo de 1960 a 1980, com o intuito de identificarmos os
perfis dos integrantes das filarmonicas, seus sdcios e grupos dirigentes; os eventos nos quais as
institui¢des participavam, o tipo de publico que as acompanhavam e as relagdes existentes entre
as filarmonicas e o Poder Publico Municipal da época. Mapeamos os passeios realizados para
diversas localidades e os conflitos entre as filarmonicas cachoeiranas nos coretos. Escolhemos o
recorte temporal entre os anos de 1960 a 1980, buscando identificar as transformagdes culturais,
sociais e tecnoldgicas ocorridas no Brasil e na cidade de Cachoeira nesse periodo e quais foram
os impactos causados pela ditadura militar nas filarmonicas cachoeiranas. A problemdtica que
norteou a pesquisa residiu na seguinte questdo: quais as estratégias de sobrevivéncia
desenvolvidas pelas filarmOnicas para permanecerem vivas e resistentes diante das pressoes
impostas pela difusdo de novas tecnologias, novos ritmos e sonoridades? Para chegarmos as
respostas dos nossos questionamentos utilizamos fontes como as atas das reunides, o livro dos
socios, os estatutos, fotografias, jornais e entrevistas com integrantes das bandas. A realizagdo
desta pesquisa se justifica na medida em que propicia uma andlise minuciosa acerca das
filarmonicas, estas promoveram e atualmente desenvolvem um trabalho social e educacional de
grande relevancia para os jovens da cidade e demais localidades.

Palavras-chave: Filarmonica; Minerva Cachoeirana; Lyra Ceciliana; Memoria; Cultura.



ABSTRACT

The present work aims to analyze Cachoeira Town’s Lyra Ceciliana and Minerva Cachoeirana
Philharmonics, respectively founded in 1870 and 1878. Such a work shows a study concerning
the above-mentioned Institutions covering the period from 1960 to 1980, in order to identify the
Philharmonics members’ profiles, their partners and leading groups; events in which both
Institutions used to participate, the type of audience that accompanied them and the relationships
between the Philharmonics and that time municipal government. The work also exhibits the tours
of various locations accomplished by the above-mentioned Philharmonics, as well as the conflicts
between them upon showing off in the garden bandstands concerts. We have chosen the time
frame among the years 1960 to 1980, seeking to identify the cultural, social and technological
transformations in Brazil and in Cachoeira Town during that period and the impacts the Military
Dictatorship caused in Cachoeira’s Philharmonics. The issue that guided the research was based
upon the following question: what survival strategy were developed by both Philharmonics to
keep themselves alive and resistant to the pressures imposed by the diffusion of new
technologies, new rhythms and sounds? In order to obtain answers to our questions we have
used several sources, such as minutes of meetings, members’ book, the institution regulations,
articles, photographs, newspapers and interviews with both Philharmonics musicians. This
research accomplishment is justified considering it provides a thorough analysis about the above-
metioned Philharmonics, also due to what they have promoted and are currently developing
social and educational work of great relevance to not only the town but also other locations’
teenagers and young adults.

Keywords: Philharmonic; Minerva Cachoeirana; Lyra Ceciliana; Memory; Culture.
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INTRODUCAO

Cachoeira, cidade situada as margens do Rio Paraguacgu, foi um importante entreposto
comercial do que hoje conhecemos como Estado da Bahia. Detentora de um grande acervo
cultural, destaca-se como uma das cidades baianas que mais preservou sua identidade cultural e
histdrica ao longo dos anos.

Em 1559, Mem de Sé construiu entradas com o intuito de colonizar e expulsar os indios.
Foram ainda instalados por Rodrigues Martins, na segunda metade do século XVI, um alambique
e um engenho no espaco que posteriormente viria a ser Cachoeira, na margem esquerda do Rio
Paraguacu, préximo a ponte D. Pedro IL' Paulatinamente, a movimentacio local foi se
intensificando por meio da progressiva circulacao fluvial e maritima de mercadorias com o porto
de Salvador; e terrestre com as entradas para o interior da colOnia.

Devido a sua localizacdo estratégica, propiciando o acesso as rotas que se dirigiam ao
sertdo, ao Reconcavo e as Minas Gerais, a freguesia prosperou e, em 1698, tornou-se Vila de
Nossa Senhora do Rosério do Porto da Cachoeira do Paraguacu. Em 1775, Cachoeira agrupava
sete importantes Freguesias da regido: Muritiba, Feira de Santana, Concei¢do de Feira, Sdo
Gongalo dos Campos, Outeiro Redondo, Cruz das Almas e Castro Alves. Pelo seu lugar de
destaque e sua importancia econdmica, a vila foi elevada a categoria de cidade, pela lei provincial
de n°® 43, em 13 de marco de 1837.2

A relevancia da cultura do tabaco ao longo do século XVIII, na drea fumageira da Vila de
Cachoeira e adjacéncias, forneceu o mais notdvel objeto de comércio baiano na Costa da Mina3,
expandindo o fluxo de escravos e a prosperidade econdmica da regio.

Cachoeira constituiu-se durante a colonizacdo como grande drea geografica com
plantacdes de fumo, cana e vastos engenhos de agucar. O apogeu da cidade foi durante os séculos

XVIII e XIX, quando seu porto era utilizado para o escoamento de grande parte da produgio

'BAHIA. Governo do Estado. Secretaria de Cultura. IPAC. Festa da Boa Morte. Salvador: Fundacdo Pedro Calmon;
IPAC, 2010, p.16.

ZMILTON, Aristides. Ephemerides Cachoeiranas. Salvador: Livraria Progresso, 1902, p.101.

*A Costa da Mina corresponde a do Golfo da Guiné de onde proveio grande parte dos escravos embarcados para as
Américas.
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agricola do Recdncavo Baiano, sobretudo acticar e fumo, em virtude do clima e solo propicios da
regiﬁo.4

A cidade foi ainda sede do governo por duas vezes: a primeira, ao longo das lutas pela
independéncia da Bahia, sendo sede da Junta Governativa e posteriormente, do Governo
Provisério em 1822, o que possibilitou a obtencdo do titulo de “Cidade Heroica” (devido a sua
participacdo nas lutas pela consolidacdo da independéncia politica do Brasil entre os anos de
1822 e 1823). A segunda ocasido, durante a Sabinada, em 1837.°

Devido ao seu cendrio constituido pelo casario barroco, igrejas e museus foi denominada
de “Cidade Monumento Nacional”, inscrita no decreto 68.045 de 13 de janeiro de 1971 e
assinado no governo militar do presidente Emilio Garrastazu Médici. Cachoeira, como os demais
municipios do Reconcavo baiano, recebeu grande influéncia da cultura africana, sobretudo dos
escravos recrutados para o trabalho nos engenhos de cana-de-agucar. Essa heranga étnico-cultural
pode ser evidenciada no mbito religioso através da Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte®
e das comunidades remanescentes de quilombos que ainda se mantém preservadas, como o
Dendé, Engenho da Ponte, Calembd, Santiago do Iguape e Caonge.

Nessa cidade, repleta de expressdes musicais, foram formadas as filarmdnicas Sociedade
Cultural Orpheica Lyra Ceciliana, fundada pelo maestro Tranquillino Bastos’, em 13 de maio de
1870 e a Sociedade Litero-Musical Minerva Cachoeirana, fundada em 10 de fevereiro de 1878,
por Eduardo Mendes Franco®.

As filarmonicas sdo sociedades civis que surgiram ao longo do século XIX no Brasil,
essas instituigdes mantinham uma banda de musica e uma escola musical. A funcdo da tltima ndo

era restrita a aprendizagem de um instrumento, a pritica musical também era utilizada para

4SANTOS, Jadson Luiz dos. Cachoeira- Il Séculos de Historia e Tradi¢do. Salvador: Contraste Editora Gréfica,
2001, p.14.

*BAHIA. Governo do Estado. Secretaria de Cultura. IPAC. Festa da Boa Morte. Salvador: Fundacdo Pedro Calmon;
IPAC, 2010, p.16.

°A Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte é uma confraria religiosa afro-catdlica brasileira composta por
mulheres negras. Provavelmente, em meados do século XIX, a irmandade tenha sido transferida de Salvador para
Cachoeira. Essa origem explica as peculiaridades da irmandade que vincula o culto a Nossa Senhora da Boa Morte e
Nossa Senhora da Gléria a religiosidade africana, sobretudo ao culto dos orixds atrelados a vida e a morte. A
irmandade tinha o intuito de alforriar as irmas que ainda fossem escravas, oferecer apoio durante a vida e um funeral
digno. A festa de Nossa Senhora da Boa Morte ocorre na primeira quinzena de agosto, atraindo um grande publico
de estrangeiros, como franceses, norte-americanos, espanhdis, ingleses, entre outros.

7Tranquillino Bastos nasceu em Cachoeira, em dia 8 de outubro de 1850, e faleceu no dia 12 de marco de 1935. Filho
de um portugués e de uma negra liberta, foi autodidata na sua formac¢ao musical.

8Eduardo Mendes Franco nasceu na cidade de Cachoeira, em 28 de dezembro de 1852, filho de Eduardo Mendes
Franco e D. Ant6nia Leal Pinto.
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conscientizar os alunos sobre a relevancia da preservagdo cultural. As sociedades filarmonicas e
suas bandas foram estruturadas e consolidaram-se ao longo da segunda metade do século XIX e
inicio do XX, ocupando espacos cada vez maiores na vida musical urbana, civica e militar da
sociedade brasileira.’

Os termos banda de musica e filarmonica referem-se a duas distintas e independentes
corporacOes musicais. O primeiro diz respeito aos conjuntos musicais das corporacdes militares e
o segundo as sociedades civis. O termo “banda” € oriundo do latim Bandum que significa
estandarte, além de outras denota¢des como associagdo, grupo, ou Corporagﬁo.lo

A histéria das bandas de miusica no Brasil remonta ao periodo do Brasil coldnia, no qual
eram organizadas pelos senhores de engenho e irmandades religiosas. A musica das bandas da
fazenda diferia da executada pelas bandas de barbeiro, pois a primeira representava um grande
prestigio para os fazendeiros, de modo que estes contratavam algumas vezes professores
europeus para aprimorarem a banda de musica; ja a segunda possuia um mestre de acordo as suas
condicdes, e 0 seu estilo musical aproximava-se mais do popular. A banda de barbeiro era uma
espécie de “banda primitiva” formada no século XVIII, composta essencialmente por escravos
que eram instruidos por seus senhores a exercerem novos oficios.""

De acordo com Vicente Salles, as forma¢des modernas das bandas de misica foram
introduzidas no Brasil somente a partir de 1808, com a vinda da Familia Real e o estabelecimento
da Corte no Rio de Janeiro, e por conseguinte, com a consolida¢do das bandas militares, que no
decorrer do século XIX e inicio do XX foram se incorporando ao cendrio urbano das cidades
brasileiras.'?

Em 1822, apds a Independéncia, foi organizada a denominada Musica dos Regimentos —

composta por musicos amadores — pois, devido a luta pela resisténcia as tropas portuguesas, foi

*CAJAZEIRA, Regina. Educagdo continuada a distancia para misicos da filarménica Minerva: gestdo e curso
Batuta. 2004. Tese (doutorado em Miusica) — Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2004,
p.32.

%% comum uma sinonfmia entre os termos “banda de misica” e “filarmonica”. Horst Schwebel no seu trabalho
intitulado “Bandas, filarménicas e mestres da Bahia” tragca uma distin¢do entre os termos evidenciando que embora
sejam os mesmos conjuntos musicais, formados de sopro e percussio, distinguiam-se pelo fato da banda de musica
referir-se a banda militar, enquanto que a filarmonica é uma associacdo civil com sede, estatuto e socios. O termo
filarmonica € oriundo de dois vocabulos “philos” que quer dizer amor e harmonikos, harmonia, significando “amor a
harmonia”, “amor a mudsica” ou “amantes da musica”.

HBRASIL, H. A muisica na cidade do Salvador 1549-1900: complemento da Histéria das Artes na cidade do
Salvador. Salvador: Prefeitura Municipal, 1969, p.86-95. Edi¢do Comemorativa do IV Centendrio da Cidade.
lZSALLES, Vicente. Sociedade de Euterpe: as bandas de musica no Grao-Para. Brasilia: Edicdo do Autor, 1985,
p-20.
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necessario o preenchimento de quadros de musicos militares, sendo estes recrutados para os
quartéis. Ao longo das suas apresentacdes, as bandas dos Regimentos ganharam destaque entre as
autoridades, representando a miusica oficial até a emergéncia das bandas da Guarda Nacional, no
inicio de 1831. Estas foram instituidas pelos grandes proprietarios, de modo que foi a pioneira na
execugdo de hinos, dobrados e marchas.'

A 1inovacdo das bandas de musica militares no Brasil ocorreu devido a necessidade da
Corte em realizar com pompa as festas reais. Ao longo do século XIX, esses grupos musicais
passaram a atrair grandes massas através das apresentacdes em pragas publicas e festejos.'

Segundo Fernando Binder, as bandas militares exerceram grande influéncia na formacao
das bandas civis. Estas, por sua vez, apropriaram-se de alguns elementos peculiares aos grupos
militares, como uniformes, instrumentos e repertorios. As bandas civis transformaram-se em
institui¢des de grande relevancia para as cidades brasileiras, possuindo sede prépria com sécios,
diretoria, estatutos, registros em cartdrio, entre outros. Esses grupos musicais passaram a ser
denominados de “Lira”,“Corpora¢ao”, “Filarmonica”, etc.

Ao longo do século XIX foram fundadas indmeras filarmdnicas na Bahia, mais
precisamente: em Nazaré, a “Erato Nazarena”, em 1863; em Feira de Santana, a “15 de mar¢o”,
em 1868; em Cachoeira, a “Sociedade Cultural Orpheica Lyra Ceciliana”, em 1870; em Feira De
Santana, a ‘“Vitoria”, em 1875; em Cachoeira, a “Sociedade Litero Musical Minerva
Cachoeirana”, em 1878; em Jacobina, a “2 de janeiro”, em 1878; em Maragojipe, a “Filarmonica
Terpsicore Popular”, em 1880 e a “2 de julho”, em 1887, entre outras.

Esta dissertagdo tem como objeto de andlise as filarmonicas da cidade de Cachoeira - a
Lyra Ceciliana e a Minerva Cachoeirana, fundadas em 1870 e 1878 respectivamente. Realizamos
um estudo dessas instituicdes no periodo de 1960 a 1980, com o intuito de mapearmos os perfis
dos integrantes das filarmonicas, seus sOcios e grupos dirigentes; os eventos nos quais as
institui¢des participavam o tipo de publico que as acompanhava e as relacdes existentes entre as

filarmonicas e o Poder Publico Municipal da época.

BCOSTA, Manuela Areias. Notas sociais: as praticas da banda da Sociedade Musical Sdo Caetano (1890 — 1930).
2010. Monografia (graduacdo em Histdria) — Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade Federal de
Ouro Preto, Mariana, 2010, p.30.

“Ibidem, p.31.

PBINDER, Fernando Pereira. Bandas Militares no Brasil: difusio e organizacdo entre 1808 e 1889. 2006.
Dissertacdo (mestrado em Mtsica) — Escola de Musica da Universidade Estadual Paulista, Sdo Paulo, 2006, p.125.
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Nesse sentido, escolhemos o recorte temporal entre os anos de 1960 a 1980 buscando
identificar as transformacdes culturais, sociais e tecnoldgicas ocorridas no Brasil e na cidade de
Cachoeira nesse periodo, bem como os impactos causados pela ditadura militar nas filarmonicas
cachoeiranas.

A problemdtica que norteia este trabalho reside na seguinte questdo: quais as estratégias
de sobrevivéncia desenvolvidas pelas filarmOnicas para permanecerem vivas e resistentes diante
das pressOes impostas pela difusdo de novas tecnologias, novos ritmos e sonoridades? Supomos
que as filarmoOnicas adotaram medidas para lidar com as inovagdes tecnoldgicas e culturais,
modificaram o repertério adequando-o a preferéncia do publico, garantiram a permanéncia de
musicos mais idosos no corpo musical das bandas e adquiriram subsidios de grupos politicos e do
Poder Publico Municipal para a manutengdo das suas sedes, instrumentos e uniformes.

O fim da Segunda Guerra Mundial'® deu inicio a um periodo de grandes mudancas
internacionais. Os Estados Unidos (EUA) e a Unido Soviética (URSS) foram duas superpoténcias
que no pos-guerra travaram disputas para assegurarem as suas areas de influéncia. No decorrer da
década de 1950, o estilo de vida e a cultura norte-americana tornaram-se referéncia para diversos
paises, sobretudo para o Brasil. A partir de 1955, os governos de Juscelino Kubistchek, Janio
Quadros e Jodo Goulart promoveram a difusdo de uma mentalidade desenvolvimentista e a
necessidade de equiparar o Brasil aos paises desenvolvidos, como por exemplo, os Estados
Unidos."”

No periodo entre 1950 e 1980, o Brasil passou por um periodo de intensa modernizagao,
acarretando assim, grandes mudancgas no pais. Uma das principais metas a ser atingida pelo
governo era o desenvolvimento econdmico e as palavras de ordem do momento eram

industrializacdo, urbanizagdo e tecnologia.18

-\ Segunda Guerra Mundial foi um conflito militar que envolveu a maioria das na¢des do mundo, inclusive as
grandes poténcias (Estados Unidos, URSS, etc.), entre os anos de 1939 a 1945. O marco inicial foi quando o exército
alemdo invadiu a Polonia, em 1939. Formaram-se entdo dois grupos: os Aliados (liderados pela Inglaterra, URSS,
Franca e Estados Unidos) e Eixo (Alemanha, Itdlia e Japdo). O contflito teve fim com a rendicdo da Alemanha e da
Itdlia. O Japao sofreu forte ataque dos Estados Unidos, que despejou bombas atomicas em Hiroshima e Nagazaki.
Ver: HOBSBAWM, Eric. Era dos Extremos: o breve século XX. Sao Paulo, Companhia das Letras, 1995.
YVELLOSO, Mbénica. A dupla face de Jano: romantismo e populismo. In: GOMES, Angela de Castro (org). O
Brasil de JK. Rio de Janeiro: Fundacdo Getilio Vargas, 2002, p.124.

Y¥SILVA, Francisco Carlos Teixeira. “A Modernizacio Autoritaria: do golpe militar 2 Redemocratizagio
1964/1984”. In: LINHARES, Maria Yedda (org). Historia Geral do Brasil. 9* ed. Rio de Janeiro: Campus, 2000,
p-351.
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Em 1956, a busca pelo desenvolvimento do pais tornou-se prioridade no governo de
Juscelino Kubitscheck'’, o qual tinha como lema “Cinquenta anos de progresso em cinco anos de
governo”. Desse modo, o governo federal elaborou o Plano de Metas que tinha o intuito de
promover o crescimento econdmico a partir da expansio do setor industrial, através da emissdo
monetaria e da abertura da economia ao capital estrangeiro.*’

Na década de 1960, surgiram os famosos festivais de musica que revelaram cantores e
compositores € 0s movimentos musicais como, por exemplo, o TropicalismOZI. Além de uma
nova forma de fazer musica, houve uma radicalizacdo dos movimentos jovens, foi um periodo
marcado pela contracultura, que pregava a liberdade sexual e 0 uso de drogas (maconha e LSD)
como forma de protesto contra o sistema, contra os valores estabelecidos pela sociedade de
consumo.

Segundo Charles Santana, entre os anos de 1950 e 1970, as cidades do Reconcavo
cresceram e modificaram-se significativamente, a politica urbana da ditadura implantada em
1964 foi incorporada as cidades do Reconcavo. Concomitantemente as transformagdes ocorridas
na cidade, as paisagens sonoras adquiriram novos formatos na mdusica das ruas, propiciando a
difusdo da reprodugdo mecéanica.

Nesse sentido, dialogando com Santana, buscamos compreender como as filarmdnicas
cachoeiranas lidaram com a difusdo de novos ritmos e sonoridades. Investigamos as seguintes
questdes: que tipo de publico acompanhava as filarmonicas? Quais os géneros musicais que
compunham o repertério? Que tipo de uniformes e instrumentos os musicos utilizavam? Em
quais espacos as filarmonicas realizavam suas apresentacoes?

Além disso, Santana também abordou os conflitos musicais entre filarmoOnicas rivais no

Recdncavo e demais localidades, que por vezes resultavam em agressoes fisicas e mortes. As

disputas nos coretos eram frequentes,‘‘se as ruas eram o espaco do desfile e das pedradas, os

PJuscelino Kubitschek nasceu em 12 de setembro de 1902, foi médico e politico brasileiro. Foi prefeito de Belo
Horizonte (1940-1945), governador de Minas Gerais (1951-1955) e presidente do Brasil entre 1956 e 1961.
*PANDOLFI, Dulce Chaves. Voto e participacio politica nas diversas republicas do Brasil. In: GOMES, A. C.;
PANDOLFI, D. C.; ALBERTI, V. (orgs.). Da ditadura a democracia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2002, p.99-
100.

!0 Tropicalismo foi 0 movimento artistico do final da década de 1960 que visava reinventar as artes brasileiras,
sobretudo a musica, e romper com as tendéncias nacionalistas defendidas por setores de esquerda que eram
favordveis ao afastamento da arte brasileira da cultura norte-americana.

ZZRIDENTI, Marcelo. Cultura e politica: os anos 1960-1970 e sua heranca. In:FERREIRA, Jorge & DELGADO,
Lucilia de Almeida Neves (org). O Brasil Republicano. Volume 4.0 tempo da ditadura. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2003, p.146-147.
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L. . [ . 23
coretos eram espago apotedtico. Neles, as bandas conviviam com politicos, religiosos, poetas”.

Desse modo, mapeamos os coretos nos quais as filarmdnicas cachoeiranas se apresentavam
analisando como estes eram ornamentados, as disputas para ocupd-los no dia das apresentacoes,
entre outros aspectos.

As filarmonicas tinham grande relevincia na vida cultural, social e politica das suas
respectivas cidades. Eram institui¢des que para além da execu¢do musical representavam espagos
de convivéncia social. Ser musico era uma op¢do de futuro profissional para muitos jovens,
enquanto dedicavam-se ao aprendizado musical poderiam, concomitantemente, exercer outro
oficio.

O universo da filarmdnica vai muito além das partituras, instrumentos musicais,
uniformes e sons. Inserida no contexto sociocultural do municipio, a filarmonica potencializava o
poder socializador exercido pela misica, através da qual o sujeito internalizava o coletivo, de
modo que através dessa socializacdo as ideias e valores estabelecidos pelo coletivo passavam a
constituir o sujeito. As filarmonicas atraiam a atencdo e admiracdo de distintos individuos,
fazendo aflorar o sentimento de pertencimento entre o grupo musical e a sociedade local.

A realizacio desta pesquisa se justifica na medida em que propicia um conhecimento mais
aprofundado sobre as filarmonicas Minerva Cachoeirana e Lyra Ceciliana. Estas desenvolveram e
atualmente promovem um trabalho de grande importancia educacional, social e cultural, uma vez
que mantém gratuitamente uma escola de musica para os jovens da regido.

ApOs a consulta ao banco de dados das teses e dissertacdes das Universidades Publicas do
Estado da Bahia, observamos que as produgdes académicas na drea de Histdria, nos ultimos anos,
relacionadas ao enfoque desta pesquisa sdo escassas. Evidenciamos que os trabalhos
concernentes as filarmonicas geralmente focalizam suas andlises no cardter musical das mesmas.

A tese de Regina Cajazeira denominada “Educagdo Continuada a distdncia para miisicos
da Filarméonica Minerva — Gestdao e Curso Batuta” (2004), versa sobre a construcdo e aplicagio
de um modelo de gestdo para a formagdo a distancia de miusicos da Sociedade Litero Musical
Minerva Cachoeirana. A pesquisa € realizada através da realizacdo de uma avaliagdo do Curso

Batuta, do modelo de gestdo e da eficdcia do curso nos musicos na filarmonica. A proposta € a

23SANTANA, Charles. As filarmdnicas e a musica urbana do Recdncavo. In: LEAL, Maria das Gracas de Andrade;
NONATO, Raimundo Pereira; CASTELUCCI, Junior Wellington (orgs). Capitulos de Historia da Bahia: novos
enfoques, novas abordagens. Sao Paulo: Annablume, 2009, p.278.
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criacdo de um modelo para cursos de educacdo continuada (educacgdo a distancia), trata-se de um
programa curricular fundamentado na pesquisa de campo.**

A dissertacdo intitulada “Sons e siléncios: memdrias e narrativas das filarménicas
Bonfim e Lyra Popular da cidade de Castro Alves-Ba”, no periodo de 1940 e 1990, de Aldo de
Oliveira Andrade Junior, analisa os registros de memorialistas da histdria local, fontes orais de
musicos e mestres das filarmonicas do Bonfim e Lyra Popular de Castro Alves. As fontes
utilizadas pelo autor sdo os livros dos memorialistas, os tomos da paroquia de Castro Alves e
fontes orais.*

A tese “O mestre de filarmonica da Bahia: um educador musical”, de Celso José
Rodrigues Benedito, teve como objeto de estudo a pratica de ensino e aprendizagem de misica
dos mestres de filarmonica da Bahia. A investigagcdo abordou as competéncias que os mestres de
filarmonicas necessitam para exercer sua funcdo e os processos de ensino musical.?®

A tese “Aspectos historicos, sociais e pedagogicos nas filarmoénicas do Divino e Nossa
Senhora da Conceicdo do Estado de Sergipe”, de Marcos dos Santos Moreira, consiste em uma
abordagem acerca da aprendizagem inicial de instrumentos de sopro utilizada no municipio de
Indiaroba na Filarmoénica do Divino, e na cidade de Itabaiana na Filarmonica Nossa Senhora da
Conceicdo, ambas cidades do Estado de Sergipe.”’

A dissertagdo “Filarmonica Nossa Senhora da Conceicdo: fungoes de uma banda de
miusica no Agreste Sergipano no periodo entre 1898 e 1915”, de Jodo Riso Souza Liberato de
Matos, aborda a atuagdo da Filarmonica Nossa Senhora da Concei¢do na cidade de Itabaiana com
o intuito de mapear as funcdes distintas da instituicdo na sociedade itabaianense no periodo de

1898 a 1915.%8

*CAJAZEIRA. Educagdo continuada a distdncia para miisicos da Filarmonica Minerva: gestdo e curso Batuta.
2004. Tese (doutorado em Miuisica) — Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2004, p.32.
25JI:TNIOR, Aldo de Oliveira Andrade. Sons e siléncios: memdrias e narrativas das filarmonicas Bonfim e Lyra
popular da cidade de Castro Alves-Ba. In: Anais do XI Congresso Luso Afro Brasileiro de Ciéncias Sociais, 2011,
Salvador. Diversidade e desigualdades. Salvador, UFBA, 2011.

ZGBENEDITO, Celso José Rodrigues. O mestre de filarmonica da Bahia: um educador musical. Tese (Doutorado em
Musica) - Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2011.

’MOREIRA, Marcos dos Santos. Aspectos histdricos, sociais e pedagdgicos nas filarménicas do Divino e Nossa
Senhora da Concei¢do do Estado de Sergipe. Dissertagdo (Mestrado em Misica) - Escola de Musica da
Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2007.

MATTOS, Jodo Riso Souza Liberato de. Filarmonica Nossa Senhora da Conceicdo: funcdes de uma banda de
musica no Agreste Sergipano no periodo entre 1898 e 1915.Dissertacdo (Mestrado em Musica) - Escola de Musica
da Universidade Federal da Bahia, 2007.
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Para chegarmos as respostas dos nossos questionamentos e a resolu¢ao da problematica da
pesquisa utilizamos fontes diversificadas como o estatuto, o livro dos socios, atas, oficios,
jornais, registros fotograficos e entrevistas. Realizamos uma andlise qualitativa dos documentos
pertencentes ao arquivo das filarmOnicas com o intuito de identificarmos os integrantes das
filarmonicas, como eram realizadas as eleicOes para os cargos administrativos; quais eram as
pautas discutidas nas reunides e quem as frequentava; como era realizado o ritual de passagem
dos alunos da escolinha de miusica para a banda filarmonica; entre outras abordagens permitidas
pelas fontes.

Para além dessas questdes, através da analise dos registros fotograficos buscamos mapear
os tipos de vivéncias, 0s espagos sociais, as representacdes sociais das filarmodnicas, os estilos de
vida, gestos e os atores sociais. A maneira como 0S Sujeitos se posicionavam no espago
fotografico pode evidenciar as relagcdes de poder no grupo, os uniformes, os instrumentos e as
expressoes corporais dos musicos.

Segundo Boris Kossoy, através da fotografia, podemos dialogar com o passado, aprender,
recordar e criar novas realidades, nos tornando verdadeiros “interlocutores das memorias
silenciosas que ele mantém em suspensdo”.’ A fonte iconogréfica, assim como as demais, deve
ser confrontada com os documentos de todos os tipos a que se tiver acesso, deve ser analisado e
questionado quanto as suas intengdes.

Utilizamos como suporte tedrico e metodologico autores como Ana Maria Mauad e Boris
Kossoy, para analisarmos as fotografias das filarmOnicas cachoeiranas. A metodologia usada para
andlise e interpretacdo das fotografias foram baseadas nos seguintes elementos basicos: o assunto,
a tecnologia empregada e o fotografo. Segundo Mauad, o papel do fotégrafo numa imagem sdo
evidentes, “porém, hd que concebé-lo como uma categoria social, que seja profissional
autdbnomo, fotégrafo de imprensa, fotégrafo oficial ou um mero amador “batedor de chapas™.*
Além disso, também observamos os espacos geogrificos, a que tipo de publico se destinava, o
que foi retratado na fotografia, entre outros aspectos.

Por meio da metodologia da Histéria Oral, buscamos discutir, cruzar e problematizar as

informacdes acerca das filarmonicas fornecidas pelos entrevistados através dos seus relatos. O

**K0OSSOY, Boris. O relégio de Hiroshima: reflexdes sobre os didlogos e siléncios das imagens. Revista Brasileira
de Historia. Sao Paulo. v.25, n° 49, p.36.

3°MAUAD, Ana Maria. Através da Imagem: Fotografia e Histdria Interfaces. Tempo, Rio de Janeiro, v.1, n°2, 1996,
p-8-9.
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depoimento oral percebido enquanto fonte histérica é de grande relevancia, uma vez que traz a
tona visOes distintas acerca de um mesmo fato ou acontecimento. No caso desta pesquisa, 0O
entrevistado vinculado as filarmonicas, através do seu depoimento, percebera a relevancia da sua
participacdo na trajetdria das instituicdes e a sua contribui¢ao para a preservacao dessa histdria e,
por conseguinte, da cidade.

Desse modo, criamos um roteiro de cardter temdtico, pois consideramos a parte da vida
dos entrevistados ligada ao tema de estudo. Em geral, seguimos uma ordem cronolégica da
trajetoria dos entrevistados: origem, formacdo, influéncia e marcos significativos. Apds a
elaboracdo deste e mediante a lista dos entrevistados (musicos, sécios, presidentes, etc.),
realizamos as entrevistas com integrantes das filarmonicas Lyra Ceciliana e Minerva Cachoeirana
com o objetivo de colher o depoimento daqueles que utilizaram da sua memdria para nos dar
acesso as informagdes imprescindiveis para o desenvolvimento do presente trabalho.

A cada depoimento, detalhes do convivio rotineiro na institui¢do musical e as influéncias
que exerceram sobre cada aluno, acabam por reverberar no cotidiano de cada um
individualmente. Segundo Alessandro Portelli, a Histéria Oral é uma metodologia que nos
permite vivenciar o passado através das memorias das pessoas entrevistadas. E afirma que “nossa
arte de ouvir enriquece nossa experiéncia”.’' Nesse sentido, analisamos as experiéncias dos
musicos considerando-os como sujeitos sociais, buscando compreender as relacdes que
construiram, o significado de pertencer a uma banda filarmonica, as emocdes e os sentimentos de
individuos das mais diversas origens sociais.

Compreendemos que a pritica da Histéria Oral exige do pesquisador certos cuidados
metodoldgicos e comportamento €tico na leitura e na interpretacdo das narrativas coletadas e
registradas, independentemente de que lugar social, grupo étnico, padrdes culturais e posigdes
politicas pertenca o entrevistado. Desse modo, como suporte tedrico utilizamos Michael Pollak,
Maurice Halbwachs, Lucilia Neves Delgado, Phillipe Joutard, Marilena Chaui, entre outros.

Através da andlise dos relatos orais e dos jornais, investigamos os eventos nos quais as
filarmonicas participavam, os novos espagos de sociabilidade e as inovagdes no repertdrio,
instrumentos e uniformes. As discussdes acerca das préaticas cotidianas foram pautadas no didlogo

com Michel De Certeau, que nos mostra uma forma de interpretar as praticas culturais

*'PORTELLI, Alessandro. Tentando Aprender um Pouquinho. Algumas Reflexdes sobre a ética na Histéria Oral. In:
Projeto Historia. N° 15. Sdo Paulo: EDUC, 1997. p. 13-33.
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contemporaneas, recuperando as asticias andnimas das artes de fazer- esta arte de viver a
sociedade do consumo.

O didlogo com Certeau nos permite melhor compreender as praticas cotidianas e as
estratégias de resisténcia desenvolvidas pelas filarmOnicas para garantirem a sua sobrevivéncia
no cendrio cultural da cidade diante das pressdes exercidas pela difusd@o de novas tecnologias e
pelo surgimento de novos ritmos e sonoridades.

No primeiro capitulo, tracamos um breve historico sobre a origem e fundacdo das
filarmonicas, ressaltando o perfil dos seus fundadores. Para compreendermos o funcionamento
interno da institui¢do, utilizamos o seu estatuto como fonte, dando énfase aos critérios de escolha
dos grupos dirigentes, dos direitos e deveres dos musicos, do regente, dos sécios e dos diretores.
Buscamos responder as seguintes questdes: quais os critérios para a selecdo dos sécios e do grupo
dirigente? A posicdo socioecondmica dos sdcios influenciava na sua escolha? Até que ponto o
estatuto era seguido pelos integrantes da filarmonica? Como eram realizadas as eleicdes para a
diretoria? Os miusicos tinham participagc@o nas votagdes para a escolha do grupo dirigente?

No segundo capitulo, analisamos as transformagdes sociais, culturais e tecnoldgicas
ocorridas no Brasil e no Recdncavo entre os anos de 1950 e 1980 e os impactos produzidos nas
filarmonicas, através de jornais, depoimentos orais e bibliografias. Nesse sentido, identificamos
as estratégias produzidas pelas filarmonicas para permanecerem vivas no cendrio cultural diante
da difusdo de novas tecnologias (rddio, som mecéanico) € o surgimento de novos ritmos e
sonoridades. Desse modo, investigamos os eventos nos quais as filarmoOnicas participavam, a
relacdo estabelecida com o poder local, o tipo de repertério, o publico que as acompanhava, entre
outros.

No terceiro capitulo analisamos os depoimentos dos antigos musicos, socios € integrantes
que fizeram parte das filarmonicas no periodo de 1960 a 1980, coletados a partir da metodologia
de pesquisa da Histéria Oral. Buscamos identificar a rede de relacionamentos, experiéncias,
valores, sentimentos, significados e emocdes transmitidas pelos sujeitos através dos seus relatos.
Para além dessas questdes, mapeamos o perfil dos musicos, socios e dirigentes das filarmonicas,

enfatizando a profissdo, a idade, a cor, a posi¢cdo socioecondmica, entre outras caracteristicas.
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1 CAPITULO

“A BANDA FILARMONICA E A ALMA DO POVO”: A LYRA CECILIANA E A
MINERVA CACHOEIRANA

1.1 Origem e fundacdo das filarmoénicas Lyra Ceciliana e Minerva Cachoeirana

Cachoeira, detentora de um vasto acervo cultural, destaca-se como uma das cidades
baianas que mais preservou sua identidade cultural e histérica ao longo dos anos. Devido ao seu
cendrio constituido por suntuosos sobrados, pragas, becos, ladeiras, casardes, museus e igrejas
ornamentadas com a exuberancia da arte barroca, foi denominada de “Cidade Monumento
Nacional”, inscrita no decreto 68.045 de 15 de janeiro de 1971 e assinado pelo entdo presidente
Emilio Garrastazu Médici.

O conjunto arquitetdnico e paisagistico de Cachoeira foi tombado™ como Patrimdnio
Histdrico e Artistico do Brasil em 1971. De acordo com o Art.239 da Lei Organica do Municipio

de Cachoeira, constituem Patrimonio Cultural do Municipio33

Os bens de natureza material e imaterial, tombados, individualmente ou em
conjunto, que contenham referéncia a identidade, a acdo e a memoria dos
diferentes grupos do povo cachoeirano, entre os quais se incluem as formas de
expressdo, os modos de criar, fazer e viver, as criacdes tecnoldgicas cientificas e
artisticas, as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos
destinados as manifestagdes culturais e artisticas, os sitios de valor histdrico,

. e L . L . L . . . 34
paisagistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

*Tombar significa estabelecer medidas de protecdo que garantam a manuten¢do da integridade do patrimdnio e o
orgdo responsavel por sua vigilancia e preservacdo é o Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, o
IPHAN, 6rgao federal e vinculado ao Ministério da Cultura.

3 Através dos bens culturais, podemos compreender e identificar a cultura de um povo, em determinado lugar e
momento histérico. Os bens culturais, méveis e imdveis, constituem o patrimdnio cultural dos povos. O patriménio
cultural é o conjunto de bens culturais considerados de grande relevancia para a identidade e a cultura da sociedade.
A Constitui¢do Federal do Brasil de 1988, nos artigos 215 e 216, estabeleceu que o patrimdnio cultural brasileiro é
composto de bens de natureza material e imaterial. O patrimoénio cultural material € formado por um conjunto de
bens classificados de acordo a sua natureza: paisagistico, etnografico, arqueoldgico e histérico. O patrimonio cultural
imaterial abrange as expressdes culturais, as tradi¢des, os saberes e os modos de fazer, as festas, as dangas populares,
musicas, lendas, formas de expressdo, linguas e sotaques, praticas, entre outros bens culturais.

*BAHIA. Governo do Estado da. Lei Orgdnica do municipio da Cachoeira. Salvador: APA PUBLICACOES, 1990,
p.51-53.
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Esse conjunto € formado pela Capela de Nossa Senhora da Ajuda (1687), Ordem Terceira
do Carmo (1691), Casa de Camara e Cadeia (1698), Igreja da Matriz de Nossa Senhora do
Rosdério (1754), Chafariz Imperial (1827), Igreja do Rosério ou Igreja dos Nagds (1864), Imperial
Ponte Dom Pedro II (1885), entre outros bens culturais.

O patrimodnio traz em seu significado uma estreita relacdo com a ideia de heranca, algo a
ser deixado ou transmitido para futuras geragdes. O conceito de patrimdnio € problematizado por
Henri Pierre Jeudy, que defende que outros bens culturais, além dos monumentos, devem ser
considerados patrimdnio, ou seja, a valorizagdo das coletividades culturais, da multiplicidade de
patrimonios existentes além dos monumentos histdricos ja reconhecidos e tombados. Segundo

Jeudy,

A positividade e a auséncia de equivocos do monumento ndo esgotam a
ambiguidade da nog@o de patrimdnio. Pois toda interrogacdo atual acerca do
sentido do patrimdénio ndo se inscreve na perspectiva exclusiva da
monumentalidade. Ao contrdrio ela busca uma nova via para traduzir uma
valorizagdo das memorias coletivas [...] Ao invés de ser considerado uma
aquisic¢do, o patrimOnio apresenta-se como uma conquista e apropriacdo social,
desafiando a regularidade do monumento histérico.*

Desse modo, o teatro de rua e a musica por suas multiplas formas e instrumentos,
sobretudo aquela produzida pelas sociedades filarmonicas, a danca, a expressdo corporal, o
folclore, as artes pldsticas, a poesia popular, e todas as demais formas de expressdo cultural, das
populares as eruditas, das regionais as universais, constituem manifestacdes culturais assistidas
pelo Poder Pablico Municipal.

E incomensurivel a relagdo dos bens culturais materiais e imateriais que também

compdem o proeminente Patrimdnio Cultural de Cachoeira, como o samba de roda, o Rio

Paraguagu36, a capoeira, as quadrilhas, as irmandades religiosas, o tranca fitas, os candomblés, os

3JEUDY, Henri-Pierre. Memdrias do social. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1990, p-6-7.

%0 Rio Paraguacu liga a cidade de Cachoeira 2 Bafa de Todos os Santos, inserindo-a em uma unidade geogrifica e
econdmica maior, o Recdncavo Baiano. Foi através deste porto que escoou em dire¢do a Europa o maior produto de
exportagdo da Bahia, o agucar, que fez da Vila uma das mais populosas e ricas do Brasil do século XIX.
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oficios de pescador, marisqueira e charuteira, a Esmola Cantada”, a Festa de Nossa Senhora da
Boa Morte® 8, a Festa de Nossa Senhora da Ajuda3 9, entre outros.

Nesse municipio, repleto de expressdes musicais, foram formadas as filarmonicas
Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana, fundada em 10 de fevereiro de 1878 por
Eduardo Mendes Franco, e a Sociedade Cultural Orpheica Lyra Ceciliana, fundada em 13 de
maio de 1870 por Tranquillino Bastos.

A histéria das filarmonicas cachoeiranas estd relacionada a formagdo das irmandades de
Sa@o Benedito e de Nossa Senhora da Ajuda e suas respectivas bandas na cidade de Cachoeira, no
inicio do século XIX. Ambas as irmandades coabitavam o mesmo templo, a Capela de Nossa
Senhora da Ajuda, o que era pritica comum a época.

E essa capela uma das mais antigas construgdes religiosas do municipio, erigida entre os
anos de 1595 e 1606 pelo capitio Alvaro Celestino Adorno, sendo consagrada a devogido de
Nossa Senhora do Rosdrio. Na fachada foi gravada a data de 1687, provavelmente marcando o
final da primeira reconstru¢cdo. Com a transferéncia da imagem de Nossa Senhora do Rosério, em
1755, para uma igreja mais estruturada, o espaco que antes era reservado para a mesma foi cedido

. ~ 4o 40
a uma confraria formada por sacerdotes devotos de Sao Pedro dos Clérigos.

*’ A Esmola Cantada foi fundada em 1959 com o intuito de angariar fundos para a Festa da Santa Cruz da Ladeira da
Cadeia na cidade de Cachoeira, que ocorre em setembro. Os musicos tocam pandeiros, timbau, violdo, tamborim,
viola, cavaquinho e visitam as casas dos moradores solicitando a contribuicdo para a realizacdo da festa. No dltimo
domingo de novembro ocorre a lavagem da capela da Santa Cruz, o percurso é realizado pelas baianas do candomblé
de Justo, na Ladeira da Cadeia, que percorrem as ruas da cidade sob o embalo cadenciado das filarmdnicas.

38 A Festa de Nossa Senhora da Boa Morte, Patrimdnio Imaterial da Bahia desde 2010, ocorre na primeira quinzena
de agosto, atraindo um grande publico de estrangeiros, como franceses, norte-americanos, espanhdis, ingleses, entre
outros. E uma manifestacdo secular que encanta por ser uma celebragio religiosa de cunho catélico com préticas
tipicas do candomblé. A programacdo religiosa é composta por missas e procissdes com o cortejo da imagem de
Nossa Senhora da Boa Morte e a parte profana tem o samba de roda e as ceias na sede da Irmandade. A Festa da Boa
Morte é considerada Patrimonio Imaterial da Bahia desde 2010.

A Festa de Nossa Senhora da Ajuda tem inicio na primeira quinzena do més de novembro. As comemoracdes
comegam duas semanas antes do domingo da festa, com a saida do bando anunciador que percorre a cidade
distribuindo a programacdo da festa com pessoas fantasiadas em bicicletas, jegues enfeitados, cavalos, ao som do
embalo das filarmdnicas Minerva Cachoeirana e Lyra Ceciliana. No sabado seguinte, a meia noite ocorre o Terno do
Siléncio que € um ensaio da lavagem. A lavagem € realizada no domingo, as baianas saem em procissio da Igreja do
Monte (com potes de dgua de cheiro e flores) a Capela da Ajuda. Na semana seguinte, as 5 horas da manhd o Terno
da Alvorada percorre as ruas da cidade, com mandus, caretas, pierr0s, mascarados, cabegorras, entre outros.
40SANTOS, Jadson Luiz dos. Cachoeira- Il Séculos de Historia e Tradicdo. Salvador: Contraste Editora Grafica,
2001, p.28.
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Figura 12 - Capela de Nossa Senhora da Ajuda no século XIX (até o século XVIII abrigou a imagem de Nossa

Senhora do Rosario)

Fonte: Acervo da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana

Em 1801, o padre José Henrique tornou-se administrador do templo e com auxilio de
senhores de engenho do Iguape e outros colaboradores iniciaram o processo de restauracdo € o
espaco passou a ser utilizado pela corporagdao de musicos pertencentes a elite social cachoeirana,
adeptos da devog¢do a Nossa Senhora da Ajuda (santa de devocao dos senhores de engenho). Com
o seu falecimento, em 1811, seu sobrinho, padre Manoel Nascimento de Jesus, assumiu a
administracdo do templo e incorporou a capela, centro de reunido da elite cachoeirana da época,
dois grupos de miisicos para abrilhantarem os atos religiosos e fiinebres.*'

Desse modo, foram formadas a Corporagdo Musical de Nossa Senhora da Ajuda e a
Banda Marcial de Sao Benedito. A primeira estava vinculada a Irmandade de Nossa Senhora da
Ajuda e a segunda a Irmandade de Sdo Benedito. Como a Corporacdo de Nossa Senhora da
Ajuda detinha o privilégio de ocupar o interior do templo, a Irmandade de Sao Benedito instalou-

se em um anexo localizado a esquerda da capela, sem acesso ao seu cerne, pois a Irmandade de

*’NASCIMENTO, Luiz Cldudio Dias do. A Capela D’Ajuda jd deu o sinal: relagdes de poder e religiosidade em
Cachoeira. Cachoeira: CEAO, 1995, p.21.
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Nossa Senhora da Ajuda alegava que usufruia do direito de ocupd-lo por ser mais antiga no
local.?

Costumeiramente, no século XIX, no segundo domingo de novembro, a elite promovia a
festa de Nossa Senhora da Ajuda com a realizacdo de suntuosos batizados e casamentos. No
ultimo domingo de novembro os integrantes da Irmandade de Sao Benedito festejavam com
pompa o dia do seu padroeiro. Na celebragdo da festa realizada no interior da capela, a
Corporacdo Musical de Nossa Senhora da Ajuda acompanhava a missa e a Banda Marcial de Sdo
Benedito seguia a procissdo realizada pelas ruas da cidade.

Nesse sentido, Jodo Reis elucida que a data maxima do calenddrio das irmandades era a
festa do santo de devocgdo, quando os seus integrantes saiam aparatados com suas vestes de gala,
tochas, bandeiras e cruzes em procissdes pomposas, seguidas de dangas e grandes banquetes. As
irmandades empenhavam-se em realizar com exuberancia os festejos em homenagem aos seus
respectivos santos de devocdo, pois “o prestigio delas, a capacidade de recrutar novos membros e
a possibilidade de estes se destacarem socialmente dependiam da competéncia lidica de cada
uma”™*, o que, por sua vez, suscitava uma acirrada competi¢io entre as confrarias religiosas.

Em meados da década de 1860, a Irmandade de Nossa Senhora da Ajuda passou a nutrir
uma série de hostilidades contra os membros da Irmandade de Sdao Benedito, pois os miisicos da
Banda Marcial de Sao Benedito tornaram-se devotos de Santa Cecilia, padroeira dos musicos, e
passaram a frequentar a Igreja de Nossa Senhora da Concei¢cdo do Monte. Além disso, o
crescimento da campanha abolicionista trazia as divergéncias sociais e politicas existentes na
cidade para o 4mbito musical, uma vez que politicos adeptos da abolicdo da escravatura estavam
vinculados a Banda Marcial de Sao Benedito e os seus opositores atrelaram-se a Corporacao
Musical de Nossa Senhora da Ajuda.44

A Corporacao Musical de Nossa Senhora da Ajuda elaborou um oficio, documento

manuscrito destinado a Ignédcio C. Pereira, juiz provedor municipal de Cachoeira, datado de 23 de

42RAMOS, Jorge. O semeador de Orquestras: histéria de um maestro abolicionista. Salvador: Solisluna Editora,
2011, p.60.

“REIS, Jodo José. A morte é uma festa: ritos finebres e revolta popular no Brasil do século XIX. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1991, p. 68.

“RAMOS. O semeador de Orquestras, p.60-61.
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dezembro de 1871, no qual esclarecia as dentncias realizadas pela Irmandade de Sao Benedito
que alegava nio ter acesso a Capela de Nossa Senhora da Ajuda.45

As restricdes contidas no oficio referiam-se a participagdo da Banda Marcial de Sao
Benedito nas celebragdes da Capela de Nossa Senhora da Ajuda. “A Irmandade de Sao Benedito
tem o livre arbitrio de celebrar sua festividade em qualquer templo todas as vezes que quiser
convidar para ela outra musica que ndo a de Nossa Senhora da Ajuda”.46 Assim, ficou
estabelecido que todo ato religioso realizado na ermida seria organizado pela Corporagdo Musical
de Nossa Senhora da Ajuda, inviabilizando inclusive a Irmandade de Sdo Benedito de apresentar-
se na festa de S@o Benedito.

Segundo Jorge Ramos, a Irmandade de Sao Benedito, em 4 de abril de 1870, tencionava
participar da procissdo, da missa e dos festejos do seu patrono. Contudo, nessa ocasido, a capela
jé estava ocupada pela Irmandade de Nossa Senhora da Ajuda, acarretando assim, ameacas de
agressdo fisica entre ambas.*’

As divergéncias entre as irmandades abarcavam questdes politicas e socioeconOmicas,
uma vez que a Capela de Nossa Senhora da Ajuda representava um espaco elitizado no qual as
confrarias estavam vinculadas a grupos politicos distintos. O embate entre os membros da Banda
Marcial de Sao Benedito e da Corporacdo Musical de Nossa Senhora da Ajuda era frequente e as
ameacas de agressdo fisica entre seus membros perpassavam o ambito religioso, estendendo-se
sobretudo ao campo politico.

Para além das restricdes acima supracitadas, ficou estabelecido que todo ato funebre
realizado na Capela de Nossa Senhora da Ajuda seria acompanhado estritamente pela Corporacdo

Musical de Nossa Senhora da Ajuda:

Quanto aos atos flinebres na capela s6 se forem os daqueles que sdo irmaos, pais
e filhos destes, a todos os quais para disposicdo do compromisso, e antes deste,
por comum acordo, € obrigado a prestar-se a misica da irmandade
gratuitamente.*®

*0 documento elaborado pela Irmandade de Sdo Benedito com as acusagdes atribuidas a Irmandade de Nossa
Senhora da Ajuda nio foi encontrado.

46APEB, Presidéncia da Provincia, oficio, 23 de dezembro de 1871, Cachoeira, codice 2236.

YRAMOS. O semeador de orquestras, p.61.

48APEB, Presidéncia da Provincia, oficio, 23 de dezembro de 1871, Cachoeira, codice 2236.
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Assim, a fonte de renda proveniente dos funerais era destinada exclusivamente para a

Irmandade de Nossa Senhora da Ajuda. Como afirmou Reis, a pompa flinebre era um elemento

da tradi¢@o cerimonial das irmandades, constituia-se como uma fonte de seu prestigio.

As irmandades de todas as cores foram undnimes quanto a necessidade de
proporcionar funerais decentes aos confrades, e com frequéncia a seus familiares
e mesmo ndo-associados. A estes ultimos, elas ofereciam servicos de
acompanhamento por precos em geral médicos.*’

As despesas funerdrias das irmandades eram sanadas através das contribuicdes dos irmaos

e dos aluguéis de propriedades, caixdes, vendas de velas e sepulturas. As ceras eram, por vezes,

derretidas para iluminar os passos de vivos e mortos nos funerais nortunos.

No que diz respeito as ceras e velas adquiridas nos funerais e festividades da Capela de

Nossa Senhora da Ajuda, ficou determinado que seriam destinadas exclusivamente para o culto

de Nossa Senhora da Ajuda:

De toda e qualquer funcdo religiosa em que tocar a corporagdo musical desta
irmandade o encarregado terd que entregar ao respectivo tesoureiro um décimo
da quantia total do ajuste da funcdo para a sustentacdo da Igreja e culto a Nossa
Senhora da Ajuda. Toda a cera que a mesma corporagdo receber de qualquer
festividade ou enterro em todo més de outubro, década e ano serd entregue ao
respectivo tesoureiro da irmandade e para os atos da Capela.”

Nesse sentido, a justificativa do juiz provedor municipal de Cachoeira ao presidente da

provincia, o desembargador Jodo Aratjo Freitas Henrique, foi favordvel a Irmandade de Nossa

Senhora da Ajuda, pois na sua visdo tratava-se de

Uma corporacdo de miusicos desde tempos imemoriais, de uma capela aqui
existente com devocdo a Nossa Senhora da Ajuda que resolveu ultimamente
constituir em corpo de irmandade afim de que melhor pudesse satisfazer seus
desejos religiosos e para que tivesse regra, pelas quais se regesse
confeccionaram seu compromisso que com precedéncia de todos os termos
regulares foi aprovado pelos poderes competentes.”'

“REIS. A morte é uma festa, p.146.
SOAPEB, Presidéncia da Provincia, oficio, 23 de dezembro de 1871, Cachoeira, codice 2236.

*Ibidem.
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O processo tramitou por mais quatro anos e em 1875 foi enviado a Corte no Rio de
Janeiro, quando a Irmandade de Nossa Senhora da Ajuda obteve ganho parcial da causa.

Cabe salientar que a Irmandade de Sdo Benedito transferiu-se para a Igreja de Nossa
Senhora da Concei¢do do Monte em 1870, portanto, antes da elaborag¢do do oficio em 1871. As
celebracoes em louvor a Santa Cecilia e a Nossa Senhora da Concei¢do eram realizadas,
respectivamente, nos meses de novembro e dezembro, sendo acompanhadas pelo Coral de Santa
Cecilia e pela Banda Marcial de Sdo Benedito.™

Em 13 de maio de 1870, o miusico Tranquillino Bastos, integrante da Banda Marcial de
Sado Benedito, fundou a filarmonica Sociedade Euterpe Ceciliana. O maestro foi autodidata na sua
formacdo musical e desde jovem aprendeu a tocar clarineta. Filho de um portugués e de uma
negra liberta, foi compositor, instrumentista, maestro e arranjador. Organizou ainda outras
filarmonicas: em Sao Félix, a Philarmonica Commercial e a Harpa Sanfelixta; em Feira de
Santana, a Banda da Sociedade Victéria; em Sao Gongalo dos Campos, a Lyra Sao Gongalense;
entre outras. No que se refere a sua formagao musical, esta foi influenciada pela cultura musical
europeia, sobretudo italiana, francesa e alema.”

O maestro esteve sempre a frente de movimentos sociais e politicos de Cachoeira e de seu
pais, sobretudo do movimento abolicionista da referida cidade. Isso pode ser verificado através de
algumas de suas obras como o “Hymno Abolicionista” (1884) ,“Hymno 13 de maio” (1888) e o
“Hymno da Cachoeira” ( 1922)**. Essas obras eram produzidas como forma de protesto contra a
escraviddo ou ainda em comemoragdo a Aboli¢do, rendendo a Tranquillino Bastos o epiteto de
“maestro da Aboli¢do”, como ficou conhecido no Recdncavo baiano.

A grande maioria dos dirigentes, socios e adeptos da Euterpe Ceciliana eram
simpatizantes e até mesmo engajados, de alguma forma, na luta contra a escraviddo. O vinculo de
Tranquillino Bastos com o movimento abolicionista pode ser evidenciado na sua composi¢ao
“Airosa Passeata” (1888), a qual retrata 0 momento histérico no qual o maestro percorre as ruas

de Cachoeira na noite do dia 13 de maio de 1888, a frente da Euterpe Ceciliana, com mais de

*>NASCIMENTO. A Capela D’ Ajuda jd deu o sinal, p.30.

>*SANTOS FILHO, Juvino Alves dos. Manuel Trangquillino Bastos :um estudo de duas obras para clarineta. Tese de
Doutorado, Universidade Federal da Bahia, 2003, p.17-19.

**Hino composto por Tranquillino em 1922, com auxilio do poeta Sabino de Campos, apresentado no dia 25 de junho
em comemoracgdo ao centendrio da Independéncia do Brasil e em homenagem a participagdo da cidade de Cachoeira
na guerra contra os portugueses (1823).
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duas mil pessoas, na sua grande maioria negros recém-libertos, em comemorac¢do a assinatura da

Lei Aurea. Como elucidou Ramos,

Na noite de 13 de maio de 1888, liderada por um negro magro de 37 anos, a
filarmdnica Euterpe Ceciliana desfila garbosa pelas ruas de Cachoeira
executando composicdes alegres, seguida por uma multidao animada, que a todo
instante d4 gritos como “viva a liberdade”. A medida que a passeata avanca,
novas pessoas se agregam ao alegre cortejo. Sdo, em sua maioria, negros e
mulatos. Todos comemoram, cantando, dancando e se embriagando, aquele
momento de felicidade coletiva em que se festeja o fim da escraviddo...naquela
noite, Tranquillino Bastos, a frente da sua banda, foi acompanhado de uma
multiddo, percorrendo as principais ruas de Cachoeira.”

Cabe salientar que atualmente, em Cachoeira, nas noites do dia 13 de maio, a filarmdnica
Lyra Ceciliana (antiga Euterpe Ceciliana) desfila pelas ruas de Cachoeira repetindo o mesmo
trajeto da passeata abolicionista de 1888, executando o Himno Abolicionista, o Himno 13 de

maio e a Airosa Passeata.

Figura 13 - O maestro Tranquillino Bastos

Fonte: Arqﬁivo da filarmdnica Lyra Ceciliana

SRAMOS. O semeador de Orquestras, p.17.
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A Sociedade Cultural Orpheica Lyra Ceciliana foi denominada de Lyra Ceciliana em
alusdo a Santa CecﬂiaSG, padroeira dos musicos, e a lira, instrumento de cordas, fonte das mais
primorosas melodias. Na mitologia grega, a lira é o instrumento de Apolo e Orfeu.”” E o simbolo

do poeta, da harmonia césmica e de inspiracdo poética e musical.

Figura 14 - A lira - simbolo da filarmoénica Sociedade Cultural Orféica Lyra Ceciliana

Fonte: Acervo particular da autora

Em relacdo a nomeacao, cabe ressaltar que outras filarmonicas surgidas a época também

foram influenciadas pela mitologia greco-romana. Como salientou Ramos,

A fase histérica em que as filarmonicas surgem e se consolidam no Brasil, e
particularmente na Bahia, a partir de meados do século XIX até a primeira
metade do século XX, foi influenciada por uma tendéncia intelectual e filoséfica
que impds ao mundo ocidental valores estéticos, artisticos e até religiosos
calcados na tradicdo greco-romana e particularmente no orfismo, uma tradi¢do
filosofico-religiosa com origens no século VII a.C., na Grécia Antiga, inspirada
na figura mitica de Orfeu, famoso por seus poemas e cangdes.™

*®Santa Cecilia é uma santa catdlica, considerada padroeira da musica sacra (musica erudita prépria da tradicio
religiosa judaico-cristd, musica religiosa) desde o século XV. Sua festa é celebrada no dia 22 de novembro, dia da
musica e dos musicos.

*’Na mitologia grega, Orfeu era poeta e médico, filho da musa Caliope e Apolo, um dos deuses olimpicos. Era um
poeta talentoso e quando tocava a lira, os passaros paravam de voar para escutar e os animais selvagens perdiam
medo.

**RAMOS. O semeador de Orquestras, p.89.



35

Ao verificarmos o cadastro de filarmdnicas baianas registradas na FUNARTE®
(Fundacdo Nacional de Artes), constatamos que grande parte delas tiveram suas denominacdes
influenciadas pela mitologia greco-romana, como por exemplo, Filarmonica Euterpe
Alagoinhense (Alagoinhas), Sociedade Filarmonica Lyra Ceciliana (Aratuipe), Sociedade Lyra
Popular (Castro Alves), Sociedade FilarmOnica Recreativa Terpsicore Popular (Maragogipe),
Sociedade Filarmonica Minerva (Morro do Chapéu), Filarmonica Erato Nazarena (Nazaré),
Sociedade Filarmonica Filhos de Apolo (Santo Amaro), Sociedade Filarmonica Euterpe Feirense
(Feira de Santana), entre outras.

A filarmonica Sociedade Cultural Orpheica Lyra Ceciliana estd inscrita no Cadastro
Nacional de Pessoa Juridica sob o n°® 13.827.290/0001-93, localizada na Rua Monsenhor
Itapiranga, proxima ao prédio da UFRB (Universidade Federal do Reconcavo da Bahia) na
cidade de Cachoeira. O sobrado possui uma imponente fachada com janelas e portas laterais e
frontais. Na parte térrea do imével funciona a Escola de Miisica Maestro Irineu Sacramento®. No
andar superior sdo realizados os ensaios da banda. Na sala da diretoria, os retratos emoldurados
dos diretores, sdcios e musicos estampam as paredes; os troféus, medalhas, partituras e recortes

de jornais sdo exibidos em estantes, quadros e armarios.

A Fundacio Nacional de Artes é o 6rgdo responsével, no dmbito do Governo Federal, pelo desenvolvimento de
politicas publicas de fomento as artes visuais, a misica, ao teatro, a danca e ao circo. Os principais objetivos da
institui¢do, vinculada ao Ministério da Cultura, sdo o incentivo a produgdo e a capacitagdo de artistas, o
desenvolvimento da pesquisa, a preservagdo da memoria e a formacao de publico para as artes no Brasil.

60 . . A s .
Nome dado em homenagem ao antigo maestro da filarmonica Irineu Sacramento.
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Figura 15 - Sede atual da filarmoénica Lyra Ceciliana (2013)

Fonte: Arquivo da filarménica Lyra Ceciliana

A filarmonica Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana estd inscrita no Cadastro
Nacional de Pessoa Juridica sob o n° 14.003.073/ 0001-41. Foi fundada no dia 10 de fevereiro de
1878 pelo maestro Eduardo Mendes Franco.

Quando a Corporagdo Musical de Nossa Senhora da Ajuda desfez-se no final do século
XIX, seus musicos foram incorporados a Sociedade Filarmonica do Comércio que, por sua vez,
foi extinta e o0 mesmo grupo fundou a filarmonica Minerva Cachoeirana, instituida no dia 10 de
fevereiro de 1878. A filarmodnica foi intitulada “Sociedade Philarmonica do Comércio” devido a
sua organizacdo social, que na época congregou os comerciantes, tendo grande destaque Sabino
Silva e Sabino de Campos, ambos eximios musicos, sendo o primeiro médico e o segundo

advogado, poeta, escritor e autor da letra do Hino da Cachoeira. Posteriormente, foi denominada
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. . . . 1 A - P
“Minerva Cachoeirana” em homenagem a Minerva® , deusa das artes, da ciéncia e do comércio.

A padroeira da instituiciio e da cidade de Cachoeira é Nossa Senhora do Rosario.*?

Figura 5 — A lira - simbolo da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana (2013)

Fonte: Acervo particular da autora

A sede atual da filarmonica Minerva Cachoeirana estd localizada em outro imponente
prédio na Praca Bardo do Rio Branco na cidade de Cachoeira. O amplo sobrado situa-se proximo
ao Rio Paraguacu e ao Forum Augusto Teixeira de Freitas. Na parte térrea funciona a Escola de
Misica Alcides Santos® e a biblioteca da institui¢do, a qual possui grande acervo de partituras,
CDs, livros e revistas de miusica. No andar superior, a estrutura interna do prédio revela um
cendrio no qual predomina os retratos de ilustres integrantes da filarmdnica, socios, diretores e
musicos. Nele, estdo situados o gabinete do presidente, o almoxarifado e dois saldes, um para
reunides da diretoria e o outro para ensaios da filarmonica.

A histéria da Minerva Cachoeirana pode ser evidenciada através das fotografias
organizadas nos dlbuns, das bandeiras e flamulas expostas nas salas, das medalhas e tacas das
premiagdes recebidas ao longo da sua existéncia e do acervo de partituras elencadas nas estantes

e gavetas das salas.

*'Minerva, deusa da sabedoria, das artes e da guerra, era filha de jipiter. Além de padroeira das artes tteis e
ornamentais, tanto dos homens (como a agricultura e a navegacdo), quanto as das mulheres (como a fiagdo,
tecelagens e os trabalhos de agulhas), era também uma divindade guerreira.

52A Festa de Nossa Senhora do Rosdrio foi instituida pelo papa Pio V em 1571, quando se celebrava o aniversario da
batalha naval de Lepanto. Segundo a lenda, em 1328, Nossa Senhora apareceu a Sdo Domingos, recomendando-lhe a
reza do rosdrio para a salvagdo do mundo. Rosadrio significa coroa de rosas oferecidas a Nossa Senhora.

%Nome dado em homenagem ao trombonista da banda da época Alcides Santos.
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Figura 6 - Sede atual da filarménica Minerva Cachoeirana

Fonte: Arquivo da filarmonica Minerva Cachoeirana

4 L . . ~ . . . .
Egno Santos® , musico da filarmdénica Minerva Cachoeirana, ao referir-se aos quadros

estampados na parede da sede da institui¢ao afirmou que:

Agora 14, na parede tem um quadro que sé se vé branco, de logo quando fundou.
Segundo as histérias que a Minerva era do comércio e a Lyra era do pessoal do
armazém de fumo, diziam que a Minerva era mais do lado branco, mas depois
acabou com isso, 14 no meu tempo nio tinha esse negécio ndo.”

O muisico se refere a composi¢do da filarmonica Minerva Cachoeirana no periodo em que
foi fundada e elucida que a mesma ja tinha sido modificada na época em que ingressou na banda,
em 1950. Santos ressalta que a “Minerva era mais do lado branco, mas depois acabou com isso,
14 no meu tempo ndo tinha esse negdcio nao” e que ao longo dos anos esse perfil social foi

modificado.

64Egno Santos foi miisico da filarmonica Minerva Cachoeirana, nasceu em 15 de agosto de 1928, ingressou na escola
de musica aos 19 anos de idade, tocou clarineta e caixa na banda, era policial militar e afastou-se da filarmonica
devido a problemas de sadde.

GSSANTOS, Egno. Entrevista concedida a Melira Elen Mascarenhas Cazaes. Cachoeira (BA), 09/02/2012.
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A Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana estava vinculada a populacdo branca
residente na parte nobre da cidade, no centro, nas ruas proximas ao porto e a Igreja da Matriz de
Nossa Senhora do Rosdrio. Esses individuos eram sécios e dirigentes da institui¢ao, ja os musicos
eram, na sua grande maioria, negros e oriundos das zonas mais periféricas da cidade. A
Sociedade Cultural Orpheica Lyra Ceciliana, por sua vez, estava atrelada a populacdo negra,
pobre e situada no morro, proximo a Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo do Monte, na parte
alta da cidade. Entretanto, vale lembrar que no decorrer dos anos o perfil dos sdcios e dirigentes
da Minerva Cachoeirana foi modificado e individuos negros passaram a frequentar a instituicao,
como veremos no terceiro capitulo dessa dissertacao.

Como vimos, as filarmodnicas cachoeiranas participavam de diversos festejos com o
intuito de consolidarem o seu prestigio no municipio e nas demais localidades. A rivalidade
existente entre ambas estd na origem de suas préprias existéncias. Enquanto fendmeno cultural,
as filarmonicas reuniam vérias geracdes de familias, promovendo ainda, momentos de integra¢ao

social entre os seus membros e a comunidade em geral.

1.2 Tecendo saberes: o ensino musical nas filarmonicas cachoeiranas nos anos de 1960 a
1980

As filarmonicas tinham grande relevancia na vida cultural, social, politica e religiosa da
cidade de Cachoeira. Além das bandas, essas instituicdes mantinham uma escola de musica com
ensino gratuito acessivel a populacdo cachoeirana. Nesse sentido, investigamos a metodologia
aplicada no ensino musical das filarmonicas no periodo dessa pesquisa (1960-1980).

Na escola de musica era aplicado o processo educativo fundamentado na disciplina,
seguindo as normas dos respectivos estatutos das instituicdes. Para ingressar na banda o aluno
teria que passar pela escola de musica da filarmoénica. O aprendizado na escola de musica era
individual, cada aluno possuia seu caderno de musica, no qual todas as liches eram escritas para

serem estudadas e avaliadas. Apds o instrutor escrever a li¢do e dar explicagdes, o aluno estudava
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sozinho, e quando este se sentisse preparado, procurava o professor para dar a licao e verificar se
a mesma estava correta, caso ndo estivesse, o instrutor explicava novamente ao aluno.®®

Segundo Regina Cajazeira, o aprendizado passava por trés etapas: na primeira, a pritica
da teoria e solfejo, sobretudo a divisdo ritmica; na segunda, inicia-se a prdtica instrumental; e na
terceira, é quando o aluno comega a participar dos ensaios. O conhecimento tedrico € elementar
na escola de miusica, sendo ensinado o essencial para que o aluno aprenda a soprar o instrumento.

O instrutor, que também poderia ser o regente, era geralmente um musico da banda, ou
seja, sua formagdo musical foi feita na prépria filarmonica. Este possuia a capacidade de ensinar
todos os instrumentos, sobretudo os pontos necessarios para a formacao de um instrumentista.

Os mestres da banda eram dedicados ao ensino de musica atuando como regente,
arranjadores e compositores, conduzindo os aprendizes da filarmoOnica, e assim formando
cidadaos e profissionais da musica. O professor, as vezes musico veterano, era responsavel pela
escola de miusica e pelo aprendizado dos novos executantes.

Cada licdo possufa um conteiido distinto, seguindo a ordem das figuras ritmicas®’ e a
pratica pedagdgica do curso. As ligdes eram exercicios por meio dos quais os alunos aprendiam e
praticavam através de uma teoria musical. Desse modo, o sistema de ensino consistia na
transmissdo do conhecimento musical, adotando o grau de dificuldade do mais simples para o

mais complexo. Como esclareceu Cajazeira:

Na primeira parte do curso as licdes tém o objetivo de ensinar o aluno a ler e
praticar divisdo ritmica, nome das notas, e conceituatr/praticar contetdos
musicais. Na segunda parte, as licdes t€ém o objetivo de praticar técnicas no
instrumento. O aluno repete no instrumento as licdes ja conhecidas na primeira
parte. Em cada li¢do é acrescentado um contetido novo. Eles ddo sequéncia ao
curso. Pela ligio é reconhecido o nivel do aluno.®®

A metodologia de ensino musical adotada pela Minerva Cachoeirana, retratada por
Cajazeira, era a mesma aplicada na instituicdo na década de 1960. Inicialmente, o aluno aprendia
nog¢des sobre miusica, 0 nome das notas e a divisdo ritmica. Na segunda etapa, executar as ligdes

no instrumento e quando o aluno estivesse apto passava a ensaiar com a banda.

*®CAJAZEIRA. Educagdo continuada a distancia para miisicos da Filarménica Minerva, p.118.

%7Sdo simbolos usados para representar uma duragio sonora. Figuras ritmicas como semibreve, minima, seminima,
colcheia, semicolcheia, fusa e semifusa.

S8CAJAZEIRA, op. cit. p.119.
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De acordo com Claricio Marques69, musico e atual regente da Minerva Cachoeirana, a
filarmonica utilizava varios livros sobre musica para facilitar o aprendizado dos alunos, sobretudo
0 ABC Musical, que trazia definicbes do que € melodia, harmonia, ritmo, nomes das notas e
claves, entre outros assuntos. O aluno teria que copiar e memorizar o livro, a tarefa era concluida
quando este respondesse as perguntas realizadas pelo instrutor sobre o seu contetido. Marques

afirmou que esse livro

Continha dados, defini¢des tedricas, formas de li¢des, solfejos, enfim, aquilo era
o guia seguido durante muitos anos na escola de musica até hoje, digamos
assim...a metodologia utilizada naquela época ainda mantinha que era vocé
aprender a dividir, depois de um certo avanco, depois de um certo
conhecimento, ele iria pegar o instrumento. Dai vocé partiria pra estudar o
instrumento, toda a mecanica do instrumento, ia estudando e apds certo
desenvolvimento vocé ingressaria na filarménica da escola.”

Como salientou Marques, o ABC Musical fazia parte do material diddtico utilizado na
iniciacdo dos jovens na escola de musica da Minerva Cachoeirana, “era o guia seguido durante
muitos anos na escola de musica até hoje”. Esses livros eram produzidos por tedricos da musica,
como Fred Dantas’', Paschoal Bona72, entre outros.

No que diz respeito as licdes aplicadas na escola da Minerva Cachoeirana, o relato de

Marques confirma a andlise de Cajazeira. Segundo ele,

Isso era avaliado literalmente pelo professor, era quem passava as licdes. Ele iria
avaliando cada aluno em funcdo do seu desenvolvimento, a gente tinha como
prioridade uma certa figura, entdo depois que o professor percebia que o aluno
bem maduro naquela figura ele passava a um novo processo, uma nova figura. E
ai ia fazendo, digamos assim uma mistura de figuras, semibreve, minima,
seminima, colcheia, semicolcheia. Entdo existia assim todo um processo de
graus de dificuldades com relacdo a escrita musical, paralelando evidentemente
sua leitura.”

®Claricio Mascarenhas Marques, atual regente da banda da Minerva Cachoeirana, nasceu em 9 de dezembro de
1961, em Cachoeira. Ingressou na filarmonica quando era crianga, tocou baritono e bombardino. Seu pai Claricio
Marques foi musico e professor da escola musical da filarmonica e tocava bombardino e trombone.

70MARQUES, Claricio Mascarenhas. Entrevista concedida a Melira Elen Mascarenhas Cazaes. Cachoeira (BA),
06/04/2014. Duragao: 30 min e 41 seg.

"'Fred Dantas é trombonista, compositor e Doutor em Musica pela Universidade Federal da Bahia. Além de
Fundador da Sociedade Musical Oficina de Frevos e Dobrados, da Escola Ambiental e da Lira de Maracangalha.
?paschoal Bona foi um compositor e teérico musical italiano. Escreveu diversas 6peras, sinfonias, cancdes de
musica sacra, musica de camara e pecas para violoncelo, violino e piano.

?MARQUES. Entrevista, 06/04/2014.
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Portanto, as licdes eram realizadas por meio da memorizacdo das notas musicais, da
divisdo ritmica e das figuras, de modo que o grau de dificuldade aumentava a medida que o aluno
soubesse o conteudo aplicado pelo instrutor.

Por outro lado, o método de instru¢dao musical utilizado por Tranquillino Bastos para o
treinamento de suas bandas era o “método coletivo de instru¢do musical”, a base tedrica era o
método Lancaster de ensino. Tratava-se de um esquema inglés criado por Joseph Lancaster para
atender a grande demanda de alunos, consistia em uma divisio da classe em determinado nimero
de grupos, os quais eram orientados por um mestre devidamente preparado para exercer tal
fungﬁo?4

Na primeira parte do curso, as ligdes tinham o intuito de ensinar o aluno a ler e praticar
divisdes ritmicas, conceituar os conteidos musicais € o nome das notas. Na segunda parte, as
licdes eram aplicadas como praticas para a técnica no instrumento fornecido gratuitamente pela
entidade. A avaliacdo era feita de forma processual e individual, o aluno sé passava para outra
licao apds a execugdo correta da anterior.

O método de instrucdo musical proposto por Tranquillino Bastos permanecia sendo
executado na Lyra Ceciliana na década de1960. Cabe salientar que o processo de ensino musical
da Lyra era similar ao da Minerva, ou seja, a iniciacdo musical era realizada através da leitura e
memorizacdo de livros como o ABC Musical. Nesse sentido, o musico da Lyra Ceciliana Luis

Lima’® acrescentou que:

A metodologia na época, ela ndo tinha recursos que nem a gente ver hoje, era
basicamente aquela metodologia, era um caderno relativamente pequeno, onde o
professor Rainha escrevia a parte conceitual, a defini¢do musical que até hoje eu
ndo esqueco, que a musica € arte de manifestar os diversos afetos da nossa alma
mediante ao som e na época me explicou que era aquela coisa da gente ouvir
uma misica e ela te remover pra aquele momento. Exemplo, a gente ouve a
melodia de uma mdsica, a gente fala assim nessa época eu tava em tal
lugar...aquela parte conceitual das figuras e aquilo ali a gente ia de certa forma
ler, reler, gravar as posicdes e comecar a parte de solfejo. Em seguida, de acordo

"Ver “A — B — C Musical ou Compéndio de leitura e teoria musical”. [Cachoeira, s.d.], manuscrito, 50 paginas.
Acervo Manuel Tranquillino Bastos da Biblioteca Publica do Estado da Bahia.

"Luiz da Concei¢do Lima nasceu em 11 de maio de 1961, em Salvador e em 1965 se mudou para Cachoeira.
Ingressou na Lyra Ceciliana em agosto de 1977, tocava trombone na banda.
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a desenvoltura do muisico, houve musico que com 30 dias tava com
instrumento.”®

De acordo com Lima, o professor escrevia a parte conceitual no caderno dos alunos e
estes teriam que memoriza-la, ressaltando que ainda lembra do que aprendeu quando ingressou
na escola de musica em 1971. Cabe ressaltar que a Lyra Ceciliana e a Minerva Cachoeira
utilizaram as concepcdes de teoria musical de Paschoal Bona, que definiu a misica como a “arte
de manifestar os diversos afetos da nossa alma mediante ao som”. Desse modo, podemos
constatar que ambas filarmOnicas seguiam métodos de ensino musical similares e concepgdes de
musica fundamentadas no mesmo tedrico.

A passagem do aluno da escola de musica para a banda era oficializada através de um
livro de registros e geralmente os alunos eram encaminhados em grupo e em dias festivos. O
trecho da ata da filarmonica Minerva Cachoeirana abaixo ilustra este ritual de passagem,

realizado no do dia 10 de maio de 1968,

Foram promovidos para o Corpo Musical, cuja apresentacdo foi feita pelo
professor da escola Alcides Santos, que em ligeiro e eloquente improviso fez a
entrega de 10 alunos que passardo desta data, a integrarem o corpo musical,
sendo vivamente aplaudidos por todos os presentes.’’

A metodologia aplicada no ensino musical das filarmdnicas nio foi modificada ao longo
dos anos. Um aspecto relevante diz respeito as experiéncias musicais cotidianas, estas
propiciavam a integracdo entre os aprendizes da banda filarmdnica, uma vez que os musicos
veteranos, quando solicitados, colaboravam com o aprendizado musical dos iniciantes.

Reiteramos que as filarmonicas cachoeiranas desenvolveram e atualmente ainda
promovem um trabalho de grande relevancia social e educacional, uma vez que mantém
gratuitamente uma escola de musica para os jovens da regido, em sua grande maioria
pertencentes as classes subalternas da cidade de Cachoeira. Embora se apropriassem de
elementos de outras culturas, essas instituigdes criaram sentidos proprios, propiciando uma

disseminacdo de um estilo cultural peculiar as mesmas.

76LIMA, Luiz da Conceigdo. Entrevista concedida a Melira Elen Mascarenhas Cazaes. Cachoeira (BA), 07/04/2014.
Duragdo: 22 min e 34 seg.

"7 Ata da sessdo da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana. Na cidade de Cachoeira, em 10 de maio de 1968,
p-24. Acervo da filarmdnica Minerva Cachoeirana.
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1.3 “Retratos de um tempo’’: as filarmonicas Lyra Ceciliana e Minerva Cachoeirana nos

registros fotograficos

As préticas musicais das filarmonicas estdo relacionadas a um sistema de simbolos que ao
serem decodificados propiciam a andlise do contexto no qual o grupo de musicos estd inserido,

revelando-os como agentes sociais de seu proprio tempo. Segundo Santiago,

Dotadas de representacdes, de simbolos, de emblemas de uma prética social que
as legitima, lhes ddo uma func¢do social e a qual € preciso assegurar a protecao,
as sociedades musicais tém um papel a desempenhar: aquele de ser, através do
reconhecimento publico, agentes de reunido e da interagdo entre as diferentes
partes da populagdo urbana.”

Nesse sentido, por meio dos registros fotograficos buscamos analisar praticas cotidianas
das filarmonicas, os espacos nos quais realizavam suas apresentacdes, o publico que as
acompanhava, os instrumentos e uniformes que utilizavam. Embora as fotografias sejam
representacdes visuais de algo, todos os elementos, individuos ou fatos que estiveram em algum
momento diante das lentes de uma camera fotogréfica sdo plausiveis de serem alocadas em um
determinado espaco e tempo, inclusive a prépria fotografia. Desse modo, esta possibilidade
evidencia o seu cardter histdrico, indicando que podem ser eficazes instrumentos de descoberta e
analise dos cendrios e fatos do passado.”

A fotografia comunica através de mensagens nao verbais, cujo signo constitutivo € a
imagem. Segundo Mauad, “a imagem fotografica compreendida como documento revela aspectos
da vida material de um determinado tempo do passado, que a mais detalhada descri¢do verbal ndo

» 80

daria conta”.

Luciana Bittencourt elucidou que:

Fotografias apresentam o cendrio no qual as atividades didrias, os atores sociais
e o contexto sociocultural sdo articulados e vividos. Existem estudos sobre os
detalhes tangiveis representados em fotografias que permitem a elucidacido de

BSANTIAGO, José Jorge Pinto. Das préticas musicais aos arquivos vivos: bandas brasileiras, literatura local e a
cidade. In: Revista Redial, n° 8/9, 1997, p.190-191.

KOSSOY. Os tempos da fotografia, p.7.

Y'MAUAD. Através da imagem, p.25.
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comunicac¢des nio verbais tais como um olhar, um sentimento, um sistema de
atitudes, assim como mensagens de expressdes corporais, faciais, movimentos e
significados de relacdes espaciais entre pessoas, padrdoes de comportamento
através do tempo. Imagens fotogrificas retratam a histéria visual de uma
sociedade, documentam situagdes, estilos de vida, gestos, atores sociais e rituais
e aprofundam a compreensdo da cultural material, sua iconografia e suas
transformagdes ao longo do tempo.®'

A fotografia é um produto cultural, fruto de um trabalho social de producdo de
significados. Desse modo, assim concebida revela-nos através da produgdo de imagens, indicios
que ndo estdo evidentes ao primeiro olhar, mas que atribui sentido social a fotografia. As imagens
refletem as redes imbricadas de relacOes sociais do comportamento dos sujeitos fotografados e
cddigos culturais.

Nas sedes das filarmonicas cachoeiranas os retratos de pessoas ilustres, como fundadores,
socios e diretores estampavam suas paredes. Tais representacdes refletem uma realidade na qual
predominava a valoriza¢do da tradi¢do. Como demonstra o seguinte trecho da ata da sessdo do

dia 11 de setembro de 1963 da filarmdnica Minerva Cachoeirana:

Fez também, a apresentacdo do retrato do baluarte da “velha guarda” Ursecino
Antdnio dos Santos e aproveitando o ensejo da passagem do seu natalicio na
data de hoje, solicitou dos presentes que desde jd postdssemos uma homenagem
ao aniversdario, o que foi feito por todos. O retrato mencionado serd entronizado
na nossa sede, na data de inauguragio da restauracio.™

J4 na parede da sede da Lyra Ceciliana, perfilada entre outras fotografias, encontra-se a

imagem de Arnaldo do Carmo, uma das personalidades proeminentes da instituicao.

$IBITTENCOURT, Luciana Aguiar. Algumas consideracdes sobre o uso de imagens fotogrificas na pesquisa
antropolédgica. In: FELDMAN-BIANCO, Bela; LEITE, Miriam L. Moreira (orgs). Desafios de imagem: fotografia,
iconografia e video nas ciéncias sociais. Campinas, Papirus, 1998, p.199.

82 Ata da sessdo da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana. Na cidade de Cachoeira, em 11 de setembro de
1963. Acervo da filarmonica Minerva Cachoeirana, p. 8.
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Figura 7 - Arnaldo do Carmo, o "'Arnaldo da Lyra"

Fonte: Arquivo pertencente a Lyra Ceciliana

Arnaldo sapateiro ou “Arnaldo da Lyra”, como era conhecido, ingressou na filarmdnica
em 1910, foi sécio durante 80 anos. O seu amor e devocdo a filarmonica eram extremados a tal
ponto que batizou as trés filhas com os seguintes nomes: Lyra, Cecilia € Ana. A filarmonica
marcou a sua identidade individual e familiar, fazendo aflorar no mesmo o sentimento de
pertencimento a institui¢do.

Os sujeitos vinculados as filarmonicas manifestavam o sentimento de pertencimento ao
grupo. Ser musico de filarmonica significava a op¢dao de um futuro profissional para muitos
jovens, e alguns deles, como Arnaldo, conciliavam a atividade musical com outros oficios. Como
podemos observar no seguinte relato do musico da filarmonica Minerva Cachoeirana, Egno

Santos, referindo-se as décadas de 1950 e 1960:

A Minerva era repleta de marceneiro, pedreiro, sapateiro. Ndo € como € hoje,
hoje os velhos, eles ndo aceitam mais velhos sé os meninos do gindsio, o que
acontece, 0s meninos estdo com a mente fresca estdo aprendendo ligeiro e do
outro lado é o seguinte ndo dd dois anos, quando ele passa e recebe o
instrumento sai da escolinha pra sentar na estante, pra tocar na rua, ele no leva

nem dois anos, ndo leva um ano, deixa e € aquele fracasso. Naquela época ndo, o
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cara aprendia, ele era sapateiro, ele ficava a vida inteira, s6 largava quando
.o 83
morria.

No depoimento acima, o entrevistado declara as profissdes dos outros musicos da
filarmonica Minerva Cachoeirana que eram na sua grande maioria pedreiros, carpinteiros e
sapateiros. Desse modo, podemos constatar que os musicos conciliavam seus trabalhos com o
oficio de miusico e que a participacdo na filarmdnica despertava um sentimento de pertencimento
a instituicdo, visto que os musicos mantinham vinculos com a mesma até a sua morte, como
ratifica o relato acima.

Na fotografia a seguir, podemos observar como era formado o grupo de musicos da

filarmonica Lyra Ceciliana na década de 1970

Figura 8 — A filarménica Lyra Ceciliana na escadaria da Camara Municipal de Cachoeira década de 1970

BSANTOS. Entrevista, 09/02/2012.
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Como podemos observar acima, a fotografia nos mostra o corpo musical da filarmonica
Lyra Ceciliana na escadaria da Camara Municipal da cidade de Cachoeira na década de 1970.
Podemos observar que o foco do fotégrafo era a banda filarmdnica, pois as pessoas que estavam
posicionadas ao lado dos musicos ndo apareceram na imagem. Porém, ndo € possivel
visualizarmos nitidamente os musicos, sobretudo os que estdo posicionados na ultima fileira.
Além disso, o angulo que a fotografia foi tirada ndo permite identificarmos todos os instrumentos
da banda.

Outro aspecto relevante diz respeito ao posicionamento das autoridades politicas locais e
do grupo dirigente da filarmonica na primeira fileira em destaque na fotografia. O que o fotégrafo
quis retratar com tal imagem? Por que a escolha da escadaria para tirar a fotografia? Talvez, o
fotégrafo quisesse ressaltar a hierarquia existente na instituicio e destacar a presenca dos
politicos locais. E como afirma Kossoy, a fotografia é sempre ambigua, pois a0 mesmo tempo em
que pode servir como evidéncia, pode ser uma ferramenta de propaganda.™

Além disso, podemos perceber que o corpo musical da filarmonica Lyra Ceciliana era
formado por um grupo de aproximadamente 25 musicos. Na primeira fileira da fotografia estd
posicionado o grupo dirigente da filarmonica e politicos locais. Através do uniforme utilizado
pela filarmonica, podemos analisar as similaridades com o vestudrio das bandas militares. Os
musicos estdo trajados com uma calga reta, com um casaco fechado e com o quepe (chapéu de
uso militar).

No que diz respeito a utilizacdo do uniforme, esta pritica foi adotada pelas sociedades
musicais desde o final do século XVIII e inicio do XIX. Nesse sentido, Granja relatou sobre o

processo de ritualiza¢do no qual banda estd inserida

A farda iguala todos os componentes, com a funcdo de esconder seu portador — o
individuo, andnimo, sem regalias — e incorpord-lo em outra realidade — a banda,
como “individualidade coletiva” respeitada por um publico que aplaude —
separando ainda o papel que define a sua posicao no ritual.

#K0SSOY, Boris. O relégio de Hiroshima: reflexdes sobre os didlogos e siléncios das imagens. Revista Brasileira
de Historia. Sao Paulo. v.25, n° 49, p.36.

®GRANJA, Maria de Fitima Duarte. A banda de miisica como produc¢io simbélica de uma cultura. In: Encontro
Nacional de Pesquisa em Musica, 2, 1985. S@o Jodo Del Rei: Anais...Sao Jodo Del Rei.Escola de Misica da UFMG,
1985, p.77.
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Os musicos das filarmdnicas tinham um extraordindrio empenho em manter os seus
uniformes sempre limpos e engomados e os sapatos engraxados nas suas apresentagdes, assim
como o regente da banda. O intuito da diretoria das filarmoOnicas era que as bandas estivessem
com os seus uniformes impecdveis, como evidencia o Artigo 16 do estatuto da Minerva
Cachoeirana que salienta que o regente deve “apresentar-se nas tocatas com sua farda
devidamente cuidada, dando, assim, o exemplo de disciplina aos seus subordinados”.%

As filarmOnicas mantiveram suas caracteristicas tradicionais, ou seja, o fardamento
permaneceu 0 mesmo, similar ao vestudrio das bandas militares, calca reta, casaco fechado e
quepe, o que era favordvel em época de ditadura militar, ou dito de outro modo, a escolha do que
deveria permanecer ou ser modificado de acordo com o que era conveniente ao regime militar.

A ditadura militar que vigorou no Brasil de 1964 a 1985 foi um periodo marcado por
momentos de extremo autoritarismo, repressdo e por diversos meios de manter o regime. Em
defesa da defesa da “moral e os bons costumes”, a ditadura censurou e proibiu expressdes que
exaltassem o erotismo, as “inversdes sexuais”, o alcoolismo e tudo que fosse contrério a ditadura.
O governo demonstrava preocupacdo com a organizagdo familiar. Esta era entendida como a base
de uma grande nag@o e as campanhas publicitdrias oficiais enfatizavam a relevancia da familia
como sustentdculo de uma sociedade pautada no controle e na disciplina.’’ Nesse contexto,
durante o regime militar, a filarmonica Minerva Cachoeirana se fortaleceu como entidade politica
e cultural da cidade. Além disso, houve uma mudanca nos papéis desempenhados pelas
filarmonicas cachoeiranas, como veremos no segundo capitulo dessa dissertagao.

A fotografia abaixo ilustra uma das apresentacdes da Minerva Cachoeirana na década de

1970:

8 Estatuto da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana. Na cidade de Cachoeira, em 21 de setembro de 1966.
Acervo da filarmdnica Minerva Cachoeirana.

¥SILVA, Francisco Carlos Teixeira. “A Modernizacio Autoritiria: do Golpe Militar 2 Redemocratizagio
1964/1984.” In: LINHARES, Maria Yedda (org.). Historia Geral do Brasil. 9* Ed. Rio de Janeiro: Campus, 2000,
p.351-384.
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Figura 9 - Apresentacio da filarmonica Minerva Cachoeirana nas ruas de Cachoeira na década de 1970

Fonte: Acervo da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana

Com o seu uniforme similar aos das bandas militares, a filarmonica marchava pelas ruas
cachoeiranas e as pessoas passavam a segui-la. Através da imagem acima podemos analisar o tipo
de publico que acompanhava a banda. Eram mulheres e homens com idades variadas e até
mesmo criancas. Nao € possivel identificarmos a rua pela qual a filarmdnica passava no momento
do registro da imagem, mas podemos observar os instrumentos, o fardamento e o posicionamento
dos musicos. Organizavam-se em filas indianas e a ala da frente era reservada para a diretoria da
institui¢do. O bloco dos musicos era constituido pelos instrumentos de metal (trompete,
trombone, trompas e tubas) nas primeiras fileiras e o bloco da retaguarda pelos instrumentos de
madeira (flautas, flautins e clarinetes), sendo cada um ordenado da frente para trds e do mais

grave para o mais agudo. Os instrumentos de percussdo (tridngulo, caixas, bombo e pratos)
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geralmente sdo colocados estrategicamente na parte central para que se mantivesse a unidade
ritmica do conjunto.88

Quanto aos instrumentos utilizados pelas filarmonicas, estes foram inovados devido a
necessidade de ampliar a proje¢cdo nos ambientes abertos. Desse modo, trompetes, trombones,
flautas, clarinetes, saxofones, caixas, bumbo e pratos passaram a ser solicitados. Como o0s
musicos da banda precisam ouvir os demais instrumentos quando estdo marchando, buscou-se
construir instrumentos que projetassem o som na direcdo almejada. Como afirmou Manuela

Costa:

Sobre a instrumentacdo, as bandas sdo conjuntos que se caracterizam pelo
emprego de sopro e percussdo. Ao longo do século XIX e XX, os instrumentos
foram adaptados na medida em foram se tornando cada vez mais modernos e
performéticos.®

Nesse sentido, Cajazeira esclareceu que os musicos da filarmonica Minerva Cachoeirana
posicionavam-se de acordo com o tipo das apresentacdes: nas religiosas se ouve mais o canto e a
banda € mais silenciosa; nos desfiles civicos a marcacdo das marchas é mais evidente e nas
apresentacdes com as bandas paradas hd o acréscimo da bateria. Nas primeiras fileiras estavam os
trombones, baixos, contrabaixos, tubas, sax tenor, requintas, flautins e clarinetas. Nas udltimas,
trompetes, caixas, bumbos e pratos.90

Segundo Claricio Marques, musico e regente da Minerva Cachoeirana,

Nos desfiles do vinte e cinco de junhogl, muitas autoridades iam a frente da
filarmdnica...o posicionamento da filarmdnica eu entendia que era sempre assim
pra chegar j4 impressionando, entdo as tubas e sousafone’*, aqueles instrumentos
enormes com as bocas pra frente...eram todos os miusicos marchando, sempre
naquele mesmo ritmo...cada passada evidentemente todos com pé direito,0s
instrumentos de frente e sousafone vai para um lado, perna esquerda os
instrumentos e sousafone vai para o outro.”

¥Ver o site www.bandasfilarmonicas.com.br.

¥COSTA, Manuela Areias. Vivas a Repiiblica: representacdes da banda Unido XV de novembro em Mariana MG
(1901-1930). Mestrado em histéria Social — Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2012, p.63.

CAJAZEIRA. Educacdo continuada a distancia para miisicos da filarménica Minerva, p.107.

*10 25 de Junho é a data magna da cidade de Cachoeira, porque em 1822 os cachoeiranos deram inicio 2s lutas pela
independéncia da Bahia, que culminaram com o 2 de Julho.

“’Instrumento de sopro da familia dos metais. E uma tuba especial que o misico apoia no ombro para executé-la.
MARQUES. Entrevista, 06/04/2014.
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De acordo com Marques, as autoridades locais, prefeitos e vereadores, se posicionavam
na frente da filarmonica nos desfiles civicos. O regente ressaltou a sincronia da banda nas
marchas e os instrumentos que eram colocados do lado direito e esquerdo de acordo com o ritmo
e os passos do musico.

Além disso, através da imagem acima também podemos analisar o tipo de publico que
acompanhava a filarmodnica, ou seja, mulheres e homens com idades variadas, criancas, talvez
familiares dos integrantes. Qual o intuito do fotégrafo em registrar a filarmonica e o publico a
acompanhando?

Para refletir sobre tal questdo € preciso ponderar que o fotografo produz a imagem em
funcdo dos seus filtros individuais. O documento fotogrdfico ndo pode ser compreendido
dissociado do processo de construcdo da representacdo, uma vez que a imagem € decorrente da
criacdo do fotégrafo. O angulo em que a fotografia foi tirada ndo permitiu que vissemos todo o
publico que acompanhava o desfile da banda e também a imagem de algumas pessoas apareceu
cortada. A qualidade da fotografia ndo possibilitou que identificissemos quem eram os misicos
que tocavam, pois a imagem nao estd nitida. Talvez, o intuito do fotégrafo fosse apenas registrar
o desfile da filarmonica pelas ruas cachoeiranas.

Para além dessas questdes, podemos constatar que ndo € utilizada na fotografia técnicas
como enquadramento, ilumina¢do, defini¢do da imagem, contraste e cor, talvez por se tratar de
um fotégrafo amador.

O estreito vinculo das filarmdnicas com a Igreja Catdlica, existente desde suas fundacoes,

teve ao longo dos anos e € evidenciado na fotografia seguinte:
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Figura 10 - Participacdo da filarménica na Igreja da Matriz de Cachoeira em comemoracio ao seu
aniversario na década de 1960

Fonte: Acervo da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana

A fotografia acima mostra uma das apresentacdes da Minerva Cachoeirana na missa da
Igreja da Matriz de Nossa Senhora do Rosdrio de Cachoeira, na década de 1970, em
comemoragdo ao aniversdrio da instituig¢o.

Conseguimos identificar a igreja ilustrada na imagem analisando os azulejos e também
tendo em vista que a Minerva Cachoeirana frequentava tal templo. Além disso, podemos
visualizar o padre Fernando Carneiro (sécio da filarmonica), os coroinhas e os miisicos, estes
posicionados na lateral do santudrio. Porém, ndo é possivel percebermos se havia mais individuos
na celebracao ou se esta foi restrita apenas aos integrantes da filarmonica.

Desse modo, cabe ainda questionarmos se os padres da cidade faziam parte da
filarmonica, pois, como afirma Mauad “a fotografia ndo fala por si s6, € necessdrio que as
perguntas sejam feitas”.”*

Nao s6 a filarmonica se apresentava na Igreja como frequentemente os padres, quando

eram solicitados, compareciam nas sessdes realizadas por essa institui¢do, como podemos

observar no seguinte da ata do dia 23 de outubro de 1966:

*MAUAD. Através da Imagem, p.10.
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O presidente salientou que fosse feita a béncdo das novas dependéncias da sede
completamente restaurada o que foi feito pelo Reverendissimo D. Ant6nio
Mendonga Monteiro, bispo do Bonfim, acompanhado do Monsenhor Fernando
Almeida Carneiro e de frei Izidoro de Loret.”

Assim, podemos constatar que varios padres eram vinculados a filarmdnica, como por
exemplo, Dom. Roque Nonato, bispo da Igreja Catdlica Apostdlica Brasileira, que foi socio e
também orador da Minerva Cachoeirana.

Enfim, através dos registros fotograficos percebemos como as filarmonicas rearticularam
o legado musical das corporacdes musicais de séculos anteriores, como por exemplo, o vestudrio,
a calca reta e o quepe. Além disso, identificamos o tipo de publico que acompanhava as
filarmonicas, os espagos nos quais eram realizadas as apresentacdes e como era formado o grupo
musical dessas institui¢des.

Constatamos também que os fotégrafos talvez fossem amadores, pois nao foram utilizadas
técnicas, as imagens ndo sdo nitidas, algumas pessoas foram cortadas, ndo é possivel perceber o
espaco geografico no qual ocorreu o registro fotografico. As fotografias analisadas pertencem ao
acervo particular das filarmonicas cachoeiranas. Vale lembrar que ndo foram encontradas mais
fotografias da Lyra Ceciliana dos anos de 1960 a 1980, pois as mesmas foram perdidas nas

constantes enchentes que assolavam a cidade de Cachoeira.

1.4 Entre bailes e retretas: a participacao das filarmonicas Lyra Ceciliana e Minerva

Cachoeirana nos eventos sociais

As filarmonicas cachoeiranas estavam presentes nos mais distintos eventos religiosos e
profanos da cidade e outras localidades. Também participavam das sessdes na Camara de
Vereadores, enterros, procissoes, aniversdrios, casamentos, festivais, recreios%, bailes, das festas
de Nossa Senhora do Rosario, Nossa Senhora da Boa Morte, Sdo Cosme ¢ Sdo Damido, Santa

Barbara, procissdao dos Navegantes, entre outros eventos.

5 ~ . P . . . . .
% Ata da sessdo da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana. Na cidade de Cachoeira, em 23 de outubro em
1966. Acervo da filarmonica Minerva Cachoeirana.
96 . . . . A e .« . . . P .
Os recreios eram passeios realizados pelas filarmonicas como forma de lazer, de propiciar divertimento ao piblico.
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A Minerva Cachoeirana apresentava-se também na festa de Nossa Senhora da Ajuda,

como apontou o jornal A Cachoeira do dia 1° de novembro de 1964

Tendo a realizar-se no préximo dia 8 de novembro a tradicional festa de Nossa
Senhora da Ajuda, os juizes Antonio Queiroz dos Santos e a professora Maria da
Gléria dos Santos de Souza cumprem o dever de convidar o povo para tomar
parte nesta homenagem. Constard da missa solene as 9:00 hs, cantada pelo M.
Fernando Carneiro e a tarde as 16:00 hs a procissdo. Tocard nesse ato a Minerva
Cachoeirana e apds recolher sessdo, serd dada a bén¢do do S.S. Sacramento e
acontecerd a posse dos futuros juizes e a Irmandade de N.S. da Ajuda.”’

Desse modo, constatamos que a filarmonica acompanhava a procissio da festa de Nossa
Senhora da Ajuda e que a missa foi realizada pelo Pe. Fernando Carneiro, sécio da filarmonica.
Como vimos anteriormente, a Minerva Cachoeirana estava vinculada desde sua fundacdo a
Irmandade de Nossa Senhora da Ajuda, sediada na Capela de Nossa Senhora da Ajuda.

Cada filarmOnica estava atrelada a uma irmandade e ambas esmeravam-se nos
preparativos para superar em brilho e a animacdo o que a outra fizesse, ampliando assim a
rivalidade existente. Esses conflitos perpassavam o ambito religioso e politico, estendendo-se
também ao familiar, de modo que frequentemente ocorriam desentendimentos familiares devido a
divergéncia entre adeptos das bandas. Nesse sentido, o seguinte trecho de uma quadrinha®® tocada
na Festa de Nossa Senhora da Ajuda evidencia essa situacdo: “Quero ver quem vai, quero ver
quem leva, meu amor € Lyra, mas eu sou Minerva”.”

Nas festas da Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte, as filarmOnicas faziam-se

presentes, no entanto evitavam os frequentes embates, como afirmou Santana:

As duas bandas faziam-se presentes sem sequer insinuar diferencas entre si,
como um sinal de respeito a Nossa Senhora e a todo ritual de duplo
pertencimento religioso, enquanto acompanhavam os canticos de louvor a
Maria, durante as procissoes e as missas organizadas pelas Irmas.'”

4\ Cachoeira, Cachoeira, 1° de novembro de 1964, p.2.

%Uma espécie de trova popular, cuja letra é formada por quatro versos.

“NASCIMENTO. A Capela da Ajuda jd deu sinal, p.24.

100G ANTANA, Charles. As filarmdnicas e a musica urbana do Reconcavo. In: LEAL, Maria das Gragas de Andrade;
NONATO, Raimundo Pereira; CASTELUCCI JUNIOR, Wellington (orgs). Capitulos de Historia da Bahia: Novos
enfoques, novas abordagens. Sdo Paulo: Annablume, 2009, p.282.
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Além da participacdo em eventos religiosos, as filarmdnicas realizavam atividades
socioculturais e os denominados “recreios”, passeios de cardter puramente recreativo,
organizados pelas prOprias filarmonicas para adquirirem verbas a serem investidas em
fardamentos, instrumentos e gratificagdes para os musicos. As localidades mais visitadas eram
Maragojipe, Salvador, Santo Amaro e Feira de Santana, por trem e navio.

Nos eventos organizados pelas proprias filarmOnicas, as mulheres participavam
ativamente das festividades, vinculadas as irmandades religiosas catdlicas, organizavam passeios

para a festa dos padroeiros de outras cidades, como elucidou Ramos:

Em Cachoeira, as mulheres tinham presenca ativa na vida social das
filarmdnicas. Ligadas geralmente as irmandades catdlicas, elas organizavam
passeios para as festas dos padroeiros das outras cidades ou mesmo com carater
puramente recreativo. Em cada viagem, grupos animados, com a presenga de
mulheres, seguiam as filarmoénicas...de Cachoeira, a Lyra e a Minerva seguiam
de navio para Maragogipe, Salinas da Margarida e até para Salvador. De trem,
iam para Sdo Gongalo, Santo Amaro e Feira de Santana.'"'

As mulheres contribuiram com as irmandades religiosas de Cachoeira, organizando
passeios para festas dos padroeiros na cidade e até mesmo em outras localidades. Até a década de
1970 nao havia mulheres como musicistas das filarmdnicas, estas eram responsdveis pela
organizacdo dos eventos. Trataremos dessas questdes referentes a presenca da mulher na
filarmonica no terceiro capitulo dessa dissertagao.

As visitas a municipios vizinhos eram uma pritica costumeira ndo somente entre as
bandas do Recdncavo. As filarmonicas de Feira de Santana faziam-se presentes em Santo Amaro,

Cruz das Almas, Cachoeira, entre outras localidades, como evidenciou Aline Santos:

As filarmdnicas se faziam presentes nos diversos eventos politicos, sociais e
religiosos da urbe, animando a populacdo. Realizavam bailes e eventos nas suas
sedes, contando com a presencga dos mais ilustres filhos da terra feirense. Fora da
sede, faziam apresentacdes nas pracas, as tocatas musicais, 0S passeios e
caravanas, bem como atuavam em bailes de formaturas da Escola Normal e,
depois, do Gindsio Santandpolis. Participavam ainda, de alguns casamentos de
seus sOcios e acompanhavam algumas cerimOnias flinebres. Além disso, a
participacdo de tais grupos era fundamental nos bailes carnavalescos, eventos
religiosos, como a Festa de Nossa Senhora Santana, nos desfiles civicos pelas

Y'RAMOS. O semeador de orquestras, p.55.
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ruas da urbe, bem como inauguracdes de obras publicas, além de participacio
nos eventos cotidianos da cidade.'"

As filarmonicas de Feira de Santana também realizavam diversos eventos religiosos,
politicos e sociais na cidade e em outras localidades. Além disso, participavam de casamentos,
passeios e caravanas, bailes, enterros, inauguragdes de obras publicas, entre outros.

As ruas ndo eram apenas palco para as apresentacoes das filarmonicas, mas também eram
espacos nos quais ocorriam frequentes conflitos entre torcedores de bandas rivais. “Se as ruas
eram o espaco do desfile e das pedradas, os coretos eram o espaco apotedtico...eles eram motivo
e palco de sonoras disputas em publico, como a tentar estabelecer uma sintonia entre os poderes
terreno, religioso e musical”.'” Essas disputas entre filarmonicas rivais também aconteciam em
outras localidades.

Em Castro Alves (BA), as disputas de retretas'™ entre as filarmonicas Bonfim (1878) e
Lyra Popular (1894) eram realizadas no Coreto de Trelica'”, na praca Dionisio Cerqueira.

Segundo Santana,

No coreto de Castro Alves, entreveros entre a Lyra Popular e a Bonfim eram
apreendidos no sentido de disputas pela hegemonia “politico-musical” e de
constru¢do de um tipo de identidade urbana, na terra do Poeta. L4, o grandioso e
hoje demolido coreto significava um campo de batalhas pelo direito a heranca da
obra do Poeta dos Escravos. Aquela que primeiro abandonasse o debate musical
seria derrotada. A praca traduzia a possibilidade da poeticidade, a considerar a

sensacdo de que “uma cidade sem coreto era como uma cangio sem cantar”.'*

Nas retretas realizadas nos coretos eram frequentes os embates musicais entre
filarmonicas rivais, cada banda procurava se apresentar melhor do que a outra, investindo nos

repertdrios, fardamentos e instrumentos. Como ressaltou Santana, em Castro Alves, os coretos

12SANTOS, Aline Aguiar Cerqueira dos. Diversdes e civilidade na “Princesa do Sertdo” (1919-1946). Dissertacdo

(Mestrado em Histéria) — Universidade Estadual de Feira de Santana, Programa de Pdés-Graduacdo em Histdria,
2012, p.53.

®SANTANA, Charles. As filarménicas e a miisica urbana do Reconcavo.In: LEAL, Maria das Gragas de Andrade;
NONATO, Raimundo Pereira; CASTELUCCI, Junior Wellington (orgs). Capitulos de Histéria da Bahia: novos
enfoques, novas abordagens. Sao Paulo: Annablume, 2009, p.278.

%Dig respeito a apresentacio das bandas filarmdnicas em praga publica.

'%Coreto é uma cobertura situada ao ar livre, em pracas e jardins, para abrigar bandas musicais em festas e
apresentagdes politicas e culturais. O Coreto de Trelica foi construido em 16 de dezembro de 1928, localizado
préximo a Igreja da Matriz da cidade de Castro Alves.

%SANTANA, op.cit., p.278.
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significavam um “campo de batalhas” e a filarmdnica que primeiro abandonasse a disputa era
considerada a perdedora.

Em Santo Amaro (BA), os adeptos da filarmonica Filhos de Apolo (1897) apelidavam os
integrantes da Lyra dos Artistas (1908) de “fedendo a bode” e os da Lyra chamavam de “fedendo
a gas” os partidarios da Apolo. “Acusacdes e roubos de repertorio eram eleitos temas de muitas
conversas nas residéncias, nos armazéns, nas estacdes, nas feiras, nas alfaiatarias, nas barbearias,
nas oficinas das estradas de ferro”.'”’ As disputas por lugares nos coretos eram corriqueiras entre

filarmonicas, como relatou o musico Joao Batista Ribeirolog, da Minerva Cachoeirana:

Uns que ndo aguentavam e iam brigar, mas desapartavam logo...uns eram Lyra,
outros Minerva, era assim. Ja toquei muito em coreto, nas Igrejas e no meio da
rua. A briga da Minerva com a Lyra era discutir tocando, tocava uma, tocava
outra. Naquele tempo, tinha peca de harmonia e quem queria ser melhor, quando
chegava a festa do Orago'”, a festa D’Ajuda, a do Monte, Orago era um coreto
¢4 no beco, defronte da Igreja, quem chegasse primeiro tomava o coreto.'"”

De acordo com Ribeiro, os embates entre os integrantes da Lyra Ceciliana e da Minerva
Cachoeirana algumas vezes terminavam em brigas. Havia uma grande preocupacdo dessas
institui¢des com o repertdrio, pois queriam fazer as melhores apresentagdes e se sobressair a sua
rival. As filarmonicas enfrentavam-se até mesmo para definir a ordem das apresentacdes e ocupar
primeiro o coreto.

Tais disputas ocorriam também em outras localidades. De acordo com Santana, na cidade
de Maragojipe (BA), por vezes, partiddrios de bandas em atrito confrontavam-se fisicamente,
como foi o caso das filarmonicas Terpsicore Popular (1880) e Dois de Julho (1886): “Nas ruas
centrais da cidade, apaixonados da 2 de Julho (1886) poderiam trocar pedradas, tiros, pauladas e

facadas, numa luta de vida e de morte”.'!!

'SANTANA. As filarmonicas e a miisica urbana do Recéncavo, p.279.

Jodo Batista Ribeiro foi musico da filarmonica Minerva Cachoeirana, nasceu em 24 de junho de 1922, ingressou
na escola de musica na adolescéncia devido ao seu interesse pela misica, tocou clarineta na banda durante 33 anos,
era pedreiro e afastou-se da filarmdnica devido a problemas de saude.

'%%E a festa em louvor a Nossa Senhora do Rosdrio, padroeira da cidade de Cachoeira, realizada na primeira quinzena
de outubro.

HORIBEIRO, Jodo Batista. Entrevista concedida a Melira Elen Mascarenhas Cazaes. Cachoeira (BA), 10 de fevereiro
de 2012.

SANTANA, op.cit., p.278.

108
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Cabe ressaltar ainda que as disputas entre filarmonicas ndo se limitavam ao Reconcavo e
ao Estado da Bahia. Em Mariana (MG), no inicio do século XX, a Banda Sao José (XIX), que
pertencia ao partido remanescente da monarquia e a Sociedade Musical Unido XV de Novembro
(1901) que pertencia ao partido republicano, entraram em conflito “por causa de um piston“z,
vindo a gerar um extenso julgamento, onde as partes defendiam o seu posicionamento politico e
posse do piston”.113

Em Goiana (PE), a filarmonica Sociedade Musical Curica (1848) pertencia ao Partido
Conservador e a sua rival Sociedade Musical 12 de outubro (1849) era filiada ao Partido Liberal.
“Os coretos em conflito debatiam tendo cada um com a sua filiacdo partidaria definida...os
coretos em frente a Igreja Matriz recebiam exclusivamente sua banda com as respectivas torcidas
acompanhando o duelo musical, a dltima a descer do palco seria a vencedora”.'*

Como vimos acima, os coretos eram palcos de disputas entre filarmdnicas, e por vezes, 0s
conflitos abarcavam aspectos politicos e religiosos. Os eventos nos quais as filarmdnicas
realizavam suas apresentacdes eram lugares de circulacdo de informacdes, de articulagdo de

ideias, imagens, praticas e espagos de sociabilidade.

1.5 Ordem e disciplina: estatutos em analise

O estatuto € um documento formado por um conjunto de regras sobre a constitui¢do,
regimento interno e obrigacdes da entidade. E um instrumento de primordial relevancia para a
institui¢do, pois através dele sdo estabelecidas as normais gerais e especificas pelas quais se
regerdo o funcionamento da mesma.

Os estatutos de fundacao das filarmdnicas cachoeiranas ndo foram localizados. Supomos
que os mesmos foram danificados apds as enchentes que assolaram a cidade, sobretudo a de

1960. Como elucida a Ata da Assembleia Geral da Sociedade Litero Musical Minerva

112, Z . Z . . - s 2
Também conhecido como trompete, ¢ um instrumento musical de sopro. E constituido por corpo, chave de dgua,

bomba de afinagdo, pistdes, cotovelos e bocal, e terminado em pavilhdo.

'COSTA, Manuela Areias. Vivas & Repiiblica: representacdes da banda Unido XV de novembro em Mariana MG
(1901-1930). Mestrado em histdria Social — Universidade Federal Fluminense, Niter6i, 2012, p.104.

1MSANTANA, As filarménicas e a miisica urbana do Recéncavo, p.279.
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Cachoeirana de 9 de junho de 1960, realizada para elencar os danos materiais causados no acervo

da institui¢do e os estragos provocados nos instrumentos musicais.

A inundac¢do que atingiu implacavelmente a sede desta organizacdo musical,
destruindo-lhes méveis e materiais da biblioteca, bem como grande parte do
arquivo musical e da secretaria, inutilizando-lhes livros nas instantes, dos quais
aquele em que constava a ata da sessdo da Assembleia Geral cuja resolugcdo
autorizou a mudanga do seu nome, que era Sociedade Filarmonica Minerva
Cachoeirana para Sociedade para Sociedade Litero Musical Minerva
Cachoeirana.'”

Analisaremos aqui o estatuto da filarmdnica Minerva Cachoeirana - reformado em 21 de
setembro de 1966, e o estatuto da Lyra Ceciliana, registrado em 8 de junho de 1977 no Cartdrio
de Registro de Imodveis e Hipotecas, Titulos e Documentos e Pessoas Juridicas da Comarca de
Cachoeira. Esse documento tem 10 pédginas, dividido em 23 capitulos e 60 artigos.

Segundo o estatuto da Minerva Cachoeirana, a institui¢do poderia abrigar um ntimero

ilimitado de pessoas, sem distin¢ao de classe ou nacionalidade.

A Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana -antiga Sociedade Minerva
Cachoeirana, instituida na cidade de Cachoeira (Estado da Bahia) a 10 de
fevereiro de 1878, sob a denominagdo de Sociedade Filarmonica do Comércio e
os auspicios de Nossa Senhora do Rosério — Orago de Cachoeira, € a reunido de
pessoas, em nimero ilimitado, sem distin¢ao de classe ou nacionalidade.''®

No que diz respeito as suas finalidades, a institui¢do deveria oferecer, sem fins lucrativos,
a seus associados e ao povo em geral, através de uma escola de musica, por ela mantida, a Escola
Litero Musical Minerva Cachoeirana, os meios comodos e gratuitos de aprenderem a leitura e a
musica, visando elevar o nivel cultural, educativo e artistico da populagdo.''” Cabe ressaltar que a
insercdo do termo “litero” a denominagdo da filarmdnica, teve o intuito de designar a formagao
literdria como uma das fungdes da instituicdo. Desse modo, a Minerva Cachoeirana tinha como

dever:

5Ata da Assembleia Geral da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana. Cachoeira, em 9 de junho de 1960.
Acervo da filarmonica Minerva Cachoeirana.

"8Estatuto da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana, p.1. Cachoeira, em 21 de setembro de 1966. Acervo
da filarmonica Minerva Cachoeirana, p.1.

"bidem, p.1.
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Difundir a arte musical e aperfeicoar a cultura artistica da populacio através do
funcionamento da filarmonica a ser dirigida por um regente com habilitacado para
tal cargo; realizar assembleias e palestras literdrias com o intuito de seus
associados e a populagcdo aprimorarem seus conhecimentos literdrios; manter
uma biblioteca; dar assisténcia aos sécios que se tornarem invédlidos ou
incapacitados; dar assisténcia no que possivel aos que necessitem quando a
solicitarem; aos sécios que falecerem e, se for comprovado o estado de caréncia
serd prestado o auxilio funeral.'®

De acordo com o 2° Artigo, a filarmonica tinha como fun¢do a difusdo da arte musical
como forma de incentivo a cultura artistica da populacdo por meio do funcionamento da banda
musical que seria dirigida por um regente apto a desenvolver tal cargo. Deveria ainda realizar
assembleias e palestras literdrias para que a populacdo em geral e os seus integrantes
aprimorassem seus conhecimentos literarios.

Cabe ressaltar também o cardter assistencial da filarmOnica ao promover acdes que
viabilizavam a inclusdo de jovens por meio da musica e as contribui¢des financeiras doadas aos
socios que se tornassem invalidos. Entretanto, a instituicdo s6 prestaria o auxilio funeral a familia
dos sdcios que comprovassem estado de caréncia.

Além disso, cabia ainda a institui¢dao

fornecer instrumento musical e farda ao aluno da Escola de Misica ou ao sécio
que desejar integrar a banda. Fazer-se representar, por sua Diretoria ou pela
banda, nas festividades patridticas ou quaisquer outras, para as quais for
convidada, bem assim nos funerais dos seus sécios ou de pessoas que por seus
feitos merecam tal homenagem.'"”

A institui¢do tinha o dever de fornecer os instrumentos e os fardamentos aos alunos da
escola de musica e aos musicos da banda. A diretoria ou banda representavam a institui¢do nas
festividades patridticas, funerais e demais apresentacdes em que a filarmonica fosse convidada.

No que concerne a escola de musica, esta funcionava normalmente sob a instru¢do de um
professor, mediante pagamento de uma gratificagdo paga pela instituicdo. A escola “funcionara

gratuitamente, sendo a Sociedade obrigada a fornecer, sem Onus para os alunos, o material

M8Estatuto da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana, p.1.

"Ibidem, p.1.
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120 -
» Y como ratificou o

relato do antigo musico e orador da filarmdnica Minerva Cachoeirana Edvaldo Carneiro'*":

escolar, o instrumento, o fardamento, de acordo com as suas possibilidades

A Minerva ainda hoje funciona assim, primeiro o discipulo passa pela Escolinha
chama-se Escola de Miusica Alcides Santos, em homenagem a um grande
trombonista da época, seu Alcides Santos, e esse trabalho é desenvolvido
voluntariamente e gratuitamente, isso quer dizer que as crianca, os pais nao
pagam nada para as criangas aprenderem miisica...0s meninos se inscrevem e
recebem o caderno de musica, os pais acompanham e apds o periodo, quando
eles estdo ja preparados, eles passam para a banda titular, para a Sociedade
Litero Musical Minerva Cachoeirana, eles saem do professor e da professora da
Escolinha e vio aprender mais com o maestro.'*

Para Carneiro, o ensino na escola de musica Alcides Santos (nome dado em homenagem a
um musico da filarmonica) era gratuito, o aluno ingressava na instituicdo, recebia o caderno de
musica e quando estivessem aptos passariam para a banda sob a orientacdo de um maestro.

No que diz respeito a administracao da filarmonica, esta era constituida por uma diretoria
e pela Assembleia Geral. A diretoria era composta pelo presidente, vice-presidente, dois
secretdrios, orador, tesoureiro, procurador, arquivista, bibliotecério, cobrador, trés fiscais da
banda, regente, cinco vogais, comissao de sindicancia e comissdo de contas compostas por cinco
membros cada uma. Era atribuido a diretoria o poder de julgar as propostas elaboradas pelos
socios apos o parecer da comissdo de sindicincia; aceitar e recusar os convites realizados a
filarmonica e propor a punicdo ou demissdo dos sécios a serem julgados pela Assembleja.'*

As eleicdes gerais para os cargos administrativos da instituicdo eram realizadas quinze
dias antes da sessdo solene do aniversario da Sociedade (10 de fevereiro), com o nimero de
sOcios que comparecessem, contanto que estes estivessem em pleno gozo dos seus direitos. A
votacdo era realizada por escrutinio secreto, com a designacdo dos cargos ou por chapas
individuais. Seriam eleitos os s6cios que obtivessem a maioria dos votos, de modo que, se

houvesse empate na votagdo, seria eleito o s6cio com faixa etdria mais elevada. S6 poderia votar

e ser votado o socio que estivesse em plena normalidade com seus direitos sociais. Além disso,

120Bstatuto da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana, p.3.

121 . . . e . . A .
Edvaldo Carneiro do Rosdrio, misico e sécio, ingressou na Minerva Cachoeirana por influéncia do seu pai. O

musico nasceu em 23 de setembro de 1947, em Cachoeira. Era professor da educacdo basica da rede estadual e
esteve vinculado a filarménica durante 34 anos, apds sua saida da banda tornou-se orador da instituigdo.
122ROSARIO, Edvaldo Carneiro do. Entrevista concedida a Melira Elen Mascarenhas Cazaes. Cachoeira (BA),
10/02/2012.

123Estatuto da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeira, p.6
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se, no decorrer do ano social, ocorrer vaga na Diretoria serd esta preenchida pelo
respectivo substituto, ou se assim entender a Diretoria, por nova eleicdo, e ainda,
por um dos vogais escolhido pelo presidente ou pela diretoria. Os diretores
eleitos na forma da presente Constitui¢do, terdo mandato de um ano, ou por
determinacdo da Assembleia, de dois anos, com direito a reeleigﬁo.124

Os diretores eleitos poderiam permanecer até dois anos no cargo com aprovacdo da
Assembleia, com direito a reeleicdo. E se ao longo do ano surgisse alguma vaga, esta seria
ocupada pelo substituto ou por nova elei¢do, conforme a decisdo da diretoria.

O orgdo superior da instituicio musical era a Assembleia Geral, esta funcionava
ordinariamente, quando fosse requerida pela diretoria com finalidade administrativa, e
extraordinariamente quando fosse solicitada uma reunido por um nimero acima de 30 sdcios. A

Assembleia Geral tinha a funcao de:

eleger, empossar e demitir a Diretoria; discutir e aprovar as decisdes da
diretoria; organizar o Regulamento Interno da institui¢do e resolver com critério
e justica os casos ndo previstos nesta constituicdo. Era dirigida por um
presidente, um vice-presidente e 2 secretdrios, sendo que seria convocada
normalmente pelo presidente, ordinariamente ou extraordinariamente, quando
requerida, devidamente justificada.'”

A Assembleia Geral era dirigida por um presidente, um vice-presidente e dois secretdrios
e tinha como fungdo eleger, empossar e demitir a diretoria; aprovar as decisdes da diretoria e
organizar o Regulamento Interno da instituigao.

No que diz respeito ao presidente, este tinha a funcdo de assinar convénios e contratos,
autorizar a movimentacdo de fundos, ou seja, gerenciar o processo administrativo. Além disso,
teria que resolver os casos omissos no estatuto, inclusive outorgar procuragdo para obter
subvencdes do poder piiblico.'*

Segundo o artigo 35 do estatuto, o vice-presidente teria a funcdo de registrar por escrito
as atas da diretoria e da Assembleia, procedendo a sua leitura, além de auxiliar o tesoureiro na

assinatura dos recibos da mensalidade dos sdcios.

12%Estatuto da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana , p-S.
125 bidem, p.5.
1261bidem, p-6.
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No que concerne ao tesoureiro, este era o encarregado da contabilidade e do
armazenamento do capital da instituicdo. Além disso, deveria arrecadar as joias127 e as
mensalidades dos sdcios; pagar as contas da Sociedade, depois de verificadas e revisadas pelo
presidente; listar as despesas necessdrias com a prévia autorizagdo do presidente ou da diretoria;
apresentar no fim de cada exercicio financeiro, ou quando a diretoria deliberasse, o balancete
financeiro da Sociedade; fornecer ao presidente a lista dos sdcios quites com os seus deveres e
realizar a escrituracio da institui¢do e receber qualquer numerdrio destinado 2 Sociedade.'*®

O arquivista tinha a fun¢do de manter em ordem o arquivo musical da instituicdo e
distribuir e recolher as musicas nos ensaios da banda. O bibliotecdrio, por sua vez, teria que
organizar ¢ manter em ordem a biblioteca, a qual era composta por revistas, diciondrios,
enciclopédias, livros de historia da musica nacional e ocidental, educacdo musical, harmonia,
teoria e percepcao, instrumentos, CDs de bandas (erudita, instrumental, etc.) e partituras.129

O procurador tratava de negécios mediante autorizagdo do presidente. Este, deveria ainda
convidar, por ordem ou circular expedida pelo presidente, os s6cios para os atos determinados
pela Assembleia ou diretoria.'*

A comissdo de sindicincia era incumbida de dar o parecer acerca das propostas de
admissdo dos s6cios. A comissdo de contas era delegada a realizacdo do parecer sobre as contas
que lhes eram apresentadas e examinar a escrita do tesoureiro, quando fosse apresentado o
balanco das contas."’

Os vogais eram individuos que tinham o direito ao voto na Assembleia e deveriam
substituir os membros da diretoria quando fosse esgotada a ordem legal das substitui¢des.'*>

Segundo o artigo 42 do estatuto, os fiscais da banda deveriam “manter a boa disciplina
dos componentes do corpo musical, chamando a ordem, com delicadeza, os musicos que se
desviaram da disciplina”.133 Desse modo, ficava estritamente evidente a necessidade do controle,

da disciplina e da ordem, sobretudo dos musicos, uma vez que estes deveriam manter o uniforme

127 - T
Pagamento que se faz para ser um membro de uma associac¢@o ou institui¢ao.

128Fstatuto da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana, p-7.
’Ibidem, p.8.
130Ibidem, p.7.
Blbidem, p.8.
’Ibidem, p.8.

bidem, p.8.
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sempre alinhado, manter a postura nas tocatasl34, obedecer as normas estabelecidas no estatuto
cumprindo todos os seus deveres, entre outros.

Os regentes da banda tinham o dever de convocar os ensaios de acordo com a
conveniéncia dos membros, dirigir os ensaios, tratando os componentes com delicadeza e
autoridade serena, e manter a disciplina.135

No que concerne aos sécios da instituicdo, estes eram divididos em efetivos, benfeitores e
beneméritos. As admissdes de novos sdcios efetivos eram realizadas por meio de Assembleias,
mediante propostas assinadas pelos soOcios veteranos, sendo submetidas posteriormente a
apreciacdo da Comissao de Sindicéncia.'*®

Os soécios efetivos deveriam seguir as normas definidas pelo estatuto da Sociedade,
pagando a joia e a mensalidade, comparecendo as tocatas, fazendo-se presente nas campanhas de
finalidade cultural subsidiadas pela filarmonica, exercendo o seu poder de voto e também
frequentando constantemente as sessdes. Os sécios que ingressassem na banda estavam isentos
do pagamento de joia e mensalidade.'®’

De acordo com o 5° artigo do estatuto, os s6cios benfeitores eram os que contribuiam com
donativos de grande valia para a filarmdnica, j4 os beneméritos eram assim denominados por
prestarem servicos considerados de grande relevancia para a Sociedade. Os sécios detinham o
poder de votagdo, ou seja, podiam votar e serem votados, além de participarem ativamente das
sessoes.

No que diz respeito aos impedimentos dos socios, estes ndo deviam exercer cargo
remunerado, participar de atividades lucrativas e serem beneficiados com vantagens financeiras
devido a fun¢do que ocupavam na diretoria, em suma, os cargos a serem exercidos na diretoria da
Sociedade ndo eram remunerados.'*®
O estatuto possuia uma lacuna no que tange aos critérios de selecdo dos sécios da

filarmonica. Qualquer sécio podia votar? A posicdo socioecondmica do sécio influenciava a sua

escolha?

134 ~ . A . .
As tocatas eram as apresentagdes da banda filarmonica, os recreios, as retretas, entre outras.

135 Estatuto da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana, p.4.

138Estatuto da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana, p.2.
37bidem, p-2.

38Bstatuto da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana, p.2.
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139 . . TR ‘. .

Segundo Roque Nonato'”, sécio e orador da instituicio, o sécio poderia votar e ser
votado, qualquer individuo poderia se candidatar para os cargos na diretoria e votar nas eleigoes.
Além disso, ressaltou que “n@o dependia de ter boa posi¢ao, porque o pouco que tinha ele fazia

questdo de pagar para manter a filarmonica viva™'¥

, ou seja, a posicdo socioecondmica dos
individuos ndo influenciava na sua participagdo como sdcio da institui¢cdo, contribuindo assim
com a quantia que sua condicdo financeira permitisse. E acrescentou que a idade também nao

influenciava na escolha dos sdcios, pois

Nés tivemos aqui por exemplo o caso do Doutor José Borges ainda com vida,

com dois anos ele foi filiado como s6cio da Minerva, com dois anos os pais

filiaram ele porque a Minerva atravessou a ponte e foi tocar nos 2 anos dele.
~ P g e , . 141

Entdo a familia sensibilizada, acabou escrevendo-o como sécio.

Um aspecto observado apds consulta ao livro dos sécios refere-se a presenca constante de
presidentes da Camara Municipal de Cachoeira como sécios da institui¢do, por exemplo, Artur
Nunes Marques (orador da filarmonica), presidente em 1949 a 1950; deputado Brandao Correia
(médico, pecuarista e deputado estadual), presidente em 1967; entre outros.

Como elucidou a ata'** da sessdo do dia 23 de outubro de 1966

O presidente vivamente emocionado em eloquentes palavras disse da realizacio
feita em favor da Minerva, salientando que nao fosse a colaboracdo que recebeu
dos Poderes Publicos através das verbas colocadas no orcamento da unido pelo
deputado Aloisio de Castro, da colaboracdo indispensdvel que lhe prestou o
deputado Edvaldo Branddo Correia ndo seria possivel colocar a Minerva na
invejavel posicdo que ela se encontra.'*

**Roque Cardoso Nonato nasceu em 17 de fevereiro de 1942, na cidade de Sio Félix (BA). Ingressou na filarmdnica

com 8§ anos de idade em 1950. Bispo da Igreja Catélica Apostdlica Brasileira, foi s6cio e orador da filarmdnica.
14ONONATO, Roque Cardoso. Entrevista concedida a Melira Elen Mascarenhas Cazaes. Cachoeira (BA),
07/02/2014. Duracdo: 35 min e 48 seg.

“INONATO. Entrevista, 07/02/2014.

As atas sdo documentos oficiais que servem para registrar as ocorréncias, deliberacdes, conclusdes e decisdes de
uma reunido. Cabe ressaltar que as atas da filarmonica Lyra Ceciliana do periodo de 1960 a 1980 ndo foram
encontradas, provavelmente foram danificadas com as constantes enchentes que assolaram a cidade de Cachoeira,
pois a sede da instituicdo estava situada proxima ao rio Paraguacu, como jd foi dito anteriormente. Algumas questoes
surgidas na andlise das atas da Minerva Cachoeirana poderdo ser esclarecidas em relacdo a Lyra Ceciliana com o
recurso das entrevistas realizadas durante a pesquisa.

43 Ata da sessdo da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana. Cachoeira, 23 de outubro de 1966, p.13. Acervo
da filarmdnica Minerva Cachoeirana.
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Através da leitura do trecho acima, evidenciamos que os recursos financeiros que
mantinham a filarmoénica eram, por vezes, oriundos dos poderes publicos da época, além dos
cachés recebidos nas apresentagcdes da banda e das contribuicdes dos sdcios. A ata do dia 10 de
fevereiro de 1966 destacou o subsidio doado por Germano Bispo da Concei¢do, sécio da
filarmonica, em homenagem aos 88 anos de existéncia da institui¢do, “congratulando-a com uma
colaboracdo de dez mil cruzeiros como cooperacdo para esta sociedade patrimonio de nossa
heroica Cachoeira”.'*

No que concerne ao professor da escola de musica da filarmonica, este era incumbido de
dirigir e ministrar as aulas de musica; fornecer aos alunos o instrumento musical que estivessem
aptos a melhor se adaptar; ministrar aulas tedricas e prdticas de mdusica e outras matérias
educativas ao seu alcance, e entregar ao regente da banda o aluno devidamente orientado para sua
integracdo na banda, colaborando no que fosse solicitado.'*’

Nesse sentido, quais as disciplinas educativas que os professores ensinavam? A
filarmonica Minerva Cachoeirana também era um espago no qual os alunos tinham acesso ao
aprendizado musical e escolar?

Segundo Claricio Marques, musico e regente da filarmdnica, ndo era ensinada nenhuma
disciplina educativa além da misica, porém ressalta que os alunos aprendiam a se comportar, a

respeitar o professor e aos mais velhos.

No caso especifico da Minerva, ndo disciplina no sentido de conteido, mas a
Minerva foi uma filarmdnica que desde ja sua escola ela ja primava pelo bom
comportamento, pelo moral, pelo respeito. Entdo, 14 na escola a gente ndo
aprendia simplesmente sé a dividir, sé a ler, s a aprender a tocar, a gente
também era instado a aprender a se comportar, a respeitar o professor, respeitar
os mais velhos'*®

Nesse contexto, Elliott ressaltou a necessidade de uma preparagcdo dos estudantes nao sé

como musicos, mas como individuos e afirmou que: “os programas das escolas de misica sdo

44 Ata da sessdo da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana. Cachoeira, 23 de outubro de 1966, p.13. Acervo
da filarmonica Minerva Cachoeirana, p.11.

15Estatuto da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana, p.3.

“*MARQUES. Entrevista, 06/04/2014.
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também um caminho primdrio pelo qual os estudantes podem adquirir identidade prdpria,
autorrespeito e senso de tolerincia para com ele e com os outros”.'"’

Quando os musicos da filarmonica tinham o dever de comparecer uniformizados nas
festividades patridticas da cidade, realizar retretas e festivais gratuitamente, com o intuito de
propiciar a formacdo cultural da populagdo, difundir a arte musical em todos os meios possiveis.

Desse modo, quando os musicos desobedeciam as normas do estatuto, eram realizadas
reunides na sede da institui¢do para aplicar as devidas penalidades, como no caso da ata do dia 20
de fevereiro de 1969. O incidente ocorreu entre os musicos Antonio Nascimento Bittencourt e
Felisberto José da Silva, que foi designado pela presidéncia para comandar a banda na tocata do
dia 15 de fevereiro de 1969, ocasido em que Antdnio Bittencourt rebelou-se contra a
determinagdo do regente da filarménica.'*®

Assim, solicitou-se a abertura da votacdo para decidir qual seria a puni¢do a ser atribuida
ao referido musico, se suspensdo ou adverténcia. A maioria dos presentes decidiu pela pena de
adverténcia como medida preliminar, e no caso de reincidéncia, a pena de suspensao.

Ap6s a votagdo, ficou decidido que “musico embriagado ndo participa das tocatas e o que
se embriagar durante as tocatas sofrerd penalidade que serd aplicada pela diretoria”.'* Cabe
salientar que os musicos participavam ativamente das reunides e poderiam opinar sobre as penas
a serem aplicadas.

A ata do dia 4 de margo de 1966 traz o relato de outro caso de aplicagdo de penalidade a

um dos integrantes da corporacdo musical da filarmonica:

dando inicio a reunido da Assembleia Geral Extraordindria para aplicar ao
musico Jodo Evangelista Rodrigues para disciplinar em vista do mesmo ter
infringido dispositivos do nosso diploma legal (constituicdo estatutdria);
figurando como vitima o diretor tesoureiro Rubens Queiroz, o regente da banda
Arlindo Cristiano da Silva..em seguida o senhor presidente submeteu ao
julgamento da Assembleia Geral o objeto da reunio. A Assembleia Geral
aplicou ao musico Jodo Evangelista Rodrigues, a pena disciplinar de 30 dias de
suspensio, de acordo com o que prevé o estatuto.'”

"ELLIOTT, David J. Music Matters: a new philosophy of music education. New York: Oxford University Press,
1995, p. 309.

"8 Ata da sessdo da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana. Na cidade de Cachoeirana, em 10 de fevereiro
de 1968. Acervo da filarmdnica Minerva Cachoeirana, p.14-15.
"Ibidem, p.15.

130Ata da sessdo da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana. Na cidade de Cachoeira, em 23 de outubro de
1966, p.13. Acervo da filarmonica Minerva Cachoeirana.
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No caso acima, Jodo Evagelista Rodrigues desrespeitou regras contidas no estatuto da
instituicdo, embora ndo tenha sido esclarecida qual seria a norma infringida pelo musico. A
Assembleia Geral atribuiu a pena disciplinar de 30 dias, que de acordo com o estatuto seria um
erro grave: “a inobservancia proposital da lei social, a desobediéncia aos funciondrios no
exercicio dos seus respectivos cargos, o insulto a sociedade e qualquer outro ato ou meio que
venha trazer descrédito a sociedade”.""

Nao obstante as reclamacOes da diretoria, as infracdes cometidas pelos integrantes do
corpo musical eram recorrentes. A ata do dia 24 de janeiro de 1977 mencionava a penalidade

atribuida a0 mesmo musico referido na ata do dia 4 de marco de 1966, que agora desacatou o

regente da banda:

o senhor presidente disse o motivo desta reunido e que lamentou profundamente
o que ocorreu na festa de Belém quando da realizacdo das tocatas, cenas de
desacato ao maestro Arlindo Cristiano Silva, praticadas pelo musico veterano
Jodo Evangelista Rodrigues e de agressdo fisica ao seu colega Francisco
Machado, praticadas pelo musico Eduardo Santos e aplicou aos infratores a pena
de adverténcia e no caso de reincidéncia serd aplicada uma pena mais drastica
medida que foi aprovada pelos presentes. '

Como podemos constatar, eram recorrentes as infracdes cometidas por Jodo Evangelista
Rodrigues. De acordo com o trecho da ata acima, o musico desacatou o maestro Arlindo
Cristiano Silva e o seu colega Eduardo Santos agrediu fisicamente o musico Francisco Machado
em uma tocata em Belém, distrito da cidade de Cachoeira. Foi aplicada adverténcia a ambos os
musicos e caso tivesse reincidéncia poderiam ser aplicadas penalidades mais severas.

No que diz respeito as puni¢des contidas no estatuto da filarmonica, eram consideradas
infragdes o insulto a sociedade, o ndao cumprimento pelos funciondrios das suas respectivas
funcdes e qualquer ato que viesse a trazer descrédito a sociedade. As infragdes seriam punidas de
acordo as observacdes da diretoria ou por 15 dias de suspensdo no caso de reincidéncia. As faltas
mais graves seriam atribuidas penalidades como a suspensdo por 30 dias ou a eliminacdo

sumdria."

151
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Estatuto da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana, p.9.
Estatuto da Sociedade Musical Orféica Lyra Ceciliana, p.15.
>3bidem, p.2.
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Passamos entdo, a analisar o estatuto da Lyra Ceciliana com o intuito de identificarmos
similaridades e divergéncias no funcionamento das duas instituicdes. Nesse sentido, de acordo
com o estatuto da filarmonica Sociedade Cultural Orféica Lyra Ceciliana, documento com 11

paginas formado por 64 artigos, a institui¢do

é pessoa juridica de direito privado consoante necessario registro, cumprimento
das exigéncias legais, tem personalidade e patrimdnio distintos de seus
associados, compdem-se de nimero ilimitado de sécios, independentemente de
sexo, nacionalidade, cor e conotagdo politica e religiosa. O foro da “Sociedade”
é a cidade da Cachoeira."™

A Sociedade tinha por finalidade primordial desenvolver a cultura de um modo geral e,

em particular, a litero musical em beneficio dos sécios e da cidade. Além disso, deveria

manter uma ‘“banda de musica” sob a direcdo de competente e dedicado

N

professor; organizar uma escola destinada a instru¢do educacional dos seus
sdcios, principalmente no que tange aos conhecimentos musicais a jovens e
adultos gratuitamente; instalar uma biblioteca e fazé-la funcionar em moldes
modernos e fazer convénios com 6rgios oficiais ou privados.'>

Além disso, ainda cabia a instituicdo “organizar atividades civico-literdrias-artisticas,
como excursoes, diversoes, tertilias e torneios e desenvolver assisténcia filantrépico e social de
modo amplo e objetivo, sem quaisquer restricdes referentes a grupos, religido, cor, sexo e
politica”.'*® Talvez esse artigo tenha sido elaborado para transmitir a ideia de que a instituicdo era
democrética, que permitia o acesso de qualquer pessoa, sem excegdes, ja que as mulheres nio
tinham acesso a diretoria e somente ingressaram na banda como musicistas a partir da década de
1980.

A filarmonica deveria ainda participar ativamente dos eventos artisticos e culturais da

cidade, dos festejos civicos, religiosos ou ndo, visitando outras cidades, enfim, de tudo que

e 157
elevasse o nome e a cultura do municipio.

Estatuto da Sociedade Musical Orféica Lyra Ceciliana, p.1.

3SIbidem, p.2.
*Ibidem, p.2.

Ibidem, p.2.
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O 6rgdo administrativo da Sociedade era constituido pela Assembleia Geral, Conselho
Fiscal e Diretoria. A Assembleia Geral era formada por sdcios efetivos, hOIlOI‘flI‘iOSlSS, fundadores
e beneméritos.

No que concerne a Mesa da Assembleia Geral, esta era composta pelo presidente, vice-
presidente e dois secretdrios. A Assembleia Geral deveria ser convocada pelo presidente da
Diretoria, em convites publicados pela Imprensa, com antecedéncia minima de 15 dias para a
primeira, e de 8 dias para a segunda e terceira convocagdo, sendo iniciada com a presenca de
59

qualquer nimero de sdcios, todos em gozo dos seus direitos."

De acordo com o 7° Artigo do estatuto, a Assembleia Geral deveria ser convocada

solenemente para comemorar o aniversario da “Sociedade” e empossar os novos
dirigentes; ordinariamente no dia 1° de maio para a elei¢do dos novos diretores,
aprovacao de relatério do presidente da Diretoria, parecer do Conselho Fiscal e
organizacdo do programa de posse, o que ocorrerd sempre em 13 de maio;
extraordinariamente, a pedido da Diretoria, do Conselho Fiscal ou a
requerimento de um ter¢o dos sdécios no gozo de seus direitos, sempre que se
tornar necessario.'®

A Assembleia da Lyra Ceciliana deveria ser solicitada nos aniversarios da institui¢do para
empossar os novos dirigentes; ordinariamente no dia primeiro de maio para a eleicdo dos novos
diretores, para aprovar o relatério do presidente e o parecer do Conselho Fiscal;
extraordinariamente, quando fosse solicitada pela Diretoria, Conselho Fiscal ou por um ter¢o dos
sOcios.

Cabe ressaltar a relevincia da data 13 de maio para a filarm6nica. Em 13 de maio de
1888, a filarmonica Lyra Ceciliana, regida pelo seu maestro fundador, comandou uma histérica
passeata com aproximadamente oito mil cidadados livres para celebrar a liberdade pelas ruas da
cidade de Cachoeira. Desde entdo, a filarmdnica celebra seu aniversario de fundagdo e o fim da
escraviddo no dia 13 de maio com uma passeata musical. Além disso, como foi salientado acima,

as reunides para a posse da diretoria da institui¢do ocorriam sempre no dia 13 de maio.

158330 considerados sécios honordrios, as pessoas idoneas, estranhas ao quadro social, residentes ou ndo na cidade de
Cachoeira, que houvessem prestado relevantes servigos a Sociedade ou pelo seu reconhecido valor pregue a
Assembleia Geral merecedoras deste titulo, por proposta da diretoria.

Estatuto da Sociedade Musical Orféica Lyra Ceciliana, p.2.

O1bidem, p.3



72

A Assembleia Geral tinha o intuito de eleger os membros da diretoria em chapa completa
e indivisivel; escolher o presidente da institui¢cdo e representar judicialmente contra a Diretoria ou
Conselho Fiscal quando fossem evidentes os desmandos, negligéncia, ou culpa na desobrigacio
de seus deveres, sempre por maioria absoluta de seus sdcios em pleno gozo de seus direitos e
deveres.'®!

De acordo com o Artigo 11 do estatuto, os trabalhos das sessdes ordindrias da
Assembleia Geral obedeciam a seguinte ordem: constituicio da Mesa, apds o encerramento do
livro de presenca pelo presidente; explicacdo do motivo da convocacdo da reunido; leitura da ata
da sessdo anterior; leitura do expediente; apresentacdo da urna a casa, quando houvesse elei¢do;
chamada dos s6cios para a votagdo, seguindo a ordem das assinaturas do livro de presencga;
nomeacdo de dois escrutinadores (que deveriam apurar a votacdo); apuracdo das eleicOes e
divulgaciao dos eleitos.

As votagdes eram realizadas por escrutinio secreto, nominalmente ou aclamacdo,

conforme proposta do presidente e aprovacao da maioria absoluta dos sdcios presentes, sendo que
2

7z

a dltima hipétese, isto é, por aclamacdo'®, em caso de chapa tnica. Apés a apuracdo, se o
numero de cédulas retiradas da urna pelos escrutinadores ndo estivesse de acordo com o nimero
de votantes, seria anulada a votagdo, procedendo-se nova coleta de votos.

A diretoria, cujo mandato seria de dois anos, era formada por s6cios quites maiores de 21
anos: presidente, dois vice-presidentes, dois secretdrios, dois tesoureiros, dois oradores, fiscal de
orquestra, diretor de patrimOnio, diretor de publicidade e arquivista de instrumentos e
fardamentos. Nesse sentido, ao compararmos a composi¢do da diretoria da filarmonica Lyra
Ceciliana, formada por treze pessoas, com a da Minerva Cachoeirana, constituida por vinte e
nove (presidente, vice-presidente, dois secretérios, orador, bibliotecario, cobrador, tesoureiro,
procurador, arquivista, trés fiscais da banda, regente, cinco vogais, cinco membros da comissao
de sindicancia e cinco membros da comissdo de contas), constatamos que o nimero de membros

e os cargos eram distintos.

Como 6rgao executivo da institui¢do, a diretoria da Lyra Ceciliana deveria

"*'Estatuto da Sociedade Musical Orféica Lyra Ceciliana, p.4.
162 C s .
Quando em uma elei¢@o sé uma chapa concorre e vence por unanimidade dos votos.
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receber por inventdrio os bens do patrimdnio da “Sociedade”; dirigir a
“Sociedade”dentro da esfera de suas competéncias estatutdrias, interessando-se
pelo seu desenvolvimento; elaborar o Regimento Interno da Sociedade; reunir-se
ordinariamente, duas vezes por més e extraordinariamente, tantas vezes quantas
se fagam necessdrias, com a presenca minima de cinco sécios-membros da
Diretoria; delimitar o quadro social, se achar necessério, sempre tendo em vista
os mais altos interesses da “Sociedade”; zelar pela conservacdo dos bens da
“Sociedade”; organizar os or¢amentos anuais; concordar ou ndo com a indicag@o
das diversas Categorias de sdcios; propor a Assembleia Geral a reforma parcial e
integral do estatuto e aplicar aos socios as penalidades de sua competéncia, na
forma estatutaria.'®

No que diz respeito ao presidente, este deveria fazer cumprir o estatuto e as decisoes da
Assembleia Geral; representar a Sociedade em Juizo ou fora dela; despachar o expediente,
rubricar todos os livros de escrituracdo social, assinar atas, diplomas, contratos, carteira de socios
e cheques; administrar os bens e zelar pelos interesses da Sociedade; aplicar as penalidades aos
socios nos termos do estatuto; contratar, censurar, suspender e dispensar qualquer empregado da
Sociedade; abrir contas em estabelecimentos bancarios e superintender a direcdo da institui¢ao

. . . L. 164
fazendo com que todos os associados cumpram os dispositivos estatutdrios.

De acordo com o Artigo 19 do estatuto, o vice-presidente era incumbido de substituir e
desempenhar as fun¢des delegadas pelo presidente.

O primeiro secretdrio tinha a funcdo de organizar e dirigir a Secretaria, mantendo sob sua
guarda o arquivo da instituicdo. Além disso, deveria autenticar todas as certiddes com a sua
assinatura, ap0s a liberacdo do presidente. O segundo secretdrio, por sua vez, era responsavel por

c . ~ L. 165
lavrar as atas e fazer a chamada através do livro de presencga para anotar as votagdes nominais .

No que concerne ao primeiro tesoureiro, este deveria superintender os servigos gerais da
tesouraria; promover a arrecadacdo das rendas sociais; receber quaisquer subsidios destinados a
Sociedade; fornecer a diretoria a relacdo dos associados em atraso € entregar ao seu sucessor
todos os bens sociais confiados a sua guarda. Ja o segundo tesoureiro, era uma espécie de auxiliar

O primeiro tesoureiro, substituindo-o em seus 1mped1mentos.

Segundo o Artigo 25 do estatuto, os oradores da Sociedade deveriam pronunciar o

discurso oficial nas sessOes magnas de posse, aniversdrios de fundagdo e festividades civicas.

' Estatuto da Sociedade Musical Orféica Lyra Ceciliana, p.3.

' Ibidem, p.3.
195 Votagdo em que é possivel identificar os votantes e os seus respectivos votos.
1% Estatuto da Sociedade Musical Orféica Lyra Ceciliana, p.6.
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Nesse sentido, cabe ressaltar que o estatuto da filarmonica Minerva Cachoeirana ndo elucidou
quais eram as funcdes do orador da institui¢do.

O fiscal de orquestra era encarregado de:

manter a boa ordem e disciplina da banda musical e do conjunto musical
examinando, sempre que possivel, os instrumentos, fardamentos e os utensilios
da Sociedade; comparecer aos ensaios da banda e do conjunto, como ainda as
tocatas que estes realizarem comunicando a Diretoria, por escrito, quaisquer
irregularidade que venham a se verificar; cumprir e fazer cumprir os horarios
estabelecidos para ensaios e tocatas e fica proibido a interferéncia do Fiscal de
Orquestra nas aulas, cuja responsabilidade é do professor.'®’

Desse modo, podemos constatar que os fiscais de banda da Lyra Ceciliana e da Minerva
Cachoeirana desempenhavam a mesma funcdo, ou seja, garantir a ordem e a disciplina das
bandas, examinando os instrumentos e fardamentos dos musicos.

De acordo com o Artigo 27 do estatuto, o diretor do patrimoénio deveria zelar pela
conservagdo dos bens imdveis da Sociedade e ter sob a sua guarda, catalogados em livros
especiais, os bens imdveis, exceto os que estivessem sob a fiscaliza¢do do arquivista e do fiscal
de orquestra e realizar os reparos e consertos que se tornassem necessdrios em moveis e imoveis,
com autorizagdo da diretoria.

O diretor de publicidade era responsavel pela propaganda da Sociedade, como podemos

perceber no seguinte trecho do estatuto:

o diretor de publicidade, encarregado da propaganda da Sociedade, sempre em
combinacdo com o primeiro tesoureiro e com o presidente, compete: comparecer
as sessOes da Assembleia Geral e da diretoria, tomar apontamentos sobre as mais
importantes ocorréncias, redigir notas, que, a juizo do presidente, serdo ou nao
divulgadas, por todos os meios de propaganda; organizar intensa propaganda das
festas e solenidades da Sociedade, em notas pela imprensa, pelo radio, alto
falante, ou em cartazes, bem como TV; comentérios, apreciacdes cronicas, por
diversos meios de propaganda, inclusive em boletim das suas atividades.'®®

O diretor de publicidade deveria comparecer as sessdes da Assembleia Geral e da

diretoria; ter conhecimento das ocorréncias mais importantes, redigindo as notas para de acordo

'“"Estatuto da Sociedade Musical Orféica Lyra Ceciliana, p.6.

168Ibidem, p.7.
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com o presidente divulga-las; organizar as propagandas das festas e solenidades e divulga-las na
imprensa, rddio, TV, cartazes e comentdrios. Cabe salientar que de acordo com o estatuto da
filarmonica Minerva Cachoeirana, esta ndo possuia um cargo especifico responsdvel pela
divulgacdo das festas e solenidades realizadas pela institui¢ao.

O arquivista era responsavel pela manutencdo do arquivo musical e do fardamento. Além
disso, deveria distribuir e recolher as musicas destinadas aos ensaios € tocatas, mediante
solicitacdo do professor e organizar as partituras do arquivo musical.'®

Segundo o Artigo 30 do estatuto, o conselho fiscal, 6rgdo fiscalizador do patrim6nio
material da Sociedade, era constituido por trés suplentes eleitos pela Assembleia Geral. Este
deveria denunciar a Assembleia Geral, com prova documentada, qualquer ato irregular ou
prejudicial aos interesses da Sociedade; apresentar parecer, por escrito, sobre a escrituracdo e
contas anuais apresentadas pela diretoria e sugerir medidas com intuito de melhorar as condi¢des
financeiras da Sociedade.

Os soécios da filarmdnica Lyra Ceciliana eram classificados em:

Fundadores — sdo todos aqueles que fundaram a Sociedade, devendo ter seus
nomes em quadro adredemente preparado e colocado na sala da diretoria, como
uma homenagem especial; efetivos contribuintes juvenis — sdo considerados
efetivos os sécios que, sem distin¢do de sexo, cor, nacionalidade, credos politico
ou religioso, foram admitidos mediante proposta encaminhada a diretoria por um
sécio em gozo dos seus direitos, pagando a joia e a mensalidade estipulada pela
diretoria. Considera-se juvenil o s6cio menor de idade que faga parte da banda
ou do conjunto e da escola de musica da Sociedade. Antes de completar a
maioridade o sécio juvenil nada paga; honordrios — sdo considerados sécios
honordrios, as pessoas idoneas, estranhas ao quadro social residentes ou ndo na
cidade de Cachoeira, que houvessem prestado relevantes servigos a Sociedade
ou pelo seu reconhecido valor pregue a Assembleia Geral merecedoras deste
titulo, por proposta da diretoria; e beneméritos — sdo homenageados como
beneméritos da Sociedade os sdcios de qualquer categoria ou pessoas idoneas
fora do quadro social a que a Assembleia conferir este titulo.'”

Os socios da Lyra Ceciliana poderiam ser fundadores, ou seja, os que fundaram a
institui¢do; efetivos, os que foram admitidos mediante proposta feita por um sécio e avaliada pela

Diretoria; honordrios, individuos que prestaram servicos relevantes a filarmonica, residentes ou

'“Estatuto da Sociedade Musical Orféica Lyra Ceciliana, p.7.

"Ibidem, p.8.
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nao na cidade de Cachoeira e, por fim, beneméritos, sécios de qualquer categoria ou individuos
fora do quadro social a que a Assembleia poderia atribuir este titulo.

Os estatutos das filarmdnicas cachoeiranas ressaltavam que os integrantes das instituicdes
eram escolhidos sem distin¢do de sexo, cor, nacionalidade e religido. Talvez, as institui¢des
quisessem ressaltar que ndo havia restricdes na escolha dos seus diretores, s6cios e musicos.
Porém, apesar dos estatutos evidenciarem que as selecdes dos sécios ocorriam sem distingdo de
sexo, nao identificamos nenhuma mulher como sdcia das instituicdes. As atas da filarmonica
Minerva Cachoeirana se referem a presenca da mulher na organizacdo dos passeios, mas nao
encontramos mulheres como sdcias, presidente ou exercendo algum cargo administrativo na
institui¢do nos anos de 1960 a 1980.

De acordo com o Artigo 32 do estatuto, os sécios da instituicdo somente poderiam ser
admitidos se atendessem as seguintes exigéncias: ter bom procedimento e boa reputagdo; haver
exercido/exercer profissdo licita; ndo ter moléstias contagiosas ou mentais; nao ter sido eliminado
de outra sociedade, por ato desabonador praticado dentro ou fora de sua sede social e ndo estar

respondendo processo por algum crime. Além disso, deveriam

assumir o compromisso moral de obedecer, fielmente, ao estatuto, regimento e
regulamento interno da Sociedade, proceder na sede com disciplina e educacio;
de respeitar as senhoras que frequentem a Sociedade, de tratar os s6cios com
urbanidade e de acatar as determinagdes dos membros ou propostas da
diretoria."”"

A admissao do socio era realizada pela diretoria, em proposta dirigida ao presidente, por
socios efetivos, em pleno gozo de seus direitos, em formuldrio préprio, com nome, endereco,
profissdo, identidade e filiacdo. Desse modo, o nome do candidato deveria ser fixado no quadro
de avisos na sede da Sociedade para que os associados prestassem informagdes necessdrias acerca
do mesmo. A proposta acompanhada de dois retratos seria analisada pela diretoria que,
posteriormente, deveria divulgar a aprovagdo ou nido do candidato a sdcio, nesse caso com
justificativa.'”

No que diz respeito aos direitos do sdcio, este poderia apresentar propostas; votar e ser

votado para qualquer cargo administrativo ou para o conselho fiscal; indicar sdcios contribuintes;

"Estatuto da Sociedade Musical Orféica Lyra Ceciliana, p.8.
"bidem, p.8.
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solicitar, com devida antecedéncia, o comparecimento da banda filarmdnica em aniversarios,

enterros, casamentos, formaturas e afins; frequentar a sede da sociedade e comparecer a qualquer

festa ou reunido social promovida pela instituicdo. Além disso, vale lembrar que os sécios

. . . 173
musicos estavam isentos de qualquer pagamento.

Os socios deveriam zelar pela conservagdo dos bens materiais da Sociedade; exercer com

zelo os cargos para os quais fossem designados pela diretoria e evitar, no interior da Sociedade,

qualquer manifestagdo de cardter politico ou religioso, ou relativa a questdo de raca e

nacionalidade. Os s6cios musicos, por sua vez, teriam que:

dedicar-se com zelo e eficicia no estudo da musica, responsabilizando-se pela
conservacao do instrumento que lhe foi confiado pela diretoria e obrigando-se a
custear os consertos oriundos de estragos verificados em tocatas de interesses
particulares, se a Sociedade ndo puder fazé-los; comparecer assiduamente aos
ensaios e tocatas, aos cursos de aprendizagem e aperfeicoamento, bem assim
todos os atos da Sociedade para os quais forem convocados; acatar e cumprir as
determinacdes da diretoria e demais 6rgaos, cabendo a eles o direito de votar e
ser votado.'™

O sécio musico era responsdvel ainda pela conservacdo do seu instrumento, se fosse
danificado em tocatas particulares cabia a ele consertd-lo. Deveria ainda comparecer aos ensaios
e tocatas, aos cursos de aprendizado e acatar o que fosse determinado pela diretoria e demais
orgdos. Poderia votar e ser votado nas elei¢des para a escolha do grupo dirigente da instituigao.

No que concerne as penalidades, estas seriam aplicadas da seguinte forma: multa,
suspensao até doze meses ou eliminacdo. A pena de adverténcia seria aplicada ao sécio que
cometesse simples faltas disciplinares. O s6cio que causasse prejuizo material a Sociedade,
lesando o patriménio, seria punido com multa. Seria aplicada a pena de desligamento do quadro
social, ao socio que por despeito, inveja, calinia ou difamacdo promovesse campanha verbal de
descrédito contra a Sociedade ou deixasse de pagar trés mensalidades consecutivas. Ja a pena de
eliminacdo seria atribuida ao s6cio que reincidisse em infra¢ao ja punida, com suspensdo de até
seis meses, que conscientemente indicasse a soécio algum individuo que ndo atendesse as
exigéncias do estatuto ou que no exercicio de qualquer cargo administrativo da Sociedade fosse

. . L, . . . . . 175
considerado responsdvel ou cimplice do desvio de quantias de valores sociais.

"Estatuto da Sociedade Musical Orféica Lyra Ceciliana, p.9.

"*Ibidem, p.10.
"Ibidem, p.11
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De acordo com o Artigo 46 do estatuto da Lyra Ceciliana, os bens da Sociedade eram o
edificio situado a Rua Virgilio Damésio em Cachoeira; prédio n°7, sobrado, situado a Travessa
dos amores (em Cachoeira) e moveis e utensilios, arquivo instrumental, fardamentos e livros da
biblioteca. J4 a filarmonica Minerva Cachoeirana possuia iméveis adquiridos por compra,
moveis, instrumentos musicais, estantes, cadernos, estandarte e fardamentos, entretanto, nao foi
mencionado a quantidade de iméveis e as suas localizacdes.'"

A receita da filarmonica Lyra Ceciliana era oriunda de joias e mensalidades, aluguéis de
dependéncias do edificio sede e dos outros prédios, rendas de tocatas, subvencdes e auxilios,
donativos e produtos de espetdculos cinematograficos, teatrais e culturais, além de quermesses e
outras diversdes promovidas pela institui¢do.'”’ Nesse sentido, cabe salientar que o estatuto da

filarmonica Minerva Cachoeirana nao esclareceu a origem das rendas da instituicao.

O caixa beneficente da Sociedade era destinado ao corpo musical quando

0 musico se encontrar enfermo, disto dard conhecimento a diretoria para que
sejam tomadas as providéncias possiveis dentro das possibilidades da sociedade;
em caso de falecimento a sociedade fard o funeral do miisico; no més que se
verificar o falecimento de um musico, todos os associados pagardo em dobro as
mensalidades para atender as despesas do funeral, sendo que havendo sobra, esta
serd revestida em beneficio da familia; quando as financas da Sociedade
permitirem, serd comprada uma quadra num dos cemitérios locais para o
sepultamento dos seus associados.'”®

A Lyra Ceciliana prestava assisténcia aos musicos que tivessem enfermos e em caso de
falecimento seria doado o auxilio funeral, de maneira que todos os associados pagariam em dobro
as mensalidades como forma de beneficiar a familia. Além disso, cabia a institui¢do comprar uma
quadra no cemitério local para os sepultamentos dos seus associados.

Desse modo, podemos concluir que as filarmonicas cachoeiranas prestavam auxilio aos
seus membros quando estes faleciam. A filarmdnica Minerva Cachoeirana prestava auxilio
funeral somente aos sécios que viessem a falecer em caso de pobreza extrema, talvez essas
restricdes tenham sido feitas devido ao perfil social dos sécios, ou seja, os sécios ndo tinham
necessidade de receber o auxilio devido a sua posi¢c@o socioecondmica. A Lyra Ceciliana, por sua

vez, destinava o caixa beneficente ao funeral de todos os miisicos, sem restri¢des. Além disso, a

""*Estatuto da Sociedade Musical Orféica Lyra Ceciliana, p.10

""bidem, p.11.
"8bidem, p.2.
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institui¢do assegurava que os componentes da banda e os alunos da escola de mdusica tivessem
todos os direitos de sdcios efetivos, ou seja, os musicos e os aprendizes indicavam sécios e
tinham participacdo direta nas votacdes para os cargos administrativos.'”

De acordo com a andlise dos estatutos, podemos constatar que a filarmOnica Lyra
Ceciliana era mais democratica e prestava melhores auxilios financeiros aos seus integrantes do
que a Minerva Cachoeirana. Cabe ressaltar também que a Lyra Ceciliana, segundo o seu estatuto,
admitia como sécio da institui¢do o individuo menor de idade que fizesse parte da banda ou da

escola de musica, sendo que o mesmo estava isento do pagamento das mensalidades e da joia até

atingir a maioridade.

"Estatuto da Sociedade Musical Orféica Lyra Ceciliana, p. 12.



Figura 11 - Organograma da organizaciao administrativa da Minerva Cachoeirana
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Figura 12- Organograma da Organizacio administrativa da Lyra Ceciliana
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Como vimos acima, o grupo administrativo da Minerva Cachoeirana era formado por uma
Diretoria e pela Assembleia Geral. A diretoria era composta pelo presidente, vice-presidente, dois
secretdrios, orador, tesoureiro, procurador, arquivista, bibliotecério, cobrador, trés fiscais da
banda, regente, cinco vogais, comissao de sindicancia e comissdo de contas composta por cinco
membros cada uma.

O orgdo administrativo da Lyra Ceciliana era constituido pela Assembleia Geral,
Conselho Fiscal e diretoria. Assembleia Geral era formada por sécios efetivos, honordrios,
fundador e benemérito. A Mesa da Assembleia era composta pelo presidente, vice-presidente e
dois secretdrios. A diretoria era formada pelo presidente, vice-presidente, dois secretdrios, dois
tesoureiros, dois oradores, fiscal de orquestra, diretor de patrimonio, diretor de publicidade e
arquivista de instrumentos e fardamentos.

Tracando um paralelo entre a composi¢do da diretoria da Lyra Ceciliana, formada por
doze pessoas, com a da Minerva Cachoeirana constituida por vinte e nove, podemos constatar
que o nimero de integrantes e os cargos eram distintos.

Nesse sentido, vale lembrar ainda que o estatuto da filarmonica Minerva Cachoeirana nio
menciona a existéncia de sécios juvenis na institui¢do. Os artigos do estatuto da Lyra Ceciliana
sd0 mais esclarecedores no que concerne as normas internas da instituicdo, pois podemos
perceber o funcionamento da estrutura organizacional da filarmonica e as relagdes hierdrquicas

estabelecidas entre seus integrantes.
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II CAPITULO

VIVENCIAS E RESISTENCIAS: PRATICAS COTIDIANAS DAS FILARMONICAS
MINERVA CACHOEIRANA E LYRA CECILIANA

2.1 Transformacoes socioculturais e tecnolégicas ocorridas no Brasil e no Reconcavo entre
os anos de 1950 e 1980 e os impactos produzidos nas filarmonicas Minerva Cachoeirana e
Lyra Ceciliana

No periodo entre 1950 e 1980, ocorreu o mais intenso processo de modernizacido pelo
qual o Brasil passou, o que acarretou mudangas significativas no ambito social, politico e
econOmico. Essas transformacdes atingiram todos os setores da vida brasileira, como a relagdo
campo/cidade, a industrializacdo e a concentracdo de renda. “Aquele Brasil, de estrutura
econOmica ainda tenra o bastante para abrigar os voos da imaginagcdo desenvolvimentista, estava
pronto para ser modelado”."® A grande meta a ser atingida era o desenvolvimento econdmico e
as palavras de ordem do momento eram industrializacdo, urbanizacio e tecnologia.

Segundo Francisco da Silva, “a maior e mais importante de todas as alteracOes € a
inversdo da relagdo campo/cidade”, uma vez que em 1950 a populagdo rural representava 64% da
populagdo total e em 1980, a populacido urbana passou a representar 67% da populacio total.'™!
No decorrer da década de 50, a politica nacional desenvolvimentista do governo federal dirigiu
um “novo olhar” sobre a maioria das cidades brasileiras, desse modo, os ideais de moderniza¢ao
e progresso refletiram nas mudancas no espaco fisico das mesmas.

Em 1956 a busca pelo desenvolvimento do pais ganhou novos rumos com o governo de
Juscelino Kubitscheck'®, o qual tinha como lema “Cinquenta anos de progresso em cinco anos
de governo”. Para atingir seu objetivo o governo federal elaborou o Plano de Metas, o qual visava

o acelerado crescimento econdmico a partir da expansdo do setor industrial, através da emissdo

180FARO, Clévis de; DA SILVA, Salomao L. Quadros. A década de 50 e o Programa de Metas. In: O Brasil de JK

(org. Angela de Castro Gomes). Rio de Janeiro: Editora FGV/CPDOC, 1991, p. 45.

¥ISILVA. A Modernizagdo Autoritdria, p.351.

82 Juscelino Kubitschek nasceu em 12 de setembro de 1902, foi médico e politico brasileiro. Foi prefeito de Belo
Horizonte (1940-1945), governador de Minas Gerais (1951-1955) e presidente do Brasil entre 1956 e 1961.
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monetdria e da abertura da economia ao capital estrangeiro. O desenvolvimento das industrias foi
bastante significativo, sobretudo a de bens de consumo durdveis. Como resumiu Dulce Padolfi
“seu Plano de Metas foi executado e bem-sucedido no setor de energia, transportes e industrias de
base, mas deixou a desejar nas dreas de educacio e agricultura”.'®

A gestdo de Juscelino Kubitschek foi marcada também pela constru¢do de Brasilia,
projeto arquitetonico criado por Oscar Niemeyer. A nova cidade e capital federal tornou-se o
simbolo do progresso nacional e foi considerada Patrimo6nio Cultural da Humanidade. No periodo
final do governo, a divida externa brasileira tinha crescido substancialmente e o pais passava por
uma grave crise econdmica.'™

Nas eleicdes presidenciais de outubro de 1960, o candidato Janio Quadros'®® da UDN
(Unido Democréitica Nacional) obteve uma expressiva votagcdo e saiu vitorioso. Este assumiu a
imagem do “intérprete da vontade do povo”, adotando como simbolo a vassoura, com a qual
supostamente varreria a corrup¢do do pais. Ao longo do seu governo a situagdo econdmica do
Brasil agravou-se. Com a divida externa fora do controle, o entdo presidente promoveu um corte
nos gastos publicos, retirando os subsidios designados a importacido de trigo e petréleo, o que
suscitou o aumento do preco dos combustiveis e do pdo. As medidas econdmicas adotadas
sanaram problemas imediatos, pois ndo havia um planejamento voltado para longo prazo. Em 25
de agosto de 1961, Janio Quadros renunciou ao mandato, enviando uma carta de rentincia ao
Congresso, alegando que “forgas terriveis” estavam contra ele, e foi para o exterior.'*®

Com a renuncia de Janio Quadros, o vice-presidente Jodo Goulart deveria assumir a
presidéncia, porém partidos da oposicdo (UDN e militares) vetaram a sua posse. Nesta ocasido,
Jango, como era conhecido, estava em visita oficial a China (pais comunista). Com o intuito de
garantir a posse do substituto legal de Janio Quadros, o governador do Rio Grande do Sul, Leonel

Brizola, organizou um movimento denominado Campanha da Legalidade. Desse modo, com a

resisténcia de militares e de grandes setores politicos foi proposta, como solug¢do para crise, a

3P ANDOLFI, Dulce Chaves. Voto e participacio politica nas diversas repiblicas do Brasil. In: GOMES, A. C.;
PANDOLFI, D. C.; ALBERTI, V. (orgs.). Da ditadura a democracia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2002, p.99-
100.

*Ibidem, p.99.

*®>Janio Quadros nasceu em 25 de janeiro de 1917, foi professor de geografia, presidente do Brasil em 1961 e em
1985 foi prefeito de Sdo Paulo, pelo PTB.

Y¥8SILVA, Francisco Carlos Teixeira. “A Modernizagio Autoritdria: do golpe militar 2 Redemocratizagio
1964/1984”. In: LINHARES, Maria Yedda (org). Historia Geral do Brasil. 9* ed. Rio de Janeiro: Campus, 2000,
p.356.
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instauracdo do regime parlamentarista, ou seja, Jango assumiria a presidéncia, mas o chefe do
governo seria um primeiro-ministro.187

No entanto, em janeiro de 1963 através de um plebiscito houve o retorno do
presidencialismo. Jango lancou plano Trienal, uma tentativa de combater a inflacio e acelerar o
crescimento econdmico do pais. Além disso, seriam realizadas as reformas de base que incluiam
quatro categorias: agraria, administrativa, tributdria e financeira. Nos tltimos meses do governo

de Jango, as reivindica¢cdes dos movimentos populares para que fossem realizadas as reformas de

base cresceram significativamente.

Num ato politico simbdlico de apoio a Jango, no dia 13 de marco de 1964, 200
mil pessoas se reuniram em frente a Estacdo Central do Brasil e ao Ministério da
Guerra, no Rio de Janeiro, para realizar um comicio a favor das reformas de
base.Um dos objetivos da mobilizacdo era pressionar o Legislativo a votar as
reformas constitucionais.'*®

Em 1964, uma série de manifestacdes ocorreu em diversas cidades do pais, organizadas
sobretudo, pelo clero e por setores politicos mais conservadores, em resposta ao comicio
realizado no Rio de Janeiro, considerado como uma “ameaca comunista” no qual o presidente
Jodo Goulart noticiou o seu programa de reformas de base.'®

Em marco de 1964, quase 500 mil pessoas desfilaram em Sao Paulo na Marcha da Familia
com Deus pela Liberdade. Na Bahia, apés o sucesso das manifestagdes em Sao Paulo, Rio de
Janeiro e Belo Horizonte, a Deputada Estadual Ana Oliveira'®® mobilizou as mulheres baianas,

incentivando-as a integrarem a mobilizacido nacional, conforme divulgou o jornal A Tarde do dia

21 de marco de 1964,

A deputada Ana Oliveira anuncia que vai iniciar um movimento de mulheres
bahianas em defesa da democracia e das institui¢des vigentes e contra o
comunismo, a exemplo do que ji acontece em Minas, Rio e Sao Paulo. J4 na
préxima terca-feira, fard um discurso na assembleia langcando o movimento e

¥’BANDEIRA, Moniz. O governo Jodo Goulart: as lutas sociais no Brasil (1961- 1964). 8* Edigdo revista e
ampliada. Sdo Paulo, Editora UNESP, 2010, p.46-47.

¥*p ANDOLFL. Voto e participacdo politica nas diversas republicas do Brasil, p.102.

¥SBANDEIRA, op.cit. p.49.

*®Ana Oliveira nasceu na cidade de Serrinha (BA), foi eleita pela primeira vez em 1962 , através da Alianca
Trabalhista formada pelo Partido Trabalhista Brasileiro, o Partido Republicano e o Libertador. A deputada estava
vinculada aos grupos oligarquicos baianos e apoiou o golpe militar. Foi reeleita em 1966, 1970 e 1974, totalizando
16 anos de mandatos ininterruptos.
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depois conclamara as mulheres de todo o Estado a se unirem. J4 conta com a

adesdo antecipada de centenas de maes de familias, senhoras de todas as classes
: 191

e de todas as idades."

Cabe ressaltar que na Bahia foi somente apds o golpe militar que tiveram inicio as
manifestacdes em apoio a instauracdo do novo regime. Em Salvador, a Marcha foi realizada no
dia 15 de abril e reuniu cerca de 400 mil pessoas. Apds o sucesso da Marcha realizada em
Salvador, rapidamente o movimento espalhou-se por virias cidades do interior baiano.'**

Em Cachoeira, a Marcha da Familia com Deus pela Democracia foi realizada no dia 1° de

maio de 1964, como noticiou o jornal A Cachoeira

Foi um espetdculo e uma apoteose de fé e civismo, a Marcha da Familia com
Deus pela Democracia, movimento cristdo e democratico que sendo gracas a
Deus pela preservacdo da paz, pela salvacdo dos principios do regime de
liberdade ameacadas pelo julgo comunista. O dia 1° de maio de Sdo José
Operdrio, foi felizmente escolhido e a alma catdlica cachoeirana de todos os
credos e seitas foi as ruas através de representagdes diversas de todas as forcas
da comunidade cachoeirana.'”

Desse modo, podemos constatar que, em Cachoeira, a Marcha serviu de apoio a
instauracdo do golpe civil-militar. No periodo final do governo de Jodo Goulart, essa cidade
passava por indmeros problemas devido as constantes enchentes. A fotografia abaixo ilustra a

enchente de 1960 nas escadarias da Camara Municipal de Cachoeira.

1914 Tarde, Salvador , 21 de marco de 1964, p.3.

Y2 SANTANA, Ediane Lopes de. Campanha de desestabilizacio de Jango: as “donas” de casa saem as ruas. In:
ZACHARIADHES, Grimaldo C. (org.). Ditadura Militar na Bahia: novos olhares, novos objetos, novos horizontes.
Salvador: EDUFBA, 2009, p. 27.

1934 Cachoeira, Cachoeira, 3 de maio de 1964, p.1.
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Figura 13- Enchente na cidade de Cachoeira em 1960

Foto Bernardo — Acervo Erivaldo Brito

Apenas dois dias antes do golpe militar, o jornal A Cachoeira, em 29 de marco, havia

noticiado o apelo realizado pelo deputado Edvaldo Correia ao entdo presidente Jodo Goulart,

Acompanhado de toda a bancada federal do PSD da Bahia, o deputado
cachoeirano Edvaldo Brandao Correia entregou ao presidente da Nacdo Sr Jodo
Goulart na tarde do dia 23, no paldcio das Laranjeiras, no Rio de Janeiro, a
mensagem do povo cachoeirano reivindicando providéncias e solucdes para
acabar com as enchentes periddicas aproveitando-se a0 mesmo tempo, potencial
energético e as riquezas da zona do Paraguagu. Toda a Cachoeira aguarda com
vivas esperancas da recuperagdo, o progresso e a execugdo de obras que
proporcione o trabalho para a grandeza e a riqueza do povo desta zona e da
prépria Nagdo.'**

Edvaldo Brandao Correia entregou a Jodo Goulart, no Rio de Janeiro, uma mensagem da
populacdo cachoeirana reivindicando solugdes para as constantes enchentes que assolavam a
cidade. Uma série de medidas haviam sido tomadas, ao longo do século XX, para sanar os

problemas ocasionados pelas enchentes, como a constru¢do da Barragem Bananeiras no ano de

1984 Cachoeira, Cachoeira, 29 de marco de 1964, p.1.
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1914, que tinham como principais objetivos conter a vazao das dguas do Rio Paraguacu, evitando

assim, novas enchentes nas cidades de Cachoeira e Sao Félix.'”

Figura 14- Barragem de Bananeiras transbordada na enchente de 1947
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Fonte: Acervo de fotograflas do Arquivo Publico Municipal de Sao Félix (APMSF)

Apesar da construcdo da Barragem de Bananeira, as enchentes continuaram recorrentes
nessas cidades. Desse modo, surgiram novas propostas dos governantes locais que visavam a
construcdo de outra barragem para aproveitar melhor o potencial elétrico do rio e sanar o
problema das constantes enchentes. Entretanto, a barragem sé foi construida trés décadas depois,
na década de 1980, na cabeceira do estudrio do Rio Paraguagu.'®

Ainda em 1964, outra solicitacdo foi realizada no governo de Humberto Castello Branco,

1JESUS, José Alberto Nascimento de. Trabalhadores da viacdo férrea federal leste brasileiro entre percursos e

percalgos na cidade de Sdo Félix-BA- Décadas de 1940/1950. Dissertacdo de Mestrado em Histéria Regional e
Local — Universidade do Estado da Bahia (UNEB), Santo Ant6nio de Jesus, 2009, p.41.

*Ibidem, p.42.
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Cumprimos um dever civico e de amor filial a terra precursora de independéncia
nacional, abrindo nestas colunas um S.O.S, um patriético apelo ao eminente
Marechal Humberto Castello Branco, atual Chefe de Nagao, no sentido de ndo
deixar interromper as justas medidas e providéncias que o governo anterior
estava adotando para eliminar o flagelo das enchentes periddicas do
P.ar.aguagu.197

O apelo destinado a Castello Branco tinha como meta a instalagido de outra barragem com
intuito de solucionar o problema das frequentes enchentes, mas como vimos acima, a barragem
Pedra do Cavalo s6 foi construida na década de 80. As medidas adotadas pelos governantes locais
eram de precaucdo, como a construcdo de casas populares em dreas afastadas do perigo de
alagamento, vacinas para preven¢do de doencgas, entre outras.

As solicitacOes realizadas pelos governantes de Cachoeira com o intuito de solucionar os
problemas decorrentes das enchentes foram feitas antes e durante todo o periodo de ditadura
militar no Brasil.

O golpe militar, instituido no Brasil em 1964, aboliu o regime democrético instaurado no
fim do Estado Novo. A junta militar que assumiu o poder, outorgou o Ato Institucional (Al-1),
em 9 de abril, que decretava a realizacdo de eleicdes indiretas para presidente da Republica, a
suspensao tempordria da estabilidade dos funciondrios publicos e o fortalecimento dos poderes do
presidente, que poderia suspender temporariamente os direitos politicos de qualquer cidadao por
dez anos, em prol do “interesse nacional”. Segundo Silva, “a consequéncia imediata do golpe foi
a formacdo de uma nova maioria, bastante sélida, constituida pelos partidos de direita, que
exerceu um forte fascinio sobre centristas e liberais”.'”®

Ap6s o golpe, os chefes militares prenderam e torturaram lideres politicos de esquerda,
jornalistas, estudantes e pessoas consideradas subversivas. Em Cachoeira, foram realizadas

algumas prisdes, como noticiou o jornal A Cachoeira do dia 3 de maio de 1964:

A Revolucio ndao manterd privilégios porque foi ganha sem sangue e iniciada
nos lares pelas familias e pela mulher brasileira e mineira, parece infelizmente
que ndo foram compreendidas por uma série de detratores caluniadores,
injuriadores e maus brasileiros de Cachoeira. As familias cachoeiranas foram
sobressaltadas...homens de bem foram denunciados e presos por listas de
vingancgas politicas, agora felizmente, desmoralizados com o prémio justo de
libertaciao, pelo justiceiro comando militar revoluciondrio da Bahia para todas as

YA Cachoeira, Cachoeira, 3 de maio de 1964, p.1.

Y8SILVA. A Modernizagdo Autoritdria, p 357.
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vitimas dos denunciantes que a justica de Deus e dos homens sejam
amesquinhadas e vilipendiadas por estes detratores. Isto é o que a familia
cachoeirana repudia ndo somente ao comunismo ateu, como também aos
agitadores que aplicaram golpe baixo de caldnia e infAmia.'”

Através da andlise do trecho acima, podemos constatar que Felisberto Gomeszoo, diretor
comercial do referido jornal, se refere a consolidacio do regime militar em 1964 e as
persegui¢des politicas aos cidaddos cachoeiranos. Segundo ele, a Revolucdo foi realizada “sem
sangue”, porém nao foi compreendida e aceita por alguns individuos cachoeiranos: “Homens de
bem foram denunciados e presos por listas de vingangas politicas”, mas quem eram esses
individuos que foram presos?

De acordo com Francisco B0aventura201, socio da filarmonica Lyra Ceciliana,

Castelo Branco governou, prendeu muita gente naquela época 14, prendeu muita
gente aqui, € nenhum era comunista...vou lhe explicar uma coisa: a senhora tem
uma lojinha, o padre vai e lhe pede pra senhora ser irma, juiza da festa de Nossa
Senhora do Rosério, a senhora diz que nao pode, que t4 ocupada, ti cuidando da
sua loja, ele af bota seu nome 14 escrito...aqui teve umas 30 pessoas que foram
presas...a ditadura aqui nunca matou ninguém, nunca bateu em ninguém
ndo...ndo botou gente pobre nio, s6 prendeu comerciantes.”**

Como vimos acima, ao comparamos o relato de Boaventura e o trecho do jornal A
Cachoeira de 1964, podemos constatar que os individuos que foram presos tiveram seus nomes
colocados em uma lista, que segundo Boaventura, foi uma “vinganca politica”, e que alguns

padres estariam envolvidos. Cabe ressaltar, que de acordo com o sécio da filarmonica Lyra

1994 Cachoeira, Cachoeira, 3 de maio de 1964, p.1.
20 jornal A Cachoeira foi fundado em 24 de setembro de 1896, financiado por Gidccomo Vaccarezza. Em 18 de
abril de 1934, voltou a circular, tendo o médico e lider politico regional Dr. Augusto Piblio Pereira, deputado
estadual a época, como proprietdrio. O quadro redacional do jornal era formado por Cajueiro de Campos, Francisco
Andrade de Carvalho, o advogado Nelson Silva, Dr. Artur Nunes Marques, Candido Vacarezza, Hermes de Assis
Costa, Antbnio Loureiro de Brito, Stelito Nazareth e Felisberto Gomes. Este tltimo fundou no dia 7 de setembro de
1947 a Associagcdo Cultural Real Atlético, era secretdrio da Desportiva, da Liga de Futebol e comerciante. A
Cachoeira era um jornal semandrio com 4 paginas.

*Erancisco Boaventura foi sécio da Lyra Ceciliana, nasceu na cidade de Concei¢do de Feira (BA), em 1926. Foi
pedreiro e pintor € associado a filarmdnica a mais de 50 anos.

ZOZBOAVENTURA, Francisco de Assis. Entrevista concedida a Melira Elen Mascarenhas Cazaes. Cachoeira (BA),

duracdo: 26 min e 22 seg, 07/03/2014.
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Ceciliana, 30 pessoas foram presas, eram comerciantes e nenhuma delas era comunista. O sécio

ainda elucidou que:

Eu fui uma pessoa que na Revolucio eu era muito amigo de Popd. Ele era muito
bom, eu ndo saia de 14 da casa dele, da loja dele, mas o delegado daqui pediu a
Popé pra ir buscar um preso em Murutuba. Popé disse ao delegado que nio ia
que tava cosendo um palitd, ele era alfaiate. O delegado escreveu o nome dele
no livro, ai quando teve a Revolugdo e veio um bocado de soldado pra prender
quem era comunista, quem ndo era, prendeu Pop6. Mas Popdé ndo era
comunista...eu dormi na delegacia, fiquei 14 junto com Popd, com Lindolfo, com
caboclo Sala. Levei cadeira pra um, levei comida pra outros, levei dgua gelada
pra outro e ninguém me prendeu.””

£99

Segundo Boaventura, o comerciante cachoeirano conhecido como “Popd” foi preso

204

acusado de ser comunista, sem ser de fato. O depoimento de Salustiano Coelho de Aradjo™

socio e presidente da Lyra Ceciliana, confirma a prisdo de comerciantes, como destacou

Boaventura, porém ressaltou serem muitos deles comunistas. Disse ele:

Eu era muito ligado ao pessoal da rede comunista, Lidice da Mata o pai dela era
muito meu amigo Aurélio Pereira, nds tinhamos aqui um bocado de
comerciantes, pessoas ligadas aos que eram comunistas, como tinha também
integralistas, s6 que quando veio a ditadura,o exército, a marinha, ja vinha fazer
o servigo de espionagem e tinha na documentagdo deles, quem era comunistas,
quem nao era...entdo, nés tinhamos aqui comerciantes tachados de comunistas,
quando deram o golpe, prenderam todo mundo.””’

Aratdjo admite no seu relato que era comunista, destacando sua amizade com o sindicalista

Aurélio Pereira, pai de Lidice da Mata, atual senadora da Republica e presidente do Partido

Socialista Brasileiro no Estado da Bahia. Além disso, Aradjo ressalta que quando foram

realizadas as prisdes em Cachoeira, durante a ditadura militar, muitas pessoas que nao eram

comunistas foram perseguidas e sofreram retaliagdes.

2¥BOAVENTURA. Entrevista, 07/03/2014.
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Salustiano Coelho de Aratdjo nasceu em 08 de julho de 1922, em Cachoeira. Em 1941 foi convocado pelo Exército

Brasileiro para servir na II Guerra Mundial e voltou no inicio de 1944. Trabalhou na Farmacia Régis, em Cachoeira,
que funcionava na Rua Rui Barbosa, durante 48 anos, como servente e pratico, ou seja, fazia as féormulas dos
remédios. Foi sécio e presidente da filarmoénica Lyra Ceciliana.
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ARAUJO, Salustiano Coelho de. Entrevista concedida a Melira Elen Mascarenhas Cazaes. Cachoeira (BA),

08/05/2014. Duragao: 23 min 36 seg. Grifo Nosso.
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No que diz respeito a instauracdo do regime militar, Felisberto Gomes, diretor comercial
. . 206 o ~ »
do jornal A Cachoeira™, esclarece que esta teria sido uma revolu¢do democritica que

combateria as desordens e a corrup¢do do pais, em resisténcia a irradiacdo do comunismo.

Movimento civico de cardter pacifico do mais puro ideal de regeneracdo dos
costumes politicos do Brasil, foi a Revolu¢cdo de margo de 1964, iniciada em
Minas Gerais, contou logo com o apoio de toda a nag¢do que jd estava cansada de
corrupgio, greves ilegais, anarquias e desordens.””’

A ditadura militar que vigorou no Brasil de 1964 a 1985 foi um periodo marcado por
momentos de extremo autoritarismo, violéncia, repressdo e por diversos meios de manter o
regime. Na luta da defesa da “moral e dos bons costumes”, os militares censuraram e proibiram
expressoes que exaltassem o erotismo, as “inversdes sexuais”, o alcoolismo e tudo que fosse visto
como contrrio a moral e aos bons costumes.

Paralelamente a instauragdo do regime militar, o Brasil vivenciava transformacgdes
decorridas da revolu¢do das comunicagdes, quando o mundo viu surgir uma cultura cujos padroes
perpassavam as fronteiras dos estados nacionais. Desse modo, ganharam destaque a industria
fonogréfica, o cinema, a publicidade, entre outros. O rddio, cujas primeiras transmissdoes no
Brasil sdo datadas do ano de 1922, de um meio de comunicacdo voltado para as elites, tornou-se
um veiculo popular. A Rdadio Nacional atingiu grande parte da popula¢do, em sua maioria

analfabeta. Além disso,

Iniciava-se também, especialmente na Rddio Nacional, a era das radionovelas e
seriados, e dos concursos e sorteios. Esse foi ainda o tempo de programas
humoristicos, como o célebre “Balanca, mas ndo cai’, e do inicio das
transmissdes ao vivo dos jogos de futebol...a Rddio Nacional foi o primeiro
fendmeno de comunicagdo de massa do Brasil e atingiu boa parte da populacio,
em sua maioria analfabeta, que se espalhava por um pais de dimensdes
continentais.*”

2060 jornal A Cachoeira defendia nos seus noticidrios os politicos vinculados ao PSD (Partido Social Democrata),

durante a ditadura houve uma cisdo entre seus membros, uns eram ARENA (Alianca Renovadora Nacional) e outros
MDB (Movimento Democratico Brasileiro).

A Cachoeira, Cachoeira, 29 de marco de 1972, p.1.

208OLIVEIRA, Lucia Lippi. .“Cultura e identidade nacional no Brasil do século XX”. In: Gomes, A. C.; Pandolfi, D.;
Alberti, V. (orgs.) A Repiiblica no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2002, p. 354.
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Ainda na década de 1960, fizeram grande sucesso os famosos festivais de musica que
revelou cantores e compositores, como Chico Buarque de Holanda, Antonio Carlos Jobim e
Geraldo Vandré. Também ganharam visibilidade na TV Record os miusicos da Jovem Guarda,
como por exemplo, Roberto Carlos, Erasmo Carlos, Wanderleia, entre outros.””

No cinema, surgiu o denominado Cinema Novo, que retratava os problemas socioculturais
do pais, tendo como principal representante o baiano Glauber Rocha. Nesse sentido, medidas
autoritérias e repressivas foram colocadas em prética pelos sucessivos governos militares.”'

Em Cachoeira, o Cine Teatro Gloria representava uma forma de lazer e entretenimento
para a populagcdo cachoeirana. Entretanto, os shows e filmes que explorassem cenas de sexo,
palavrdes, homossexualismo e trai¢des eram considerados indecorosos. Algumas vezes, quando
tais normas eram desrespeitadas ocorriam agressoes fisicas entre os frequentadores.

O regime militar recrudesceu o conservadorismo ja existente, através da utilizacdo da
censura ao cinema, as artes, ao jornalismo, a literatura, ao teatro e quaisquer outras manifestacdes
culturais. De acordo com Nilson Borges “as Forcas Armadas assumiram a fun¢do de partido da
burguesia, manobrando a sociedade civil através da censura”.>'! A censura referente & moral e
aos bons costumes ja existia no Brasil desde meados da década de 1940, entretanto apds o ano de
1964, mais precisamente entre 1969 e 1974, tornou-se mais austera com a decretacio do Al-5.

Em contrapartida, as manifestacdes estudantis aumentavam, evidenciando a inquieta¢io
politica e a insatisfacdo da juventude brasileira com o regime militar. O teatro Opinido, um dos
principais centros da dramaturgia do pais, foi invadido por for¢as militares. A musica popular
brasileira também sofreu os efeitos da repressdo, sobretudo, a Bossa Nova na fase em que
buscava a identificacio com a questio social.*'*

Nesse contexto, surgem outros movimentos musicais, como o Tropicalismo, que atingiu

outras esferas culturais, tendo como marco inicial o Festival de Musica Popular em 1967, pela

209OLIVEIRA, Lucia Lippi. .“Cultura e identidade nacional no Brasil do século XX”. In: Gomes, A. C.; Pandolfi, D.;

Alberti, V. (orgs.) A Repiiblica no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2002, p. 363.

29SILVA. A Modernizagdo Autoritdria, p. 372.

*'BORGES, Nilson. A Doutrina de Seguranca Nacional e os governos militares. In: FERREIRA,
Jorge&DELGADO, Lucilia de Almeida Nezes (orgs). O Brasil Republicano.v.4. Rio de Janeiro:Civilizagdo
Brasileira, 2003, p.23.

?1’SILVA, op.cit. p. 372-373.
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TV Record. O Tropicalismo era uma “mistura de non sense — a linguagem possivel sob a ditadura
- e sensualismo, com solugdes musicais herdadas da Bossa Nova e do Rock’n Roll”.*"?

Esse movimento inovou ao incorporar o uso de guitarras elétricas e ao possibilitar a
combinacdo entre vérios estilos musicais como, por exemplo, Baido, Samba, Bolero, Rock, Bossa
Nova, entre outros. Os tropicalistas ndo tinham o intuito de utilizar a musica apenas como um
instrumento de combate politico a ditadura militar, pois acreditavam que a inovacdo estética
musical ja era uma forma revoluciondria. Seus principais representantes na musica foram Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, Torquato Neto, Os Mutantes, entre outros artistas.>'*

Além de uma nova forma de fazer musica, a contracultura pregava a liberdade sexual e o
uso de drogas (maconha e LSD), como forma de protesto contra o sistema, ou seja, era uma

forma de protestar contra o moralismo imposto pela “sociedade de consumo”. De acordo com

Marcelo Ridenti, a contracultura

Foi impulsionada nos Estados Unidos, pelas manifestagdes contra a guerra do
Vietna, pregando paz e convocando o jovem para que “faca amor nio faca
guerra”. No campo musical, esse movimento foi especialmente significativo nas
cancdes de Janis Joplin, Jimmy Hendrix, The Mamas and the Papas, Simon &
Garfunkel, dentre outros, cujos precursores foram Bob Dylan e Joan Baez, que
cantavam dentncias ao racismo e a guerra do Vietna, em 1968. Bandas inglesas
famosas internacionalmente, como os Beatles e os Rolling Stones, também
estavam afinadas com a contracultura, embora muito bem inseridas no mercado
e na inddstria cultural.*"

Nesse contexto, em repudio aos valores difundidos pela “sociedade de consumo”, foram
formadas as comunidades alternativas, como o movimento hippie, que tinha um modo de vida
inovador voltado para a economia de subsisténcia.*'°

A consolida¢do do regime militar pds fim a contracultura, e o Estado, nesse processo,
acentuou enormemente seu poder e sua intervencao nas esferas sociais. A violéncia e a repressao

do governo contra a populacdo brasileira teve seu auge no mandato do presidente Emilio

*BSILVA. A Modernizacio Autoritaria, p.372.

214NAPOLITANO, Marcos, VILLACA, Mariana Martins. "Tropicalismo: As Reliquias do Brasil em Debate"
In: Revista Brasileira de Historia. Sao Paulo, ANPUH/ Humanitas Publicag¢des, vol.18, n°® 35, 1998.

ZISRIDENTI, Marcelo. Cultura e politica: os anos 1960-1970 e sua heranga. In:FERREIRA, Jorge & DELGADO,
Lucilia de Almeida Neves (org). O Brasil Republicano. Volume 4. O tempo da ditadura. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2003, p.146-147.

*®Ibidem, p.147.
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Garrastazu Médici®'’, de 1969-1974. As campanhas publicitdrias de ufanismo nacionalista e o
denominado “milagre brasileiro” serviram para ocultar as torturas e assassinatos de opositores da
ditadura militar. O presidente adotou o slogan: “Brasil: ame-o ou deixe-0”, utilizado nas
comemoracdes da vitéria da Selecdo Brasileira na Copa do Mundo de 1970, como forma de
incentivo & propaganda nacionalista.”'®

O governo militar adotou uma linha desenvolvimentista fundamentada na economia das
diversas regides brasileiras, associada a preservacdo dos valores tradicionais. O Estado foi o
grande “patrocinador” da cultura dos anos 1970, atuando de vdrias formas: a primeira, com o
incentivo as politicas culturais que eram voltadas as producdes da cultura popular e erudita, com

o auxilio de 6rgaos como o IPHAN e a Funarte. A segunda, propiciando a infraestrutura

necessdria para o desenvolvimento da industria cultural no Brasil. Segundo Jocélio Santos,

Essa hegemonia cultural, buscada pelo regime militar nos anos setenta,
significava a tentativa de criacdo de uma politica cultural que privilegiasse uma
“codificacdo do controle sobre o processo cultural”. Nessa direcdo formulam-se
trés objetivos: o incentivo a criatividade, a difus@o das criacdes e manifestagdes
culturais e a preservagdo do patriménio. [...] E no campo da preservagio
histérica e artistica que se pode visualizar uma politica cultural acerca do
patrimdnio nacional.*”

O regime militar foi marcado pelo autoritarismo, pela perseguicdo politica, prisoes,
imposi¢do da censura prévia aos meios de comunicagdo e controle das praticas de lazer e
instituicOes sociais. Desse modo, cabe ressaltar que as filarmonicas brasileiras também foram
utilizadas pelo governo como instrumentos de exaltacdo e valorizagdo da identidade nacional e
mecanismo de controle politico.

De acordo com Ramos, “como em outras regides do Brasil, o controle de institui¢des
como filarmonicas, irmandades, associacOes de classe e clubes sociais e esportivos era

instrumento de poder de cada cidade”.”” Assim, enquanto simbolo de poder e status, o controle

Emilio Garrastazu Médici nasceu em 4 de dezembro de 1905, no Rio Grande do Sul. Em 1957, assumiu a chefia

do Estado Maior da 3* Regido Militar de Porto Alegre, sendo convidado pelo general Arthur da Costa e Silva. Em
1961, foi nomeado comandante da Academia Militar das Agulhas Negras no Rio de Janeiro. Em 30 de outubro de
1969, tornou-se presidente da Republica.

*®RIDENTL. Cultura e politica, p. 37.

*PSANTOS, Jocélio Teles dos. O poder da cultura e a cultura no poder. Salvador: Edufba, 2005, p.78.

?2°RAMOS. O semeador de orquestras, p.64.
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das filarmoOnicas cachoeiranas sempre foi almejado por grupos politicos que aspiravam
promogdes e votos, desde quando foram fundadas.

Em Cachoeira, as ruas representavam a preferéncia por determinado grupo politico, e, por
conseguinte, por uma filarmonica. Segundo o historiador cachoeirano Luis Cldudio do

. 221
Nascimento™ ",

O pessoal da Rua de Baixo, que fazia parte de uma determinada faccio
politica...tinha a Lyra que era ligado a outro presidente, deputado. E isso, essas
relacdes de eleigdo, essas coisas toda, essas filarmonicas interferiam na coisa, a
qualidade das tocatas, dos instrumentos, dos musicos, eram disputadas de acordo
a essas facgdes politicas, por exemplo a Lyra se gabava porque ela tinha a figura
do Tranquillino Bastos, Sabino Campos que era morador daquela regido e era
partiddrio da Lyra, entdo a Minerva tinha...figuras renomadas que tinha
visibilidade fora de Cachoeira, como grande musico, como grande poeta. A
maioria dos tocadores ou quase todos os tocadores da Minerva eram moradores
da Ladeira da Cadeia. A Lyra ela nasce de uma irmandade que € a irmandade de
Sao Bendito, mas no decorrer do tempo, ela comeca a regimentar os seus
musicos, moradores da Rua da Feira. Entdo Ladeira da Cadeia e Rua da Feira,
sdo duas zonas de formacdo de misico para essas duas filarmonicas da Rua de
Baixo e a Rua de Cima.**

Para Nascimento, as filarmOnicas cachoeiranas eram tradicionalmente utilizadas nas
disputas politicas, acirrando assim a rivalidade entre ambas. Um exemplo de grande conflito
politico ocorreu na campanha presidencial do Brasil realizada para a escolha do sucessor de
Epitéfio Pessoa’>, nos anos de 1918 a 1922. Um dos candidatos era o mineiro Artur
Bernardes™”, lancado pelas oligarquias mineira e paulista; o outro era o fluminense Nilo

Peganhazzs, pertencente ao grupo de politicos regionais insatisfeitos com a hegemonia mineiro-

paulista na politica brasileira.

21 4iz Cldudio Dias do Nascimento nasceu no dia 14 de abril de 1954, na cidade de Cachoeira. E historiador pela

Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS) e Mestre em Estudos Etnicos e Africanos pela Universidade
Federal da Bahia (2007).

22NASCIMENTO, Luiz Claudio Dias do. Entrevista concedida a Melira Elen Mascarenhas Cazaes. Cachoeira (BA),
24/01/2014. Duragdo:52min e 27 seg.

223Epitziﬁo Lindolfo da Silva Pessoa foi um politico e jurista brasileiro, presidente da republica entre 1919 e 1922. O
periodo de seu governo foi marcado por revoltas militares que acabariam na Revolugdo de 30, a qual levou Getilio
Vargas ao governo.

**Artur da Silva Bernardes foi um advogado e politico brasileiro, presidente de Minas Gerais de 1918 a 1922 e
presidente do Brasil de 1922 a 1926.

***Nilo Procépio Pecanha foi um politico brasileiro que assumiu a presidéncia da Repiblica em 1909 e governou até

1910. Foi o primeiro mulato presidente do Brasil.
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Em Cachoeira, a campanha eleitoral foi retratada pelo proprietario do jornal A Ordem,
Durval Chargas, lider do Partido Democrata Republicano (PDR) da cidade e com influéncia
sobre a Lyra Ceciliana, em apoio a Nilo Pecanha. Em contrapartida, seus adversdrios, liderados
pelo deputado federal Ubaldino de Assis™®, apoiavam Artur Bernardes e eram vinculados 2

Minerva Cachoeirana. O jornal A Ordem do dia 25 de fevereiro de 1922 noticiou:

O deus da folia bate as portas. Carnaval! Carnaval! ...a vida? Pierr6 s6 a conhece
ao lado da Colombina perfumada e melindrosa. Beija-a, acarinha-a, danca com
ela a queda do Mé, a dengosa cancdo que se vai cantar e a musica bulicosa que a
Lyra Ceciliana executard, entre um sem-nimero de tangos novos, pelo Reinado
de Momo.?’

O trecho acima se refere ao carnaval de 1922 em Cachoeira, o qual teria participacdo da
filarmonica Lyra Ceciliana. De acordo com Ramos, “o jornal se alinhava politicamente a Nilo
Pecanha, candidato da Reacdo Republicana, e ironizava o adversario politico dele, Seu Mé era
um dos apelidos de Artur Bernardes™.””® Desse modo, podemos constatar que a rivalidade politica
entre partidos politicos divergentes interferia diretamente nessas institui¢des € nas suas proprias
sobrevivéncias. Os politicos investiam na qualidade das tocatas, nos instrumentos € nos
fardamentos, tornando as disputas musicais entre as filarmonicas cachoeiranas ainda mais
acirradas.

Outro aspecto relevante diz respeito as divisdes das ruas cachoeiranas, por exemplo, os
moradores do alto da Ladeira da Cadeia pertenciam a filarmonica Minerva Cachoeirana, ja os da
Lyra Ceciliana eram da Rua da Feira, como afirmou Nascimento: “Ladeira da Cadeia e Rua da
Feira, sdo duas zonas de formacdo de musico para essas duas filarmonicas da Rua de Baixo e a
Rua de Cima”.**’ Nesse sentido, segundo Ramos, “hd casos ontoldgicos em que adeptos de uma
filarmonica davam voltas no quarteirdo para evitar pisar na calgada ou passar em frente a sede da
rival”*°, ou seja, as ruas da cidade de Cachoeira eram divididas entre os adeptos da Lyra

Ceciliana e da Minerva Cachoeirana.

2Ubaldino de Assis nasceu em Cachoeira, foi deputado federal, partiddrio do ministro José Joaquim Seabra e era

vinculado a Minerva Cachoeirana.

2274 Ordem, Cachoeira, 25 de fevereiro de 1922, p-1.
*2RAMOS. O semeador de orquestras, p.57.
*’NASCIMENTO. Entrevista, 24/01/2014
Z°RAMOS. op.cit. p.64.
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No entanto, cabe ressaltar que a rivalidade entre as filarmdnicas cachoeiranas durante a

ditadura militar foi atenuada como afirmou Nascimento:

Na época da ditadura foi um momento meio assim...a questao civica, isso nao s
as filarmonicas, mas tudo aquilo que servisse de empolgamento para o
sentimento de civismo, a Lyra e a Minerva nesse momento, elas tiveram um
papel de coadjuvante de casos que eu vi. O papel delas do hino nacional da
Cachoeira, o papel de que assim como a banda da marinha, como a banda do
exército, 233 1banda da policia militar, elas tiveram esse papel de fortalecimento da
ditadura.

Através do relato acima, podemos evidenciar que quando o regime militar foi instaurado
houve uma mudanca significativa no papel desempenhado pelas filarmOnicas cachoeiranas, pois
essas instituicdes passaram a ser requisitadas para apresentagdes em eventos civicos e politicos,
sobretudo a Minerva Cachoeirana. Qual era papel desempenhado pelas filarmonicas? Qual foi a
mudanca significativa no papel dessas institui¢des?

Como foi dito anteriormente, as filarmonicas eram simbolos de poder e status e 0s grupos
politicos aspiravam o controle dessas instituicdes, o apoio dos seus integrantes e votos nas
elei¢des. Desde quando foram fundadas, a Lyra Ceciliana (1870) e a Minerva Cachoeirana (1878)
estavam vinculadas a grupos politicos distintos, acirrando assim, a rivalidade entre ambas.
Contudo, quando foi instaurado o regime militar as filarmdnicas passaram a ser “controladas”
pelo governo, ou seja, os embates musicais tornaram-se menos frequentes, uma vez que nao havia
mais disputas entre adversdrios politicos e a necessidade de superar em brilho e pompa as
apresentacdes da filarmonica rival.

No que diz respeito a difusdao dos ideais do regime militar pelas filarmonicas, Nascimento

assegurou que:

como propagadoras do pensamento ditatorial do respeito, da solenidade, da
pompa, do bater a continéncia, elas foram amplamente aproveitadas nesse
momento. E agora, nesse momento da ditadura que essas duas filarménicas
fortaleceram enquanto duas entidades politicas e culturais da cidade, quer dizer
perdeu aquela coisa da disputa, que era até uma disputa legal, que vinha de uma
tradicdo antiga, uma velha tradicio de duas filarmonicas disputarem
politicamente pontos de vistas ideoldgicos que se percebe muito nas letras, das
cantigas da Festa da Ajuda...enfim, perdeu essa tradi¢do por conta do papel de
controle social que a ditadura exerceu dentro dessas coisas. As pessoas ja ndo

BINASCIMENTO. Entrevista, 24/01/2014. Grifo nosso.
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viam mais a Lyra e ndo viam Minerva e isso aconteceu iSso com outras
filarmdnicas no reconcavo baiano como duas entidades que estavam ali hd anos,
faziam parte de uma relacdo social, de uma divisdo politica da cidade, mas elas
como agente a servico da ditadura militar.”

Segundo o relato de Nascimento, durante o regime militar, as filarmonicas cachoeiranas
eram “propagadoras do pensamento ditatorial do respeito, da solenidade, da pompa, do bater
continéncia”, ou seja, foram utilizadas pelo governo como instrumentos de exaltacdo e
valorizacdo da identidade nacional.

Essas instituicOes eram requisitadas para eventos politicos e civicos, nos quais
executavam o Hino Nacional, o Hino da Cachoeira, marchas e dobrados. Nesse sentido, de
acordo com Nascimento, durante a ditadura militar, as filarmonicas cachoeiranas se fortaleceram
como entidades politicas e culturais. Contudo, cabe questionarmos sobre a situacdo financeira da
Minerva Cachoeirana e da Lyra Ceciliana no referido periodo. Além disso, serd que ambas
tinham o mesmo prestigio?

Em relagdo a filarmonica Lyra Ceciliana, de acordo com o artigo 46 do seu estatuto, sdo

bens da Sociedade:

Edificio Sede sito a Rua Virgilio Damdsio30/32, nesta cidade de Cachoeira, com
uma pequena casa no seu terreno. Prédio n° 07, sobrado, sito a Travessa dos
Amores nesta cidade. Méveis e utensilios, destacamento, arquivo instrumental,
fardamento e livros componentes de sua biblioteca.”

Ja o Patrimdénio da Minerva Cachoeirana era “composto de imdveis, adquiridos por
P . » 234
compra, moveis, instrumentos musicais, estantes, cadernos, estandarte e fardamentos”. A
Minerva Cachoeirana possuia mais iméveis, alguns deles adquiridos por compra, embora nao
tenha sido especificada a totalidade e as localizagdes no seu estatuto, identificamos alguns
iméveis nos noticidrios do jornal A Cachoeira.
Por exemplo, o jornal A Cachoeira do dia 18 de maio de 1969 noticiou que a filarmOnica

Minerva Cachoeirana adquiriu e reformou alguns imoéveis:

“’NASCIMENTO. Entrevista, 24/01/2014. Grifo nosso.
23Estatuto da Sociedade Musical Orféica Lira Ceciliana, p.10
ZEstatuto da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana, p.10.
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A caprichosa banda musical Minerva Cachoeirana estd vivamente empenhada
pela sua dedicada diretoria na aquisicdo de imdveis enriquecendo o seu
patrimdnio material e artistico. Agora mesmo, o prédio da Rua Ruy Barbosa, n°
12, estd passando por reformas estruturais que irdo valorizar o seu patrimonio
futuro em beneficio desta sociedade
musical e da cidade de Cachoeira.””

Apesar do noticidrio acima divulgar as reformas estruturais do prédio pertencente a
Minerva Cachoeirana, nao hd alusdo a origem da verba recebida para realizacio de tais reparos.
Mas, provavelmente, o auxilio financeiro tenha sido doado por sécios da filarmdnica ou pelos
politicos influentes vinculados a essa instituicao.

No que concerne a participagdo nos eventos civicos, politicos e sociais da cidade, ambas
filarmonicas estavam presentes. Mas as filarmoOnicas eram igualmente requisitadas para os
eventos politicos?

A Minerva Cachoeirana participava frequentemente dos eventos politicos na cidade de
Cachoeira e em outras localidades, como por exemplo, a retreta em homenagem ao 1° ano de
governo de Dr. Roberto Santos236, em 1976, em Salvador.”’

Nesse contexto, identificamos que a filarmodnica Minerva Cachoeirana tinham membros
vinculados a ARENA, como por exemplo, os deputados Edvaldo Branddo Correia®® e Aloisio de
Castro, o presidente da filarmonica, Manoel Martins Gomes, os vereadores Lirio Rodrigues da
Silva (miusico) e Roque Cardoso Nonato (orador), o que possibilitou seu fortalecimento e um
destaque maior do que a Lyra Ceciliana.

Segundo Nascimento, a Minerva Cachoeirana:

Nesse momento da ditadura militar..ela se fortaleceu e se sobrepds a Lyra por
conta desse papel. A Lyra perdeu func¢ao politica e ela se fortaleceu, se destacou,
ela teve acesso a mais instrumentos, ela atraiu mais pessoas. Eram figuras que
estavam ndo entendendo o que tava acontecendo na ditadura e estava
fortalecendo, achando que o Brasil tava mudando...nesse momento nem todas as

34 Cachoeira, Cachoeira, 18 de maio de 1969, p.1.

23%Roberto Santos nasceu em 15 de setembro de 1926, em Salvador (BA). Foi professor, médico e governador da
Bahia pela ARENA, de 1975 a 1979.

B4 Cachoeira, Cachoeira, 21 de margo de 1976, p.1

>®Edvaldo Branddo Correia era filho de Antonio Joaquim Correia e Maria Inés Branddo Correia. Formado em
Odontologia pela USP (Universidade de Sao Paulo) e em medicina pela UFBA (Universidade Federal da Bahia). Em
1942, fundou o Hospital Martagido Gesteira em Salvador e foi provedor da Santa Casa de Misericérdia de Cachoeira.
Filiado ao PTB, foi vereador em Sao Gongalo dos Campos de 1950 a 1954, ingressou no PSD e ARENA e elegeu-se
deputado estadual em 1958, 1962, 1966 e 1970.
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filarmonicas se sobressairam, por exemplo, a de Sao Félix desapareceu, ela
retorna depois, a de Muritiba desapareceu, a de Maragogipe desapareceu, porque
ndo eram zonas que oferecia perigo, nem que precisava fazer um papel de
educacdo para a ditadura.””

Na concepcao de Nascimento, a Minerva Cachoeirana se sobressaiu a Lyra Ceciliana
devido ao vinculo de alguns dos seus membros com politicos influentes da época, como os acima
supracitados. Além disso, para ele, as filarmdnicas de Sdo Félix, Muritiba e Maragogipe
desapareceram porque “ndo eram zonas que oferecia perigo, nem que precisava fazer um papel de
educacdo para a ditadura”.**

Para Araudjo, comunista perseguido durante a ditadura militar e sécio da Lyra Ceciliana, a

filarmonica passava por grande crise financeira:

Na ditadura funcionava s6 que esporadicamente, porque nds ndo tinhamos
recursos, nds recebiamos as tocatas da prefeitura, festa civica, dia da bandeira,
25 de junho. A Camara pagava pela tocata...os membros da diretoria se reuniam
e o que recebiam das tocatas pagavam luz e dgua.*"’

De acordo com Aratjo, a Lyra Ceciliana tinha poucos recursos e so recebia verbas quando
realizava tocatas requisitadas pela prefeitura municipal nas festas civicas. Essas gratificagdes
eram utilizadas para pagar a conta de 4gua e luz da sede da filarmdnica.

A Minerva Cachoeirana, por sua vez, adquiriu instrumentos, fardamentos, imdveis,
convites para apresentacdes em vdrias localidades e outras gratificacdes, como elucida a ata da

institui¢do do dia 23 de outubro de 1966,

O presidente vivamente emocionado em eloquentes palavras disse da realizag@o
feita em favor da Minerva, salientando que nao fosse a colaboracdo que recebeu
dos Poderes Publicos através das verbas colocadas no orcamento da unido pelo
deputado Aloisio de Castro da colaboracdo indispensdvel que lhe prestou o
deputado Edvaldo Branddo Correia ndo seria possivel colocar a Minerva na
invejavel posicdo que ela se encontra.”*

2*NASCIMENTO. Entrevista, 24/01/2014.

#NASCIMENTO. Entrevista, 24/01/2014.

ARAUJ O, Salustiano Coelho de. Entrevista concedida a Melira Elen Mascarenhas Cazaes. Cachoeira (BA),
08/05/2014. Duragao: 23 min 36 seg.

22 Ata da sessdo da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana. Na cidade de Cachoeira, em 23 de outubro de
1966, p.11. Acervo da filarmonica Minerva Cachoeirana.
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Em contrapartida, para Boaventura, sécio da filarmonica Lyra Ceciliana,

Todas duas tinham prestigio, mas a Lyra era melhor, cada musico da Lyra era
um professor...todo musico fazia a sua parte. A Minerva era da mesma forma.
Naquele tempo existia barulho entre a Lyra e a Minerva...uma se julgava melhor
que a outra.””

Com base na andlise da ata acima da Minerva Cachoeirana, podemos constatar que a
filarmonica recebia a colaboracdo de deputados como Alofsio de Castro e Edvaldo Branddo
Correia e que tal apoio politico e financeiro teria colocado a institui¢do na “invejavel posi¢cdo em
que ela se encontra”, ou seja, adquirindo imdveis, novos fardamentos, instrumentos e sendo
requisitada para apresentacdes em varios eventos politicos.

De acordo com o relato de Boaventura, a Lyra Ceciliana tinha mais prestigio e os seus
musicos eram mais talentosos do que os da Minerva Cachoeirana. Além disso, ele ressalta a
rivalidade existente entre as filarmonicas e as disputas pela preferéncia do publico, antes da
ditadura militar ser instaurada.

J4 o professor de desenho industrial Raimundo Cerqueira®?, outro sécio da Lyra
Ceciliana, assegurou que essa filarmonica passou por grandes dificuldades financeiras durante o
regime militar. Segundo ele, “a Lyra Ceciliana sobrevivou com grandes dificuldades, a Minerva

nem tanto, mas a Lyra sofreu’”*®

com falta de verbas para fardamentos, instrumentos e
gratificagdes para os musicos.

Como ressaltaram Nascimento e Cerqueira, alguns integrantes da Lyra Ceciliana se
opuseram a instauracdo da ditadura. Aradjo, sécio da instituicdo, afirmou que foi perseguido

durante a ditadura militar por se declarar comunista.

Aurélio Pereira o pai de Lidice da Mata ele era gerente do Banco do Brasil de
Sdo Félix e morava aqui na Ponte Nova e nds ficivamos no banco do jardim
sentados, na praca Dr. Milton e ali trocando ideias...e ai eu vim da farmdcia
8:00hs, tava eu na porta quando tava olhando, os carros da armada prenderam,

**BOAVENTURA. Entrevista, 07/03/2014.

**Raymundo Cerqueira nasceu em 22/06/1940, na cidade de Cachoeira. Na infincia, vendia galinha nas feiras livres.
Foi professor de desenho industrial, sécio da filarmonica Lyra Ceciliana em 1980, e posteriormente, tornou-se
presidente da instituicdo.

**CERQUEIRA. Entrevista, 06/03/2014.
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cai no mato mais um grupo de amigos e fui chegar no outro dia...foi uma
e . C o 246
pressdo, ficou muita gente presa, depuseram e af sairam.

Aratjo descreveu acima como fez para escapar da prisdo pelas tropas do exército, “cai no
mato com um grupo de amigos e fui chegar no outro dia”. Além disso, segundo ele, as pessoas
ndo ficavam muito tempo presas, prestavam depoimentos e eram liberadas.

As filarmonicas Lyra Ceciliana e Minerva Cachoeirana eram muito utilizadas em disputas
politicas, recebiam novos fardamentos, instrumentos e imdveis, em troca de votos e participacao
nos eventos sociais e politicos. Havia um interesse mutuo entre as instituigdes musicais € 0s
grupos politicos que as apoiavam, como afirmou Cerqueira “alguns politicos usavam alguns
presidentes de filarmonicas, de associagdes, pra pegar algum dinheiro passar uma parte pra as

99247

filarmonicas””"’, ou seja, eram acordos realizados entre integrantes das instituicdes e os politicos,

estes doavam verbas a filarmonica em troca de votos nas eleicoes.
Em Cachoeira, a Minerva Cachoeirana participou do Centendrio da Independéncia da

Bahia, em 1973, tocando o hino 2 de julho, tendo na plateia o préprio presidente Emilio

248

Garrastazu Médici.”” A participacdo nos eventos civicos era bastante significante para os

musicos, uma vez que estes desfrutavam do prestigio de tocar para o presidente do pais e outras
autoridades politicas.
Nas celebracdes politicas as filarmOnicas cachoeiranas eram comumente requisitadas,

como apontou o trecho do jornal A Cachoeira do dia de 15 de setembro de 1968:

Filarmdnicas Minerva e Lira abrilhantaram as homenagens do governador da
Bahia ao Presidente Eduardo Frei do Chile — o governador baiano dr. Luiz Viana
Filho®*, cultuando a amizade fraternal entre Nagdes e estadistas das Américas,
recepcionou e homenageou condignamente ao valoroso Presidente da Republica
vizinha e irmd, o Chile. Pafs que mantém com o Brasil longos e tradicionais
lacos de congracamento internacional. As duas bandas musicais da Cachoeira
quase centendrias, gozando de elevado conceito na vida artistica do nosso Estado
foram distinguidas com um honroso convite do governo da Bahia para

“*ARAUJO. Entrevista, 08/05/2014.

!CERQUEIRA. Entrevista, 06/03/2014.

*8Histérico da Filarmonica Minerva Cachoeirana. Acervo pertencente ao arquivo particular da filarménica.

0 governador Luiz Viana Filho era filho do conselheiro Luis Viana (dltimo governador da Bahia no século XIX),
nasceu em 28 de margo de 1908, era politico e historiador. Em 1934, foi eleito deputado federal pelo Partido
Libertador da Bahia e em 1964, foi nomeado Ministro para Assuntos da Casa Civil da Presidéncia da Reptiblica no
governo de Castello Branco. Em 1967, tornou-se Governador do Estado da Bahia e 1974, foi eleito Senador do
Estado da Bahia.
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comparecerem e abrilhantarem a recep¢do e homenagem ao grande Presidente e
democrata sr. Eduardo Frei.”

Como vimos acima, as filarmonicas cachoeiranas foram convidadas para prestarem
homenagem ao presidente Eduardo Frei do Chile, como forma de celebrar a “amizade fraternal
entre Nacgdes e estadistas das Américas”.

Eduardo Nicanor Frei Montalva nasceu em 16 de janeiro de 1911, em Santiago do Chile.
Foi um politico vinculado ao partido centrista chileno democrata cristdao e presidente do Chile de
1964 a 1970. Disputou com o seu opositor Salvador Allende as elei¢cdes de 1964, tendo apoio da
CIA (Central Intelligence Agency), que disponibilizou verbas para a campanha politica. O
governo de Eduardo Frei foi marcado pelo projeto desenvolvimentista, que era baseado em
empréstimos externos. Uma das mudancas estruturais mais significativas foi no ambito social, o
processo de reforma agraria, que seria uma modificacido global das relacdes sociais na agricultura
chilena. Essa transformacdo estava relacionada a criacdo de um desenvolvimento voltado para a
constru¢cdo de um mercado nacional.”’!

As mudancas implantadas por Eduardo Frei ndo foram aprovadas pela maioria da
populagdo chilena, pois foram consideradas superficiais. Desse modo, houve a cisdo do Partido
Democrata Cristdo, as camadas populares do campo e da cidade formaram a Unidade Popular
(UP), organizacdo de esquerda, que venceu as eleicdes de 1970 e levou Salvador Allende ao
poder. Em 1973, forcas reaciondrias incentivadas pelo governo dos Estados Unidos e pela CIA
derrubaram o governo de Salvador Allende, no golpe de estado de Augusto Pinochet, ao qual
Eduardo Frei era opositor.”*

O Brasil, apds o ano de 1964, manteve estreita relacdo com os Estados Unidos, América
Latina e Europa Ocidental, distanciando-se dos paises do bloco socialista. No governo do
presidente Costa e Silva (1967-1969), além do presidente do Chile, a rainha da Inglaterra
Elizabeth II visitou o Brasil. >

Cabe salientar que a cidade de Cachoeira ganhou notoriedade durante o regime militar,

como evidenciou Nascimento:

204 Cachoeira, Cachoeira, 15 de setembro de 1968, p.2.

*'ROJAS ARAVENA, Francisco. Chile: mudanga politica e insercdo internacional, 1964-1997. Revista Brasileira
de Politica Internacional [on-line], v. 40, n. 2, 1997, p. 53-55.

*’Ibidem, p.55-60.

*>MACIAS, Roberta Pinto. A diplomacia presidencial de Fernando Henrique Cardoso (1995 - 2002). Monografia
do Curso de Relacdes Internacionais- Universidade Catdlica de Brasilia , Brasilia, 2007, p.18.



105

Cachoeira foi uma cidade revoluciondria na ditadura, Cachoeira estava
efervescendo cultura na ditadura, entdo ela precisa tomar cuidado pra nio se
tornar um agente contra a ditadura. E foi nesse momento que ela se sobressaiu,
ela cresceu, ela ganhou notoriedade, um bocado de coisa.>*

De acordo com Nascimento, devido a relevancia histérica de Cachoeira e por ser uma
“cidade revoluciondria”, o governo passou a exercer um ‘“‘controle” sobre a cidade para evitar a
eclosdo de manifestacOes contrdrias ao regime militar e a mesma poderia tornar-se um obstaculo
ao regime militar. Tais afirmacOes podem ser evidenciadas através de acdes praticadas pelos
governantes locais, como ilustra o noticidrio do jornal A Cachoeira de 6 de abril de 1969, que
retrata o evento em comemoracdo ao 5° ano de inicio da ditadura militar organizado pela

prefeitura,

O povo cachoeirano, sempre fiel ao culto civico dos grandes eventos nacionais,
festejou no dia 31 de margo, o 5° ano da Revolucdo de mar¢o de 1964,
cumprindo um vasto programa elaborado pela prefeitura, Camara...falou na
sessdo da edilidade como orador oficial da casa, o vereador José de Carvalho
Mascarenhas que exaltou a Revolugdo e seus padrdes morais, concluindo
alvitrou a colocag@o dos retratos do Marechal Humberto de Alencar Castelo
Branco e Artur Costa e Silva na galeria de honra do saldo nobre desta casa,
encerrando-se a sessdo com a entoacdo do Hino Nacional e de Cachoeira,
cantados pelos presentes e o coral do colégio da Cachoeira, acompanhados pelas
filarmonicas Lyra e Minerva.”’

A noticia se refere a comemoracdo do 5 ° ano do regime militar realizada no dia 31 de
marco de 1969, em Cachoeira, organizada pela prefeitura municipal. Na sessdo, foram
entronizados os retratos dos presidentes Marechal Humberto Castelo Branco e Arthur Costa e
Silva e a cerimdnia foi encerrada com a execu¢do do Hino Nacional e o Hino de Cachoeira pelas
filarmonicas Lyra Ceciliana e Minerva Cachoeirana.

Portanto, vimos acima quais foram as transformacdes sociais e politicas ocorridas no
Brasil e no Reconcavo e os seus impactos nas filarmonicas cachoeiranas. A andlise dos
depoimentos orais de integrantes da Lyra Ceciliana e da Minerva Cachoeirana, nos permitiu

constatar que a primeira passou por dificuldades financeiras, j4 a segunda, com o apoio de

Z*NASCIMENTO. Entrevista, 24/01/2014.
A Cachoeira, Cachoeira, 6 de abril de 1969, p.1.
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politicos influentes conseguiu adquirir verbas para a manuten¢do da banda de mdusica, eventos

para apresentacdes e verbas para reformas de imoveis.

2.2 As praticas cotidianas e as estratégias de sobrevivéncia das filarménicas cachoeiranas

A partir de 1955, com os governos de Juscelino Kubistchek, Janio Quadros e Jodo
Goulart, teve inicio a propagacdo de uma mentalidade desenvolvimentista e a necessidade de
engajamento dos intelectuais no processo de conscientizacdo da defasagem sociocultural do
Brasil em relagdo aos paises desenvolvidos.*

Nesse sentido, ganhou forca a utopia nacional que tinha como metas prioritarias:
modernizagdo, progresso, industrializacdo e tecnologia. Além disso, houve a abertura econdmica
ao capital estrangeiro, iniciada pela execuc¢do do plano de metas, e concomitantemente, a
formacdo de um publico urbano e a emergéncia de uma cultura de massa. De acordo com Monica
Velloso, por meio de feiras industriais, arquitetura e de exposi¢des, o Brasil visava se equiparar

as grandes nagdes, sobretudo os Estados Unidos. E desse modo, surgiram uma série de eventos:

Inauguram-se os primeiros saldes de propaganda e a Bienal de Sdo Paulo;
também sdo realizadas exposi¢des no exterior destinadas a divulgar a imagem do
nosso desenvolvimento. E o chamado "efeito de vitrine", onde se encena a
urbanidade, cidade e metropole. O progresso técnico-cientifico, erigido em valor
supremo, precisa ser exposto, demonstrado, projetado. Assim, a apologia do
futuro, coroado pelo éxito da tecnologia, torna-se objeto de intimeras matérias na
imprensa.”’

No que diz respeito ao desenvolvimento da industria brasileira, este foi impulsionado a
partir do declinio da economia cafeeira no Brasil e tornou-se mais acentuado em determinadas
regides apds o governo do presidente Getulio Vargas, em 1930. Desse modo, o crescimento
econdmico brasileiro foi caracterizado pelas desigualdades regionais e a concentracdo de

atividades econdmicas nas regides Sudeste e Sul. Nesse contexto, na regido do Nordeste, foi

**EAVERO, Osmar. Cultura popular e educagdo popular: meméria dos anos 60. Rio de Janeiro:Graal, 1983, p.249.

VELLOSO, Mbénica. A dupla face de Jano: romantismo e populismo. In: GOMES, Angela de Castro (org). O
Brasil de JK. Rio de Janeiro: Fundacdo Getilio Vargas, 2002, p.124.

257
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criada a SUDENE (Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste) em 1959, que visava a

intervencdo planejada do Estado na regido, com o intuito de transformar o Nordeste em um polo

produtivo, integrando-o a economia nacional.*®

Entre os anos de 1950 e 1960, predominou no Nordeste, sobretudo, na Bahia, o discurso
modernizador do governo de Juscelino Kubitschek. Segundo Inaid Carvalho e Guaraci Souza,

essa década foi um

periodo de transicdo, marcado por transformacdes que, lenta e gradativamente,
levam a economia baiana a superar a estagnacio na qual submergia os anos da
fase anterior e permitem o desenvolvimento de seu setor industrial, antes
embriondrio, bem como uma certa diversificacdo da estrutura produtiva capital
do Estado.”

Em Cachoeira (BA), tornaram-se prioridade a busca pelo crescimento da cidade e pela instalacdo

de inddustrias, como ilustrou o jornal A Cachoeira do dia 3 de fevereiro de 1963

Abrir estradas, instalar e atrair industrias, fomentar a lavoura e a agricultura, eis
a trindade infalivel para uma notdvel administracdo...todos os administradores
com rarissimas excecdes cuidam apenas de calcar a paralelepipedos, uma ou
duas ruas, mantém, sofrivelmente, o anseio da cidade. Ampliam vez por outra
um trechozinho de iluminacdo ptiblica para os extremos ou subtrbios da sede e
pronto, é o bastante para querer perpetuar-se dominando a politica local ou ter
direito a um retrato no saldo nobre do Pago...sem boas estradas e sem industrias
ndo hd riquezas, prosperidades ou progressos materiais®*

Desse modo, podemos constatar que a cidade passava por um processo de pavimentagdes
e iluminacoes de algumas ruas, contudo, os governantes ndo investiam na implantacdo de novas

industrias.

*PRIBEIRO, Isa Paula Zacarias. As pracas de cultura no governo Djalma Maranhdo. Mestrado em Histdria —

Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Natal, 2008, p.24.

ZSQCARVALHO, Inaid M. Moreira, SOUZA, Guaraci Adeodato. A producdo ndo-capitalista no desenvolvimento do
capitalismo em Salvador. In: SOUZA, Guaraci Adeodato A, FARIA, Vilmar. Bahia e todos os pobres. Petrépolis:
Vozes, 1980, p.72.

2604 Cachoeira, Cachoeira, 3 de fevereiro de 1963, p.1.
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. A . o P 261 .
Foi de grande relevancia para a economia do municipio a Fabrica Opalma™" que produzia
Oleo, azeite de dendé e sabdo, trazendo grandes beneficios ao municipio na década de 1970, como

demonstrou o seguinte trecho do jornal A Cachoeira do dia 23 de janeiro de 1972

Uma industria que triunfa na cidade Monumento Nacional é sem divida a
Opalma. Sob a supervisdo do atual vice-presidente Dr. Paulo D’ Avila Malafaia,
a Oleos da Opalma Agro-industrial acaba de adquirir e instalar novo maquindrio
que possibilitard o aumento em 100%, 6000 para 12.000 toneladas de cachos de
dendé por ano, permitindo absorver além da producio prépria da Opalma, toda
producio dos dendeicultores da regido.”**

Além da Fabrica Opalma, outras fébricas (colchdes, fumo, papéis, téxtil, etc.)
contribuiram para o desenvolvimento do setor econdmico da cidade. Entre os anos de 1950 e
1970, Cachoeira cresceu significativamente, as ruas foram pavimentadas e iluminadas, as
estradas asfaltadas e novas fabricas foram instaladas. Concomitantemente as transformacgdes
ocorridas, as paisagens sonoras adquiriram novos formatos na mdusica das ruas, propiciando a
difusdo da reprodu¢do mecanica.

Desse modo, a partir da difusao dos meios de comunicagdo (radio, televisao, etc.), essas
mercadorias culturais passaram a atingir um grande numero de consumidores, 0 que caracterizou
o surgimento da sociedade de consumo de massa. Em contraposi¢do a expressdao “cultura de

. 3
massas”’, Theodor Adorno e Max Horkeimer?®

criaram o conceito de “industria cultural”, pois,
segundo os autores, o termo ‘“cultura de massas” se referia a uma cultura que surge
espontaneamente das proprias massas ou que € feita para as massas. “Porém, dentro da logica do
capitalismo tardio, em que a cultura virou uma mercadoria, o consumidor ndo € o sujeito que a
industria cultural o faz acreditar ser, mas sim o objeto dessa inddstria.”.*** Sendo assim, a

industria cultural, por meios dos seus produtos, nos transmite uma ideologia da conformagao dos

*'A Fabrica Opalma localizava-se em Santiago do Iguape, distrito rural do municipio de Cachoeira. A fabrica

produzia azeite de dendé e outros derivados na década de 60. Anteriormente, o local sediava o engenho Acutinga. A
fabrica foi desativada em meados dos anos 80, e segundo relatos de moradores, seu fechamento significou um
declinio na economia local, ja que a mesma empregava boa parte da populagao.

224 Cachoeira, Cachoeira, 23 de janeiro de 1972, p.1.

23 Theodor Adorno (1903-1969) e Max Horkheimer (1895-1973) foram fil6sofos e socidlogos alemaes que criaram o
termo “inddstria cultural” para retratar a situacdo da arte na sociedade capitalista.

**OLIVEIRA, Adriana Mattos de. A jovem guarda e a indistria cultural: andlise da relagdo entre o movimento
Jovem Guarda, a Indistria Cultural e a recep¢do de seu publico. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Universidade
Federal Fluminense, Niter6i, 2011, p.21.



109

interesses das classes dominantes, inibindo assim, a formacao de sujeitos autbnomos, conscientes
e independentes.

Em contrapartida, para Michel de Certeau

Depois dos trabalhos, muitos deles notdveis, que analisaram os “bens culturais”,
o sistema de sua produgdo, o mapa de sua distribuicdo e a distribuicdo dos
consumidores nesse mapa, parece possivel considerar esses bens ndo apenas
como dados a partir dos quais se pode estabelecer os quadros estatisticos de sua
circulacdo ou constatar os funcionamentos econdmicos de sua difusdo, mas
também como o repertério com o qual os usudrios procedem a operagdes
préprias. [...] Assim, uma vez analisadas as imagens distribuidas pela TV e os
tempos que se passa assistindo aos programas televisivos, resta ainda perguntar
o que é que o consumidor fabrica com essas imagens e durante essas horas.*®

De acordo com Adorno, o consumidor € um “ser passivo, alienado, preso inevitavelmente

266 .
1.7 Porém, as

a produtos homogeneizados oferecidos pelos mecanismos de difusdo cultura
reflexdes de Certeau contrapdem a proposi¢do do consumo enquanto passividade, pois, ele nos
mostra uma forma de interpretar as praticas culturais contemporineas, recuperando as astucias
anOnimas das artes de fazer — esta arte de viver a sociedade de consumo.

Nesse sentido, nessa parte do trabalho dialogamos com Certeau para compreendermos as
praticas cotidianas e as estratégias de resisténcia desenvolvidas pelas filarmOnicas cachoeiranas
para garantirem a sua sobrevivéncia no cendrio cultural da cidade diante das pressdes exercidas
pela difusdo de novas tecnologias. Além disso, investigamos as inovagdes realizadas no
repertorio para agradar e atrair o gosto do publico, com o surgimento de novos ritmos e
sonoridades.

O termo “coreto” vem de “coro”, com o sufixo diminutivo “eto”; logo, pequeno coro. O
coro € a parte da igreja na qual estd localizado um estrado, uma parte alta, como se fosse um
palanque. E um espaco em que conegos e religiosos fazem suas oracdes, ou ainda um local mais

elevado reservado para musicas e dangas. Em grego, coro significa “khoros” e em latim “choru”

(danca). O coreto era uma espécie de coro, construido ao ar livre, para concertos musicais.

ZGSCERTEAU, Michel de. A invengdo do cotidiano: As artes de fazer. Petrépolis, Rio de Janeiro: Vozes, 1994, p. 93.
ZGGOHARA, Jodo Rodolfo Munhoz. Articular Certeau, Bourdieu e Foucault para uma critica ao conceito de

“industria cultural”: cosumo e poder. Revista de Teoria da Histéria, n° 8, Universidade Federal de Goids, 2012, p.
69.
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Os coretos, construidos no inicio do século XX, eram espacos para apresentacdes das
filarmoénicas brasileiras. De acordo com Gustavo Blumetti e Walfredo Souza, “uma cidade sem
coreto é como uma cangio sem cantar”.”®’ Charles Santana chama a atenciio para os coretos
como espagos em que “as bandas conviviam com politicos, religiosos e poetas”.**® Além disso,
eram lugares de disputas musicais entre filarmonicas rivais.

Como ja vimos anteriormente, as filarmonicas cachoeiranas estavam presentes em
diversos eventos civicos, sociais e religiosos de Cachoeira e demais localidades. As retretas
dominicais, espagos de disputas musicais entre as filarmoOnicas, eram realizadas nos coretos.

Nesse sentido, segundo Nascimento, o coreto

E uma tradi¢do brasileira, porque era no coreto e sempre ele era armado, como
se arma um palanque...era como se fosse naquela época, 40 ou 50 anos atrds, o
que um cantor de pagode faz hoje, quer dizer, os jovens vao hoje para uma
praca, com um palanque ou um tablado pra assistir o pagode. Naquele tempo 30
a 50 anos atrds, as pessoas iam pra praca pra assistir uma filarménica tocar.**

Os coretos eram palcos para as apresentagdes das filarmOnicas. Cabe identificarmos o que
representavam os coretos para essas instituicdes e em quais coretos a Lyra Ceciliana e a Minerva
Cachoeirana tocavam.

No que diz respeito aos primeiros coretos construidos em Cachoeira, Dom. Roque

Nonato, sécio e orador da filarmonica Minerva Cachoeira, elucidou que:

O primeiro coreto foi mandado confeccionar por Jodo Vieira Lopez, que era um
cidaddo cachoeirano que tinha muito amor a essas coisas, e ele foi prefeito da
cidade. Mas esse, ele mandou construir com as despesas dele. E o da Matriz foi
feito pela Irmandade do Orago, e na época o juiz da Irmandade era um cidadio
cachoeirano muito religioso. A Matriz tinha um préprio coreto, por sinal muito
bonito, € uma pena ter sido aquele coreto destruido. O menor era o da Prefeitura,
e sempre quem ocupava o coreto da Matriz era a Minerva 270

267BLUMETTI, Gustavo Lefundes, SOUZA, Walfredo Thales de Amorim e. Livro em comemoracdo ao centendrio

da emancipagdo politica da cidade de Castro Alves, 1980, p.21.

ZGSSANTANA, Charles. As filarménicas e a miisica urbana do Recéncavo. In: LEAL, Maria das Gragas de Andrade;
NONATO, Raimundo Pereira; CASTELUCCI, Junior Wellington (orgs). Capitulos de Histéria da Bahia: novos
enfoques, novas abordagens. Sao Paulo: Annablume, 2009, p.278.

*NASCIMENTO. Entrevista, 24/01/2014.

2'NONATO. Entrevista, 07/02/2014. Grifo nosso.
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De acordo com Nonato, os primeiros coretos erguidos em Cachoeira foram os da Igreja da
Matriz e o da prefeitura municipal. O coreto da prefeitura tinha a estrutura menor em relagdo ao
da igreja e era utilizado quando ocorriam eventos civicos e politicos. No coreto da igreja eram
realizadas as apresentacdes das filarmdnicas nas festas religiosas. Além disso, a Minerva
Cachoeirana, na maioria das vezes, ocupava o coreto da igreja da Matriz de Nossa Senhora do
Rosdrio.

As filarmoOnicas ndo possuiam seus proprios coretos, porém frequentavam os que
pertenciam a respectiva igreja a qual eram vinculadas, por exemplo, a Lyra Ceciliana ocupava o
coreto proximo a igreja do Monte e a Minerva Cachoeirana os da igreja da Matriz de Nossa
Senhora do Rosério.

Os coretos possuiam estruturas diferentes, eram moveis ou fixos. Os mdveis eram feitos
com palha de dendé, armados e desarmados apds as apresentagdes. Ja os fixos, eram construgdes
situadas nas pracas publicas. A fotografia abaixo € do coreto do Jardim Grande, situado no centro
da cidade de Cachoeira, pr6ximo ao Rio Paraguacu, construido no século XX. Esse coreto foi

bastante utilizado para apresentagdes das filarmonicas em eventos politicos e culturais.

Figura 15 - Coreto do Jardim Grande em Cachoeira (BA), 2013

=

Fonte: Acervo particular da autora
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Figura 16 - Coreto da Igreja de Nossa Senhora do Monte em Cachoeira (BA), 2014

Fonte: Acervo particular da autora

Segundo Cerqueira, havia outro coreto, armado na Praca Maciel em Cachoeira, proximo a

Igreja de Nossa Senhora do Remédio

Geralmente eles armavam coretos na Praca Maciel, ali proximo a Igreja de
Nossa Senhora do Remédio, ali naquela pracinha, porque tinha festa na igreja. E
as vezes, se apresentava também no jardim grande, no Monte que tem aquele
coreto fixo de material. O da Igreja de Nossa Senhora do Remédio era um
palanque que armava e desarmava, forrado com palha de dend€, com a cobertura
bem humilde, geralmente palha porque naquela época néo se usava plastico.””"

Através dos relatos de integrantes das filarmonicas, podemos constatar que em Cachoeira,
a maioria dos coretos existentes pertencia as igrejas. Eram ornamentados nas festas religiosas,

eventos politicos e em retretas. Para Nonato, o coreto “era o que o palco representa para os

?ICERQUEIRA. Entrevista, 06/03/2014.



113

. 272
artistas”

, espaco de congregacdo popular, simbolizavam espagos de festas e recreio. Sendo
assim, quais os repertdrios utilizados pelas filarmonicas nas suas apresentacoes?

Para Luis Claudio Nascimento,

Naquele tempo 30 a 50 anos atrds, as pessoas iam pra praga pra assistir uma
filarmonica tocar, e elas tocavam variadas mdasicas, dobrados, drias, como
também tocavam as mdusicas que eram tocadas, as marchas, as marchinhas,
aquelas coisas que as pessoas ouviam no radio.””

De acordo com Nascimento, o repertdrio das filarmonicas era constituido por marchas,
dobrados e 4rias. A marcha*™* é um estilo musical, escrita originalmente para ser executada em
desfiles, e era frequentemente executada pelas bandas militares em funerais, comicios e outros
eventos. Nas bandas militares, a cadéncia das marchas era marcada por bombos, tambores,
pifanos, flautins, trombetas, entre outros instrumentos musicais. Segundo José Rocha, “por
evidente analogia, a marcha, ou seja, o deslocar-se a pé ou montado, com o passar do tempo,
passou a ser sindnimo da misica produzida pelo grupo que marcava a cadéncia, durante esses
deslocamentos”.*”

O dobrado, por sua vez, teve sua origem no passo dobrado das marchas militares
europeias. Entretanto, o género incorporou novos elementos no que se refere ao ritmo, aos
compassos, as tonalidades, a estrutura formal, a harmonia e ao contraponto. Uma das
caracteristicas peculiares do dobrado, como género musical, ¢ a utilizacdo de contrapontos®'®. O
andamento utilizado € mais lento do que o da marcha americana, cerca de aproximadamente 112

. 277
passos por minuto.

*”’NONATO. Entrevista, 07/02/2014.

*’NASCIMENTO. Entrevista, 24/01/2014.

?7* A marcha era escrita em compassos 4/4, 2/2 e 6/8. Entretanto, grande parte das marchas modernas s@o escritas em
compasso 2/4, ou seja, aproximadamente 60 batidas por minuto. Ver: DANTAS, Fred. Teoria e Leitura da Miisica
para as Filarmonicas. Salvador: Selo Editorial da Casa das Filarmonicas, 2003, p.109.

*”>ROCHA, José Roberto Franco da. O Dobrado: Breve estudo de um género musical brasileiro. Disponivel em:
<http://www liraserranegra.org/dobrado.pdf>. Acesso em: 20/03/2014.

?7°0 contraponto é uma técnica de composi¢do em que se sobrepdem melodias distintas executadas simultaneamente,
ou seja, uma composi¢do musical em que ocorre uma simultaneidade de melodias. Ver: DANTAS, Fred. Teoria e
Leitura da Miisica para as Filarménicas. Salvador: Selo Editorial da Casa das Filarmdnicas, 2003, p. 74.
277SCHNEIDER, Alexandre da Silva. Sociedade Musical Amor a Arte: estudo histérico sobre a atuacdo de uma

banda em Florian6polis na Primeira Republica. Dissertacio do Programa de Pds-Graduagdo em Miuisica-
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Florianépolis, 2011, p.59 a 61.
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p (. 278 . " .
Além das marchas, dobrados e drias™’", quais outros géneros musicais tocavam? As

filarmonicas tinham um repertorio apropriado para cada apresentagdo? Nesse sentido,

Nascimento afirmou que:

As filarmonicas acompanhavam o enterro, tocavam drias... A festa do Senhor do
Espago era uma musica também, ndo era flinebre, mas era uma miisica mais
cadenciada, aquela mdsica solene. J4 a festa de Nossa Senhora do Rosdrio, eram
dobrados, era bonito. A festa de Nossa Senhora da Gléria eram aquelas coisas
bonitas, festivas, iluminadas. Entdo de acordo ao evento, a solenidade, a
cerimonia, elas tocavam.?”’

Para Nascimento, os repertdrios variavam de acordo com o tipo de apresentagdes das

filarmonicas, nos funerais eram tocadas marchas finebres e nas festas religiosas eram executados

os dobrados, como reafirmou Marques, regente da Minerva Cachoeirana,

Quando a filarmonica ia atender uma procissdo, entdo a gente usava um dobrado
para se deslocar até o local, até a igreja especifica, a capela ou seja 14 o que for e
durante essa procissao o repertério era especifico de procissio, ou seja, eram as
marchas que eram tocadas para poder motivar a procissdo. Quando a gente vai
pra um desfile civico de vinte e cinco de junho por exemplo, as pecas sio
dobrados também sdo pecas tipicas de filarmdnica. Quando a gente vai para o
coreto ai jd é uma coisa mais, digamos assim, aberta e que a gente podia tocar
marcha, dobrado, polaca, bolero, podia tocar musica popular, enfim, a gente ja
tinha uzlg)a liberdade maior de tocar outros repertérios, outros estilos de
musica.

Segundo Marques, quando a filarmoOnica fosse tocar em uma procissdo, os musicos

tocavam o dobrado no seu deslocamento da sua sede para o local de apresentagdo e durante a

procissao eram tocadas marchas. Ja nos desfiles civicos, como por exemplo, o vinte e cinco de

junho®®!

, eram tocados dobrados. Nos coretos os repertérios eram mais diversificados, tocavam

marchas, dobrados, boleros, entre outros estilos musicais.

278

“wz

Geralmente o termo “a

Uma 4ria é qualquer composi¢do musical escrita por um cantor solista, possui o mesmo significado que cancéo.
ria” € utilizado quando estd contido em uma obra maior, por exemplo, uma épera e cangdo

quando é uma peca avulsa. Ver: DANTAS, Fred. Teoria e Leitura da Miisica para as Filarménicas. Salvador: Selo
Editorial da Casa das Filarmonicas, 2003, p.108-110.

“’NASCIMENTO. Entrevista, 24/01/2014.

*MARQUES. Entrevista, 06/04/2014.

281

O 25 de junho é uma data magna na cidade de Cachoeira, pois em 1822 os cachoeiranos deram inicio as lutas pela

independéncia da Bahia, que culminaram com o 2 de julho.
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A Lyra Ceciliana realizou um concerto no Cine Real, no dia 16 de maio de 1971, tocando
o Hino da Cachoeira, Overture Marcha Concertante, Fantasia Filha do Bosque, Viuva Alegre 4*
Magndélia, Valsa Delsa Teixeira, Valsa Antonio Nascimento, Samba Chimarrdo e o Dobrado
“Argeu”.282 O repertdrio filarmonica era diversificado, além das marchas e dobrados, executavam
também Valsas283, boleros?** e sambas®®.

Para Cerqueira,

No repertério das filarmonicas vocé pode encontrar os vérios dobrados...muitos
deles de 60 a 80. Houveram vdarios compositores que compunham e mandavam
para as filarmodnicas ou dentro da prépria filarmdnica, eles que escreviam. A Boa
Morte, é umas das festas que as filarmonicas tocavam sempre, entdo tem sempre
as marchas flnebres, as marchas de cortejo, tem as marchas especificas para
determinado momento, como tem as marchas sacras também. >80

As marchas poderiam ser funebres, de cortejo e sacras, ou seja, eram executadas de
acordo com o tipo de apresentacdo. O repertorio das filarmonicas era formado também por
composicdes mais antigas, da época em que foram fundadas. Segundo Nonato, orador da
Minerva Cachoeirana, “geralmente eram musicas civicas, religiosas, populares, e cldssicas. A
marcha Minha Gratiddo é da fundacgao dela”.?’

As filarmonicas cachoeiranas mesclavam repertérios mais antigos e incorporavam novas
composicdes que se adequassem ao gosto do publico, ou seja, de acordo com a mudanca de
sensibilidade musical, as bandas modificavam suas apresentagdes, reinventando novas formas de
atuar. Desse modo, seria o que Certeau denomina de “estratégia”, e no caso das filarmoOnicas

cachoeiranas, evidencia como estas instituicdes foram astutas ao inventarem formas para ganhar

espacos, permanecendo vivas diante da difusdo de novas tecnologias e do surgimento de novos

224 Cachoeira, Cachoeira, 16 de maio de 1971, p.1.

?#*Geénero musical cldssico de compasso terndrio ou bindrio composto, surgiu na Alemanha e na Austria. A valsa
chegou ao Brasil com a transferéncia da Corte Portuguesa ao Brasil, em 1808. Ver: DANTAS, Fred. Teoria e
Leitura da Misica para as Filarménicas. Salvador: Selo Editorial da Casa das Filarmdnicas, 2003, p.109.

%0 bolero é um ritmo que mescla raizes espanholas com influéncias locais de vérios paises hispano-americanos. De
origem cubana, mas sofreu modificagdes, sobretudo em relagdo a temas mais romanticos e de ritmos mais lentos.
Ver: DANTAS, Fred. Teoria e Leitura da Miisica para as Filarménicas. Salvador: Selo Editorial da Casa das
Filarmoénicas, 2003, p. 110.

*®Geénero musical, do qual deriva de um tipo de danca, de raizes africanas, surgido no Brasil. O samba urbano
moderno, do século XX, € tocado por instrumentos de corda e instrumentos de percussdo, como o pandeiro, o surdo e
tamborim. Ver: DANTAS, Fred. Teoria e Leitura da Miisica para as Filarmoénicas. Salvador: Selo Editorial da Casa
das Filarmoénicas, 2003, p.110.

*CERQUEIRA. Entrevista, 06/03/2014.

*’NONATO. Entrevista, 07/02/2014.
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ritmos e sonoridades. Essas institui¢cdes tinham cardter dindmico, buscavam se adequar as
transformacdes sociais, politicas, culturais e tecnoldgicas vivenciadas pela cidade, demonstrando
assim, a capacidade de lidar com mudancas.

Com o crescimento da cidade iniciado nos anos de 50 e 60, houve a reterritorializacdo dos
coretos, acentuada, sobretudo, nos anos 80. Desse modo, as ruas foram alargadas, pracas
remodeladas e os poucos coretos que restaram nio representavam mais um lugar de musica.
Sendo assim, em quais espagos as filarmOnicas passaram a se apresentar? O que motivou o
desaparecimento dos coretos? Quais foram as modificagdes utilizadas nos repertorios das
filarmonicas?

Como ja foi dito anteriormente a Lyra Ceciliana passou por grandes dificuldades
financeiras durante a ditadura militar. Segundo Cerqueira, sdcio e presidente da filarmonica, “A
Lyra sobreviveu com grandes dificuldades, a Minerva nem tanto, mas a Lyra sofreu”.”®® O jornal
A Cachoeira, do dia 9 de julho de 1972, noticiou um pedido realizado pela diretoria da Lyra
Ceciliana alegando a necessidade da institui¢do de conseguir novos instrumentos e restauragdes
nas obras do seu patrimonio.”®

Em contrapartida, a década de 1960 foi bastante significativa para Minerva Cachoeirana,
pois esta adquiriu sua sede prépria, novos instrumentos e fardamentos. Além disso, “‘empenhada
pela sua diretoria na dedicada diretoria na aquisicdo de imdveis enriquecendo o seu patrimonio

material e artistico”.>”°

Minerva vai inaugurar sede, instrumental e fardamento. Constando das
homenagens A festa do Orago, a operosa direcio da Minerva Cachoeirana
tradicional banda de musica da heroica vai inaugurar sua sede social prépria,
vistoso fardamento e custoso instrumental na tarde do dia 23 do corrente.””'

Com o apoio de politicos como os deputados Aloisio de Castro e Edvaldo Brandao
Correia, dos seus socios e vereadores municipais Lirio Rodrigues e Roque Cardoso Nonato e do
seu presidente Manoel Martins Gomes, todos da ARENA, a Minerva Cachoeirana participou de

diversos eventos sociais e politicos em outras localidades, como a retreta em Salvador, em 1972.

Z8CERQUEIRA. Entrevista, 06/03/2014.
*°A Cachoeira, Cachoeira, 9 de julho de 1972, p.1.
290

A Cachoeira, Cachoeira, 18 de maio de 1969, p.1
14 Cachoeira , Cachoeira, 23 de outubro de 1966, p.1.
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A Tribuna da Bahia didrio baiano noticiou esta semana que a banda militar da
Policia deu um show na retreta do 2 de julho, quando na verdade quem deu show
foi a Minerva Cachoeirana a unica banda que compareceu a citada retreta,
ganhou a taga do concurso.””?

A Minerva Cachoeirana ganhou a taga pela sua participacdo do concurso em Salvador.
Além de participar desses eventos, a filarmOnica também organizava passeios para outras
cidades, o intuito era a arrecadacdo de verbas a serem investidas na manuten¢do da instituicdo. O
jornal A Cachoeira, do dia 23 de janeiro de 1972, noticiou o convite realizado pela Diretoria da
filarmonica destinado a populacdo cachoeirana e das demais localidades: “atraente passeio de
recreio promovido pela sociedade Minerva Cachoeirana serd realizado no dia 27 de fevereiro com
destino a Salinas das Margaridas a bordo do navio Maragogipe e animac¢do Cuba Jazz. Passagem
Cr$ 20,007

Esse passeio seria realizado de navio a vapor para a cidade de Salinas das Margaridas
(BA), com custo da passagem de Cr$ 20,00, com animag@o da Cuba Jazz, orquestra formada por
musicos das cidades de Cachoeira e Sao Félix, com repertorios baseado na musica cubana.

Outro aspecto relevante, diz respeito aos novos ritmos adotados pelas filarmonicas,
sobretudo, a Lyra Ceciliana, que misturou a musica erudita com a musica popular, formando
orquestras de mambo, de reggae, de choro®* e samba instrumental.

Segundo Nascimento, além das modificagdes nos repertérios, as filarmdnicas

incorporaram também novos instrumentos a banda,

Tem a filarmonica e tem a orquestra sinfOnica , mas vocé vé€ o timbales, vocé vé
outros elementos, timbal, bateria, esses elementos pra essas manifestacdes mais
paradas e também a utilizacdo erudita da classica, de uma leitura da musica
classica, de musicas populares brasileiras como a misica de Roberto Carlos.
Essas leituras que se faz que pelo menos a Lyra e a Minerva estdo fazendo da
musica popular brasileira se colocando dentro de uma leitura de uma
filarmdnica, partitura, de um cadenciamento, cadenciado, isso é bom, a Lyra

introduziu a musica da filarmdénica no estilo reggae, que isso é uma
transformacio legal.*

24 Cachoeira, Cachoeira, 9 de julho de 1972, p.1.

2834 Cachoeira , Cachoeira, 23 de janeiro de 1972 p.1

%0 choro, popularmente conhecido como chorinho, € um género de musica popular e instrumental brasileira. Nao é
caracterizado por um ritmo especifico, mas pela maneira de se tocar solta e sincopada, com ornamentos e
improvisagoes. Ver: DANTAS, Fred. Teoria e Leitura da Miisica para as Filarménicas. Salvador: Selo Editorial da
Casa das Filarmonicas, 2003, p.121.

*NASCIMENTO. Entrevista, 24/01/2014.
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Desse modo, as filarmonicas cachoeiranas passaram a inovar, utilizando nas suas
apresentagdes instrumentos de outras tradicdes musicais, como o timbal e a bateria. Além disso,
faziam uma releitura de musicas cldssicas e populares, como por exemplo, as composi¢des do
cantor Roberto Carlos.”*

Além de inovar repertdrios, as filarmonicas tiveram que buscar novos espagos para suas
apresentagdes apds o desaparecimento dos coretos.””” No depoimento de Nonato, bispo da Igreja
Catolica Apostolica Brasileira, ele atribui o desaparecimento dos coretos “a falta de sensibilidade,
a falta de amor as coisas sagradas, porque eu considero sagrada, a tradi¢do de um povo € uma
coisa sagrada, ndo €? Isso destruiu com as apresentagdes da filarmonica no coreto, a falta do zelo
pelo sagrado”.298

Para Nonato, os coretos eram espacos sagrados, faziam parte da tradi¢do cachoeirana e
devido a falta de sensibilidade dos governantes, foram desaparecendo e perdendo a relevancia
como lugar de apresentacdes das filarmodnicas. Nesse sentido, Cerqueira, sdcio e ex-presidente da
Lyra Ceciliana, também ressaltou a falta de sensibilidade e valorizacdo das tradi¢cdes pelos
governantes locais e que a populacdo também contribuiu para o desaparecimento dos coretos
devido “a falta de solicitacdo, de amor, de compreensdo, até mesmo de uma tomada de
consciéncia do povo que existe esse espaco, chamado coreto nas pragas”.>”

De acordo com Santana, nos anos 80, as filarmdnicas da Bahia se encontravam com
reduzido numero de associados, escassez de convites para tocar, falta de espacos para
apresentagdes e desaparecimento dos coretos. As tradicionais visitas realizadas pelas filarmonicas
de saveiros para intmeras cidades cairam em desuso e os vapores de Cachoeira tornaram-se

‘. . ~ 3
desnecessdrios, com a implantacdo de estradas asfaltadas. 00

*®Roberto Carlos, cantor e compositor brasileiro, foi um dos primeiros idolos jovens da cultura brasileira e
participou do movimento rock’n’roll, surgido no Brasil em 1950. Em 1970, comecou a adotar um repertdrio
romantico.

*’Em Cachoeira, os coretos da Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do do Monte e o do Jardim Grande foram os
unicos que ndo foram destruidos, porém estes perderam a sua simbologia como lugar de congregacdo popular, como
espaco para apresentacdes das filarmonicas. Atualmente, os coretos ndo sao mais utilizados para eventos politicos e
apresentacgdes das filarmonicas, tornaram-se moradia de mendigos.

*®NONATO. Entrevista, 07/02/2014.

*°CERQUEIRA. Entrevista, 06/03/2014.

30SANTANA. As filarménicas e a miisica urbana do Reconcavo, p.267-284.
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Através das praticas cotidianas, as filarmonicas foram lidando com as inovacdes
tecnoldgicas e culturais, desenvolvendo novos repertdrios para atrairem o gosto do publico e
buscando novos espagos para suas apresentacoes.

Ao analisar as prdticas cotidianas, Certeau evidencia a existéncia de movimentos de
resisténcia diante das forcas hegemonicas de reproducdo e controle social. Sendo assim, o
individuo cria meio para escapar dos modelos impostos pela ordem dominante, inventando,
assim, o cotidiano.

Acreditamos que o didlogo com Certeau nos permite compreender melhor as discussoes
sobre as estratégias de resisténcia desenvolvidas pelas filarmonicas cachoeiranas para

permanecerem atuantes no cendrio cultural da cidade. Certeau definiu estratégia como:

Chamo estratégia o cdlculo (ou a manipulagdo) das relacdes de forcas que se
torna possivel a partir do momento em que o sujeito de querer e poder ( uma
empresa, um exército, uma cidade, uma institui¢do cientifica) pode ser isolado.
A estratégia postula um lugar suscetivel de ser circunscrito como algo préprio e
ser a base de onde se podem gerir relagcdes com uma exterioridade de alvos ou
ameacas (os clientes ou os concorrentes, 0os inimigos, o campo em torno da
cidade, os objetivos e objetos da pesquisa etc.).””"!

Em oposicao as estratégias que almejam produzir, mapear e impor, as taticas dao origem a
distintas maneiras de fazer. As taticas habitam o cotidiano da cultura ordinaria, onde sdo

desenvolvidas as praticas e as apropriacdes culturais dos considerados “ndo produtores”.

As estratégias apontam para a resisténcia que o estabelecimento de um lugar
oferece ao gasto de tempo; as tdticas apontam para uma hdbil utilizacdo do
tempo, das ocasides que apresenta e também dos jogos que introduz nas
fundacdes de um poder. Ainda que os métodos praticados pela arte da guerra
cotidiana jamais se apresentem sob uma forma tdo nitida, nem por isso € menos
certo que apostas feitas no lugar ou no tempo distinguem as maneiras de agir.***

Assim, “a tdtica € determinada pela auséncia de poder assim como a estratégia €
organizada pelo postulado do poder”.*® Nesta perspectiva, as filarmonicas cachoeiranas tinham

seu lugar do poder e do querer proprios, e através das inovacdes nos repertorios, da utilizacdo de

301
302

CERTEAU, Michel de. A invengdo do cotidiano: Artes de fazer. Petropélis, RJ: Vozes, 2012, p.93.
CERTEAU e GIARD. A inven¢do do cotidiano 2, p.113.
%Ibidem, p. 101.
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novos instrumentos e do vinculo com politicos influentes da época conseguiram lidar com as
pressdes impostas pela difusdo de novas tecnologias e novas sonoridades.
As filarmonicas cachoeiranas desenvolveram estratégias para permanecerem vivas e

resistentes. Para Nascimento,

Nés temos a grande sorte delas terem sido destruidas pelo passado, ai vem o
papel da ditadura, a ditadura tem o seu papel da ditadura tem o seu papel de
preservar essas filarmonicas por conta dessa apropriacdo de instrumento de
controle. A outra coisa foi o trabalho de provedores de politicos partidarios. Me
lembro que tinha um cara chamado...Fernando Santana que ele foi um dos caras
que mais doou instrumento musicais para a Minerva em troca de votos, seu

Manoelzinho tinha muitos votos, e ele falava assim: “vou lhe da instrumentos

304
em troca de votos”.

Nascimento ressaltou que o regime militar fortaleceu e preservou as filarmonicas
cachoeiranas, uma vez que requisitava a presenca das instituicdes nos eventos politicos e doava
instrumentos e fardamentos em troca de votos. Nesse caso, o estreito vinculo das filarmdnicas
com grupos politicos propiciava a obtencdo de recursos para permanecerem atuantes, garantindo
assim, a sobrevivéncia de ambas. Vale lembrar, que os grupos politicos eram atrelados as
filarmonicas desde o periodo em que foram fundadas, ndo apenas durante a ditadura militar de
1964.

Segundo Cerqueira, o apoio politico recebido pelas filarmonicas foi essencial para se
manterem “vivas” e conseguirem espagos para apresentag;f)es.305 Em contrapartida, Nonato afirma
que o amor a musica serviu como base de sustentacdo e manutencdo do corpo musical, uma vez
que apesar do surgimento de novos ritmos e sonoridades, os instrutores se mantiveram no firme

proposito de preservar a existéncia das filarmonicas.

A musica € divina...o amor pela divina arte. Entendeu? Porque nada supera as
filarmdnicas...nds reconhecemos o avanco da tecnologia que muito tem trazido
para o desenvolvimento e para o bem-estar do nosso povo, mas nao houve
invencdo que substituisse, que superasse a misica.’”

3NASCIMENTO. Entrevista, 24/01/2014.
*%CERQUEIRA. Entrevista , 06/03/2014.
3%NONATO. Entrevista concedida, 07/02/2014.
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Desse modo, serd que sé o amor a musica e o apoio de grupos politicos fizeram com que
as filarmonicas cachoeiranas ndo fossem extintas? Para problematizar essa questdo, consideramos
relevante analisar também as estratégias de resisténcia desenvolvidas nas praticas cotidianas dos
musicos, professores e socios das instituigdes. Como lembra Certeau, “as estratégias apontam
para a resisténcia que o estabelecimento de um lugar oferece ao gasto do tempo™"’

Nesse contexto, outra estratégia desenvolvida pelas filarmonicas foi a incorporacdo de
novos instrumentos € novos ritmos, atualizando assim, os seus repertorios. Como vimos, as
filarmoOnicas passaram a utilizar instrumentos como a bateria e o timbal, fizeram uma nova
releitura da Musica Cléssica e da Musica Popular Brasileira.

As filarmdnicas cachoeiranas apesar de adotarem novos repertrios e instrumentos
mantiveram suas caracteristicas tradicionais, ou seja, o fardamento permaneceu o mesmo, similar
ao vestudrio das bandas militares (calga reta, casaco fechado e quepe), o que por sua vez
convinha em época de ditadura militar, ou seja, ndo s6 o que muda é conveniente aos “novos
tempos”, as vezes a escolha do que permanece também é&.

Como vimos acima, a Lyra Ceciliana e a Minerva Cachoeirana adotaram algumas
estratégias para permanecerem atuantes no cendrio cultural. De acordo com os integrantes das
filarmonicas, o apoio de grupos politicos e o amor a mdusica foram imprescindiveis para
manutencdo e preservacdo dessas institui¢cdes. Além disso, adotaram novos repertérios e
instrumentos para atrairem novos musicos e agradarem o gosto do publico.

Além de inovarem os seus repertorios, as filarmonicas tiveram que buscar espacos para
suas apresentacdes com o desaparecimento dos coretos e com o fim dos recreios de navios.
Estavam presentes nos eventos civicos, politicos e religiosos, festivais, enterros, casamentos,

aniversario, entre outros eventos. No cinema, as filarmoOnicas se apresentavam com seus novos

repertdrios e instrumentos, como noticiou o jornal A Cachoeira del6 de maio de 1971:

Comemorando seus gloriosos 101 anos de culto a arte musical, a querida e
popular filarménica Lyra Ceciliana realizou na noite do dia 13 do corrente, um
espetacular concerto no Cine Real assistido por seleta e educada assisténcia que
aplaudiu a centendria banda cachoeirana. Iniciando o show com o Hino de
Cachoeira e uma saudagdo aos presentes em nome do povo e camara pelo
vereador Romdrio Gomes. A festejada Lyra executou as seguintes: Overture
Marcha Concertante, Fantasia Filha do Bosque, Vitva Alegre 4° Magndlia,

*CERTEAU, Michel de. A inven¢do do cotidiano, p.9.
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Valsa Delsa Teixeira, Valsa Antonio Nascimento, Samba Chimarrdo e Dobrado
Argeu.’®

O repertorio tinha ritmos diferenciados: samba, marcha, dobrado e valsa. Além disso,
constatamos que ndo foi o crescimento das cidades que provocou o desaparecimento dos coretos
em Cachoeira, mas as mudancas de sensibilidades musicais. Desse modo, os coretos perderam o
seu lugar como espagos de retretas, eventos politicos, religiosos e sociais das filarmonicas.

Através da andlise de relatos de integrantes das filarmdnicas e de noticidrios do jornal A
Cachoeira foi possivel compreendermos as transformacgdes sociais, culturais e tecnoldgicas
ocorridas no Reconcavo e no Brasil entre os anos de 1950 e 1980 e os impactos produzidos nas
filarmonicas.

A Minerva Cachoeirana se fortaleceu como entidade politica e cultural durante o regime
militar. Essa institui¢do se sobressaiu em relagdo a Lyra Ceciliana devido ao vinculo de alguns
dos seus membros com politicos influentes da época. Em contrapartida, a Lyra Ceciliana possuia
integrantes atrelados aos partidos de oposi¢do a instauracdo da ditadura militar, o que pode
justificar as dificuldades enfrentadas pela instituicdo durante esse periodo.

As discussdes sobre as praticas cotidianas das filarmonicas foram pautadas no didlogo
com Certeau, pensando como as sociabilidades no cerne da banda e nos ambientes nos quais a
musica circulava foram criadas constantemente diante de vivéncias.

Nesse sentido, através de relatos dos integrantes das filarmOnicas analisamos as
estratégias de sobrevivéncia desenvolvidas pela Lyra Ceciliana e pela Minerva Cachoeirana,
diante da pressdo exercida pela difusdo de novas tecnologias e o desenvolvimento de novos
ritmos e sonoridades. O apoio recebido dos deputados e demais politicos fez com que a Minerva
Cachoeirana adquirisse novos iméveis, sede propria, instrumentos e fardamentos.

Portanto, as filarmonicas cachoeiranas conseguiram se adaptar as transformagdes sociais,
politicas e culturais ocorridas na cidade nos anos de 1960 a 1980, garantindo assim, que ambas
permanecessem vivas no cendrio cultural, diante das pressdes exercidas pelo surgimento do som
mecanico, desaparecimento dos coretos e dos recreios de navio a vapor, entre outras inovagdes

tecnoldgicas e musicais.

3084 Cachoeira, Cachoeira, 16de maio de 1971, p.1
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CAPITULO III

COLCHA DE RETALHOS: MEMORIAS DE MUSICOS E INTEGRANTES DAS
FILARMONICAS LYRA CECILIANA E MINERVA CACHOEIRANA

3.1 Sujeitos em perspectiva: o perfil dos integrantes das filarmonicas

Na musica, o tocar e o fazer musica em conjunto propicia a constru¢do de objetivos
musicais comuns. Segundo Margareth Arroyo, as praticas de aprendizagem musical sdo “muito
mais do que acOes musicais acompanhadas de elementos pedagdgicos, ela também acaba sendo
um papel criador de cultura”.’® As filarmonicas atrafam a atencdo e admiracdo de diversas
pessoas, formando uma nog¢do de pertencimento entre o grupo musical e a sociedade. O individuo
que participa dessas institui¢des reconhece-se como parte integrante da cultura local, sentindo-se
inserido na comunidade em que vive.

Desse modo, neste capitulo analisaremos os depoimentos coletados de integrantes das
filarmonicas cachoeiranas, através da metodologia de pesquisa da Historia Oral. Mapearemos o
perfil dos musicos, sdcios e dirigentes das filarmonicas, dando énfase nas seguintes questdes: Por
que ingressaram na banda? Quais instrumentos os musicos tocavam? Tinha algum membro da
familia nessas institui¢des?

Egno Santos, nasceu no dia 15 de agosto de 1928 em Cachoeira, era policial e o seu
primeiro instrumento foi a clarineta. Ingressou com 19 anos de idade na filarmonica Minerva
Cachoeirana. O musico passou a frequentar a instituicdo apds ouvir os ensaios da banda e

conciliava o trabalho de marceneiro na oficina, com as aulas na escola e na filarmodnica.

Ali em frente da Minerva, onde € o Férum hoje, tinha uma oficina de um
cidadao chamava-se Machado, era mestre, eu entrei nessa oficina, era estudando
de manhd no colégio e de tarde eu frequentava, ai eu ja passei a gostar da

*® ARROYO, Margareth. Um olhar antropoldgico sobre as prdticas de ensino e aprendizagem musical. Revista
ABEM, n° 5, Porto Alegre: ABEM, 2000, p.35.
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Minerva. Porque quando eu ouvia bater qualquer coisa, soprar qualquer coisa, eu
desligava da tenda pra vim pra porta pra ver a Minerva...ficava 14, com a idade
de mais ou menos uns dezenove anos eu ja peguei a frequentar e dar licio na
Minerva. Naquele tempo ndo existia negécio de gindsio,de menino no ginésio
ndo, era pedreiro, marceneiro, carpinteiro, os rapazes daquela época é que
vinham aprender a miisica. "

Egno Santos nio tinha nenhum membro da familia vinculado a filarmonica, foi musico
durante 40 anos e deixou de tocar devido a problemas de satide. No relato acima, o musico
descreve como foi que ingressou na institui¢do. Santos trabalhava na oficina de marcenaria
situada em frente a sede da Minerva Cachoeirana, ao ouvir os ensaios da banda passou a se
interessar pela musica. Aos dezenove anos de idade, comecou a frequentar a escola de musica e
posteriormente, passou a fazer parte da banda.

Segundo Santos, os misicos da Minerva Cachoeirana na sua grande maioria, eram
pedreiros, marceneiros, carpinteiros, entre outros. Eram individuos que residiam em Cachoeira e
que conciliavam o aprendizado musical com outras atividades. Desse modo, podemos constatar
que ser musico de filarmonica significava a op¢ao de um futuro profissional para muitos jovens.

Outro aspecto relevante diz respeito ao tempo de permanéncia dos miusicos na
filarmonica, como podemos observar no seguinte relato de Egno Santos referindo-se a década de

1950:

Nao é como hoje, eles ndo aceitam mais velhos, s6 os menino do gindsio, o que
acontece, os meninos estdo com a mente fresca, estdo aprendendo ligeiro e do
outro lado é o seguinte ndo dd dois anos, quando ele passa e recebe o
instrumento sai da escolinha pra sentar na estante, pra tocar na rua, ele ndo leva
nem dois anos, ndo leva um ano, deixa e é aquele fracasso. Naquela época ndo,
o cara gz{)lrendia, ele era sapateiro, ele ficava a vida inteira, so largava quando
morria.

Para o musico, na época em que ingressou na filarmonica, mais precisamente na década
de 50, os individuos participavam ndo apenas com o intuito de obter uma profissdo, existia um
sentimento de pertencimento e dedicacdo a institui¢do, visto que os musicos mantinham vinculos

com a mesma até a sua morte, como ratifica o relato acima.

39S ANTOS. Entrevista, 09/02/2012. Grifo nosso.
' bidem.
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Santos afirmou: “Nao € como hoje, eles ndo aceitam mais velhos, 0s meninos estdo com a
mente fresca...ndo da dois anos, quando ele passa e recebe o instrumento sai da escolinha”, ou
seja, os musicos que frequentam atualmente a instituicido, ingressam apenas com o intuito de
aprender a tocar o instrumento e logo apds abandonam a filarménica.’'

Ao rememorar a dedicacdo dos musicos a filarmOnica Minerva Cachoeirana, Egno Santos
manifestou certo ressentimento em relacdo aos individuos da “nova geracdo”, pois atualmente,
segundo ele, os jovens ingressam na instituicdo em busca de profissionalizacdo e quando
concluem o aprendizado abandonam a banda. O musico, ao relatar tal fato, modificou a expressao
facial, demonstrando um sentimento de repudio e de indignacdo a essa atitude.

O ato de relembrar é a maneira como o sujeito constroi um sentido para o passado, por
isso pode conter contradi¢des, tensdes, conflitos, siléncios, assim como lugares de integragdo. O
individuo busca construir o passado a partir da vida atual, pelo lugar social que este sujeito ocupa
no momento presente, jd que ndo é possivel reviver todas as suas experiéncias.’'

No caso de Santos, a memoria que aflorou a partir da entrevista, estava impregnada de
marcas tanto do pessoal quanto do grupo e desse modo, cruzaram-se o seu modo de ser e da sua
cultura. O miusico manifestou reptidio em relacdo aos novos integrantes da filarmonica, pois
segundo ele, de acordo com valores transmitidos pelo grupo, o musico ingressava na banda e
permanecia vinculado a mesma até a sua morte, como uma forma de demonstrar o amor a musica
e a institui¢do, como ressaltou “naquela época o cara aprendia, ele ficava a vida inteira, s
largava quando morria”.*'" Além disso, havia também o sentimento de gratiddo, pois a
filarmonica propiciava aos seus musicos certa projecdo social inexistente em seus cotidianos,
viagens para diversas localidades e o aprendizado musical.

Outro musico da Minerva Cachoeirana foi Jodo Batista Ribeiro, nasceu no dia
24/06/1922, em Cachoeira e seu primeiro instrumento foi a clarineta. Foi pedreiro e tem dois
filhos que fizeram parte da filarmonica. Ingressou na instituicdo devido a paixdo pela musica,

! . e ci e 315
como afirma: “eu gosto muito, até hoje eu gosto de musica”.

*’SANTOS. Entrevista, 09/02/2012.

313ULRICH, Claudete Beise. Mulheres e Homens luteranos: leituras feministas e identificagdes com o feminismo em
tempos de ditadura militar no Brasil (1964-1989). Histéria Oral, v. 12, n.12, 2009, p.61.

*SANTOS. Entrevista 09/02/2012.

315RIBEIRO, Jodo Batista. Entrevista concedida a Melira Elen Mascarenhas Cazaes. Cachoeira (BA), 10/02/2012,
Duragdo: 10min e 05seg.
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Ribeiro ingressou na filarmodnica pelo amor a musica e incentivou seus filhos a tocarem na
banda. Na maioria das vezes, os integrantes comegavam a frequentar a institui¢do por influéncia

da familia, amor a musica ou para profissionalizar-se. E como afirmou Granja:

E a paixdo que garante a continuidade. E pior que futebol, porque chega ser
hereditdria, passa de pai para filho. As vezes, o filho prédigo que, se tornando
profissional de uma orquestra sinfonica ou de uma banda militar na capital,
sempre volta a sua cidade natal para participar da festa da padroeira ou de uma
retreta; no coreto da praca principal.*'®

Desse modo, por vezes, os musicos que saiam da cidade para trabalhar em outras

localidades sempre retornavam a Cachoeira para tocar nos aniversarios das filarmOnicas e nas

festas religiosas do municipio, como esclareceu Santos: “‘eu ndo saf mais da Minerva, fui pra

. . . . -5 317
policia em 1957, mas sempre aqui, todo ano que eu vinha pra Cachoeira tava aqui’.

O musico Silvio Claudio Mascarenhas ingressou na Minerva Cachoeirana por influéncia
da familia, em 1976. Nasceu em 16 de outubro de 1964, em Cachoeira. E Técnico em Mecanica
Industrial e tocou na banda durante 20 anos. Seu primeiro instrumento foi indicado pelo maestro
Douglas visando atender a demanda da banda, “era o instrumento mais raro de se tocar, eu nao
queria tocar requinta, queria tocar piston”.>'®

De acordo com Mascarenhas, fazer parte da filarmonica significava ganhar notoriedade na
cidade em que vivia, “era um status, era importante, era tudo pra vocé tocar na filarmonica,

319 . .
7277 atraindo assim

naquela época vocé se destacava, era respeitado por fazer parte da Sociedade
varios musicos, sobretudo, os jovens.

O miusico e socio Edvaldo Carneiro do Rosdrio também ingressou na Minerva
Cachoeirana por influéncia da familia. O miusico nasceu em 23 de setembro de 1947, em
Cachoeira. Era professor da educacdo bdasica da rede estadual e esteve filiado a filarmdnica

durante 34 anos, apds sua saida da banda tornou-se orador da instituicao.

*®*GRANJA, M; TACUCHIAN, R. Organizacdo; significado e funcdes da banda de musica civil. In: Pesquisa de
miisica. Revista do Centro de Pés-Graduagdo, Pesquisa e Especializacdo do Conservatoério Brasileiro de Musica. Rio
de Janeiro, n.1, p. 27-40, dez.1984-jan/fev, 1985, p29.

*RIBEIRO. Entrevista, 10/02/2012.

318MASCARENHAS, Silvio Cldaudio dos Santos. Entrevista concedida a Melira Elen Mascarenhas Cazaes.
Cachoeira (BA), 16/05/2014. Durag@o: 10 min e 44 seg.

*Ibidem.
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Foi através do meu pai que eu comecei a gostar da Minerva, acompanhando ele,
tocava caixa, em todas as festividades, civicas, religiosas, etc. Eu safa ao lado do

meu pai aprendendo e tornei-me um baterista gracas a este acompanhamento ao
. 320

pai

Como vimos acima, o musico comegou a frequentar a filarmdnica por intermédio do seu
pai, que também era musico, Valter do Rosdrio tocou caixa, primeiramente na Lyra Ceciliana e
depois na Minerva, faleceu em 2008. A maioria dos musicos tinham outros membros da familia
que tocaram na banda ou eram vinculados as filarmonicas. Eram individuos que residiam em

Cachoeira e ingressavam jovens na escola de musica.

A fotografia abaixo ilustra a formag¢do do corpo musical da Minerva Cachoeirana no ano

de 1978

Figura 17 - O corpo musical da filarménica Minerva Cachoeirana na comemoracio do seu centenario em
1978

Fonte: Arquivo da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana

*2PROSARIO, Edvaldo Carneiro. Entrevista concedida a Melira Elen Mascarenhas Cazaes, 10/02/2012. Duracio:

15min e 43 seg.
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O terceiro musico da primeira fila (da esquerda para direita) € Egno Santos, tocava
clarineta. Maia, o ultimo musico da primeira fila, tocava trombone de vara. Do lado esquerdo de
Maia estd o musico Raimundo Oliveira, tocava trompete. O atual regente da Minerva
Cachoeirana Claricio Marques estd situado atrds de Raimundo Oliveira e proximo ao musico
Maia.

Através da andlise da fotografia acima, podemos observar que o corpo musical da
filarmonica era formado por misicos negros, com faixa etdria distinta, eram jovens, adultos e
idosos. Os misicos possuiam distintas profissdes, eram carpinteiros, pedreiros, marceneiros,
alfaiates, sapateiros, pintores, professores, entre outras.’>! A banda tinha muitos integrantes
jovens, porém a maioria dos musicos tinha faixa etdria alta, ou seja, muitos musicos 1dosos
permaneciam na instituicdo. Estes, tocavam diversos instrumentos, como por exemplo, Valter
Sebastidao do Rosdrio tocava caixa, Egno Santos e Jodo Batista Ribeiro clarineta e Edvaldo
Carneiro do Rosdrio bateria.

A fotografia abaixo é do musico Raimundo Oliveira em uma das apresentacOes da

filarmonica Minerva Cachoeirana, na década de 80.

321G ANTOS. Entrevista, 09/02/2012.
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Figura 18 - O misico da filarménica Raimundo Oliveira em uma de suas apresentacées na Igreja da Matriz
de Nossa Senhora do Rosario nos anos 80

Fonte: Acervo da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana

O misico Raimundo Vanderlei Oliveira nasceu em 15 de fevereiro de 1943, em
Cachoeira. Foi marceneiro, vigilante e seguranga. Ingressou na filarmonica Minerva Cachoeirana
porque tinha um tio que era musico da instituicdo e barbeiro, e quando ia aos ensaios levava-o.
Ingressou na banda filarmonica aos 18 anos de idade e o seu primeiro instrumento foi o trompete.
Na fotografia acima estd acompanhado pela sua mae e seu irmao. Cabe ressaltar que a presenca
do seu irmdo nos eventos da filarmonica talvez causasse neste 0 mesmo deslumbramento que
Oliveira sentiu na infancia, vendo o tio tocar. Vdrias geracdes da mesma familia fizeram parte da
filarmonica, essa era uma forma de perpetuagdo da instituicao.

Outro musico da filarmonica € Claricio Mascarenhas Marques, atual regente da banda da
Minerva Cachoeirana. Nasceu em 9 de dezembro de 1961, em Cachoeira, na filarmonica tocou
baritono e bombardino. Seu pai Claricio Marques foi musico e professor da escola musical da
filarmonica e tocava bombardino e trombone. O musico ingressou na instituicdo ainda crianga,

como podemos constatar através do seu relato.
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Eu entrei na escola da Minerva em meados de 70...eu sabia da existéncia da
escola, meus irmaos tinham sido alunos e eu sempre tive a vontade também de
ter oportunidade, mesmo tendo sido negado algumas vezes pelos meus pais por
conta de meus irmdos nao terem ido em frente, mas minha insisténcia fez com
que eles considerassem e af eu ingressei na escola da Minerva.**

O musico revelou acima que sempre teve vontade de frequentar a escola de misica da

Minerva Cachoeirana. Segundo ele, foi preciso muita persisténcia para conseguir convencer seus

pais,

Eu precisei de pedir mais de trés vezes pra poder ingressar na escola, até que um
dia ela disse v4, a mesma coisa dos seus irmaos, pediu, pediu, a gente deixou e
depois abandonou. S6 que felizmente eles perceberam mais tarde que, digamos
assim, aquilo estava preparado para mim, entdo eu fui para escolinha, enquanto
tantos colegas ficavam 8 meses, 10 meses, 1 ano dividindo li¢do, com 6 meses
eu ja estava com instrumento. O professor ia escrevendo a licdo e eu ja ia
dividindo logo na frente dele, algumas vezes o compasso vinha incompleto, e
falava que tava faltando nota sem precisar trazer pra casa.’>

Marques ressaltou a sua vocacdo musical, pois em seis meses aprendeu a tocar

instrumento, possuia tanta facilidade no aprendizado musical que, algumas vezes, ainda reparava

o erro do professor nas suas licdes didrias, quando este esquecia alguma nota musical ou o

compasso estava incompleto. Na fotografia abaixo vemos o musico Claricio Marques, em

destaque, na apresentacdo dos alunos da escola de misica da Minerva Cachoeirana, sob a

regéncia do maestro Douglas em uma festa junina na década de 70.

*2MARQUES. Entrevista, 06/04/2014.

*BThidem.
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Figura 19 - Apresentacdo dos alunos da escola de misica da Minerva Cachoeirana no Sao Joao, década de
1970.

£ e |

Fonte: Acervo pertencete ao arquivo particular da filarmonica Mine Cacoeirana

Além de tocar na Minerva Cachoeirana, Marques participou de vdrias filarmdnicas do
Recdncavo, em Cruz das Almas, Maragogipe, Sdo Félix, Muritiba, Santo Amaro, na Banda da
Escola Técnica, Banda Quinteto dos Metais (formado somente por estudantes universitarios) e na
Banda Sinfénica da Universidade Federal da Bahia em Salvador. Formou-se em Licenciatura e
Muisica pela Universidade Federal da Bahia voltado para filarmonica. Estagiou como regente da

banda na Minerva Cachoeirana, pois segundo ele:

Queria fazer meu estdgio na Minerva porque eu entendi que deveria devolver

para a sociedade cachoeirana o privilégio de ter sido aluno da escolinha, ter

aprendido a misica...foi uma forma de retribuir a sociedade cachoeirana pela

conquista, a sociedade minervina pela oportunidade de aprender...pelo privilégio
. . 324

de eu ter estudado em uma universidade ptblica.

M ARQUES. Entrevista 06/04/2014. Grifo nosso.
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Marques ressaltou que foi a participacdo na filarmonica que lhe abriu portas para
ingressar no mercado de trabalho. Vale lembrar que, atualmente, o musico € regente da banda da
filarmoénica Minerva Cachoeirana.

Luiz da Concei¢ao Lima nasceu em 11 de maio de 1961, em Salvador e em 1965 se

mudou para Cachoeira. Ingressou na Lyra Ceciliana em agosto de 1977, devido o amor a musica.

Eu ia passando nas minhas caminhadas de manha, 16 anos, vi o som do pessoal
ensaiando, me deu aquele estalo, subi e me informei 14 com o professor
“Antonio Rainha”, como € que podia fazer para fazer a matricula e isso af na sua
conversa ele comecou a me entrevistar...quando eu fui falando pra ele que eu era
filho de Preta, que era filho de Antdonio Xodd, veio a lembrancga, ele foi um
musico do passado da Lyra. O Antdnio Rainha era clarinetista € o meu avd
materno, ele era trombonista.*?

Podemos observar de acordo com o relato acima que ndo foi por influéncia familiar que o
musico ingressou na filarmonica, mas seu interesse pela musica, apos ouvir os ensaios da banda.
O instrumento nao foi escolhido pelo musico, mas foi indicado de acordo as necessidades da

banda no momento, como afirmou Lima:

Inicialmente eu pedi pra ele que queria tocar trompete ou saxofone, agora ele
necessitava formar uma bandinha, daquela forma, de forma bem sdbia, ele
comecou a conversar comigo...isso de certa forma me desviou a atencdo, eu
disse td bom,vou migrar pro trombone.**®

O musico elucidou que os alunos poderiam escolher os seus instrumentos, porém algumas
vezes, eram os instrutores que indicavam o instrumento para atender a demanda da banda que, no

momento citado, precisava de um trombonista.

325LIMA, Luiz da Conceicdo. Entrevista concedida a Melira Elen Mascarenhas Cazaes. Cachoeira (BA), 07/04/2014.
Duragdo: 22 min e 34 seg.
*Ihidem.
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Figura 20- Luiz Lima na filarmonica Lyra Ceciliana em 1981

Fonte: Arquivo particular de Luiz Lima

A fotografia acima é de uma das apresentacdes da filarmOnica Lyra Ceciliana em
Cachoeira, em 1981. Alguns musicos eram das filarmonicas de Maragojipe, Muritiba e Sao Félix,
pois o corpo musical da banda da Lyra Ceciliana estava bem reduzido devido a crise que atingiu a
institui¢do nas décadas de 1960 a 1980. Em destaque, o musico Luiz Lima com o seu trombone e
o regente Antonio Rainha de quepe e cal¢a branca.

No que diz respeito aos musicos da Lyra Ceciliana, Lima esclareceu que a maioria deles

eram jovens estudantes e que seguiram a carreira militar em bandas de musica.

Na minha época, eu tinha 16 anos, todos eram estudantes. Eu mesmo optei pela
vida civil, eu me formei em contabilidade, depois me formei em administracdo.
Hoje eu estou numa 4rea mais ligada a parte de administracdo, contabil, mais
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juridica de empresa, mas grande parte dos amigos eles seguiram a carreira

militar em banda de musica mesmo, parte estdo aposentados, parte estdo por
327

aposentar.

De certa forma, essa afirmacdo expressa uma possivel abertura de espaco dentro da
carreira militar para quem fosse da filarmonica. Além disso, evidencia o interesse dos musicos na
carreira militar, algo de extrema importancia, j4 que viviamos tempos de ditadura, na qual os
militares eram individuos prestigiados.

Esses musicos residiam em Cachoeira e buscavam aprender novos oficios com o intuito
de melhorar a situacdo econdmica das suas familias. O grupo musical da filarmonica era bem
diversificado, “existiam os mais velhos, os adultos, os adolescentes, as criancas que estavam
aprendendo, enfim mesclava”.’®

De acordo com Nascimento, os musicos das filarmoOnicas cachoeiranas moravam em

zonas menos privilegiadas da cidade.

Eram pessoas negras ou brancas da terra, pobres, pessoas pobres, morenos,
moradores das zonas menos privilegiadas da cidade. Cachoeira nio tem bairro,
chama zona, que eram as zonas periféricas...eram pessoas que trabalhavam como
pedreiro, marceneiro, trabalhavam em calcamento de rua, funciondrio publico
municipal que exercia uma funcdo menos relevante, fungdes bracgais,
pouquissimas ou nenhuma presenca de mulheres, sempre a presenca do homem.
As duas eram a mesma coisa.”™

Desse modo, segundo Nascimento, os musicos da Lyra Ceciliana e da Minerva
Cachoeirana eram oriundos das zonas periféricas da cidade de Cachoeira, “das zonas populares
tipo Ladeira da Cadeia, depois da Santa Cruz, era Rua da Feira, Trés Riachos, ali na Avenida Sao
Diogo, Cucui”’. Além disso, ndo havia musicistas nas filarmonicas até a década de 70, as
mulheres somente compunham a ala feminina que tinha a fun¢do de organizar os eventos os quais
as filarmonicas fossem se apresentar.

No que diz respeito aos socios das filarmonicas, estes eram individuos que faziam parte

das institui¢des e a maioria deles pagavam mensalidades. Entretanto, como vimos anteriormente,

327 IMA.. Entrevista, 07/04/2014.
383 ANTOS. Entrevista, 09/02/2012.
39N ASCIMENTO. Entrevista, 24/01/2014. Grifo nosso.
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“os sbcios que ingressassem no corpo musical estavam isentos do pagamento da joia e da
mensalidade”.**

Foram s6cios e musicos os seguintes integrantes da Minerva Cachoeirana: Valter
Sebastidao do Rosdrio, Roque Dias, Tolentino Auto Ramos e Bernadino Avelino Cordeiro, como

podemos visualizar no trecho da ata da sessdo abaixo do dia 10 de fevereiro de 1965:

Ap6s a realizagdo do pleito o senhor presidente apresentou o seu relatério e em
seguida declarou empossada a diretoria reeleita, ordenou o Presidente que fosse
lido o expediente que constou do seguinte telegrama da coldnia cachoeirana
existente no Estado da Guanabara, felicitando esta Sociedade pela passagem de
mais um ano de feliz existéncia...carta do s6cio musico Tolentino Auto Ramos,
com palavras entusidsticas cumprimentou a passagem dos 87 anos e carta do
s6cio musico Bernardino Avelino Cordeiro que com grandeza do seu coragdo e
palavras belissimas congratulou-se com a Minerva pelo seu aniversério.”'

O trecho da ata se refere as cartas enviadas pelos socios e musicos Tolentino Auto Ramos
e Bernardino Avelino Cordeiro parabenizando a Minerva Cachoeirana pelo seu aniversario de 87
anos.

A ata da Minerva Cachoeirana da sessdo do dia 10 de fevereiro de 1966 evidenciou a

cooperacdo de um dos sdcios a instituicao,

Ap6s a realizacdo do pleito o senhor presidente foi ordenado que fosse feita a
leitura do expediente que constou de um telegrama do senhor Ivan Rodrigues e
familia e uma carta do sécio Germano Bispo da Concei¢do congratulando-se
com esta tradicional Sociedade pela passagem dos seus 88 anos e enviando uma
colaboracdo de dez mil cruzeiros como cooperacdo para esta Sociedade
patriménio para nossa heroica Cachoeira.”

As contribuicdes dos soécios eram de grande relevancia para a manutengdo das
filarmonicas. Através do trecho da ata acima, podemos observar a contribuicio de dez mil
cruzeiros realizada por um dos socios no dia do aniversario de 88 anos da instituicao.

Um aspecto observado no livro dos sécios da Minerva Cachoeira refere-se a presenca
constante de presidentes, deputados, prefeitos e vereadores da Camara Municipal de Cachoeira

como sécios ou vinculados a institui¢do, como por exemplo, Artur Nunes Marques (orador da

**%Estatuto da Sociedade Musical Orféica Lyra Ceciliana, p.9.

31 Ata da sessdo do dia 10 de fevereiro de 1965.
#32Ata da Assembleia Geral do dia 09 de junho de 1960.
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filarmonica) foi presidente da Camara em 1949 a 1950; o deputado Brandao Correia, paraninfo
em 1966 e presidente em 1967.
Segundo Nascimento, alguns soécios das filarmoOnicas cachoeiranas eram individuos

vinculados a politica, figuras ilustres e grandes comerciantes. Os sécios eram

pessoas relevantes, quer dizer, quem eram os presidentes, era Sr. Urcesino
Santos, grande comerciante da cidade, moreno, caboclo. Era seu Manoelzinho,
que era um caboclo, mas anteriormente eram figuras brancas e ricas. A Lyra
também da mesma forma, aqueles caras relevantes, aquelas figuras, Pacheco de

Miranda Filho.**

Para o Bispo Nonato, misico e orador da Minerva Cachoeirana, os socios ‘“‘geralmente
eram artistas, as pessoas amantes da arte, nao dependia de ter boa condi¢ao, mas de amor, porque
do pouco que ele tinha, fazia questdo de contribuir, de pagar para manter a filarmonica viva.” ***

Desse modo, podemos constatar ao compararmos os relatos acima, que apesar das
filarmonicas possuirem como socios figuras ilustres (médicos, advogados, comerciantes, entre
outros) e politicos, como afirmou Nascimento, recebiam também contribui¢des de individuos
com baixo poder aquisitivo, que pagavam a mensalidade de acordo com suas condigdes
financeiras, como ressaltou Nonato “ndo dependia de ter boa condi¢do, mas de amor, porque do
pouco que ele tinha, ele fazia questio de contribuir”. >

De acordo com Nascimento, os sdcios eram individuos ilustres da cidade, como por
exemplo, politicos, grandes comerciantes, entre outros. Afirmou ainda que “anteriormente eram

. . 3
figuras brancas e ricas™**

, se referindo a época de fundacdo das filarmonicas.

O musico Lima, da filarmonica Lyra Ceciliana, também esclarece que os sdcios eram
individuos ilustres, politicos, professores, comerciantes, entre outros. “Os s6cios eram bem
variados, nds tinhamos desde donos de empresas a funciondrios publicos, o pessoal que vendia

em feira, era bem variados”. 37

*3NASCIMENTO. Entrevista, 24/01/2014.
3INONATO. Entrevista, 07/02/2014.
Tbidem.

***NASCIMENTO. Entrevista, 24/01/2014.
37 LIMA. Entrevista, 07/04/2014.
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O s6cio Raimundo Cerqueira nasceu em 22 de junho de 1940, em Cachoeira. Seu pai era
ferroviario e quando era crianca vendia galos nas feiras livres. Foi socio e presidente da

filarmonica Sociedade Cultural Orféica Lyra Ceciliana.

Eu comecei na década de 80 sendo sécio, inclusive eu tenho minha carteirinha

de sécio 14 na Lyra que eu doei pra Dr. José Luiz o meu retrato como sécio na

década de 80. Meus familiares eram realmente ligados a Lyra...todo mundo
<z .+ 338

sécio.

O s6cio ingressou na filarmonica na década de 80, era professor de desenho industrial e
tinha membros da familia que foram sécios da instituicdo. Segundo Cerqueira, os sécios eram
individuos que tinham amor a filarmonica e que contribuiam com a institui¢do de acordo com as
suas necessidades.””’

Outro sécio da filarmonica Lyra Ceciliana foi Salustiano Coelho de Aratjo. Este nasceu
em 08 de julho de 1922, em Cachoeira. Em 1941 foi convocado pelo Exército Brasileiro para
servir na II Guerra Mundial e voltou no inicio de 1944. Trabalhou na Farmdicia Régis, em
Cachoeira, que funcionava na Rua Rui Barbosa, durante 48 anos, como servente e pritico, ou
seja, fazia as formulas dos remédios. Foi prefeito de Cachoeira pelo PMDB entre 1989-1993 e
presidente da Lyra Ceciliana em 1986°*

Segundo Aradjo, devido a influéncia familiar ingressou como sécio na filarmonica na

década de 1960:

Minha familia acompanhava as passeatas...eu nasci de familia antiga meus
parentes tocavam, meu tio nasceu no Capoerucu e tinha tenda de alfaiate aqui
defronte do Pereira tinha um sobrado, ele morava ali em cima, tinha a tenda
embaixo e tocava...minha familia tinha torcedor da Lyra e da Minerva.*"!

Como destacou Aratdjo, seu tio que era alfaiate e toda sua familia era vinculada as
filarmoOnicas cachoeiranas.
Os membros da diretoria da Minerva Cachoeirana eram individuos mais velhos, ou seja, a

composicdo da diretoria era formada por individuos com uma longa trajetéria na filarmonica.

*8CERQUEIRA. Entrevista, 06/03/2014.
339 .
Ibidem.
9BAHIA. Governo do Estado. Secretaria de Cultura. IPAC. Festa da Boa Morte. Salvador: Fundacio Pedro
Calmon; IPAC, 2010, p.30.
*ARAUJO. Entrevista, 08/05/2014.
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Esses individuos eram sdcios da institui¢do e possuiam as mais diversas profissdes. O presidente
Manoel Martins Gomes era funciondrio publico; vice-presidente Dr. Apolindrio Lopes das
Candeias, dentista; 1° secretdrio Antonio Ferreira, oficial de justica; 2° secretario Jaime Argdlo
Abdala, escrivao da policia; tesoureiro Rubens Queiroz, funciondrio publico; orador Dr. Artur
Nunes Marques, médico; zelador Bernardino Avelino Cordeiro, musico (tocador de prato);
arquivista Tolentino Auto Ramos, musico; fiscal Alcides Santos, vendedor; Fernando Silva
funciondrio, publico; vogais funciondrios publicos; Fernando Almeida, comerciante e Antdonio
Dias, motorista.>*

A fotografia abaixo ilustra uma das reunides na sede da filarmonica Minerva Cachoeirana

na década de 1970:

Figura 21- Reunifio na sede da filarmonica Minerva Cachoeirana nos anos 1970

Fonte: Arquivo da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana

Podemos constatar por meio da imagem acima que os sujeitos que estavam presentes na
mesma eram na sua maioria homens adultos e idosos de diferentes grupos étnicos. Podemos
visualizar na fotografia, o sécio da filarmonica Dom Roque Nonato - bispo da igreja catdlica
brasileira — ao centro; o presidente Manoel Martins Gomes (o terceiro da esquerda para a direita);
sua esposa lolanda Pereira Gomes e seus filhos; e um dos vogais da instituicdo, José Minho

Lopes (vestindo camisa lilds e uma calga).

**?Estatuto da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana, p-10.
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O grupo de sécios e musicos das filarmonicas era diversificado, formado por individuos
com faixa etdria diferente, residentes em Cachoeira e demais localidades. O que distinguia os
musicos dos socios eram suas profissdes, enquanto os primeiros eram pedreiros, marceneiros,
alfaiates, carpinteiros, sapateiros e pintores, os segundos eram professores, advogados,
comerciantes, médicos, artistas e politicos.

Portanto, através dos depoimentos dos integrantes da Lira Ceciliana e da Minerva
Cachoeirana, identificamos o perfil dos miusicos, socios e dirigentes dessas institui¢des nos anos
de 1960 a 1980. Investigamos ainda o que motivou a ingressarem na filarmonica, os instrumentos

que tocavam e o tempo de permanéncia.

3.2 Fragmentos musicais: relatos de integrantes das filarmonicas Lyra Ceciliana e Minerva
Cachoeirana

Um dos maiores desafios impostos a histéria do tempo presente diz respeito a
problematizacdo, a andlise de uma histéria inconclusa. O historiador do tempo presente que
trabalha com a memdria, a constitui como uma ferramenta para que 0 mesmo possa compreender
as dimensdes distintas de um mesmo acontecimento, de modo que identifica uma pluralidade de
interpretagoes.

E preciso ponderar que deve-se respeitar os limites impostos a prética do historiador e que
o tempo presente pode ser compreendido como uma relag@o entre o pesquisador (seu tempo de
vivéncia) e o objeto estudado, como uma possibilidade de escrita da histéria, mesmo com suas
limitagdes.

A andlise de fontes orais visa aprofundar os aspectos sobre determinadas realidades como
as estruturas de uma sociedade, as praticas rotineiras, entre outros. A partir da memoria viva, esse
tipo de método permite uma abordagem mais abrangente. No caso desta pesquisa, a cada
depoimento arraigado, detalhes do convivio rotineiro dentro e fora da instituicdo musical e as
influéncias que exercem sobre cada musico, que acabam por reverberar no cotidiano de cada um

individualmente.
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Desse modo, quando o individuo passa a relatar as suas lembrangas, transmite vivéncias e
emogOes que podem ser compartilhadas, transformando-as assim, em experi€ncias. Como
podemos observar nos seguintes relatos de Egno Santos e Jodo Ribeiro, musicos da Minerva

Cachoeirana,

Na década de 1950 mesmo, “o pau comeu” no Monte. A gente tocou, ensaiou
um bocado de peca, ai chegou 14 ninguém tocou e a Lyra nio estava preparada
pra isso, ndo respondeu, disse deixe pra de noite. Na época era um professor
firme que tomava conta da Lyra, Irineu ja tinha morrido. Quando foi de noite a
Minerva foi, deixou o coreto 14 pra eles e botou os bancos embaixo e fez um
quadrado e eles ndo foram, mas a gente saiu melhor porque tocamos quatro
pecas e eles ndo tocaram nenhuma, tocou foi um dobrado e foi embora.**

J4 toquei muito em coreto, nas Igrejas, no meio da rua. Tinha uns que nao
aguentava e ia brigar, mas desapartava logo... uns eram Lyra, outros Minerva,
era assim. A briga da Minerva com a Lyra era discutir tocando, tocava uma,
tocava outra. Naquele tempo tinha peca de harmonia, quem queria ser melhor
quando chegava a festa do Orago, a festa D’Ajuda, do Monte e Orago era um
coreto 3542’1 no beco, defronte da Igreja, quem chegasse primeiro tomava o
coreto.

Nos relatos acima, os musicos se referem aos frequentes conflitos entre a Lyra Ceciliana e
Minerva Cachoeirana. Segundo Santos, havia competi¢do entre as filarmOnicas de quem
executava os melhores repertorios e conseguia agradar mais o gosto do publico. Essas pecas eram
ensaiadas com todo sigilo, pois havia espionagens musicais entre ambas. Além disso, as
filarmonicas disputavam também a posse dos coretos, como evidenciou Ribeiro.

No primeiro relato, o musico descreve um conflito entre as filarmonicas cachoeiranas no
coreto da Igreja de Nossa da Concei¢do do Monte, em 1950. Os miisicos da Minerva Cachoeirana
ndo tocaram no ensaio no coreto, pois nao queriam revelar seu repertério e a Lyra Ceciliana
estava presente. Na hora da apresentacdo, a Minerva cedeu o espaco para a Lyra apresentar
primeiro, mas os musicos perceberam a ‘“armacdo” e apenas tocaram um dobrado e foram
embora. A Minerva Cachoeirana, segundo Santos, tocou quatro pegas e foram melhores que a

Lyra Ceciliana nessa apresentacdo no coreto do Monte.

*3SANTOS. Entrevista, 09/02/2012.
*RIBEIRO. Entrevista, 10/02/2012.
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O segundo depoimento reafirma o que Santos declarou no seu relato, sobre os embates
entre as filarmonicas cachoeiranas, sobretudo nos coretos da cidade. Porém, vale lembrar que a
rivalidade existente entre as filarmonicas foi enfraquecida a partir da década de 1960, como foi
dito anteriormente.

A Lyra Ceciliana, por ter integrantes vinculados a partidos de oposi¢do a instauracdo do
regime militar, passou por grandes dificuldades financeiras, como falta de instrumentos e
fardamentos, entre outros. A Minerva Cachoeirana, devido ao apoio de grupos politicos, como o
deputado Edvaldo Brandao Correio e Aloisio Castro, adquiriu verbas para a manuten¢do da sua
sede e convites para apresentacdes em eventos politicos. Diante de tais circunstancias, as disputas
entre as filarmonicas tornaram-se menos frequentes, devido, sobretudo, ao papel de controlador
social e vigilante que a ditadura militar exerceu.

Nos eventos politicos e religiosos as filarmonicas cachoeiranas tocavam diversos
repertorios. Estes eram nomeados em homenagens a individuos que fizeram parte das

institui¢des, como afirmou Nascimento:

As filarmonicas eram muito interessantes, cada dobrado tinha o nome de cada
uma pessoa, dobrado de Seu Claricio, dobrado de ndo sei quem, tinha, cada
pessoa adotava um dobrado e ainda hoje € assim, tinhas os partiddrios, os
torcedores.*”

Como vimos acima, de acordo com Nascimento, os dobrados eram intitulados com nomes
de integrantes das filarmonicas. Entretanto, cabe questionarmos esses individuos que poderiam
ter seus nomes em dobrados e marchas. Além disso, quem nomeava os dobrados e marchas, os
autores das partituras ou os dirigentes das filarmonicas?

Segundo Lima, musico da Lyra Ceciliana, somente os dobrados ndo registrados poderiam

receber novos nomes. O musico elucidou que:

Por serem dobrados nao registrados, tanto na Lyra quanto na Minerva, na Unido
hd uma troca de nomes...a exemplo da Lyra, alguns eu me lembro por nome,
tinha Detinha, Sdo José, tinha Zulena, Ana Ludcia. Essas marchas na realidade
sdo de autores, diversos autores que na época alguém achava bonito af oferecia a
filarmdnica e dava o nome a uma pessoa de forma a homenaged-la. Também da

#SNASCIMENTO. Entrevista, 24/01/2014.
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mesma forma os dobrados... tinham 0 nome em homenagem a ex prefeitos,
P 346
a membros e proprio colaboradores da Lyra.

De acordo com Lima somente os dobrados e marchas que ndo fossem registrados
poderiam ter seus nomes trocados. As pessoas homenageadas eram homens e mulheres, sdcios,
professores, figuras ilustres, membros das filarmdnicas e politicos.

Cabe ressaltar, que muitos dobrados e marchas executados pelas filarmonicas eram de

~ 9

autoria de seus musicos, como por exemplo, a marcha intitulada “Minha Gratidao”, de Camilier,
musico da Minerva Cachoeirana, que a dedicou ao maestro Eduardo, como uma forma de

agradecé-lo pelo conhecimento musical adquirido na filarmonica.

A marcha chamada minha gratiddo, a Minerva até hoje executa essa marcha, eu
soube até que a Lyra estd executando, mas aquela marcha foi composta por um
musico chamado Camilier, foi uma composicao dele que ele fez pra homenagear
o maestro Eduardo, “Minha Gratidao”. Mas o maestro Eduardo disse a ele que
era pra dedicada a ele, com o nome dele, mas ele respondeu que geralmente os
dobrados t€ém o nome de pessoas do sexo masculino e marchas tém o nome de
pessoas do sexo feminino...se ndo pode ser seu nome, o nome dela serd “Minha
Gratiddo”, porque ela foi composta como gratidao, porque o senhor me trouxe o
conhecimento da misica.*’

Segundo Nonato, a maioria dos dobrados tinham nomes de individuos do sexo masculino
e as marchas do sexo feminino. Essas marchas e dobrados eram executados em diversos eventos
sociais e religiosos, que eram realizados para angariar fundos para as filarmoOnicas. Eram
realizados passeios para diversas localidades, como evidencia Edvaldo Rosdrio, musico e orador

da Minerva Cachoeirana,

Antigamente nés ndo tinhamos esse privilégio dos convénios, entdo para
angariarmos fundos, fazfamos passeios para Itacari, Salinas das Margaridas,
naquela época o Vapor de Cachoeira ia e era assim, nds trabalhdvamos nesse
sentido, fazendo passeios para conseguirmos verbas € comprarmos instrumento,
comprarmos fardamento, gratificarmos os musicos. Antigamente s6 eram duas
gratificacdes no meio do ano, na festa de Sao Jodo e do Natal, hoje, através dos
convénios, a presidéncia tem condicdo de gratificar melhor os musicos, mas
naquela época era muito dificil.**®

5L IMA. Entrevista, 07/04/2014.
**’NONATO.Entrevista, 07/02/2014.
8 ROSARIO. Entrevista, 10/02/2012.
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No seu depoimento, Rosdrio rememorou os passeios realizados pela filarmonica Minerva
Cachoeirana para indmeras localidades como Itacari e Salinas das Margaridas, no vapor de
Cachoeira. Além disso, apontou que os recursos financeiros para manter a filarmonica eram
oriundos de verbas adquiridas nos passeios e eram utilizadas para comprar instrumentos,
fardamentos e gratificar os musicos. Segundo o misico, a filarmonica recebia apenas duas
gratificacOes anuais, em junho, na festa de Sdo Jodo e em dezembro, por ocasido do Natal, ndo
havia qualquer tipo de convénio entre a prefeitura municipal e a instituicao.

Ao rememorar as viagens realizadas pela Minerva Cachoeirana, Rosdrio manifestou um
sentimento de saudosismo ao relatar os locais nos quais ocorriam os passeios. Essas experiéncias
relatadas pelo musico fazem parte das suas vivéncias, dos lugares que frequentava. As suas
lembrancas ndo estdo fixas no passado, estas sdo projetadas no tempo presente e envolve outros
individuos.

As filarmonicas exerciam grande influéncia no comportamento dos integrantes,
despertando os mais variados sentimentos. Alguns musicos dedicavam a vida inteira a banda,
como afirmou Santos, “naquela época ndo, o cara aprendia, ele era sapateiro, ele ficava a vida
inteira, s6 largava quando morria”.>*

Vale ressaltar que a memoria individual € constituida a partir de vivéncias que o sujeito
passa ao longo da sua vida. As memorias sdo construcdes dos grupos sociais, € estes que
determinam o que é memordvel e as formas pelas quais serd lembrado. Os individuos se
identificam com acontecimentos publicos relevantes para o seu grupo.“Lembram muito o que nao
viveram diretamente. Um artigo de noticidrio, por exemplo, as vezes se torna parte da vida de
2350

uma pessoa. Dai, pode-se descrever a memdria como uma reconstru¢do do passado

Segundo Halbwachs,

para que a nossa memoria se aproveite da memoria dos outros, ndo basta que
estes nos apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela nio tenha
deixado de concordar com as memdrias deles e que existam muitos pontos de
contato entre uma e outras para que a lembranca que nos fazem recordar venha a
ser constituida sobre uma base comum.”"

**9SANTOS. Entrevista, 09/02/2012.

30BURKE, Peter. “Histéria como meméria social”.In: Variedades de histéria cultural. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira. 2000, p. 70.

*'HALBWACHS, M. A memdria coletiva. Trad. de Beatriz Sidou. Sao Paulo: Centauro, 2006, p.39.
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Desse modo, para Halbwachs, a constituicio da memoéria de um individuo é uma
combinacio das memorias dos diferentes grupos dos quais ele participa e sofre influéncia, seja na
familia, na escola, ou no caso em analise, na filarmdnica. Assim,“o funcionamento da memoria
individual ndo € possivel sem esses instrumentos que sdo as palavras e as ideias, que o individuo
ndo inventou, mas que toma emprestado de seu ambiente”.*>?

Exemplo disso podemos ver no depoimento de Luiz Lima, no qual o musico relata uma

experiéncia marcante para ele e para os outros miusicos da Lyra Ceciliana durante uma

apresentagcdo em Salvador, em 1979.

Uma experi€ncia marcante como musico na Lyra, 1979, uma posse do entdo
governador ACM, na época era o Paldcio Rio Branco, ali na saida do elevador
Lacerda. A praca cheia de gente, entdo a Lyra, mais outras filarmonicas do
interior, tinha faixas e pra que o governador visse através da Secretaria de
Cultura, viesse verbas e instrumentos que era o que alimentava as
filarmdnicas...na hora do discurso dele, os estudantes largaram uma bomba 14, da
época de Sdo Jodo, foi aquele corre-corre de policia pegando estudante. Nos da
filarmdnica, o pessoal da policia fez um corddo, eram aqueles movimentos
estudantisB.5 3A posse dos governadores naquela época era sempre 15 de marco de
cada ano.

O musico através do depoimento acima, descreve uma apresentaciao da filarmdnica Lyra
Ceciliana realizada em Salvador, em 1979, durante a posse do governador Antonio Carlos
Magalhdes™*, na qual foi lancada uma bomba por estudantes que faziam protestos no local.
Antonio Carlos Magalhdes ocupou cargos importantes devido a sua relacdo e escolha do poder
militar, tais como a prefeitura de Salvador (1967-1970), o governo do Estado da Bahia por duas
vezes (1971-1975 e 1979-1983). Com o fim do seu primeiro mandato como governador, em
1975, o entdao presidente Ernesto Geisel nomeou ACM presidente da Eletrobrds e membro do
Conselho da Itaipu Binacional, que permaneceu no cargo até 1978. No ano seguinte, novamente

indicado pela ditadura militar, ACM voltou ao governo do Estado da Bahia.

S2HALBWACHS. A memdria coletiva, p. 72.

PLIMA, Entrevista, 07/04/2014.

***Antonio Carlos Magalhdes (ACM) formou-se em Medicina pela Faculdade de Medicina da Universidade Federal
da Bahia (UFBA). Foi eleito deputado estadual pela Unido Democritica Naconal (UDN) em 1954, e deputado
federal em 1958 e 1962. Ingressou na ARENA e foi reeleito deputado federal, em 1966. Entretanto, ndo governou até
o fim do seu mandato, pois foi nomeado prefeito de Salvador em 1967, pelo governador Luiz Viana Filho.
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Lima ndo informou precisamente a causa da reivindicacdo durante a posse de ACM,
apenas afirmou que esta foi realizada por estudantes. “Na hora do discurso dele, os estudantes
largaram uma bomba 14, da época de Sao Jodo, foi aquele corre-corre de policia pegando

. « 99 355 ¥ s o. 2
estudante...eram aqueles movimentos estudantis”.”” E como se o musico, com 18 anos na época,
estivesse alheio ao momento, ou distante, como se ndo tivesse compreendido que os estudantes
que realizaram a manifestacdo eram contrérios a ditadura militar e, por conseguinte, o governo de

ACM. Nesse sentido, Mascarenhas salientou que:

Eu ndo acompanhei muito isso porque eu era muito novo, nem sabia 0 que era
ditadura militar. A gente fazia mdsica, a gente ndo se preocupava com isso ai.
Era muito novo, era praticamente adolescente pré-adolescente, entdo, ninguém
se preocupava com isso, com histéria, ndo afetava.”®

Os musicos das filarmdnicas relataram experi€ncias em grupo, de apresentacdes com a
banda, como no caso acima supracitado. A memdria coletiva tem como base as lembrangas que
os individuos recuperam enquanto integrantes de um grupo, no caso os musicos das filarmdnicas.
Concordando com Halbwachs, “dirfamos que cada memdria individual € um ponto de vista sobre
a memoria coletiva, que este ponto de vista muda segundo o lugar que ali ocupo e que esse
mesmo lugar muda segundo as relacdes que mantenho com outros ambientes”.>’

Desse modo, € no contexto das relagcdes vivenciadas pelo grupo, no caso os musicos, que
sdo construidas as lembrangas, estas impregnadas das memorias dos que os cercavam, formando
assim, um emaranhado de experiéncias.

De acordo com Nonato, a participacdo como um dos oradores da festa do centendrio da

Minerva Cachoeirana foi um acontecimento que marcou significativamente a sua vida.

Como orador o fato de ter tido o privilégio de ter sido um dos oradores da festa
do centenario da Minerva foi um fato marcante na minha vida, como também a
sua presenca em todos os eventos da minha vida, no meu casamento, minha
ordenacdo sacerdotal, nada fiz de importante que a Minerva ndo tivesse junto
comigo.35 §

**LIMA, Entrevista, 07/04/2014.

3MASCARENHAS. Entrevista, 16/05/2014.

357HALBWACHS, M. A memdria coletiva. Trad. de Beatriz Sidou. Sao Paulo: Centauro, 2006, p.69.Grifo nosso.
*3NONATO. Entrevista, 07/02/2014. Grifo nosso.
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Assim, através do seu relato, Nonato evidenciou que as lembrangas sobre as vdrias fases
da sua vida sempre remetem as experiéncias vivenciadas com a filarmonica.

Do mesmo modo, Cerqueira também ressaltou como acontecimentos mais marcantes da
sua vida “os varios momentos que ndés vencemos nos festivais do Centro Cultural

35
Dannemann”>>’

, ou seja, as vitorias da Lyra Ceciliana nos festivais promovidos pelo Centro
Cultural Dannemann, na cidade de Sao Félix (BA).
Vale lembrar que embora o individuo carregue suas lembrangas pessoais, ele estd inserido

em um contexto, vivendo em sociedade. E como afirmou Michel Pollak:

Podemos portanto dizer que a memdéria € um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela
€ também um fator extremamente importante do sentimento de continuidade e
de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucdo de si.’®

Assim, no caso dos integrantes das filarmodnicas, a memoria individual sofre influéncias
das diversas memorias que os rodeiam. Essas diversas memorias constituem a memoria coletiva,
que garante a identidade do individuo, como pertencente ao grupo. Pollak salienta que a memoria
sempre busca definir sentimentos de pertencimento e que esta “referéncia ao passado serve para
manter a coesdo dos grupos e das instituicdes que compdem uma sociedade, para definir seu
lugar respectivo, sua complementaridade, mas também as oposi¢des irredutiveis”. !

Desse modo, no caso do individuo que participa da filarmonica, este se reconhece como
parte integrante da mesma, existindo assim um sentimento de pertencimento a instituicao.
Através das entrevistas realizadas foi possivel identificar o perfil dos integrantes das
filarmonicas, estes rememoraram experiéncias vivenciadas nas instituicdes, agucando assim, a
consciéncia de pertencimento as mesmas.

Cada depoente forneceu versdes e informacdes acerca da sua trajetéria na filarmonica.
Com os relatos dos musicos podemos perceber a emog¢do destes ao narrar as suas experiéncias, 0
saudosismo ao rememorar as apresentagdes de navio a vapor, a tristeza de um dos entrevistados

ao constatar que os jovens atualmente ingressam nas instituicdes apenas almejando a sua

profissionalizacdo e apds o aprendizado abandonam a banda. Tais observacdes foram reveladas

*°CERQUEIRA. Entrevista, 06/03/2014.

30pOLLAK, Michael. Memoria e Identidade Social. In: Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992, p-
200-212. In: http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arq/104.pdf. Acesso em julho de 2007, p.5.

' dem, 1989, p.9.
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através da andlise de mudancas de entonacdo da voz, expressao facial ou respiracdo mais agitada
durante as entrevistas. Desse modo, conforme Chaui “[...] Lembrar nao € reviver, mas refazer,
reconstruir com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado”.*** Dialogando com essa
acep¢do, Delgado ressaltou que: “fala-se em um tempo sobre um outro tempo. Enfim, registram-
se sentimentos, testemunhos, visdes, interpretacdes em uma narrativa entrecortada pelas emocoes
do ontem, renovadas ou resignificadas pelas emog¢des do hoje”.3 63

Assim, desse modo, quando o individuo passa a relatar as suas lembrangas, transmite
vivéncias e emocdes que podem ser compartilhadas, transformando-as assim, em experiéncias. A
andlise das fontes orais visa os aspectos sobre determinadas realidades como as estruturas de uma

sociedade, as préticas rotineiras, etc. A partir da memoria viva esse tipo de método permite uma

abordagem mais abrangente. E como defendeu Joutard

A histéria oral, tem mais que nunca, o imperativo de testemunhar, tendo a
coragem de permanecer histéria diante da memdria de testemunhos
fragmentados que tém o sentimento de uma experi€éncia Unica e
intransmissivel.***

O depoimento oral enquanto fonte histdrica acrescenta as fontes tradicionais, versdes
diferenciadas acerca de um determinado acontecimento. Nesse sentido, através dos relatos dos
integrantes das filarmonicas podemos indagar as seguintes questdes: o que significava para os
individuos pertencer a uma filarmonica? O que a filarmdnica representava para os seus
integrantes?

Para Cerqueira, ser sécio de uma filarmodnica significava: “pertencer a filarmonica seria
como se fosse uma ala politica, cultural e musical...contribuir com as atividades, com o0s

» 365 com o intuito de dar

segmentos culturais de nossa terra, pra Cachoeira chegar onde merece.
prosseguimento ao trabalho desenvolvido por seus familiares na filarmonica.

De acordo com Marques, atual regente da Minerva Cachoeirana,

362CHAUf, Marilena de S. Apresentacdo: Os Trabalhos da Meméria. In: BOSI, Ecléa. Memdria e Sociedade:
lembrangas de velhos. 2* ed. Sdo Paulo: EDUSP, 1987, p.20.

363DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Historia Oral: memodria, tempo, identidades. Belo Horizonte: Auténtica,
20006, p.18.

| OUTARD, Philippe. Desafios a histéria oral do século XXI. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; FERNANDES,
Tania Maria; ALBERTI, Verena (orgs.). Historia Oral: desafios para o século XXI. Rio de Janeiro: FGV, 2000,
p-35.

**CERQUEIRA. Entrevista, 06/03/2014.
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Era s6 alegria, eu ia pra os ensaios, eu ndo visava lucro...eu ndo tinha no¢do na
época que eu estava aprendendo uma profissdo, eu estava indo pra escola porque
eu queria aprender musica, queria aprender a tocar, mas sem aquela visdao de que
aquilo poderia me gerar uma profissdo, poderia me gerar um trabalho, ou coisa
parecida, mas pelo prazer de aprender e tocar.*

Através do relato acima, o musico elucida que quando ingressou na Minerva Cachoeirana,
ainda crianga, ndo visava lucro ou até mesmo o prestigio que tinham as filarmdnicas. “Eu ndo

. ~ c 9367
tinha no¢do na época que eu estava aprendendo uma profissdo”

, segundo Marques, quando
comecou a fazer parte da banda ndo tinha a nocio que poderia trabalhar profissionalmente como
musico, queria apenas frequentar a escola de musica para aprender a tocar instrumento.

Boaventura elucida que se tornou sécio da Lyra Ceciliana sem nenhum interesse
particular ou politico, contribuia com as mensalidades por amor a filarmonica. E afirma: “Eu sou
cachoeirano, tinha duas bandas de musica, eu ai me peguei com a Lyra, todo canto que a Lyra ia
eu ia, sem convite, sem nada”.*®® O sécio revelou que acompanhava a filarmonica em todos os
eventos em que a mesma se apresentava, até mesmo quando nao era convidado.

O musico Lima esclareceu que ingressou na filarmonica Lyra Ceciliana por influéncia da
familia e pelo desejo de tocar: “era e ainda € gratificante a gente tocar..€ uma atividade
prazerosa”.369 Cabe ressaltar que mesmo morando atualmente no Maranhdo, o musico participa
dos eventos nos quais a filarmonica se apresenta, sobretudo, na comemoracdo do seu aniversario
no dia 13 de maio, tocando na banda com os miisicos.

Vimos acima que o ato de rememorar despertou nos sujeitos entrevistados os mais
distintos sentimentos, estes relataram suas lembrancas, vivéncias e emogdes. Através dos
depoimentos dos musicos e socios percebemos como estes se sentiam inseridos no grupo. Para
além dessas questdes, identificamos como ocorriam os conflitos entre a Lyra Ceciliana e a
Minerva Cachoeirana nos coretos, havia até mesmo espionagens musicais entre ambas.
Entretanto, esses embates entre as filarmonicas tornaram-se menos frequentes durante a ditadura
militar pois, nesse contexto, as filarmonicas serviam para referendar alguns valores do regime

militar, como ordem, disciplina e nacionalismo.

**MARQUES. Entrevista, 06/04/2014.
37bidem.

**BOAVENTURA. Entrevista, 07/03/2014.
*LIMA. Entrevista, 07/04/2014.
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Outro aspecto relevante relatado nas entrevistas diz respeito aos repertérios das
filarmonicas, somente as marchas e dobrados que ndo fossem registrados poderiam ter seus
nomes trocados. Esses nomes eram homenagens aos integrantes das institui¢des, sOcios,
presidentes, professores, politicos, etc.

Além disso, os musicos rememoraram o0s passeios realizados pelas filarmOnicas para
diversas localidades, os quais eram organizados como forma de adquirir verbas para a
manutencdo de instrumentos, fardamentos e da sede das instituigdes. Desse modo, a cada
depoimento arraigado detalhes do convivio rotineiro dentro e fora da institui¢do musical foram
revelados. As experiéncias relembradas pelos entrevistados fazem parte dos lugares que

frequentavam, das suas vivéncias.

3.3 Entre sons e siléncios: a insercao da mulher nas bandas filarmoénicas da Lyra Ceciliana

e da Minerva Cachoeirana

A modernizacdo da sociedade brasileira atingiu de maneira distinta os diversos grupos
sociais. Na década de 1950, apds o fim da Segunda Guerra Mundial, o Brasil passou por um
significativo crescimento urbano e a industrializagdo propiciou o aumento das possibilidades
educativas e profissionais para homens e mulheres.

De modo geral, as possibilidades e acesso a informacdo, consumo e lazer foram
ampliados aos brasileiros. Porém, as distingdes entre os papéis desempenhados pela mulher e
pelo homem continuaram evidentes, o trabalho realizado pela mulher era imbuido de preconceito

e visto como subsidiario ao do homem, considerado o “chefe da casa”.

Na familia-modelo dessa época, os homens tinham autoridade e poder sobre as
mulheres e eram responsdveis pelo sustento da esposa e dos filhos. A mulher
ideal era definida a partir dos papéis femininos tradicionais — ocupagdes
domésticas e o cuidado os filhos e do marido — e das caracteristicas préprias da
feminilidade, como instinto materno, pureza, resignacdo e dogura. Na pratica, a
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moralidade favorecia as experi€ncias sexuais masculinas enquanto procurava
. . .. N . 3
restringir a sexualidade feminina aos parimetros do casamento convencional.*”

Em 1950, o papel desempenhado pela mulher era de esposa, mde e dona e casa. A
vocagdo para a maternidade e a vida doméstica seriam marcas da feminilidade, enquanto a
participacdo no mercado e trabalho, for¢a e virilidade seriam caracteristicas masculinas. As
mulheres jovens eram impedidas de usarem roupas muito ousadas e sensuais para manter uma
boa reputacdo diante da sociedade. As revistas da época transmitiam modelos a serem seguidos
como forma de repressdo aos comportamentos considerados promiscuos.®’!

A virgindade significava a garantia da honra e pureza feminina, como salientou Carla
Bassanezi: “Os parametros morais de manuten¢do da instituicdo familiar legitima continuavam
prevalecendo sobre qualquer forma de relacionamento”.*’ Tais valores difundidos favoreciam o
controle social sobre a sexualidade das mulheres, favorecendo assim, a hegemonia do poder
masculino nas relagdes estabelecidas entre homens e mulheres e no espaco piublico.

Ainda segundo Bassanezi, na década de 1950, houve o aumento da participacdo feminina
no mercado de trabalho no Brasil, sobretudo, no setor de servicos de consumo coletivo, no
comércio, em escritdrios, entre outras dreas. Para executar tais func¢des, as mulheres tiverem que
se qualificar, causando assim, mudangas no status social das mesmas. O acesso das mulheres a

educacdo formal trouxe grandes controvérsias, pois esperava-se que estas se dedicassem

inteiramente ao lar e fossem sustentadas pelo marido.

Muitas vezes em conflito as visdes tradicionais sobre os papéis femininos com a
nova realidade que atrafa as mulheres para o mercado de trabalho, a obten¢ao de
uma maior independéncia e a possibilidade de satisfazer crescentes necessidades
de consumo pessoal e familiar.’”

Como as mulheres ainda eram vistas como donas-de-casa e maes, a ideia de

incompatibilidade entre casamento e vida profissional tinha grande for¢a no imagindrio social.

370BASSANEZI, Carla. “Mulheres dos Anos Dourados”. In.: PRIORE, Mary del (org.). Historia das mulheres no
Brasil. 7. ed. Sao Paulo: Contexto, 1997. p. 608-609.

*'PERROT, Michelle. As mulheres ou os siléncios da histéria. Tradugio de Viviane Aratjo. Sdo Paulo: Edusc,
2005, p.78-83.

2BASSANEZI, op.cit. p. 620.

PIbidem, p.625.
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374 .
>0, pois

“Outro perigo alegado era o da perda da feminilidade e dos privilégios do sexo feminino
as mulheres passaram a se sustentar e passaram a ocupar cargos antes destinados aos homens.

A luta das mulheres pelos seus direitos teve inicio no século XIX, com a busca da
concretizagdo do voto feminino e melhores condi¢des de trabalho. Na década de 1960, “o
feminismo passou a questionar as raizes das desigualdades politicas trabalhistas e civis como um
modo de lutar contra essas desigualdades”.””> A partir do século XX, o movimento feminista
passou a adquirir caracteristicas de a¢do politica, com discurso voltado para a luta de mulheres.

Uma série de fatores contribuiu para eclosdo do feminismo brasileiro. A ONU, em 1975,
declarou o Ano Internacional da Mulher, pelo impacto causado pelo feminismo europeu e norte-
americano que trouxe a tona a discussdo sobre a condi¢do feminina no cendrio internacional.
Além disso, no Brasil, ocorreram significativas mudangas na situacdo da mulher a partir dos anos
de 1960, propiciadas pela moderniza¢do pela qual o pais passava, pondo em cheque a tradicional
hierarquia de género.

A participagd@o das mulheres na luta armada nos anos de 1960 e 1970 no Brasil, ndo
significava apenas resisténcia contra e ordem politica vigente, mas representava uma transgressao
ao que na época era considerado como proprio das mulheres. “As militantes negavam o lugar

N

tradicionalmente atribuido a mulher ao assumirem um comportamento sexual que punha em
» 376

questdo a virgindade e a institui¢do do casamento”.

As questOes propriamente femininas, ou seja, as que se referiam a identidade de género
ganharam destaque quando se consolidou o processo de abertura politica no final da década de
1970. Na década de 1980, o movimento de mulheres no Brasil era uma forg¢a social e politica ja

consolidada, pois

Explicitou-se um discurso feminista em que estavam em jogo as relacdes de
género. As ideias feministas difundiram-se no cendrio cultural do pais, produto
ndo s6 da atuagdo de suas porta-vozes diretas, mas também do clima receptivo
das demandas de uma sociedade que se modernizava como a brasileira. Os
grupos feministas alastraram-se pelo pafs.’’’

ST“BASSANEZI. Mulheres dos Anos Dourados, p.624.

375AUAD, Daniela. Feminismos: que historia € essa? Rio de Janeiro: DP&A, 2003, p. 86.
S76SARTL. O feminismo brasileiro desde os anos 1970, p. 37.

bidem, p.42.
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Além disso, foram criadas politicas publicas voltadas exclusivamente para as mulheres,
como o primeiro Conselho Estadual da Condi¢ao Feminina em 1983 e da primeira Delegacia de
Policia da Defesa da Mulher, em 1985, ambas no Estado de Sao Paulo; o Conselho Nacional dos
Direitos da Mulher, em 1985 e o Programa de Assisténcia Integral a Saide da Mulher (PAISM),
em 1983. As mulheres passaram a conquistar postos de trabalhos antes ocupados por homens,
como por exemplo, cargos politicos, e atuar em diversas dreas, na literatura, teatro, cinema e na
musica.’”®

Em Cachoeira, as mulheres tiveram presenca ativa na vida social das filarmOnicas
cachoeiranas. Em 1960, as mulheres ndo faziam parte do grupo dirigente da Lyra Ceciliana e da
Minerva Cachoeirana, mas estavam sempre presentes nas reunides, eram esposas, maes ou
parentes dos integrantes dessas instituicdes. Organizavam eventos, como por exemplo, as

quermesses, oferecendo sorteios de brindes que eram revertidos em verbas para a manutencao,

aquisi¢cdo de instrumentos, fardamentos e remuneragdo dos professores das escolas de musica.

Em Cachoeira, as mulheres tinham presenca ativa na vida social das
filarmoénicas. Ligadas geralmente as irmandades catdlicas, elas organizavam
passeios para as festas dos padroeiros de outras cidades ou mesmo com carater
puramente recreativo. Em cada viagem, grupos animados, com presenga maciga
de mulheres, seguiam as filarmonicas.”

As mulheres tinham papel fundamental na manutencdo das filarmonicas, no ambito
cultural e econdmico, jd que esses eventos serviam nao apenas para mostrar o trabalho
desenvolvido na filarmdnica, mas como forma de obter recursos para a manuten¢do da mesma.
Apesar disso, sé ingressaram como musicistas na Minerva Cachoeirana no final da década de
1970 e na Lyra Ceciliana a partir de 1980.

A leitura das atas das reunides da Minerva Cachoeirana permite-nos perceber a completa
auséncia de mulheres nos cargos administrativos. A primeira eleicdo na qual uma mulher
concorreu a presidéncia foi em 1982, quando a Sr*. Iolanda Gomes tornou-se presidente,

permanecendo no cargo até 1986.

*BSARTI. O feminismo brasileiro desde os anos 1970, p. 42-46.
RAMOS. O semeador de Orquestras, p.55.
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A diretoria da Lyra Ceciliana também era formada apenas por homens. Entretanto, seu
estatuto ndo trazia nenhuma restricdo a participacdo da mulher na filarmonica. Segundo o 1°

artigo do estatuto,

A Sociedade que € pessoa juridica de direito privado consoante necessdrio
registro, em cumprimento das exigéncias legais tem personalidade e patrimonio
distintos de seus associados, compdem-se de numero ilimitado de sdcios,
independentemente de sexo, nacionalidade, cor e conotagdo politica e
religiosa.”™

O estatuto elucida que qualquer individuo independentemente do sexo, cor, nacionalidade
e conotacdo politica e religiosa poderia fazer parte da filarmonica. E ainda ressalta que a
“Sociedade terd a sua ala feminina dirigida por uma comissdo designada por ato da diretoria a
qual compete colaborar com a entidade na organizacdo das festividades e reunides sociais”.
Desse modo, vemos que a ala feminina da filarmonica Lyra Ceciliana era responsavel pelos
eventos realizados e reunides sociais.

A Minerva Cachoeirana também possufa uma ala feminina, como afirma o musico Egno

Santos:

Quando a gente viajava ia a diretoria e a ala feminina. Ia uma equipe, ndo ia todo
mundo, tinha uma viajem agora pra Feira de Santana, escolhia uma equipe e ia,
quando fosse em outro lugar ji escolhia outra equipe, pra ndo ficar, ir muita
gente e também nio ficar s6 uma indo.*®'

De acordo com Santos, a comissdo era escolhida de acordo com cada evento, ou seja, a
ala feminina era formada por um grupo de mulheres que se revezavam para organizar as
apresentagdes e as reunioes.

O depoimento de Roque Nonato, orador da Minerva Cachoeirana, reafirma o que Santos

relatou acima:

Na Minerva, sempre as mulheres exerceram papel, a presidente na histéria dona
Iolanda, mas mulheres como Maria Alves que era diretora, a Minerva sempre

380Egtatuto da Sociedade Musical Orféica, p.1. Grifo nosso.

BISANTOS. Entrevista, 09/02/2012.
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teve uma falange feminina e que existia um papel preponderante na sua vida
. . ~ o . ~ .. 3
social...e faziam ornamentacio, decoragdo, organizacio dos eventos sociais. >*

Segundo Nonato, as representantes da “falange feminina” da Minerva Cachoeirana eram
responsdveis pela organizacdo geral dos eventos sociais e afirma ainda que “a primeira mulher
que eu conheci como musicista da filarmonica foi a minha mulher professora Glofeuda que era
filha de um professor da escola Alcides Santos, na minha época”.*®

Além de Glofeuda, uma das primeiras musicistas da Minerva Cachoeirana foi a pedagoga
Maria Meire da Silva, nascida no dia 24 de dezembro de 1966, na cidade de Sdo Félix (BA).

Ingressou na escola de musica em 1975, com 11 anos de idade. Segundo ela, o que motivou sua

entrada na filarmoOnica foi

A paixdo pela mdsica...ah! Eu era apaixonada pela musica. A eu pedia sempre a

minha mae, mas como sé tinha homem, ela tinha aquele receio de me colocar na

Minerva, mas ai como ela ji tinha amizade com o professor Douglas, ai eu
- 384

entrei.

Silva iniciou o ensino musical tendo aulas particulares com o maestro Douglas e quando

se tornou apta ingressou na escola de musica.

Eu passei pra escolinha, ai ele faleceu, eu retornei com professor Claricio,
devido a aproximacgdo com professor Raimundo, que tocava caixa, era muito
amigo de minha mae e me indicou seu Claricio e ai com quatro meses eu ja
estava na banda.*

Na fotografia abaixo, podemos observar a musicista na Capela de Nossa Senhora da

Ajuda, em Cachoeira, em uma das apresentacdes da Minerva Cachoeirana em 1981.

382
383

NONATO. Entrevista, 07/02/2014.

NONATO. Entrevista, 07/02/2014.

34SILVA, Maria Meire Santos Pereira da. Entrevista concedida a Melira Elen Mascarenhas Cazaes. Cachoeira (BA),
21/05/2014. Duragao: 12 min 87 seg.

3 bidem.
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Figura 22 - A musicista Meire da Silva na Capela de Nossa Senhora da Ajuda em 1981

Fonte: Acervo particular de Maria Meire da Silva

Como podemos analisar, Silva estava com o uniforme da banda similar ao modelo que os
homens usavam, camisa social e calca (as musicistas da Minerva Cachoeirana passaram a usar
saias no fardamento na década de 1990). Também utilizava o quepe (chapéu de uso militar) e o
cabelo era arrumado conforme a musicista quisesse, nao tinha nenhuma restri¢ao.

Segundo Silva, foi o professor da escola de musica que sugeriu que ela optasse pela
clarineta, “eu queria mais saxofone, tanto é que eu soprava saxofone e clarineta, mas s6 que ele

» 386

disse que eu tinha aptiddo pra clarineta”.

Silva relatou sobre o que significava ser musicista da Minerva Cachoeirana:

36SILVA. Entrevista, 21/05/2014.
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Na época eu nem olhava assim como filarmdnica, porque o meu objetivo mais
ndo era nem pela Minerva, mas era aprender a musica, era minha

paixao...mostrar que também éramos capazes de fazer a mesma coisa que os

. . 387
homens faziam, tocar qualquer instrumento.

Como s6 tinha 11 anos, Silva esclareceu que ainda ndo tinha nocdo do que era ser
integrante de uma filarmonica e que ingressou na banda devido a sua paixdo pela musica. Além
disso, para ela, a sua participac@o na banda serviu para demonstrar que as mulheres também eram
capazes de tocar qualquer instrumento. Além disso, Silva afirmou que quando ingressou na banda
nao havia nenhuma mulher, somente alguns anos depois que outras musicistas passaram a fazer
parte da banda. “Depois foi que apareceu Silvana, Veronica, Mozélia e outras”.***

No que diz respeito a relacdo estabelecida com os misicos e os membros da diretoria,

Silva elucidou que:

No caso, na época s6 tinha Meire de mulher, entdo era como se fosse a cagula no
meio daqueles irmdos todos mais velhos, era um companheirismo
maravilhoso...eu ndo senti dificuldade, o que me levou foi o amor, entdo quando
vocé tem um objetivo, tem um amor, vocé€ segue. Na época que eu entrei todo
mundo me acolheu, era uma coisa nova, entdo ficava com aquele bibeld, todo
mundo querendo proteger nas viagens, nas tocatas que a gente fazia.”’

Segundo Silva, quando ingressou na banda da Minerva Cachoeirana ndo passou por
dificuldades, j4 que os musicos e o grupo administrativo ndo demonstraram nenhum tipo de
resisténcia a sua presenca na filarmonica, apesar de ser a unica mulher. Talvez a musicista tenha
sido bem recebida por ter ingressado ainda crianga na filarmdnica e quando cresceu, os lacos da
mesma com os demais integrantes ja haviam sido constituidos. Nonato, orador da filarmonica,
reafirma que a relacdo entre as musicistas e a diretoria era “muito harmoniosa, boa, nao tinha

3 390

nenhuma oposi¢ao”.

Nesse sentido, Silvio Mascarenhas, muisico da Minerva Cachoeirana, evidenciou que:

3BTSILVA. Entrevista, 21/05/2014. Grifo nosso.
38hidem

39bidem. Grifo nosso.

ONONATO. Entrevista, 07/02/2014.
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Na minha época foi muito importante porque depois da primeira mulher que foi
a professora Glofeuda, foi minha turma foi que ingressou as primeiras mulheres
na filarmonica que foi Meire e Silvana, elas foram da mesma época que eu da
escolinha, era diferente porque eu nunca tinha visto mulher tocando, a gente
achava até que era destaque, faziam a diferenca todo mundo queria ver a mulher
tocando...tratavam as meninas do mesmo jeito que tratavam os homens, nessa
época, o pessoal da diretoria era muito préximo dos musicos.””’

Mascarenhas ressaltou que ndo havia distingdes com relacdo as musicistas da banda,
tratavam as meninas do mesmo jeito que tratavam os homens”. Além disso, o musico ainda
destaca que as mulheres eram destaque na filarmonica, pois todos tinham curiosidade em vé-las
tocando.

No que diz respeito as apresentacdes, as mulheres poderiam tocar em qualquer evento,
como esclarece Silva “tinha lugares que iam tocar que eu ndo podia ir, porque na época eu
estudava, mas ndo por ser mulher, por nio poder mesmo...éramos bem aceitas.” **> As pessoas ficavam

curiosas quando percebiam que tinha uma mulher tocando na banda.

Era curioso e quando descobriam que tinha, porque na época eu niao usava
cabelo solto, usava mais cabelo preso, entdo ninguém via, eu era magrinha e
ninguém percebia que tinha uma mulher, quando eu tirava o quepe ou entdo
soltava o cabelo, ai diziam, tem uma mulher, ai chegavam pra conversar...o
fardamento era calca, camisa de manga comprida, aqueles paletdés e sapato
preto.’”

Silva descreveu acima como era a reacdo das pessoas quando descobriam que tinham uma
mulher tocando com os musicos. O fardamento era igual ao usado pelos homens, blusa de manga
comprida, paletd, cal¢a, sapato preto e o quepe.

A musicista fez parte da banda da Minerva Cachoeirana dos 12 aos 16 anos de idade,
como afirmou: “com 12 eu devo ter ido pra Minerva, pra filarmonica em si, fora a escolinha, dos

12 aos 16, 16 e meio foi quando eu sai em 1983, fui casar”. >

¥INMASCARENHAS. Entrevista, 16/05/2014. Grifo nosso.
32SILVA. Entrevista, 21/05/2014.

3bidem.

39Ibidem.
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CONSIDERA COES FINAIS:

A presente dissertacdo de mestrado, intitulada “No ritmo do compasso, a melodia das
filarmonicas em harmonia com o tempo: um estudo sobre a Lyra Ceciliana e a Minerva
Cachoeirana (1960-1980)”, teve como objeto de estudo as filarmonicas da cidade de Cachoeira
(BA). O foco da pesquisa consistiu na andlise dessas instituicdes nos anos de 1960 a 1980,
escolhemos tal recorte temporal buscando identificar as transformagdes culturais, sociais €
tecnoldgicas ocorridas no Brasil e na cidade de Cachoeira nesse periodo e quais foram os
impactos causados pela ditadura militar.

As producdes académicas na drea de Histéria nos dltimos anos, sobretudo na Bahia,
voltadas para a temdtica desta pesquisa ainda sdo escassas. Desse modo, ao abordamos a histéria
das filarmonicas cachoeiranas, surgem possibilidades de novas abordagens, visto que, o0s
trabalhos existentes com énfase nessas instituicdes, tecem andlises voltando os olhares quase
sempre para o seu cardter musical ou para os conflitos de poder em que por vezes estas estavam
inseridas.

A andlise dos estatutos reformados das filarmonicas nos permitiu identificar como
funcionava o regimento interno dessas institui¢des. Entretanto, ndo foi possivel estabelecer
comparacdes com os estatutos de fundagdo, pois estes foram danificados pelas constantes
enchentes que assolavam a cidade. Sendo assim, algumas questdes ficaram em aberto, como por
exemplo, as principais diferencas e similaridades entre os estatutos, como a diretoria era formada,
os tipos de sdcios e as funcdes de cada cargo.

As fontes jornalisticas em quase todas as edi¢cOes faziam referéncia aos passeios
realizados pelas filarmonicas para as diversas localidades. Contudo, observamos que as matérias
sobre os passeios promovidos pela Minerva Cachoeirana apareciam com mais frequéncia. O que
indica possivelmente que a Lyra Ceciliana passava por grande crise financeira. Porém, talvez, as
excursdes ndo tenham sido divulgadas porque a instituicio ndo tinha verbas para custear os

anuncios, ou ainda, porque a filarmonica ndo tinha politicos com influéncia sobre o jornal. Além
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disso, também eram noticiados os resultados das elei¢des para os cargos administrativos das
filarmonicas, reunides nas sedes e inauguracdes de novos fardamentos, instrumentos e imoéveis.

Para compreendermos as prdticas cotidianas e as estratégias desenvolvidas pelas
filarmonicas cachoeiranas para garantirem a sua sobrevivéncia no cendrio cultural da cidade,
analisamos os depoimentos orais dos integrantes das filarmonicas cruzando-os com outras fontes,
como o jornal A Cachoeira e as atas pertencentes a Minerva Cachoeirana. Buscamos discutir,
cruzar e problematizar as informacdes acerca das filarmonicas fornecidas pelos entrevistados
através dos seus relatos. O depoimento oral percebido enquanto fonte histérica foi de grande
relevancia, uma vez que trouxe a tona visdes distintas acerca de um mesmo fato ou
acontecimento.

Através dos relatos dos integrantes foi possivel compreendermos as vivéncias dos
mesmos nas filarmonicas. As fontes orais contribuiram para “dar voz” ao sujeito que vivenciou
determinada experiéncia social, cultural, politica e religiosa. Os entrevistados rememoraram 0s
passeios realizados pelas filarmonicas em diversas localidades, a influéncia da familia, o ensino
musical na escola de musica, as relagdes da filarmonica com a igreja catdlica e com o poder
publico municipal, entre outros. Também pudemos perceber a emog¢do destes ao narrar as
disputas entre as instituicdes, o saudosismo ao rememorar as apresentacdes € 0s passeios a navio,
a tristeza de alguns entrevistados ao constatar que alguns jovens atualmente ingressam nas
filarmonicas almejando apenas a sua profissionalizagdo e apds o aprendizado abandonam a
banda.

Observamos ainda que muitos entrevistados demonstraram receio ao responder as
questdes referentes a ditadura militar e ndo quiseram revelar quem eram os politicos que faziam
parte das filarmonicas. Alguns deles alegaram que tinham medo de sofrer retaliacdes ou que nio
recordavam quem eram esses individuos.

Outro aspecto que constatamos foi a presenca ativa da mulher na vida social das
filarmonicas. As mulheres ndo participavam da diretoria das institui¢des, mas estavam sempre
presentes nas reunides. Estas organizavam eventos, como as quermesses, oferecendo sorteio de
brindes que eram revertidos para manutenc¢do das instituicdes, aquisicdo de instrumentos e
fardamentos. Apesar das filarmonicas possuirem uma ala feminina, apenas a Minerva teve sua

primeira musicista na década de 1970. Talvez a crise pela qual a Lyra passava tenha sido um dos
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motivos que levou as mulheres a ingressarem na Minerva. A Lyra precisou contratar musicos de
filarmonicas de outros municipios para suprir a necessidade da banda nas apresentacdes.

Ap6s a década de 1990, devido o aumento considerdvel de mulheres na filarmonica foram
criadas bandas femininas. Os uniformes foram modificados, as calcas foram substituidas por
saias e 0s casacos por camisa social, o quepe e os sapatos foram mantidos. Além disso, as
mulheres passaram a tocar instrumentos que antes eram indicados para homens.

Identificamos o perfil dos integrantes das filarmonicas. Os musicos eram jovens, adultos e
velhos. Estes ingressaram nas institui¢cOes, na maioria das vezes, por influéncia da familia, por
amor a musica ou para se profissionalizarem. Eram individuos que na sua grande maioria
moravam em Cachoeira e exerciam as mais distintas profissdes, como por exemplo, pedreiros,
marceneiros, alfaiates, carpinteiros, pintores, entre outras.

O grupo de sécios das filarmdnicas cachoeiranas era diversificado, pois era formado por
individuos com faixa etdria diferente, exerciam distintas profissdes e residentes em Cachoeira e
outras localidades. Eram professores, advogados, politicos, comerciantes, médicos, artistas, entre
outros. Também observamos a presencga constante de padres e presidentes da Camara Municipal
de Cachoeira como sdécios das filarmonicas.

As filarmdnicas enquanto fendmenos culturais reuniram vdérias geracdes de familias,
promovendo ainda, momentos de integracdo nas diversas apresentagdes realizadas em Cachoeira
e demais localidades. Estas possuiam aspecto coletivo e integrador, eram lugares nos quais foram
articuladas ideias, imagens e praticas que exprimiram a via escolhida pelos seus integrantes para
a sua inser¢do na sociedade. Essas instituigdes atrafram a atencdo de distintos individuos
formando uma nocao de pertencimento entre o grupo musical e a sociedade.

Algumas questdes que foram apenas tangenciadas pelo presente trabalho mereciam um
estudo mais aprofundado, porém, a falta de fontes relacionadas a Lyra Ceciliana deixou algumas
lacunas, ja que ndo existem atas e fotografias da filarmonica dos anos de 1960 a 1980 devido as
constantes enchentes.

Por fim, este estudo consistiu em um contributo para o conhecimento mais aprofundado
acerca das filarmonicas Lyra Ceciliana e Minerva Cachoeirana, visto que os trabalhos existentes
sobre tais institui¢des s@o escassos. Existe uma série de possibilidades para pesquisas posteriores
que tenham como objeto de estudo as filarmonicas cachoeiranas, por exemplo, através do uso das

partituras investigar quais eram os repertorios das filarmonicas, mapear os perfil socioecondomico
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da diretoria das filarmdnicas, entre outros aspectos. Dada a relevancia do tema considera-se que
ha ainda que percorrer no campo da investigacdo nesta drea sendo, portanto, um campo fértil de

trabalho para outros investigadores.
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Salustiano Coelho de Araujo (socio e ex-presidente da Lyra Ceciliana) — 92 anos — aposentado,
servente e pratico de remédios (fazia formulas), entrevista realizada em Cachoeira, maio de 2014.
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Silvio Claudio dos Santos Mascarenhas (musico da Minerva Cachoeirana) — 49 anos - Técnico
em Mecanica Industrial e Musico — entrevista realizada em Cachoeira, maio de 2014.
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ANEXO A - Bandeira da filarmonica Lyra Ceciliana

Fonte: Arquivo pertencente a filarmonica Lyra Ceciliana
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ANEXO B - Estandarte da filarmo6nica Minerva Cachoeirana

Fonte: Acervo pertencente a filarmonica Minerva Cachoeirana
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ANEXO C - O jornal A Cachoeira do dia 16 de fevereiro de 1964 parabenizando a filarmonica

Minerva Cachoeirana pelo seu 86° aniversario
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ANEXO D - Matéria do jornal A Cachoeira do dia 19 de abril de 1964, sobre um trator para as
obra do Estddio de Cachoeira, adquirido pelo deputado Edvaldo Branddo Correia, politico

influente vinculado a Minerva Cachoeirana.
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ANEXO E - Antncio da elei¢do da nova diretoria da filarmonica Lyra Ceciliana, jornal A

Cachoeira do dia 30 de abril de 1961.
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ANEXO F - Ata da sessao da Minerva Cachoeirana do dia 10 de fevereiro de 1963
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ANEXO G - O musico da Lyra Ceciliana Luiz Lima com seu trombone e a direita da fotografia

seu irmao Jodo Jorge Lima na escadaria da Camara Municipal de Cachoeira, em 1981.

.’r

Fonte: Acervo pertencente a Luiz Lima
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ANEXO H - Grupo dirigente da filarmonica Minerva Cachoeirana

Fonte: Acervo pertencente a filarmonica Minerva Cachoeirana
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ANEXO I - Estatuto da filarmdnica Minerva Cachoeirana reformado em 1966
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ANEXO J - Estatuto da filarmonica Lyra Ceciliana
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ANEXO L - Questiondrio das entrevistas

Questionario (Musicos)

1- Em que ano ingressou na filarmonica? O que motivou a entrada na institui¢cao?
2- Qual (is) instrumento(s) tocava?
3- Tinha/tem algum membro da familia que j4 fez/faz parte da filarmdnica?

4- Como era a relacdo entre a filarmodnica e as irmandades religiosas da época?
5- Como era a relagdo da filarmdnica com a politica local (prefeitos, vereadores, etc.)?

6- De quais eventos a filarmonica participava?

7- Em quais coretos a filarmonica se apresentava?

8- O que os coretos representavam para a filarmonica?

9- O que contribuiu para o desaparecimento dos coretos ou para que estes deixassem de ser um
espaco para apresentacdes da filarmonica?

10- Com o fim das retretas realizadas nos coretos, em quais espacos a filarmonica passou a se
apresentar?

11- Que tipo de publico acompanhava a filarmonica nas suas apresentacdes?

12- Qual a metodologia aplicada no ensino musical da escola de musica da filarmdnica? Quais
li¢des e avaliacOes eram aplicadas?

13- Os professores ensinavam disciplinas educativas na escola de musica? Quais?

14- O que significava para o senhor (a) ser musico de filarmonica? O que significa pertencer a
filarmonica?

15- O que a filarmdnica representava para a populagdo em geral? Qual a fun¢@o da filarmonica na
época (1960-1980)?

16- Quais os repertérios da filarmdnica? Os repertdrios variavam de acordo ao evento? A

filarmonica tocava composicdes da época da sua fundacio?
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17- Que tipo de repertério a filarmonica adotou para lidar com as inovagdes tecnoldgicas e
culturais?

18- O senhor (a) percebeu alguma mudancga no prestigio da filarmonica com a chegada de novos
ritmos e sonoridades? Quais as tdticas de sobrevivéncia desenvolvidas pela filarmonica para
permanecer viva e resistente diante das pressdes impostas pela difusdo de novas tecnologias,
novos ritmos e sonoridades?

19- Qual o perfil dos misicos da banda? (Idade, cor, profissao, etc.)

20- Os mtsicos recebiam alguma remuneragdo nas tocatas?

21- Quais eram os deveres dos musicos?

22- Até que ponto os musicos seguiam as normas estabelecidas no estatuto da institui¢ao?

23-Os musicos-socios poderiam votar e se candidatarem nas elei¢des para o grupo administrativo
da filarmonica?

24- Qual o perfil dos sécios da filarmonica? (idade, cor, profissao, etc.)

25- Quais os critérios utilizados para a selecao dos socios?

26- A posi¢do socioecondmica dos sécios influenciava a sua escolha?

27- Qual o papel da mulher na filarmdnica?

28- Em que ano as mulheres ingressaram como musicistas da filarmonica? Quais instrumentos
tocavam?

29- Como era a relacdo da diretoria e dos musicos da filarmonica com as primeiras musicistas?
30-As musicistas poderiam participar de todas as apresentagdes da filarmonica?

31- A filarmonica tinha mulheres como sdcias ou em cargos administrativos?

32- Durante quanto tempo tocou na filarmonica? O que motivou a saida do corpo musical da
banda?

33- Relate experiéncias marcantes vivenciadas como musico da filarmonica.

Perguntas complementares para as musicistas

34- O que significava ser musicista de filarmonica?
35- Quais as maiores dificuldades enfrentadas ao ingressar na banda?
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36- As mulheres tinham o direito de escolha dos instrumentos ou estes eram indicados pelo
regente?

37- As mulheres poderiam participar das reunides da sede? Poderiam votar e serem candidatas a
cargos administrativos?

38- Como era a relagdo das musicistas com o regente, os musicos € a populagdo em geral?

39- Percebe alguma diferenca de tratamento ou de lugar ocupado na filarmonica entre homens e
mulheres?

Questionario (sécios e outros cargos administrativos)

I- Em que ano ingressou na filarmonica? O que motivou a entrada na institui¢ao?

2- Qual o cargo na institui¢do e quais funcdes desempenhava?

3- Tinha/tem algum membro da familia que jé fez/faz parte da filarmdnica?

4- Como era a relacdo entre a filarmodnica e as irmandades religiosas da época?
5- Como era a relagdo da filarmdnica com o poder local da época?

6- De quais eventos a filarmdnica participava?

7- Em quais coretos a filarmdnica se apresentava?

8- O que os coretos representavam para a filarmonica?

9- O que contribuiu para o desaparecimento dos coretos ou para que estes deixassem de ser um
espaco para apresentacdes da filarmonica?

10- Com o fim das retretas realizadas nos coretos, em quais espacos a filarmonica passou a se
apresentar?

11- Que tipo de publico acompanhava a filarmonica nas suas apresentacdes?

12- Qual a metodologia aplicada no ensino musical da escola de musica da filarmonica? Quais
li¢des e avaliacOes eram aplicadas?

13- O método criado por Tranquillino Bastos ainda € aplicado (filarmdnica Lyra Ceciliana)?
Quais as principais caracteristicas desse método?

14- Os professores ensinavam disciplinas educativas na escola de musica? Quais?

15- O que significava pertencer a filarmonica?
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16- O que a filarmdnica representava para a populagdo em geral? Qual a fun¢do da filarmonica na
época (1960-1980)?

17- Quais os repertorios da filarmOnica? Os repertorios variavam de acordo ao evento? A
filarmonica tocava composicdes da época da sua fundacio?

18- Que tipo de repertério a filarmoOnica adotou para lidar com as inovacgdes tecnoldgicas e
culturais?

19- Quais as taticas de sobrevivéncia desenvolvidas pela filarmOnica para permanecer viva e
resistente diante das pressdes impostas pela difusdo de novas tecnologias, novos ritmos e
sonoridades?

20- Qual o perfil dos miusicos da banda? (Idade, cor, profissao, etc.)

21- Os misicos recebiam alguma remuneragdo nas tocatas?

22- Os musicos-socios poderiam votar e se candidatarem nas elei¢cdes para o grupo administrativo
da filarmdnica? Qualquer sécio podia votar?

23- Era dificil fazer com que os musicos cumprissem as normas estabelecidas no estatuto da
filarmonica?

24- Qual o perfil dos sécios da filarmonica? (idade, cor, profissao, etc.)

25- Quais os critérios utilizados para a selecao dos socios?

26- A posi¢do socioecondmica dos sécios influenciava a sua escolha?

27- Qual o papel da mulher na filarmonica?

28- Em que ano as mulheres ingressaram como musicistas da filarmOnica? Quais instrumentos
tocavam?

29- Como era a relacdo da diretoria e dos musicos da filarmonica com as primeiras musicistas?
30-As musicistas poderiam participar de todas as apresentagdes da filarmonica?

31- A filarmonica tinha mulheres como sdcias ou em cargos administrativos?

32- Como a filarmdnica conseguia se manter financeiramente? As tocatas realizadas pela
filarmonica eram remuneradas?

33-Quais os limites da autoridade dos professores e dos regentes da banda?

34- Quais o critérios utilizados para as atribui¢Oes das penalidades contidas no estatuto?

35 A exigéncia dos retratos para admissdo dos sécios a filarmonica Lyra Ceciliana estava

relacionada a cor da pele dos mesmos?
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36- A Minerva prestava auxilio funeral somente aos sécios que viessem a falecer com pobreza
extrema, devido ao perfil socioecondmico dos sdcios, ou seja a maioria dos sécios nao
necessitava do auxilio funeral?

37- Durante quanto tempo permaneceu na filarmonica? O que motivou a saida?

38- Relate experiéncias marcantes vivenciadas como integrante (sécio, regente, diretor, etc.) da

filarmoOnica.

Questionario (acompanhantes da filarmonica)

1-O que significava a filarmonica para o senhor (a)?

2- Em que situacdes o senhor (a) assistia as apresentagdes da filarmonica?

3-De quais eventos a filarmonica participava?

4- Em quais coretos a filarmdnica se apresentava?

5- O que os coretos representavam para a filarmonica?

6- O que contribuiu para o desaparecimento dos coretos ou para que estes deixassem de ser um
espaco para apresentacdes da filarmonica?

7-Com o fim das retretas realizadas nos coretos, em quais espagos a filarmonica passou a se
apresentar?

8-Quais os repertdrios da filarmonica? Os repertdrios variavam de acordo ao evento?

9- O senhor percebeu uma queda de prestigio da filarmonica com o passar dos anos? Se houve, o

que motivou essa queda?



