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ORACAO DO SENHOR DO BONFIM
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empreendimentos. Tudo seja realizado na verdade e no bem, conforme o teu querer.

Que permanecamos sempre unidos a Ti, Jesus, trilhemos o caminho do teu seguimento como
discipulos-missionarios e nunca nos separemos de Ti. Conduze, Senhor, a nossa vida, guarda
e protege-nos de todo mal, pois Tu és a nossa esperanca.

Senhor Bom Jesus do Bonfim, concede-nos a graca de uma vida santa, alicercadana
caridade, sobretudo com os mais pobres e necessitados.
D&-nos uma morte santa para estarmos Contigo, com o Pai e o Espirito Santo, com Maria, 0s
anjos e 0s santos eternamente nos céus. Amem.

Composicéo: Pe. Pedro Moraes Brito Janior.



RESUMO

A igreja Senhor do Bonfim, no Alto do Cruzeiro, localizadaem Feira de Santana, Bahia, &€ um
dos simbolos de destaque da cidade por sua relevancia religiosa, cultural e sua localizagéo
privilegiada no contexto urbano. Esta pesquisa objetiva discutir as transformacgfes que
ocorreram nessa igreja entre os anos 2012 e 2023. Buscou-se realizar um estudo a partir dos
registros fotograficos existentes sobre a mesma, elencando as mudancas ocorridas na sua
estrutura interna e externa e do seu entorno, e que resultaram na sua configuragéo atual. A
analise das fotografias desse templo e de documentos como Livros de Tombo, jornais e atas
propiciaram refletir sobre memoria, desenho e patriménio a luz do pensamento de autores como
Pierre Nora, Jacques Le Goff (1990), Maurice Halbwachs (1990), Ulpiano Bezerrade Meneses
(1992), Michael Pollak (1989) e Sandra de Cassia Araujo Pelegrini (2007), considerando que
a igreja do Cruzeiro, como é reconhecida pela populacao local, pode ser mediadora na relacéo
entre memoria, esquecimento, destruicao e preservacao.

Palavras-chave: Desenho. Igreja. Memoria. Patriménio.



ABSTRACT

Senhor do Bonfim church, at the top of Alto do Cruzeiro (high mountain of the cruise), in Feira
de Santana, Bahia, Brazil, is one of the Feira de Santana's symbols because its religious and
cultural importance and its favorable location in the city. This research has the objective discuss
the changes that happened between 2012 and 2023. The challenge of this study through
photographs of the church and how the changes occurred in the internal and external parts as
well as around the church too that caused the nowadays views. The analysis of the photos from
its history time and additional documents such as heritage, newspaper and minutes helped the
thinking of Pierre Nora, Jacques Le Goff (1990), Maurice Halbwachs (1990), Ulpiano Bezerra
de Meneses (1992), Michael Pollak (1989) e Sandra de Céassia Araujo Pelegrini (2007), since
they Cruzeiro church, as popular known by the city people, can mediate the relationship among
memory, forgiveness, destruction and preservation.

Keywords: Drawing, Church, Memory, Heritage.



LISTA DE SIGLAS

CDC Codigo do Direito Candnico

IBGE Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
IPHAN Instituto do Patrimonio Historico Artistico Nacional
MOC Movimento de Organizagdo Comunitaria

UNESCO Organizacgdo das NacGes Unidas para a Educacéo, a Ciénciae a Cultura



LISTA DE MAPAS

Mapa 01 - Mapa de Feira de Santana

Mapa 02 - Mapa da localizacao da igreja Senhor do Bonfim
Mapa 03 — Mapa da Forania Nossa Senhora Aparecida
Mapa 04 — Mapa do Bairro Cruzeiro

22
29
30
31



LISTA DE FIGURAS

Figura 01 - Constituicdo Hierarquicada Igreja Catolica 27
Figura 02 - Esquema Representativo das Denominages de Igrejas 28
Figura 03 — Largo do Cruzeiro — Feira de Santana, Bahia 33
Figura 04 — Vista parcial da cidade de Feira de Santana, década de 20 34
Figura 05 — Romaria para o Alto do Cruzeiro 34
Figura 06 — Peca Gréfica- Imagem do Senhor do Bonfim - Feira de Santana, 2017 38
Figura 07 — Peca Gréafica- Imagem do Senhor do Bonfim — Salvador, 2023 38
Figura 08 — Igreja Senhor do Bonfim, 1938 53
Figura 09 — Igreja Senhor do Bonfim, na década de 50 54
Figura 10 — Igreja Senhor do Bonfim, na década de 90 57
Figura 11 — Fluxograma da Cronologia das Reformas da igreja 59

Figura 12 — Planta baixa de Reforma da igreja Senhor do Bonfim (Presbitério e

Mezanino) 69
Figura 13 — Elementos do espaco celebrativo da igreja Senhor do Bonfim 70
Figura 14 — Perspectivado Presbitério da igreja Senhor do Bonfim 72
Figura 15 — Projeto — parte lateral internae externa da igreja Senhor do Bonfim 80
Figura 16 — Praca do Cruzeiro, 1978 111

Figura 17 — Praca Senhor do Bonfim (Alto do Cruzeiro), 2015 111



LISTA DE FOTOGRAFIAS

Fotografia 01 — Caminhada do Perdéo, 2014

Fotografia 02 — Caminhada do Perddo, Avenida Presidente Dutra 2019

Fotografia 03 — Caminhada do Perdéo, rua Olimpio Vital 2023

Fotografia 04 — Caminhada do Perd&o, Alto do Cruzeiro 2023

Fotografia 05 — Banner da igreja Senhor do Bonfim, 2024

Fotografia 06 — Vista da igreja Senhor do Bonfim, inseridaem seu contexto, em 2022
Fotografia 07 — Imagem do Senhor do Bonfim, séc. XX

Fotografia 08 — Imagem do Senhor do Bonfim, 2012

Fotografia 09 — Primeirainscricdo da igreja Senhor do Bonfim

Fotografia 10 — Placa em homenagem aos responsaveis pela reforma da igreja, 1961
Fotografia 11 — Placa em homenagem aos responsaveis pela reforma e ampliagdo da
igreja, 1998

Fotografia 12 — Fachada da igreja, 2012

Fotografia 13 — Presbitério/ Interior da igreja, 2012

Fotografia 14 — Fachada da igreja, 2018

Fotografia 15 — Interior da igreja, 2015

Fotografia 16 — Fachada da igreja, 2022

Fotografia 17 — Interior da igreja, 2022

Fotografia 18 — Sacrario (2012)

Fotografia 19 — Batistério, 2012

Fotografia 20 — Interior da igreja, ngulo da entrada para o Presbitério (2012)
Fotografia 21 — Interior da igreja, angulo do Presbitério para a entrada (2012)
Fotografia 22 — Presbitério da igreja Senhor do Bonfim (2021)

Fotografia 23 — Ambao (Novo Templo 2015)

Fotografia 24 — Altar (Novo Templo 2015)

Fotografia 25 — Cruz / Imagem do Padroeiro/ Sacrario/ Sédia (Novo Templo 2015)
Fotografia 26 — Lateral esquerda do Presbitério

Fotografia 27 — Presbitério/ Nave (2015)

Fotografia 28 — Nave, angulo do Presbitério para entrada (2015)

Fotografia 29 — Fachada (imagem superior 2015/imagem inferior 2018)

Fotografia 30 — Fachada atual da igreja Senhor do Bonfim (Alto do Cruzeiro) — 2023

35
36
36
37
39
40
43
44
52

58
63
64
64
65
65
66
67
67

68
72
73
73

74
75
76
77



Fotografia 31 — igreja Senhor do Bonfim, rua Pontal, 2021 79

Fotografia 32 — Lateral da igreja Senhor do Bonfim, rua Pontal, parte externa 2023 80

Fotografia 33 — Lateral da igreja Senhor do Bonfim, parte interna 2023 81
Fotografia 34 — Imagem do Batistério 82
Fotografia 35 — Pia batismal da igreja Senhor do Bonfim 82
Fotografia 36 — Sédia 82
Fotografia 37 — Interior da igreja Senhor do Bonfim, 2023 83
Fotografia 38 — Espa¢o Santa Dulce dos Pobres, 2023 84
Fotografia 39 — Espaco Sdo Francisco de Assis 85
Fotografia 40 — Imagem de S&o Francisco de Assis 85
Fotografia 41 — Galeria da igreja Senhor do Bonfim — 2023 86
Fotografia 42 — Placa em homenagem aos responsaveis pela reformada igreja, 2016 87
Fotografia 43 — Procissdo de Ramos, 2024 92
Fotografia 44 — Procissdo de Ramos, 2024 92
Fotografia 45 — Igreja Senhor do Bonfim, Celebragcdo de Ramos 2024 93
Fotografia 46 — Igreja Senhor do Bonfim, Celebragdo de Ramos 2024 93

Fotografia 47 — Igreja Senhor do Bonfim, parte lateral externa, Celebracdo de Ramos 94
2024

Fotografia 48 — Procissdo do Cristo Morto, 2023 84
Fotografia 49 — Noite do novenario da igreja (Pardquia Senhor do Bonfim), 2023 95
Fotografia 50 — Andor (Senhor do Bonfim), festa 2023 96
Fotografia 51 — Andores (Comunidades), festa 2023 96
Fotografia 52 — Procissdo Senhor do Bonfim, 2023 96
Fotografia 53 — Praga Senhor do Bonfim, 2024 101
Fotografia 54 — Vista parcial da Praca Senhor do Bonfim 110
Fotografia 55 — Recortes da Praca do Cruzeiro 112
Fotografia 56 — Recortes da Praca do Cruzeiro 112
Fotografia 57 — Recortes da Praca do Cruzeiro 112
Fotografia 58 — Vendedores na praca, 2023 113
Fotografia 59 — Vendedores na praca, 2023 113
Fotografia 60 — Vendedor de Caldo de Cana 114
Fotografia 61 — Vendedor de frutas e verduras 115
Fotografia 62 — Vista do Saldo Paroquial, Centro e residéncias — Cruzeiro, 2023 115

Fotografia 63 — Movimento de Organizacdo Comunitaria- MOC 117



Fotografia 64 — igreja Senhor do Bonfim, preparada para um Casamento, 2022 122
Fotografia 65 — igreja Senhor do Bonfim, Festa do Padroeiro, 2022 123
Fotografia 66 — igreja Senhor do Bonfim, Festa do Padroeiro, 2023 123



SUMARIO

INTRODUGAO. .......coieieeieeeeeeeeses e sesieses st ese st sse st s st anes st ss st ens st anes s eanensnsenens 17
1 FEIRA DE SANTANA-BAHIA, LUGAR QUE ACOLHE A SAGRADA COLINA
(ALTO DO CRUZEIRQ) ....ovuiieeeieie e s ses et 21

1.1 A'igreja Senhor do Bonfim (igrejado Cruzeiro) no contexto das Paroquias da Arquidiocese
de Feira de Santana

......................................................................................................................................... 22
1.2 Obairro Cruzeiroe asua importancia Geografica...........cccooeveiiiiiiiii i e, 30
1.3 O Senhor do Bonfim, dessa sagrada colina, mansao da misericordia...........c..cccovervennnne 41
2 OS (RE) DESENHOS DA IGREJA SENHOR DO BONFIM.........cccoeviiiiiiciic e, 47
2.1 Aligreja Senhor do Bonfim na cidade de Feirade Santana.............ccccoeoeviiinieeieniennnnn, 51
2.2 A'igreja Senhor do Bonfim: suas representac@es entre os anos de 2012 e 2022............... 60
2.3 Revisitandoa igreja Senhor do Bonfim no ano 2012...........cccceevvevieeive e sicce e 66
2.4 A transformacéo da igreja Senhor do Bonfim no ano de 2015.........cccooeieieiiiiicnnnnn, 69
2.5 O novo desenho da igreja Senhor do Bonfim no ano de 2023..........ccccccvvvevvieneerieseenen. 77

3 A IGREJA SENHOR DO BONFIM (ALTO DO CRUZEIRO) COMO

PATRIMONIO ..ottt 91
3.1 Aigreja Senhor do Bonfim como um patriménio na histériado bairro Cruzeiro .............. 97
3.2 A centralidade da igreja Senhor do Bonfim e as mudangas ocorridas no seu entorno....... 108

3.3Um contexto de transformacbes: uma analise critica reflexiva sobre o passado e

(ST =TT LT PP PR PR 118
CONCLUSAO .ottt ettt ettt ettt ettt e e et ettt et ettt et et e et esen e 129
REFERENCIAS ..ot ee oottt et et et e e e et e e et et eteseee et et et esete e et et eeeee e eseeeneneneeeas 132



17

INTRODUCAO

Abordar os (re)desenhos da igreja Senhor do Bonfim e também evocar minhas
memorias, pois posso afirmar que sou testemunha das camadas de desenhos que existem nas
feicOes dessa igreja que faz parte de muitas historias: da cidade na qual esté localizada, da
comunidade da qual faz parte, da comunidade eclesial e da minha vida. Essa afirmag&o apoia-
se na ideia de que fago parte desse edificio eclesial desde a minha infancia, mais precisamente
desde os meus 10 anos de idade. O que impressionaé que, ao longo de décadas, frequentei um
ambiente que passou por mudancas e que hoje se configura de uma forma completamente nova,
um ambiente que apresenta poucos resquicios da sua forma anterior que estive e permanecgo
frequentando até o momento presente.

No municipio de Feira de Santana na Bahia, localiza-se o bairro Cruzeiro, onde
encontra-se o referido templo, monumento que faz parte da sua histéria desde sua origem e se
constitui como um dos elementos de evidéncia nesse espaco. A igreja Senhor do Bonfim
destaca-se por estar situada no bairro Cruzeiro, distando 3,4km do centro da cidade. Isso lhe
confere uma localizagdo privilegiada por estar muito préximaao Centro, e geograficamente por
estar localizada na parte mais alta da cidade, com 243m de altitude. Sua fundacao ocorreu em
03 de maiode 1918 e, desde entdo, € um dos simbolos mais conhecidos no bairro, por seu papel
social e pelas memorias existentes, para as pessoas que a frequentam e por pessoas que a
conhecem. E, também, porque é uma referénciaespacial, de localizagao do proprio bairroe, em
certa medida, da cidade, visto que estd proxima de um dos equipamentos urbanos mais
conhecidos de Feira de Santana: o Centro de Abastecimento.

A pesquisa estuda os (re)desenhos da igreja Senhor do Bonfim, perpassando por uma
reflexdo critica por meio de leituras e instrumentos que visam a compreensdo das mudancas
significativas que permearam a referida igreja em um determinado espaco e tempo (2012 a
2023). O objetivo é promover uma compreensdo das transformacgdes que ocorreram na sua
estrutura interna e externa, suas implicacGes e como esses registros vao tornando-se parte da
memoriavisual dessa igreja, j& que esta se configura como um dos elementos simbdlicos mais
representativos daquela comunidade, que também foi testemunha das mudancas desse lugar.
Isso foi possivel mediante analise das fotografias existentes e de registros documentados como
os Livros de Tombos, decretos e periddicos que possibilitaram uma compreensdo da referida
igreja no que tange as suas memorias, bem como na centralidade exercida pela organizagdo

espacial do seu entorno.
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Em posse de fotografias, plantas, documentos e Livro de Tombo como fontes de
registros dessas transformacdes, foi realizada uma andlise sistematica sobre o papel deste
temploreligioso na historiado bairro, em uma comunidade, que tem como monumento em suas
memorias, por ser um espaco que faz parte da vivéncia dos moradores, como lugar de fé e
religiosidade e ponto de referéncia para o transeunte. Assim, considerando a relevancia dessa
igreja nesse espaco buscou-se compreender como as memorias se expressam nos desenhos da
Igreja de 2012 a 2023.

O estudo desse objeto proporcionara um registro necessario, de forma sistematizada,
possibilitando assim que a memdria daqueles que fizeram e fazem parte dessa igreja possam
revisita-la nos seus desenhos como registro de um monumento que faz parte da histéria do
bairro, da comunidade e da cidade. Na fundamentacao dessas reflexdes, buscou-se referéncias
que possibilitaram discussdes sobre os conceitos tratados durante o processo de investigagao
do objeto. Esta pesquisa se fundamenta por uma investigacéo bibliografica atravessada pelos
campos da Historia da Arte, Sociologia, Geografia e Desenho, e conceitos basilares como
Desenho, Memoria e Patrimdnio, tendo como lastro teérico metodoldgico estudiosos como
Pierre Nora (1993), Michael Pollack (1992), Maurice Halbwachs (1990), Sandra de Céssia
Araujo Pelegrini (2007) e Pedro Paulo A. Funari (2006).

Nessa perspectiva, 0s procedimentos metodoldgicos necessarios para 0 processo de
elaboracdo deste estudo foram os seguintes: pesquisa bibliografica, estudo de campo, descricao
e analise das informacdes obtidas a partir de fotografias, Livro de Tombo da Catedral
Metropolitana de Sant’Ana, Livro de Tombo da Paroquia Senhor do Bonfim, os jornais O
Progresso e Folha do Norte, publicacGes tanto da propria Pardéquia como da Diocese de Feira
de Santana.

Este trabalho pautou-se em uma abordagem qualitativa, uma vez que esta aborda os
significados que as pessoas atribuem aos fenémenos. Para Maria Cecilia de Souza Minayo
(2001, p. 22), “a pesquisa qualitativa aborda o universo de significados, motivos, aspiragoes,
crencas, valores e atitudes dos sujeitos, o que corresponde a um espago mais profundo das
relagdes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos & operacionalizagdo de
variaveis”.

Nesta investigacdo empregou-se a pesquisa bibliogréafica, realizada através de dados
extraidos de livros, artigos publicados e dissertacdes, além de dados obtidos através de banco
de dados tais como o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), dentre outros. Todo
o material pesquisado serviu de subsidio para fundamentacdo e elaboracdo do estudo em

questdo. A utilizacdo desse método traduz o que Ledo (2016, p. 107) expressa que “a pesquisa
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bibliografica é aquela que predominantemente utiliza informac6es provenientes de material
grafico, sonoro ou informatizado na tentativa de resolver um problema ou adquirir
conhecimentos sobre um determinado assunto”. Também, foi utilizada a pesquisa documental,
pois as fontes buscadas foram os documentos existentes sobre o objeto, como os Livros de
Tombo, atas e fotografias.

O estudo de campo foi essencial pela necessidade existente de ir in loco paraumaanalise
e observacGes mais precisas do objeto, como também para obtencdo dos documentos
necessarios que se encontram no proprio lugar da pesquisa. A escolha parte do principio de que
0 estudo de campo pode se configurar como uma das fases mais importantes da pesquisa, pois
é 0 ambiente que propiciara informacdes relevantes sobre o objeto em questdo. Segundo Gil
(2002, p.53) “O estudo de campo apresenta algumas vantagens em relagdo principalmente aos
levantamentos. Como € desenvolvido no proprio local em que ocorrem os fenbmenos, seus
resultados costumam ser mais fidedignos.”. Logo, de acordo com o autor, o estudo de campo
se conformacomo um elemento primordial na construgdo desse processo investigativo.

O trabalho esta estruturado em trés capitulos que tratam das camadas da historia desse
templo, construidas em um espaco-tempo que permite umatessitura de informacdes e reflexdes
gue embasam este estudo. Dessa forma, o primeiro capitulo versa sobre Feirade Santana, como
espaco de localizacdo desse fendmeno de estudo, no intuito de trazer aspectos relevantes sobre
0 bairrono qual a igreja esta localizada, evidenciando a historiado Senhor do Bonfim, patrono
do edificio eclesial. O segundo capitulo analisa os contornos dos desenhos da igreja Senhor do
Bonfim, com a finalidade de explicitar as camadas de desenho existentes que permitiram refletir
sobre suas memorias. O terceiro capitulo traz o templo religioso compreendido como um
patrimonio de referéncia para o bairro e para a cidade, as mudancas que ocorreram e sua nova

configuracdo dentro do marco temporal estabelecido pela pesquisa.
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1 FEIRA DE SANTANA- BAHIA, LUGAR QUE ACOLHE A SAGRADA COLINA
(ALTO DO CRUZEIRO)

A cidade de Feira de Santana, conhecida como “Princesa do Sertdo”, localizada na
regido Nordeste da Bahia, € considerada o maior entroncamento rodoviario do Norte/Nordeste
do Brasil, e tem uma geografia que chamaa atengédo por sua vegetacdo nativa, a caatinga e suas
bacias hidrogréaficas dos rios Pojuca e Subaé, que sdo elementos relevantes para a populacao.
Feira de Santana € um municipio que tem destaque em atividades econémicas, tais como a
indUstriae o comércio, sendo o segundo o que tem uma representacdo maior por movimentar a
economia tornando-se um catalizador para as cidades circunvizinhas.

Nesse sentido, este municipio traz caracteristicas peculiares que lhe dao visibilidade e
que foram responsaveis pelo seu crescimento e desenvolvimento. Azevedo (2009, p. 29)
pondera que a vocacao inicial para o comércio, em parte intencionalmente criada, marca a
imagem da cidade até hoje, sendo impossivel, tanto internamente quanto externamente,
dissociar Feira de Santana da ideia de uma cidade essencialmente comercial. Corroborando o
pensamento da autora, Alves, Jésus e Freitas (2020) apontam que

As transformacdes na paisagem feirense e a forma como os elementos estdo
ordenados no espago contribuem para manter o seu destaque, enquanto um
grande entreposto comercial que, mesmo com as contradi¢des reveladas a
partir da paisagem, proporciona a cidade um grande fluxo de pessoas a partir
das suas func¢des mais ligadas ao comércio. Vale ressaltar que a feira livre foi
muito importante tanto para expansao da cidade quanto para as transformacées
na paisagem, pois possibilitou a chegada de migrantes e de investimentos
comerciais (ALVES, JESUS, FREITAS, 2020, p. 17).

Logo, Feira de Santana destaca-se por seu desenvolvimento econémico, politico e
social, que ao longo dos anos vem se sobressaindo no investimento de infraestrutura, em
educacdo e salde, possibilitando uma oferta de produtos e servi¢cos que impulsionam sua
economia e o crescimento da cidade. Vale destacar que essa cidade também sofre influéncia
de diversos fatores dentre eles 0s econdmicos, sociaise culturais que interferem na sua dindmica
espacial. Passou por um crescimento acelerado nas Ultimas décadas e tem, segundo o Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), de acordo com dados do Censo de 2022,
populacdo de 616.272 de pessoas, com densidade demografica de 472,45 habitante por

quildmetro quadrado, sendo considerado o maior municipio do interior da Bahia.
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Na sua configuracdo espacial, como € mostrado no mapa 01, é possivel localizar os
bairros dentro do chamado “Anel de Contorno”, como é conhecida na cidade a Avenida
Eduardo Froes da Mota, e os demais bairros que estdo localizados fora do Anel. E possivel
também visualizar as rodovias federais e estaduais que a atravessam.

O mapa 01 mostra a localizagéo da cidade de Feira de Santana e sua atual configuragéo
espacial.

Mapa 01 - Mapa de Feira de Santana
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Fonte: Elaborado por Pedro Correial - 2023, sob orientacdo da autora.

O mapa também chama ateng¢ao para a extensao além do “Anel de Contorno”, para seus
limites territoriais, seus distritos que também possuem uma relevancia no desenvolvimento

econdmico e cultural do municipio.

1.1 A igreja Senhor do Bonfim (igreja do Cruzeiro) no contexto das Pardquias da

Arquidiocese de Feira de Santana

Trilhar os caminhos (mapas) que levam as Pardquias de Feira de Santana pode nos
conduzir a pensar quais percursos sdo necessarios para que exista a configuracdo atual. As

leituras realizadas, bem como as informac@es adquiridas, trouxeram muitas contribuicdes que

! Licenciado em Geografiapela Universidade Estadual de Feira de Santana.
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devem ser consideradas para que haja uma compreensdo de elementos que compdem este
estudo. A igreja normalmente estad ocupando um espac¢o que traz consigo uma finalidade pré-
determinada de cunho religioso, mas ao mesmo tempo obedecendo e seguindo os preceitos de
um determinado grupo social. Como também desempenhaum papel relevante na sociedade na
tomada de decisdes essenciais, pode ser considerada uma instituigdo politica.

E fundamental o entendimento que se pode ter de igreja, a que esta presente em muitos
espacos por todo o mundo, com representacdes significativas na sociedade como um dos
elementos mais importantes dentro da sua organizacdo e na vida espiritual dos individuos. A
igreja se apresenta na sua estrutura fisica, concreta, como sendo a comunidade em si e em uma
instancia maior como sendo o proprio Cristo. Seguindo o pensamento do historiador Oliveira
(2019, p.201) que traz o conceito de igreja como sendo um templo sagrado da religido Crista -
Catodlica como “um espago parareflexao, oragdo, peniténciaespiritual e l6cus de demonstractes
barrocas da religido crista”. Estaideia € retomada por Lima (2010, p. 3) em seu artigo O espaco
celebrativo segundo a imagem da igreja, onde diz que é o “lugar do culto do cristdo é, pois,
ndo somente um abrigo, mas lugar onde os cristdos contemplam o mistério do seu Senhor e, ao
mesmo tempo se contemplam”.

A compreensao do significado de igreja apresentadas pelos autores logo nos remete a
um espaco construido, com uma finalidade essencialmente espiritual, que emprega muitos
sentidos para as pessoas. Isso ¢ entendido quando Lima (2010, p.1) pondera que “a Igreja ¢
sacramento do Cristo, pois ela € seu Corpo, o seu mistério € o mistério de Cristo, assim sendo,
a imagem que ela imprime em sua arquitetura é o seu mistério que, por sua vez, é atualizacdo
do mistério de Cristo, o mistério pascal”. O autor traz uma discussdo muito conexa sobre o
significado e sentido da igreja, mostrando que esta deve também ser percebida e entendida além
da sua estrutura fisica, como também no campo espiritual, quando se traduz que a Igreja é o
préprio Cristo.

Segundo o LUMEN GENTIUM 2, a Igreja® é concebida em um contexto de varios
significados, desde a sua fundagcdo onde diz que a Igreja € o Reino de Cristo, que é
compreendida também como um sacramento divino. No mesmo documento pode ser
encontrado uma alusdo a igreja como Corpo mistico de Cristo, narrativa muito proclamada no
ambiente litdrgico e, por fim, quando a Igreja é percebida como sendo sociedade visivel e

espiritual, referindo-se aos seus participes. Pode-se dizer que o entendimento do que vem ser

2 Um dos textos do Concilio Vaticano Il, Constituicdo Dogmatica LUMEN GENTIUM sobre a Igreja.
3 Neste estudo o termo Igreja serd empregado como referénciaa instituicdo (povo de Deus, Templo do Espirito
Santo e Corpo de Cristo) e o termo igreja como templo visivel, no sentido fisico, enquanto edificagéo.
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igrejano documento mencionado, encontra-se fundamentado nas especificidades das Sagradas
Escrituras, fazendo a relacdo com as passagens biblicas de acordo com cada sentido de Igreja
abordado no documento. Assim é possivel constatar que o sentido de Igreja alcanga muitos
significados sejam eles ideologicos ou dogmaticos que acompanham e a constituem, tanto no
que diz respeito ao seu aspecto visivel, concreto, quanto abstrato compreendido como sendo
parte do ser humano no que se refere ao espiritual, transcendental.

Segundo o Catecismo da Igreja Catdlica (2022, p.216), o sentido de igreja é exposto da

seguinte forma

Na linguagem cristd, a palavra Igreja designa a assembleia litGrgica, mas também a
comunidade local ou todaa comunidade universal dos crentes. Estes trés significados
sdo, de facto, inseparaveis. A Igreja é o povo que Deus reiine no mundo inteiro. Ela
existe nas comunidades locais e realiza-se como assembleia litdrgica, sobretudo
eucaristica. Vive da Palavra e do Corpo de Cristo, e é assim que ela propria se torna
Corpo de Cristo.

Entende-se que a acepcao da Palavra igreja, é constituida de simbolismos na religido
cristd catdlica, ndo com o entendimento de ser apenas uma edificacdo, mas de possuir
significados que sdo e estdo interligados em um Gnico sentido que é o proprio Cristo.

Aqui, portanto, buscou-se compreender a Igreja como um todo, mas com um olhar onde
se entende que os templos edificados (igreja visivel) foram uma construcdo que carrega consigo
tanto a expressdo concreta/espacial e a0 mesmo tempo expressdes culturais diversas. Entéo,
esse espaco de oracdo traz consigo uma hierarquia, uma vez que néo atua plenamente de forma
auténoma. Assim, é preciso que exista um entendimento das “divisdes” que ocorrem na sua
estrutura, uma vez que € essa divisdo que apresenta o resultado de uma organizacao dentro da
esferaeclesial. Partindo desse principio trazemos umaabordagem dos significados de Diocese,
Par6quia e Comunidade. Essa abordagem é importante, pois contribuiréd para que se tenha uma
ideia de como a Igreja esta organizada de acordo com uma escala, dentre outros fatores como
localizacéo e caracteristicas preconizadas pela Santa Sé#, que fazem que lhe seja conferidasua
denominacao.

Assim, o Compéndio do Vaticano II° (2000, p. 409) estabelece que:

40 Canon 361, do Cédigo de Direito Candnico de 1983, o termo Santa Sé ou Sé Apostélica tem dois
sentidos diferentes, aoafirmar o quanto segue: Sob a denominagdo de Sé Apostdlica ou Santa Sé, neste
Codigo, vem ndosé o Romano Pontifice, mas também, a ndo ser que pela natureza da coisa ou pelo
contexto das palavras se depreenda o contrario, a Secretaria de Estado, o Conselho para os Negdcios
Publicos da Igreja e os demais organismos da Ciria Romana.

> Sintese dos documentos oficiais do Concilio Vaticano Il: Constituicdes, Decretos e Declaragdes.
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Diocese ¢ a porcédo do Povo de Deus confiada a um Bispo para que a pastoreie
em cooperagao com o preshitero, de tal modo que, unida a seu Pastor e por ele
congregada no Espirito Santo mediante o Evangelho e a Eucaristia, constitua
uma Igreja particular, na qual verdadeiramente est e opera a Una Santa
Catdlica e Apostolica Igreja de Cristo (COMPENDIO DO VATICANO I,
2000, p. 409).

O Compéndio do Vaticano Il, sendo um conjunto de documentos que faz conhecer as
divisdes existentes na estrutura organizacional da Igreja, nos ajuda a entender as atribui¢des de
cada lider religioso. Em uma concepc¢éo de Diocese, enquanto por¢do do Povo de Deus, nos
remete a uma compreensao que também é a Igreja de Cristo no sentido espiritual e religioso,
mas que também abarca na sua estrutura aspectos geograficos como localizacdo geogréfica,
limites, superficie, populagdo, municipios e paréquias. Assim, uma Diocese abarca uma
quantidade maior de territorios, considerando dados relevantes como a evolucdo demografica,
e a presenca de um bispado. De acordo com Tarso (2023) em seu escrito Terra Formosa e
Bendita, criagcdo da Diocese de Feira de Santana e no Diretdrio da Arquidiocese de Feira de
Santana, a Diocese de Feira de Santana foi criada em 21 de julho de 1962 pela Bula
“Quandoquidem novac” do Papa Jodo XXIII, desmembrada da Arquidiocese de Sdo Salvador
da Bahia. A instalacdo ocorreu no ano seguinte, a 26 de janeirode 1963, na entdo igreja Matriz
de Senhora Sant’ Ana, tornando-se Arquidiocese em 16 de janeiro de 2002.

Explicitado o significado de Diocese, faz-se necessario compreender o sentido de
paréquia dentro da Constituicdo Hierdrquica da Igreja, que de acordo com o Codigo do Direito
Candnico (CDC) (2017, p. 261), no Can. 515 - § 1. “Paroquia € uma comunidade de fiéis,
constituida estavelmente na Igreja particular®, e seu cuidado pastoral é confiado ao paroco’
como a seu pastor proprio, sob a autoridade do Bispo diocesano®”. Esse entendimento trazido
pelo CDC deve representar 0 que comumente se conhece e se vive engquanto igreja nos espagos
sociais, tendo como pastor um péaroco, mais conhecido por Padre que a administra, obedecendo
uma hierarquia que tem como seu superior um Bispo, considerado o Pastor maior da Igreja.

Aborda a comunidade que é formada por individuos que € a pardquia em si e que também é a

6 Can. 368 Igrejas particulares, nas quais e das quais se constitui a uma e Gnica lgreja catolica, sdo primeiramente
as dioceses, as quais, se equiparam, ndo constando, a prelazia territorial, o vicariato apostolico, a prefeitura
apostdlica e aadministracdo apostolica estavelmente erigida.

7 Céan. 519 O paroco é o pastor proprio da paréquiaa ele confiada; exerce o cuidado pastoral da comunidade que
Ihe foi entregue, sob a autoridade do Bispo diocesano, em cujo ministério de Cristo é chamado a participar, a fim
de exercer em favor dessa comunidade o munus de ensinar, santificare governar, com a cooperagdo também de
outros presbiteros ou didconose com a colaboragéo dos fiéis leigos, de acordo com direito.

8 Can. 375 81. Os Bispos que, por divinainstitui¢do, sucedem aos Apéstolos sdo constituidos, pelo Espirito que
Ihes foi conferido, pastores na lgreja, a fimde seremtambémeles mestres da doutrina, sacerdotes do culto sagrado
e ministros do governo.
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igreja. Entdo pode-se compreender que uma igreja é gerida considerando termos seguidos por
sua instancia maior, a Santa Sé Apostolica, como também de forma autbnoma considerando a
realidade/comunidade naqual a igrejaesta inserida e que € parte constituinte.

O documento permite entender que para delimitacdo de uma paréquia existem aspectos
geograficos que devem ser considerados como a escolha da igreja Matriz que sera o centro de
decisoes de outras comunidades. Ao considerar tais aspectos em sua obra “Espago e Método”,

Santos (1988) afirma que:

Cada localizagdo é, pois, um momento do imenso movimento do mundo,
apreendido em um ponto geografico, um lugar. Por isso mesmo, cada lugar
estd sempre mudando de significacdo, gracas ao movimento social: a cada
instante as fracdes da sociedade que lhe cabem ndo sdo as mesmas. Nao
confundir localizacdo e lugar. O lugar pode ser o mesmo, as localizagdes
mudam. E lugar é o objeto ou conjunto de objetos. A localizagdo é um feixe
de forcas sociais se exercendo em um lugar (SANTOS, 1988, p. 02).

A ideia trazida pelo autor sugere uma analise do que deve ser considerado sobre a
implantacdo de uma paroquia, visto que a geografia do lugar permite que uma funcéo seja
atribuida ao seu elemento principal ou central, dentro de uma hierarquia que traz outros
elementos que fazem parte de uma determinada estrutura. Santos (1988) enfatiza, ainda, que
“os elementos do espaco seriam os seguintes: 0S homens, as firmas, as institui¢des, o chamado
meio ecologico e as infraestruturas”. Assim, considerar tais elementos no tocante a instituicdo
de uma paroquia, permite a constatacdo de variaveis que tém implicagéo direta e/ou indireta,
uma vez que parte desses elementos estdo interligados e exercem uma determinada influéncia
na configuracdo espacial de um determinado lugar. O templo enquanto capela tinha uma
significacdo dentro de um contexto histérico, a partir da sua mudanga para igreja, sua
localizacdo passa a ter um novo sentido no que tange a sua centralidade em relacdo as
comunidades ao tornar-se igreja Matriz.

A igreja Senhor do Bonfim (Cruzeiro), nosso objeto de estudo, esta inserida neste
sistema organizacional, como € mostrado na figura01, desde sua criagao enquanto capela, por
ainda ndo apresentar caracteristicas na sua estrutura que a configurassem como sendo uma
igreja, como dimensdo e disposicao de elementos no espaco celebrativo. Foi possivel observar
que na década de 60, depois de mudancas ocorridas em sua estrutura fisica, como a construcéo
de um altar e ampliacdo, que Ihe possibilitou ser caracterizada como uma igreja, ndo mais como

capela e, posteriormente, devido a sua localizacdo com relagcdo as comunidades, a crescente
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demanda populacional e a nova configuracdo urbana que a cidade vinha apresentando, passou
a ser uma das paréquias da Diocese® de Feira de Santana, na Bahia, no ano de 1964.

O CDC (2017) entdo mostraas denominac0es existentes na estrutura da Igreja segundo
a hierarquia, por conseguinte, ao tratar da igreja Senhor do Bonfim, que € uma Pardquia
formada por comunidades que a constitui, inserida em uma Diocese e possuidora de uma
relevancia por seus municipios constituintes, faz-se necessario a explanacao dessa organizagéo
para que que haja um entendimento do lugar desse templo religioso nesta estrutura.

Esquema da Constituicdo Hierarquica da Igreja, segundo o CDC (2017), p. 106.

Figura 01- Constituicdo Hierarquica da Igreja Catdlica

Romano Pontifice

¥

Santa Sé

$

Conferéncia Nacional do Bispos

¥
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Paroquia

Fonte: Elaborado pela propriaautora, 2023.

E importante também se compreender a estrutura dos templos de acordo com sua
denominacdo no que se refere a sua dimensao dentro da Diocese. O esquema da figura 02
mostra trés denominaces de igreja, pois sdo as que aparecem neste trabalho, como também a

que se refere ao nosso objeto de estudo.

O Planode Pastoral Livro Informativo da Arquidiocese de Feirade Santana, (2002, p 69) diz que uma Arquidiocese
ou Provincia Eclesiastica é a Diocese principal.
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Figura 02 - Esquema Representativo das Denominaces de Igrejas

Esquema
Representativo

Denominagéo

Descri¢do de forma, fungéo, designagédo e tamanho.

CATEDRAL

Catedral vem de catedra (cadeira do bispo), simbolo do
magistério. Essa é a igreja de uma diocese.

Classificasse assim:

¢ Arquiepiscopal: igrefja de um arcebispo de uma
arquidiocese

 Primacial: catedral de um primaz, igreja mais antiga de um
pals

« Patriarcal; titulo concedido a sedes histdricas

» Metropolitana: quando a igreja é sede da diocese e ao
mesmo da capital do estado ou pals.

PAROQUIAL
ou
MATRIZ

CAPELA

Ea Igreja da comunidade. O padre nomeado pelo bispo para
ministraro povo de determinada area. “O arquiteto que souber
projetar uma paréquia sabera também projetar outras igrejas
pois todas partem do conhecimento do funcionamento da
igreja matriz” (SCHUBERT, 1978, p. 56)

E um templo com dimensbes redwzidas, atende poucas
pessoas. Pode ser privada de uma familia ou aberta ao
publico.

Surge nas seguintes necessidades: para hospitais, religiosas,
comunidades cristds (Shalon, cancdo nova..), para uma
escola, quarteis de militares, cemitérios, etc. podendo ou nao
ter acesso direto para rua.

Fonte: (MARTINS 2017, apud ARAUJO 2022, p. 10)

A figura 02 ao trazer as denominac6es de igreja segundo a sua dimenséo, permite uma

anélise do estudo aqui desenvolvido, uma vez que a primeira configuracao da igreja Senhor do

Bonfim foi de uma capela, na qual sua construcao foi pensada a partir de uma necessidade que

seria templo para oracdes e, posteriormente, no tocante de outros fatores como dinamica

populacional e espacial, veio torna-se igreja Matriz.

A sequir, € possivel observar o mapa 02 da localizagdo da igreja Senhor do Bonfim. O

mapa ainda traz a distribuicdo espacial das foranias!? existentes na Arquidiocese e que se

agregam de acordo com sua regiao e proximidade.

10 Um instrumento que favorece a comunhao das paroéquias entre si e com o conjunto da diocese s&o as foranias,
também conhecidas como decanatos, regides episcopais, setores, vicariatos, comarcas, etc (CNBB, 2014 p. 32).
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Mapa 02 — Mapa da localizacdo da igreja Senhor do Bonfim, 2023.
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Fonte: Elaborado por Pedro Correia - 2023, sob orientacdo da autora.

Ainda dentro da Constituicdo Hierarquica da Igreja Catdlica, existem as Foranias que,
segundo o Plano de Pastoral, tem como objetivo “ser sinal, elo de comunhao entre as pardquias
da prépria Forania e a Igreja Particular”. A Arquidiocese de Feira de Santana tem 7(sete)
Foranias, cada uma representada pelo seu Vigario Foraneo e a Paréquia Senhor do Bonfim
pertence a de Nossa Senhora Aparecida.

O mapa 03 exibe a Forania de Nossa Senhora Aparecida na Arquidiocese de Feira de
Santana, mostrando a Pardquia Senhor do Bonfim, na sua ocupacéao espacial, revelando que
aspectos como localizacdo geografica sdo determinantes para a localizacdo e instituicdo das
mesmas. O Diretério da Arquidiocese de Feira de Santana (2012, p. 39) aborda que a
“organizagdo favorece a vivéncia da unidade celebrando a mesma fé e promovendo a

complementariedade de carismas e de servicos, através da pastoral organica e de conjunto”.
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Mapa 03 — Forania Nossa Senhora Aparecida

Forania II - Nossa Senhora Aparecida, Feira de Santana, Bahia - 2023
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Fonte: Elaborado por Pedro Correia - 2023, sob orienta¢do da autora.

Pode-se entender que a igreja desenvolve suas atividades primando por uma organizagao
que propicie servicos para a comunidade/sociedade, no que diz respeito ao espiritual, como
também para aqueles servicos que atendam algumas esferas sociais, uma vez que existem
movimentos dentro dela que contribuem de alguma forma para que isso aconteca como as agoes
sociais, as pastorais sociais, em particular do idoso e da satde.

A Pardquia Senhor do Bonfim atualmente é formada por 5 (cinco comunidades), sendo
elas: Menino Jesus de Praga, Nossa Senhora do Carmo, Sagrada Familia, Santa Rita de Cassia
e Sdo Paulo Apostolo. Essas comunidades recebem ou também sdo conhecidas pelo nome do
bairro ou dos sub-bairros na qual estdo inseridas. Cada comunidade possui sua capela, com seu
respectivo padroeiro(a) e sdo essas comunidades que formam a Pardquia Senhor do Bonfim e
que tem como Igreja Mée ou Matriz a igrejado Senhor do Bonfim, ou igrejado Cruzeiro, como
é popularmente conhecida. Todas as comunidades possuem um papel relevante dentro da
Pardquia no que se refere ao servigo pastoral, a manutencdo e cuidados com o templo seja a
capela, sejaa igreja Matriz.

Nesse contexto de apresentagdo da Constituicdo Hierarquica da Igreja Catolica enquanto
instituicdo, em particular, da Arquidiocese da qual faz parte a igreja Senhor do Bonfim, que

chegaremos ao seu locus de pertenca, o bairro Cruzeiro.
1.2 O bairro do Cruzeiro e a sua importancia geogréafica

Os bairros que fazem parte da cidade de Feira de Santana se distinguem por possuir

caracteristicas préprias, apresentando algum diferencial que Ihes confere alguma visibilidade,
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assim existem aqueles que sdo mais conhecidos popularmente por terem relevanciaecondmica
ou cultural parao municipio. Os fatores citados ja sdo referéncia para muitos bairros da cidade,
como o Tomba, Ponto Central, Sobradinho, bem como o conjunto habitacional Cidade Nova,
cada um possuindo um forte comércio e feiras-livres, em particular aos finais de semana. Nesse
momento vale destacar o bairro do Cruzeiro, pois é onde esté localizadaa igrejado Senhor do
Bonfim, o referido bairro faz limite com os bairros Jardim Cruzeiro, Sobradinho, Rua Nova e

Centro, segundo a Lei Complementar de 2004 (p. 05):

XXI - 021 - CRUZEIRO: o Ponto Inicial se da no encontro da Rua Investigador
Bandeira com a Rua Dr. Joaquim Laranjeiras, dai segue pela Rua Dr. Joaquim
Laranjeiras, Rua Marqués de Braganca, Avenida Padre José de Anchieta (Avenida
Canal), Rua Juvéncio Erudilho, Rua Gongalo Alves Boaventura, Rua Maracéas, Rua
Lencois, Rua Andarai, Rua Juazeiro, Rua Perolina Angélicada Silva, Rua Vasco da
Gama, Rua Investigador Bandeira até o ponto inicial” (LEl COMPLEMENTAR n°
18,2004 no seu Art. 4°,2004, p. 05).

Entdo com a lei sancionadaem 2004, no mandato do prefeito da época José Ronaldo de
Carvalho, podemos ter um panoramadas ruas que compdem o bairro do Cruzeiro. O bairro esta
situado a 3,4Km do centro da cidade. Isso lhe confere uma localizacdo privilegiada por estar
muito proximo ao Centro, & 243m de altitude. E um bairro que possui poucos logradouros se
comparado a outros bairros existentes na cidade, mas abarca institui¢cdes importantes como o
Servico Social da Industria, Estadio Alberto Oliveira, conhecido como Joia da Princesa e a
igreja Senhor do Bonfim, como mostrao mapa 04.

Mapa 04 — Mapa do Bairro Cruzeiro
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Ao narrar a historia do bairro do Cruzeiro, Ferreira (2006a) no seu livro A Feira do
século XX, afirma que:

Na década de 30 o centro era limitado por quatro ruas, as quais circundadas pelos

pequenos bairros (conhecidos por ponta de ruas) de Pedra do descanso, Tanque da

nacdo, Barroquinha, Alto do Cruzeiro, Calumbi, Barauna, Nagé, Minadouro,

Queimadinha, Boa Viagem, Rua do Fogo, Rodagem e Olhos D"Agua. Com o

progresso da cidade, todos se transformaram em belos logradouros com nomes e
casas, com excecdo de dois: Barroquinha e rua do Fogo (FERREIRA, 2006, p. 09).

De acordo com o autor, as ruas existentes, a partir do desenvolvimento da cidade,
acompanharam seu crescimento. Até hoje esses bairros se destacam por apresentarem
determinada relevanciaparaa cidade, por estarem proximosao centro ou por ligarem um ponto
estratégico dentro da sua malha urbana. Ao destacar a Barroquinha e a rua do Fogo, hoje
chamada de rua Quintino Bocailva, em nao serem afetadas pelo progresso da cidade, chama a
atencdo por serem ruas que estao proximas ao centro e possuem certa visibilidade, mas também
pelo sub- bairro Barroquinhanos levar ao bairro do Cruzeiro. As imagens do bairro do Cruzeiro
mostram que seu relevo poderia ser uma das explicagdes para a denominagédo Alto do Cruzeiro,
para o Bairro Cruzeiro, uma vez que os aclives e declives encontrados nesta parte da cidade
levam a sua direcao.

Com base na histdria do bairro, trazida no livro Memorias Fotogréaficas de Feira de
Santana, o Alto do Cruzeiro era conhecido como “Alto do Gongalo”, lugar de isolamento para
doentes em ocasides de epidemia, como aconteceu na época da variola. A esse respeito Souza

(2023) disponibiliza as seguintes informacdes que revelam

Desde os primeiros tempos da col6nia de epidemias de variola, sarampo, disenteria e
febre amarela, intermitentemente, atacavam os seus habitantes. Conquanto as
moléstias,emgeral,comegassem pela Capital e diminuissem de intensidade, a medida
que alcancavam as zonas menos do interior, os moradores de Feira de Santana néo
ficavam imunes. A febre amarelae a variola ou a bexiga, eram as epidemias mais
comuns e existiam na regido em forma endémica [...] 0 numero inteiramente sem
precedentes de mortes causadas pela epidemia provocou o problema do enterramento
imediato das vitimas. Muitos municipios de Feira de Santana ja haviam assinalado
gue o costume de enterrar 0s cadaveres na matriz deveria desaparecer, emboraa area
do patio da pardquia ndo se prestasse para isso. Em consequéncia da epidemia,
proibiram-se os enterros na matriz e a Camara foi autorizada a comprar terras
apropriadas, para um novo cemitério, nos arredores da vila (POPPINO, 1968, p. 101-
102 apud SOUZA, 2023, p. 176).

A localidade onde esté situada a igreja, no seculo XIX, foi um cemitério para enterrar
as pessoas vitimas dessas epidemias relatadas pelo autor, devido a um novo contexto histérico
de ndo mais enterrar pessoas no patio das igrejas, como a necessidade de um novo cemitérioe

por ali ser um lugar isolado.
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Com o intuito de registrar esses episodios abominaveis, levantou-se, no local, um
Cruzeiro no ano de 1901, por ordem do Padre Lazarista Pedro Rocha, no Cemitério dos
Variolosos. Devido a esse acontecimento considerado de mau agouro, surgiu a designagédo Alto
do Cruzeiro. Com base nesse contexto historico de epidemias, da existéncia de um local
apropriado para o isolamento de pessoas assoladas pelo virus da variola, este bairro ja passa a
ter notoriedade no municipio pela sua localizagédo, na parte mais elevada da cidade, e por ter o
Cruzeiro que foi erguido, elemento que se tornou uma referénciacom relacdo aquele espaco e
apropriaigreja. Por meio da figura 3, é possivel ver o Cruzeiro no local onde fora fixado, como
também o inicio do povoamento do bairro ja com algumas construcdes que posteriormente
viriam a apresentar os contornos do bairro.

Figura 03 - Largo do Cruzeiro— Feira de Santana, Bahia

Largo do Cruzeiro. (Arquive Hugo Navarro Silva)

Fonte: Livro Memorias Fotogréficas de Feira de Santana, 1994

Nessa perspectiva que trazemos como monumento o Cruzeiro, que passa a Ser o
elemento que traz a origem de muitas histérias e memdrias que permearam este espago na
cidade. Segundo Le Goff (1990, p. 462), “o monumento tem como caracteristicas o ligar-se ao
poder de perpetuacdo, voluntaria ou involuntaria, das sociedades histéricas (¢ um legado a
memoria coletiva) e 0 reenviar a testemunhos que s6 numa parcela minimasao testemunhos
escritos”. Para o autor o monumento, material da historia, propicia essa perpetuagcdo, mesmo
com a dindmica socio-temporal, servird como um documento que mostrara que ali foi um lugar
de vivéncias e que tem uma histdria, logo ele é um testemunho da historia, ele carrega a forca

da memoéoria.
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O bairro do Cruzeiro traz consigo importantes registros por seu historico de fé. Aos
poucos foi povoado por familias que tiveram participacdo fundamental no envolvimento da
construcdo da igreja, desenvolvimento de atividades e construcao das memorias ali existentes.
Sua localizacdo privilegiada também proporciona a visualizagcdo de outros pontos da cidade,
permitindo que monumentos relevantes que compdem a paisagem daquele momento possam

ser localizados.

Figura 04 — Vista parcial da cidade de Feirade Santana, década de 20

Vista parcial da cidade, olhando-se do Alto do Cruzeiro, com
predominancia da Catedral de Sant’Anna. Década de 20.
(Arquivo Helnando Ramos Simées)

Fonte: Livro Memodrias Fotogréaficas de Feirade Santana, 1994

A figura 04 revela a Catedral Metropolitana de Santana, visto que é possivel vé-la a
partir do Alto do Cruzeiro, local distinto por seu relevo e que possibilita ver outros pontos da
cidade, dando a esse bairro um titulo peculiar que d& destaque a sua existéncia e historia. No
que diz respeito a importanciareligiosa, a figura 05 evidenciacomo esse lugar traz consigo um

teor devocional, que ja atraiaum grande numero de pessoas, realizando Romarias rumo ao Alto

do Cruzeiro.

Figura 05— Romaria para o Alto do Cruzeiro

Fonte: Livro Memodrias Fotograficas de Feirade Santana, 1994
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E possivel ver na paisagem da figura 05 o relevo descrito na caracterizagio do antigo
bairro Barroquinha e do Cruzeiro, com suas ladeiras ingremes que foram registradas nesse
momento de fé cristd a muito praticada nessa regido. Isso demonstracomo o bairro do Cruzeiro
desde a sua formacdo ja é tido como um lugar de oracgéo e fé pelos habitantes daquele lugar,
bem como de individuos vindos de outras localidades. Na historia do bairro Cruzeiro, tdo
emblematica para este municipio, pode-se dizer que sua relevancia esta associada a memdaria
religiosa desse lugar, pois desde a década de 1940 aconteciaa Romariapara o altodo Cruzeiro,
uma pratica religiosa que acontecia no passado, mas que fora retomada no ano de 2012 e

permanece acontecendo.

Fotografia0l - Caminhada do Perddo, 2014

Fonte: Site da Caminhada do Perdao, 2023

A chamada “Caminhada do Perdao”, que acontece sempre no segundo domingo da
Quaresma, que sai da igreja dos Capuchinhos, Paroquia de Santo Antonio e segue em direcdo
a igreja Senhor do Bonfim no Alto do Cruzeiro. Com isso permanece uma tradi¢ao que ha muito
acontecia, propiciando a continuacao de uma pratica, como também da manutencdo da memoria
de um evento religioso que ja faz parte do calendario cultural e religioso da cidade. Eum evento
de destaque da comunidade cristd catdlica, pois contemplatodas as paroquias da Arquidiocese
da Feira de Santana e é considerado uma grande manifestacdo de fé dos catolicos de Feira e
regido, como é mostrado na fotografia 01. E possivel evidenciar a participacdo de um grande
numero de pessoas durante o evento ao longo da avenida Presidente Dutra e na rua Olimpio
Vital no Centro como é mostrado nas fotografias 02 e 03, e, em direcdo a igreja Senhor do
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Bonfim em anos distintos. Devido ao tamanho do seu percurso, a Caminhada do Perd&o
caracteriza-se também como um momento de peniténcia para as pessoas que a realiza, mostram
um sélido envolvimento de fiéis da Igreja Catélica na caminhada, que segue rumo ao Alto do
Cruzeiro, que depois da chegada da Cruz que é carregada desde a igreja dos Capuchinhos, sendo

revezada entre os fiéis, chegado ao fim da peregrinacdo, recebem a béncéo.

Fotografia 02 - Caminhada do Perddo, Avenida Presidente Dutra 2019

}Vq;’..‘ {; : M;’% pa. §K‘ L
Fonte: Site da Caminhada do Perdéo, 2023

Fotografia03 - Caminhada do Perddo, rua Olimpio Vital 2023

Fonte: PASCOM!! (2023)

11 Pastoral da Comunicagdo da Paréquia Senhor do Bonfim (Alto do cruzeiro).
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Fotografia 04 - Caminhadado Perdao, Alto do Cruzeiro, 2023

Fonte: PASCOM (2023)

A fotografia 03 exibe a caminhada na rua Olimpio Vital no sentido do Alto do Cruzeiro,
pois o sentido da caminhada é ser um momento de peniténcia rumo a Sagrada Colina. A
fotografia 04 mostra o aglomerado de pessoas ja no Alto do Cruzeiro participando da
Celebracéo de encerramento da Caminhada, com a praga e o espago da igreja tomada por uma
multiddo de pessoas oriundas de varias paroquias da cidade e da Arquidiocese. O termo Sagrada
Colina é empregado de forma mais constante a esse lugar recentemente, remonta do ano de
2015, com a chegada do atual paroco, que em conversa informal, diz que passou a chamar o
lugar da igreja Senhor do Bonfim, o “Alto do Cruzeiro” de Sagrada Colina, por uma questéo
topografica e também pelas semelhangas que existem entre aspectos da igreja com relacdoa da
capital. Dentre alguns elementos, é possivel trazer inicialmente, o padroeiro, cujas figuras 06 e
07 mostram as imagens do mesmo, em segundo plano estdo seus respectivos templos, assim

como as fitas que aparecem em ambas as imagens como parte da composigéo gréfica.
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Figura 06 — Peca grafica Pascom, 2012

| B -l

SENHOR:DO:BONFIM

» {CRUZEIRO = FE/@A DE SANTANA
Fonte: PASCOM (2023)

Figura 07 — Peca grafica Santuario, Salvador Bahia, 2023

VIVA 0 SENHOR
DO BONFIM!

Fonte: Google (2024)

Pode-se destacar também o hino que € o mesmo, pois desde o inicio da devocéo e
festejos que é cantado o Hino ao Senhor do Bonfim nesta igrejae faz mencéo ao termo Sagrada
Colina. Consta no Livro de Tombo que os festejos em honra ao Senhor do Bonfim eram na
mesma época que os festejos da capital, a data foi mudada posteriormente e segundo 0 mesmo
livro na pagina 43, no ano de 1987 passa a ser em setembro. O templo também é ladeado por

um gradil que ao longo do ano e principalmente na época da Caminhada do Perdao as pessoas
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também amarram as fitas do Senhor do Bonfim nas grades e ao final do ano sdo queimadas.
Essa mencédo ficou comum nas homilias do paroco, passou a ser proferida por paroquianos,
aparecer em pecas graficas dos eventos da igreja, bem como na oracdo ao Senhor do Bonfim
elaborada pelo préprio paroco.

O termo Sagrada Colina também pode ser visto em pecas gréaficas, como a que esta no
gradil em suas partes laterais, como é mostrado na fotografia 05, a inscricdo de bem-vindos a
Sagrada Colina, ocupa os dois lados do banner que traz uma mensagem de acolhimento para as
pessoas que por ali transitam e que chegam a igreja.

Fotografia 05 - Banner da igreja Senhor do Bonfim, 2024

E na chamada Sagrada Colina que se encontra o Cruzeiro, que deu origem ao bairro,
que foi marco no espaco de construcdo da igreja, que foi construido um imaginario sobre o
nome da igreja, conhecida por muitas como igreja do Alto do Cruzeiro, desconhecendo que é
igreja Senhor do Bonfim. Uma construcdo histérica, por trazer consigo um simbolo (o
Cruzeiro), que para muitas pessoas é parte da formagdo deste espaco que traz elementos
relevantes como a igreja, o préprio bairroe o Cruzeiro.

Sobre isso, Moraes (1997, p. 94) afirma que “o imaginario social é composto por um
conjunto de relagbes imagéticas que atuam como mem@ria afetivo-social de uma cultura, um
substrato ideoldgico mantido pela comunidade”. Nesse sentido, € possivel dizer que o Cruzeiro,
passou a fazer parte do imaginario coletivo do feirense, a igreja é historicamente reconhecida
como a igreja do Alto do Cruzeiro. O Cruzeiro, considerado elemento importante da memoria

afetiva que segundo Mario Abel Bressan Junior (2017, p. 74) “é aquela composta por
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experiéncias emocionais e afetivas, constituindo um local onde um sentimento ressurge através
de uma recordacao”.

Cabe aqui refletir sobre o contexto de localizagao espacial do bairro do Cruzeiro, que
no inicio do século XX se configurava como um local afastado do centro, isolado,
possivelmente tornando-se um fator preponderante para manter distante as pessoas vitimas de
pandemias da sociedade feirense. Sobre as metamorfoses do espago Santos (1988, p. 10)
esclarece que “o espago, por conseguinte, € isto: um conjunto de formas contendo cada qual
fracdes da sociedade em movimento”. De acordo com o autor, o espaco ¢ permanentemente
atingido pelas mudancas sociais ao longo do tempo, e isso lhe confere alteracdes de cunho
social e geogréfica.

Quando todos os lugares foram atingidos, de maneira direta ou indireta, pelas
necessidades do processo produtivo, criam-se, paralelamente, seletividades e
hierarquias de utilizagdo com a concorrénciaativa ou passiva entre os diversos
agentes. Donde umareorganizacdo das fungdes entre as diferentes fracGes de
territorio. Cada ponto do espago torna-se entdo importante, efetivamente ou
potencialmente. Sua importancia decorre de suas préprias virtualidades,
naturais ou sociais, preexistentes ou adquiridas segundo intervencdes seletivas
(SANTOS, 1988, p. 11).

Na fotografia 06, é possivel ver um recorte do bairro do Cruzeiro, da igreja Senhor do
Bonfim e de seu entorno. E na rua Perolina Angélica da Silva, nome de uma das moradoras
mais antigas do bairro, que se encontracircunscritaa igreja Senhor do Bonfim, elemento central

deste trabalho.

Fotografia 06 - Vista da igreja Senhor do Bonfim, inseridaem seu contexto, em 2022

igreja Senhordo Bonfim

Fonte: PASCOM (2023)
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Assim, a fotografia 06 permite evidenciar a igreja Senhor do Bonfim, bem como a rua
na qual esta localizada e seu entorno, no lugar que lhe acolhe, a Colina Sagrada de Feira de
Santana.

E preciso ressaltar que essa igreja Matriz, é formada por partes que formam uma unidade
e que cada uma tem sua fungéo dentro da estrutura da igreja, sdo as comunidades. Elas sdo as
células primérias da igreja, porque é onde se inicia todo o processo de evangelizacédo, desde a
aproximacao entre os fiéis, desde os lacos fraternos até a unidade cristd. As comunidades seriam
a base de sustentacdo da igreja, no sentido de existéncia, pois sdo os individuos que a compde
que fazem com que sejam o alicerce da igreja. Entende-se entdo que o destaque das
comunidades dentro dessa esferaeclesial, € que um conjunto delas formam uma paroquia, onde
tém-se uma igreja Matriz, que seria a sua Igreja Mae.

A sua composicao sofreu mudancas ao longo dos tempos, seu limite territorial registrado
no Livro de Tombo, p. 118, em outubro de 1996, onde através da aquisicdo de uma carta
geogréafica o paroco Anténio Alves Pinto descreveu os limites geograficos e dos dados
demogréficos da pardquia, com as seguintes informac6es: “Tem como apoio inicial e final o
cruzamento da Av. José Falcdo da Silva até encontrar com a Av. do Canal, por esta até a rua
Tomé de Souza, por esta até o pontilhdo que fica no final do muro da Embasa no riacho, pelo
referido riacho, contornando os fundos do Conjunto feira IV e o0 DNER, até encontrar com a
Av. Francisco Pinto (Antigo Av. de Contorno) préximo a Pousada da Feira, por este até
encontrar com a Avenida José Falcdo da Silva, ponto inicial”. Os bairros que pertencem a
Paroquia: Baraunas, Cruzeiro, Jardim Cruzeiro, Galileia, Rua Nova, Sobradinho. As
comunidades que formam a Par6quia do Senhor do Bonfim acompanham a historia da igreja
Matriz, no seu processo de crescimento e mudancas no decorrer do tempo, em cada contexto
historico que deixam marcas na sua estrutura interna e externa e revelam significados que

constroem a historia vivida por elas.

1.3 O Senhor do Bonfim, dessa sagrada colina, mansdo da misericordia

O Senhor do Bonfim configura-se como uma das imagens mais conhecidas na histdria
da Bahia, por fazer parte de um legado de fé que vem desde o século XVIII e que permanece
vivo até 0 momento presente. Considerado simbolo cristdo dos baianos, o Senhor do Bonfim
tem sua historiaalicergadana crenga dos baianos, em que sua imagem ndo apenas consolidou-
se em Salvador, na capital baiana, mas adentrou no interior do estado, fincando raizes e fazendo

parte da heranca crista catolica existente em vérias cidades.
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O Padroeiro foi trazido para 0 nosso pais por causa de uma promessa realizada por
Theoddzio Rodrigues Faria e muitas memarias foram construidas por aqueles que séo devotos
desse Santo. Tanto o é que a festa em honra ao Senhor do Bonfim acompanha geracdes de
pessoas que acreditando e morando ou ndo em Salvador o tem como protetor e a devocao a Ela
é continuada ano apds ano. Dai formou-se uma cultura que é parte integrante de um povo que
0 vé& como um icone de fé que esté presente na vida de muitos cidaddos baianos, como também
de muitas pessoas que acreditam na sua for¢a divina e que traz protecao e béncaos para 0s seus
devotos.

Assim, a vinda da imagem do Senhor do Bonfim que apresenta ou representa Jesus
morto para a salvacdo do homem, foi trazida de Portugal para as terras brasileiras ainda no
século XVIII. Neto (2013, p. 45) relata que “em 28 de novembro de 1742, o capitdo Theodo6zio
e a tripulagdo da Nau Setubal conseguiram aportar em Lisboa apés livrarem-se de um pavoroso
temporal que quase os fizeram naufragar. Este fato evidenciaindicios da crenca que Rodrigues
Faria passou a ter no Bom Jesus do Bonfim”. A partir do que foi colocado, a crenga no Senhor
do Bonfim parte de Theoddzio que ndo era brasileiro, mas que por ter passado por essa provagao
atribuiu suasalvacdo a imagem do Cristo morto. Segundo 0 mesmo autor, a chegada da imagem

a Salvador seguiu-se da seguinte maneira:

De retorno a Salvadorem 1745, o capitdo de Mar e Guerra trouxe consigo uma
imagem do Senhor Bom Jesus do Bonfimem pinho de riga medindo 1,06 de altura
semelhante a existente em Setubal e, junto com ela, em si, o desejo em dar
continuidade a fé que havialivrado-os do infortinio da morte (NETO, 2013, p. 45).

De tal modo, tem-se inicio nas terras do Brasil a devocdo ao Senhor do Bomfim,
consolidando-se como tradi¢do da fé baiana e sendo um dos elementos culturais mais relevantes
nas manifestacdes religiosas na segunda quinta-feira do més de janeiro. A consolidacdo da
devocdo ao Senhor do Bonfim na Bahia e também por todo o Brasil retrata que a partir desse
contexto de fé cristd, é constituido um elemento, que, posteriormente, torna-se um exemplo de
crenca que passa a conduzir individuos por muitos lugares, através de uma narrativa que se
perpetua em uma determinada sociedade e que apesar da dindmica temporal, permanece
presente e com toda a forca através das memorias construidas. Portanto, é a confianga no Senhor
do Bonfim na capital baiana e também nas cidades do seu interior, como em Feira de Santana,
onde na Arquidiocese encontra-se a Pardquia Senhor do Bonfim, no templo da sua igreja
Matriz, amplamente conhecida como igreja do Cruzeiro, que tem como padroeiro o Senhor do

Bonfim.
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Fotografia07 - Imagem do Senhor do Bonfim, séc. XX

Fonte: Arquivo pessoal da Senhora Railda Idomineu de Santana?2.

Por meio da fotografia 07, pode-se identificar a imagem do Senhor do Bonfim, no
interior da capela, sendo que foi a primeiraimagem do templo e que permanece na igrejaaté o
momento presente, que segundo o Livro de Tombo da Catedral Metropolitana de Sant’ Ana fora
doada por um benfeitor da familia Pinto, que a trouxe de Portugal. Ainda enquanto capela a
presenca da imagem revela a simplicidade dos elementos que a adornavam. Em conversas
informais com paroquianos que s&o parte da histdriadesse templo religioso, € possivel que no
tempo da sua constru¢do as condi¢des socioecondmicas ndo eram favoraveis, evidenciando uma
comunidade pouco abastada, mas mesmo na falta de recursos preocupava-se em homenagear e
honrar o seu santo padroeiro e protetor com flores artificiais de papel crepom, plantas do quintal
de suas casas e um paramento ao fundo da cruz de papeldo.

Na fotografia 7 é possivel identificar ainda ornamentos artificiais com um material que
difere do atual, mostrado na fotografia 08, que é um adorno de prata que também foi doada por
um paroquiano como é relatado no Livro de Tombo da Matriz de Sant’ Ana. Na passagem das
décadas, em suas metamorfoses, a igreja Senhor do Bonfim nos apresenta a mesma imagem ja

restaurada, com seus adornos de prata, em um presbitério que acolhe a imagem. Segundo o

12 paroquiana, descendente de um dos fundadores da igreja.
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Livro de Tombo, p. 172, a Unica vez que a imagem saiu foi para a restauracdo no ano de 1996,

retornando para igrejaem 1 de setembro do mesmo ano, para a festa do padroeiro.

Fotografia08 - Imagem do Senhor do Bonfim, 2012

5]
Bl

Fonte: Arquivo pessoal do fotdgrafo Pedro Paulo Maia3 (2012)

A fotografia 08, atesta que no ano 2012, a imagem do Senhor do Bonfim néo se encontra
mais dentro de um oratorio, tendo agora uma parede emoldurada que a resguarda, ja no interior
da igreja, com um novo desenho, onde antes era uma capela, agora transformada em igreja.
Posteriormente, foi desmembrada da Matriz de Sant “Ana, transformando-se em igreja Matriz,
com suas respectivas atribuigdes, realizando atividades que fazem com que essa igreja seja
mantida viva na memoria dos fiéis das comunidades.

Aqui, vale destacar a festa do padroeiro que é o apogeu do ano litargico de uma
determinadaigreja, ou seja, € 0 momento de louvar e agradecer ao seu benfeitor, com oragdes,
musicas, pregacdo da palavra, quermesses e culminancia com procissao do Santo homenageado
juntamente com os outros padroeiros das comunidades que fazem parte da Paroquia. O Plano
de Pastoral (2002, p. 57-58) traduz o sentido de uma festa de padroeiro como um momento

forte de evangelizacdo e demonstracao de fé dizendo:

Entende-se por “Festas de Padroeiro” as celebragdes litirgicas e
manifestacbes de piedade popular promovidas para homenagear e louvar o

13 Fotografo da igreja em eventos como batizados, casamentos e missas festivas.
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padroeiro duma comunidade ou capela. E de méaxima importancia que estas
festas constituam verdadeira expressdo de religiosidade popular e sejam
momentos fortes de evangelizacdo e catequese. Cuide-se que ndo sejam
desvirtuadas, nem utilizadas para fins estranhos a sua natureza. As festas de
Padroeiros sdo de exclusiva competéncia da Igreja. Sua organizacao,
programacao e promogdo compete ao paroco e Conselho de Pastoral Paroquial
podendo ser formada uma comissdo para este fim especifico. Tenha-se o
especial cuidado de conservar um ambiente de oracdo durante a Missa. Seja
ela o ponto central da festa. Conserve-se, onde for de costume, a procissao,
como expressdo de religiosidade popular, e que tem o sentido de caminhada
para Deus (PLANO DE PASTORAL, 2002, p. 57-58).

O significado da festa de padroeiro apresentado pelo Plano de Pastoral demonstra que
esse festejo € um momento relevante para os individuos que vivem a religido catélica. Existem
elementos significativos que sdo construidos nesse contexto de devogdo que fazem com que
acdes que sdo consolidadas naigreja concebam esse momento de fé e gratiddo, ao mesmo tempo
que eternizam e produzem memdrias que sdo constantemente reavivadas dentro da histéria de
uma determinada sociedade/comunidade e que representam uma vivéncia na fé cristd. Na
Paréquia Senhor do Bonfim ndo é diferente, seguindo o costume de Salvador, desde o momento
que a igrejado Cruzeiro se tornou paroquia, realizavaa festa em Louvor ao Senhor do Bonfim
sempre no segundo domingo do més de janeiro, com 0 novenario e guermesses, com
participacdo das comunidades.

A festa acontecia em um formato diferente de como é conhecido atualmente, as
celebracdes ndo aconteciam na igreja Matriz, mas nas comunidades, entdo cada noite uma
comunidade era contemplada com a celebragdo eucaristica. No Livro de Tombo (p. 43), fica
instituido que a festa passariaa ser realizada no més de setembro. Isso porque no més de janeiro
havia coincidéncia de datas da festa da padroeira da cidade, Senhora Sant’Ana, que
posteriormente foi transferida para o0 més de julho, no dia 26, data em que se celebra o dia de
Senhora Sant’Ana. A festa do Senhor do Bonfim encontrou no més de setembro um més
propicio, por esse més comemorar a exaltacdo da Santa Cruz. Considerando o Cruzeiro como
um dos simbolos dessa igreja, consolidou-se entdo esse contexto para a realizagdo da festa no
referido més. Assim, essa tradicdo é mantida até 0 momento presente e € uma das ocasifes mais
aguardadas por seus paroquianos.

E nesse contexto festivo que é chegado o momento de podermos adentrar nesse espaco,
a igreja Senhor do Bonfim (igreja do Cruzeiro), para que assim seja possivel entendermos a
historia dos seus desenhos, na busca de compreender cada simbolo presente, no intuito que
reflexdes sejam realizadas nas memorias desse templo religioso, monumento relevante para o

municipio feirense.
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2. OS (RE)DESENHOS DA IGREJA SENHOR DO BONFIM

Os desenhos da igreja do Senhor do Bonfim permitiram refletir sobre um espaco- tempo
de mudancas, a partir da analise das suas fotografias que narram suas historias, bem como da
identificacdo dos vestigios das suas memorias. A utilizacdo das imagens do referido templo
torna-se fundamental, uma vez que serdo consideradas uma importante fonte para o
desenvolvimento deste trabalho. Lucia Santaella (2012) pontua que é preciso estar atento aos
elementos contidos na imagem, na contextualizacdo e no que nédo é dito pela imagem. A autora
chama a atencdo para aspectos relevantes no processo de leitura de uma imagem, pois toda
imagem traz consigo informacdes que trardo respostas para 0s questionamentos que surgirao
no caminho da pesquisa.

A partir da analise das fotografias que este estudo serd desenvolvido, partindo de
comparacdes entre a forma como o objeto de estudo se configurava e se configura, bem como
a compreensdo dos elementos simbdlicos ou dos significados que as pessoas reconhecem ou
traduzem em memorias. Ana Paula Batista Aradjo e Andressa Domanski (2012, p.1) dizem que
como recurso visual, a fotografia é um ativador de memoria, pois se constituem de fragmentos.

Dentro dessa discussao sobre fotografia, Mauad (2014, p.116) pondera que “a fotografia
realiza a mediacgdo entre sujeitos histéricos e 0 mundo visivel — 0 mundo que se formata nas
memorias, elaboradas por meio das imagens fotograficas —, uma forma histérica para dar forma
ao mundo como imagem”. A autora busca dizer que existe uma estreita relacdo entre a
fotografia, o sujeito e 0 mundo, pois a fotografia serd um dos meios pelos quais os individuos
poderdo criar suas memorias, construindo sua histéria no mundo, deixando seu registro. Entéo
a fotografia pode ser considerada como uma forma de olhar e traduzir o mundo, com suas
historias e memorias, “a fotografia é uma espécie de reserva de memoria, de arquivo onde se
realizam buscas que tracam os percursos do olhar”, como sinaliza Mauad (2014, p. 118).

E pertinente que na andlise da imagem sejam considerados aspectos relevantes, que de
fato ocorra sua leitura, interpretacdo, ndo apenas uma descri¢cdo ocasional. Devem ser
considerados os elementos que sejam destaque na analise, a contextualizacéo que evidencie 0
momento de sua construcéo, a finalidade para a qual foi feitae a intencionalidade ali existente.
Logo, cada sentido empregado numa imagem podera conduzir a uma determinada narrativa e
variadas interpretacdes, pois uma imagem pode ser lida por olhares distintos que trazem suas
ideologias e crencas na sua compreensdo. Nesse sentido, pode-se afirmar que temos uma
relacdo com a imagem, pois nossas leituras e interpretaces vdo produzir e reproduzir as

relagdes na sociedade. Nesse contexto, Ulpiano Meneses (2003) pondera:
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Nessa passagem do visivel para o visual, foi necessario reconhecer e, de certa
maneira, integrar trés modalidades de tratamento: o documento visual como
registro produzido pelo observador; o documento visual como registro ou
parte do observavel, na sociedade observada; e finalmente, a interagdo entre
observador e observado (MENESES, 2003, p. 17).

O autor nos permite refletir que a visualidade produz um sentido que pode variar ao
longo do tempo,em um contexto em que a imagem é a propria narrativa, as visualidades
produzem significados e o registro nos dara informac6es do tempo vivido. Assim, reitera-se
que a imagem a partir de uma visualidade pode nao ter imparcialidade, pois 0s modos de ver
sdo construidos coletivamente. A imagem, portanto, € uma fonte visual significativa, carregada
de sentidos que sé&o cambiantes no tempo e no espaco.

No tocante a essa discussdo, Glaucia Maria Costa Trinchdo (2010) expGe que

Tanto o desenho quanto a fotografia, na condicao de documentos, sdo registros
do fato histdrico e como monumento constituem-se em heranca do passado,
estdo ligados ao poder de perpetuar a recordacdo, seja ela voluntéaria ou
involuntaria, por possibilitarem o ‘congelamento’ da imagem num
determinado espaco e tempo. Desenho e fotografia trazem em si 0 poder de
registrar a histéria, perpetuando a recordacdo e preservando a identidade e a
memoria coletiva/individual de um povo, pois se desenhar e fotografar foram,
e ainda sdo, métodos atuantes no registro da histéria da humanidade
(TRINCHAO, 2010, p. 116).

A autora chama a atencéo que a utilizacdo da fotografia permite nos aproximar do que
é observado em muitos aspectos, como o tempo e certos elementos, fazendo com que possa ser
uma fonte que possibilita evidenciar momentos esquecidos e que podem ser devolvidos, porque
existiuum registro. Logo, pode-se considerar que desenho € registro, é registro de meméria, do
tempo, do espaco, dos acontecimentos e fendmenos, passiveis de serem lidos.

A mem@riaaparece aqui como importante elemento de discussdo no contexto da historia
da referidaigreja. Sobre memdria, Pierre Nora (1993, p.15) explica que “o que ndés chamamos
de memoriaé, de fato, a constituicdo gigantesca e vertiginosado estoque material daquilo que
nos é impossivel lembrar, repertorio insondavel daquilo que poderiamos ter necessidade de nos
lembrar”. Podemos dizer que existe a necessidade da memoria, pois a partir dela que podemos
ter elementos que permitam um recontar, um recriar de momentos vividos, como também de
registros.

Nora (1993) nos faz refletir sobre
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Memoria, Histéria: longe de serem sinbnimos, tomamos consciénciaque tudo
opBe uma a outra. A mem©ria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e,
nesse sentido, ela estd em permanente evolucdo, aberta a dialética da
lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformacdes sucessivas,
vulneravel a todos os usos e manipulacdes, suscetivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizagdes. A historia é a reconstrucdo sempre problematica e
incompletado que ndo existe mais. A mem@aria é um fendmeno sempre atual,
um elo vivido no eterno presente; a histdria, uma representacdo do passado.
Porque é afetiva e mégica, a memoria ndo se acomoda a detalhes que a
confortam, ela se alimenta de lembrancas vagas, telescdpicas, globais ou
flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias,
cenas, censuraou projecdes (NORA, 1993, p. 9).

O autor aponta que a memoria sempre estara presente de uma forma ou de outra, ela
pode ser influenciada por lembrangas, por ela ndo ser uma producdo individual, ela pode ser
compartilhada e sempre vai existir uma troca de lembrangas, que trard aspectos de cada
individuo. A meméria em suas facetas pode colaborar com a histéria no sentido dos
significados, nos sentimentos e todas as emog¢0des que ela carrega, por isso 0 autor a caracteriza
como um fendmeno atual, um transito entre o passado e o presente, podendo revelar diversos
significados. Para corroborar essa reflexao, Maurice Halbawachs (1990, p. 157) aponta que “ora
seria muito dificil evocar o acontecimento se ndo imaginassemos o lugar que conhecemos
geralmente ndo porque o0 vimos, mas porque sabemos que existe, que poderiamos vé-lo, e que
em todo o caso, sua existéncia esta garantida através de testemunhas”. Se, como afirma o autor,
sabemos da existéncia dos espagos que existem atraves de testemunhas, acredita-se que a
memoria individual estard também ligada a memaria coletiva, pois a existéncia das memorias
parte de um ou mais individuos.

Halbawachs (1990, p. 21) ainda sugere que “os detalhes ndo tomariam com efeito seu
antigo sentido sendo em relagdo a todo um outro conjunto que nosso pensamento ndo abrange
mais. Poderemos recordar os detalhes e sua respectiva ordem. E do conjunto que seria
necessario partir”’, ¢ preciso lembrar, mas entender que o pensamento coletivo contribui
significativamente na (re)construcdo das memorias. Meneses (1992, p. 22) lembra que “a
memoria, ao inves, é operacdo ideoldgica, processo psicossocial de representacao de si proprio,
que reorganiza simbolicamente universo das pessoas, das coisas, das imagens e relacdes, pelas
legitimagdes que produz”. O autor chama a atencdo para a compreensdo do significado de
memaorianos varios contextos de compreensao, por nao se resumir apenas as lembrancas, mas
por conceber sentidos mais amplos.

Nesse contexto de reflexdes sobre desenho e memaoria que transitaremos pelos desenhos
(formas) desse espaco religioso, observando desde a sua configuracédo inicial e o recorte
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temporal analisado, e a partir disso constituir relacbes necessarias que busquem explicar as
implicacdes oriundas desse processo de transformacdes por qual passou esse espaco religioso.
As reflexdes, que aqui foram concebidas, serviram como embasamento para a compreensdo da
nocao de conceitos como o de imagem, fotografia e desenho, uma vez que as discussdes foram
aprofundadas a partir das fotografias deste templo religioso que nos permitiu relacionar esses
conceitos no desenvolvimento deste trabalho. Entéo, esse edificio eclesial propiciou, com suas
memorias, que desenhos fossem surgindo com base nos registros (fotografias) existentes que
possibilitaramas leituras aqui realizadas.

Esse templo esté localizado em um espago que era pouco povoado, com poucas casas.
Um ambiente que num primeiro momento era de repulsa e proibido, para depois tornar-se um
dos lugares mais relevantes para a cidade. A identificacdo de cada elemento que compde esse
cenario de histérias e memarias torna-se essencial para a compreensdo dos (re)desenhos que
serdo apresentados, principalmente, no que se refere a esse espaco religioso, elemento central
das nossas discussdes. E no bairro do Cruzeiro que foi edificadaa igreja Senhor do Bonfim, e
a partir desta pode-se dizer que novos desenhos passaram a ser delineados no local, no que diz
respeito ao povoamento, fé e o viver em comunidades. Sua presenca ali pode representar varios
significados, nos conduzindo a uma reflexdo sobre cada momento construido e vivido por
aqueles que por ali passaram.

Falar da sua construcdo nos leva a um entendimento que a referida igreja ndo ficou
imune ao tempo, a ideologiae a politicano que se refere aos seus desenhos, por isso buscar-se-
& perscrutar essas fases de mutagdes que a envolve. Na verdade, essa busca podera permitir
olhar o histdrico de contextos vivenciados, na tentativa de identificar variagcdes que propiciaram
a este espaco novas composicdes. A abordagem sobre desenho torna-se necessaria, pois
compreender que o desenho traz consigo varios significados permite uma interpretacdo além
do que normalmente se compreende, como uma préatica corriqueira de representacdes. Teresa
Torres Eca (2010, p. 155) pontua que “o desenho ¢ assim, desde tempos que se perdem na
histéria da humanidade, uma ferramenta de entendimento da realidade, um processo de
interpretacdo baseado na explicagdo do sentido através das suas configuragdes”. A autora
convida a refletir sobre o desenho como um instrumento que permite muitas dimensdes além
do traco; ele também é um meio pelo qual o ser humano pode representar a compreensao do
que ele tem a sua volta, fornecendo explicaces e se utilizando de varios elementos que podem
mostrar além do que pode ser visto.

Luiz Vidal Negreiros Gomes (1996 p. 13) diz que “o desenho é uma das formas de

expressdo humana que melhor permite a representacdo das coisas concretas e abstratas que
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compde o mundo natural ou artificial em que vivemos”, assim, acredita-se que € possivel
compreender como num determinado espaco e as formas ali representadas podem expressar
memorias de elementos que foram relevantes num dado espaco temporal. O autor explica que
as construcdes humanas sendo abstratas ou ndo podem ser consideradas registros de sua
histdria, pois sdo constituidas de elementos que fazem parte de contextos distintos, por uma
determinada sociedade e por isso constroem vestigios deixados como heranga num
tempo/espaco que esta suscetivel a muitas transformacaes.

Nesse contexto, a igreja Senhor do Bonfim torna-se um elemento que apresenta uma
sucessdo de novos desenhos ao longo da sua existéncia que pode permitir diversas leituras, uma
vez que o contexto histérico, ideoldgico, politico, cultural e outros podem ter delineado a
histéria dessa igreja resultando nos seus (re)desenhos. Aqui se trata do desenho da igrejacom
relacdo a sua antiga forma enquanto monumento construido, na sua estrutura fisica, com seu
interior e fachada, bem como seu entorno, nesse processo de mudancas dentro de uma

conjunturahistorico-social paradar lugar a uma nova forma.

2.1 Aigreja Senhor do Bonfim na cidade de Feira de Santana

O Dicionario Personativo, Histérico de Feira de Santana mostra que a igreja Senhor
do Bonfim esta localizada no Alto do Gongalo, depois conhecido como Cruzeiro. Até 22 de
fevereirode 1964, a igreja era uma simples Capela, sua construcdo foi iniciadano ano de 1905
e concluidaem 1918. Ainda no referido Dicionério, consta que, em 1905, o Cénego Tertuliano
Carneiro mobilizou uma comissao para construir uma Capelano bairro. O cuidado com a capela
era uma constante para todos os vigarios da Matriz. Existem relatos que nesta capela ainda ndo
havia um paroco para administrar, entdo eram as pessoas que faziam parte dessa comissao, que
na verdade eram os proprios moradores do bairro que cuidavam da capela e realizavam
atividades como oragdes e as missas aconteciam quando um padre da Matriz comparecia para
realizar.

Ao adentrar pela porta principal, & esquerda, é possivel vislumbrar a inscri¢cdo do
registro do ano em que a igreja comecou a tomar forma, na identificacdo da sua Pedra
Fundamental, datada de 1900, como € mostrado na fotografia 09, registro que também pode
ser encontrado no Livro de Tombo da Catedral Metropolitana de Sant’ Anna, 0 ano que iniciou
0 processo de construgdo, primeiro enquanto capela, posteriormente, por ocasido do

crescimento do bairro onde esta localizada e de bairros vizinhos, existiu a necessidade de
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ampliacdo, agora com a estrutura de uma igreja e com 0 passar dos tempos e contextos

histdricos, passando por outras transformacdes resultando em novos desenhos.

Fotografia09 - Primeirainscricao da Igreja Senhor do Bonfim.

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.

O simbolo em formato de Cruz, representa a pedra fundamental com material em
marmore trazendo uma inscrigdo do século XX, cujo significado ¢é “Jesus Cristo, Deus homem,
vive, reina e impera”. Assim, também foi possivel ter conhecimento da referida capela, depois
de terminada sua construcdo, apresentando caracteristicas da sua época, uma construcdo
simples, com a estrutura de uma capela, em um espaco que € possivel ver elementos que
aparecem em sua composicao que pode remeter ao momento onde esse edificio eclesial surge
como componente concreto daquele ambiente.

A figura 08 retrata o que representa a primeira forma dada a capela, com apenas uma
torre, as portas e janelas em arco com detalhes de desenhos geométricos, na sua arquitetura.
Outros elementos sobressaem, como o seu marco (Cruzeiro) a sua frente, evidenciando também
o0 inicio da histériade ocupacao desse local, configurando-se como um elemento de relevancia
para a comunidade que ao longo do tempo vem construindo memorias, imbuindo de

significados cada momento vivido pelos integrantes que formaram essa comunidade.
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Figura 08 — Igreja Senhor do Bonfim, 1938

Fonte: Acervo PASCOM.

Os elementos ai presentes permitem a identificacdo de algumas caracteristicas, como
um ambiente com transito maior de pessoas e algumas construcdes ao seu redor, o Coreto que
segundo relatos foi construido para a apresentacao de filarménicas, no entanto fora demolido
no ano de 1989 segundo o Livro de Tombo da igrejana péagina 52. A partir dai pode-se inferir
que desde a sua construcdo a igreja Senhor do Bonfim ja sugere ter um papel de construir
memorias, pois pode-se dizer que aquele espago passa a ser um ambiente de vivéncias
cotidianas, que faz com que historias sejam construidas e eternizadas, seja através de suas
memorias, seja atraves dos vestigios por ela deixados. Nessa perspectiva, Michael Pollak (1992)
esclarece que “a memdria é constituida por pessoas, personagens, portanto ela pode se
apresentar de forma individual ou coletiva, apoiada em trés critérios, acontecimentos,
personagens e lugares”.

Sobre isso Pollak (1992, p. 204) ainda observa que “a memoria é, em parte, herdada,
ndo se refere apenas a vida fisica da pessoa. A memariatambém sofre flutuagdes que sdo funcao
do momentoem que ela é articulada, em que ela estd sendo expressa”. Assim, no tocante dessas
flutuacGes da memdaria e em determinado contexto histérico, esse edificio eclesial passou por
mudancas, ainda que ndo muito significativas, mas que Ihe impuseram um novo desenho, como

é mostrado na figura 09.
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Figura 09 — Igreja Senhor do Bonfim na década de 50

Fonte: Acervo particular de Ruy Barcellos®

Por isso, buscar informac0es, explicacOes e analisar todo esse processo constitutivo de
memdrias e sua relacdo com os desenhos desse templo religioso, pode ser um instrumento que
permita reflexdes sobre esse movimento condicionante de mutagfes. A estruturaali presente é
carregada de simbolismos, como a distribuicdo dos elementos do espago celebrativo, o
posicionamento dos objetos e seu papel social e politico, colabora com a manutencao de uma
tradicdo, uma cultura que é parte integrante de uma sociedade, onde as memorias que sao
construidas trazem significados de um modo de vida, de crencas e valores considerados
fundamentais dentro de um arcabouco que fora criado com intengédo de perpetuar significados
dentro de uma determinada esfera social. Nesse sentido, tratar das memorias desse edificio
eclesial é de grande relevancia por sua significancia e existéncia, uma vez que ndo é uma
construcdo apenas, individual, mas também coletiva que permite uma valorizacao desse templo
para os individuos que fazem e sdo parte da sua histéria, como também para futuras geracoes
que estardo fazendo parte desse circuloreligioso.

Sobre as memorias Pollak (1992) enfatiza

Se podemos dizer que, em todos os niveis, a memoria é um fendmeno
construido social e individualmente, quando se trata da meméria herdada,
podemos também dizer que ha uma ligacdo fenomenoldgica muito estreita

14 Produtor cultural feirense
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entre a memoria e o sentimento de identidade. Aqui o sentimento de
identidade e est4 sendo tomado no seu sentido mais superficial, mas que nos
basta no momento, que é o sentido da imagem de si, para si e pa. é, a imagem
gue uma pessoa adquire ao longo da vida referente a ela prépria, a imagem
que ela constroi e apresenta aos outros e a si prépria, para acreditar na sua
prépria representacdo, mas também para ser percebida da maneira como quer
ser percebida pelos outros (POLLAK, 1992, p. 204).
Para o autor, as memarias apresentam elementos que a caracterizam, e que estéo ligados
a uma construcdo, portanto espacos que sdo impregnados de cria¢des historicas em um espaco
que ora fora relevante para um determinado grupo estando situado no tempo cronolégico ou
ndo. Assim, tratar das memdrias desta igreja, nos permite analisar os acontecimentos que
resultaram nas suas configuracoes e nos seus personagens que fundamentalmente protagonizam
a construcdo das memorias ali presentes e da sua manutencdo dentro de um espago-tempo.
Entdo, para nos situarmos com relacdo a memdaria construida a partir dessa igreja,
estabeleceremos alguns marcos que foram determinantes paraa compreensao da nossa analise.
O primeiro momento que nos chama a atencao, foi a necessidade da sua cria¢do, dando inicio
a sua construcdo no ano de 1905. Outro momento que merece destaque € na sua primeira
restauracdo que constano Livro de Tombo da Matriz de Sant “Ana, na pagina 126, no ano de
1949, para receber a imagem do Senhor do Bonfim, que retornou da Paroquia de Senhora
Sant’Ana, hoje Catedral, guarnecida de prata, conforme a promessa dos “catolicos” pela paz

mundial, esta obra foi concluida em 1961. Dentre as alteragdes ocorridas, segundo essa mesma

fonte, os principais foram:

remodelacdo e decoracdo da torre, revisdo completa do telhado, nova pintura
do forro, que foi ornamentado com lustres e pingentes; o céro melhorado e a
escada construida de cimento armado, tendo corriméo de metal, as paredes
escarioladas, rosaceas e bandeiras em esquadrias de ferro com vidros
coloridos; pisos ladrilhados, altar supedaneo com trés degraus em marmore, e
sacrario cone revestido de metal; dois nichos embutidos para as imagens de
Nossa Senhora da Paz e S8o Cristdvado; adaptacdo da pade da comunhéo,
restauracdo da sacristia e dependéncias; instalacdo elétrica externa e intemna
com lampadas fluorescentes, refletores e um transformador (LIVRO DE
TOMBO, 1986, p. 126).

Ao adentrar por sua porta principal, encontra-se localizada a direita uma placa como
mostra a fotografia 10, na qual encontra-se a relacdo dos responsaveis por mais uma reforma

da igrejaque ocorrera entre as décadas de 50 e 60.
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Fotografia 10 - Placa em homenagem aos responsaveis pela reformadaigreja, 1961

| mumm ALTAR
* PERIODO 1957 - 1961

£ ,mm YALE SOUZA

~ JOSE DE ALNEIDA COELKO
mf DOURIVAL CERQUEIRA

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.

Essas placas sdo testemunhas de que este templo religioso carrega memoarias, pois as
pessoas que fizeram parte da histéria das mudancas desta igreja, estdo ali para que nao sejam
esquecidas, mas que sejam parte da memdria deste lugar. Ao todo sdo encontradas trés placas
gue homenageiam as pessoas que colaboraram com as reformas do templo, inclusive as atuais.

Ainda no Livro de Tombo da Matriz de Sant’Ana, foi uma restauracdo tdo importante
que deu ares de Paroquia a igreja do Cruzeiro e a partir dessas mudancgas o templo mereceu as
honras de Matriz. No Livro de Tombo (1964, p. 02), a igreja Senhor do Bonfim passa a ter
visibilidade quando, neste mesmo 1964, em 26 de janeiro, é elevada a pardquia, na
administracdo de Dom Berenguer Prado, passando a ter mais destaque e mais abrangéncia na
gestdo de outras capelas, tornando-se igreja Matriz pela Diocese de Feira de Santana. Segundo
0 mesmo registro, a igreja Senhor do Bonfim foi a segunda pardquiaa ser erigida pela Catedral
de Sant’Ana. Assim, quando transformada em Paroquia, a igreja do Cruzeiro passa a ter um

paroco, sendo que o primeiro foi o Padre Antonio Albertino Carneiro!®. A nomeacédo de um

15 Primero vigario da Pardquia, organizou-ae cuidou também da construcéo da Casa Paroquial, que ficava
nessa épocaao ladoda igreja, onde hoje é a Secretaria Paroquial.
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Padre pode ter sido um marco importante, pois esta passa a ter um administrador que ira
estabelecer uma organizacgdo para um melhor funcionamento da mesma, com isso ela ja passa
a operar diferente do anterior a condi¢cdo de capela, com atividades préprias, como gestdo,
equipe liturgicae servigos.

Outro momento que marca os (re)desenhos da igreja Senhor do Bonfim, segundo o
Dicionério Personativo, Histérico de Feira de Santana, é quando a partir do ano de 1978 na
gestdo dos padres espanhois representado pelo do Pe. Fausto, acontece a realizacdo da
ampliacdo do templo trazendo uma nova configuracao para esta igreja. Na figura 10, pode ser
visualizada uma nova fachada, com uma ampliacdo da parte lateral direita, com a abertura de
outra porta, seguindo um padrdo da fachada com as mindcias das pequenas janelas. Outro
detalhe é que, ainda que a imagem seja em preto e branco, a igreja ndo era pintada, havia uma
textura da cor de argamassa permanecendo por muito tempo com esse aspecto. Os padres

espanhdis permaneceram na administracao até 25 de julho de 1993.

Figura 10 — Igreja Senhor do Bonfim, na década de 90

Fonte: Livro de Oragdes e Cantos, Celebrar a Vida: 2005

Em sucessdo aos padres espanhdis, registrado no Livro de Tombo da igreja Senhor do
Bonfim, na pagina 87 toma posse o Padre Antonio Alves Pinto, este que deu sequéncia a

finalizag&o das obras de ampliacdo do templo onde foi colocado o forro, ndo mostrando mais o
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telhado que era de fibrocimento. A fotografia 11 exibe a placa que traz os nomes dos
responsaveis pela reformae ampliacéo, que esta afixada na entrada da porta principal a direita,
mostrando sua conclusdo no ano de 1998, com o nome de autoridades da igreja e local e
arquiteto responsavel pela restauracao. Quando na placa surge o termo “restauragao”, leva-nos
a uma compreensdo que a igreja supostamente foi restaurada. No entanto a restaura¢do caminha
junto com a preservacao e ainda nesta “restauracdo” varios elementos ja foram alterados ou

inseridos neste espaco religioso.

Fotografiall — Placa em homenagem aos responsaveis pelareformae ampliagdo da igreja, 1998

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.

No ambito dessas informacdes sobre a construcdo, ampliacdo e reformas desse templo,
que se buscou situar o leitor em um tempo histérico no qual esse espaco celebrativo permanece
ganhando “camadas” de historia com o passar dos tempos, o que fica bastante claro quando
passa a considerar um recorte temporal sugerido neste trabalho, do ano de 2012 até o ano de
2023, que sera mostrado de forma mais detalhada os desenhos e (re)desenhos da igreja Senhor
do Bonfim. Vale destacar que apds a reformae ampliacdo iniciada por Padre Fausto e concluida
na gestdo de Padre Pinto, o templo apresentou suaves mudancas, como pequenas reformas e
manutenc¢do como pinturas. Assim, apds a gestdo de Padre Pinto no ano de 2007, com a chegada
do seu sucessor Monsenhor Luiz Rodrigues, a igreja ja € acometida por uma transformacéo que
ja desconfigura seu primeiro desenho, principalmente por causa da mudanca de cor original da
sua fachada. Partiremos, entdo, para as proximas facetas que este edificio-igreja carrega. A

seguir, fluxograma com a cronologia das reformas da igreja.



Figura 11 — Fluxogramada Cronologiadas Reformas da Igreja

Cronologia das Reforma@

1905 1918
Inicio da Construcdo Conclusdo da Construcdo

=)
"”” (1969-1972)

(1964-1969) Padre Oscar Damido de Almeida

Padre Antbnio Albertino

Carneiro mm) | - Primeira grande  Reforma,

- Pequenos Reparos (pinturas, transformando a capela em igreja, com
consertos no teto, nas paredes...) « peta em 1greja,
a construcéo do Presbitério.

(1972-1978) | I
Padre Anténio Albertino
Carneiro (1978-1992)
Padre Fausto Franco Martinez

Construcdo da Casa Paroquial ao
lado da igreja Ampliacéo do templo

1

(1993- 2007)

Padre Anténio Alves Pinto
(2007- 2011)

Continuidade das Reformas Monsenhor Luiz Rodrigues Oliveira
iniciadas  por Padre Fausto o
(Novo teto) Mudanca da Cor da fachadada igrejae

construcdo de salas de reunido ao
fundo da Casa Paroquial

(2011-2012)

Ficou apenas um ano na Paroquia

Padre Jodo Carlos Falcéo de Brito I

(2012-2016)
Padre José Cicero Silva

(2017 - 2024) ]
Padre Pedro Moraes Brito Junior Responsavel pela grande

modificacdo da igreja
Esta dando continuidade aos trabalhos
de Pe. Cicero na realizacdo de outras
mudancas.

Fonte: Elaborado pela Autora (2023)
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2.2 A igreja Senhor do Bonfim: suas representagdes entre 0s anos de 2012 e 2022

Ao analisar o edificio-igreja do Senhor do Bonfim na sua ultima configuracéo, €
importante que conhecamos 0 espaco celebrativo que é a igreja, em seus simbolismos e
significados. E interessante saber que cada elemento encontrado na igreja tem um significado,
desde a sua estrutura, entrada e interior. Cuthbert Jhonson e Stephen Jhonson (2006, p. 14)
recomenda que “é de primordial importancia que todos aqueles incluidos num projeto de
restruturacdo (sacerdote, povo, arquiteto e artista) conhegam o0s principios teoldgicos e
litargicos, para que assim, possam dar vida a algo que ndo seja s6 bonito e digno, mas também
liturgicamente correto”. Os autores revelam que no espaco da igreja, nos elementos ali presentes
existem sentidos fundamentados na liturgia e que devem ser respeitados de acordo com normas
litargicas do Vaticano II.

Marlon da Silva Aradjo (2022) informa que “o espago celebrativo ndo deve se limitar
apenas a uma estrutura bipartida, composta pelo presbitério e pela nave, mas valorizar o altar,
a sédia e 0o ambdo. O edificio eclesial precisa ser lugar que reline um grupo de pessoas que
celebram o Mistério da Pascoa de Cristo e Nele se espelham”. O autor sinaliza que este ambiente
religioso, ndo € um mero espaco, mas um lugar que traz consigo um universo espiritual ligado
ao Divino. Além disso, segundo o autor, os elementos litirgicos tém como parte de sua criagdo
uma edificacdo essencialmente religiosa, com o objetivo de que esta seja valida, conservando

o seu principal fim. Aradjo (2022) apresenta tais elementos:

S50 eles: 1. Presbitério: E o lugar onde se encontra o altar, onde também se
proclama a Palavra de Deus e onde o sacerdote exerce o0 seu ministério. Deve
se diferenciar de outros espagos da Igreja por uma elevagdo, ou por estrutura
especial. 2. Altar: E onde se torna presente o sacrificio da cruz e também a
mesa do Senhor, da qual a assembleia é convidada a participar por meio da
Missa, fazendo memoria a Pascoa de Cristo. Em toda igreja deve haver um
altar fixo, significando a permanéncia de Jesus. 3. Ambao: Lugar de onde é
anunciada a Palavra de Deus, para o qual os fiéis se voltam no momento da
liturgiada palavra na Missa. 4. Cadeira Presidencial: Manifestaa funcdodo
sacerdote de presidir a assembleia e dirigir a oracdo, devendo estar de frente
para o povo e no fundo do preshitério. Juntamente com o ambéao e a mesa da
eucaristia, compde os trés principais elementos do presbitério. 5. Cruz
Processional: Cruz com a imagem de Cristo crucificado, bem visivel para o
povo reunido, serve para relembrar aos fiéis a paixdo do Senhor. Simbolizar
gue a cruz acompanha o cristdo em sua caminhada, cujo fim € a ressurreicéo
e a vida. 6. Credéncia: Mesa colocada no preshitério para dar suporte aos
objetos da missa: calice, patena, galhetas, livros, entre outros. 7. Nave: A nave
é o0 lugar dos fiéis, os quais reinem-se para participar das celebraces. Deve
induzir ao respeito e ao siléncio. 8. Batistério: Deve demonstrar a dignidade
do Sacramento do Batismo, podendo ser projetado na prépria igreja, na nave
central ou lateral, separada do presbitério e em plano mais baixo em relagéo a
este. 10. Atrio E a portade entrada que separa o exterior do interior da Igreja,
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representa Cristo, que € a Porta. Marca a passagem de uma realidade para a
outra e, por isso, é importante que se diferencie das demais, sendo maior e
com detalhes mais nobre (ARAUJO, 2006, p. 18).

Cada elemento citado pelo autor possui seu lugar no espaco celebrativo do edificio-
igreja, pois cada um aproxima mais o individuo com Deus de acordo com seus significados e
nos momentos de celebragdo. Entdo, segundo o documento do Concilio Vaticano Il que guia
essa organizacdo de elementos da igreja, que orienta que sejam obedecidas essas
particularidades, para que os significados que Ihe sdo atribuidos ndo se transformem em algo
aleatdrio. Os objetos e rituais que existem neste espaco religioso apresentam sentidos préprios
que fazem parte da simbologia cristéd catélica. Um dos momentos mais relevantes desse ritual é
o Mistério Eucaristico que o sentido segundo o CDC (2017, p. 235) o Can. 899- § 1 representa
“a celebragdo eucaristica é uma acdo do préprio Cristo e da Igreja, na qual Cristo nosso Senhor,
substancialmente presente sob as espécies do pdo e do vinho, pelo ministério do sacerdote, se
oferece a Deus Pai e se da como alimento espiritual aos fiéis associados na sua oblagido”. Esse
ritual esté ligado ao significado do altar trazido por Araujo (2006, p. 18) em que Lima (2015,
p. 6) mostra “a funcdo do altar é, portanto, a de comemorar a Pascoa de Cristo, ou seja, de
celebrar a Eucaristia, em consequéncia ndo é lugar de onde se proclamam as leituras ou o que
quer que seja”. Logo, segundo os autorese o CDC o altar € um dos elementos mais importantes
e que requer respeito no espaco celebrativo.

Ainda no presbitério outra simbologia ligada ao altar € a Proclamacéo da Palavra. De
acordo com Hugo Joel PereiraCunha (2021, p. 8) é “a Liturgia da Palavra forma com a Liturgia
Eucaristicaum so ato de culto, o que foi proclamado nas leituras torna-se realidade na presenca
concreta do sacrificio de Cristo”. O autor traduz o sentido desse momento da liturgiale, este
que permite as pessoas escutarem a leiturada Palavra de Deus e que deve ser proclamada sobre
0 ambdo. Antonio Eduardo Pereira Pontes Oliveira (2023, p. 22), ressalta que “deve haver um
Unico ambao, que corresponda a dignidade da Palavra de Deus. Néao é apenas funcional, mas
também simbolico: um simbolismo que deve recordar com clareza aos fiéis que na Missa lhes
é preparada a dupla mesa: da Palavra de Deus e do Corpo de Cristo”. Assim, a Igreja traz
elementos onde cada um tem significado, e cada um estd interligado convergindo para o sentido

da fé cristd sacramentada na morte e ressurreicao de Jesus Cristo, o filho de Deus.

16 Can. 834 —8 1. A Igreja desempenha o munus de santificar de modo peculiar pela sagrada liturgia, que pode
considerar-se como o exercicio do manus sacerdotal de Jesus Cristo, na qual por meio de sinais sensiveis se
significa e, segundo o modo proprio de cada um, se opera a santificagdo dos homens, e pelo Corpo mistico de
Jesus Cristo, Cabeca e membros, se exerce o culto pablico integral de Deus.
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No interior do edificio eclesial, outro simbolo de destaque € o sacrario, também
conhecido como tabernaculo que segundo o CDC (2017, p. 243) no Céan. 938 — § 2. “O
tabernaculo, em que se conserva a santissima Eucaristia, ha de situar-se nalguma parte da igreja
ou oratorio que seja insigne, visivel, decorosamente adornada ¢ apta para a oragao”. No CDC
(2017, p.243) ainda destaca sobre o sacrario/taberndculo no Can. 940: “Diante do tabernaculo
em que se conserva a santissima Eucaristia esteja acesa continuamente uma lampada especial,
com que se indique e honre a presenga de Cristo”. O Sacrario tem seu papel de destaque e
relevanciano ambiente religioso e sua simbologiatraz um significado sagrado para os cristdos
catolicos.

Do mesmo modo, outro elemento presente no espaco celebrativo é o Batistério. Antonio
Eduardo Pereira Pontes Oliveira (2023, p. 26) diz que “o batistério, ou lugar onde a fonte
batismal jorra agua ou esta colocado, seja destinado exclusivamente para o rito do batismo, um
lugar digno, onde renascem os cristdos pela agua e pelo Espirito Santo”. O batistério é esse
espaco de profundo significado, pois é onde se da a iniciacdo crista através do sacramento do
Batismo. E no batistério que esta localizada a pia batismal e Oliveira (2023, p. 26) ainda destaca
que “a fonte ou pia batismal pode localizar-se a entrada da igreja (onde pode ser a0 mesmo
tempo pia de agua benta), ou junto a assembleia, ou numa capela a parte, ou ainda relacionada
de alguma maneira com o altar. E preferivel que a pia ou a fonte ndo se situe no interior do
presbitério, mas de um lado, fora deste”.

Ao refletir sobre a simbologia dos elementos do espaco celebrativo, fica evidente que
existe uma relacdo entre os mesmos e cada um tem uma representatividade na fé crista catolica.
Logo, quando partimos para analise do novo desenho da igreja do Senhor do Bonfim, faz-se
necessario umacompreensdo de aspectos que ora foram empregados neste novo edificio-igreja,
entdo a estética e a disponibilidade de elementos sdo essenciais para as mudancas que foram
realizadas seguissem as instru¢des oriundas do documento do Concilio Vaticano Il

Ao mencionar a igreja do Senhor do Bonfim, conhecida popularmente por igreja do
Cruzeiro, por seu simbolo maior o Cruzeiro que é um dos elementos que se destacam nesse
lugar e também por ser um marco de origem do bairro, que as narrativas encontradas sempre
remetem a associacdo da igreja com o Cruzeiro. E um espaco que, se analisarmos, nos oferece
uma gama de possibilidades sobre as caracteristicas ali presentes. Refiro-me a sua praga, a
igreja, as pessoas que ali habitam e ao seu entorno. Muitas pessoas desconhecem que a igreja
do Cruzeiro € a igreja Senhor do Bonfim. Diversas vezes, sua localizacdo surge de forma
equivocada como estando no bairro Jardim Cruzeiro, mas de acordo com a lei complementar

de 18 de fevereiro de 2004 que define o perimetro urbano e delimita os bairros da cidade de
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Feira de Santana, bem como na representacao espacial (mapa do bairro Cruzeiro), é possivel
identificar a localizacdo desse templo religioso.

E correto precisar que a igreja Senhor do Bonfim esta situada na Rua Perolina Angélica,
no bairro Cruzeiro, este que faz limite com os bairros Jardim Cruzeiro, Rua Nova, Sobradinho
e Centro. Esse templo religioso pode ser considerado um patrimonio do bairro como tambem
para a sociedade feirense, pois ao se falar do Cruzeiro imediatamente se remete ao espago
religioso como referéncia que pode ser vislumbrado parcialmente de alguns pontos do nosso
municipio. Um lugar com destaque para a fé catolica, carregado de historias e transformagdes
que o acompanham ao longo dos tempos, devido a momentos histéricos relevantes, onde a
existéncia deste tornou-se registro de acontecimentos que ficaram marcados na memoria de
muitas pessoas.

Como fonte documental, seréo analisadas fotografias da igreja Senhor do Bonfim, em
tempos distintos, no que se refere a contextualizacdo dessa pesquisa, pois foi entre esse recorte
temporal que transformacdes significativas ocorreram tanto na fachada, como no interior desse
espaco religioso, e € perceptivel como novas camadas vao se formando e ao mesmo tempo
sendo apagadas no mesmo espaco e na sua estrutura. As imagens das fotografias 12 e 13 nos

exibem a fachada e o interior nos anos de 2012, de onde partiremos na observacao de detalhes.

Fotografial2 - Fachadada igreja, 2012

Fonte: Arquivo pessoal Pe. Pedro Moraes Brito Janiort?

17 Atual Paroco da Igreja Senhor do Bonfim.
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Fotografia 13 - Presbitério/ Interior da igreja, 2012

Fonte: Arquivo pessoal do fotografo Pedro Paulo Maia?8. (2012)

Ao chegarmos no ano de 2015, as fotografias 14 e 15 sdo utilizadas pararetratar o novo

templo.

Fotografia 14 - Fachadadaigreja, 2018

Fonte: PASCOM (2023)

18 Fotografo atuante na igreja.
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Fotografia 15 — Interior da igreja, 2015

Fonte: Arquivo pessoal de Francismar Correial®.

Posteriormente em 2022, as fotografias 16 e 17 exibem a igreja em concluséo.

Fotografia 16 - Fachadadaigreja, 2022

-

Fonte: Arquivo pessoal Pe. Pedro Moraes Brito Junior.

19 Integrante da Liturgiada igreja Senhor do Bonfim.
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Fotografial7 - Interior da igreja, 2022

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.

As fotografias mostram que esse edificio eclesial, no recorte de tempo proposto neste
trabalho, teve sua forma modificada e a partir de novos tracos outra forma surge oferecendo
uma outra paisagem a aquele contexto. E possivel precisar que parte dessa nova forma foi
substituida, novos elementos inseridos e alguns preservados como parte das paredes e a torre.
Com essas mudangas, foi pertinente a realizacao da analise dos desenhos dessa igreja em sua

nova forma.

2.3 Revisitando a igreja Senhor do Bonfim no ano 2012

No que se refere a parte externa do templo, ainda carrega tracos de décadas anteriores,
apenas trazendo umanova cor e sua fachada com umanova forma, pois foi ampliada paradireita
e realizaram a abertura de mais uma porta. Sua estrutura traz apenas uma torre, quatro portas,
sendo a maior a principal, ladeada por mais trés portas secundérias, e na parte superior das
portas pequenas janelas. Quando voltamos para o interior da igreja, no altar-mor, encontramos
a imagem do padroeiro o Senhor do Bonfim, a mesa do altar em marmore com detalhes em
granito preto. Na lateral esquerda, localiza-se o altar do Santissimo Sacramento, com o
tabernaculo embutido na parede, ladeado por arcanjos feitos em gesso sobre uma mesa de
méarmore, como pode ser visto na fotografia 18. Estdo presentes as imagens de Sao Cristdvao e
Nossa Senhora da Paz, que se faz presente desde o inicio da construgdo da igreja.
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Fotografia 18— Sacrario (2012)

Fonte: PASCOM (2023)

A leituraque pode ser feitana fotografia 19 sobre o Batistério, mostra que 0 mesmo se
encontra na lateral esquerda, sendo um dos elementos mais significativos neste ambiente, por

sua simbologia.

Fotografia 19 — Batistério, 2012

Pia Batismal

Fonte: PASCOM (2023)

As fotografias 20 e 21 permitem evidenciar seu espaco interior, de forma simples,
mostrando o forro que fora colocado em PVC, empregando um novo aspecto ao espago de
oracdo. S0 imagens que nos revela o ambiente por completo, tanto o presbitério, como a
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entrada da igreja, a nave central, onde bancos de madeira sdo disponibilizados paraacomodacéo

dos fiéise piso em marmore.

Fotografia 20— Interiorda igreja, angulo da entrada para o Presbitério (2012)

Fonte: PASCOM (2023)

Fotografia21 — Interior daigreja, angulo do Preshitério paraa entrada (2012)

Fonte: PASCOM (2023)

As imagens mostram a parte interna da igreja, revelando a presenca de pessoas que
lotam esse espaco e ai memorias sdo construidas, pois sao essas pessoas que Sao a igreja, que
Ihe empregam significados particulares e que constroem uma historia, pessoas simples de

comunidades consideradas pobres que revelam naquela época a simplicidade da igreja.
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Mostram também a estrutura anterior a reforma, sob angulos distintos que permitem uma
identificacdo de detalhes, como o forro em PVC, as janelas com vitrais, piso em marmore e
quatro portas ao fundo, o que faz com que a porta principal fique descentralizada. A ampliacdo
que trouxe mais uma porta na entrada e isso fez que fosse perdida o eixo central da nave da

igreja, ou seja, seu eixo de simetria.

2.4 A transformagcéo da igreja Senhor do Bonfim no ano de 2015

Ap0s analise das fotografias do templo no ano de 2012, nas quais foi possivel inferir
sobre elementos que antes existiam e que faziam parte da composic¢ao desse espaco celebrativo,
que passaremos a ver a nova configuracdo pos-mudancas. Foi na gestdo do Padre Antdnio
Cicero que foi pensada a reforma da igreja. Em conversas informais com membros da igreja,
foi relatado que houve reuni@es para tratar do assunto e a proposta foi bem acolhida. S6 depois
que o projeto foi apresentado pelo Arquiteto Eduardo Faustini que questionamentos foram
feitos por membros da prépria igreja, porque, ao entendé-lo, foi possivel constatar que seria
uma reforma de grande magnitude e impacto, pois deixaria de existir o desenho da referida
igreja até entdo.

Num primeiro momento, é interessante a apresentacdo da planta baixa do projeto
arquitetonico, elaborado pelo arquiteto Eduardo Faustini, na figura 12, ja seja possivel constatar
0 desenho que fora pensado. O referido arquiteto foi indicado por ser especialista em
Arquitetura Sacra e possibilitar nesse novo contorno de mudancgas € 0 mesmo buscou atender
as orientacdes preconizadas pela Santa Sé. Aqui também se muda a intencao da nova reforma

da igrejando mais na obtencdo de mais espaco, passando a dar enfoque na estética.

Figura 12 — Planta baixa de Reforma da igreja Senhor do Bonfim (Presbitério e Mezanino)

ﬁ vas — == ... %
Fonte: PASCOM (2023)
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O desenho que aparece no projeto abriga informacdes de como deveria ficar o
presbitério, informando os materiais que foram utilizados, as estruturas em concreto que foram
utilizadas, detalhe do revestimento de tijolos, reboco rustico, granito verde Ubatuba nos
degraus, detalhes de piso em porcelanato cinza, tinta branca fosca, alvenaria com revestimento
de pedra quartzo. No recorte da planta baixa na figura 13, é possivel identificar os elementos

do espaco liturgico que sdo essenciais no mistério eucaristico e na proclamacao da Palavra.

Figura 13 — Elementos do Espacgo celebrativo da igreja Senhor do Bonfim
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O Guia do espaco celebrativo salientaque o altar deve estar em destagque e huma parte
mais elevada para que toda assembleia possa visualiza-lo. A figura 13 também exibe a
composicao do presbiterio, que € formado pelo altar, 0 amb&o e a sédia. De acordo com o Guia
de orientacdes para projetos, execucdes e conservacao de Igrejas (2016), o lugar de celebracéo

deve ser entendido como

um espago mistagogico, onde aprendemos continuamente a ser cristdos. E o
lugar para a celebracéo litargicadominical - a Santa Missa (o Mistério Pascal)
- e 0s demais sacramentos dela decorrentes, como o batismo, 0 matrimonio, a
reconciliagcdo e a ordenagdo. O ambiente deve favorecer e convidar todos a
participacdo do mistério de Deus, de Jesus Cristo, do Espirito Santo, da igreja-
comunidade, da liturgia, de nossa vida, da sociedade, do mundo, do cosmos
(GUIA DE ORIENTACOES PARA PROJETOS, EXECUCOES E
CONSERVACAO DE IGREJAS, 2016, p. 17).

Este guia, pautado no Sacrosanctum Concilium, corrobora o pensamento do sentido do
espaco da celebracdo, pois entende-se que é ali que é concretizado o momento de fé cristd, em
que é rememoradaa Pascoa do Senhor por todos que participam dos momentos da celebracao.
Assim, pode-se compreender 0 processo que permeia as construgdes sacras, as normas
existentes, pois os elementos do espaco celebrativo ndo sdo desprovidos de sentidos, mas
carregados de significagoes.

Assim, ap06s algumas ponderagdes que abarcam a estrutura fisica interna da igreja,
podemos analisar o modelo eletrdnico do projeto de reforma elaborado para o edificio-igrejado
Senhor do Bonfim, com a visdo do presbitério, mostrado na figura 14, em 3D (trés dimensoes),
como também apds a sua materializacdo na fotografia 22. Os desenhos que surgem agora
chamam a atencédo para a (des)construcao que ali ocorreu, possibilitando inimeras leituras e
releituras, como entender esse processo de mudancas que resultou em um novo templo, com
uma nova estrutura, atraindo pessoas de outros lugares, novos olhares, um templo em evidéncia
na cidade. O antigo templo apresenta apenas partes da sua estrutura anterior, com memorias
ficando em um passado de uma igreja, que passa a atender uma nova realidade de um novo
tempo. A anélise do novo desenho possibilita uma reflexdo sobre as camadas que ali estiveram,
num determinado contexto da historia e na nova camada desse espaco religioso, que abre

caminhos que evidenciam suas memorias, como também na construgédo de novas.
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Figura 14 — Perspectiva do Presbitério da igreja Senhor do Bonfim

@ PERSPECTIVA 01

Fonte: PASCOM (2023)

Na fotografia 22, é possivel visualizar o novo Presbitério da igrejaapos todo o processo
de reformulacdo, com apresentacdo de todos os elementos sugeridos, bem como a nova
arquitetura deste edificio-igreja, que, no ano de 2021, ja pode ser considerado um desenho
completamente distinto do anterior. Pode-se dizer que houve uma quase total alteragdo de um
espaco religioso por outro, em um novo momento da histdria, que atende a novas demandas e

pessoas em detrimento do antigo na sua simplicidade paraum ambiente mais suntuoso.

Fotografia 22 — Preshitério da igreja Senhor do Bonfim (2021)

Fonte: PASCOM (2023)
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O novo desenho da igreja do Senhor do Bonfim ja chama a atencéo pela beleza,
simplicidade e composigdo existente. Passemos, entdo, a analisar a disposi¢do de alguns
elementos, que ja ganha visibilidade nesse novo ambiente. A pia batismal que se encontra a
esquerda da imagem, como propde a reforma, segundo o Concilio Vaticano Il, encontra-se na
lateral esquerda do presbitério e a credéncia. O ambé&o surge com um novo formato, seguindo
0 padréo de desenho do altar, como mostraas fotografias 23 e 24.

Fotografia23 — Amb&o (Novo Templo 2015)

Fonte: Acervo particular daautora, 2023.

Fotografia 24 — Altar (Novo Templo 2015)

Fonte: Acervo particular da autora, 2023.
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A sédia permanece a anterior em madeira, 0 Santissimo Sacramento encontra-se aos pés
da Cruz, a imagem do padroeiro ganha destaque por estar afixadaem uma cruz com um design
diferente do anterior, mas o resplendor em material metalico foi preservado, como revela a

fotografia 25.

Fotografia 25— Cruz / Imagem do Padroeiro/ Sacrario/ Sédia (Novo Templo 2015)

Fonte: PASCOM (2023)

Ladeando o Presbitério surge a imagem de nossa Senhora da Paz e Sdo José. O espaco
que antes era localizado o sacrario, passou a ser uma area de circulacdo que liga a lateral

esquerda do Preshitério ao mezanino, como aparece na fotografia 26.

Fotografia 26 — Lateral esquerdado Presbitério
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Ao observamos a nova configuracao da nave da igreja, podemos identificar um espaco
mais amplo separado por trés degraus do Presbitério ocupado por bancos em madeirae piso em
granito. As fotografias 27 e 28 mostram o interior da igreja, abrangendo a nave por dois angulos,

o0 altar-mor e a entrada do templo.

Fotografia 27 — Preshitério/ Nave (2015)

Fonte: PASCOM (2023)
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Fotografia 28 — Nave, angulo do Presbitério paraentrada (2015)

Fonte: PASCOM (2023)

Ao longo da nave, pode-se perceber as janelas que foram pensadas para ventilacao do
templo e proximo a porta (ao lado esquerdo na foto), uma escada que dé acesso a parte superior,
que foi pensada como espaco para o grupo de Canto.

Ao observar a parte externa, na fotografia 29, nos deparamos com a mesma fachada, em

2018, pois ja é possivel ver uma nova configuracdo do edificio-igreja, com novos detalhes
revelando seu novo desenho.
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Fotografia 29 — Fachada (imagem superior 2015/imagem inferior 2018)

Fonte: PASCOM (2023)

A nova fachada projetada pelo arquiteto revela, segundo o paroco, parte de um
pensamento de que a parte da fachada em destaque na fotografia 28, lembre os contornos da
sua formaoriginal, quando ainda era capela, no sentido de preservar as memorias ali existentes,
como também, para que as pessoas possam ter uma ideia de como era essa estrutura externa. E
possivel também ver na imagem o retorno de trés portas, a igreja passa entdo a ter uma

configuracdo semelhante a inicial, com uma ampliacdo para o lado direito.

2.5 O novo desenho da igreja Senhor do Bonfim no ano de 2023

Este estudo buscou analisar as mudangas que ocorreram na igreja Senhor do Bonfim
(Altodo Cruzeiro) entre os anos de 2012 até o ano de 2023. Esse recorte temporal permitiu uma
analise das transformacoes pelas quais este templo religioso passou. Foi realizado um apanhado
historico desde o inicio da sua constru¢do em 1905, enquanto ainda tinha uma dimensao que a
configurava como uma capela, posteriormente por mudancas no espaco na qual elaencontra-se

localizada devido a dindmica socio espacial e fatores como crescimento urbano e aumento
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populacional propiciaram o inicio de reformasno que se refere a ampliacdo, que passa entéo a
ter uma dimensao que a caracterizacomo umaigrejae pelasuarelevancia dentro da comunidade
eclesial feirense é elevada a paréquia no ano de 1964.

As mudancas que ocorreram neste edificio eclesial, trazem como resultado um novo
templo tanto na sua estrutura interna como externa, desconfigurando quase completamente a
igreja Senhor do Bonfim (Alto do Cruzeiro), das décadas anteriores da forma que se vé nos dias
atuais. Ainda que uma ampla reforma tenha sido realizadano ano de 2015, inimeras reformas
permaneceram acontecendo, muitas com o objetivo de concluir o que preconizava o projeto
arquiteténico, como também em formas de pensar a utilizacdo dos espacos idealizadas pelo
atual paroco. Nesse ambiente de transformacdes que foram criados outros espagos de oracdes,
como o de Santa Dulce dos Pobres na lateral direita da igreja e na parte superior localizada
acima da Secretaria Paroquial, um espaco dedicado ao Santo Francisco de Assis.

Entdo, ao chegar a esse edificio eclesial, nos deparamos com uma fachada que passou
por mudancas desde a reforma, com o fechamento de uma porta, passando a ter trés portas.
Apresentatragos arquitetonicos em linhareta, elementos da sua estrutura inicial foram retirados,
COMO 0S arcos, vitrais e rosaceas, sendo substituidos por outros matérias e tragos mais retilineos
imprimindo um formato que difere da fachada anterior & reforma. A insercdo da estrutura de
um arco na entrada com a intencdo de seguir o modelo do presbitério como é trazido no projeto
e com uma conotacéo de acolhimento das pessoas que chegam ao templo. Esses elementos sdo
vistos na fotografia 30.

Fotografia 30 - Fachadaatual da igreja Senhor do Bonfim (Alto do Cruzeiro) — 2023

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.
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A fotografia do templo no ano de 2023 mostra uma fachada oriunda de um projeto
arquitetonico que tentalembrar o desenho da estruturada igreja desde a sua origem (a Capela)
em substituicdo a fachada do ano de 2012 e pos-reformaseparaa forma da capela do espaco de
ampliacédo para a direita com uma parte da igreja e a outra a Secretaria Paroquial e a parte
superior, reunindo elementos e materiais distintos em cor e texturas.

Ainda na parte externa da igreja, a parte lateral, que até meados de 2022 era ladeada por
um muro, como mostraa fotografia 31, ndo era possivel ver seu interior e 0 muro acompanhava
caracteristicas da sua antiga fachada. Em conversas informais com o atual paroco, o0 mesmo
relatou sobre a importancia de concluséo do projeto de reforma arquiteténico, pois 0 mesmo
iria permitir uma melhor ventilacdo do templo pds-reforma, e o projeto também acompanharia
as novas formas empregadas na estrutura da igreja. E notorio também, que apés a abertura do
muro, o despertar da curiosidade dos transeuntes, pois essa abertura possibilitou a visualizacéo
do interior da igreja quando as portas estdo abertas. A seguir, é possivel ver nas fotografias 32
e 33, a parte lateral antes da reforma e ap0s reforma e a imagem mostrada na figura 15 que

Vvisou 0 projeto.

Fotografia 31 —igreja Senhor do Bonfim, rua Pontal, 2021

Fonte: PASCOM (2022)
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Fotografia 32 — Lateral da igreja Senhor do Bonfim, rua Pontal, parte externa 2023

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.

Figura 15- Projeto — parte lateral internae externa da igreja Senhor do Bonfim
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Fotografia 33 — Lateral da igreja Senhor do Bonfim, parte interna 2023

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.

Em direcdo ao interior da igreja, as mudancas sdo justificadas pela necessidade de se ter
um espaco celebrativo que atenda o que sugere o Concilio Vaticano Il no que diz a disposicao
dos elementos que o compde, por cada um ter um sentido e este edificio eclesial antes da
reforma ndo contemplava esta distribuicdo. Ao observar o presbitério antes da reforma (ver
fotografia 19) a pia batismal encontrava-se ao lado esquerdo do presbitério junto com o espago
da assembleia, pos reforma (ver fotografia 22), a pia batismal foi colocada como parte
integrante do presbitério, posteriormente foi retirada do presbitério e o colocada do lado direito
da porta?® de entrada do templo. Essa mudanca tem seu significado porque esse simbolo é um
dos mais relevantes no contexto da pregacdo cristd, pois em uma alusdo a porta de entrada
significaque o batismo também € a entrada para a vida cristd, eis 0 motivo da sua localizagao
no espaco celebrativo ser no atrio?!. E possivel ver nas fotografias 34 e 35, o Batistério, e a pia

batismal bem como elementos como a imagem do Espirito Santo que compde esse ambiente.

20 A abertura da porta principal da igreja, com suas folhas abrindo-se para o interior, manifesta o convite feito a
comunidade. Entrai pelas portas do Senhor dando glérias e nos seus atrios com hinos de louvor. (Oliveira, 2023
p.29)

21 A entradaou atrio tem a funcéo de acolher, recepcionar, preparar, predispor, informar, fazer a transico.
(Oliveira, 2023 p.29)
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Fotografias 34 e 35 — Imagens do Batistério/ Pia batismal da igreja Senhor do Bonfim
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Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.

Com aretirada da pia batismal, o presbitério apresentauma nova configuracdo, a sédia
que existia pds-reforma (ver fotografia 25), agora é substituida por outra com material, marmore
semelhante aos do ambéo e do altar como pode ser observado na fotografia 36 e na fotografia

23, do lado direito do presbiterio.

Fotografia 36 - Sédia

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.
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Ao longo dos anos de 2019 até 2020 mudanc¢as no interior da igreja, continuaram
ocorrendo como abertura de portas, para uma melhor ventilacdo, pois primeiro foi pensado
janelas (ver fotografia 15), mas hoje mesclam-se janelas e portas ao longo de ambos os lados
da igreja, bem como detalhes na sua pintura interna como € mostrado na fotografia 37. O novo
desenho desse edificio eclesial com seu novos materiais, sua nova estrutura, permite dizer que
0 antigo sucumbiu, que hd uma “nova” igreja, ainda que existam elementos como a imagem do
padroeiro, o sacrario, aimagem de Nossa Senhora da Paz e Sdo José, que sdo objetos que faziam
parte desse espaco desde 0 momento em que ainda erauma capela, acabam presentes com novos

objetos nesse espaco.

Fotografia 37 — Interior daigreja Senhor do Bonfim, 2023

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.

Ainda com o sentido de transformar esse templo em um Santuario, outros espacos foram
criados no ano de 2021, um espaco na lateral direita do presbitério, chamado espaco de Santa
Dulce dos Pobres como representado na fotografia 38, que foi um espago criado para
homenagear a Santa por ter sido a primeira Santa brasileira e baiana a ser canonizada. Em
conversa informal com o paroco, 0 mesmo ressalta que a criacao desse espaco partiu de uma
devocdo de ordem pessoal, por ele ter tido a honra de té-la conhecido pessoalmente, pela
importanciade se ter uma Santa do berco baiano, por todos os seus feitos. O paroco salienta a
importancia da divulgacdo da devocdo da Santa por ser da nossa terra, nossa gente e dos

exemplos deixados. E importante também evidenciar que antes mesmo da canonizagao e depois
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o fato de existirem fieis na igreja que sdo ou passaram a ser devotos da Santa originaram a

criacdo desse espago, por isso que foi considerado importante ter esse ambiente dedicado a

mesma.

Fotografia 38 — Espaco Santa Dulce dos Pobres

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.

Outro ambiente de oracdo criado no ano de 2023, na parte superior, na area a direita
ampliada foi o0 espaco dedicado a S&o Francisco de Assis como mostram as fotografias 39 e 40,
o0 paroco revela que a ideia partiu do principio de “despertar” nas pessoas uma responsabilidade
ecologica, pois era um dos fundamentos que o Santo pregava. Sdo Francisco de Assis ficou
conhecido como patrono do meio ambiente, ao nos reportar para sua histéria, Le Goff (2011, p.

9) em sua obra “Sdo Francisco de Assis”, que fala sobre sua historia, nos diz

Francisco desempenhou um papel decisivo no impulso das novas ordens
mendicantes difundindo um apostolado voltado para nova sociedade crista, e
enriqueceu a espiritualidade com uma dimenséao ecolégica que fez dele o
criador de um sentimento medieval da natureza expresso na religido, na
literaturae na arte (LE GOFF, 2011, p. 9).

Le Goff (2011) relata sobre a historia desse Santo e o que defendia nas pregacdes, em
particular sobre o uso da natureza e a formacorreta de seu uso. O paroco relata que a intengéo

é despertar nos individuos essa percepgdo, principalmente diante do quadro atual em que
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estamos vivendo, a necessidade da conscientizagdo de preservar o meio ambiente. E possivel
perceber este espaco ornamentado com imagens do Santo e de elementos da natureza como
passaros. Esta em processo de conclusdo e, provavelmente até o final do ano de 2024 estara
concluido para os devotos do Santo, como também para aqueles desejosos de reclusao para

orar.

Fotografia 39 - Espac¢o S&o Francisco de Assis

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2024.

Fotografia 40 — Imagem de Sdo Francisco de Assis

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2024.

Outro ambiente criado na reforma da igreja para o aproveitamento de espaco foi uma
galeria para abrigar os integrantes da liturgia (cantores e instrumentistas) como mostra a

fotografia41, pois antes da reformaeles ficavam do lado direito presbitério. O acesso a galeria
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fica na lateral da igreja, proximo a sacristia. Na galeria fica a mesa de som e demais
instrumentos usados para animar a missa e é por esse local que se pode ter acesso a torre da

igreja.

Fotografia4l — Galeria da igreja Senhor do Bonfim — 2023

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.

Pode-se dizer que muitas mudancas ocorreram na igreja sob o comando do Padre Cicero
e resultou em um quase completo aniquilamento do templo existente, transformagdes foram
feitas como adequacdes preconizadas pelo Vaticano Il. e acabou por resultar numa nova
configuracdo desse espacgo religioso, que tinha caracteristicas proprias, as quais foram
substituidas, ou seja, novos elementos passaram a fazer parte do conjunto arquiteténico da
igreja.

E uma estrutura que deu a sensacdo de amplitude ao espago, 0 emprego de novos
materiais, tanto no presbitériocomo no piso. Apos as reformas ocorridas na igreja, se observa
um novo ambiente que destoa completamente do anterior, ainda que memarias tenham sido
apagadas, esse monumento pode constituir-se como um espago de memorias, ela esta sempre
em processo de (re)construcdo pelos agentes sociais principalmente ao que se refere as
memorias coletivas. Nesse sentido, Neves (2000, p. 112) explica que “a memoria contém
inimeras potencialidades, que podem, em muito, enriquecer o processo de reconstrucdo e
anélise das inimeras variaveis constitutivas da dindmica da Historia”. Em conformidade com
0 que diz a autora entende-se que a memoria pela sua forca ndo se encerra, ela sera reescrita,

porém mantendo sentido.
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Mesmo que mudancas radicais tenham sido feitas é possivel ver resquicios da capela,
depois da igreja, através das placas que se encontram afixadas ja na entrada da igreja para que
as pessoas possam vislumbrem as pessoas que sdo responsaveis pelas mudangas ocorridas nesse
edificio. Nessa perspectiva a memdaria vai estar ali presente ainda que seja através de um
instrumento que acaba se tornando um alicerce para que esta memaria seja mantida.

Ao adentrar a igreja no lado direito, é possivel ver uma placa como expde a fotografia
42, com mencao de agradecimento pelas doacGes em favor da reformae ampliacdo da igreja
Senhor do Bonfim, com o0 nome daqueles que estavam a frente dos trabalhos. A placa chama a
atencgdo para as palavras “reforma” e ampliagao”, houve aampliagdo do templo e com a reforma
houve uma desfiguracdo do antigo templo, dando lugar a uma nova estrutura para esse edificio

eclesial.

Fotografia42 — Placa em homenagem aos responsaveis pelareformadaigreja, 2016

A Pardauia SenHor 00 BONFIM
il Louva A DEuS E AGRAGRADEGE ATODOS €
| PAROQUIANOS PELAS GENEROSAS DOACOE
L EM FAVOR DA REFORMA E AMPLIAGAD DA
lGresa oA CoLINA SAGRADA DD
SENHOR 00 BONFIM.

PO METROPOLITANG

ASTRO.

ﬂ“sg 0\ ‘EIM‘EJRA 10

o DO-‘F«A '
COORDENADOR GERAL
_LUSIVALDO MOREIRA
’AROCO.JOSE CICERO SILVA

o 03+04-2016.

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.

No processo de analise dessanova estruturatrazida por esse novo templo que € possivel
consideramos uma reflexdo sobre a motivacdo ou o sentido que alavancou tantas
transformacGes. Existem alegacGes para a necessidade da ampliacdo da igreja, que também ¢
mencionada na placaacima, pelo aumento do numero de fiéis que a frequentam, estes que fazem
parte das comunidades que formam a paroquia. Outra inscricdo que chama a atengédo é
“Reforma e Ampliagdo da Igreja da Colina Sagrada”. O termo “Colina Sagrada, ja ¢ bastante
utilizado pelos proprios padres, paroquianos e nos meios de comunicacgéo da igreja.

No mesmo sentido, também existe uma intencdo de transformar o que antes era uma

capela em um santuario. Segundo Luis Jorge Gongalves (2014, p. 1) “Santuario, na lingua
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portuguesa do latim sanctuarium, de sanctus, nas linguas latinas e no inglés (Santuario em
italiano e castelhano, Santuari em cataldo, Santuaire em francés e Sanctuary em inglés)
incorpora a mesma origem e significado: lugar sagrado”. Dentre os significados presentes nas
varias culturas, o santuario é um lugar sagrado.

Gongalves (2014) ainda coloca que “Os Santudrios sdo objetivos a alcangar, vencendo
limites geograficos fisicos e psicoldgicos. Sdo desafios, mas tambem simbolizam o encontro
com o que se considera sagrado, tnico”. O autor explica que 0 ser humano independente da
cultura vive essa busca pelo sagrado e supera limites para ir a esse encontro. Para corroborar o
pensamento do autor (Oliveira2012, p. 173, apud Oliveira2018) Os denominados santuarios —
originarios do campo religioso — sdo, de fato, lugares simbolicos representativos dos espacos
vividos e das vivéncias em sua temporalidade cénica”. Os autores refletem sobre o significado
de santuérios e a presenca deles na sociedade. O Cruzeiro, posteriormente a capelativeram essa
denotacéo de lugar sagrado, num contexto histérico do surgimento de cada um. O Cruzeiro para
tornar o lugar protegido por ser considerado de mau agouro e a igreja para ser de fato um espaco
de oracéo.

O simbolismo existente neste lugar pode ter sido a motivacdo para essa intengédo de
transformar esse edificio eclesial em santuario, em contrapartida existe a necessidade de se
apagar a memaria dessa capela enquanto elemento de uma comunidade carente, uma vez que é
um novo publico que ao longo dos anos veio surgindo e essas metamorfoses refletem essa
dinamica. E importante ressaltar que ¢ uma ideia que ja ganha forma, pois a duas par dquias que
foram criadas no mesmo ano (1964) que a do Senhor do Bonfim (Senhor dos Passos e Santo
Antonio (Capuchinhos), em comemoracdo aos 60 anos de elevagdo a Pardquia, foram elevadas
a Santuarios Urbanos. E possivel que a igrejado Cruzeiro também esteja nesse processo em ser
transformada em Santudrio, por sua relevanciareligiosana cidade, por eventos de grande porte
como a Caminhada do Perddo que mobilizaum grande nimero de pessoas de Feira e regido
rumo a Colina Sagrada, bem como sua visibilidade que Ihe permite alcancar um grande publico
e 0s espacos de oracdes que passaram a compor este edificio eclesial. S&o aspectos que vem
atraindo muitos individuos em um peregrinar constante em busca do sagrado, pode-se dizer que
a igreja Senhor do Bonfim por sua historia, memorias caminha para ser mais um Santuario
urbano.

A igreja Senhor do Bonfim ou do Cruzeiro, segue rumo a sua transformacéo em um
santudrio, por sua nova estrutura o que vem consequentemente atraindo olhares de outras
pessoas e de diversos lugares. Mas implicaces sdo sentidas e refletidas por conta dessa nova

estruturafisica, em detrimento da sua antiga forma.
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Como resultado memdarias foram extintas neste e deste espaco, onde ndo é mais possivel
ver a igrejacomo ela foi moldada, com seus detalhes obedecendo a sua época vivida, de acordo
com o que se podia se fazer para a manutencdo desse espaco religioso, que tinha as méos de
uma comunidade carente que permitiu que esse templo fosse construido, modificado e chegado
a sua forma de igreja matriz. Esse processo de construgéo traz uma formacao de identidade
cristd catolica, que por muito vem a dedicar-se a permanéncia da existénciadesse templo, que
faz parte de suas vidas. Esse templo pode ser considerado um bem para essas comunidades por
sua valoracgdo e sentimentos contidos, por isso que essa igreja pode ser entendida como um

patrimonio.
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3 A IGREJA SENHOR DO BONFIM (ALTO DO CRUZEIRO), COMO PATRIMONIO

A igreja do Cruzeiro pode ser considerada um dos simbolos do municipio de Feira de
Santana, por fazer parte da sua historia, por sua presenca na sociedade crista catolica, pela
influénciana construgédo da identidade de um bairro que leva o seu mesmo nome e por ser um
elemento que estadentro de um espaco de suma importancia naarea urbana. Mediante aspectos
expressivos como importancia histérico-cultural, que fazem desse espaco religioso, objeto de
construcdo social que contribuiu para que memorias fossem construidas, ideologias cristas
fossem consolidadas na formacgdo de identidades que se reconhecem nas feicGes da
religiosidade, que se pode compreendé-la como um patrimonio do bairro Cruzeiro e dessa
cidade.

Ser concebida como patriménio, denota compreender que esse templo religioso é um
bem para a sua comunidade, como também para esta cidade, por possuir um valor sentimental
impregnado de sentidos, emocoes e significados. Refletindo sobre a compreensédo do que seja

patriménio Lopis (2017) afirmaque

O patriménio é o simbolo de uma vivéncia que é temporaria, mas que se torna
eterna através de seus bens/monumentos, traz em si um elemento identitario
muito forte, construindo um conjunto de imaginéarios que nos diz quem somos,
de onde viemos e para onde queremos ir. Faz-se necessario perceber que 0
patrimonio ndo é s6 um bem em si, mas também o uso que aquele bem tem
para a perpetuacdo da memédria de uma coletividade, pois o patrimonio
histérico ndo é algo concreto somente, é algo também subjetivo, cheio de
significado (LOPIS, 2017, p. 12).

No discurso da autora, pode-se entender que o patrimonio ndo se configura como algo
apenas concreto, mas parte de uma dimensao identitaria, possuidora de uma memoria construida
e que se constitui em um bem para os individuos que sdo participes dessa construcao.

E nessa perspectiva, que esse templo de oracio pode ser entendido como patriménio,
pois parte de um processo de construgéo social, por permitir que herancas sejam deixadas, ainda
gue sejam por meio de memdrias individuais e coletivas, como também através de um
documento/ monumento, como sendo um registro de que ali existiu e existe uma construcao
que faz parte da histéria de um bairro, de uma comunidade, que se encontra inserido em um
tempo e espaco, onde foi possivel construir uma identidade que faz com que individuos se
sintam parte constituinte desse lugar, que em um dado momento e tempo foi significativo para
sua vida e suas crengas. Como parte dessas vivéncias, eventos de grande relevancia para a

comunidade catolica e para os fiéis da igreja acontecem durante o0 ano, o que marcaa historia
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desse edificio eclesial como um patriménio. Isso é evidenciado pela participagdo das
comunidades que fazem parte da pardquia nos eventos do calendario cristdo catolico que se
apresentam como momentos de renovacdo de fé.

De acordo com esse calendario de eventos da igreja pela ordem que se segue, tem-se a
Caminhada do Perddo que ocorre logo no inicio da Quaresma, que segue com a procissdo do
Domingo de Ramos, com o0s paroquianos vindos em procissdo da Comunidade de Santa Rita
de Cassia, no bairro Baralnas, passando pelo Estadio Alberto Oliveira (Joia da Princesa),
seguindo para a igreja Senhor do Bonfim como mostra a fotografia 43, 44 e 45 para a
Celebracéo de Ramos. E possivel constatar também, como é evidenciado nas fotografias 46 e
47, que existe uma consideravel participacdo dos fiéis neste evento que o templo fica lotado e

existe a necessidade do publico se acomodar na parte lateral externa da igreja.

Fotografia 43 - Procissdo de Ramos, 2024

’ S,

Fonte: Arquivo particular da Autora, 2024.



Fotografia45 - igreja Senhor do Bonfim, Celebragdo de Ramos 2024

Fonte: Arquivo particular da Autora, 2024,

Fotografia 46 - igreja Senhor do Bonfim, Celebracdo de Ramos 2024

Fonte: Arquivo particular da Autora, 2024.
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Fotografia47 - igreja Senhor do Bonfim, parte externa Celebracdo de Ramos 2024

Fonte: Arquivo particularda Autora, 2024.

Ainda no tempo da Quaresma, é feita a celebracdo do Senhor Morto, como mostra a
fotografia 48, na qual os fiéis saem da igreja em procissdo para a Comunidade Sao Paulo
Apostolo, localizada no bairro Sobradinho, onde a imagem do Cristo Morto é levada pelos fiéis

ao som do Canto de Verdnica?2.

Fotografia48 - Procissdo do Senhor Morto, 2023

Fonte: Arquivo PASCO

22 Dentro do ritual da Procissdo do Enterro, o Canto de Verdnica é feito por uma mulher enquanto desenrola um
tecido no qual esta estampado o rosto de Jesus. Esta mulher representaria umajovem que, durante a Via Sacra,
compadecida pelo sofrimento de Jesus, teria enxugado Seu rosto sujo de sangue e suor em um lenco.
Simbolicamente, o canto em tom de lamentacéo tem o intuito de anunciar que o homem prestes a ser sacrificado
seria 0 verdadeiro Cristo. Quando realizado ap6s a crucificagdo, € uma forma também de anunciarao pablicoa
morte do Cristo e expora suador. Sonoramente, durante a procisséo, o canto em si € normalmente entremeado por
toques de matracas e sucedido porum moteto coral. (TAFARELLO, 2016, p. 02)
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Outro evento de destaque dentro do ano litargico catélico é a festa do seu Santo
Padroeiro. Aqui em particular o Senhor do Bonfim que é no més de setembro, més também que
se celebra a exaltacdo da Santa Cruz, ¢ quando em um periodo de nove dias se celebra o
novenario, que é um tempo de festa, louvor e adoracdo, com participacdo intensa das
comunidades e em cada noite uma delas é homenageada. Durante esses festejos acontecem a
quermesse, com barracas colocadas pela equipe de Comissdo da Festa do ano, para ajudar no
custeio do evento. A fotografia 49 mostrao momento da festa em uma das noites do novenario,

com o dia da exaltacdo a Santa Cruz.

Fotografia49 - Noite do novenario da igreja (Pardquia Senhor do Bonfim), 2023

Fonte: PASCOM (2023)

As fotografias 50, 51 e 52 evidenciam o Gltimo dia da festa com destaque para o andor
que leva a imagem do Senhor do Bonfim, bem como os andores das comunidades e 0 momento
de inicio da procissdo que segue pelos bairros Cruzeiro e Jardim Cruzeiro. A festa do padroeiro
é bastante esperada pelos paroquianos, pois € um momento de oracdo e fé que mobiliza todas
as comunidades que fazem parte dessa pardquia, como também de outras paroquias, quando

tem o seu paroco como convidado para celebrar durante alguma noite da festa.



Fotografia 50 — Andor (Senhor do Bonfim), festa 2023

Fonte: PASCOM (2023)

Fotografia52 -_Procisséo Senhor do Bonfim, 2023

Fonte: PASCOM (2023)
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As imagens também evidenciam os adornos dos andores com flores naturais e que tem
um custo elevado, distintamente das festas quando ainda era capela que eram de flores de papel,
porque naquela época as pessoas que frequentavam aquela igrejatinham, em sua maioria, baixo
poder aquisitivo, 0 que comprova que esse templo religioso é formado por um novo publico
gue da esse novo desenho aos festejos do padroeiro desse edificio eclesial. Asimagens mostram
como esses eventos tém significado para essa igreja, que € um momento de fé de muitos
individuos. A igrejaaparece como elemento central desse contexto religioso de celebracdes, ja
que sdo eventos oriundos da propriaigreja e isso faz que cada vez mais as pessoas se aproximem

e vivam festas e celebrages, sentindo-se pertencente desse patrimonio.

3.1 Aigreja Senhor do Bonfim como um patriménio na histériado bairro Cruzeiro

Nas discussdes aqui estabelecidas, ao eleger a igreja Senhor do Bonfim como
patrimonio, partiu-se de uma premissa da mesma estar inserida em um contexto histérico-
cultural que permitiu essa compreensao. A ideia de patrimoénio tem varios sentidos semanticos,
e é uma categoria carregada de significados e com entendimentos distintos sobre seu conceito.
Fala-se do patrimdnio econémico, imobiliario, arquitetdnico, histérico dentre outros. Ferreira
(2006, p. 79) diz “A palavra patrimoénio, bem como memoria, compde um Iéxico
contemporaneo de expressdes cuja caracteristica principal € a multiplicidade de sentidos e
defini¢gdes que a elas podem ser atribuidos”. Desse modo a autora chama atengdo para as
diversas compreensdes no que se refere a patrimonio, como também nos sentidos que Ihes sdo
atribuidos.

Goncalves (2009) sobre essa categoria sugere que

Sabemos, entretanto, que essas divisdes sao construcdes historicas. Pensamos
que elas sdo naturais, que fazem parte do mundo. Na verdade, resultam de
processos de transformagdo e continuam em mudanca. A categoria
“patrimonio, tal como ¢ usada naatualidade, nem sempre conheceu fronteiras
td0 delimitadas. E possivel transitar de umaa outra cultura com a categoria
“patrimonio”, desde que possamos perceber as diversas dimensdes semanticas
que ela assume ndo naturalizemos nossas representagdes a seu respeito
(GONGALVES, 2009, p. 27).

O autor ratificaa ideia de que o patrimdnio ao longo dos tempos ganha significagoes, e
de acordo com a cultura vai trazer seu entendimento sobre o que é o patrimonio, entdo é
importante que exista essa compreensdao sobre esse conceito ndo deixando de considerar

contexto histérico, pois cada sociedade terd sua propria concepcdo de patrimonio. Neste
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momento vamos no ater a pensar patriménio enquanto construcdo historico-social, por

entender, como ressalta Araripe, (2004) que

Costumamos pensar que o patrimoénio é passado, memoria daquilo que ficou
como heranga. Mas o patrimo6nio, também, é presente, € memoria do tempo
presente. Isso porque ndo podemos entender o presente, nem tampouco pensar
futuro, sem olhar para a memdria— pano de fundo para se pensar as mudancas
sociais. Em se tratando de passado temos um patrimdnio que agrupa pessoas
e acontecimentos que testemunham periodos vividos (ARARIPE, 2004, p.
114).

A autora nos faz refletir sobre o patrimoénio engquanto construcéo histérica, repleto de
significados e simbolismos em um determinado espaco e para uma determinada comunidade.
Essa reflex@o permite entender este templo como um espaco carregado de memaorias e vivéncias
impregnadas nas suas formas ao longo dos tempos. A analise dessas configuracfes fomenta
uma compreensao das mudancas que permearam a historiadessa igreja. Dessa forma, entende-
se a igrejado Senhor do Bonfim como patrimonio por ser um templo que por muito tempo esta
presente naquele lugar e na vida daqueles que por ali passaram ou permanecem, na observancia
dos seus desenhos que séo revelados a cada mudanca para atender demandas que as justifiquem.

Funari (2006) traz uma abordagem sobre patrimonio que nos permite entender que

Tratamos do patrimo6nio como algo individual, de cada um de nés, mas, a
partir de nossas percepcdes e sentimentos, podemos entender o uso do mesmo
termo para se referir aquilo que é coletivo. HA uma diferenca, essencial,
contudo, o patriménio individual depende de nés, que decidimos o que nos
interessa. Ja o coletivo, é sempre algo mais distante, pois é definido e
determinado por outras pessoas, mesmo quando essa coletividade nos é
préxima (FUNARI, 2006 p. 09).

Em suas palavras, o autor busca mostrar que o sentido de patriménio tanto da forma
individual como coletiva estd imbuido de sentimentos e significados, ao passo que existe essa
percepcao sobre esses dois aspectos, individual e coletivo, porque quase ndo se pode dissocia-
los, pois existe uma correlacdo entre eles. Entdo, quando se coloca que a referida igreja é
considerada como um patriménio pelos individuos que fazem parte da sua histéria, podemos
estar nos referindo tanto ao sentimento atribuido de forma particular, como também por um
conjunto de pessoas que sao participes dessas convivéncias e do mesmo espaco.

Na perspectiva sobre o que é o patriménio que podemos trazer as reflexdes sobre as
memoarias presentes nesse templo religioso. Nao se pode deixar de analisar os elementos que

estdo fortemente ligados, pois a incorporacao do sentido do que é patrimonio, certamente esta
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atrelado as memorias. Ainda que pelas transformacdes que acometerem esse edificio eclesial,
onde sobraram resquicios das memorias que ali existiram, novas memorias passardo a ser
costuradas, uma vez que existem pessoas que estiveram e ainda vivem nessa dindmica de
mudancas, de novas narrativas e novos significados.

Ao tratar do patrimonio cultural com seus significados para 0s grupos sociais, que de
certa forma diz muito sobre sua identidade, pois a construcdo de diversos elementos €
determinante para a concepc¢édo do que seja patriménio, Erivania Azevedo Lopis (2017, p.13)
entende que “Muitos defendem a premissa de que o patriménio seria inerente as sociedades
humanas desde sempre”, isso permite um entendimento de que as sociedades tém seu

patrimdnio que séo oriundos de construcdes sociais. Dessa maneira Lopis (2017) pondera que

A especificidade do monumento deve-se precisamente ao seu modo de
atuacdo sobre a memoria. Nao apenas ele a trabalha e a mobiliza pela
mediacdo da afetividade, de forma que lembre o passado fazendo-o vibrar
como se fosse presente. Mas esse passado qualquer: ele é localizado e
selecionado para fins vitais, na medida em que pode, de forma direta,
contribuir para manter e preservar a identidade de uma comunidade (LOPIS,
2017, p. 13, apud CHOUAI, 1996, p. 18).

Pode-se entender, entdo, que as memdrias possuem elementos de preservacdo da
identidade de uma sociedade e contribui para a sua preservacao. No tocante a intencionalidade
do passado que se quer lembrar e guardar a partir de sentimentos e de lagos existentes num
determinado lugar. O patrimoénio em si traz toda essa relacédo de afetividade, de lembrancas que
permanecem vivas, preservando a identidade de uma comunidade. Isso é corroborado por Jhon
(2012, p. 320) que traz como ponto de vista “O Patrimonio Historico e Cultural constituido por
bens materiais e imateriais impregnados de um valor simbdlico para a comunidade representa
a memoria que foi valorizada e materializada pelos poderes constituidos ao longo do tempo”.
Isso mostra que o processo de formagéo/concepcao de um patriménio revelaa acao de agentes
sociais (Estado, politicos, a propria igrejae até as pessoas) que atuam de forma direta para que
memorias sejam mantidas.

De acordo com a autora o patrimonio sofre influéncias de uma identidade coletiva e ndo
esta destituida de intencionalidades, na medida em que existem forcas que promovem uma
determinada organizacao para que este patriménio venha a existir. Como é colocado por Jhon,
(2012, p. 324) “ Por isso, ¢ necessario que se faca também, a identificagdo do poder nas
representacfes dos espacos de memdria ja que a propria nocdo de patrimonio, que envolve a
construcao de identidades coletivas estd influenciada por uma concepgao de poder”. A autora

reflete sobre a presenca de forgas que interferem nesse processo de construgdo historica do
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patrimonio e ndo estdo isentos de influéncias de quem esta no poder, do Estado e da Igreja
enquanto instituicao.

As mudangas ocorridas na igreja Senhor do Bonfim refletem essa influéncia ideologica,
pois ao analisarmos os fatores que levaram a essas transformacdes, estdo imbricadas uma gestéo
que ao pensar essas mudancas, possivelmente ndo estavam isentas de uma intencionalidade.
Havia a necessidade da ampliagcdo, mas também havia a necessidade de atender a um publico
crescente com grupos sociais distintos, que vinha fazendo parte dessa igreja, que a via como
um espaco de oracdo, logo era um lugar que precisava estar condizente com a estrutura
arquitetdbnicacom a comunidade local existente.

A identidade, a memdria construida pelas pessoas que edificaram esse patrimoénio no
alto do Cruzeiro, ¢ tdo evidente que coloca esse templo religioso como um bem do préprio
bairro e expande por varios lugares na cidade, e esse patrimdniotem como identidade a igreja
do Cruzeiroe ndo a igreja Senhor do Bonfim, como oficialmente elao €. Na verdade se formos
parar para refletir o Cruzeiro € também um elemento que faz parte da construcdo dessa
identidade , pois ainda se escuta “vou para o Cruzeiro”, fazendo uma alusdo a igreja. Antes
mesmo de sua existéncia, jahavia a festado Cruzeiro da Missao, como mostra a reportagem do
jornal O Progresso de 1906, que indica que mesmo antes da existéncia da capela, aquele lugar
ja era visto como um espaco de oracdo onde ja se realizavam reunides em referéncia ao
Cruzeiro, em comemoracgao ao tempo em que fora erguido.

Reportagem do Jornal O Progresso (1906), sobre o cruzeiro das Missdes

Cruzeiro da Missdo

Consoante ao que anunciamos em nossa Ultima edicdo, realizou-se a 22 do
fluente a festividade comemorativa do 5° aniversario da implantacdo do
Cruzeiro, no Alto do Goncalo, que demora a cerca de um kilometro desta
cidade.

No sdbado, 21 comecaram os festejos, concorridos anos celebrados pelo revm
sr. conego Moysés Gongalves do Couto, zeloso paroco desta freguezia de S.
Annada Feira.

Na manhd de domingo houve missa festiva em que foi orficiante 0 mesmo
estimado sacerdote, tocando o bem organizado grupo” Amantes do
Progresso”.

A noite o largo regorgitava de povo.

O aspecto daquelle sitio, durante os festejos, era agradabilissimo e
impressionante.

Sob o Cruzeiro, alto, de 80 palmos presumiveis, levantava-se um toldo
artistico abrangendo o sopedaneo da Cruz, affeicoado em altar para as
cerimonias do culto e carregado de castigaes e ramalhetes de flores artificiaes.
A direira do Cruzeiro erguia-se bonito coréto descoberto onde o grupo musical
Amantes do Progresso executou muitas pegas durante as noites de sabado e
domingo.
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Inunmeras cordas de bandeiras e de lanternas multicores cruzavam-se por toda
parte, indo prender-se a elegantes colmos, plantados aqui e ali, o que
emprestava ao vasto largo um aspecto verdadeiramente festivo.

Barracas e botequins, correndo ao lado esquerdo e ao fundo, formavam angulo
da parte da entrada, guarnecida na seccdo plana por dois arcos de folnagem.
Também adireita, acoutadas pelo vento, moviam-se lonas de barracas, embora
Menos nNUMerosas.

Focos de luz, bem dispostos, illuminavam grande area do largo, onde se
condensavam os circumstantes e era extraordinario o nimero de familias,
notadamente senhoras e criancas.

Para traz da lotada ficava o pavilhdo que eram aprecados doces, manjares,
pecas de culinéria, objetos de ornatos etc, etc. Era ali o leildo, regularmente
animado.

Levas e levas de romeiros desembocavam no largo desde a tarde de domingo
até depois da novena, que terminou as 9 horas da noite.

Dessa hora em diante comecou a retirada, aos poucos, havendo, entretanto,
ainda cerca de quinhentas pessoas ali, quando foram queimadas varias pegas
de pyrotechnia, que geralmente agradaram.

Terminando esta ligeira noticia, felicitamos daqui a comissao promotora dos
festejos pelo modo satisfatorio por que se desempenhou de sua incumbéncia.
(JORNAL O PROGRESSO, 29 de abril de 1906).

Hoje o Cruzeiro permanece sendo um monumento que é parte integrante daquele lugar,

pois além de ser um simbolo que carrega uma historia de varios contextos histéricos, vérias

geracdes e pertencente de uma forca enraizada no imaginario social que esta presente de forma

marcante na memoria das pessoas, € a igreja Senhor do Bonfim ao configurar-se como um

patrimdnio dentro desse circulo que foi edificado a partir desse Cruzeiro, que passou a ser

desenhada uma historia de fé e de identidade dessa comunidade, isso fica evidenciado na

fotografia 53 que traz uma inscricao feita por moradores do bairro ao declarar seu amor pelo

mesmo, localizado na Praca Senhor do Bonfim, ou como é popularmente conhecida, Praga do

Cruzeiro, ao fundo da imagem, é possivel visualizar uma parte do templo. Aparentemente a

placa foi colocada em local estratégico, com o lado que da para a rua Gongalo Alves, quem

trafega por ali poder visualizar essa inscri¢do que evidencia um sentimento de pertencimento a

este lugar.

Fotografia53 - Pragca Senhor do Bonfim, 2024

Fonte: Arquivo particular da Autora, 2024.
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Acerca do que foi dito, sobre a relacdo patrimonio e construcdo identitaria, Ferreira
(2006b, p. 80) reflete “Nogdes de tempo e identidade operam em conjunto para o
reconhecimento de algo como patrimonio, e, mais do que reconstruir o passado supostamente
conservado ou retido, a preocupacao subliminar € garantir o presente e projeta-loem um devir”.
A autora explicaque existem dois elementos o tempo e a identidade que sdo fatores relevantes
para 0 reconhecimento de algo como patrimonio, mas ainda assim o patrimonio ndo traz
caracteristicas so6 do passado, ele vive o presente e pela sua dindmica estd sempre em processo
de transformag@o. Araripe (2004, p. 114), nos diz “ha, também, na memoria contida no
patrimdnio um veio para se obter uma identidade e os lacos de pertencimento com a
comunidade onde se insere”. A autora acredita existir uma relagdo de pertencimento de
identificacdo daquilo que se constitui patrim6nio com sua histdriae suas vivéncias, com isso a
igreja Senhor do Bonfim (Alto do Cruzeiro) traz consigo essa relagéo de pertencimento presente
nas pessoas que a frequentam, no papel das comunidades que formam essa paroquia, com suas
histériase memorias.

O patrimdnio se configura como parte intrinseca da sociedade, requer um olhar analitico
no que tange a sua importancia historica, cultural, econémicae social. De acordo com Anténio
Augusto Arantes (2009, p. 3) “As politicas modernas de patrimoénio formam-se, assim, na
Europa com o objetivo de preservar monumentos de pedra e cal, de valor histérico, artistico ou
cientifico excepcional;”. Segundo o autor ha muito se pensa sobre a preservacao e restauro dos
monumentos/ patriménios por se entender a relevancia de cunho social que 0 mesmo possuli.
Nessa perspectiva que leis e instituicdes foram criadas para salvaguardar esses objetos da
histéria, como o IPHAN (Instituto do Patriménio Historico Artistico Nacional) como também

a nossa Constituicdo Federal no artigo 216, que define o que vem a ser patriménio

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a agdo, a mem©ria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressdo;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

111 - as criagdes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacGes e demais espacos destinados
as manifestaces artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecolégico e cientifico.

8 1° O Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera e
protegera o patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de
acautelamento e preservacdo (CONSTITUICAO FEDERAL, 2024 p. 192).



103

A Constituicdo Federal Brasileira, delibera sobre o que pode ser patrimonio,
preservando esse bem cultural em nosso pais, € no inciso primeiro ja chama atencdo para a
preservacdo, em uma acao conjunta com o poder publico e a comunidade. O artigo da
Constituicdo assinala aspectos relevantes do que se considera patriménio como a identidade e
amemoria dos diversos grupos sociais. P6e em destaque também as criagdes dos individuos, as
construcdes e manifestacdes culturais. Com essa lei, nota-se uma preocupagdo de preservar
esses elementos de referéncia na formacao identitariae da memaoriados grupos sociais.

A Unesco é uma instituicdo que visa resguardar o patrimonio cultural imaterial

corroborando a importanciado patriménio para a sociedade.

Art. 2°, 81. Entende-se por “patrimdnio cultural imaterial” as praticas,
representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto com o0s
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sédo associados —
que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem
como parte integrante de seu patrimonio cultural. Este patriménio [..] é
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu
ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua historia, gerando um
sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim para promover
0 respeito a diversidade cultural e a criatividade humana (CONVENCAO
PARA A SALVAGUARDA DO PATRIMONIO CULTURAL
IMATERIAL, 2003, p. 04).

A Unesco além de reforcar o sentido empregado pelo IPHAN, que diz sobre o que vem
a ser patrimonio “ os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas praticas e
dominios da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de fazer; celebracdes;
formas de expressao cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares (como mercados,
feiras e santuarios que abrigam praticas culturais coletivas)”, apontando as produc¢des humanas
e suas expressoes e como essas producdes sdo reconhecidas enquanto patrimonio, que existe
uma dindmica dessas producdes em um determinado contexto histérico, sem deixar de lado o
que antes era construido, fortalecendo assim, um sentimento identitario desses individuos.
Entdo, € de suma importancia discussdes e reflexdes sobre o que € patrimdnio, sua relevancia
para a sociedade e a construcdo de leis que garantam que o patriménio enquanto construcéo
social seja resguardado.

A igreja Senhor do Bonfim (Alto do Cruzeiro) se insere nessas discussdes enquanto
patrimdnio, por ser umaconstrucdo social, onde comunidades a reconhecem como um elemento
identitario de sua fé cristd catolica, pelas memorias que ali foram construidas, por se sentirem
pertencentes aquele ambiente, por histérias que se fazem presentes nas celebragdes, nos

festejos, nos eventos que Ihe ddo uma visibilidade social.



104

Nesse contexto, que destacar a crenca no Senhor do Bonfim, as celebragdes que ocorrem
no calendario liturgico desse espaco celebrativo, que por muitas décadas esta presente na
vivéncia dessa comunidade com um nimero significativo de pessoas, que se pode compreender
toda essa manifestacdo popular cristd como um patrimonio imaterial. Isso é reforcado por
Chuva (2015, p.01) que diz

Um bem cultural pode ser incluido na categoria de patriménio quando sdo
atribuidos a ele sentidos e significados que o torna referéncia para um grupo,
que se identifica com aquele bem, sendo um elo entre todos aqueles que
compdem esse grupo. Por isso, todo patrimdnio se constitui a partir de uma
forte carga simbdlica, que é imaterial ou intangivel. Ao mesmo tempo, aquilo
que é hoje reconhecido como patriménio imaterial - as festas ou as
celebrac6es, os modos de fazer, as formas de expressdo e os lugares, conforme
as categorias presentes no Decreto n° 3551, de 4 de agosto de 2000, que
regulamentou o Registro do patriménio cultural de natureza imaterial.

Por meio das fotografias, &€ possivel evidenciar a vivéncia crista-catolica dessa
comunidade, com seus ritos e crengas, que possivelmente encontra-se consolidada na sua
manutencao, ao possibilitar que geragdes deem continuidade a uma heranca que ja faz parte da
historia e das memorias desse templo. Logo, essa imaterialidade que se concretiza na fé e
devocao desses paroquianos permite um entendimento sobre essas a¢Ges enquanto patriménio
imaterial dessa comunidade. Assim, esse edificio eclesial ao evidenciar toda uma imaterialidade
(fé/crenca) e materialidade (edificagéo), pode reforgar o entendimento de compreendé-lo como
patrimonio.

O patrimobnio aqui discutido ndo é tombado que venham a protegé-lo, mas vale refletir
sobre sua preservacdo enquanto simbolo da identidade de uma comunidade, dentro desse
contexto de transformacao pelo qual passou esse templo religioso, com a motivacao de também
ampliar, mas sem a devida preocupacéo de preservar sua estrutura de origem, resultando na
destruicio parcial de um espaco carregado de memorias e historias. E notdrio que existiu uma
falta de consciéncia de preservacdo patrimonial sobre a aceitagdo ou ndo da reforma, O
desconhecimento de aspectos histdrico-politicos pelas pessoas, possivelmente traz como
consequéncia essa destruicdo de memorias e da estrutura fisica que acometeu esse espaco de
celebracéo.

Nessa linha de argumentacéo, Carvalho e Funari (2010) destacam

Como alternativa ao distanciamento entre a sociedade e seus diversos
patrimbnios e a consolidagdo das politicas da diversidade como um
patrimonio, a Educacdo patrimonial apresenta-se como um excelente campo
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de acdo. Ndo se almeja atribuir a sociedade um conhecimento enciclopédico
sobre quais sdo seus patrimdnios, datas de fundacéo, autores, caracteristicas
fisicas, entre outros dados. Ao contrario, a Educacdo patrimonial deve agir no
sentido de construir, de forma democratica e participativa, diadlogos entre a
sociedade e seus patrimonios. Estes dialogos devem ser elaborados para

“permitir a realizagdo de conexdes entre a vida cotidiana das pessoas com o
processo histérico relatado (CARVALHO; FUNARI, 2010, p. 13).

E necessario que as pessoas compreendam o sentido de patriménio, porque esse
desconhecimento pode originar perdas irreparaveis na histéria de uma sociedade, de um lugar.
Pensar nesse espaco carregado de memdarias ser simplesmente substituido por outro sem muito
considerar a sua historia e relevancia em um contexto patrimonial e atrelado a isso esta o
desaparecimento damem@ria, com seus vestigios sendo esquecidos ou eliminados. No entanto,
sdo essas memarias coletivas e individuais que sdo a base da construcéo historicoe cultural de

uma sociedade. Lopis (2017) contribui nessa questéo ressaltando

Por isso, faz-se necessario o reconhecimento da real importancia do
patrimbénio na cultura, na identidade de um povo, em sua nogdo de
pertencimento social e de que esse patrimdnio precisa ser preservado, nao
como demonstra¢do de um momento imutavel de nossa histéria, mas como
um periodo de eventos e significacbes que suscitaram outros e nos
perpetuaram como somos hoje (LOPIS, 2017, p. 2).

Segundo a autora, € preciso um pertencimento social com relacdo ao patrimonio,
enguanto resultado de uma identidade que foi construida e traz consigo tracos de uma historia
particular, de memorias que sdo parte inerente desse lugar, sé a partir dai que existira uma
consciéncia de preservacdo. Lopis (2017) ainda nos permite compreender que “o patrimonio
representa simbolicamente a identidade e a memdria de um povo. Perceber que o patriménio
ndo é s6 um elemento em si, um mero vestigio, mas uma alegoria de um determinado tempo,
que esta cravado na memoria”. Logo, essa compreensdo de patrimonio pela sociedade, pode
resultar na protecdo de bens patrimoniais que sempre estao presentes em meio a sociedade, por
fazer parte da sua historia, cultura e essa construcdo pode ser compreendida como, segundo
Pelegrini (2007, p. 87) “umavez que entendemos o patrimonio cultural como lécus privilegiado
onde as memorias e as identidades adquirem materialidade”. A autora chama atencao sobre a
percepcdo do patriménio enquanto espaco privilegiado onde as memdrias e identidades se
concretizam, originando o patriménio.

Pelegrini (2007) destaca que
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Assim, podemos inferir que ndo somente 0s objetos ou as coisas, mas suas
representacdes imageéticas e simbdlicas circulam nas entranhas das mem@rias
dos sujeitos sociais, em meio a sentimentos e vivéncias que resistem ao ocaso
e se mantém devotadas a sustentar vinculos com os seus lugares de
pertencimento, historicamente construidos. Essa articulacdo se da, pois 0s
objetos, sons ou aromas dinamizam a memoria coletiva ou individual e
constituem manifestacbes da materialidade da cultura de um grupo social,
desencadeando tensdes entre as reminiscéncias e 0 esquecimento, numa busca
constante de fortalecimento de seus elos com o seu lugar de pertencimento
(PELEGRINI, 2007, p. 91).

A autora diz que a dindmica da memoria tanto individual como coletiva se materializa
a partir das construcdes sociais através dos objetos, das representacdes e do sentimento de
pertencimento de cada lugar, e € nesse contexto que esta a ambivaléncia do que é lembrado e
esquecido. Pode-se dizer que essa € uma constante tensdo no ambito damemaria e isso se traduz
na resisténcia de manter viva as formacoes socioculturais, porque na construcdo de narrativas
historias sdo apagadas e o esquecimento é quase sempre intencional determinando o que
lembrar e 0 que esquecer. Ferreira (2006b, p. 80) salienta “ao falar de conflitos nos remetemos
amemoria, a suapropria naturezaambivalente, que carrega a lembranca e o esquecimento como
faces de um mesmo processo”. De acordo com a autora ¢ possivel entender essa relacao
conflituosa que é inerente a memoria e o processo lembrar/esquecer caminhardo juntos e de
acordo com as forcas subjacentes que estardo presentes, porque para que haja lembranca, €
necessario que haja esquecimento.

Pollak (1989, p.3) nos faz refletir apontando que “existem nas lembrangas de uns e de
outros zonas de sombra, siléncios e “ndo-ditos”. As fronteiras desses siléncios e “ndo-ditos”
com o esquecimento definitivo e o reprimido inconsciente ndo sdo evidentemente estanques e
estdo em perpétuo deslocamento”. O autor chama a atengdo para a existéncia dos siléncios que
existem e eles podem promover o esquecimento do que nao pode ser lembrado ou tenha que ser
esquecido e sdo essas estruturas ideologicas que transitam na memoria, ndo é estanque e
acompanha a dindmica social vigente. Froner (2013, p. 247) ressalta “na sociedade capitalista,
a destruicdo da memoria é apenas mais uma consequéncia da necessidade cada vez maior do
novo, do imediato, do descartavel, consumivel, do espetaculo e, portanto, daquilo que silencia,
porque nao deixa marcas”. Com base no que diz a autora, na conjuntura vivida, marcada por
um intenso movimento social no que diz respeito a producdo, consumo e informacéo e
momentos cada vez mais acelerados, acabam por permitir essa destruicdo da memdria, pois
hoje vive-se o imediato e a constante mudanca.

Nesse sentido Monastirsky (2009) destaca
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Nestes termos, por forca da atuacdo do Estado, determina-se a escolha do que
deve ser lembrado/esquecido e a forma de uso do patriménio, em fungéo de
interesses ideolégicos e econdmicos, ainda que um dos momentos essenciais
em todo o seguimento de escolha, preservacdo e uso do patriménio cultural
seja 0 da genealogia da memaria, Cujo processo apresenta-se Como um campo
de investigacdo permanente (MONASTIRSKY, 2009, p. 331).

Monastirsky (2009) conclui que a atuacdo de forgas politicas exerce forte influéncia
sobre 0 uso do patrimo6nio e com relacdo a sua preservacao, pois sera ditado o que deve ser
lembrado/esquecido no que tange a memdaria e com isso a ideologiadominante ird narrar o que
é conveniente para sua manutencao. Logo, a consciéncia de preservar que esta ligada a um
patriménio que tem uma carga identitaria forte, € historia, travard uma for¢a com 0s grupos
dominantes, que por sua forga irdo determinar o que deve ser mantido na narrativa historicaou
ndo. E possivel considerar que pode ter faltado as pessoas um senso de preservacio o que
permitiu ou ira permitir que memorias sejam esquecidas, desconstruidas. Assim, Lopis (2017,
p. 18) chama a atencdo para a necessidade de reflexdes sobre preservacdo em que destaca
“discutir questdes patrimoniais ¢ uma necessidade das sociedades atuais, que relacionam os
usos desses monumentos de acordo com as necessidades da contemporaneidade”. A autora
corrobora com 0 pensamento de se pensar a importancia da preservacdo com relacdo aos
patrimdnios, uma vez que a presencga do novo surge como algo atrativo, por causa da auséncia
de saberes sobre a relevanciado patrimonio enquanto bem social.

A cidade de Feira de Santana tem a presenca dessa falta de consciéncia de preservacao,
pois era um ambiente possuidor de muitos casarGes e monumentos seculares no centro
comercial da cidade e, no entanto, foram demolidos para dar lugar a estacionamentos ou entdo
foram abandonados transformando-se em ruinas restando apenas o terreno e alguns destrogos.
Na cidade ainda existe alguns remanescentes que se mesclam com outros imdveis com tragos
arquiteténicos mais contemporaneos. E notdrio que ndo existe uma preocupagao por parte das
autoridades locais com a questdo da preservacdo patrimonial e como consequéncia é possivel
observar uma completa dizimacgéo de imdveis que fizeram parte da histéria da cidade e hoje

ndo existem mais, como destaca Dorea (2018) sobre as construcdes antigas na cidade

Sob o impacto dos novos tempos, o patriménio eclético feirense comecgou a
vir abaixo de repente, cedendo lugar a novos empreendimentos voltados para
0 comércio e para a prestacdo de servicos. Sobraram uns poucos prédios
publicos e edificagdes de funcdo privada. No primeiro caso, a preservagdo
dessas edificacdes continuaa mercé da sensibilidade dos gestores publicos;
no segundo, da resisténcia dos proprietarios as pressGes decorrentes da
valorizaco dos terrenos na zona central da cidade (DOREA, 2018, p. 12).



108

O autor relata sobre a destruicdo do patrimonio feirense em consequéncia de novos
tempos, de um novo contexto socioecondémico que muitas das vezes o0 que vigora é atender o
que propde os interesses do capitalismo, desfazendo o que ja existe e desconsiderando a
relevancia desses objetos da histdria para as memorias da cidade. Assim também se enquadra
as transi¢Oes da igreja Senhor do Bonfim, que considerou na sua ampliacéo o dito moderno, em
detrimento da sua estrutura anterior, descaracterizando-a em favor de uma nova forma, na
intencdo da construcdo de uma nova narrativa que vai conduzir a uma nova percepcao desse

templo religioso.

3.2 A centralidade da igreja Senhor do Bonfim e as mudancas ocorridas no seu entorno

A igreja Senhor do Bonfim, monumento relevante tem visibilidade por ser uma
referéncia do lugar e por fazer parte do processo de construcdo histérica. Na abordagem
histéricaaqui tratada sobre a origem da referidaigreja, vale destacar que nesse espaco, sé havia
o cemitério no final do século XIX, a capela em 1918 e, posteriormente, algumas construcdes
foram feitas, segundo relatos de alguns moradores, aos arredores da igreja s6 havia uma
vegetacdo rasteira. Acompanhando o crescimento da cidade, a &rea comegou seu timido
processo de povoamento e de algumas construcfes ao redor da capela, na década de 1960,
comecou a ser construido o bairrodo Jardim Cruzeiro, que passou a ter limite com o bairro do
Cruzeiro, e sediar outras instituicdes relevantes para a cidade.

Pode-se dizer que o crescimento urbano e populacional seja um condicionante de
mudancas no espaco e esses fatores que resultam em uma nova configuracao espacial, como
também no desenvolvimento de funcdes e atividades de uma respectiva area. Como nao poderia
deixar de ser, o bairro do Cruzeiro sofreu influéncia da dindmica historico-temporal e passou
de um local isolado, repelido pela populagéo e tornou-se, de acordo com anova estrutura urbana
da cidade, um bairro muito préximo ao centro da cidade. E importante algumas inferéncias
sobre o0 conceito de centro, uma vez que ird se abordar aqui a questdo da centralidade desta
igreja, ao que se refere a sua relevancia por agregar o movimento de pessoas e atividades que
fazem parte desse lugar e pela sua condicdo de igreja Matriz na Pardquia.

Para Silva (2013, p. 2), “o centro é visto como uma realidade material, historicamente
produzida, que resulta da acdo convergente, ao longo do tempo, de inimeros agentes, que a
partir de suas ac¢des individuais contribuem para a conformacgéao do centro”, de acordo com o

autor, o centro seria uma &rea de atuacdo dos individuos, dentro de uma producéo historica.
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Partindo do conceito de centro que nos reportamos ao conceito de centralidade, pois é dessa

relacdo que mencionamos esse objeto de estudo. Silva (2013) ressaltaque

A capacidade de reunir, de juntar, de concentrar, ¢ uma caracteristica da
cidade: a capacidade de concentrar primeiramente uma realidade material
(infraestruturas, ruas, prédios publicos e privados, dinheiro etc.) e também
trabalhadores, consumidores, frequentadores, sentimentos e valores
simbdlicos. O centro como um ponto que concentra (concentrar = direcionar
ao centro) coisas e pessoas a partir da sua centralidade, € um elemento central
da realidade urbana. A centralidade seria justamente a capacidade de
polarizacdo, de integragédo/dispersdo, manifestado por um centro a partir de
sua configuracdo fisica. A centralidade néo seria dessa maneirauma realidade
material, como o centro, mas sim algo imaterial, uma capacidade de
polarizacdo, uma poténcia que se expressa a partir do centro (SILVA, 2013,

p. 3).

Silva (2013), nos convida a pensar a centralidade como algo que pode estar relacionado
ao centro urbano, no que se refere ao fluxo de pessoas, atividades e produc¢des, mas também na
simbologiade um elemento central que atrai para si esse movimento de pessoas e atividades e
dentro dessa conjuntura a igreja Senhor do Bonfim, representa uma centralidade nesse espaco
urbano com uma significacdo mais ampla e que se refere ao seu papel enquanto patriménio
arquitetonico.

Enquanto construcdo historica, esse templo religioso se reveste de caracteristicas que
Ihe atribuem essa centralidade, por estar em um lugar que acompanha o crescimento urbano e
que tambem foi atingido por mudancas. No que tange as transformacdes que ocorreram fora do
espaco celebrativo, € possivel identificar espacos e lugares que hoje trazem uma nova
configuracéo, ou seja, além da igreja, é possivel constatar que o seu entorno também passou
por modificacGes. Como parte do espaco do templo, num primeiro momento faremos uma
abordagem sobre as pessoas e habitacOes que circundam a igreja. Observando as construcoes,
é possivel notar a presenca de casas antigas, umas sendo mantidas e outras com mudancas na
fachada, existem moradores que sdo descendentes dos fundadores da igrejacomo filhos e netos
e que sdo fiéis da igreja. Houve construcdes que foram transformadas em casas comerciais,
como bares e restaurantes. As residéncias ali presentes sdo vestigios da ocupacao daquele lugar
e da formacomo foi a organiza¢do das mesmas com relagéo a praca e ao temploreligioso.

A referida praca da igreja, também conhecida popularmente como praga do Cruzeiro,
mas oficialmente é “Praca Senhor do Bonfim” ndo ficou imune a dinimica temporal e da a¢éo
do homem, ao longo dos anos passou por varias reformas, antes sé existiam as arvores, o

Cruzeiro e o Coreto. Na verdade, ela era separada da igreja por uma rua, Perolina Angélica
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como pode ser visto na fotografia 54, que limita a igreja e a praga, antes de ser transformada

em um prolongamento da praga e abarcar o Cruzeiro como pertencente ao espaco da igreja.

-

Fotografia 54 - Vista parcial da Pra¢ca Senhor do Bonfim, 2022

Cruzeiro

Igreja Senhor do Bonfim

Fonte: PASCOM (2023)

A praca Senhor do Bonfim, conhecida como praca do Cruzeiro, € um lugar que é parte
da historia do bairro, pois ao seu redor que foram feitas as construcdes e ruas em seu entorno
que ddo acesso a proépria igreja, ao bairro Jardim Cruzeiro, a rua Pontal e que liga a outros
pontos da cidade como o Estadio e o Centro da cidade, a rua Gongalo Alves. A praca também
passou por muitas mudancas desde o processo de povoamento do local, com relagdo a utilizagéo
do seu espaco, como de lazer para os moradores, bem como nas festas de padroeiro da referida
igreja (ver figura 16), a presenca das barracas e estruturas, vendedores ambulantes em
preparacdo para a festa, na montagem das barracas para a venda de produtos que eram
comercializados durante a festa que duravam nove dias e eram adquiridos pelas pessoas que
participavam do novenario, j& que a festa do padroeiro tornou-se um evento no calendario da
cidade. A fotografia permite evidenciar esse ambiente com a igrejaao fundo, na década de 1970

para a festa do padroeiro, a qual foi divulgada por jornal local.
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Figura 16 - Praca do Cruzeiro, 1978

Fonte: Jornal Folhado Norte, 3 de janeirode 1978

Durante todo o processo de desenvolvimento da cidade de Feira de Santana e na
figuracao dos seus bairros, uma nova configuracéo espacial foi se formando no que se refere a
praca Senhor do Bonfim ou praca do Cruzeiro. Acompanhando também as alteracdes na igreja,
a praca vem sendo remodelada, as vezes apenas com elementos naturais e bancos, ou para
oferecer algo para os moradores locais, como uma infraestrutura de lazer e saide, atrelando
mais de uma func#o a este espaco. E notério que por conta da presenca marcante da urbanizagio
pela priorizagao de elementos urbanos, em detrimento aos elementos naturais, a praga Senhor
do Bonfim € atingida por uma agressdo ambiental, uma vez que muitas das suas arvores foram
retiradas para que outros objetos viessem a fazer parte do seu conjunto

Isso fica evidente quando comparamos registros de imagens de momentos distintos de
como esta praca se apresentava, onde é perceptivel em uma imagem de satélite representado na
figura 17, os contornos e parte interna da mesma que revelam que a mesma apenas trazia suas
arvores e bancos, destituida de outros elementos que posteriormente foram inseri dos, atribuindo
a este lugar novas funcdes, como hoje é possivel ver, em seu novo molde, apés mais uma
reforma.

Figura 17 - Praga Senhordo Bonfim, 2019

=
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A praga Senhor do Bonfim (Cruzeiro), atualmente, difere das suas formas anteriores,
apesar de ainda se constitui num espaco de lazer. Recentemente (2021), passou por uma nova
reformae outros elementos foram inseridos neste espago trazendo uma nova configuragéo para
a mesma. A presenca de parque infantil, aparelhos de ginastica e quiosque, como é realgado nas
fotografias 55, 56 e 57 indicam que o poder publico, a partir da praca, passa a oferecer aos

moradores daquele lugar opg¢des de utilizacdo da praca.

Fotografias 55 - Recortes daPraga do Cruzeiro

* Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.

Fotografias 56 - Recortes da Praca do Cruzeiro

AR
aautora, 2023.

Fonte: Arquivo pessoal d

Fotografia57 - Recortes da Pragado Cruzeiro

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.
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A permanéncia de vendedores na praca também é outro aspecto que chama a atengéo,
pois é uma pratica que sempre foi presente nesse local, como é percebido nas fotografias 58 e
59. A atuacao desses vendedores acontecia na praca, ao longo da rua pontal e no ano de 2024,
se estende para a rua Goncalo Alves. A localizacdo desses vendedores pode estar atrelada a
localizacdo das duas ruas que ladeiam a praga, a pontal que da acesso ao bairro do Jardim
Cruzeiroe a Gongalo Alves que é de intenso fluxo de carro que liga o centro da cidade ao bairro
do Cruzeiro e Sobradinho. Existem alguns vendedores que sdo fixos e outros que aparecem
durante a semana pra comercializar os seus produtos e durante eventos como a Caminhada do
Perdao, alguns vendem roupas, caldo de cana, frutas e verduras. Esses vendedores moram no
préprio bairro ou em bairros vizinhos e durante muitos anos estdo presentes na praga.

Fotografia 58- Vendedoresna praga, 2023

« Ll

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.

Fotografla 59 - Vendedoresna praga, 2023

Fonte: Arquivd pessoal da autd}a, 2023.
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A praca Senhor do Bonfim (Praca do Cruzeiro) foi remodelada, existe a presenca de
arvores no local, mas a insercdo de outros elementos como quiosques, parque infantil e
aparelhos de ginastica, pode ter empregado um novo sentido a esse ambiente no que tange ao
Seu uso e no suposto aproveitamento desse espaco, para proporcionar outras utilizagdes para
seus moradores e por quem transita pela praca. Depois da instalacdo desses instrumentos, foi
notério um maior fluxo de pessoas principalmente nos finais de tarde a aos finais de semana.
Pela sua localizacgdo, a praca é atingida por um consideravel fluxo de pessoas, oriundas dos
bairros circunvizinhos, o que deve explicar a presenca de vendedores ambulantes no referido
ambiente.

Por ser um espaco publico, acaba adquirindo muitas funcdes, pois é uma constante a
presenca de vendedores autbnomos ao longo da praca, principalmente nas ruas com maior
transito de veiculos e pessoas como também dos horérios e dias das celebrag¢des. Produtos que
vao desde géneros alimenticios, roupas dentre outros produtos dependendo do que vai ser
vendido por quem l& chega e passa o dia. Ao fundo da igreja, onde esta a rua Andarai do bairro
Jardim Cruzeiro, tem a presenca de vendedores, como aparece nas fotografias 60 e 61, com a
venda de frutas e uma barraca fixa de caldo de cana que atrai muitas pessoas principalmente

aos finais de semana.

Fotografia 60 - Vendedor de Caldo de Cana
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Fotografia61 - Vendedor de frutas e verduras

R | R ()

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.

Ao fundo da igreja pode-se destacar o Saldo Paroquial que faz parte da extensdo do
templo iniciado na rua Pontal e a entrada na Rua Andarai como observamos na fotografia 62 e
é utilizado na realizacdo de reunides, encontros de grupos e eventos festivos. Na mesma
fotografia identificamos o Centro Comunitario Dom Silvério Albuquerque, onde esta
funcionando a instituicdo Familia Azul. Nesse prolongamento a presenca de residéncias

também é um aspecto a ser observado quando se trata do entorno da igreja.

Fotografia 62 - Vista do Saldo Paroquial, Centro e residéncias — Cruzeiro, 2023

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.

Vale destacar a presenca de um forte comércio local no entorno da igreja, com a

presenca de panificadoras, bares, laticinios, farmacias, além de residéncias com fachadas
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antigas que mostram como ao longo dos anos acentuadas modificagfes permearam essa
localidade, que no principio eratida como uma regido de mau agouro por ter um cemitério para
vitimas de epidemias.

Pode-se dizer que alguns fatores contribuiram para o crescimento do bairro, como a
construgdo do Estadio Alberto Oliveira, conhecido com Joia da Princesa, a construcéo do bairro
Jardim Cruzeiro que propiciou o aumento do numero de fiéispara a igreja. O bairro do Jardim
Cruzeiro comecou a ganhar forma na década de 50, onde o terreno localizado atras da igreja foi
transformado em loteamento?® e no ano de 1956, a primeira casa foi construida e posteriormente
outras construcdes foram feitas. A medida que houve o povoamento do bairro,
consequentemente a igreja ganhou novos fiéis e surgiu mais uma comunidade que veio a fazer
parte da pardquia, a chamada de Fim de Linha, por ter sido construida no final de linha do ponto
de 6nibus do bairro.

Outra instituicao que deve ser considerada no processo de povoamento e transformacoes
dessa localidade e que se faz presente na histéria do bairro € o Movimento de Organizacao
Comunitaria- MOC?*. E uma entidade civil, sem fins lucrativos, com sede a Rua Pontal, 61 —
Cruzeiro na cidade de Feira de Santana. O MOC foi fundado pelo o primeiro paroco o Padre
Albertino e foi um dos projetos de destaque na sua gestdo e permanece até hoje. Os trabalhos
foram iniciados em 27 de outubro de 1967, no qual o Padre Albertino buscou uma forma para
ajudar os pobres dessa regido. A mengdo do MOC, surge da necessidade de compreenséo da

relacdo desse movimento criado pelo primeiro paroco, sua influénciana igreja e pelo seu olhar

23 Livro de Registros de Plantas da Prefeitura Municipal de Feirade Santana - n°137, p. 283. (1949-1960).

24 O Movimento de Organizagdo Comunitaria - MOC em funcionamento desde outubro de 1967, ¢ uma entidade
civil, de direito privado, para fins filantrépicos e ndo econdmicos, de caréter beneficente, educacional, voltado
para o desenvolvimento sustentavel da sociedade humana. A entidade prioriza a¢gdes no campo da incidé ncia em
politicas publicas, participagdo social, convivéncia com o Semiarido, agroecologia, relagdes sociais de género,
economia solidaria, educacdo do campo contextualizada, soberania e seguranca alimentar e nutricional,
desenvolvimento sustentavel, direito a comunicagéo, entre outros. A institui¢do desenvolve suas acOes baseadas
em principiose valores que fortalecemasua missdo. Dentre eles, estdoa transparéncia, cidadania, justica, equidade
nas relagdes sociais e as praticas democraticas. Um dos principios das a¢6es institucionais € a valorizagéo do
conhecimento local, dos fazeres, dos sabores e saberes das pessoas, povos, grupos e comunidades, primando pela
protecdo e defesa dos direitos humanos de criangas e adolescentes, de jovens, de mulheres, dos povos do campoe
comunidades tradicionais contribuindo na construcdo do desenvolvimento economicamente vidvel,
ambientalmente sustentavel, socialmente justo, cultural e humanamente solidario. Tem como viséo Ser referéncia
nas suas areas tematicas de atuacdo, contribuindo para a erradicacéo da pobreza e o exercicio da cidadania, na
perspectivada Convivénciacomo Semiaridoe contribuirparao desenvolvimento sustentavel, integral e integrado,
a inclusdo sociopolitica, econémica e cultural, bem como o exercicio da cidadania de populacdes comumente
excluidas, povos e comunidades tradicionais, encampando tematicas emergentes no campo das mudangas
climaticas, das multiplas identidades e na perspectiva da Convivénciacom o Semiarido e da Agroecologia. O
MOC tem como publico prioritario de suas agfes érgdos paritarios de gestdo, como Conselhos de Politicas
Publicas, trabalhadoras e trabalhadores rurais, agricultores e agricultoras familiares, pequenos produtores urbanos,
professores rurais, excluidos dos meios de produgéo, organizactes populares, criancgas e adolescentes em situacéo
de risco social.(MOC na Linha do Tempo 40 anos por um Sertdo mais Justo, 2007).
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sensivel aos problemas sociais existentes, num contexto de problemas sociais que atingiam as
comunidades mais pobres que formavam a paréquia

Era um trabalho que visava uma organizacdo comunitaria, segundo seu idealizador, mas
sua historia, liga-sea igrejado Cruzeiro por que na obra MOC na Linha do Tempo 40 anos por

um Sertdo mais Justo (2007, p.13), observa-se

Como padre, além das atividades paroquiais, Albertino exercia também
funcdo de destaque na Diocese, 0 que de certa forma impedia, para a
comunidade externa, a compreensdo de que o0 MOC era algo “fora” da Igreja.
Essa visdo era alimentada e reforgada por trés outros fatores: o fato de o diretor
do MOC ser, também, Coordenador da Pastoral Diocesana; o fato de buscar
sua insercdo nas comunidades sempre através das Paréquias; e ter, o MOC,
assumido atarefa de implantar o dizimo nas paroquias, cabendo-lhe, inclusive,
a responsabilidade da cobrancga das contribuicfes aos dizimistas, repassando-
as as paréquias.

De acordo com esta obra, existiauma forte relacdo entre o sacerdécio, as demandas na
Diocese e 0 desejo de ajudar as comunidades carentes. E sabido que o MOC n&o era da igreja,
mas pelo paroco ser 0 presidente, sempre existia essa relacdo. Logo, pouco depois de assumir
aigreja Senhor do Bonfim enquanto paroco, o Padre Albertino deu inicio as a¢fes voltadas para
as comunidades pobres. Esse movimento ganhou dimensao, e nas Gltimas décadas vem atuando
tanto em Feira de Santana, como em outros municipios vizinhos. O MOC, é conhecido tanto no
bairro do Cruzeiro, como do Jardim Cruzeiro e é uma instituicdo de destaque que se encontra
localizada proxima a igreja. Na fotografia 63, é possivel ver a fachada do MOC, que funciona
em horario comercial paraatendimento ao publico e no lado oposto da rua, encontra-se a igreja

Senhor do Bonfim.

Fotografia 63 - Movimento de Organizagcdo Comunitaria- MOC

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.
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E nesse contexto de informacgdes que se pode analisar, perceber e compreender a
configuracdo do entorno da igreja Senhor do Bonfim, que ndo ficou imune a dindmicasocial e
historica pelaqual passou a cidade, e, em particular, esse lugar que abriga este templo religioso.

E nessa perspectiva que Monastirsky (2009) enfatiza que

Considerar a interpretacdo subjetiva (mem@ria, simbologia, sentimentosetc.)
é permitir associar diferentes planos de percepcdo sobre a apropriacdo do
espaco e do patriménio. O espago, neste contexto, é formado por formas
visiveis que Ihe conferem certa estabilidade temporal e pela subjetiva estrutura
social (cultural). Os movimentos da estrutura social, sua dinamica,
apresentam, constantemente, necessidades novas, novos valores e, com isso,
redefinem a organizacdo do espaco (MONASTIRSKY, 2009, p. 232).

O autor reforca a ideia que existem elementos no espaco que sofrem influéncia do
dinamismo temporal e as formas visiveis que estdo presentes podem passar a ter novas funcdes
e passar por transformacdes, possivelmente com novas representacées em sua estrutura e na

organizacdo espacial.

3.3 Um contexto de transformacdes: uma analise sobre o passado e o presente

Refletir sobre passado e presente no &mbito das discussdes aqui apresentadas torna-se
essencial, pois existe esse transitar da historia com relacdo a essa igreja, desde a sua forma
inicial em 1918 até o ano de 2023, entdo perceber e analisar os elementos contidos nesse espago
temporal foram essenciais para que um panorama fosse tragado e compreendido sobre as
mudancas que foram realizadas. Tratar das transformacdes que ocorrerem neste edificio eclesial
desde o inicio da sua construcao € trazer na memaria resquicios de uma construcédo que teve
papel fundamental na histériade um bairro e possibilitoua uma nova organizacédo para aquele
lugar, bem como se consolidar no imaginario popular da cidade a partir do seu marco originario,
o Cruzeiro. Le Goff (1990, p. 203) nos diz “A distin¢ao entre passado e presente ¢ um elemento
essencial da concepc¢do do tempo”. O autor reflete sobre a importancia de se criar essa distingdo
entre passado e presente, mas com a aten¢édo de ndo os dissociar, pois 0 presente constantemente
traz marcas do passado.

E importante observar a igreja Senhor do Bonfim num contexto passado e pensar 0
presente, com base no que diz Meneses (1992, p. 12), quando faz uma abordagem sobre
memoria, passado e presente. O autor traduz seu pensamento refletindo “O objeto antigo,

obviamente, foi fabricado e manipulado em tempo anterior ao nosso, atendendo as
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contingéncias sociais, econdémicas, tecnologicas, culturais, etc. desse tempo. Nessa medida,
deveria ter varios usos e fungdes, utilitarios ou simbdlicos”. O autor nos chama a refletir sobre
0 uso de um objeto antigo de acordo com seu tempo, suas funcBes e sofre intervencdes

socioculturais, dai também ele nos afirmaque

Assim, por exemplo, todo e eventual uso subsistente converte-se em valor
cognitivo o que, por sua vez, pode alimentar outros valores que o passado
acentua ou legitima. Longe, pois, de representar a sobrevivéncia, ainda que
fragmentada, de uma ordem tradicional, é do presente que ele tira sua
existéncia. E é do presente que deriva sua ambiguidade (MENESES, 1992, p.
12).

De acordo com o autor o tempo passado é o presente do que se foi criado, logo ira
atender as demandas da sua época, com um sentido de uma construcdo historica, neste momento
ele possui uma legitimidade, uma reveréncia do seu tempo vivido e isso € mantido. Sua
existéncia permanece, mas no presente pode-se ganhar um novo significado ou ser passivel de
novas leituras.

O passado pode ser pensado como algo longinguo, mas ele esta presente em nossa
vivéncia diaria, se traduzindo em vestigios de um tempo que passou, mas deixa suas marcas,
seja na nossa forma de viver, educacao herdada, cultura, tradigdes, etc., porque de certa forma
ndo foram criadas no momento vivido, mas séo herangas que nos fazem compreender muitos
aspectos do nosso viver didrio. Essas construgfes sociais nos possibilitam criar nossa
identidade, nos sentir pertencentesa um determinado grupo social. Dessa forma, compreender
0 sentido que atribuimos ao patriménio enquanto producado histérica, Araripe (2004, p. 115)

expoe

O patriménio, pelo seu teor simbdlico e suasignificacdo, funcionacomo chave
de entrada para a compreensdo de uma época, de uma sociedade, ou de um
momento da vida social. E que quanto mais mergulhamos no passado e nos
debrugamos sobre os fatos particulares da vida cotidiana, mais podemos
desvendar e compreender a estrutura e a regularidade desse passado e verificar
guem em um mesmo contexto estdo reunidos diferentes fatos que, na verdade,
formam a unidade social (ARARIPE, 2004, p. 115).

Verifica-se em conformidade com o pensamento da autora que o patrimonio nos ajuda
a entender toda uma organizacgdo social, na sua producdo, organizacdo e estrutura, que na
verdade esta presente em toda sociedade de forma distinta.

Aqui podemos falar que essas construcdes histéricas abarcam varios aspectos de cunho

social, politico e religioso. Todos estdo interligados, mas sdo interdependentes e exercem
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grande influéncia na vida das pessoas, que por ser heranga ou nao, grupos sociais tém nareligido
um aporte para sua fé e esta presente na vida de muitos individuos. Entdo construcGes como a
capela, que com o passar dos tempos passou a ser uma igreja, € um objeto final que traduz como
as pessoas manifestam sua fé, que € o lugar onde memorias sdo construidas tanto individual
como coletivamente. Essas construcdes estdo espalhadas, por muitos lugares, atendendo a
variados grupos sociais e relacionados com o tipo de religido que eles seguem.

Retomando nosso objeto de estudo, a partir da elevacdo de um Cruzeiro pelo Padre
Lazarista?®, cujo objetivo era desmitificar aquele alto como um lugar de ma predicéo, por ter
um cemitério onde se enterravam pessoas vitimas de epidemias, por ser um lugar isolado acabou
tornando-se um ambiente de repulsa, mas se pensou que a Cruz poderia trazer um novo
significado aquele lugar, uma vez que a intencdo também com o Cruzeiro era orar pelas almas
que ali descansavam. Depois que o Cruzeiro foi levantado, uma nova historiadesse local passa
a ser tracada e esse espaco comeca a ganhar forma, com a construcdo da igreja e,
posteriormente, com outras habitaces.

Quando em 1905, o Cbnego Tertuliano Carneiro mobilizou uma comissdo e pensou em
construir a capela que foi feita pelas maos das proprias pessoas que moravam por ali, cada vez
mais se distanciaa ideiade um lugar mal quisto e uma nova historia passa a ser contada dai foi
se desenvolvendo a comunidade eclesial daquela regido. O contexto histérico desse momento
é de uma cidade com caracteristicas mais rurais do que urbanas, os bairros que circundavam a
regido da capela, eram e sdo considerados bairros de populacdo pobre na cidade,
consequentemente as pessoas que construiram e frequentavam a capela eram pessoas menos
abastadas, e a estrutura da capela retratava as condicdes sociais das pessoas que frequentavam
aquele espaco religioso. Padre Albertino, o primeiro paroco da igreja Senhor do Bonfim, na
intencdo de ajudar aquela comunidade, que propds ao bispo a criacdo da paroquia e ele mesmo
se prop0s em ir assumi-la, pois aparentemente ndo havia interesse de outros padres em
administrar uma paréquia constituida por pessoas pobres, diz em seu depoimento, como é
mostrado no seguinte trecho extraido do livro “O MOC linha do Tempo: 40 anos por um Sertao
Jjusto” (2007, p. 9)

25 padre de Ordem religiosadenominada Congregacédo da Missao. Por volta do ano de 1625, essa Congregacéo
recebeu 0 nome de Lazarista porque seu fundador, Sdo Vicente de Paulo, fixou o conjunto de padres que o
acompanhava no antigo leprosario denominado Sdo Lazaro, na Franca. Nesse local, ocorriam retiros espirituais
para sacerdotes e leigos. O objetivo de seu fundador era o de enxergar Cristo nos pobres e, por isso, essa
Congregacdo consagrou-se em oferecer servigos aos empobrecidos. Conhecida com Congregacdo da Misséo, a
ordemtambém era denominada Lazaristas ou Irm&os Vicentinos (TAVARES, 2023 p. 05).
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Pediram-me como se fosse um “depoimento de vida” sobre 0 MOC. Nao me
é muito facil atender a esse pedido, por véarias razdes, mas sobretudo porque
em minhamemo©ria, os primeiros anos do MOC se confundiam com 0s meus
primeiros anos do sacerddcio e do meu compromisso de atuacdo junto as
camadas pobres da populacédo de Feira. Paréquia do Cruzeiro, inicio do MOC,
periodo de repressdo da ditadura militar, passaram por mim num emaranhado
de sofrimento, luta e esperanca. Dificeis de separar esses aspectos vividos
junto a populacdo mais pobre da cidade de Feira de Santana, representada nos
bairros do Cruzeiro, Rua Nova, Baraunas e outros. Paroquia do Cruzeiro:
quando D. Jackson resolveu dividir a anterior Pardquia de Santana, até entéo
a Unicada cidade, em quatro: a de Santana, de Santo Antbnio, do Senhor dos
Passos e a do Cruzeiro, lembro de um dialogo bem franco com D. Jackson,
que queria colocar a sede da Pardquia do Senhor do Bonfim na igreja dos
Remédios e eu interferi: “Por que nio separa esta Pardquia a partir do Riacho
(canal) que é um divisor ndo s6 fisico, mas humano?” D.Jackson ponderou:
“Qual ¢ o padre que quer ir para 14?”, s6 tem pobres ... “Eu mesmo vou”,
respondi. Para me experimentar, 0 Bispo me nomeou o primeiro paroco da
Pardquia dos bairros pobres de: Cruzeiro, Rua Nova, Baralnas e Galiléia. Isto
foi em 1965.

De acordo com essa fonte, constata-se, que essa igreja enquanto capela possuia pessoas
de baixo poder aquisitivo, bem distinta da de hoje. E sabido que essas comunidades ainda s&o
constituintes dessa paroquia, no entanto outras foram agregadas. Entdo, como colocado por Pe.
Albertino em seu relato, tanto por seu tamanho, como pelo humano, a capela retratava a sua
comunidade. A cidade ndo ficou imune ao progresso, as mudancas oriundas do seu crescimento
tiveram como consequéncia o crescimento demografico e dos bairros, houve entdo a
necessidade de ampliar a igreja, principalmente segundo relato de alguns moradores o teto da
capela desabou e foram feitas as primeiras mudangas. Como motivacdo para as sucessivas
mudancas que ocorreram nesse espaco de celebracdo, fala-se sempre sobre a necessidade da
ampliacéo, porque com o aumento das comunidades, a construcdo do bairro Jardim Cruzeiro,
foi premente a necessidade de ter um espago maior para abrigar a todos.

Sua terceiramodificacdo Ihe confere o titulo de paréquia, na década de 60 e ap0ds a saida
de Pe. Albertino, com a chegada dos padres espanhdis outras mudancas sao realizadas, sempre
no intuito de incluir as pessoas que participavam das comunidades. Na década de 90, Pe. Pinto
da continuidade as mudancas de Pe. Fausto, remodela a Secretaria Paroquial e dai se tem a
igreja Senhor do Bonfim com suas caracteristicas, ainda com mudancas resultantes da
necessidade de ampliacdo, na sua simplicidade enquanto igreja matriz de varias comunidades,
as carentes e as que posteriormente passaram a fazer parte, a partir dai sdo novos grupos que
sdo participes da paroquia Senhor do Bonfim no Alto do Cruzeiro

Com a saida de Pe. Pinto, outros padres administraram a igreja, mas no ano de 2015

com a chegada de Pe. Cicero comecou o processo de metamorfose desse templo religioso. Com
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o0 projeto de reforma, comeca a ser apagada a igreja Senhor do Bonfim existente até o ano de
2012, para dar lugar a uma nova igreja Senhor do Bonfim no ano de 2015, neste momento s6
temos resquicios da igreja antes da reforma, hoje s6 nos ¢é visivel a torre do que antes fora a
capela e as paredes da entrada que mantém o nome das pessoas que colaboraram com as outras
reformas, no mais, quase tudo o que era da antiga igreja Senhor do Bonfim foi
substituido/destruido.

Desde o inicio da sua construcdo, a capela do Alto do Cruzeiro possuia um publico de
pessoas simples, que viam aquele espago como um lugar de oragdes, a imagem do Senhor do
Bonfim era ornada com flores de papel e a confraria era de papeléo, refletindo as condicdes
sociais das pessoas que ali frequentavam. Vé-se entdo, como mostra a fotografia 64, que a igreja
é ornamentada de forma bastante diferenciada, ndo mais com flores de papel, mas com flores
naturais, corroborando o pensamento de que o publico que faz parte da igreja € completamente
distinto dos individuos das décadas anteriores, considerando que uma ornamentacao desse porte
é de alto custo, observa-se isso também nas fotografias 65 e 66 na festa do Padroeiro, na
ornamentacao do Presbitério. Considera-se que existiu um publico que apresentava um desenho
deste templo e pds reforma deparamo-nos com um desenho que retratam as pessoas que

esbocam a igreja Senhor do Bonfim, no Alto do Cruzeiro.

Fotografia 64 —igreja Senhor do Bonfim, preparada para um Casamento, 2022

Fonte: PASCOM (2023)
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Fotografia 65 — igreja Senhor do Bonfim, Festado Padroeiro, 2022
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Fonte: PASCOM (2023)

Fotografia 66 —igreja Senhor do Bonfim, Festado Padroeiro, 2023
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Fonte: PASCOM (2023)

Nem sempre os espacos ficam imunes a dindmica do tempo, com relagédo ao
desenvolvimento econdmico e social, a cidade de Feira de Santana desde o século XIX vinha
sendo atingida por essas mudancas, que acabaram sendo refletidas em todo o seu espago, em

particular o urbano. Segundo Dérea (2018, p. 11), “Com o acelerado processo de urbanizacdo
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gue tomou conta do pais, nas Ultimas décadas do século XX, Feira de Santana se viu, maisuma
vez, sacudida por grandes transformacdes fisicas e socioeconbémicas que mudaram sua
geografia, sua vida e o harmonioso desenho urbano que a caracterizava”. Nesse contexto, 0s
bairros que estdo localizados proximos ao centro, em particular a regido do Cruzeiro também
passa por esse processo de reorganizagdo urbana e como dito anteriormente, um local que era
considerado isolado e distante, passa a ter uma proximidade com o centro da cidade.

Nesse contexto de mudancas, que novos bairros, ja com uma nova estruturacomecam a
surgir, em particular o Jardim Cruzeiro, cujos moradores ja possuem condi¢Ges de moradia
distinta das outras comunidades que fazem parte das paréquias. Logo esse publico ja comeca a
fazer parte da histéria da igreja, o bairro comeca a ganhar visibilidade e a igrejado Cruzeiro
estasituadaentre os limites do bairro Cruzeiro e Jardim Cruzeiro e na sua lateral direita, aigreja
é ladeada pelarua Pontal, que pertence ao Jardim Cruzeiro.

Meneses (1992, p. 14) pondera “a memoriaé filha do presente. Mas como seu objeto é
a mudanca, se lhe faltar o referencial do passado, o presente permanece incompreensivel e 0
futuro escapa a qualquer projeto”. O autor reflete sobre a dindmica da memoria ao transitar
entre presente, passado e futuro e na sua afirmacdo de ser filha do presente, pois estas sempre
serdo percebidas no momento presente, com seu referencial de passado, e escreve o futuro. Isso
implicanuma afirmacdo de que as memorias individuais e coletivas desse templo estiveramou
estdo presentes hoje no imaginario daqueles que fizeram parte da construcao dessa igreja, nos
desenhos que foram representados pela mesma, no seu processo de mudangas que configuraram
a igreja Senhor do Bonfim na década de 1990.

Ao analisar o passado e o presente da igreja Senhor do Bonfim, no recorte temporal aqui
estabelecido, é possivel dizer que memorias foram apagadas, e nos deparamos com um desenho
atual, que provavelmente estd em um processo de constru¢do de novas memdrias. A
materialidade que ali existia foi substituida por outros materiais e a organizacdo do espaco
celebrativo, completamente distinto do que havia antes da grande reforma. Os fragmentos de
memoria desse templo, apesar das reformas realizadas, ainda estdo presentes nas placas em
homenagens, objetos como imagens e parte arquitetdnica, comoa torre.

E provavel que existam poucos resquicios da igreja Senhor do Bonfim da década de 90,
é percebido a existénciade novos espacos de oracdo neste mesmo ambiente. Aqui ndo se trata
de uma troca de func¢do, mas de uma substituicdo ou ampliacdo de a¢des dentro desse espaco
religioso, que certamente ampliardo a visibilidade desta igreja, além dos limites do espaco onde
esse templo eclesial esta localizado. Le Goff (1990, p. 213), afirma “o passado S0 € rejeitado

quando a inovacéo é considerada inevitavel e socialmente desejavel”. O autor nos faz pensar
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sobre as implicacBes advindas das mudancas em quase todo o edificio eclesial, aampliacédo pela
necessidade de atender a um publico de maior poder aquisitivo no entanto a presenca no
discurso de muitos paroquianos que se orgulham em dizer o quanto sua igreja estd “linda”,
mostrauma aceitacdo da mudanca.

O templo religioso que existe hoje (ver fotografias 06 e 07), com seu novo desenho,
busca atender a um novo grupo de pessoas e de elementos do espaco celebrativo preconizados
pelo Vaticano Il, retrata um novo contexto, em uma perspectiva ideoldgica completamente
distinta da sua forma e intencdo original, trazendo um significado paradoxal com o que se
intencionava no momento de criacao da capela, dai é possivel perceber o poder que emana da
Igreja em ser responsavel por uma construcdo/ (des)construcdo de narrativas que produzem a
existéncia de novas memorias. Existe a intencdo de construir uma memoriado referido templo
como de um Santuario de oragOes, destinadas ao bom fim, em uma alusdo ao seu padroeiro que
é 0 Senhor do Bonfim, e a construcdo desse imaginario individual/coletivo, pode reforcar a
concepcdo desse edificio enquanto patrimdnio histdrico/ cultural.

As fotografias mostram como a igreja Senhor do Bonfim se configura nos dias atuais,
com uma nova estrutura tanto no seu interior, como na sua parte externa, completamente
diferente de como era no ano de 2012, ap6s uma grande reforma, o que nos faz perceber como
esse /patrimdnio sofreu influéncias culturaise historicas. Entender este templo como um espago
carregado de memorias e vivéncias impregnadas nas suas formas ao longo dos tempos e analisar
suas configuracdes fomenta uma compreensdo dessas mudancas que permearam a historia dessa
igreja. Ao considerar passado e presente neste templo, existe uma construcdo até o ano de 2012
e outrano ano de 2015, sendo que a de 2015 continuou seu processo até 2023 e ainda ndo houve
concluséo. O que temos hoje é apenas um mesmo espago, que traz 0 mesmo nome, mas com
um templo novo porqué do antigo existem poucos resquicios.

Esse novo monumento foi fruto de uma escolha, concebido enquanto patrimonio pode-
se dizer que ele foi pensado com alguma intencionalidade, sobre isso Ferreira (2006, p.80) diz
“quando falamos de escolhas nos referimos ao carater sempre eletivo daquilo que vai
representar um grupo, uma sociedade, ou a propria humanidade no seu sentido mais amplo”.
De acordo com a autora, é possivel que esse novo templo venha representar um novo grupo,
uma nova condicdo, pode néo ter sido a intencdo do mentor da reforma, mas no percurso do
processo novas intengdes, novas ideologias vdo surgindo e venham a ser materializadas e
consolidadas. Assim, Pelegrini (2007, p. 96) coloca “o proprio conceito de patrimonio é

histérica e socialmente construido, portanto, seus conteudos e valores se alteram com o passar
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do tempo”. Nesse sentido o patrimdnio pode sofrer mudancas de acordo com o tempo e a

conjunturavivida. Sobre isso, Pelegrini (2007) conclui que

De fato, as coletividades “convivem em constante interacdo e mudanca”. Essa
diversidade resulta numa “multiplicidade de pontos de vista, de interesses e
de agdes no mundo” que, por sua vez, influenciam os valores que definem sua
relagdo com o patriménio e o sentido de pertencimento de uns agentes sociais
em relagdo aos outros, sejam eles homens ou mulheres, criancas ou adultos,
jovens ou idosos (PELEGRINI, 2007, p. 96).

A autora pondera que, de fato, existe uma dindmica que permite que mudancas
acontecam, transformando todo um contexto e influenciam valores, questdes identitariase dao
um novo significado ao patriménio, ou seja as interacGes existentes nas relagdes sociais, 0
contexto vivido, podem conduzir a uma redefinicdo de ideias. N&o se pode ter uma nogéo até
que ponto isso é possivel, mas é plausivel acontecer em algumas situacdes, em particular na
igreja do Alto do Cruzeiro.

N&o se pode deixar de falar da relevancia da consciéncia de preservacdo, que
independente das interacdes sociais, da dinamica temporal, deve estar presente no consciente
das pessoas para que o sentido da memoria atribuido a este objeto social ndo seja apagado.
Gongalves (2010, p. 216 apud Gongalves 2015) salienta que ¢ importante “pensar os
patriménios como sistemas de relacdes sociais e simbdlicas capazes de operar uma mediacao
sensivel entre 0 passado, o0 presente o futuro”. O autor diz que o patrimonio vai estar presente
dentro de uma cronologia que estardo separadas pelo tempo, mas sera parte integrante de cada
um trazendo consigo suas caracteristicas e especificidades, essas que serdo traduzidas em
memorias.

Nessa perspectiva, a memoria esta presente com seu papel de representar os fatos
ocorridos, construidos e que permanecem dando sentido ao patriménio, este que pode estarem
um momento de transformagdes com o emprego de novos significados que diferem daqueles

do momento que foi construido. Nesse sentido Monastirsky (2009) reflete

a memoria dicotomiza-se entre a sua participacdo na reconstrucao historica
para manter vivo o vivido, a tradicdo e a genealogia identitaria diante a
aceleracdo do tempoe o risco da perda das referéncias, e na desconsideragéo
e indiferenca dada a meméria, com a inconsciente valorizacdo do novo em
detrimento ao velho, provocada pela irresistivel légica do progresso e do
desenvolvimento social e econdmico (MONASTIRSKY, 2009, p. 325).
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O autor pondera sobre a atuacdo da memoria em sustentar elementos que lhe séo
essenciais, para que ndo se perca ao longo do caminho todo o sentido que lhe é trazido em
preservar as vivéncias, as marcas identitarias, manutencao da propria memoria, quando existe
essa atribui¢do de importancia do novo, relegando o que ja existia, por um “progresso’ estar se
impondo como resultado da dindmica socioeconémica.

Com efeito, € perceptivel que existe um jogo de escolhas, e essas escolhas séo
determinadas por uma ideologia, Monastirsky (2009, p. 330) aponta que “A difusdo do
patrimonio cultural esta atrelada as nuances de interpretacdo que o patriménio apresenta
(especialmente com relacdo a memdria) e as interferéncias postas em curso por instituicdes que
regulam o processo de escolha, preservagdo e uso”, de fato a colocagdo do autor denota que
neste processo de mudancas existe a presenca de um grupo que ira escolher o que deve ser
lembrado e esquecido, como também o que deve ser preservado ou ndo, dependendo da sua
intencionalidade e da imagem que se quer construir.

Gondar (2000, p. 327 apud Monastirsky 2009) chama a atengdo quando “afirma que o
esquecimento é necessario, ndo apenas para a evocagdo da lembranga, mas para a propria
constituicdo da memoria, ou seja, a memoria é construida através da escolha do que se quer
esquecer”. Na opinido da autora o esquecimento faz parte da construgdo da memoria, nessa teia
de conflitos que se pondera o que precisa ou ndo ser lembrado. Mas na contraméo desse

pensamento, Araripe (2004) nos chama a atengéo afirmando

E interessante, portanto, além de pensar numa memdria que mantenha
conexao com 0s bens patrimoniais - tais como monumentos e fatos histdricos,
que se considere o individuo como um cidaddo e, por conseguinte, merecedor
de meméria—individual e coletiva - que Ihe permita umaconsciéncia histdrica
capaz de possibilitar a esse cidaddo o (re)conhecimento desses bens como
parte de sua meméria e da sua histéria (ARARIPE, 2004, p. 120).

A reflexdo apresentada pela autora é relevante no sentido da necessidade dessa
consciénciahistoricaque € preciso que todo cidaddo possua com relacéo aos bens patrimoniais
que fazem parte da sua historia, da sua memoéria, que Ihe permita ser constituintes dessa
construcdo e ndo permanecer inerte na defesa do que considera legitimo como parte da sua
identidade, do seu pertencimento aquele patrimonio.

Em outros termos, é essencial que existam espacos e momentos para que existam
discussdes e reflexdes sobre o que € essa consciéncia historica para que os individuos possam
se revestir de criticidade e compreender quando é o momento de agir e interferir para que sua

histéria, memoria ndo seja apagada ou esquecida, pois 0 homem em si é formado por suas
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memoarias que estao presentes no seu cotidiano, nas suas relagdes, construcdes o que a torna ser
tanto individual como coletiva. Nesse sentido Araripe (2004, p. 121) pontua “sem memoria €
impossivel ao homem situar-se no tempo da historia e, portanto, sentir-se sujeito da historia”.
Como afirma a autora, ele precisa situar-se, encontrar-se no seu contexto para sentir-se
participe, ndo como apenas individuo, mas também como sendo parte da sua construgéo, para
se sentir sujeito da historia, com suas memorias e pertencimento.

Na andlise dessa construcdo / (des)construcao, ao refletir sobre essa questdo temporal
do passado e presente nos deparamos com uma complexa compreensao em distinguir, ou mais
precisamente contextualizar o passado e o presente. Na verdade, a distingdo encontra-se
presente apenas no campo temporal, o passado estd no presente e o presente pode ser
compreendido a partir do entendimento dos elementos do passado, pois esses elementos € que
possibilitam a existéncia de ambos, entdo ndo € pertinente dissocia-los. O futuro se faz presente,
qguando no presente memorias sdo construidas e consolidadas. No contexto de reflexdes das
mudancas que aqui foram apresentadas, esse transitar no antes e no depois, no passado e no
presente, apenas permitiu uma analise aprofundada dos elementos contidos na historia, 0s que
permanecem e 0s que ndo mais existem.

Os vestigios de memoria deixados, refletem ainda que de formatimidaa histéria que foi
construida, o que fez até um dado momento da historia esse edificio eclesial ser reconhecido
como um patrimonio daquele lugar, a partir do erguimento de um Cruzeiro, que des(construiu)
uma narrativa, associando-o entdo a um lugar de oracdo, que se materializou em forma de
capela, consolidando uma face identitaria que povoou o imaginério popular e ganhou
visibilidade por sua localizacdo e devocao.

Esse templo presente no bairro do Cruzeiro, mesmo apos a sua reforma, a qual o levou
a quase total destruicdo, modificando-o na sua estrutura ainda traz em sua fachada o desenho
da sua construcdo inicial. Em conversa informal com o paroco, o0 mesmo relata que segundo o
Projeto da reforma da igreja, a fachada foi pensada com essa finalidade, de deixar registrada
como eraa igrejaquando fora construida. Mediante essas informacdes € possivel constatar que
existe a presenca de elementos do passado e encontram-se presentes e que esse edificio eclesial
ainda possui indicios da sua antiga construcao. Ainda como componente deste espaco no qual
esse edificio eclesial esta localizado, podemos evidenciar o Cruzeiro, que ja foi trocado algumas
vezes, mas € sempre fincado no mesmo lugar em que fora erguido revelando-se como o

principal vestigio da histériadessa igreja.



129

CONCLUSAO

Diante do exposto é possivel dizer a partir da analise dos (re)desenhos da igreja Senhor
do Bonfim, no Alto do Cruzeiro, com a intencdo de compreender como se deu esse processo de
mudancas e que resultou na sua configuracgéo atual. A cidade de Feira de Santana, como locus
desse objeto de pesquisa, ganha mencéo por seu destaque como entreposto comercial e por este
templo religioso, de acordo com os estudos realizados ter acompanhado o desenvolvimento
desta cidade, e na sua reconfiguracdo espacial exerceu influénciana visibilidade desse edificio
eclesial, e fatores de ordem geogréafica também condicionaram aos processos metamorficos
pelos quais passaram essa igreja. A presenca da religiosidade também esta atrelado ao fato da
relevancia desse templo nesta cidade, uma vez que sua consolidacdo enquanto paréquia esta
associada a historiada Catedral Metropolitanade Sant’Ana, a igrejamatrizdo municipio, pelo
fato das trés primeiras paroquias fundadas na cidade, todas pertenciam a paroquia da Matriz, e
apos o desmembramento e formacao dessas pardquias, esses templos ganharam autonomia e
passaram a atuar de forma independente nas localidades onde estavam inseridas.

A igreja Senhor do Bonfim encontra-se localizada no bairro do Cruzeiro, nome também
pelo qual é conhecida a igreja, como “igreja do Cruzeiro”. Nesse processo de busca sobre
informac0des desse espago celebrativo, ficou evidente que as pessoas de Feira de Santana
desconhecem a igreja Senhor do Bonfim, porque ficou impregnado no imaginario popular que
existe no bairro Cruzeiro a igreja do Cruzeiro, praticamente todos se reportam a ela assim. E
possivel que essa associacao da igrejaao seu marco inicial tenhaocorrido de forma esponténea,
pois foi constatado que o Cruzeiro precede a construcdo da igreja, essa que ganhou como
padroeiro o Senhor do Bonfim, santo religioso de devocéo na cidade de Salvador e que depois
se expandiu pelo interior da Bahia.

Foi fundamental a aquisicdo de informaces sobre a cidade, bem como o bairro onde
esta localizado o objeto de estudo, pois na sua histéria foram revelados elementos importantes
gue fundamentaram este estudo e nos permitiu afirmar que essa igreja é um simbolo de grande
significado nesta cidade, sendo entendido como um patriménio para a mesma, por todos 0s
sentidos que ela carrega, ndo s6 na sua localidade, mas ultrapassando seus limites territoriais e
também por estar presente no imaginario popular, mesmo de quem ndo a conhece, mas sabe
que tem a igrejado Cruzeiro em Feira de Santana.

Nesse sentido, foi possivel analisar, comparar e conhecer os desenhos da igreja Senhor
do Bonfim, as camadas de memoria que existem na sua historia, foi possivel ainda entender

que este templo expressa vestigios de um passado que Ihe atribuem essa significagéo, pelo que
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restou dos seus muros, pelas placas que recordam as pessoas que colaboraram na concretizacao
da sua edificacdo e, principalmente, por seu marco inicial estar ali presente, mesmo depois de
tantas mudangas.

As fotografias tiveram papel determinante por possibilitar o reconhecimento de um
ambiente da igreja que ja existiu, com todas as suas historias e memorias, com especial mengéo
da década de 60 quando foi elevada a paréquia, com uma estrutura arquiteténica simples e
elementos existentes desde o inicio da sua constru¢do. Com o crescimento vertiginoso da cidade
de Feira de Santana, durante esse tempo e, consequentemente, um crescimento demografico, as
comunidades que fazem parte da paréquia Senhor do Bonfim, também cresceram e houve a
intencdo da ampliacdo do templo para agregar os fiéis. Logo, este estudo identificou que uma
das motivacdes que levou a se pensar em mudancas nesse espaco religioso foi a necessidade de
ampliacdo. Na abordagem das décadas de 80 e 90, nos é revelado que a igreja neste intervalo
de tempo, passou a ter uma configuracdo que em alguns aspectos praticamente se manteve até
0 ano de 2012. Rever esse paragrafo esta muito estranho. Seja objetiva.

Com a concretizagdo da reforma, a igreja foi completamente descaracterizada, com a
existénciaum novo templo, com uma nova fachada. O novo projeto da igreja, elaborado por
um especialista em arte sacra, buscou atender o que preconizava o Concilio do Vaticano I,
substituindo quase que completamente elementos do antigo templo, redistribuindo os elementos
do espaco celebrativo e dando uma nova configuracdo a esse templo eclesial. A igreja foi
ampliada, mas junto com a ampliacdo veio a mudanca, junto com a mudanca, a destruigéo.
Destruicdo das memorias que ali existiam, tanto individual como coletiva, foi um considerar o
novo em detrimento do antigo. Parece que ndo foi pensado uma maneirade ampliar sem destruir
e considerar a preservagdo como prioridade nesse processo de mudancas. Havia a necessidade
de ampliar, mas havia também a necessidade de mudar? Foram pensadas possibilidades, sera
que existiu um amplo debate para que essas mudancas fossem acatadas, serd que houve
anuéncia de toda a comunidade para a igreja Senhor do Bonfim da década de 90 fosse extintae
uma nova igrejacom estruturae tragos arquitetonicos ocupasse seu lugar? Nao s6 a populagéo,
mas historiadores e arquitetos especialistas em patrimonio (pois um arquiteto especialista em
arte sacra, como visto, pode nao ter sensibilidade para esses temas).

Sd0 muitos questionamentos oriundos no processo de construcao desse trabalho, no
sentido que a igreja Senhor do Bonfim é concebida como patriménio, por sua centralidade na
influéncia da sua localizacdo e no gerenciamento das comunidades que ela esta gerindo que
fazem parte de bairros circunvizinhos que tem a sua importanciana cidade. Nesta comunidade

estdo 0s grupos sociais que tem uma histdria, que tem seu sentimento de pertencimento e
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formacado identitaria a partir desse patriménio, este que foi eleito pelo seu significado em si e
por ser marca da histdéria dessas pessoas. No entorno desse edificio eclesial estda praca Senhor
do Bonfim, também conhecida como praca do Cruzeiro, que é um espaco que faz parte da
historiadesse templo, pelas suas varias fun¢des ao longo dos tempos. A praca ja foi palco das
festas de largo que aconteciam nas festas do padroeiro no més de janeiro, com a presenca de
filarmonicas atuando no Coreto, que foradestruido. As residéncias que estdo ali mudaram suas
fachadas, mas fazem parte do processo historico daquele lugar, apenas se destacando a presenca
de algumas casas comerciais.

Com base nas reflexdes aqui levantadas, como o que nos mostram as fotografias, que
sdo um dos documentos/fontes utilizados para investigar, analisar, inferir sobre esse constructo
gue o conceito de patrimonio foi trazido no ambito dessas discussdes. E a luz desse conceito
que ponderagOes foram realizadas, discutidas e serviram como fio condutor para o
desenvolvimento desta pesquisa. A escassez de fontes, registros sobre esse templo, s6 fez
despertar mais ainda o interesse em buscar sinais da sua histéria. Logo, os achados permitiram
compreendé-la enquanto patrimonio, por sua simbologia e ainda que mudangas tenham
ocorrido, a historia desse templo continua sendo escrita e novas memorias estdo sendo
construidas.

Efetivamente, o que vemos hoje, é um templo completamente distinto do ano de 2012,
com uma fachada que traz elementos da igreja enquanto era uma capela com uma separagao
nitida da estrutura da forma antiga da capela e a parte ampliada, com cores e materiais
diferentes, um interior completamente transformado com novos elementos. Da igreja de 2012
permanece elementos como o sacrario, a torre e a imagem do padroeiro, 0 Senhor do Bonfim
que € a mesma que foi doada por um benfeitor e as paredes da entrada que foram as unicas que
ndo foram demolidas e na parte externa a presenca do objeto historico que originou toda essa
tradicdo religiosa que é a Santa Cruz, o Cruzeiro. Se a intencdo do Pe. Lazarista eratransformar
aquele lugar ermo em lugar de oracdo e acolhimento espiritual isso foi consolidado, pois a
heranca deixada por ele resultou em uma reconfiguracao daquele lugar, na (re)construgéo de
um templo que era uma capela, depois transformada em igreja matriz de uma paroquia e
transpassou limites. Conclui-se, portanto, que o erguimento do Cruzeiro, marca o inicio de toda
a historiaem torno desse patrimoénio que é a igreja Senhor do Bonfim (igrejado Cruzeiro) que
ao longo dos tempos ganhou visibilidade e hoje possivelmente é reconhecida por fazer parte da
histéria da cidade de Feira de Santana e por seu papel religioso.
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ANEXO



HINO AO SENHOR DO BONFIM

Gléria a ti neste dia de gloria
Gléria a ti, redentor, que ha cem anos
Nossos pais conduziste a vitdria

Pelos mares e campos baianos

REFRAO - Desta sagrada colina
Manséao da misericordia
Dai-nos a graga divina

Da justica e da concérdia

Gléria a ti nessa altura sagrada
Es o eterno farol, és o guia
Es, senhor, sentinelaavancada

Es a guarda imortal da Bahia

Ao0s teus pés que nos deste o direito
Ao0s teus pés que nos deste a verdade
Canta e exultanum férvido preito

A alma em festada sua cidade

Alma heroica e viril deste povo
Nas procelas sombrias da dor
Como a pomba que voa de novo

Sempre abriste teu seio de amor

Composicao: Arthur de Sales / Jodo Antdnio Wanderley.
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