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Dedico essa pesquisa intervengdo aos
estudantes autistas que me desafiaram a
cartografar novos olhares em territorios
aridos, com aberturas para transformar e ser

transformada.
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Desenhar ndo é copiar formas, figuras, ndo € simplesmente proporcéo,
escala. A visdo parcial de um objeto. Desenhar objetos, pessoas,
situacOes, animais, emoc0es, ideias sdo tentativas de aproximacdo com
0 mundo. Desenhar é conhecer, € apropriar-se (Derdyk, 2020, p. 28).



RESUMO

A presente pesquisa objetivou perceber, por meio de multiplos olhares, de que maneira
se da a apropriacdo dos saberes pelos estudantes autistas, a partir das narrativas dos seus
desenhos. Ao capturarmos 0s gestos e movimentos dos alunos com Transtorno do Espectro
Autista (TEA), por meio dos seus desenhos, observamos que cada ato criativo da sua
imaginacdo é conduzido por linhas que se entrecruzam, mostrando a sua re(invencéo) de
mundo, ao escapar das classificacdes e de protocolos que aprisionam a sua maneira de existir,
principalmente na escola. As narrativas dos desenhos dos autistas demonstram invengdes que
ndo comungam com caminhos da reproducdo de ideias, mas, sim, com atos criativos que
atendam as suas singularidades. Esta pesquisa possui abordagem qualitativa e foi desenvolvida
por meio da cartografia, que, enquanto método de pesquisa, estuda objetos de carater mais
subjetivos e exige que o pesquisador habite em diferentes territérios, na perspectiva de
transformar para conhecer. Na producdo dos dados, como dispositivos do estudo, foram
realizadas oficinas de desenhos com dois estudantes com TEA: um do ensino médio e outro dos
anos finais do ensino fundamental, da rede estadual de Feira de Santana — BA. A pesquisa
cartogréfica teve contribuicdes de autores como: Alves e Pérez (2018), Deleuze (1988);
Deleuze e Guattari (1995), Deligny (2015), Derdyk (1989, 2020), Kastrup (2015), Lopes
(2009), Méridieu (1979), Orra (2017) e dos documentos oficiais. Os resultados mostraram que
o0s estudantes encontram, no desenho e na arte, a possibilidade de se (re)inventar de modo
singular, pelos gestos do tatear, riscar, escrever, narrar e experienciar suas visées de mundo.
Uma escola que comunga com as diferencas se entrecruza com as linhas flexiveis, provocando
linhas de voo no modo de existir dos autistas, através das narrativas dos seus desenhos. 1sso €

possivel.

Palavras-chaves: autistas; olhares cartograficos; inclusdo; narrativas dos desenhos.



ABSTRACT

This research aimed to realize, through multiple looks, how the appropriation of
knowledge by autistic students happens, based on the narratives of their drawings. By capturing
the gestures and movements of students with Autism Spectrum Disorder (ASD) through their
drawings, we observe that each creative act of their imagination is driven by lines that intersect
itselves, showing their re(invention) of the world, escaping the classifications and protocols that
imprison their way of existence, especially in school. The narratives of the drawings
demonstrate inventions that do not agree with paths of reproduction of ideas, but rather with
creative acts that meet their singularities. This research has a qualitative approach and was
developed through cartography, which, as a research method, studies objects of more subjective
character and requires the researcher to inhabit in different territories, in the perspective of
transform to know. In the production of data, as devices of the study, drawing workshops were
carried out with two students with ASD: one from high school and another from the final years
of elementary in the state public school system of Feira de Santana - BA. Cartographic research
had contributions from authors such as: Alves and Pérez (2018), Deleuze (1988); Deleuze and
Guattari (1995), Deligny (2015), Derdyk (1989, 2020), Kastrup (2015), Lopes (2009), Mrideieu
(1979) and official documents. The results showed that students find, in drawing and art, the
possibility of (re)inventing themselves in a singular way, by the gestures of touching,
scratching, writing, narrating and experiencing their worldviews. A school that agrees with the
differences intersects with the flexible lines, provoking flight lines in the way of existence of

the autistic student through the narratives of their drawings. That is possible.

Keywords: autistic; cartographic views; inclusion; narratives of drawings.
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1 OLHARES HUMANOS NO CARTOGRAFAR DO TERRITORIO

Busca+dor - buscador BUSCA AS COISAS DESIMPORTANTES PARA
DAR O SEU VALOR

Cria+dor - criador CRIA O QUE ENCONTRA DANDO SENTIDO
TRANSFORMADOR

In+ventor - inventor INVENTA SUA ARTE APARTIR DO ATO CRIADOR
Narra+dor - Narrador NARRA SUA ARTE MESMO DIANTE DA DOR
Sonha+dor - sonhador SONHA COM A ARTE SUSTENTAVEL, MESMO
COM DESPERDICIO ARRASADOR®.

Enquanto docente, trago estas transnominacdes que 0s autistas experienciam das
narrativas de si ao criarem gestos inventivos, mostrando sua relacdo com os desenhos. Assim,
atentando-nos as “Memorias Inventadas”, do Poeta Manoel de Barros, vemos que estes brincam
com o que encontram pelo caminho, dando sempre sentido para a arte do transformar.

Nesse contexto, vivemos a inquietacdo de observar que muitos estudantes com
Transtorno do Espectro do Autismo (TEA) sdo segregados por apresentarem déficits na
comunicacdo e nas interagdes sociais, assim como interesses restritos, o que parece inviabilizar
sua inclusdo em sala de aula. Na compreensdo de Deligny (2015), os autistas tém existéncia
singular, por isso, rejeitam os modelos psiquiatricos instituidos que estigmatizam e normatizam
0 seu modo de viver. Para esse autor, 0 importante, no caminhar com estas pessoas, € inventar
novos modos de existir com as suas diferencas e tracar mapas que permitam deslocamentos,
que escapem do controle e das classificagdes impostas socialmente.

Como participante de diversos processos formativos com estudos voltados para
compreensdo dos estudantes com TEA, que objetivavam qualificar a pratica pedagdgica,
observo que estes sdo focados em promover uma formacao generalista. Com isso, ndo abordam
as reais necessidades dos professores em como lidar com estes jovens, considerando as
especificidades do aprender, como ensina-los e, ainda, como avalid-los, além de nao
possibilitarem condicdes favoraveis a sua aprendizagem e ao seu desenvolvimento no ambiente
inclusivo.

Com a chegada de estudantes com TEA a escola publica da rede estadual, a partir de
2017, houve um movimento de exclusdo que ocorre com frequéncia no contexto das escolas

publicas. Logo, no campo empirico desta pesquisa ndo foi diferente, pois os autistas? eram

! Poema criado com base nas vivéncias dos autistas, denominado “Transnominagdo”.

2 Na pesquisa em curso, irei utilizar o termo “autista” apenas no masculino, considerando que o estudo
tem participacdo apenas de homens. Além disso, é importante ressaltar que um dos primeiros estudos
sobre o autismo, realizado por Léo Kanner e publicado no livro “Psiquiatria Infantil”, em 1935, com
11 criancas, sinalizava maior incidéncia em meninos do que em meninas (Stelzer, 2010).
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desprovidos da aprendizagem por fazer parte do contexto das diferencas.

Ao ser movida pelos deslocamentos no encontro com o diferente, deparo-me com 0
olhar entristecido, o andar interrompido e o tatear desprovido de motivacao dos autistas. Assim,
teco os contornos que embrenham a minha caminhada quando sou tocada pela experiéncia. Por
ndo compreender como envolvé-los na aprendizagem, fui afetada por uma condig¢do do
“aproximar para acolher”, perfazendo, dessa forma, seis anos na cartografia dos territorios dos
interesses e da forma de aprender dos autistas na sala de aula.

Diante disso, fui convidada a me aventurar nos labirintos da formacéo continuada, na
busca de possibilidades de inclusdo na sala de aula desses estudantes. Entdo, a partir dos
desenhos conectados com as suas vivéncias, foi possivel cartografar as potencialidades do
interesse restrito pelo desenho, atribuindo conexdes no desenvolvimento de aprendizagens,
visto que, no contexto da sala de aula, o processo inclusivo demanda habilidades do professor
para entender como o estudante aprende.

Dentro dessa realidade, o aprender € um acontecimento que demanda presenca, para que
0 aprendiz se envolva por inteiro em sintonia com 0s signos, a ponto de afetar e ser afetado
(Deleuze, 1988). Nesse movimento, 0s autistas caminham mostrando que ha singularidades no
seu modo de apreender, de modo que a aprendizagem ndo é conduzida por regras, mas com
possibilidades para que possam se re(inventar), o que pode ser observado por meio das
narrativas dos desenhos.

Assim sendo, este trabalho de pesquisa ancora suas bases desde o inicio da minha
formacdo como professora de Geografia, quando fui desafiada a buscar estratégias para que 0s
estudantes com TEA tivessem autonomia na leitura e na escrita, como proposta de inclusdo.
Em busca de saberes para ensinar as criancas autistas, deparei-me com a dificuldade em
construir um ambiente de aprendizagem para que esses estudantes se sentissem acolhidos.

Em outro contexto educacional, ao perceber as dificuldades que um estudante com TEA
apresentava em sala de aula enquanto se envolvia no processo de aprendizagem, observei que
a producdo dos seus desenhos era uma grande aliada na construcdo do conhecimento, ja que
boa parte da sua atencdo se centralizava na criagdo de desenhos de expressdo grafica com
significados nas suas narrativas. As marcas dos seus tracos gréficos, de forma costumeira,
demarcou um territdrio desconhecido, que tencionava olhar, observar e capturar o que envolvia
os desenhos dos autistas. A cada desafio, esse territorio era delimitado, e eu conseguia
vislumbrar os gestos criativos do desenho como expressao da vida de sujeitos que apontavam

um modo de existir.
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Nesse processo, tive muitas inquietaces ao vivenciar um cendrio de exclusdo,
observando que os desenhos eram vistos apenas como uma oportunidade de mostrar sua
criatividade, e ndo como instrumento de aprendizagem, além de presenciar varios episodios em
que as criancas autistas sofriam varios formas de violéncia, por ndo fazerem parte do padréo
normatizado socialmente. Como mulher, mée, professora e ser humano que experencia essa
realidade, busquei cursos de formacgdo continuada que proporcionassem a competéncia para
mediar o processo de aprendizagem desses estudantes, considerando que sdo capazes de
aprender e desenvolver novas potencialidades.

Articulada & minha formacéo inicial, aprofundei-me em conhecimentos na &rea da
Educacdo Especial, Psicopedagogia e Neuropsicologia, para entender as dificuldades dos
estudantes com TEA e, desse modo, as possibilidades de praticas pedagogicas inclusivas. Vale
destacar que, enquanto professora, ndo chegou nenhuma proposta pedagdgica que pudesse
atender as demandas desses estudantes no contexto escolar. Devido a esse enfrentamento,
debrucei-me em buscar condi¢des para inclui-los nos processos de aprendizagens, ao valorizar
suas producoes, por exemplo, visto que o0s gestos dos desenhos em sujeitos neurodiversos criam
movimentos, tracando caminhos proprios no ato de aprender.

O olhar atento para a incluséo destes na escola aponta novos rizomas (relagdes entre as
pessoas e 0 mundo), que comegam a ser criados na subjetivacao dos sujeitos da pesquisa. Nesse
momento, sou atravessada pelo cartografar da arte, em um territério que os desenhos
orquestram a forma de ensinar, ndo o que esta posto, mas o que vai sendo construido. Diante
disso, faco alusdo ao pensamento de Foucault (1987), que enfatiza os modos de subjetivacdo
COMO Processos que permitem que nos reconhecamos como sujeitos, visto que estamos em
constantes processos de (des)subjetivacdo. Assim, atentar para a constituicdo de estudantes
autistas, dentro de um territorio existencial, implica entender que um dos primeiros caminhos é
buscar o seu espa¢o na construcdo do saber, para que sejam pertencentes desse lugar.

Diante de trajetos Unicos para pessoas com TEA, Deligny (2015) prop6s um olhar
sensivel para compreender a funcionalidade do caminhar do autista, 0 que contrariou a
comunidade cientifica italiana, quando afirmava que, para entender suas existéncias, era preciso
tracar o seu espaco de agir. Apontavam, ainda, os maltiplos olhares sobre este caminhar, visto
que esses sujeitos tém modos préprios de existir.

Com isso, as narrativas dos desenhos desses estudantes traduzem experiéncias
singulares, em que cada detalhe do trago grafico vem arraigado de experiéncias idealizadas pelo
autor da producdo, pois expressa subjetivamente as dimensdes afetivas e cognitivas dos

sujeitos, que sdo construidas em seu contexto social, pessoal e pedagdgico. A expressividade
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das narrativas dos desenhos dos autistas, em um processo investigativo, constitui-se uma
possibilidade de entender que a minha vida profissional e académica foi tragcada por desenhos
que se intercruzaram para entender as circunstancias em que os estudantes eram excluidos no
contexto escolar, por ndo fazerem parte do padrao de normalidade idealizado pela sociedade.

Tal condicdo, entdo, desafiou-me a buscar caminhos para que eles fossem incluidos no
contexto social, a partir da producdo dos seus desenhos, a qual aponta realidades que
intercambiam com maneiras de viver e expressar a sua criatividade, a partir de pequenos gestos
que escapam do que se espera do desenho. Diante das produgdes dos dinossauros, de bonecos
de fios e das inumeras paisagens de um territorio que luta pela sustentabilidade, conectados
com as suas Vvivéncias, foi possivel cartografar as potencialidades do interesse restrito pelo
desenho, atribuindo conexdes no desenvolvimento de aprendizagens, tendo em vista que, no
contexto da sala de aula, o processo inclusivo demanda entender as singularidades dos
estudantes autistas, para acompanhar os movimentos do seu aprender.

Dessa forma, ao capturar o que encontram pelo caminho, essas pessoas usam o ato
criador, desenhando com as maos, com pedacos de plasticos, fios e papéis, inventando seres
com mundos que transcendem o sentido da sua materialidade. Em contrapartida, na concepc¢éo
pedagogica da escola tradicional, o desenho era projetado pelo professor, sem relagdo com o
estudante, tornando-se apenas um momento para cumprimento de tarefas, mas pouco se
privilegiava, na prética pedagdgica das séries iniciais, o significado dos desenhos na abertura
de novas aprendizagens, buscando que o sujeito seja autor da sua prépria producéo.

No cotidiano do ensino e aprendizagem dos estudantes autistas, € comum observar como
eles centralizam sua atengédo na arte de desenhar e demonstram sua satisfacdo pessoal, o que,
no contexto da sala de aula, ndo é visto como algo potencializador na construcdo do
conhecimento. Moreira (1984, p. 21) enfatiza que “a crianga desenha para falar de seus medos,
suas descobertas, suas alegrias e tristezas. Neste lancar-se para frente, € que no desenhar, existe
a possibilidade de ver-se e rever-se”. Desse modo, o ato de desenhar traz reflexdes que
permitem que as criangas autistas mostrem novos significados do desenho na percepgdo que
tém de si, e 0 que pretendem revelar aos outros.

Nesse viés, pensando nas contribui¢fes neuropsicologicas do desenho para apropriacao
de novas aprendizagens, Goldberg (2019, p. 145) salienta que o “desenho se configura como
um espaco de reflexdo sobre o mundo, de registro do fluxo de pensamento, de captura de
imagens, objetos, sensagdes, desejos, impressoes”. Nessa abordagem, a autora destaca que, no
contexto da aprendizagem, essa producdo pode agregar conexdes, que sdo realizadas pelos

processos mentais, envolvendo a memoria e as emogdes.
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Diante disso, as memorias de longa duragdo constituem um ou mais sistemas que servem
de base para a capacidade de armazenar informacdo por longos periodos, as quais sdo
consolidadas. Com a sua evocacdo, ha o retorno espontaneo das informagoes armazenadas, de
modo a ganharem sentido quando o traco grafico do desenho pode ser compreendido como um
instrumento que revela a experiéncia cognitiva, afetiva e emocional, além de permitir que acdes
nas areas motoras sejam acionadas para dar significado aos desenhos com as produgdes das
suas narrativas.

Nesse cenario, ao pensar na ideia de Goldberg (2019), que configura o desenho como
reflexdo do mundo e de si, apresentamos o conceito de Derdyk (2020, p. 37), que mostra que
“desenhar néo é copiar formas, figuras, ndo é simplesmente proporcéo, escala. A visao parcial
de um objeto. Desenhar objetos, pessoas, situacdes, animais, emocoes, ideias sdo tentativas de
aproximacdo com o mundo”. Esses movimentos dos desenhos com modos singulares sdo
direcionados por um pensamento de brincar com as formas, como aproximag6es do mundo que
0s autistas concebem da sua realidade.

De tal modo, ao pensar na multiplicidade das linhas que movimentam os corpos dos
autistas no territdrio da pesquisa, abordamos o desenho como linguagem singular deste mundo,
enquanto agoes e emogdes. Com isso, se traduz como forma de se comunicar, expressar ideias
e desenhar com os movimentos dos corpos, ou seja, desenho como forma de resisténcia e
reinvencdo do mundo.

Assim, diante da multiplicidade das linhas que movimentam os corpos dos autistas no
territério da pesquisa, o desenho surge, nesta pesquisa, como tracados singulares de invencoes,
acoes, desenhos de trajetos, movimentos de resisténcia, como forma de reinvengdo do mundo.
Com isso, trouxemos os desenhos dos estudantes na perspectiva do espaco escolar, com
atividades que se comunicam através das suas narrativas, e isso envolve o movimentar dos seus
corpos que orquestram tracos graficos no encontro da inclusdo. Esse é o diferencial dos demais
trabalhos que sdo desenvolvidos com autistas.

Ao realizar a busca do descritor “narrativas do desenho autista”, no Catalogo de Teses
e DissertacGes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes),
foram encontrados 1.397.946 resultados. Em seguida, apds refinar para area de educacéo,
surgiram 22.130 trabalhos, enquanto por area de conhecimento apareceram 41.157 estudos,
porém, sem alusdo as narrativas do desenho de pessoas com TEA.

Mesmo diante das limitagdes dos trabalhos, observamos o desenvolvimento de
tematicas envolvendo desenhos de autistas, como: “O lugar do desenho no ensino das artes

visuais com alunos autistas: um estudo de caso”, de Teixeira (2010), que aborda a imagem
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gréafica no ensino de arte como mediadora, ao analisar a representacdo grafica de uma aluna
com TEA como forma de expressao emocional, e mediadora de aprendizagens em Avrte.

Encontramos também: “Caracteristica do desenho de um sujeito autista”, de Bagarollo
et al. (2012), analisa os desenhos de uma crianca com autismo, a fim de discutir as
especificidades dos processos figurativos deste sujeito e as implicagdes para o processo de
alfabetizacéo; “Narrativas de professoras das experiéncias docentes com alunos autistas”, de
Rosa (2018), que problematiza as narrativas de um grupo de professoras por meio das suas
experiéncias docentes com alunos que possuem o transtorno; “A poténcia narrativa do desenho
infantil para pesquisa autobiogréfica”, de Goldberg (2019), que retrata, por meio das
experiéncias vividas, o desenho na construgdo do conhecimento de criacdo de um sentido
existencial no ato de desenhar, quando a crianca elabora narrativas de si.

As lacunas existentes no campo tedrico sobre as narrativas dos desenhos de autistas,
encontradas através do levantamento realizado nos Periddicos da Capes e no Catalogo de Teses
e Dissertagdes da Capes, mostram poucas evidéncias sobre a tematica em estudo, visto que boa
parte dos trabalhos sdo direcionados ao Atendimento Educacional Especializado (AEE) ou ao
tratamento clinico terapéutico. Entretanto, o trabalho que mais se aproxima da proposta da
pesquisa é o de Goldberg (2019), ao retratar as narrativas dos desenhos que as criangas elaboram
no cotidiano das suas vivéncias.

No caminhar da experiéncia com estudantes autistas, as questdes que mais me instigam
sd0: quais 0s saberes eles trazem nas narrativas dos desenhos nos contextos escolares? Como
os desenhos podem favorecer a inclusdo de estudantes com TEA? Quais os significados que
eles trazem nas narrativas dos seus desenhos? Como as narrativas dos desenhos podem impactar
na aprendizagem?

As minhas inquietacdes permitem habitar em um territrio em que 0 pProcesso
investigativo tem como objetivo analisar, por meio de maltiplos olhares, de que maneira se da
a apropriacéo dos saberes pelos estudantes com TEA, a partir da relacdo das narrativas dos seus
desenhos. Para tanto, foi preciso: identificar os olhares acerca da educacdo de estudantes
autistas; cartografar os desenhos e as narrativas dos estudantes autistas no contexto escolar;
problematizar praticas de educacdo inclusiva a partir das narrativas dos desenhos; e registrar as
narrativas dos desenhos dos estudantes autistas.

Diante dos desafios na construgdo da aprendizagem dos estudantes, que demonstram
aprender de maneira peculiar, e por ser o desenho um elemento muito potencializador nas
relagdes de aprendizagem dos sujeitos da pesquisa, consideramos relevante entender como as

narrativas dos seus desenhos sdo concebidas, de que forma expressam o que aprendem atraves
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do ato de desenhar e o que ganha maior visibilidade na sala de aula. Entéo, enquanto professora
de Geografia, necessitei desenvolver um olhar atento para essas peculiaridades e construi
praticas pedagogicas, a fim de mapear suas formas de aprender por meio das respectivas
producdes, as quais vém dando mais sentido ao ensinar a partir das suas experiéncias do
desenhar. Desse modo, foi possivel construir um espago inclusivo, que pudesse acolher as
diferencas.

Foi preciso ir além, construindo e realizando adaptacdes curriculares nas atividades
propostas e desenvolvidas como professora de Geografia, para que os estudantes com TEA
aprendessem ao observar o potencial que os desenhos tém para comunicar suas aprendizagens.
Com isso, mudei 0 percurso de ensinar e, assim, percebi como podiam aprender, uma vez que
seus desenhos criam espagos para comunicar Seus interesses restritos por dinossauros,
elementos da natureza e materiais de baixo de custo. Sendo assim, conectar os interesses dos
seus desenhos as aulas de geografia foi uma forma de oportunizar a esses estudantes um espaco
para narrarem que sao capazes de aprender com as suas singularidades.

Dessa forma, fica evidente que a intervencdo na aprendizagem desses estudantes quebra
alguns habitus que séo estruturados pelo senso comum, principalmente, quando afirmam: “o
lugar de pessoas com deficiéncia (PcDs) é nos centros especializados, ndo fui preparado para
ensinar esses alunos”. No entanto, na realidade é preciso que estejam na escola regular, para
que interajam, observem e convivam com seus pares diversos, bem como tenham a
oportunidade de comunicar que aprendem e podem expressar essas conguistas de um jeito
peculiar.

Para compreender a multiplicidade de conhecimentos que o desenho pode favorecer no
desenvolvimento de novos saberes, é preciso desenvolver praticas pedagdgicas que permitam
as criancas com autismo serem protagonistas dos desenhos que sdo projetados na sua
imaginacdo. Acreditamos, entdo, que o objeto deste estudo trard mecanismos de compreenséao
sobre as experiéncias do que Ihes acontece, bem como acerca das representacoes e dos desejos
que sdo impregnados em suas narrativas, a partir das percepcdes traduzidas em seus desenhos.

Diante desse cenario, nasceu o0 desejo desta investigacdo, ao entender que a producéo
dos desenhos, possivelmente, trard novo sentido para as préaticas pedagogicas, na aquisicao de
conhecimento dos estudantes com autismo. Assim sendo, contribuird com pesquisadores que
se debrugcam em estudar as singularidades que envolvem estudantes com autismo, tecendo
novas reflexdes sobre os saberes que emergem dos desenhos.

O objeto de estudo tem relevancia social e educacional, posto que auxiliard 0s

professores que trabalham na educagdo basica, no processo de condugdo dos saberes que 0s
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estudantes autistas levam para o campo pedagdgico através da linguagem grafica do desenho.
Com isso, ha maiores possibilidades de tecer um olhar sensivel diante dos seus interesses e das
suas potencialidades.

Visto isso, € necessario pensar a (re)invencdo da escola a partir das criangas autistas.
Fui desafiada a entender que ha outras formas de caminharmos juntos com as suas diferencas,
dessa forma, foi necessario o apoio dos estudos de Costa e Amorim (2019), Deleuze e Guattari
(1995) e Deleuze e Parnet (1998). Do mesmo modo, para entender as linhas que tracam o0s
mapas em um territério imerso na segregacdo e no aprisionamento dos estudantes,
apresentamos o olhar de Deligny (2015), que traz sua experiéncia de cartografar as linhas
costumeiras e de errancias que envolve o caminhar dos autistas, distante de modelos
cristalizados que definem a forma do outro estar no mundo.

Ainda, a pesquisa foi permeada pelas contribui¢cdes de Orru (2017), que aponta outros
caminhos para uma inclusdo que se reinventa na oposicdo da lei legalista, a qual estabelece
modelos padronizados do aprender para sujeitos singulares. Também utilizamos a obra de
Alves e Pérez (2018), que abordam outras propostas na experiéncia com autistas, suscitando
outros deslocamentos, por meio de uma educacgédo transmodal.

Tendo isso em vista, a pesquisa se configura como um estudo de abordagem qualitativa
com base no método cartografico, por entendermos que o trabalho com autistas demanda um
olhar voltado para as suas subjetividades. Para preservar a identidade dos pesquisados, 0
estudante dos anos finais do ensino fundamental sera anunciado como Igor, visto que, desde
crianca, busca conhecer, desenhar e narrar sobre as carateristicas dos dinossauros. Ja o estudante
do ensino médio serd anunciado como Leonardo, por exibir intima ligacdo com os desenhos
relacionados aos elementos da natureza e com a feitura de bonecos de fios com as méos. Ainda,
apresentamos como dispositivo na producdo dos dados as oficinas de desenhos com os dois
pesquisados, os quais narraram sobre as invengdes dos seus desenhos.

Na proposta de uma escola publica inclusiva, em que todos devem ter acesso ao
conhecimento e serem capazes de aprender, de acordo com as suas especificidades, o estudo
dos olhares cartograficos das narrativas dos desenhos dos autistas, no contexto da inclusédo
escolar, quebra paradigmas consolidados. 1sso, pois traca um padrdo definido em relagdo a
forma de aprender das pessoas com autismo.

Nessa perspectiva, podemos afirmar que a proposta de uma educacao inclusiva ainda é
um assunto incipiente nos cursos de formacgédo docente. Esse fato pode ser constatado quando o
Projeto Incluséo para Autonomia visita a Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS)

para realizar uma palestra sobre a importancia da didatica na perspectiva inclusiva, e, nesse
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momento, os professores em formacgdo narraram sua inexperiéncia com 0S Sujeitos
neurodivergentes nas praticas educativas, as quais estavam imbuidas de paradigmas tradicionais
perpassados por conceitos, devido a falta de uma formacéo inicial mais consolidada em relacao
as PcD.

Ao participar de vivéncias académicas formativas, por meio de palestras, encontros e
oficinas, na UEFS e em escolas, suscito novos olhares de estudantes autistas, a partir de uma
noc¢do que a inclusdo ndo parte de uma Unica conexdo, mas de varias tecituras que acompanham
seu movimentar no mundo, desenhando olhares sobre as suas singularidades. Visto isso, por
entender que as pessoas com TEA se movimentam no mundo, o estudo foi cartografado entre
os olhares e 0os movimentos das narrativas dos desenhos em seis se¢oes.

A primeira secdo aponta os olhares humanos no cartografar do territorio, com as
inquietacbes que geraram o objeto de estudo, os objetivos, as questdes da pesquisa e a busca
dos descritores nos bancos de dados sobre as narrativas dos desenhos de autistas. A segunda
secdo inicia com as linhas que emergem do método cartografico, como possibilidades de
caminhar com o dispositivo das oficinas artisticas na producao dos dados, nas narrativas dos
desenhos. Na terceira secdo, discorremos sobre os multiplos olhares que entrecruzam o0s
desenhos dos autistas, o conceito de neurodiversidade na diferenca humana e 0 movimento da
arte, a partir da proposta de Manoel de Barros, também nas narrativas dos desenhos.

Durante a quarta secdo, é discutida a importancia do movimento do desenho e suas
narrativas, com a criacdo de novos mundos, a partir das suas singularidades. Na quinta secéo,
sdo destacados os olhares que atravessam a inclusdo das diferencas, como é o caso da educacéo
institucionalizada, que cria modelos Unicos para sujeitos singulares. Entdo, em resisténcia,
buscamos uma educacdo menor, que inventa novos modos de existir com as suas diferencas
(Deleuze; Guattari, 1977).

Por fim, a sexta se¢do aborda as contribuicdes desta pesquisa, com base no método
cartogréfico, trazendo possibilidades de entender os gestos dos autistas com as narrativas dos
seus desenhos, livre do controle projetado pelas metodologias tradicionais, que tracam técnicas
rigidas para compreender as subjetividades dos sujeitos neurodiversos. Esses desenhos tém
modos proprios para sua existéncia, por estarem imersos nas maltiplas visées de mundo que
concebem da vida. As suas narrativas nos transportam para as singularidades, proprias do modo

de existir de cada um dos participantes da pesquisa, ao falar de si e das narrativas do desenho.
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2 LINHAS QUE ATRAVESSAM O METODO CARTOGRAFICO

Ao habitarmos em territérios ritualizados por regras, com praticas pedagogicas
padronizadas, que determinam como o0 sujeito que tem uma diferenca deve caminhar,
observamos que o0 método cartografico se mostra importante, pois se opde a modelos rigidos
no delineamento da pesquisa, visto que aponta novas propostas na construcdo do processo
investigativo da arte do desenhar dos autistas. Os caminhos percorridos nos labirintos
metodoldgicos nos mobilizaram para um des(caminho), posto que, no método cartogréafico, a
producdo dos dados ocorre no percurso da pesquisa. Foram muitas duvidas e inquietagdes, entre
o fazer e o des(fazer), para encontrar o caminhar da investigacdo que ocorre no processo da
pesquisa.

Entdo, quando adentramos no método cartogréafico, foi possivel perceber que o caminhar
da pesquisa apresenta possibilidades de entender os gestos dos autistas nas narrativas dos seus
desenhos, livre do controle projetado pelas outras metodologias, as quais, de modo geral, tragam
procedimentos rigidos para modos singulares de existir, ndo so deles, mas de qualquer pessoa
gue se mostre diferente das que sdo socialmente aceitas. Nesse contexto, 0 método cartografico
problematiza as questdes que envolvem as diferengas, contrariando a validagdo de verdades
absolutas com a normatizacdo de comportamentos em sujeitos que tém um modo préprio de
existir.

Desse modo, a cartografia em pesquisas no campo da Educacao se mostra potente, pois
subverte os modelos rigidos da pesquisa, abandonando c6digos que padronizam e avancando
juntamente com as experiéncias dos autistas, de forma a tecer as linhas do seu modo de existir
pelas singularidades que emanam dos seus desenhos. Nesse sentido, conforme Passos et al.
(2015), o sentido tradicional de metodologia esta impresso na prépria etimologia da palavra:
meta-hddos = caminho (hddos) pré-determinado pelas metas (metas) tracadas de partida, ou
seja, ha uma direcdo para alcancar metas pré-fixadas da pesquisa.

Por sua vez, a cartografia propde uma reversao metodologica: transformar o meta-hodos
em hddos-meta. Essa reversdo consiste numa aposta na experimentacdo do pensamento — um
método ndo para ser aplicado, mas para ser experimentado e assumido como atitude (Passos;
Kastrup; Escossia, 2020). Com isso, evidenciamos que o método, na perspectiva moderna,
indica a direcdo para o caminho da pesquisa, com principios rigidos, sem flexibilizar os
elementos que se encontram a margem do visivel. Dessa forma, ao fixar apenas a exatiddo dos
dados da pesquisa, afastamo-nos de entender as singularidades que emergem dos gestos, dos

movimentos e dos olhares que os autistas projetam sobre o seu desenhar.
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O estudo de pesquisa caminha pelo percurso metodoldgico na conducédo de investigacdo
qualitativa, que, na compreensdo de Bogdan e Biklen (1994), reflete uma espécie de didlogo
entre os investigadores e 0s respectivos sujeitos, para trazer informacdes diversificadas, o que
permite compreender a subjetividade que circunda o delineamento da pesquisa qualitativa. A
referida abordagem, que atende aos objetivos dessa pesquisa, caracteriza-se como fonte direta
de dados no ambiente vivo, com possibilidade de criar e reinventar o que ndo esta posto, em
um territdrio tracado por linhas que acompanham os gestos do viver dos autistas.

“Os investigadores introduzem-se e despendem grande quantidade de tempo em escolas,
familias, bairros e outros locais tentando elucidar questdes educativas” (Bogdan; Biklen, 1994,
p. 47), 0 que permite a criacdo de territorios locais proprios para acessar as subjetividades dos
grupos minoritarios. Assim sendo, para subsidiar as bases do processo investigativo, 0 método
gue mais se aproxima do objeto de estudo € a cartografia, a qual vincula o territério como campo
existencial, que acompanha os coletivos de forgas da subjetivacdo na constituicdo do sujeito
autista.

No processo cartografico, conhecer a realidade € acompanhar seu processo de
constituicdo. Para Passos et al. (2015, p. 31), este método “[...] ndo pode se realizar sem uma
imersdo no plano da experiéncia. Conhecer o caminho de constitui¢do de dado objeto equivale
a caminhar com esse objeto, constituir esse proprio caminho, constituir-se no caminho”. Esse
entrelacamento entre sujeito e objeto é o que direciona o caminho da pesquisa-intervencao.

Diante disso, faz-se importante destacar as contribui¢6es dos estudos de Kastrup (2015),
0S quais mostram que o método cartografico, formulado por Deleuze e Guattari (1995), visa a
acompanhar um processo, e ndo representar um objeto. Em linhas gerais, trata-se sempre de
investigar um processo de producdo, em que se apropria dos saberes da geografia acerca da
cartografia, pois traca mapas de forma critica, transportando-os para os campos da Filosofia, da
Politica e da subjetividade, como novos dispositivos para pensar a realidade, ja que a ciéncia
moderna tem caminhos rigidos nos seus encaminhamentos metodol6gicos. 1sso, posto que o
método cartografico mostra

O carédter inventivo [e] coloca a ciéncia em constante movimento de
transformacdo, ndo apenas refazendo seus enunciados, mas criando novos
problemas e exigindo préticas originais de investigacao. E nesse contexto que
surge a proposta do método da cartografia, que tem como desafio desenvolver
praticas de acompanhamento de processos inventivos e de producdo de
subjetividades (Barros; Kastrup, 2015, p. 55-56).

Nesse movimento de carater inventivo da cartografia, Aguiar (2010) entende que o olhar
cartografico se produz de intensidades, encontros em circuitos que possibilitam, a partir da

experiéncia de observar o objeto, produzir territorios de sentidos e de novos conhecimentos.
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Entdo, convivendo em um territério com estudantes autistas, observamos que eles tém uma
multiplicidade de comportamentos que ndo permitem a utilizacdo de metodologias rigidas, mas
daquelas que buscam entender o tracado que elaboraram, quando convidados a participar de
movimentos criativos dos seus desenhos. Nesse contexto,

A cartografia busca, em diferentes regides, as especificidades para compor um
olhar, ou seja, ndo visa construir um mapa que sirva de guia para todos os
olhares - até porque cada olhar é Gnico e muda com as vivéncias do observador
—mas, nesse caso busca perceber as dinamicas, os fluxos e as intensidades que
se mostram nos objetos (Aguiar, 2010, p. 38).

Por esse viés, a proposta de mapa para compor o tracado do olhar acerca do processo de
pesquisa remete ao conceito do rizoma, que se afasta da sua etimologia, na dimensdo da
boténica, dando uma nova configuragdo para o elemento raiz. Na percepgéo de Deleuze e
Guattari (1995, p. 58), “se refere a um mapa que deve ser produzido, construido, sempre
desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel, com multiplas entradas e saidas, com suas
linhas de fuga”.

Segundo os autores, uma das caracteristicas da linha de fugatracada é que esse
movimento descentraliza o sujeito, sem um modo definido de funcionar (Deleuze; Guattari,
1995). Essa € a parte mais assustadora da linha de fuga, pois ndo é uma formacéo de si, sendo
muito mais uma deformacao de si, para que 0s sujeitos possam encontrar sentido no mundo.

Para entender como essas linhas caminham, foi preciso que nos debrugassemos sobre 0s
deslocamentos das criangas autistas, propostos por Deligny (2015) na comunidade de Cevenas,
em que se observou a presenca de linhas costumeiras (duras) e linhas de errancia (flexiveis),
que acompanhavam seus movimentos.

Chamou de “linhas costumeiras”, aquelas que percorrem os trajetos
cotidianos, normalmente tragadas pelos adultos que acompanham as criangas
no seu dia a dia, ao executar as tarefas diarias como pegar lenha, lavar a louca,
fazer o pdo... e designou como “linhas de errancia” aquelas onde é possivel
perceber um desvio no trajeto costumeiro, onde por algum motivo ndo
aparente, as criangas escapam do caminho costumeiro e vagam, se balangam,
batem palmas, cantarolam [...] (Frant, 2018, p. 49).

Deleuze e Parnet (2008, p. 101) apontam que as linhas estdo imersas nas relagdes
humanas. Podem ser “individuos ou grupos, somos feitos de linhas, e tais linhas sdo de natureza
bem diversa. A primeira espécie de linha que nos compde é segmentaria, de segmentaridade
dura”. Estas funcionam conduzida por um padrdo linear que se ancora na familia, dentre outros
segmentos, criando diversos mecanismos na tecitura disciplinar aos homens. Nesse caminhar,
“a cartografia se opde a politica cognitiva cartesiana-propositiva propondo outras linhas e
outros modos de tecer compreensdes dos homens e mundo, mapeando paisagens, mergulhando

na geografia dos afetos, dos movimentos e das intensidades” (Souza; Francisco, 2016, p. 813).
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Nessa perspectiva, ao conviver com autistas em um territério composto de movimentos
e gestos peculiares da diferenca humana, foi possivel perceber a presenca de linhas que se
entrecruzam. Eles criavam desenhos de trajetos, conversas e escritas, como atos que se
re(inventam) constantemente, distantes de modelos cristalizados que definem a forma que o
outro esta no mundo.

Com o pensamento do livro “Aracniano”, bem como de outros textos de Deligny (2015),
foi possivel conhecer as linhas que moviam os territorios dos autistas, de forma atenta aos
tracos, as linhas e aos mapas que envolviam seus percursos no cotidiano. Vale ressaltar, ainda,
que os emaranhados de redes eram atravessados por modos préprios de ser.

Tanto na vida como na escola, essas pessoas sdo segmentarizadas com linhas rigidas, a
partir da categorizacao; linhas com pequenas modificacGes e outras que tendem a romper com
protocolos e classificacfes que definem como devem se movimentar no mundo. Apesar das
particularidades de cada linha, elas se cruzam e superpdem uma a outra, de modo que

As linhas duras (ou molares) sdo composicGes (e componentes) de
segmentaridades rigidas. Poderiamos incluir aqui as categorias hierarquicas
binarias (sexuais, politicas, institucionais, sociais, etc.). As linhas flexiveis
tracam pequenas modificacdes, fazem desvios, delineiam quedas ou impulsos.
A linha de v60, a ultima linha na triade evoca o desejo como um romper com
protocolos: a criacdo, uma fuga decisiva. Desse modo, sdo vetores que
desafiam radicalmente as capturas aprioristicas dos métodos, as
categorizagdes, as classificaces, os julgamentos morais (Costa; Amorim,
2019, p. 919-922).

Na percepcdo dos autores, as linhas duras tém segmentos em que o0s corpos ficam
desterritorializados, quando definem categorias binarias do modo de existir dos sujeitos,
impondo o que deve ser estabelecido. Nesse raciocinio, Deleuze e Parnet (1998) enfatizam que
linhas duras demarcam identidades, deveres, habitos, convencdes e opinides cristalizadas, que
emitem juizo de valor em relacdo ao diferente, o que segmentariza a todo tempo a sua forma de
agir.

Os territdrios ritualizados e endurecidos sdo cortados por linhas flexiveis, que criam
pequenas rachaduras, e, com isso, a existéncia de abertura para transformacao, diante do que
foi instituido por padrdes sociais. Com isso, entendendo o entrelacamento das linhas que estdo
imersas no caminhar dos autistas, observamos que as linhas de voo rompem com protocolos
estabelecidos e desafiam capturas dos métodos, categorizacdes e classificacdes, visto que ndo
tém a intencdo de desenhar o previsivel, mas, sim, insistentes movimentos desacoplados das
exigéncias cristalizadas do imitar, reproduzir ou assimilar a realidade.

Para Barros (2010, p. 302), em uma linha “de fuga livre: ndo se foge, portanto, de algo

gue se apresenta como uma ameaga externa, mas antes liberta-se o desejo dos esquemas de
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controle representacionais pré-definidos, fazendo-o fugir livremente, como um ‘voar para fora
da asa’”. Esse voar ndo tem direcdo, mesmo diante do cruzamento das linhas encontradas no
caminho. Costa e Amorim (2019, p. 926) explicam: “uma linha por mais dura - que seja, sempre
havera linhas flexiveis rompendo com a dureza e linhas de fuga forgando novas configuragdes”.
Isso mostra que estas, embora tenham seu proprio tracado, entrecruzam-se dentro de um
territorio, na subjetivacdo dos sujeitos.

Para Souza (2015), a conducéo de pistas que guiam o cartografo sdo como referéncias
que concorrem a manutencdo de uma atitude de abertura ao que vai se produzindo no caminhar
no proprio percurso da pesquisa — 0 hddos-meté da pesquisa. Essa questdo implica que, no
caminhar com as pistas da pesquisa, hd a necessidade de conhecer as singularidades, para
produzir conhecimentos que ndo se baseiam em certezas universais, mas na confianca do
caminhar dos processos.

No entendimento de Romagnoli (2009), na pesquisa cartografica, o sujeito e o objeto
estdo juntos na mesma experiéncia. Assim, o conhecimento é tido como criagao e a pesquisa é
compreendida sempre como intervencdo, o que a diferencia dos métodos tradicionais, que
defendem a neutralidade na pesquisa, bem como a separacdo e o distanciamento entre
pesquisador e objeto.

Dessa forma, como a cartografia permite o desenvolvimento de préticas que
acompanham processos, no entendimento de Barros e Kastrup (2015), o método compreende a
pesquisa como processualidade, que mostra cada momento do caminhar. Por trilhar esse
territorio, “a processualidade se faz presente nos avangos e nas paradas, em campo, em letras e
linhas, na escrita, em nos, ou seja, a partir do reconhecimento de que o tempo todo estamos em
processo, em obra” (Barros; Kastrup, 2015, p. 74).

Ressaltamos, ainda, que o estudo investigativo foi realizado numa escola publica dos
anos finais do ensino fundamental e ensino médio, na cidade de Feira de Santana — BA,
mediante a autorizacdo para investigacdo, conforme o Anexo A. Vale destacar que o territorio
da pesquisa ndo tinha nenhum trabalho voltado para a incluséo, vindo a ser consolidado o
Projeto Inclusdo para Autonomia, para atender a expressiva quantidade de estudantes
segregados na escola — um total de 20 alunos em 2022 —, com base nos dados da matricula
escolar.

Diante da quantidade expressiva de PcDs no contexto escolar, dos quais seis sdo autistas,
foi pertinente tragar critérios para a escolha dos pesquisados. Os critérios propostos foram:
estivesse matriculado nos anos finais do ensino fundamental ou no ensino médio; se

relacionasse com a expressdo grafica do desenho; tivesse vinculo de confianga com a
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pesquisadora, visto que, boa parte das criancas com TEA apresentam indmeras singularidades
na interagéo social.

Nesse contexto, destacamos que, de acordo com o Conselho de Etica em Pesquisa
(CEP), na Resolucdo CNS n° 466, de 2012, itens 111.2.i e 1V.3.e, sdo garantidos, na pesquisa,
procedimentos que assegurem a confidencialidade e a privacidade, assim como a prote¢éo da
imagem e a ndo estigmatizacdo dos participantes da pesquisa. Com isso, garantimos a ndo
utilizacdo das informacdes em prejuizo das pessoas e/ou das comunidades, inclusive em termos
de autoestima, de prestigio e/ou de aspectos econdémico-financeiros.

Para garantia da confidencialidade das informagdes, da privacidade da protecéo e da
identidade dos pesquisados, optamos por usar nomes ficticios. O pesquisado dos anos finais do
ensino fundamental foi chamado de Igor, por demonstrar interesse em conhecer as espécies de
dinossauros e projetar os seus desenhos como linguagem singular; ja o pesquisado do ensino
médio foi anunciado como Leonardo, por expressar liberdade ao desenhar os elementos da
natureza e as invencdes de bonecos com fios.

Vale ressaltar que os participantes foram autorizados por seus responsaveis para 0 uso
de imagens na pesquisa, conforme Anexos B e C. Também, salientamos que a producdo dos
dados da referida pesquisa s6 foi efetivada a partir da submissdo ao CEP da universidade
proponente, sendo aprovada pelo Oficio CAAE — 670.1392280000053, por meio do Parecer —
6389931.

2.1 PRODUCAO DOS DADOS

A cartografia ndo visa a isolar o objeto de suas articulagBes histéricas nem de suas
conexdes com o mundo. Com isso, 0 objetivo da cartografia se da, justamente, no desenho da
rede de forcas em que o objeto ou fendmeno em questdo se encontra conectado, dando conta de
suas processualidades ao acompanhar as respectivas subjetividades (Aguiar, 2010).

Sendo assim, o territorio, como campo existencial, direciona que o caminhar seja
explorado por olhares, escutas e pela sensibilidade aos gostos, ritmos e gestos, 0 que ocorre na
processualidade da producéo de dados. Para Barros e Passos (2015), ao trabalhar com o método
cartografico, devemos entender que a cartografia faz o caminho inverso do método tradicional,
em que as etapas da pesquisa tém um caminho a seguir, com metas pré-estabelecidas. Por outro
lado, no método cartografico, os procedimentos sdo construidos com base na pratica da

pesquisa, que, dependendo da necessidade, pode sofrer alteragdes a qualquer momento.
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E importante destacar que, ao cartografar o territorio, o pesquisador precisa vivenciar
0S movimentos que atravessam as linhas presentes em todas as dire¢Oes, visto que essas
permitem gestos atencionais que estdo imersos na producéo dos dados. Entdo, compreendendo
que esta producdo ocorre em todo o processo investigativo, salientamos que, durante a
cartografia do territdrio da pesquisa, no primeiro momento, ndo foi possivel tracar os mapas
que compunham os gestos das ac¢des e das invengdes dos autistas. Em virtude disso, 0 processo
foi se materializando a partir do momento em que os desenhos e narrativas se confluem de
forma sincronizada, ao apontar agdes, movimentos e acontecimentos, para dar existéncia ao
tracado dos mapas.

A pesquisa-intervencdo € uma oportunidade para “saber ouvir e conviver com o
diferente, desenvolver atividades que possam constituir-se em acontecimentos analisadores,
enfrentar os proprios limites e medos, registrar cada passo, cada reacao e cada fala sdo processos
importantes na produgdo de dados” (Galvao; Galvéo, 2017, p. 61). Dessa forma, a abordagem
permite compreender o desenho dos pesquisados pelo método cartogréfico, o qual analisa o0s
dados da pesquisa na sua processualidade, por meio dos registros das suas narrativas.

Tendo isso em vista, 0 processo investigativo terd como instrumento de producédo dos
dados os desenhos e bonecos de fios produzidos pelos estudantes autistas. Esta producéo,
portanto, foi realizada a partir de seis oficinas artisticas de desenhos, que ocorreram
semanalmente. Nesses momentos, a pesquisadora cartografou as criagdes, observando seus
gestos, inten¢bes, movimentos e invengoes.

Diante desse contexto, quando tencionou as oficinas artisticas como dispositivos, 0s
materiais foram disponibilizados livremente, para que os pesquisados pudessem realizar suas
producdes com base em seus interesses. Vale destacar que, embora Leonardo desenvolvesse
muitas das suas criacdes voltadas para os tracos graficos, demonstrou interesse também em
desenhar, com as méos, 0s bonecos de fios.

Esse espaco de aprendizagem inventiva comungava com a efetivagdo dos desenhos dos
autistas, que produziam dados com seus gestos tracados dentro de um territério delineado por
linhas costumeiras, que eram atravessadas por linhas de errancias. Ainda, a criagdo de desenhos
podia ser realizada com lapis, papel e fios, feitos com materiais que eram agucados de forma
singular ao transformar os materiais em arte.

Por esse viés, o processo de producdo de dados com autistas demanda o uso de
dispositivos que caminhem com o seu modo de existir. Desse modo, Kastrup (2015) aponta as

oficinas de préticas artisticas, que tém sido amplamente utilizadas nos trabalhos comunitarios
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com sujeitos singulares, visto que nas oficinas ocorrem relacfes com as pessoas, com 0s objetos
e consigo mesmo.

Dentro desse contexto, os dispositivos da producao de dados envolveram oficinas para
0 desenvolvimento de desenhos, o cartografar dos gestos e movimentos do desenhar dos
autistas, e os registros das suas narrativas. Logo, apresentando a materialidade ao campo da
experiéncia, Kastrup (2015) afirma a importéancia das oficinas, visto que se constitui um espaco
de aprendizagem, ndo apenas voltadas as técnicas artisticas, mas por ser um espaco de invencéo
que aponta a proximidade como a forma de inventar dos autistas.

Assim sendo, o dispositivo da oficina envereda o caminhar das pessoas com TEA com
0s gestos inventivos do seu cotidiano, visto que criam a partir de materiais que sao dispostos
para fazer seus tragcos graficos, como os bonecos de fios. A partir disso, mostram que a
aprendizagem inventiva ocorre por meio das suas criacdes, despontando um interesse que
emerge de suas singularidades, as quais sdo construidas por meio do que inventam no cotidiano.
Visto isso, como 0 método cartografico ndo trabalha com metas pré-estabelecidas, mas com o

caminhar da pesquisa, as oficinas seguiram trés vertentes na producéo de dados.

2.2 DESENHAR E NARRAR: UM GESTO COLETIVO

O desenhar e o0 narrar estdo presentes no cotidiano dos autistas, por isso, fica evidente
que separar essas acdes distancia as narrativas que tém de si e as que comungam com o desenho.
Desse modo, Passeggi et al. (2014, p. 88) destacam que “a narrativa ¢ concebida como uma
sequéncia singular de eventos, estados mentais, ocorréncias, envolvendo os seres humanos
como personagem da agdo”. O pensamento dos autores aponta eventos e ocorréncias que
envolvem as narrativas com acgdes vivas de quem fala de si e do que Ihe causa interesse. Por
essa razdo, esses eventos estdo imbricados um ao outro.

A producdo dos dados comeca a ser tragada com imersao no territorio da pesquisa, tanto
nas oficinas quanto exterior ao desenvolvimento delas, quando observei que os gestos dos
autistas desenhavam linhas costumeiras, por vezes arrestadas pelos seguimentos
institucionalizados de movimentos incessantes, em um territério que reflete o binarismo da
excluséo/inclusdo, violéncia/combate a violéncia, norma/anormal. Dessa forma, foi possivel,
cartografar os gestos atencionais dentro de um territorio, configurando mapas dos seus gestos
com a existéncia de linhas duras, que, aos poucos, foram atravessadas por linhas flexiveis e

pelo estranhamento das linhas de fugas na constituicéo de si.
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Nesse momento, ficou evidente que as linhas duras que desenhavam o mover dos
autistas no territorio de existéncia foram rompidas por linhas que permitiram outras formas de
desenhar, ao criar suas producdes, dando sentido a outras maneiras de se comunicar com 0
mundo. Ao capturar os desenhos para a producao dos dados, houve a preocupacao em selecionar
imagens das produgdes dos desenhos para o relato das narrativas. Diante disso, comegamos a
gerar outra compreensdo, tendo em vista que, na andlise cartogréafica, os dados da pesquisa se
afastam da concepcéo linear de resultados e classificacdes.

No momento da realizacdo das oficinas artisticas, embora se tencionasse uma
previsibilidade na quantidade de desenhos para a producgéo dos dados, observamos que os dados
ndo estavam prontos, visto que, no método cartografico, ndo temos como definir dados. No
entanto, definimos sua producdo no processo da pesquisa, que ocorreu de maneira muito
singular, em que os pesquisados narravam sobre a percepc¢do que tinham do desenho e sobre si,
trazendo novas aberturas para 0 mundo.

Por esse viés, faz-se importante enfatizar que, embora fosse possivel a realizagdo de seis
oficinas, foi relevante destacar dois momentos durante as narrativas dos desenhos dos
pesquisados, para percebermos seus gestos coletivos e individuais. Nesse contexto, a producao
dos dados passou a ter outro sentido, a partir do momento em que os desenhos se ancoravam
aos saberes que traziam sobre as historias dos dinossauros, que eram articulados com as
vivéncias em sala de aula.

Na percepcdo de Barros e Barros (2013, p. 386), “a analise de uma pesquisa pode ajudar
a devolver a multiplicidade de sentidos que esta na génese do dado”. Com isso, percebemos
que cada narrativa tracada pelos autistas acerca dos desenhos, em seu territério, propunha o
encontro com o outro, algo que ndo era possivel vislumbrar em outras situacdes.

No entendimento de Rodrigues (2012, p. 39), “analisar pode constituir palavra de
desordem de invengdo, de conexdo, de transgressdao”. Para a autora, durante a andlise, 0
pesquisador caminha em um campo arrestado por uma desordem na invencédo, por se afastar
dos fundamentos metodoldgicos, direcionados por etapas para atingir seus objetivos.

Essa transgressao € observada quando os autistas mudam o ritmo das narrativas, as quais
seriam individuais e passam a ser coletivas, visto que todos os participantes da pesquisa estavam
imersos na producdo dos dados, em que os procedimentos foram modulados, de forma
participativa, na experiéncia em relacdo ao objeto e sujeito.

Nas oficinas, os atos criativos dos estudantes assumem novas dimensdes, quando fogem

do padréo de producdo dos desenhos gréficos. Os pesquisados trouxeram novas a¢es em suas
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narrativas para os dinossauros, além de mesclarem seus tracos graficos com a literatura,

poetizando os desenhos.

2.3 DESENHAR E NARRAR: UM GESTO SINGULAR

Antes da realizagdo das oficinas artisticas, os pesquisados foram comunicados que elas
iriam ocorrer na sala de reunido da escola, uma vez por semana. Foi um momento muito
convidativo, visto que desenhar é a maior expressividade deles. Nesse cenario, ao tenciona-las
como dispositivos na producédo dos dados, os materiais foram disponibilizados livremente, para
que os pesquisados pudessem realizar suas producfes com base nos seus interesses. Vale
destacar que, embora Leonardo desenvolvesse muitas das suas producdes voltadas aos tracos
gréficos, demonstrou também interesse em desenhar os bonecos de fios.

No inicio de uma das oficinas, Igor se apropriou dos materiais disponiveis e comegou
sua invencdo, desenhando dinossauros com o uso da caneta esferografica, criando o tracado do
que é projetado em sua imaginacdo. lgor construiu o que ele chamou de carto (dinossauros),
uma espécie de cartdo com dinossauros criados por ele (Figura 10). Ele também deu preferéncia
a desenhar a lapis, pintar os detalhes com o preto e atribuir simbolos especificos a cada
dinossauro, tais como agua e trovao, como pode ser observado no carto (dinossauro) citado.

Visto isso, observamos uma singularidade nos desenhos de Igor: geralmente, ndo gosta
de pintar suas criacBes. Quando motivado, insiste que ndo é preciso. Além disso, suas
narrativas, geralmente, sdo caracterizadas com a localizacdo geografica, com o periodo que 0s
dinossauros viveram e como se comportam.

O momento da producdo é acompanhado de mondlogos, nos quais lgor segue
conversando consigo e explicando o que esta acontecendo em seus desenhos. Essas narrativas
ocorrem de maneira espontanea, enquanto exibe gestos que se repetem sempre que finaliza os
desenhos, com movimentos que articulam maos, bragos e um dialogo ao evocar os dinossauros.

Em outra oficina, Igor pegou o papel e comecgou a desenhar o Tiranossauro Rex, seu
preferido, o qual contorna a lapis, sempre mencionando o nome dos dinossauros que queria
desenhar. Vale destacar que, em todas as suas narrativas, o0 pesquisado menciona o nome do
Tiranossauro Rex constantemente, por ser o dinossauro que conhece desde a infancia, como

mostra a Figura 1.
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Figura 1 - Gestos singulares dos autistas

Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).

As linhas que envolvem a producédo dos dados estdo entrelacadas. Entdo, mesmo que as
narrativas do desenho sejam evidentes, os gestos de Igor se constituem como uma
singularidade. Assim, quando finalizava a producdo, Igor fazia gestos com os bracos e méos,
afirmando a luta entre os dinossauros ali retratados.

Ja Leonardo, ao visualizar os materiais que estavam sobre a mesa, para realizacdo da
oficina, utilizava papel e lapis para iniciar sua produgdo com desenhos relacionados a natureza,
demonstrando a preocupacdo com 0 meio ambiente. Sua producdo € acompanhada de
mondlogos entre 0s elementos da natureza. Em seguida, apropria-se de linhas e fios e comeca
a desenhar bonecos tridimensionais e pequenas esculturas de fios, o que idealiza das criagdes
de Guepardos, como mostra a Figura 2.

Figura 2 - Criagdo de Guepardos

Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).
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Em outro momento da oficina, Leonardo demonstrou que, embora seus desenhos sejam
voltados para teméticas que envolvam a natureza, ele traz singularidade em suas criagoes,
desenhando com lapis e papel, além de desenhar com as méos, na feitura de bonecos de fios.
Apropriando-se dos materiais que estdo sobre a mesa, volta seu ato criativo para 0 ambiente
natural, em que a floresta estd muito presente nos seus desenhos. Ele evocou as repeti¢ces dos
seus desenhos, que sempre relatou nas suas narrativas, e o siléncio tomou conta do espago.

No andamento da oficina, Leonardo fazia a narrativa do Guepardo que desenhou (Figura
4) afirmando

que é o animal mais rapido do mundo, é um felino de grande porte e
considerado um dos mais fracos, porém prova o contrario. Demonstra ser
muito mais potente do que um ledo, quando caca animais de grande porte
como o avestruz, bafalos, zebras e gnus, e também provou a sua forca quando
confrontou um leopardo?®.

Ele realizava inUmeras repeticdes ao olhar para o desenho de Igor, enquanto orquestrava
a producdo dos seus bonecos. Na percepcdo de Deligny (2015), esses Sdo 0S pequenos escapes
que os autistas projetam. Assim, finalizando suas narrativas, pegou o caderno de desenho e
comecou rever suas producgdes anteriores. Podemos observar que, apesar de trazer repeticoes
nos seus desenhos, o pesquisado sempre apresenta singularidades no seu narrar. Nesse contexto,
Kastrup (2015) nos alerta que, ao acompanhar o processo, implica em criar agdes que permitam
tracar mapas do territdrio, o que se transforma e é transformado a cada invencéo.

Desse modo, é importante destacar que as narrativas dos desenhos concebem aos
autistas uma potente experiéncia, a partir das suas producdes, em um territorio que (re)cria
mundos para si e para 0 outro, por meio das suas multiplicidades. Apesar de a cartografia ndo
percorrer territorios de analise, em uma perspectiva linear na condu¢do dos dados, Barros e
Barros (2013) destacam, ainda, que a cartografia ndo lida com “dados”, no sentido mais
tradicional do termo, e que ela também ndo pode se esquivar do fato de que gera efeitos, quando,
na producdo dos dados, sujeito e objeto ndo estao separados.

O “acesso a experiéncia modula todo o procedimento de pesquisa, porque faz aparecer
uma dimenséo participativa na constituicdo dos objetos. Sendo assim, também a analise deve
caminhar na dire¢ao da participa¢do” (Barros; Barros, 2013, p. 377). Visto isso, analisamos que
0 conhecimento produzido e compartilhado abrange as zonas que envolvem varios
entendimentos. Por isso, as experiéncias sdo recepcionadas sem desconsiderar suas faces, seja

no campo da objetividade ou da subjetividade.

% Fala de Leonardo, durante a oficina, realizada em outubro de 2023.



34

Assim sendo, é oportuno destacar que a analise cartografica ndo se confunde com um
padrdo fixo de procedimentos metodoldgicos, nem com o emprego de uma determinada
sequéncia de etapas. Nesse contexto, dois sujeitos com TEA foram escolhidos: um aluno do
ensino meédio oralizado, com habilidades na escrita e com dificuldades na interacéo social; e
outro aluno, dos anos finais do ensino fundamental oralizado, com déficits na leitura e escrita,
porém, a escrita dos desenhos é a sua maior expressividade.

Tendo isso em vista, compreendemos que, por meio do percurso metodologico,
possivelmente, a analise das narrativas dos desenhos possam responder ao objetivo dessa
pesquisa, o0 qual se firma como: analisar, por meio de maltiplos olhares, de que maneira se da
apropriacéo dos saberes pelos estudantes, a partir da relagdo das narrativas dos seus desenhos.
Dessa maneira, esperamos que 0s saberes imersos nas narrativas dos seus desenhos possam
apresentar possibilidades de praticas pedagdgicas, em prol da valorizacdo da arte de criar a
partir do que trazem em suas experiéncias.

Portanto, as proje¢des graficas do desenho assumem um significado voltado para a
diferenca que se configura no olhar de cada autista sobre o seu desenho. Entdo, tracamos um
novo caminho para que os estudantes com TEA sejam entendidos a partir das singularidades
que delineiam ao se moverem no mundo da invengao, por meio de seus interesses N0 Processo
de construcdo da aprendizagem. Na proposta de uma escola para as diferencas, a trajetéria dos

estudantes autistas se d& com um tragado que envolve multiplos olhares.
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3 MULTIPLOS OLHARES SOBRE OS AUTISTAS E LINHAS QUE ENTRECRUZAM
OS SEUS DESENHOS

Linhas costumeiras,

Linhas de errancias

Gestos, movimentos

Modos de existir (Deligny, 2015).

Quando se vislumbra os novos olhares acerca do autismo, notamos que ha estudos e
grupos de pesquisa que se debrucam sobre a tematica. No entanto, na prética, evidenciamos
que, no chdo da escola, o isolamento desses sujeitos é uma realidade que nos convida a perceber
0 quanto as narrativas que acompanham a producao dos seus desenhos constroem sentidos do
que falam de si.

O ndo aceitar da escola acerca da inclusdo legitima ainda mais a exclusao dos autistas,
0 que demanda novos olhares, para entendermos suas especificidades, visto que seus gestos sdo
singulares. Desse modo, apresentamos, no territorio da pesquisa, 0 movimento dos gestos que
0s estudantes trazem, a partir da sua constituicdo como sujeito, que mostra singularidades que
ndo atentam para o diagnoéstico como normatizador da sua condic&o.

Diante desse cenario, entender 0s movimentos que estas pessoas constroem no espacgo
escolar possibilita acompanhar os atos criativos que sdo conduzidos com modos proprios de
desenhar o caminhar da inclusdo, o qual se ressignifica a partir de um processo natural, com
linhas que se perfazem no percurso da pesquisa. Visto isso, para compreender 0s autistas que
chegaram a escola, foi necessario entender um pouco das especificidades, sem permitir que
fossem marcados pelo diagnostico, mas, sim, pela existéncia de um espaco para expressar as
suas singularidades.

No contexto da jornada pedagdgica, foi apresentado aos professores o mapa da
cartografia do projeto de pesquisa. Nesse momento, eles foram convidados a capturar objetos
dos seus interesses, aleatoriamente, os quais fizeram parte dos movimentos da minha imerséo
no territorio. Com isso, eles narraram suas percepces em relagdo a cartografia do que foi
desenhado no projeto de pesquisa. De maneira imperceptivel, gestos de violéncia e negagéo sdo
retratados em relacdo as linhas tracadas pelos desenhos dos sujeitos das diferencgas.

Conforme Deligny (2015), as linhas costumeiras sdo as que percorrem o0s trajetos
cotidianos das criangas autistas, no seu dia a dia, e que séo entrecruzadas pelas linhas de
errancias, nas quais é possivel perceber um desvio no trajeto costumeiro. As linhas de errancias

permitiam gestos inventivos do desenhar, como uma linguagem de existéncia. Dessa forma,
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olhares cartograficos sobre as narrativas dos autistas vdo se constituindo dentro do territorio de
resisténcia, diante do movimento coreografado pelo seu desenhar.

Entdo, diante do impacto gerado pela exclusdo vivenciada pelos autistas no contexto
escolar, foi necessario conhecer as caracteristicas que envolvem o transtorno, ndo como forma
de classifica-los, mas para dar atencao ao fato de que, historicamente, a vida de cada um deles

foi tracada por linhas que seguiram vérias dire¢fes, como demonstra a Figura 3.

Figura 3 - Mapa da cartografia do projeto de pesquisa

Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).

A Figura 3 retrata 0 mapa da cartografia do projeto de pesquisa, com as linhas que
tracaram os gestos dos autistas, em um territorio com movimentos que véo se perfazendo em
meio a postura instituida e organizada relacionada aos modos préprios de existir. Nesse Viés,
observamos que 0s objetos que compunham seus trajetos no territorio da pesquisa foram tecidos
por linhas costumeiras (duras) ritualizadas com violéncia, diante da normatizacdo de
comportamentos e da indiferenca com sujeitos singulares.

Vale ressaltar que a especificagdo do diagnéstico do autismo é tragada por linhas duras,
que seguiram varias direcdes ao longo das décadas, através de um padrdo neuropadronizador,
gue enxerga o comportamento das pessoas com TEA de maneira ritualizada, o que define, na
maioria das vezes, a sua maneira de viver. Para Orru (2017), o diagndéstico biomédico, presente
no Manual Diagnostico e Estatistico de Doencas Mentais e na Classificacdo Internacional de
Doencas (CID), tem uma enorme capacidade de se ampliar para classificagdes como: falta
capacidades prejuizos, pequena poténcia, anomalia e rigidez (AAP, 2014). Esse movimento
coisifica, padroniza, mutila e aniquila, ignorando outros componentes histéricos e sociais, que

constituem essas pessoas.
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Ao cartografar os olhares sobre elas, enveredamos em um mundo em que nada esta
pronto para suas investiduras. Os gestos proprios das suas singularidades causam estranheza,
porque os autistas escapam dos padrdes que definem como as pessoas devem se comportar. No
entanto, ndo entendem que vivem, desde a infancia, com movimentos que escapam de certezas,
através da experiéncia do inventar, pois:

[...] 0 encontro da arte com a infancia, da artistagem com a crianca, exige de
nos um texto que, em nossas proprias fissuras seja fragmento, seja uma escrita
fragmentéria, que contorne os pensamentos, que dé espaco para aquilo que
esta no campo visual e sensivel e que também abra uma perspectiva para o
gue esta no extracampo, ou seja, que esta fora (Leite, 2021, p. 330).

Leite (2021) destaca que a arte na infancia deve ser fragmentaria ao permitir aberturas
para vislumbrarmos o que esta além do sensivel. Dessa forma, criam rupturas com lugares ja
dados, produzem outras espacialidades, como se as criangas estivessem distantes das amarras
pré-definidas pelos curriculos ou pelas teorias de desenvolvimento que definem os marcos
pontuais das trajetorias dos individuos neurodiversos.

Diante desse contexto, observamos que a adesdo excessiva a rotinas e os padrdes
restritos de comportamentos podem ser manifestados por meio da resisténcia a mudancas, o que
é natural dos autistas. Compreendemos que 0 modo proprio de existir permitem que esses
sujeitos se apropriem de rotinas que expressam as suas singularidades. Diante dessas
singularidades comportamentais, é possivel perceber que cada sujeito é nico, mesmo com a
presenca de alguns encantamentos e rotinas, que podem estar

relacionados a uma aparente hiper ou hiporreatividade a estimulos sensoriais,
manifestada por meio de respostas extremadas a sons e texturas especificos,
cheirar ou tocar objetos de forma excessiva, encantamento por luzes ou
objetos giratorios e, algumas vezes, aparente indiferencga a dor, calor ou frio.
Reacdes extremas ou rituais envolvendo gosto, cheiro, textura ou aparéncia da
comida ou excesso de restrigdes alimentares sdo comuns, podendo constituir
a forma de apresentagdo do Transtorno do Espectro Autista (AAP, 2014, p.
54).

Tendo isso em vista, ndo podemos negar o papel do Diagnostic and Statistical Manual
of Mental Disorders* V (DSM-V), assim como as versdes anteriores a ele, em relacdo ao
diagnostico dos transtornos mentais. Entretanto, precisamos, também, tecer criticas ao modelo
médico patologizante, pois amplia o repertério de caracteristicas com grande tendéncia a
padronizacdo de sujeitos tdo singulares, com as suas subjetividades, ao serem imersos na
concepcao de sociedade que define o normal/anormal.

A definicdo psicossocial do normal a partir do adaptado implica uma
concepcdo da sociedade que o identifica subrepticiamente e abusivamente
com o meio, isto é, com um sistema de determinismos, apesar de essa

4 Em portugués: Manual Diagnéstico e Estatistico de Transtornos Mentais.
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sociedade ser um sistema de pressdes que, antes de qualquer relagéo entre o
individuo e ela, j& contém normas coletivas para a apreciacdo da qualidade
dessas relacdes. Definir a anormalidade a partir da inadaptacdo social é aceitar
mais ou menos a idéia de que o individuo deve aderir a maneira de ser de
determinada sociedade, e, portanto, adaptar-se a ela como a uma realidade que
seria, a0 mesmo tempo, um bem (Canguilhem, 1995, p. 109).

Na percepcdo de Ortega (2009), o modelo social da deficiéncia surge como alternativa
ao modelo hegemdnico médico-individual, com énfase no diagnostico, em que o autismo €
concebido como doenca. Por isso, a necessidade de cura ao se constituir como sujeito
dependente.

Na verdade, para os tedricos do modelo social, a deficiéncia ndo é uma tragedia pessoal,
em que o problema ndo estd na deficiéncia, mas nas barreiras que sdo construidas pela
sociedade, que valida a composicao biolégica para normatizar os corpos, com o objetivo de
que, assim, silenciem-se.

Mas do que um fato bioldgico, constitui uma maneira de regulamentar os
corpos considerados normais e corresponde a recusa da sociedade em aceitar
a variabilidade do corpo humano. Por outro lado, embora a lesdo fosse “real”
antes dos discursos médicos, cientificos, psiquiatricos e juridicos sobre ela, a
proliferacdo desses discursos possibilitou o surgimento da deficiéncia, a qual
ndo existia antes desses discursos (Ortega, 2009, p. 68).

Diante disso, entendemos que, a partir do que é construido socialmente como normal,
estabelece-se 0 que € anormal ou patoldgico. Assim sendo, torna-se possivel definir o que é
diferente do padrdo idealizado, o que tem justificado o impedimento dos sujeitos da
neurodiversidade a viverem na experiéncia da autonomia.

Por esse raciocinio, observamos que as criancas com TEA apresentam um amplo
repertorio de maultiplas caracteristicas, 0 que permite saber que a sua permanéncia no mundo
envolve conhecer suas singularidades comportamentais, proprias dos sujeitos. Nesses
enfrentamentos, nos estudos de Deligny, analisados por Frant (2018), em “Janmari: maos férteis
em linhas”, uma crian¢a muda e com autismo profundo, que vivia na comunidade de Cevenas,
desenvolve um tracado com varias linhas, demonstrando sua linguagem no mundo. Esse
contexto mostra que, mesmo diante das limitacOes, estas pessoas tém um modo proprio de se
reinventar no mundo.

A autora enfatiza que, ao observar os trajetos de Janmary, Deligny ndo encarava o
autismo como doenca a ser curada ou tratada, mas como ponto de vista sobre a vida e acerca da
linguagem, como uma etnia singular. A vida e a arte sdo problematizadas como forma de
entender o modo de existir dos autistas que viviam em Cevenas, na Franca. Ao problematizar a

vida destes no territorio de existéncia, a autora destaca que Deligny:
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tracou trajetorias de vida erraticas como suas linhas, portanto ndo ha como se
referir a ele simplesmente como um educador, psiquiatra, cineasta, fildsofo,
escritor ou poeta, apesar de ter sido certamente todas essas coisas. Dedicou
sua vida a pratica de tracar, mapear e pensar as linhas das criangas autistas
com guem viveu por aproximadamente vinte anos em uma comunidade ao pé
das montanhas de Cevenas, na Franga. Essas criangas, rejeitadas tanto por
instituigdes manicomiais quanto por suas familias, passam a residir e a viver
livremente em um empreendimento concebido por ele ndo como um projeto,
mas como uma tentativa (Frant, 2018, p. 46).

Assim, quando traga linhas erréticas, para entender o comportamento dos autistas, Frant
(2018) mostra que, por meio das observaces feitas por Deligny, na comunidade de Cevanas,
foi possivel cartografar seus movimentos e gestos. Ele ndo criou um padrédo para conhecer o
tracado que as criangas faziam, mas permitiu que esse desenho fosse criado de acordo com cada
expressividade das linhas, que eram comuns no compartilhamento do territério existencial.

Nos apontamentos propostos pelas observacdes de Deligny, Frant (2018, p. 52) aponta
que, “apesar do mutismo que lhes atinge, as criangas autistas, possuem sim linguagem, pois
produzem linhas, gestos e, em ultima instancia, rastros, tracos e por fim, escrita”. Conforme a
autora, Deligny ndo tracava um caminho rigido para entender os movimentos da linguagem das
pessoas com TEA, mas permitia que as linhas fossem tracadas naturalmente.

Essa constatagdo nos ajuda a entender Deligny quando afirma que a tentativa
se aproxima mais de uma obra de arte do que de qualquer outra coisa. Pois,
para Deligny escrever € tracar, e tracar estd ao alcance de qualquer méo,
havendo ou ndo projeto pensado. Ou ainda, pode-se dizer que escrever
também se relaciona com o caminhar posto que para ele ha uma relagdo direta
entre 0s desenhos/escritos das criancas autistas e seus percursos pelo terreno
(Frant, 2018, p. 52).

E interessante destacar que, ao cartografar as linhas que mapeavam o percurso dessas
pessoas, 0 pesquisador Deligny ndo projetava um caminho de certezas voltado a linguagem da
arte. Esta estava sendo estabelecida na tentativa de aproximar aquela realidade de uma obra de
arte, como construto tracado pela prépria vida dos autistas.

Nesse contexto, Azevedo (2018) nos alerta, em seus estudos, sobre Deligny e a
necessidade de habitarmos em um territorio sem tracarmos metodos para o encontro com essas
criancgas, posto que os encontros do agir desses sujeitos sdo orquestrados pelas circunstancias.
Para a autora:

Deligny é aquele que ensina a habitar um territorio a partir desta condigao
fragil de acOes sem preparacdo, sem método ou proposta de tratamento de
criancas autistas. Em seu modo de se esquivar dos parametros educacionais,
ele faz pensar na relagdo de ensino-aprendizagem como uma criagdo de
circunstancias, em especial, valorizando a¢des advindas daqueles que ndo sdo
especialistas em campo algum do saber (Azevedo, 2016, p. 157).



40

Dessa forma, apresentando a experiéncia do adolescente Janmary, em alusao aos estudos
de Azevedo (2016) sobre Deligny, compreendemos que ele ndo estava preocupado com
modelos para que as criancas da comunidade de Cevenas pudessem aprender algo proposto e
marcado com regras. Existia, de fato, a preocupacdo relacionada ao fato de os autistas se
reinventarem a partir dos escapes, entre as linhas costumeira e as errantes.

Nesse contexto, quando analisamos a trajetéria da crianca Janmary, sobre as
observacdes de Deligny, € possivel pensar que ndo ha caminhos definidos para a incluséo de
autistas. No entanto, existem as possibilidades para entendermos como aprendem, de acordo
com suas especificidades.

Portanto, destacamos como importante a analise realizada por Frant (2018) sobre a essas
criancas que tém modos proprios de existir no seu caminhar. Isso demonstra que, no caminho
da neurodiversidade, ha enfrentamentos, mas as diferencas devem ser entendidas como parte

da constituicdo humana.

3.1 ANEURODIVERSIDADE E A DIFERENCA HUMANA DOS AUTISTAS

Como professora, busquei entender em que contexto historico as pesquisas sobre o
autismo estavam imersas, em relagdo ao quadro clinico das inUmeras caracteristicas do
transtorno. Isso, pois 0s sujeitos da pesquisa, na constituicao de si, necessitaram compreender
suas singularidades. Entretanto, protagonizo, no ambito da pesquisa, 0 movimento da
neurodiversidade, o qual defende que o autismo néo € visto como uma doencga, mas como uma
diferenca humana.

Diante desse cenario, destacamos que o termo “neurodiversidade” foi cunhado por Judy
Singer, sociéloga australiana e portadora da Sindrome de Asperger. Ela objetivava entender por
que os cérebros e as mentes humanas tém funcionamentos diferentes, ao pensar e agir na
resolucdo de problemas, bem como para recepcionar as informacdes (Ortega, 2008). Essa
condi¢cdo do comportamento, que ndo obedece padrdes, permite aos autistas um modo singular
de viver e de se reconstruir, sem serem condicionados pelo estigma da deficiéncia.

Para a pesquisadora Judy Singer, a palavra neurodiversidade expressa as diferentes
formas de existir, a partir da formacao cerebral e neuroldgica, ao entender que os neurodiversos
sdo neurologicamente diferentes (Autismo e Realidade, 2020). Com isso, abordando o
movimento da neurodiversidade para o caminhar dos desenhos dos autistas, percebemos as

possibilidades desses sujeitos de se reinventarem em cada agdo do seu ato criador, indo além
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das condic¢des determinadas pelas nomenclaturas diagnosticas do Transtorno, da deficiéncia e
até mesmo pela concepcéo cerebral que envolve o TEA.

Vale destacar que 0 movimento da neurodiversidade € organizado por autistas chamados
de “alto funcionamento”, que consideram que o autismo ndo € uma doenca possivel de ser
tratada e curada. Advogam pela defesa de que os sujeitos tém uma diferenca humana que deve
ser respeitada. Nessa condicdo,

Trata-se antes de uma diferenca humana que deve ser respeitada como outras
diferencas (sexuais, raciais, entre outras). Eles sdo ‘“neurologicamente
diferentes”, ou ‘“neuroatipicos”. Individuos diagnosticados com autismo,
especialmente portadores da sindrome de Asperger, sdo a forca motriz por tras
do movimento (Ortega, 2009, p. 72).

O olhar dos neurodiversos, no entendimento de Ortega (2009), conflui com a proposta
de Singer, ao considerar o autismo e outras desordens mentais como uma singularidade que faz
parte da diferenca humana. Assim, tém seus modos préprios de viver, sem a preocupacao de
acompanhar um padrdo de normalidade, visto que, na composicdo cerebral, ndo busca um
caminho que lhe confira a cura (Autismo e Realidade, 2020).

Esse movimento reconhece a diversidade natural, na forma como os cérebros e mentes
humanas funcionam. Ele destaca que as pessoas tém diferentes maneiras de pensar, aprender e
processar informacdes, e que essas variagdes sdo uma parte normal da condi¢cdo humana.

Tendo isso em vista, percebemos que a nogdo de neurodiversidade ganhou destaque no
contexto das condi¢bes neuroldgicas e psicoldgicas, como o TEA, Transtorno de Déficit de
Atencdo e Hiperatividade (TDAH), dislexia, dispraxia, entre outros. Historicamente, essas
condicdes foram, frequentemente, consideradas desvios ou transtornos do desenvolvimento,
mas o conceito de neurodiversidade busca redefinir essa perspectiva.

Por esse viés, em vez de enfatizar as dificuldades associadas a essas condicOes, a
neurodiversidade foca nas capacidades e habilidades Unicas que cada individuo traz consigo.
Acreditamos que a diversidade, no funcionamento cerebral, pode possibilitar contribuicdes
valiosas para a sociedade, desde diferentes formas de pensamento e solugdes de problemas a
habilidades especificas em areas como Ciéncias, Arte, Matematica, entre outras.

A proposta da neurodiversidade busca promover a aceitacao, inclusao e respeito por
todas as pessoas, independentemente de sua forma de cognigdo ou processamento de
informacdes. Dessa maneira, defendemos a criagdo de ambientes inclusivos, que permitam que
as pessoas neurodiversas busquem o que potencializa sua condi¢do humana, valorizando suas

diferencas.
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Os estudos de Ortega (2008) mostram que 0 movimento de autistas de alto
funcionamento surgem em oposi¢do a visdo negativa do autismo, difundidas pelas explicacdes
psicanalisticas de Leo Kanner e Bruno Bettelheim, que apontavam a incapacidade e a
deficiéncia como condicdes para que as criancas se afastassem dos pais. Ortega (2009) ainda
explica que, nos anos de 1940 a 1960, predominaram as explicacdes psicanaliticas,
relacionando o autismo e a clinica psiquiatrica, com base nas pesquisas de Kanner, em seu
artigo seminal “Os disttrbios autisticos do contato afetivo”, de 1943, e de Bruno Bettelheim,
com a “teoria da mae geladeira”®, em que foi atribuida aos pais, inclusive as mées, a
culpabilidade pelo autismo dos seus filhos.

A concepcdo psicanalitica, que focaliza a incapacidade e a deficiéncia, difundiu a
culpabilidade, o que permitiu que as mdes de autistas fossem em busca da pré-cura. Na
percepcao de Ortega (2009, p. 71), “a aproximagdo das neurociéncias possibilitou que os pais
fossem desresponsabilizados e desimplicados dos destinos subjetivos dos filhos”, posi¢do que
se afasta do movimento da neurodiversidade, que acredita na anticura, por ser uma diferenca
humana, e ndo doenca, como ja mencionado.

Por essa perspectiva, vale destacar que o movimento da neurodiversidade tem ganhado
forga por meio dos autistas de alto funcionamento. Porém, tem despertado criticas entre os pais,
profissionais e associagdes do movimento pro-cura, que acreditam nas terapias
comportamentais e psicofarmacoldgicas (Ortega, 2009). Desse modo,

sdo acusados de estar no extremo mais funcional do espectro do transtorno,
beirando a “normalidade”, uma situagdo muito dispar da vivida pela maioria
das criancas autistas. Tratar-se-ia de uma minoria que se advoga o direito de
falar no nome de uma maioria que ndo possui as capacidades cognitivas e
emocionais requeridas para essa tomada de decisdo (Ortega, 2009, p. 71).

A partir disso, evidenciamos que o referido grupo que advoga o0 movimento ndo convive
com as mesmas capacidades cognitivas e emocionais da maioria dos autistas. Por essa razdo, a
neurodiversidade, que busca respeitar as diferencas dessas pessoas, nao ocorre em sua
completude.

Ainda, segundo Ortega (2009), ao colocar o direito a diferenca ao lado da dimensao
cerebral, ha o risco de que 0 movimento da neurodiversidade minimize as singularidades dos
sujeitos, que poderdo ser padronizadas na tomada de decisbes. Todo esse discurso da

neuropadronizacdo do TEA insere a crianga como refém da normalidade, diante da capacidade

® Antigamente, acreditava-se que as chamadas “mies geladeiras” seriam as causadoras do autismo
infantil. O termo se refere a mées que demonstram pouco ou nenhum afeto em relacéo aos filhos, sdo
negligentes e violentas (Teixeira, 2017).
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de ser igual. Visto isso, 0 que a medicina desconsidera € que o autista inventa um outro
descolamento do mundo padronizado. Assim, engendra um modo especifico de ser, um jeito
préprio de existéncia, tal qual Amanda Baggs, em My Language, conforme apresentado em seu
video experimental (In my [...], 2012).

E importante entender que a linguagem do autista ndo se da por meio da interpretagéo,
mas a partir de todos os aspectos do ambiente, reagindo fisicamente aos estimulos. E como estar
num mundo sé dele. Logo, a reposta esta em muito mais do que é possivel enxergar a volta, vai
além do ato de gesticular e mexer. No entanto, os especialistas dizem como a pessoa com TEA
é e se comporta, como reage a situagdes reais do mundo e o jeito que naturalmente responde as
coisas, julgando sua existéncia e percepgéo, de forma a nem considerarem seus pensamentos.

Muitas pessoas entendem que o0s autistas so raciocinam quando adquirem a linguagem
padrdo, desconsiderando tudo que viveram, interagiram e aprenderam anteriormente. Sera que
se comunicar é ser refém de um padrdo de inteligéncia e linguagem?

No video My Language, Amanda diz:

Eu cheiro as coisas, eu escuto as coisas, eu sinto as coisas, eu saboreio as
coisas, eu olho as coisas. Ndo é suficiente cheirar, escutar, saborear e sentir as
coisas? Eu tenho que fazer isso nas coisas certas, no tempo certo, se nao as
pessoas podem achar que ndo sou um Ser pensante e como que somente
existisse uma sO definicdo de pensante, chegam até duvidar que sou uma
pessoa de verdade (In my [...], 2012).

A partir do modo de existir da autista ndo-verbal Amanda Baggs, evidenciamos que seus
gestos acompanham um continuo de movimentos repetitivos. Estes sdo orquestrados por
diferentes sinfonias que demonstram suas singularidades, ao caminhar por pensamentos e agoes
que traduzem formas de viver sem o aprisionamento padronizado com modelos prontos para
corpos Unicos, como apresenta a Figura 4 da Série Guepardo, tracada pelo estudante Leonardo.

Figura 4 - Série Guepardo: Origens
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Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).



44

Parte | - O comego. No inicio o Guepardo se chamava Jeick Wilson Jonis e
ele era um jovem de 17 anos e era um génio da ciéncia mas ele pegou uma
doenca sem cura e ndo tinham outra opcdo a mMenos que criasse COrpos
genéticos de animais com poderes juntando o DNA de Axolote e &gua viva
para serem jovens imortais®.

A Figura 4 destaca as narrativas visuais, por meio dos desenhos do participante
Leonardo, que marca movimentos repetitivos com os seus super-herois, os quais trazem sentido
para suas invencdes artisticas, com contornos coloridos. Porém, com o tracado bem peculiar
dos desenhos que projeta no cotidiano, mostra-se a busca de forca, de protecdo e de justica
como forma de procurar no mundo da invencao o que foge do padréo de sujeitos normatizados.
Na producdo dos desenhos, orquestra gestos de um arteiro que comunga com outras formas
desenhar.

Leonardo, nas investiduras de cartografar seus desenhos, é ignorado, por ndo atender as
demandas do ensino institucionalizado, na forma de ensinar e de aprender. Contudo, o fato de
esses sujeitos terem ou ndo um diagndstico ndo restringe sua capacidade de mostrar se sao
capazes de re(criar) a partir dos seus proprios intentos, em relacao aos seus interesses.

Observamos que, nas pesquisas pioneiras nos estudos do autismo, 0 modo de viver dos
autistas era normatizado pela existéncia de uma linguagem ausente e incapaz, como se a Unica
forma de se expressar no mundo fosse a oralidade. Amanda Baggs, no video supracitado, rompe
com padrdes Unicos para se comunicar, ao acessar 0s objetos que fazem parte do seu cotidiano,
criando uma sinfonia comunicativa. Ela afirma:

NGs somos vistos como pessoas ndo comunicativas se nés nao falamos a
linguagem padrdo. Mas as outras pessoas ndo sdo consideradas nao
comunicativas se elas estdo tdo alienadas de nossa linguagem que ndo
conseguem pensar que existe a nossa prépria linguagem (In my [...], 2012).

Nessa percep¢do, Amanda Baggs se opBe a condicdo segregadora que é preconizada
pelo diagnostico:

Em geral os diagnosticos sempre apontam a nossa incapacidade de fazer ou
operar algo, sempre nos impossibilitando de participar, sempre nos excluindo
de sermos diferentes e participarmos dos mesmos direitos. Sempre 0s
diagndsticos esclarecem a nossa impossibilidade e ndo a nossa poténcia de
existir. Somos capazes e incapaz de operar sobre tudo e a todos, ndo ha
nenhum diagnostico que dird o que um corpo/crianca é capaz (In my [...],
2012).

Nesse viés, a partir dos estudos de Ruckert (2017, p. 25) sobre a coreografia da
linguagem vivenciada por Amanda Baggs, observamos que ela orquestra as vibrag¢fes da sua

linguagem, ao sentir “vibragdo, contemplar suas cores, cheira-la, mordé-la, po-la em

6 Fala de Leonardo, durante a oficina, realizada em outubro de 2023.
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movimento para percebermos que ela é algo que ndo cabe nas definicbes de manuais e de
cartilhas. Linguagem inclui uma diversidade tdo grande quanto a neurodiversidade que compde
a humanidade”.

A forma de Amanda se expressar no mundo harmoniza com o viver dos autistas do
contexto da pesquisa, visto que a condicdo diagndstica ndo traz aprisionamento. Em
contrapartida, apresenta possibilidades para afirmar que tém modos préprios de investir na arte
de desenhar, com multiplos gestos do tatear, riscar, escrever, narrar e experienciar suas
invencoes.

Assim como com os demais, a experiéncia de Amanda com o mundo é sinestésica e
transmodal quando explica:

Quero dizer que, quando estou perto de um grupo de pessoas, suas VOzes
podem se transformar no som da &gua, seus movimentos podem se misturar
de vérios modos, mas em seus movimentos eu vejo padrdes, ndo soO
individuais, mas de pessoas interagindo dentro de um grupo, e o lugar dos
individuos dentro do grupo, e seus efeitos sobre o grupo e o efeito do grupo
sobre eles, e de cada um sobre os demais. Eu vejo isso particularmente bem
guando ndo estou tentando entender o que eles dizem uns aos outros (In my
[...], 2012).

Portanto, Amanda Baggs experiencia a vitalidade do evento, a forca de seu tomar forma.
Essa experiéncia, por sua vez, molda-a, evocando um campo de rela¢fes, quando encontra

sentido para todos os deslocamentos que tém oportunidade de experimentar.

3.2 0S AUTISTAS E O MOVIMENTO DA ARTE

O desenho como linguagem natural e importante para os autistas € uma das formas de
fortalecer o caminho, que deve ser alimentado na sua relacdo com a arte em casa e na sala de
aula. Dessa forma, eles demonstram seus sentimentos e conhecimento de mundo.

Esse tracado ndo € projetado por regras, mas pela liberdade de imaginar e inventar na
producdo dos seus desenhos. Nesse contexto, no século XX, a arte alicerca suas ideias nas
transformaces educacionais, artisticas, estéticas e culturais, a partir dos estudos das Ciéncias
Humanas, ao procurar entender o desenvolvimento da crianca e do adolescente em relacdo a
arte.

Visto isso, os olhares diante de outras culturas, para valorizar demais formas de entender
0 outro e a si mesmo, trouxeram contribui¢0es inovadoras para a compreensdo de outros tipos
de linguagens que estdo imersas na arte. Essa percepgdo proporciona a possibilidade de

apreender que as manifestacbes da arte produzidas pelos autistas propdem uma amostra
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espontdnea de uma linguagem peculiar, a qual é desenvolvida em uma multiplicidade de
desejos, sentimentos e grafismo, que se traduzem a partir da sensibilidade de um ato
comunicativo que narra 0 que seus tragos escrevem.

Ao tratar de estudantes autistas, o professor pode desenvolver praticas inclusivas,
criando espacos dentro da sala de aula que possam acolher todos eles. Desse modo, é possivel
oportunizar momentos discursivos sobre a arte na perspectiva inclusiva, como processo coletivo
continuo.

A prética inclusiva é um processo continuo e coletivo, todos tém o direito de
participar e de aprender, dai a necessidade de estratégias diversificadas e
adequadas para se trabalhar com um grupo heterogéneo. Nesse sentido, a arte
pode ser uma ferramenta valiosa no processo de ensino-aprendizagem de
criangas autistas, porque é um elemento fundamental para desenvolver
atividades que configurem um estimulo para sua inser¢do social e
desenvolvimento da comunicacdo (Costa; Soares; Aradjo, 2021, p. 2).

Os autores apontam a arte como ferramenta pedagdgica, com potencialidades na
inclusdo, o que proporciona o desenvolvimento das habilidades motoras, além de ampliar as
interacdes sociais, porque comunicam o que idealizam dos desenhos que s&o orquestrados por
seus pensamentos. Diante desse contexto, quando usam 0s recursos das artes visuais, 0S
estudantes autistas encontram, na escola, a liberdade para construir um caminho de
aprendizagem voltado para a plasticidade da arte de inventar a partir dos seus interesses.

E comum observar que os estudantes com TEA criam repertdrios criativos, a partir dos
objetos que tém acesso no seu cotidiano, dando novos sentidos as suas descobertas, sem a
preocupacao de juizo de valor diante do que percebem da sua arte. Simplesmente, aventuram-
se em explorar 0s materiais que encontram, lapidando-os para dar outras interpretacfes ao ato
de desenhar. Nessa perspectiva, a arte ressignifica as producdes dos autistas quando

propicia a crianga uma ressignificacdo do mundo, ao tocar materiais e explora-
los espontaneamente, ela consegue criar suas producbes individuais. Nos
alunos com autismo, essas descobertas sdo livres, pois ndo se espera um
resultado, apenas se experimenta. E séo essas experimentagdes que fazem com
gue o aluno se desenvolva, adquirindo novas habilidades e competéncias,
superando as dificuldades caracteristicas do transtorno (Costa; Soares; Araljo,
2021, p. 8).

Observamos que o campo do inventar, por meio da arte, traduz um caminho de mdaltiplas
experimentacdes, com descobertas que emanam da capacidade sensorial que os autistas tém de
tocar, sentir e tecer 0s objetos dos seu interesse. 1sso ocorre como expressdo da sua criatividade,
que é concebida tambem de forma ladica, para desvencilhar as tensdes que emergem do
cotidiano.

Entdo, ao se apropriarem dos desenhos, estes jovens criam cenarios imaginativos ao

brincar com as formas que se materializam em um jogo simbdlico, que “por meio das artes
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visuais oferecem para a crianga materiais lddicos que podem levar a descobertas,
conhecimentos, experimentacao de possibilidades” (Fernandes; Schlesener, 2011, p. 278). Para
esses estudantes, tém significados muito peculiares em relagdo ao que projetam no desenho, na
pintura e na confeccdo de brinquedos em relacéo as suas vivéncias.

Desse modo, acreditamos que 0 movimento da arte, por meio dos desenhos, contribui
com as habilidades dos autistas nas dimens@es sociais, motoras e académicas, proporcionando
0 desenvolvimento na area da comunicacdo, o que amplia suas interacfes sociais com seus
pares. A sua arte de inventar cria repertorio literario, que convida 0 mundo a presenciar a
narrativa do Seismossauros (Figura 5), advinda do movimento das linhas de errancias do
estudante lgor, o qual escapa da linguagem padrdo do aprender. Por essa compreenséo, vale
destacar que o repertdrio dos desenhos fazem parte das invengdes que tracam no cotidiano das
suas vivéncias.

Figura 5 - Seismossaurus
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Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).

Igor mostra, em sua narrativa, que o desenho das suas producdes pertence ao grupo dos
herbivoros, chamados “Seismossaurus”, que sdo 0s maiores saurépods. Ele diz: “viveu no
Periodo Cretaceo. A calda deles ¢ um chicote para se proteger dos predadores™’.

Ademais, narra sobre outros modos de aprender e ensinar, mostrando deslocamentos na
plasticidade pedagodgica em espacos ocupados pelo agir autista. Devido a isso, a arte tem a
capacidade de envolvé-los no mundo das experiéncias, sem a preocupagdo de determinar regras
neste universo em que nada esta posto, visto o que pode ser criado. Ela conduz o autor a realizar
atos criativos unicos e singulares.

Para Fischer (1987, p. 20), “a arte € necessaria para que o0 homem se torne capaz de

conhecer e mudar o mundo. Mas a arte também é necessaria em virtude da magia que lhe é

" Fala de Igor, durante a oficina, realizada em outubro de 2023.
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inerente”. Essa percep¢do traduz um estado de equilibrio quando os autistas dialogam com as
narrativas dos seus olhares sobre o desenhar.

Logo, interligando-se com as artes, esses sujeitos tém a oportunidade de se relacionarem
com varias formas de se expressar no mundo, desprendendo-se de conceitos pre-estabelecidos
e abrindo possibilidades para vivenciar suas singularidades, ao comungar com novas
experiéncias. Na percepcédo de Gallo (2012, p. 4), em sua obra “Proust e 0s signos”, com base
nos estudos de Deleuze (2003), “nunca se sabe como uma pessoa aprende; mas, de qualquer
forma que aprenda”.

Assim acontece com 0s autistas, com sua maneira singular de aprender. Entéo,
apropriam-se dos seus desenhos e desafiam o professor a assumir posturas diferentes das
idealizadas pelos fundamentos da pedagogia, 0s quais estruturam como o sujeito pode aprender

e 0 que aprender, sem a preocupacao de entendé-lo no contexto das diferencas.

3.3 OS DESENHOS DOS AUTISTAS E A POETICA DE MANOEL DE BARROS

O desenho ¢ arte, é linguagem e conhecimento. Esse traco da arte acompanha 0s
interesses de boa parte dos autistas que assumem o caminho do desenhar, escrevendo com
linhas que projetam formas, sonhos e percepg¢des de um projeto criativo da sua imaginacéo, que
sdo construidos pelo mover do que lhes acontece, numa esfera solitaria e, as vezes,
incompreendida pelos olhares de quem idealiza a arte em apreciacdo apenas da harmonia dos
seus contornos.

Para Derdyk (2020, p. 37), “desenhar ndo é copiar formas, figuras, ndo é simplesmente
proporcéo, escala. A visdo parcial de um objeto. Desenhar objetos, pessoas, situacdes, animais,
emoc0es, ideias sdo tentativas de aproximacgdo com o mundo. Desenhar é conhecer, € apropriar-
se”. A concepgdo de desenho da autora foge do padréo idealizado pela sociedade, em que o
perfil dessa producédo deve assumir contornos definidos de determinada obra de arte.

Os movimentos dos desenhos tém modos singulares, que sdo direcionados por um
pensamento de brincar com as formas e com aproximagdes do mundo. Diante desse contexto,
articulada aos desenhos de estudantes autistas, a autora traz um modo livre da expressao do ato
de desenhar que supera o estigma do desenho realista, que, na maioria das vezes, ndo comunga
com a forma de conhecer e de se aproximar da arte desses jovens.

Assim sendo, é importante abordar que, quando foi realizada a cartografia da producéo
dos desenhos nas minhas praticas pedagogicas, atribui um novo olhar sobre suas narrativas,

abrindo caminhos na construgdo da aprendizagem, visto que a maioria das pesquisas com
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desenhos de autistas esta centralizada em atendimentos especializados com fins terapéuticos.
Desse modo, capturando suas invencdes, foi possivel perceber a relacdo que o pesquisado
atribui a0 mundo dos dinossauros ao produzir seus desenhos articulados a arte, propondo-se a

fazer ligacbes com o ambiente natural, como destaca a Figura 6.

Figura 6 - Tarbossauro

Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).

“Foi o primeiro dinossauro que viveu no oceano, perto da América do Norte. E da
familia dos tuburdes. E um dos fosseis a ser descoberto primeiro™®. Por meio dessa fala,
observamos que lgor realiza narrativas curtas, atribuindo sempre 0s seus desenhos a existéncia
de fdsseis, mostrando, também, em que dimensdo do espaco esses dinossauros se localizam.

Desse modo, ao trazer os desenhos dos estudantes com TEA, na perspectiva do espaco
escolar, com atividades que se comunicam através das narrativas dos seus desenhos, essa
possibilidade se torna um diferencial dentre os demais trabalhos que sédo desenvolvidos com
autistas. No contexto da sala de aula, as producdes de desenhos desses estudantes sdo atividades
bem recepcionadas. Porém, dar sentido para conhecer os saberes que eles carregam na sua arte
é uma necessidade que envolve o pensar do desenho na constru¢do do conhecimento como
processo de inclusdo, a partir dos tracos graficos que constituem a escrita de autistas que tém
singularidades nas narrativas inventivas do mundo.

No poema “Brincadeira” do brasileiro Manuel de Barros, ha a possibilidade de entender
COMO 0 processo e 0s movimentos que se traduzem em desenhos elaborados por pessoas com
TEA, com fios e papéis, devem ser utilizados como re(invencao) do mundo, de modo que seus
resultados devam ser respeitados e valorizados pela escola (Barros, 2008). Isso, pois Barros

(2008) acredita que os referidos elementos auxiliam na inclusdo desses estudantes,

8 Fala de Igor, durante a oficina, realizada em outubro de 2023.
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possibilitando ao educador adentrar no mundo particular de cada um deles, aliviando e
quebrando o habitual processo de isolamento e exclusdo que o transtorno causa.

Com base nisso, encontramos, na poética de Manoel de Barros, um caminho motivador
para incentivar, cada vez mais, 0 movimento criativo de desenhar e produzir arte dessas criancas
com objetos descartaveis, pois 0 poema trata de formas de brincar. De tal forma, podem
experienciar sem propdsitos, com devaneios tipicos dos que vivem a infancia,
despropositadamente, aprendendo e adquirindo conhecimento do mundo. Ali, o ludico mostra
a inocéncia e a felicidade que se observa no discurso infantil. Assim sdo os desenhos e as pecas
criativas das criangas com TEA, e assim elas devem ser respeitadas, como representa a Figura
7, que mostra uma producéo do estudante Leonardo.

Figura 7 - Bonecos de fios e a danca da arte

Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).

O desenho é de trés irmdos felino em forma de bonecos de fios feito por
minhas maos. Dois sdo gémeos e um cagula com super velocidade. Os dois
gémeos sdo incalculaveis vezes mais veloz do que a luz do som. A vestidura
do Guepardo Reverso esté de jaqueta preta, cal¢a branca, bota brancas e luvas.
O uso de plastico na sua jaqueta mostra a necessidade de buscar alternativas
para mostrar aos que ndo podem comprar brinquedos, que temos condic6es de
fazer as nossas proprias obras de arte®.

Ao tecer suas narrativas sobre os bonecos de fio, Leonardo mostra a necessidade de
buscar nos objetos descartados o inventar da arte, dando roupagem aos corpos dos Seus
personagens, a partir do tatear dos seus dedos, mostrando a necessidade de usar sua arte para o
brincar. Durante as narrativas, ele demonstrava a potencialidade do falar e inventar dinossauros
de papel aluminio simultaneamente.

Nesse narrar, abrange concepcdes do brinquedo atravées da arte, semelhante ao que foi
construido pelo poeta Manoel de Barros, na poesia “Sobre Sucatas”, quando afirma: “a gente

foi criada em lugar onde néo tinha brinquedo fabricado. Isto porque a gente havia que fabricar

% Fala de Leonardo, durante a oficina, realizada em outubro de 2023.
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0s nossos brinquedos” (Barros, 2008, p. 63). Isso mostra que a invencao do brinquedo através
das sucatas ¢ uma forma de inventar a partir do que esta ao nosso redor.

De acordo com Lapoujade (2017), em seu livro “EXisténcias minimas”, ¢ preciso
permitir que os sujeitos excluidos possam ser recepcionados. 1sso, mesmo em um tempo que é
projetado pela excluséo, em que a visibilidade de cada um deles assume seu lugar quando se
valoriza suas singularidades, de modo que o seu espa¢o no mundo seja afirmado.

Nessa perspectiva, diante da poética de Manoel de Barros, quando escreve sobre 0s
despropdsitos, percebemos o quanto se tem de narrativas individuais e coletivas nos desenhos
das criangas com TEA. Estas despertam nos educadores a necessidade da valorizacdo dos
movimentos, que traduzem os tracos dos seus desenhos e mostram como podem ser
cartografados no contexto escolar.

Esse olhar demanda um significativo avanco na promocdo da inclusdo escolar atraves
da arte. Visto isso, observamos que esses sujeitos trazem em suas histdrias interesses em
materiais que, na maioria dos casos, estdo relacionados com restos, desperdicios, descartaveis.
Entdo, despropositadamente, criam suas narrativas na aparente inocéncia que lhes é peculiar,
como mostra a Figura 8 do estudante Leonardo, com sua incessante busca pelos elementos que
ficam no meio do caminho.

Figura 8 - Boneco de fio Miguel Guepardo
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Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).

O boneco de fio Miguel Guepardo entre outros sdo feitos de fio por serem
mais resistentes, pois quando molha ndo cai aos pedagos como o papel e ndo
se rasga como as sacolas plasticas e sao melhores que os outros brinquedos e
mais faceis de consertar do que os brinquedos normais®.

Inicialmente, vale destacar que no momento das capturas desta narrativa, 0 estudante

Leonardo sempre chamava minha atencéo, ao ndo compreender o que ele falava.

10 Fala de Leonardo, durante a oficina, realizada em outubro de 2023.
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O trabalho com esses materiais, por meio do espirito criativo que ha em cada autista,
envolve conhecimentos sobre a sustentabilidade do planeta e a preservagdo ambiental, que
podem ser ensinados em sala de aula. Ainda, mostra que os fios descartados poderdo trazer a
ludicidade e durabilidade dos brinquedos produzidos com a magia e a arte.

Sobre a arte como desproposito, Barros (2008, p. 47) construiu 0s seguintes versos:

No quintal a gente gostava de brincar com palavras

Mais do que de bicicleta.

Principalmente porque ninguém possuia bicicleta.

A gente brincava de palavras descomparadas. Tipo assim:
O céu tem trés letras

O sol tem trés letras

O inseto é maior.

O que parecia um desproposito

Para n6s néo era despropdsito [...].

Ao brincar com as palavras, desconstruindo termos e criando outros, bem como novos
sentidos, de forma ludica e na inocéncia da infancia. Em sua poesia “Brincadeira”, Barros
(2008) encara os despropdsitos com muita naturalidade — situacao que ndo é muito comum entre
as pessoas.

Na sequéncia do trecho acima — pequena parte da poesia “Brincadeira” —, a crianca, na
memoria de Manoel de Barros, explica: “Porque o inseto tem seis letras e o sol s6 tem trés.
Logo o inseto é maior”. As légicas, explicacdes e brincadeiras seguem na escrita de sua poesia.

Aqui, pretendemos relacionar o despropo6sito natural da mentalidade artistica a forma de
se expressar da crianca autista, mostrando que, aparentemente, ndo teria Idgica nos desenhos
dessas criancas para o educador. No entanto, na verdade, estdo carregados de narrativas
significativas, que podem ser trabalhadas em sala de aula, atentando para a linguagem que é
construida por meio das suas invencgoes.

Os movimentos da inclusdo de autistas, por meio das narrativas dos seus desenhos,
constroem possibilidades de desenvolver o ato criativo da arte em um espaco que ndo atende a
Lei n® 13.146, de 6 de julho de 2015, a qual garante que as Pessoas com Deficiéncia tenham
seus direitos “assegurados no sistema educacional, segundo suas caracteristicas, interesses e
necessidades de aprendizagem” (Brasil, 2015, art. 27). Entretanto, apesar de a lei apresentar
essa garantia, hd& um distanciamento muito grande na inclusdo, que continua presa aos
protocolos institucionalizados com modelos rigidos.

Diante desse cenario, quando cartografamos o tracado dos desenhos dos autistas no
contexto escolar, encontramos, no territorio existencial dos poemas de Manoel de Barros, as

possibilidades de viver em um tempo que convida a entender os movimentos dos desenhos
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elaborados por pessoas com TEA, com fios e papéis, que sdo descartados como algo
desprezivel.

Com isso, a arte dos autistas é confrontada pelo isolamento e pela excluséo, visto que
nem sempre atende ao padréo idealizado pela pedagogia tradicional. A partir da compreensao
da poética de Manoel de Barros, como forma de motivar o movimento criativo de desenhar com
objetos que sdo considerados despreziveis pela sociedade, importa situar que esses desenhos
trazem possibilidades de entender as multiplas diferencas que existem na escola.

Na percepcdo de Leonardo, as folhas de caderno que sdo descartadas na escola
apresentam possibilidades para transforma-las em desenhos lapidados com suas méos, como o
exposto na Figura 9.

Figura 9 - Bonecos com folhas de caderno

Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).

“Esses bonecos sdo feitos com papéis que caem no chéo, pois pode ser reciclavel e
reutilizado para muita coisa. Dois deles tém olhos, mas um nao tem nao, mas mesmo nao tendo
olhos, os outros dois ndo julgam por ele ser diferente”!!. Entre uma percep¢do e outra,
observamos que a producao artistica, geralmente, é valorizada pela sincronia dos tracos e cores
que se intermediam, deixando de lado outras formas de expressar 0 mundo.

Logo, quando narrou sobre os bonecos de papel das suas capturas, Leonardo conseguiu
perceber que estava narrando sobre si, por estar imerso em um territério onde se constitui como
sujeito no contexto das diferencas. Nesse viés, cabe ressaltar que os objetos ou (des)objetos

criados pelos autistas inventam outras possibilidades para a linguagem e a expressdo multipla

11 Fala de Leonardo, durante a oficina, realizada em outubro de 2023.



54

da aprendizagem, assim como formas de expressar sua propria subjetividade. Os bonecos de
pedacos de fio, de papel e seus desenhos sdo quase um autorretrato do autista, um alter ego*2.

Nessa performance de desenho, pensar na poesia de Manoel de Barros traduz um
caminho de dogura, que € imprescindivel para compreender que 0s despropdsitos sao projecoes
necessarias para prosseguirmos na condicao de existéncia, para que 0s outros possam existir.
Assim, dava respeito as coisas e aos seres desimportantes, aos restos, aos desperdicios, porque,
de toda sorte, vivem na condi¢éo de subordinacéo, entretanto, re(inventam)-se sempre.

Movimento semelhante acontece com os autistas, no que se refere aos objetos que séo
encontrados no seu caminho, pois tragam contornos, com os dedos e com as maos, para
representar aquilo que € rejeitado pela sociedade, ao dar forma, por exemplo, aos seres que
sobreviveram na pré-histéria. Entdo, no que se refere a importancia dos tracos graficos do
desenho, o trabalho dos estudantes, em relacao a inclusdo, ganha visibilidade, pois entendemos
que, nos quadros de TEA, a producgéo de desenhos, por ser considerada interesse restrito, traca
um novo caminho na aprendizagem desses estudantes que convivem com a dindmica da arte
desde os primeiros anos de vida, possibilitando aos professores a conexao da arte com outras
maneiras do aprender.

Vejo que os desenhos dos autistas, assim com a poesia € os “bonecos” criados pelo
poeta, apresentam uma linguagem/narrativa que destrai as fronteiras entre o real e o imaginario,
entre o desenho e a escrita, entre 0 vivente e 0 ndo vivente, 0 humano e 0 ndo humano, entre o
eu e o outro. Aqui, ndo cabe o entendimento, mas a sensacao, despertando a imaginacéo e a
criacéo.

Tendo em vista as discussdes aqui realizadas, podemos afirmar que ha algo muito
proximo entre os desenhos dos autistas e a poesia de Manoel de Barros, visto que trazem
inovacdo, a qual é conquistada pela expressao espontanea de criar com as possibilidades da
prépria natureza. Entre esses elementos existe uma condicao pré-verbal, que se da do traco a
condicdo pré-figurativa; uma pré-coisa, que se cria diante das capacidades imaginativas das
criancas. Essa aptiddo, portanto, expressa a criacdo dos autistas, ao tragarem novos contornos

para 0 movimento do grafismo, instaurando um modo singular na linguagem dos desenhos®2.

12 Consideragdes realizadas pelo parecerista Prof. Dr. Anténio Almeida da Silva.
13 Consideracdes realizadas pelo parecerista Prof. Dr. Antonio Almeida da Silva.
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4 OS MOVIMENTOS QUE DESENHAM O GRAFISMO INFANTIL

Os tracos graficos que acompanham os humanos no andar, caminhar, brincar e riscar
estdo espalhados em todos 0s espacos que possam expressar as garatujas dos desenhos, que sdo
projetados pelos movimentos que emanam da vida e entrecruzam com caminhos que sucedem
a linguagem. Nesse percurso, o desenho infantil ganha destaque ao agucar o interesse dos
estudiosos, pois percebem que cada crianca singulariza sua expressividade, com base no que
idealiza do desenho.

Visto isso, 0 estudo de Rosa (2013) destaca que, na segunda metade do século XIX,
descobre-se o desenho como objeto de estudo da Psicologia. Em busca de novos fundamentos
para a compreensao do desenho, no seculo XX, estudiosos e pesquisadores, como Lowenfeld
(1954), Luquet (1969), Meridieu (1979), teceram importantes contribui¢Ges sobre o desenho
infantil. Nesse periodo, o desenho infantil passa a ter uma nova configuracdo, com base na
analise da documentacdo dos trabalhos de psicélogos, estudiosos da arte, antropdlogos e
educadores.

As ideias de Rosa (2013) comungam com as de Meéridieu (2017), quando afirma que o
interesse pelo desenho infantil data o século XIX. Com isso, relaciona-se aos primeiros
trabalhos da area de Psicologia Experimental, em que os estudos sobre o desenho diversificaram
rapidamente, gerando contribui¢Bes na Psicologia, Pedagogia, Sociologia e Estética.

A partir do século XVIII, foi descoberta a importancia da infancia, pois as influéncias
de Rousseau revolucionaram a Pedagogia, colocando a crianga como o centro de sua teorizagao.
Assim, propuseram-se a refletir sobre os fundamentos da sociedade, bem como suas
contradi¢Ges, mostrando que a relagdo da crianga com a natureza era fundamental para o seu
desenvolvimento, o que j& demonstrava as linhas dos seus movimentos na construcdo de
desenhos, os quais ndo aconteciam de forma realista, mas, naturalmente, quando elas criavam
desenhos com gestos dos pés e maos (Rousseau, 1995).

Para Meredieu (2017), as discussdes sobre a infancia se intensificam no final do século
XIX e no inicio do século XX, em que as concepcdes da arte se mostravam mais livremente,
bem como se modificaram, progressivamente. Desse modo, a crianga, hoje, ndo é mais vista
como um adulto em miniatura, e os desenhos nao sao considerados atraves da imitagéo realista,
distanciando a crianga dos seus gestos criativos.

Nesse periodo, as potencialidades da escrita da crianca comecam a ser reconhecidas
pelos movimentos que seu COrpo executava, através do desenvolvimento psicomotor, que criava

aberturas dos seus tragos como signo da escrita, que assume suas formas proprias, mesmo
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quando pretendia imitar o adulto. Por isso, a sua expressdo no mundo grafico demonstrava uma
linguagem peculiar com repertério caracteristico do ser crianga no universo da imaginag&o,
visto que:

O modo de expressdo proprio da crianga, o desenho constitui uma lingua que
possui seu vocabulario e sua sintaxe, da a tentativa de inclui-lo no quadro da
semiologia, aquela ciéncia geral dos signos, no sentido em que entendia
Saussure. A crianca utiliza um verdadeiro repertério de signos graficos — sol,
boneco, casa, navio -, signos emblematicos, cujo nimero aparece idéntico
através de todas as producdes infantis, a despeito das variagdes prdprias de
cada idade (Méredieu, 2017, p. 33).

Do ponto de vista da autora, a linguagem do desenho da crianga possui um vocabulario
préprio, que se amplia de acordo com a criagdo dos signos, os quais aparecem pontualmente na
sua escrita, geralmente ndo atendendo aos apelos das exigéncias dos adultos. Nessa
compreensdo, Rosa (2013) ressalta que o desenho criativo é um objeto simbdlico que emana da
cultura em que os sujeitos estdo imersos, apresentando-se individualizado na disposicdo dos
tracos, visto que expressa 0 que comunga nas suas intera¢fes sociais, o que instaura um modo
singular na linguagem do desenho, com a criagdo de novos signos, como mostra a Figura 10 do
estudante Igor.

Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).

“Esse dinossauro foi descoberto na América do norte conhecido como ladrao de utha
(raptor), cacava em grupo e atacava sozinho, sio cacadores”'*. O Carto Dinossauro ¢ uma
re(invencdo) do estudante Igor, no qual ele mostra a criatividade e o conhecimento que abstrai,

desde a infancia, de documentarios, filmes e livros do seu interesse, que envolvem realidade e

14 Fala de Leonardo, durante a oficina, realizada em outubro de 2023.
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fantasias, o que emerge das narrativas dos seus desenhos. No momento da produgdo dos
desenhos, a pintura tem cores e marcas de l&pis especificas para a confeccdo dos seus cartdes.

Diante disso, é importante situar que a producao dos desenhos dos autistas, no contexto
escolar, assume tracos da sua cultura na infancia, por meio das interacdes sociais, as quais
admitem multiplos repertorios com a criagdo de novos signos. De acordo com os estudos de
Rosa (2013), observamos também que a escola tradicional valorizava o desenho como imitacéo
das formas exatas ou representacdes realistas.

Entretanto, o estudo de Wojnar (1996), no Congresso de Estética e Pedagogia, ao
analisar os textos sobre desenho, percebeu como suas concepgdes estavam alicergadas no
ensino tradicional. A partir desse contexto, trouxe inimeras contribuicdes, destacando a
importancia do ensino na educacdo geral, técnica e especial (para operarios e 0 ensino
profissional), ao observar que o ensino do desenho nao poderia ficar restrito apenas a um grupo
de ensino, mas deveria ser um direito para todas as modalidades de ensino.

Desde a década de 1930, a proposta da evolucdo do ensino do desenho possibilitou a
transformacédo da escola tradicional para a escola renovada, na qual o desenho passa a ser
discutido como expressao livre das influéncias da primeira, pois esta inibia a criacdo espontanea
dacrianca, ao exigir uma representacdo realista do desenho. Nesse periodo, Rosa (2013) destaca
limites entre as duas escolas: uma impde as concepgdes da arte adulta ao estudante e a outra
ndo tenta corrigir a visdo que a crianca traz do mundo, deixando que ela se desenvolva
livremente. Desse modo, na escola renovada:

O processo estimulava a imaginacdo e a criatividade: a liberdade era
compreendida como qualidade livre de influéncias do meio. Este entrava
como suporte significativo das experiéncias de vida em sujeitos,
principalmente na ordem de articulacéo entre o pensar o sentir e 0 perceber
com forte valorizacéo do plano expressivo e do desenvolvimento do potencial
criador (Rosa, 2013, p. 23).

Por esse viés, cabe ressaltar que o interesse pelo desenho infantil data o século passado,
sendo relacionado aos primeiros trabalhos em Psicologia Experimental. Neste periodo, os
estudos sobre o desenho diversificaram rapidamente, gerando enormes contribui¢fes na

Psicologia, Pedagogia, Sociologia e Estética (Méridieu, 2017).
4.1 DESVELANDO AS NARRATIVAS A PARTIR DOS DESENHOS DE AUTISTAS
As narrativas dos desenhos produzidos pelos estudantes com TEA constituem uma

oportunidade para testemunhar a historicidade do vivido no seu cotidiano. Sobre elas,

compreendemos que sdo marcadas por eventos do passado ou fatos que acompanham a vida



58

desses sujeitos na sua trajetoria, com episddios positivos e negativos, visto que somos frutos
dos momentos que experienciamos na condic¢ao de seres humanos.

Nesse contexto, é importante refletir que o desenho elabora suas narrativas desde o
periodo da pré-histdria, dando significado aos tracos graficos, conforme a temporalidade em
que os individuos sdo imersos. Ao falar dos desenhos das criangas, as suas narrativas podem
ser concebidas como:

Acdo inventiva de cambiar experiéncias, sendo por isso um modo particular
de tecer fios na historia, configurando-se como processo afetivo e cognitivo
de comunicar-se na temporalidade e que nesse exercicio figurativo a crianca
ensaia experiéncias de autoria, marcando sua presenca na cultura: a crianca,
guando desenha, comunga — e testemunha — com 0s outros sua existéncia
humana (Santos; Richter, 2010, p. 19).

Em um contexto em que o desenho é direcionado por temporalidade, para Delfino e
Borges (2019), o desenho é uma linguagem muito antiga, que o homem pré-histérico utilizava
para representar, nas paredes das cavernas, o significado da sua forma de viver. A
expressividade dos desenhos deixou marcas e conhecimentos que eram transmitidos para
demonstrar 0 pensamento e as experiéncias vividas naquela época, com as diversas linguagens
usadas pelas sociedades primitivas, sendo o primeiro registro produzido para o ser humano se
expressar graficamente.

Para Santos e Richter (2010, p. 2), “a agdo de desenhar ¢ uma narrativa na constitui¢do
humano que emerge alicercada tanto na contingéncia de testemunhar experiéncias no e com o
mundo quanto no interesse de compartilha-las com os outros”. Consideramos, portanto, que 0s
desenhos dos autistas postulam uma condicao dos registros das experiéncias que testemunham
as narrativas da sua historicidade, as quais sdo marcadas como 0s tragos dos seus desenhos, no
gesto do escrever, pular, riscar e escavar. Dessa forma, comungam com a danca do desenhar,
conforme a Figura 11 do estudante Leonardo.

Figura 11 - Simbolos da liberdade

Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).
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Os péssaros sdo chamados assim por viverem livremente sem rumo. Mas 0s
alimentos estardo a espera quando chegarem em qualquer lugar. Diferente do
ser humano que tem rumo em todo lugar que vai, e ndo tem a mesma liberdade
das aves, que mesmo sem rumo os alimentos estardo onde eles pararem?®.

O estudante Leonardo intercambia arte literaria, por meio da qual expressa as narrativas
de si e do desenho, através da poesia “Simbolos da Liberdade”, demonstrando que, nos gestos
da sua criagdo, ha diferentes voos livres do aprisionamento, que é conduzido pelas linhas
costumeiras tracadas pela linguagem padrdo. Da mesma forma, o desenho se constituiu como
forma de expressdo para as civilizagdes primitivas, era uma manifestacdo gréfica, de expressdo
e linguagem da crianga. Portanto, reconhecemos sua natureza significativa na trajetoria
humana, pois, além de ter contribuido para o desenvolvimento nas antigas civilizagdes, também
foi fundamental para a origem da escrita.

Atualmente, remetemos o desenho a ilustracdo de objetos e ideias, bem como a
reproducdo de alguma imagem ou figura, e até mesmo a uma atividade grafica reduzida ao lapis
e papel. Contudo, percebemos que os contornos do desenho como ato criativo surgem com a
existéncia da vida, quando escrevemos 0s tracos dos nossos movimentos no cotidiano (Delfino;
Borges, 2019). Desse modo, ao transcender as fronteiras geograficas e temporais, o desenho é
um exercicio da inteligéncia humana.

Apesar de sua natureza transitria, o desenho, uma lingua tdo antiga e
permanente, atravessa a histdria, atravessa todas as fronteiras geograficas e
temporais, escapando da polémica entre o que é novo e o que é velho. Fonte
original de criacdo e invencdo de toda sorte, o desenho € exercicio da
inteligéncia humana. O ato de desenhar exige poder de decisdo. O desenho é
possessao, € revelacdo. Ao desenhar nos apropriamos do objeto desenhado,
revelando-o. O desenho responde a toda forma de estagnacdo criativa,
deixando que a linha flua entre os sins e ndos da sociedade (Derdyk, 2020, p.
34).

Nas civiliza¢cbes antigas, diante do significado que foi produzido por meio do desenho
grafico, é possivel perceber que eles projetavam as experiéncias por meio de imagens, sinais e
cores que transitavam no cotidiano das comunidades, os quais davam sentido ao pensamento
das ideias, que eram narradas para as futuras geracOGes. Nesse sentido, na imersdo da
importancia do desenho, preconizada nas civilizagdes, o0s autistas desenham sem medo de
expressar 0 seu ato criativo, posto que desenhar, para eles, € um ato de coragem. Por isso, exige
0 poder de decisdo na producéo das diversas formas de se mostrar no mundo.

Nesse sentido, Visca (2018) revela que o desenho é um dos meios que facilitam a

expressao do mundo interno do sujeito, 0 que expressa, através da conduta concreta, fantasias

15 Fala de Leonardo, durante a oficina, realizada em outubro de 2023.
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em relagé@o ao que rodeia e consigo mesmo. Suas condutas séo projetadas de forma livre, o que
permite demonstrar seus sentimentos sem a idealizacdo de que o pensamento € retido diante da
sua criatividade.

O desenho, como forma de comunicacdo, abre possibilidades para construcéo de saberes
que 0s sujeitos constroem na sua interagdo como o0 mundo. Essa linguagem comunicativa ndo
ocorre por si s6, mas esta imersa nas relacdes que o sujeito transita, fazendo parte da sua
constituicdo, visto que a historia do desenho narra a trajetoria do ele representa para a criancga.

Nesse contexto, Derdyk (2020, p. 37) mostra que “o desenho é o palco das suas
encenagoes, a construcdo do seu universo particular”. Por isso, nas narrativas dos seus tracados,
os estudantes com TEA se apropriam das suas singularidades gréficas, como crescimento
intelectivo na criacdo das formas expressivas.

Cabe ressaltar, também, que Rosa (2016) destaca o desenho como a nossa primeira
manifestacdo humana gréfica, estritamente ligada as culturas e as épocas, pois encaminha um
percurso narrativo. Entendemos, com isso, que, por meio dele, os individuos interagem com a
sua historia, através de projecdes que expressam suas singularidades. Entdo, necessitamos que
sejam interpretados individualmente, para atender ao objeto de estudo em que esta inserido. A
autora destaca

que o desenho pode oportunizar condi¢bes e meios para o desenvolvimento
da imaginac&o criadora e inovadora do ser humano, que pode criar, recriar, ler
e reler e demonstrar vivenciando as suas producges artisticas num contexto
estético e cultural. Na fase inicial da escolaridade, o desenho é a primeira
forma de contato da crianga com o seu mundo exterior - [...] nos anos de
docéncia aprendi a compreender o desenho como reflexo dos olhos da alma
da crianca (Rosa, 2016, p. 15).

Nessa proposta de compreensdo, compreendemos que faz parte da imaginacao criadora
da crianca autista o tracado grafico das suas producdes, que externalizam seus desejos, sonhos
e conflitos, armazenados na sua memoria de longa duracdo. Com isso, criam narrativas que
acompanham a identidade, as quais sdo projetadas a partir desses desenhos.

Diante desse cenario, lavelberg e Menezes (2006) entendem que o desenho da crianca
foi mais estudado em seus produtos do que em Seus processos, pois as praticas pedagdgicas se
preocupam mais em observar o traco grafico da producgdo do que o significado que cada signo
representa para o sujeito que idealiza uma imagem, o que se constitui como fruto da sua
imaginacdo criadora. Esta é desenvolvida gradativamente, potencializando a dimensédo
cognitiva e permitindo que os estudantes articulem as ideias do que pretende projetar, em que
sua psicomotricidade ajusta a conexdo entre corpo e mente, além de mostrar os vinculos afetivos

dos seus sonhos e idealizagoes.
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Diante das potencialidades que sdo externadas no desenho, os autores destacam que as
projecdes graficas apresentam possibilidade de dizermos algo sobre alguém, por meio de sua
producdo e de suas visdes. Isso, sobretudo, beneficia a atuacdo dos estudantes autistas no
contexto escolar, quando sdo convidados a utilizar o recurso do desenho como elemento

potencializador no desenvolvimento de sua aprendizagem.

4.2 MULTIPLOS OLHARES NA EVOLUCAO DO DESENHO

Nesse contexto, os movimentos do desenhar, de riscar, rabiscar e tragar o grafismo
materializa projecdes de saberes que sdo demarcados desde o processo evolutivo do
desenvolvimento da crianca, que é contornado por simetrias que traduzem formas que
envolvem suas singularidades, as quais ndo sao visivelmente notadas. Na primeira infancia, as
criangas ampliam esses movimentos, em que as conquistas dos circulos marcam a etapa das
suas representacOes. Para Moreira (1984), as garatujas assumem um novo aspecto em cada
bolinha do traco grafico do desenho da crianca, na evolucdo do seu desenvolvimento.

A crianca desenha para dizer algo de si mesma e para fazer de conta, 0 que demonstra
uma etapa importante do seu desenvolvimento maturacional. Moreira (1984, p. 35) enfatiza que
“para o artista contemporaneo, a reconquista da garatuja ¢ uma maneira de repensar, de discutir
as relacdes entre a arte com a vida, uma maneira, enfim de resgatar o universo poético do jogo
simbdlico”. Tendo em vista essa compreensao, o tracado que as criangas desenvolvem no inicio
da infancia podem ser estimulados na producdo de novas formas, visto que a estética da arte
ndo obedece linhas duras, mas, sim, flexiveis na producéo do desenho gréfico.

Por conta desse cenario, o desenho dos autistas ganha novos espacos na arte
contemporanea, ao ser concebido como expressividade do vivido, demonstrando a realidade

circundante, como apresenta a Figura 12.
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Figura 12 - O comeco dos tempos

Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).

Naquela época s6 havia dinossauros e outros animais, e €sses outros animais
eram mamute, tigres dente de sabre e a preguica gigante. Depois de um tempo
o0s asteroide cairam na Terra matando metade dos seres vivos. E apenas o0s
animais que ndo eram répteis sobreviveram, mas com densidade de névoas,
vulcBes em erupgdes, mudangas climética, os animais que sobreviveram ao
meteoro morreram, mas grande parte das espécies sobreviveram, e com 0
tempo a Terra foi se desfazendo por conta do aumento de agua que afundou
varios animais?®.

Nas suas narrativas, Leonardo apontou a vivéncia harmoniosa dos animais na Terra e as
alteragBes climaticas, que pairavam diante da sobrevivéncia no seu habitat natural. Boa parte
dos seus desenhos tem uma intensa relacdo com os elementos da natureza e, geralmente,
repetem-se, trazendo singularidades. No momento do desenhar, o pesquisado comungava com
0 gesto de mexer os bonecos de fios que estavam dispostos sobre a mesa.

Desse modo, percebemos que a relacdo do desenhar do pesquisado é arrestada, desde a
sua infancia, por meio do interesse restrito por elementos da natureza, o que esta imerso na
constitui¢do da sua personalidade. Nessa acepcdo, Lowenfeld (1954, p. 216) afirma que:

a arte exerce influéncia fundamental sobre o desenvolvimento da
personalidade infantil e, portanto, também sobre o futuro das criangas. Nao
somente influi na capacidade de adaptacdo emocional das criangas, como
também lhe fornece os meios para tornar sua vida mais rica e mais bela.

Diante desse caminhar de liberdade e a¢Ges inventivas de criacdo, o autor entende que
0s movimentos da arte, quando sdo estimulados na infancia, permitem que a crianga construa
um caminho com possibilidades no desenvolvimento da personalidade, favorecendo um olhar

mais desprendido de amarras na percepgao de si.

16 Fala de Leonardo, durante a oficina, realizada em outubro de 2023.
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Por meio dos movimentos graficos, 0 homem materializa um ato, tanto objetivo como
subjetivo, em que, através dos seus rabiscos, tem liberdade para imaginar e criar suas proprias
regras, a0 comungar com as representacdes, posto que 0s rabiscos provém de uma intensa
atividade do imaginério. O corpo inteiro esta presente na acdo, concentrado na pontinha do
l&pis. “Esta funciona como ponte de comunicagdo entre o corpo ¢ o papel” (Derdyk, 1989, p.
63). I1sso demonstra uma autoconectividade de movimentos, em que 0 corpo vive em sincronia
com a forma de conhecer através da arte.

Entdo, ampliando essas habilidades para o ensino médio, ha inimeras possibilidades de
reconhecer e fazer uso da arte e da realidade, indagando seus usos e funcbes na
contemporaneidade, de modo que possam criar espacos para atender as diferencas dos sujeitos
singulares que tém modos proprios de se re(inventar) no mundo por meio de suas criacfes. Para
0 autista, a disposicao dessas habilidades € um cenério ideal para expressar as diversas nuances
dos seus gestos inventivos, 0s quais estdo presentes no seu desenho, de modo que as suas
singularidades sejam respeitadas.

Mesmo diante dos diferentes pontos de vista sobre o grafismo infantil, destacamos os
trabalhos sobre desenho infantil de Lowenfeld (1977) e de Luquet (1969), visto que, para eles,
essa fase do desenvolvimento e suas a¢des voluntérias do rabiscar vao de encontro ao trajeto da
sua imaginacdo, experenciando a liberdade do desenhar ao conduzir a sua historia por meio da
arte. A dinamicidade dos estagios de desenvolvimento do desenho de Luquet (1969) mobiliza
conhecer o movimento do grafismo, de forma que, quando desenha, a crianca traduz um
repertorio que se amplia com o tracar das garatujas.

As etapas do desenvolvimento gréfico, definidas por Luquet (1969), sdo: realismo
fortuito, realismo falhado ou incapacidade sintética, realismo intelectual e realismo visual. Para
0 pesquisador, “o desenho tragcado no papel é a reprodugdo ndo da sensagdo ou da imagem
visual do objeto representado, mas no modelo interno correspondente” (Luquet, 1969, p. 86).
Nessa perspectiva, ele mostra que o desenho da crianca se transforma, porque o modelo interno
que ele possui dos objetos também se transformou.

Com base nessa abordagem, percebemos que o grafismo infantil caminha de acordo com
0 crescimento da crianga, por ser uma expressao do pensamento que ndo € estatica, mas
evolutiva (Moreira, 1984). Ainda, conforme Luquet (1969), no estagio do realismo fortuito, a
crianga procura representar o objeto na sua totalidade, o que ocorre por volta dos dois anos.
Esse estagio subdivide-se em desenho involuntario e voluntario.

O estagio involuntério ocorre quando a crianga desenha, ndo para fazer uma imagem,

mas para fazer linhas, porque néo tem consciéncia de linhas feitas que representam os objetos.
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No entanto, assume um tracado, mostrando a liberdade do ato de desenhar. Essa etapa é
caracterizada pelo gesto motor e pelo prazer de tracar linhas, de forma que a crianga ndo atribui
nenhum significado ao seu grafismo.

Ja no desenho voluntario, Luquet (1969, p. 39) mostra que “a crianga constata certa
analogia entre alguns dos seus tracados e um objeto real, considerando-o, entdo como
representacdo do objeto”. Com isso, enuncia a interpretacdo que lhe da, o que direciona o
desenvolvimento do seu grafismo com associacdes pormenorizadas das suas producgoes, visto
gue os movimentos ampliam as configuracdes do que projeta do seu desenho, como mostra a
Figura 13.

Figura 13 - Mapa dos gestos do desenho involuntério dos autistas
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Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).

A Figura 13 expde os gestos involuntarios costumeiros do estudante Leonardo.
Tracejado em vermelho, estd o seu trajeto diario na escola, evidenciado na parte superior do
mapa, em dire¢do a sala dos professores, de maneira costumeira e entrecruzada com a existéncia
de linhas duras do caminhar de Igor dentro do territério, como demarcado pelo tracejado em
azul, que permite alguns escapes, criando fissuras com o olhar aligeirado e suscitando aberturas
para tracar seu ato inventivo. E importante situar que o trajeto do pesquisado na escola foi
observado todos os dias, desde a minha imersédo no territorio da pesquisa.

As linhas costumeiras, que atravessam a forma de subjetivacdo dentro do territério dos
autistas, conduzem a um desenho com tragos repetitivos, vivenciando uma experiéncia com a
dureza do controle. Esta é imposta as criangas e aos jovens com TEA ao chegarem em espacos
institucionalizados. Porém, esses controles sofrem fissuras quando mostram gque, mesmo diante
de suas repeticOes, aparece a diferenca, ao resistirem a um modelo Unico de desenhar sua
trajetéria na escola. Em contrapartida, o continuo das linhas costumeiras permite o atravessar
das linhas flexiveis, com pequenos desvios e rachaduras no territorio, diante da diminui¢do do

fluxo dos seus desenhos do caminhar, o que traz inovagédo no ato de inventar.
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Dando continuidade, vale destacar que o estagio realismo falhado ou incapacidade
sintética ocorre entre trés e quatro anos, quando a preocupagdo da crianga se centra na
diferenciacéo de categorias de objetos. Nessa etapa, a crianca esta preocupada em representar
cada um dos elementos de forma diferenciada. E a primeira construcdo gréfica do espacgo
representativo — topolégicas —, momento em que a crianga se preocupa com as propriedades
gerais do objeto, como vizinhanca/separagéo, continuidade/descontinuidade, dentro/fora etc.

O estagio do realismo intelectual, inicia aos quatro anos de idade. Nesse momento, a
crianca se interessa por construir uma representacéo generica, ndo apenas pelo que vé, mas pelo
que conhece do componente. A crianca pretende, deliberadamente, reproduzir ndo s6 o que
pode ver, mas tudo o que ‘ali existe’, e dar a cada um dos elementos a sua forma exemplar
(Luquet, 1969).

Ja o estagio do realismo visual ocorre por volta dos 12 anos, em que o vinculo entre o
objeto e a sua representacdo no desenho esta embasado tanto nos aspectos visiveis quanto nas
suas convengoes artisticas. Para Luquet (1969, p. 187), tal fase “tem por esséncia representar
no desenho de um objeto todos os seus elementos constitutivos, de dar a relacdo de cada um
dos seus elementos ao objeto considerado no seu conjunto como suporte comum”. Fica evidente
que os elementos idealizados pelo seu desenho s&o singulares, pois a sua imaginagéo perceptiva
permite que o gesto criador estabeleca a relacdo do encontro com aquele desenho.

Para Luquet (1969), as criangas, mesmo ndo considerando as imperfeigdes de seus
desenhos, ou seja, 0s erros, reconhecem que o desenvolvimento que envolve o desenho tipifica
a realidade que se aproxima do seu imaginario. Isso, pois enfatiza que, através destes, elas
conseguem idealizar produgdes reais que estdo imersas na memaria e sao projetadas no exterior.

Desse modo, ao observar a evolugéo do grafismo do desenho infantil, compreendemos
gue os estudiosos apresentam este processo de desenvolvimento, contudo, destacam que novos
repertorios se intercambiam no espaco. Nesse contexto, os desenhos dos autistas ddo lugar aos
seus desejos, emoc0es, criatividade, imaginacdo e as suas experiéncias, que sdo conquistadas

através dos atos de resisténcia que atravessam a incluséo das diferencas.
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5 OLHARES QUE ATRAVESSAM A INCLUSAO DAS DIFERENCAS

Quem faz a inclusdo acontecer na diferenca que se diferencia re-cria o
mundo, re-cria 0S espagos de aprendizagem, re-cria momentos de
aprendizagem” (Orra, 2017, p. 71).

No Brasil, o processo de inclusdo esta ligado aos movimentos de luta em defesa dos
direitos das PcDs. Este se originou nos Estados Unidos, por meio da Lei n® 94.142, de 1975,
quando os movimentos sociais de pais reivindicaram o acesso dos seus filhos a escola regular.
A partir disso, foram estabelecidos projetos e programas para atender as demandas da educacgéo
inclusiva (S4, 2009).

O movimento se intensificou na década de 90, apresentando possibilidades para uma
educacdo que pudesse atender as inimeras diferencas dos sujeitos, os quais, ao longo da
historia, foram excluidos do contexto social. Visto isso, para fomentar um tipo de educacao que
atenda as diferencas, a Organizacdo das Na¢6es Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco) se mobilizou com os grupos que lutavam em defesa dos referidos direitos, o que
resultou na publicacdo de documentos, como a Declaracdo de Salamanca (1994), a Convencao
sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia, adotada pela Organizacdo das Nagdes Unidas
(ONU), em 2006, e incorporada a Constituicdo Federal de 1988 (CF/88), na forma da Lei
Brasileira de Inclusdo (LBI), em 2015, que, de forma muito limitada, permite o combate a
segregacao escolar.

Diante disso, percebemos que as politicas publicas que criam agdes para atender as
diferengas ndo devem ser pensadas como modelos Unicos, visto que, na préatica, 0s autistas se
opdem a comportamentos que regulam a sua condicdo de diferenca humana. Por isso, sdo
necessarias acoes politicas que vao além do discurso das praticas institucionalizadas. Para Leite
(2021, p. 327), “pensar a politica na educacgdo é uma acdo que se desdobra em campos, 0s quais
n&o se centram propriamente em uma ideia de sujeito, mas nos apresentam uma perspectiva que
dialoga com tragos de singularidade, de subjetividade”. Essa € uma forma de estarmos atentos
aos movimentos que envolvem as diferencas, valorizando os gestos dos autistas nas suas
investiduras com a arte.

Para Mendes (2020, p. 47), ao “tragar principios orientadores para o desenvolvimento
de politicas e praticas educacionais”, buscou-se atender as demandas propostas pela lei e pelos
movimentos sociais que advogavam pelo fim da segregacédo em ambientes/escolar exclusivos.
No presente contexto educacional, as politicas publicas buscam fomentar suas acbes como

garantia de direitos as classes populares, em que a funcéo do Estado € garantir a viabilidade dos


https://observatoriodeeducacao.institutounibanco.org.br/cedoc/detalhe/decreto-federal-no-6949-que-promulga-a-convencao-sobre-os-direitos-das-pessoas-com-deficiencia,5cf9d5bc-1cab-4047-a2f4-f606e1baff0b
https://observatoriodeeducacao.institutounibanco.org.br/cedoc/detalhe/decreto-federal-no-6949-que-promulga-a-convencao-sobre-os-direitos-das-pessoas-com-deficiencia,5cf9d5bc-1cab-4047-a2f4-f606e1baff0b
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programas que atendam a populacdo. Nessa vertente de compreensdo, 0S governos
democréticos traduzem seus programas e ac¢des, produzindo resultados que correspondam a
realidade dos sujeitos que estdo propensos aos enfrentamentos.

Nesse cenario, as politicas educacionais incidem em um contexto de entraves e lutas,
desencadeados desde 1930. De acordo com Dourado (2016), elas sdo marcadas pela polissemia
que emergem dos interesses das classes dominantes, o que culminou em obstaculos na
institucionalizacdo de um sistema de educacéo brasileira.

Desse modo, o caminho da descontinuidade de politicas para a materializacdo de um
Plano Nacional de Educagdo (PNE) que atendesse aos anseios das classes populares foi
subsidiado em meio aos atravessamentos de governos ditatoriais que desarticulavam toda e
qualquer acdo que pudesse validar as reivindicacfes da sociedade civil e politica. Tendo isso
em vista, a presenca dos autistas na escola foi tracado por lutas e resisténcias, para que o direito
a permanéncia fosse uma condicdo para todos.

Nesse sentido, a incluséo cria um embate no sistema escolar em resisténcias as politicas
maiores. Estas anulam as pelejas que a comunidade escolar necessita enfrentar para reinventar
novos caminhos em busca de uma educacdo democratica e emancipatoria que atenda,
incondicionalmente, a todos (Orrd, 2017).

Observamos que o pensamento cristalizado acerca das préaticas deterministas voltadas a
um aluno ideal, na realidade, demonstra um padrao ilusério e ndo comunga com a inclusdo,
pois ndo ha homogeneidade nos seres humanos, visto que os discursos de igualdade validam o
aprisionamento da diferenca. Com isso, o objetivo central focava na universalizacao do ensino,
com a melhoria no acesso a escolariza¢ao, com o intuito de que isso trouxesse a efetiva inclusdo
de PcDs no sistema escolar, principalmente quando a Constituicdo Federal Brasileira estabelece
“igualdade de condi¢des de acesso e permanéncia na escola” (Brasil, 1988, art. 206).

Porém, observamos que seu texto ndo contemplou as dificuldades de aprendizagem das
PcDs, o que resultou na exclusdo dos alunos que sdo considerados fora do padréo idealizado
pela escola. Sendo assim, a partir da Politica Nacional de Educacdo Especial, na perspectiva
inclusiva, surgem novas possibilidades na formacao de professores, buscando que atuem diante
de demandas que possam entender o contexto das diferencas (Brasil, 2008).

A batalha na luta de condicGes que atenda aos direitos dos sujeitos supramencionados,
no que se refere as diferencas, foi permeada por enfrentamentos, o0 que permitiu o rompimento
do paradigma cartesiano de ensinar todos da mesma forma, sem considerar as singularidades.

Em relagdo aos autistas, essa condi¢do ndo é diferente, mesmo que as politicas de incluséo
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apresentem dispositivos que considerem o diferente, continuam retrocedendo, pois oferecem
condicOes globalizadas, em meio a sujeitos com as suas diferengas

Desse modo, pensar na inclusdo de autistas com suas invengoes do desenhar remete a
enfrentar espacos de resisténcia e de desigualdade social, nos quais esta € estigmatizada a partir
da concepcdo dos vetores biomédicos que aniquilam suas condigdes em busca de se
reinventarem diante das diferencas. Para Orr( (2017, p. 47-48), a inclusdo é construida em meio
a indignacéo vivenciada pelo diferente, pois ela

[...] tem sua existéncia nas diferencas que se diferenciam. E no eterno retorno,
a cada vez que o aluno sofre a crueldade da exclusdo e da escotomizagédo
daqueles que tentam ocultar com medidas temporarias, parcialmente eficiente
e ineficientes, a inclusdo grita pela sua sélida e complexa existéncia,
independente das circunstancias adversas, pois ela se faz presente por todas
sutis exageradas forma de indignacdo que sdo expressas das mais distintas
maneiras e que ecoam contrarias a discriminagdo, ao apartheid.

Na percepc¢édo da autora, o olhar da incluséo para as diferencas demanda continuidade
na construcdo desse processo, pois se nota a necessidade de oposi¢do a todas as nuances que
favorecam estruturas rigidas e perversas que se aproximam dos desiguais e se constituem em
suas préprias diferencas, que se diferenciam na sua multiplicidade. O olhar que se diferencia na
multiplicidade gera um movimento que é construido a partir da re(invencao) dos tracos que lgor
projeta com os seus Cartbes (sauros), ao propor um encontro narrativo com a arte criativa da
Figura 14.

Figura 14 - Carto (Carnotauro)

“Significa touro carnivoro. O olfato era para farejar carnica. Ele corre muito rapido,
sendo o carnivoro mais rapido do planeta. Viveu na América do Sul, onde tinha as antigas ruinas
do Peru”*’. Os saberes narrados pelos desenhos de Igor trazem singularidades que estio imersas
com muita frequéncia em suas narrativas e vivéncias do que aprende sobre os dinossauros.

Geralmente, acompanham textos curtos, que destacam as principais caracteristicas dos

17 Fala de Igor, durante a oficina, realizada em outubro de 2023.
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dinossauros e onde se localizavam no mundo. No desenho do Carnotauro, apresenta-se a
invencao criativa de produzir o cartdo denominado Carto (Dinossauro), como forma de mostrar
que tenha interesse restrito de re(inventar) na sua singularidade.

Com as consideracfes desenvolvidas até aqui, inferimos que a educagdo brasileira
possui um enorme arcabouco de leis e decretos que versam sobre a educagdo como direito de
todos, com instrumentos que a norteiam na perspectiva inclusiva. No entanto, a legitimidade da
lei coexiste com a existéncia de linhas duras “que demarcam identidades, deveres, habitos,
convencoes, opinides cristalizadas, enfim, representam os modos mais seguros e violentos de
existéncia” (Costa; Amorim, 2019, p. 918).

As linhas duras universalizam a criacdo de convencdes, seus habitos e suas opinides
sobre as diferencas com as suas singularidades. Por outro lado, esses sujeitos re(criam) e
in(ventam) mesmo em espacos construidos sobre a reproducdo de territorios que emanam das
leis. De tal modo, ao trazer as narrativas dos desenhos, somos confrontados pelo binarismo da
lei, que traca um modelo de educacéo que atenda a coletividade de forma linear. Os movimentos
dos autistas que tracam linhas flexiveis, contudo, “produzem pequenas rachaduras nos
territorios mais endurecidos, causando pequenas mutacGes no ja estabelecido, no que esta
marcado ou prometido as repeti¢cdes sintomaticas” (Costa; Amorim, 2018, p. 921), o que
permite tracar o mapa das linhas duras, entrecruzando com linhas flexiveis.

Por isso, a existéncia da dureza das leis que normatizam a inclusdo em uma l6gica de
projeto pensado, com posturas fixas e, em muitos casos, padronizadas, ndo podem aprisionar o
encontro inventivo dos desenhos que as pessoas com TEA criam a partir do que encontram pelo
caminho. Logo, elas fazem desvios e delineiam quedas ou impulsos no territério, como expde

a Figura 15.
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Figura 15 - Mapa do desenho das linhas da educac¢do institucionalizada

Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).

O mapa da educacdo institucionalizada aponta a ampliacdo de leis que se interligam,
para garantir o direito de todos, assumindo um padréo linear, que ndo atende as singularidades
das diferencas. Este modelo educacional funciona como uma grande méquina de controle, com
seus programas e planos decenais, sem se preocupar com a singularizac¢ao dos sujeitos, a partir,
por exemplo, da CF/88, do Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), da Declaracdo de
Salamanca (DS), Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), Lei Berenice Piana
(LBP) e LBI.

Observamos que, mesmo diante da rigidez da lei, a DS apresenta aberturas na educacéo,
pois é tracada com programas e protocolos Unicos para atender a coletividade. Ela protagoniza
a existéncia de uma escola do movimento, em que todos poderdo se misturar para aprender a
partir dos seus interesses, criando, dessa forma, uma ruptura na educacéo institucionalizada, em
que os sujeitos singulares inauguram uma linguagem que comungue com as diferengas.

Diante disso, percebemos que suas linhas de convergéncia nem sempre permitem
fissuras para acolher as demandas dos sujeitos que buscam possibilidades de transgredir o que
é imposto pela escola. As leis que anunciam a incluséo institucionalizada s&o emaranhadas por
linhas duras, pensadas a servi¢o do poder instituido, de forma a constituir a educacdo maior.

Entdo, mesmo diante da educacdo legalista, 0s movimentos de resisténcia possibilitam
alguns escapes com suas linhas flexiveis, possibilitando uma inclusdo menor, que transgride ao
buscar outros modos de entender as diferencas, rompendo com modelos prontos e

classificatdrios, como destaca a linha que cruza a Educacdo Menor (EDM), com rupturas que
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se opdem a métodos pedagdgicos de controle da aprendizagem com propostas Unicas para
todos, através dos programas de governo.

Na percepcao de Gallo (2002, p. 174), a “educagdo maior procura construir-s€ COmMo
uma imensa maquina de controle, uma maquina de subjetivacéo, de producao de individuos em
série”. Esta se distancia, portanto, de uma educagdo que buscar romper com as linhas duras
preconizada pela lei, criando novas fissuras no modo de ser, o que possibilita aprender e
compartilhar saberes, por meio de variadas formas de expressdo, que acompanham 0s
deslocamentos que os autistas realizam com o seus desenhos.

Com a Declaragdo de Salamanca, a inclusdo ganha maior visibilidade quando o termo
aparece pela primeira vez, tracando novos caminhos para que todos os individuos tivessem a
oportunidade de aprender juntos (Brasil, 1994). Esse movimento possibilita pequenos avancos
ao idealizar uma educacdo que atenda a todos, com base em suas singularidades. Entretanto,
essa realidade ocorre de maneira muito incipiente.

As acdes da Declaragéo de Salamanca trazem um novo olhar sobre a Educagéo Especial,
tendo em vista que a ideia de acesso a educacdo nao fica restrita apenas as PcDs, mas a todos
que, de alguma forma, tenha algum tipo de limitacdo. Desse modo, tragca-se um novo
direcionamento para a incluséo, afirmando que as escolas devem ter sensibilidade ao acolher
os diferentes ritmos de aprendizagem, com estratégias e recursos, de acordo com as suas

particularidades.

5.1 A EDUCACAO INSTITUCIONALIZADA E A ESCOLA DAS DIFERENCAS

A Declaracdo de Salamanca é, na verdade, a reafirmacdo do compromisso de uma
educacéo inclusiva, proclamado na Declaracdo Mundial sobre Educacao para Todos (1990), na
qual é garantido o acesso ao sistema educativo para as PcDs (Brasil, 1994). Porém, realizar a
inclusdo dessas pessoas é uma realidade que a escola enfrenta, com avancos limitadamente
significativos, mesmo diante dos principios estabelecidos pela Lei n® 9.394/96, conhecida como
LDB, que, em seu capitulo 58, preconiza que os estudantes da Educacdo Especial devem
estudar, preferencialmente, na rede de ensino regular (Brasil, 1996).

E importante destacar que, no contexto da escola, essa condigdo é bem invisibilizada,
pois desenvolver praticas pedagdgicas valorizando a arte dos autistas demanda um olhar que
seja sensivel as especificidades desses estudantes, assim como necessita-se da construgdo de
um espaco para formagdo continuada. Isso se evidencia quando observamos o decorrer da

historia educacional, tendo em vista que as PcDs eram segregadas, pois 0 padrao estabelecido
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pela sociedade preconizava que elas ndo deveriam aprender com os demais, 0 que contraria 0s
principios que norteiam a incluséo.

Para Mittler (2003, p. 236), “a inclusao diz respeito a todos os alunos. Ela envolve uma
mudanca de cultura e de organizacdo da escola para assegurar acesso e participacdo para todos
os alunos que a frequentam regularmente e para aqueles que agora estdo em servigo segregado”.
As relacdes da escola com a inclusdo devem ultrapassar o limite de um grupo restrito,
envolvendo aqueles que, de alguma forma, estejam impedidos de comparecer a sala de aula,
para que a inclusdo seja, de fato, uma garantia de direitos, por entendermos que 0 processo
inclusivo assume novas configuracoes (Mittler, 2003).

Sublinhamos, assim, que nos diversos contextos escolares os estudantes autistas
rompem modelos institucionalizados do aprender, como mostra a Figura 16. Nela, Leonardo

desenha gestos de alteridade em relacdo ao outro.

Figura 16 - Gesto de alteridade ao desenhar outros mundos

Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).

Como menciona Derdyk (2020), desenhar ndo € copiar formas, mas, sim, permitir o
desenho de a¢des na criagdo de outros mundos. O gesto de alteridade do pesquisado Leonardo
propde um caminho inverso, bem diferente do que ele viveu quando chegou a escola, propondo
novas maneiras de aprender, a partir da relacdo que os pesquisados tém ao comungar com a arte

do desenhar.
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Diante dos gestos de troca, numa proposta de uma inclusdo menor, Igor afirma em suas
narrativas: “Acho bom professora 0 meu colega me ajuda, mas ele é muito especial pra mim,
acho legal ele me ajudar”®. De tal modo, a inclusio se movimenta no contexto da escola.

Dessa forma, é possivel compreender que, de acordo com Skjorten (2013, p. 2), “a
incluséo se refere a esse processo de adaptacdo da escola para que todos encontrem os melhores
meios para aprender. Portanto, ndo se trata de ajustar o aluno a escola, como se pretendia com
a ideia de integragdo, mas o contrario”. Com isso, observamos que a resolucdes internacionais
trazem novas politicas publicas para a escola, para que todos tenham a oportunidade de
aprender.

E importante situar que, mesmo diante dos avangos no movimento da inclusio, ainda
se convive com grandes desafios a serem vencidos no ambiente escolar. 1sso, pois a inclusdo
dos estudantes com TEA, dentre outros tipos de deficiéncia, suscita desafios que a escola ainda
enfrenta em busca de que o processo de ensino e aprendizagem seja, de fato, a garantia de
direitos para todos indistintamente.

Podemos analisar, nessa perspectiva, as atribuicGes da LDB, a qual preconiza que, no
processo de inclusdo, as acdes educativas serdo construidas a partir das especificidades do
sujeito. A inclusdo escolar das PcDs ndo consiste apenas em sua permanéncia fisica junto aos
demais educandos, mas no compromisso com uma educacdo de qualidade para todos,
favorecendo a acessibilidade, bem como a flexibilizacdo e adaptacao curricular, demonstrando
sua opcdo por praticas heterogéneas e inclusivas.

Ao entender que o movimento de inclusdo € um ato politico, percebemos que, durante
dois mandatos de Fernando Henrique Cardoso (FHC), entre 1995 e 2002, a palavra incluséo se
destaca com maior intensidade. Contudo, a escola é convidada a mediar esse processo, de forma
gue se demonstra que a incluséo esta apenas na legitimidade da existéncia da lei, condicdo para
que todos possam participar de uma sociedade mais justa, porém sem muitos avangos.

Com o segundo mandato de FHC e os dois mandatos de Luiz Inécio Lula da Silva, entre
2003 e 2010, e durante o primeiro ano do governo Dilma Rousseff, as politicas criadas durante
0 governo FHC foram mantidas e ampliadas, com acgdes voltadas para todos aqueles que foram
discriminados ao longo da histéria (Veiga-Neto; Lopes, 2011). No entanto, observamos que
ainda ha um grande distanciamento entre o que a lei preconiza sobre a incluséo das PcDs no

ambiente escolar e suas reais necessidades.

18 Fala de Igor, durante a oficina, realizada em outubro de 2023.
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Nesse contexto, a Politica Nacional de Educagdo Especial, na perspectiva inclusiva,
surge com novas possibilidades na formagéo de professores. Diante disso, busca-se que atuem
nestas demandas que envolvem a inclusdo. Entretanto, ainda convivemos com um grande
distanciamento na capacitacao de profissionais para a inclusdo de PcDs no contexto escolar, o
que gera grandes entraves na efetiva incluséo escolar (Brasil, 2008).

A Politica Nacional de Protecdo dos Direitos da Pessoa com Transtorno do Espectro
Autista, também conhecida como “Lei Berenice Piana”, foi criada pela Lei n®12.764/2012. Seu
artigo 1° estabelece que a pessoa com TEA é considerada pessoa com deficiéncia, para todos
os efeitos legais, preconizando que possam ter 0 mesmo acesso que as outras PcDs tém (Brasil,
2012). Porém, a todo momento percebemos que nem sempre seus direitos sdo garantidos,
ocorrendo grande segregacdo no espaco escolar, que, em muito dos casos, € atribuida a falta de
formacéo continuada dos professores na mediagdo da aprendizagem das PcDs, assim como pela
auséncia de estrutura fisica que atenda as demandas.

Vale realgar que, embora a lei seja especifica para autistas, configura-se como normativa
para as singularidades desses sujeitos com as demais deficiéncias. Ainda, outra questdo que
deve ser destacada € que mesmo sendo uma lei direcionada a este publico-alvo, muitos deles
continuam com seus direitos invisibilizados.

Para ampliar as prerrogativas dos autistas, a Lei n® 13.977, de 8 de janeiro de 2020,
denominada “Lei Romeo Mion”, no art. 1°, altera a Lei n°® 12.764, de 27 de dezembro de 2012
(Lei Berenice Piana). Além disso, na Lei n° 9.265, de 12 de fevereiro de 1996 (Lei da
Gratuidade dos Atos de Cidadania):

E criada a Carteira de Identificacdo da Pessoa com Transtorno do Espectro
Autista (Ciptea), de expedicéo gratuita, o que traz possibilidades para incluséo
dos autistas com vistas a garantir atencdo integral, pronto atendimento e
prioridade no atendimento e no acesso aos servicos publicos e privados, em
especial nas areas de saude, educacdo e assisténcia social (Brasil, 1996, art.
3°).

Diante desse contexto, inferimos que a lei é importante para que os direitos das pessoas
com TEA sejam garantidos. Porém, na pratica, percebemos que ha um distanciamento entre o
que se propGe e o que realmente é atendido, visto que, em muitos casos, 0s estudantes ficam
desprovidos de atendimento pedagogico e/ou especializado, bem como de consultas no Sistema
Unico de Satde (SUS).

Dessa maneira, evidenciamos que ndo ha propostas evidentes de inclusdo, o que
fortalecem as diretrizes propostas pelo Decreto n® 10.502, de 30 de setembro de 2020, que
preconiza, no art. 2° inciso VI, que os estudantes que, em seu desenvolvimento, ndo se

beneficiam do ensino regular devem ser segregados nos centros especializados (Brasil, 2020),
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0 que faz retroceder a luta de professores e pesquisadores que buscam por uma escola que
atenda a todos, com possibilidades de interacdes entre os pares na construcdo de novos saberes.

Em contrapartida, o Decreto n® 11.370, de 1° de janeiro de 2023, revoga o Decreto n°
10.502, de 30 de setembro de 2020, que institui a Politica Nacional de Educacdo Especial:
Equitativa, Inclusiva e com Aprendizado ao Longo da Vida, com possibilidades de todos
aprenderem juntos. Cabe destacar que as politicas de inclusdo deveriam ser implementadas nas
escolas a partir das acOes inclusivas tracadas pela Declaracdo de Salamanca (1994), visto que
0 Poder Publico ficou responsavel pela viabilizacdo das condi¢Ges para que as PcDs tivessem
seus direitos garantidos.

Para Villas Boas (2020, p. 123), “a trajetoria da educacio inclusiva e a batalha travada
ao longo da histéria, mostra que o fendmeno da inclusdo nos remete a inimeras reflexdes sobre
o processo de evolucao do contexto da educacdo de pessoas com deficiéncia”. Nesse contexto,
a autora destaca que o processo de inclusdo delineia um caminho tracado por lutas e
enfrentamentos, pois a lei garante o acesso ao espaco escolar, porém, além disso, deve garantir
a permanéncia no ambiente escolar, com possibilidades de acesso a aprendizagem, ao passo
qgue a educacgdo inclusiva é um processo que deve ser reconstruido constantemente, com
aberturas para outras formas de aprender, que ndo estejam apenas dispostas no contexto da sala
de aula, mas também em outro espacos do aprender, como na criacdo do territério dos
dinossauros herbivoros, imaginado por Igor (Figura 17).

Figura 17 - Territorio dos Herbivoros
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Fonte: arquivo da pesquisadora (2003).
“O territorio ¢ um grupo de herbivoros com dois Triceraptos e dois Estegossauros com
placas 6sseas com espinho na calda para defesa contra predadores. Estdo em um territério de

um lago rosa onde abriga milhdes de dinossauros”!®. As suas narrativas mostram a

19 Fala de Igor, durante a oficina, realizada em outubro de 2023.
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reconstituicdo do territorio dos herbivoros, no qual apresenta a sua produgdo para o cotidiano,
buscando a proximidade do seu ato criador. Suas invengdes transcendem a ideia de desenho
proposta por Derdyk (2020), quem diz desenhar situacfes, animais, emoc¢oes e ideias sao
tentativas de aproximar a imaginacao do pesquisado com a sua criatividade no mundo.

A partir dos interesses dos estudantes com TEA, foi possivel levar para o espago escolar,
por meio da arte do desenhar, a reinvencao da construcdo da aprendizagem com outras maneiras
de comunicar. Isso permite a construcdo de praticas pedagogicas inovadoras na inclusao desses
estudantes, visto que

A educacdo inclusiva enquanto novo paradigma educacional, retrata a
construgdo e reconstrucdo de significados, ressignificagdo de atitudes,
confrontando teoria e préticas, mobilizando os sujeitos envolvidos no
processo de aprendizagem, permitindo troca de conhecimento, saberes e
experiéncias, emergindo por conseguinte, praticas pedagdgicas inovadoras
(Villas Boas, 2020, p. 123).

Assim sendo, compreendendo a educagéo inclusiva como paradigma educacional que
demanda reconstrucdo de significados na pratica pedagdgica, observamos que realizar a
incluséo de estudantes com TEA envolve um processo que ndo implica apenas em dar acesso
ao ambiente escolar, mas permitir que os sujeitos que estdo excluidos tenham oportunidade para
aprender diante de suas caracteristicas, habilidades e limitacfes, tendo em vista que a inclusdo
envolve um olhar para todos. No entendimento de Lopes (2009, p. 154), a educacdo deve
ampliar suas a¢des na busca por uma escola inclusiva quando afirma que

A inclusdo como conjunto de praticas que subjetivam os individuos de forma
gue eles passem a olhar para si e para o outro, sem necessariamente ter como
referéncia fronteiras que delimitam o lugar do normal e do anormal, do
incluido e do excluido, do empregado e do desempregado, etc., também é uma
condicdo de entendimento das praticas educacionais diluidas na populacéo.

Nesse cenario, € evidente para Lopes (2009) que as praticas de inclusdo que subjetivam
os individuos demandam o autoconhecimento do seu lugar e da sua representatividade, diante
do que é concebido por diferente, para que, dessa forma, seja possivel compreender o seu espaco
de aprendizagem, o qual foi observado quando cartografamos os gestos dos movimentos dos

autistas durante todo processo da pesquisa (Figura 18).
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Figura 18 - Mapa dos gestos dos movimentos de Leonardo e Igor

Fonte: arquivo da pesquisadora (2003).

Na Figura 18, o trajeto 1 mostra os movimentos que lgor realiza dentro de um territorio,
de forma rotineira, desenhando linhas costumeiras que sempre convergem para 0S mesmos
lugares. Segue seus interesses de ver livros com dinossauros e projetar o seu olhar para o espago
do seu ato criativo, onde cria fissuras ao se movimentar dentro do territorio. Entdo, através da
linguagem do olhar, manifesta o lugar que gosta de se relacionar com a arte.

Os trajetos 2, 3 e 4 mostram o movimento de Leonardo a procura do seu lugar no
territério. Assim, desloca-se da sala de aula para a sala dos professores, de modo que as linhas
costumeiras (duras) desenham olhares da resisténcia e subjetivacdo de si. Nesse movimento de
repeticdo, o estudante Leonardo instaura um novo desenho do seu modo de ser, que foi
orquestrado por tracos das singularidades que emergiram da sua existéncia.

Nesse contexto, as ideias de Lopes (2009) destacam a importancia do lugar para todos.
Para a autora, ndo devem existir fronteiras entre os individuos para delimitar o espaco de
convivéncia. Portela (2014, p. 64) também afirma a necessidade de que, no processo de
incluséo, a escola ofereca “oportunidade de aprendizagem a todos, respeitando a diversidade da
populacéo a ser atendida, de modo que o curriculo proposto seja dindmico e flexivel, permitindo
o ajuste do fazer pedagogico as peculiaridades de cada aluno”. Dessa forma, desenharemos um
novo caminho, com propostas de inclusdo que possam atender aos sujeitos das diferencas. Para
IS0, precisamos nos opor as estruturas da resisténcia que circundam o ambiente escolar.

Logo, compreendemos que 0 processo de construgdo da educacado inclusiva perpassa 0s
limites das dificuldades que se vivenciam em sala de aula, a partir do momento que o saber

docente se debruga sobre a necessidade de criar um ambiente em que o ensino e a aprendizagem
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sejam construidos na coletividade, respeitando os limites de cada sujeito, ao entender que todos
0s estudantes sdo capazes de aprender, independentemente de suas diferengas. Logo,

precisamos romper com as estruturas homogeneizadoras.

52 OS DESENHOS DOS AUTISTAS: UM GESTO DE RE(INVENCAO) DAS
DIFERENCAS

Tendo em vista a obra de Gilles Deleuze, “Diferenga e repeticdo”, é possivel entender
que a diferenca esta relacionada aquilo que distingue ou tornam desiguais as coisas ou pessoas
tomadas em comparacdo. Ja a repeticao esta relacionada as acBes que realizamos por mais de
uma vez, que, ainda que se repitam, podemos observar se ha diferenca (Santos, 2010).

No contexto das diferencgas, Deleuze nos alerta a pensar em um mundo multiplo e nos
afastar do uno, visto que “encontrando-nos diante das repeticdes mais mecanicas, mais
estereotipadas, fora de nos e em nos, nao cessamos de extrair delas pequenas diferengas”
(Deleuze, 1988, p. 8). Sdo essas diferencas que permitem que 0s sujeitos autistas tenham
singularidades multiplas, mesmo diante dos seus movimentos com repeticdes estereotipadas e
dos seus desenhos repetidos, que, talvez, para muitos seja apenas uma simples repeticdo, mas
para eles € um mover singular, carregado da poténcia do seu aprender.

No entanto, a busca pela “normatizagdo” das PcDs permitiu que esses sujeitos fossem
segregados e impedidos de viver em sociedade, bem como de construir sua prépria identidade,
visto que os maiores impedimentos no ambiente escolar emanam de comportamentos aversivos,
diante da sua percepcdo do diferente. Observamos que, na maioria das vezes, as terminologias
normatizadoras, impostas pela sociedade a esses sujeitos, segregam muito mais do que as suas
limitacdOes.

Na percepcdo de Bauman (1998) e Foucault (1987), a sociedade € repleta de
confinamento, cada uma com suas leis e regras préprias, que tem a finalidade de segregar,
mostrando que as diferencas ndo tém como se mostrar diante de individuos capazes de exercer
a sua autonomia. Dessa forma, valida-se a ideologia dominante, a qual reafirma que o lugar de
PcDs € apenas nos centros especializados, como forma de docilizar seus corpos, 0 que ndo
corresponde ao ideal de escola para todos, mas para uma minoria que atende aos anseios da
elite.

Diante da compreenséo dos filosofos Moura e Zucchetti (2019, p. 45), destacamos “que
cada nomenclatura expGe um aspecto, projeta uma face [...] com terminologias definidoras

daqueles que ‘desviam’, ou subvertem a ordem normal da genética”. A postura determinista



79

idealizada pela sociedade impede que as PcDs assumam suas singularidades e, com isso, a sua
inclusdo, por meio das préticas dos desenhos, constitui uma forma de subjetivacdo na sua
relacdo com o outro, 0 que transcende a aprendizagem que vai além do curriculo ao criar
caminhos préprios para intervir no mundo.

Desse modo, ao recepcionar uma PcD no contexto da sala de aula, é preciso se
desvencilhar dos estigmas que escravizam. Assim, € necessario construir um ambiente
acolhedor, em que a deficiéncia ndo seja um impedimento, mas uma oportunidade de assegurar
0 potencial criador que cada sujeito tem ao ser diferente.

Com isso, falar sobre a re(invencgéo) da inclusdo de autistas da escola para 0 mundo nos
convida a repensar uma escola que esta organizada a partir do aprisionamento e permanéncia
daquele que é diferente, ignorando suas crencas, modos préprios de aprender e de se
movimentar na coletividade, com gestos repetitivos de mostrar o que inventam na arte do
desenhar. Os seus gestos singulares desafiam as formas cristalizadas de educar, em que as
diferengas sdo compreendidas com modos instituidos (modal). Porém, Alves e Pérez (2018, p.
591) nos alertam para abertura da

transformacdo transmodal — ato criador de outras e novas maneiras de ser, que
sdo engendradas no movimento de uns nos outros como dimensfes de si
mesmo. Trata-se de uma experimentacdo que visa uma tor¢do na percepgéo
do modo de existéncia autista, cujo gesto proprio é suscitar outros gestos.

Essa percepcao escapa como as linhas de voo, que rompem com a ideia de comeco e
fim. E muito comum, entre eles, que varias producdes de desenhos sejam realizadas, assim
como mostrar suas narrativas. No caso do estudante Igor, isso é um gesto peculiar na arte de
fazer dinossauros.

Entdo, quando foi convidado para contar as histérias dos seus desenhos, criou uma
variacdo na condicdo de repeticdo que traz a diferenca, expressando outras nuances da
linguagem e outras maneiras de ser. Dessarte, inaugura uma linguagem escrita com linhas do

seu repertorio de interesse, com as narrativas dos seus desenhos (Figura 19).
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Figura 19 - Narrativas do desenho na contacao de historias

|

Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).

No repertério das suas narrativas, Igor contou que “o Camarassauro € um sauropods que
viveu a 150 milhdes de ano no Periodo Cretaceo, € um saurépods que ndo sabe se defender, e
gue os Iguanodontes tinham espinhos pontudos que serviam para se defender ao furar os olhos
dos dinossauros”?’. Nesse momento, observei que o mesmo relato se repetia para dinossauros
diferentes, no entanto, sempre deixava escapar alguma informag&o a mais.

Nessa modalidade de pesquisa, consideramos que sujeito e objeto estdo juntos na mesma
experiéncia, pois o conhecimento é tido como criacdo, e a pesquisa € compreendida sempre
como intervencdo, visto que ndo ha distanciamento entre pesquisador e pesquisado. Assim
sendo, quando desenha suas invencdes, lgor faz questdo de anunciar o que aprendeu sobre 0s
dinossauros, de forma que suas narrativas transcendem as oficinas artisticas.

Na percepcdo de Deligny (2015), é preciso aprender com 0s gestos minimos dos autistas,
a ponto de ndo querer se surpreender com aquilo que ndo entendemos ou querer fazé-los falar,
posto que eles tém modos singulares de existir. Entdo, quando se apropriam dos seus desenhos,
novos gestos sdo capturados, inclusive ao narrarem sobre os tipos de dinossauros, sem a
necessidade de comeco e fim, construindo um repertorio singular, em que o dominio do codigo
da leitura, como exigéncia social, ndo consegue aprisionar a arte que se re(inventa) para o
mundo. Nesse processo, as diferencas se misturam entre a arte e com a arte, rompendo com as
barreiras da linguagem padrdo, que estabelecem formas padronizadas de se mostrar no mundo.

Ainda, é oportuno destacar que 0s gestos das narrativas tém suscitado outras formas de

agir, que escapam das normatizacgdes que condicionam como eles precisam viver. A busca pelo

20 Fala de Igor, durante a oficina, realizada em outubro de 2023.
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rompimento das estruturas cristalizadoras no ambiente escolar, tendo em vista permitir a
incluséo dos estudantes com TEA, apresenta possibilidades na reconstrucdo de uma escola para
a cidadania, visando a criagdo de aberturas, para que os sujeitos da neurodoversidade possam
comungar com multiplas formas de se movimentar no mundo.

No contexto dos enfretamentos das PcDs, € importante situar que o poder dominante
cria regras, normas de condutas e categorias de pensamento que vao influenciar na dominacao
dos grupos minoritarios. Contudo, a militancia pelos direitos das PcDs objetivam uma forma
de narrar como esses sujeitos se veem no mundo e como a marca da sua individualidade é
construida em meio aos conflitos que sdo projetados no seu cotidiano. Compreendemos, dessa
maneira, que mesmo sendo excluido do seu contexto social, caminham em oposi¢do as
terminologias definidoras que aprisionam e sentenciam, por questdes neurobioldgicas ou nao.

A histdria de exclusdo, que permeou a vida das pessoas que tinham algum tipo de
deficiéncia, norteou préaticas pedagogicas de forma padronizada, as quais propagavam que todos
os alunos eram capazes de aprender da mesma forma. Para Deleuze (1988), a aprendizagem
ndo ocorre em relacdo ao que se pode representar de uma agdo, mas, sim, na disposi¢do do
encontro com o outro, a partir dos movimentos capturados com os signos heterogéneos a partir

da pratica. Desse modo,

Nada aprendemos com aquele que nos diz: faca como eu. Nossos Unicos
mestres sdo aqueles que nos dizem "faga comigo™ e que, em vez de nos propor
gestos a serem reproduzidos, sabem emitir signos a serem desenvolvidos no
heterogéneo. Em outros termos, ndo ha ideomotricidade, mas somente
sensorio-motricidade (Deleuze, 1988, p. 31).

Deleuze (1988) também nos alerta, afirmando que, no ato de aprender, nada esta pronto.
Entretanto, é construido em meio aos signos que 0s sujeitos acessam, nao atraves de praticas
semelhantes, mas dos gestos perceptivos, que sdo construidos no mundo das sensagdes. Visto
iSso, ao trazer a importancia das feituras dos desenhos dos autistas percebemos, analisando a
Figura 20, a maestria em tracar a existéncia a partir das linhas que compdem o dinossauro

Triceraptos, criado pelo estudante Igor.
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Figura 20 - Triceraptos

Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).

O herbivoro, o mais valente da Terra, com as maiores cabecas do reino e que
teve o corpo todo arrebentado na batalha com o Suchomimus (parte superior
esquerda da imagem). O territorio dos dinossauros, apresenta areas de lutas e
disputas entre os répteis, que, ao longo dos séculos, tracam a historia de
fosseis?.

Dentre os dinossauros da producdo do seu desenho, destacamos o Triceratops (na parte
inferior da imagem). Nesse cenario, observamos que o estudante dd muita énfase as
singularidades da alimentacdo e a forma de convivéncia dos dinossauros em seu territério,
demonstrando, nos seus gestos narrativos, o tamanho da cabeca do Triceraptos, nas investiduras
das batalhas. Com isso, Igor d& novos contornos a arte, a partir do tragado que conduz através
das maos que consegue voar com a imaginacdo do seu pensamento.

No contexto da sala de aula, analisamos que o trabalho de incluséo, voltado para criancas
autistas, demanda um olhar atento aos gestos e movimentos de um territério. Nessa
compreensdo, ao trabalhar com a inclusdo de estudantes com TEA, somos desafiados a habitar
em um territorio de resisténcia, no qual nada esta posto, mas a todo momento os problemas da
exclusdo se repetem, em todos 0s espacgos. Essa é uma forma de os autistas se re(inventarem)
através das suas diferengas.

Para Deleuze (1988, p. 64),

E proprio de cada diferenca passar através de todas as outras e de se "querer"
ou de se reencontrar através de todas as outras. Eis por que o eterno retorno
ndo surge em segundo lugar, nem vem apds, mas ja estd presente em toda

21 Fala de Igor, durante a oficina, realizada em outubro de 2023.



83

metamorfose. E contemporaneo do que ele faz retornar. O eterno retorno
reporta-se a um mundo de diferencas implicadas umas nas outras, a um mundo
complicado, sem identidade, propriamente cadtico.

Deleuze (1988) ainda afirma que quando 0s corpos se misturam aos pontos que sejam
significativos em relacdo a uma onda, ele esta articulado ao principio da repeti¢do, que nao é
do mesmo ponto, mas tem possibilidade de se unir ao outro, para compreender a diferenca.
Assim, reencontra-se com todas as outras, mesmo diante de sua repeti¢ao, que sempre trara algo
de novo.

Por esse Viés, “repetir ¢ comportar-se, mas em relacdo a algo Unico ou singular, algo que
ndo tem semelhante ou equivalente” (Deleuze, 1988, p. 11). Entdo, a partir dos repetidos gestos
evocados pelos autistas, somos convidados a perceber suas diferencas. Quando repetimos 0s
comportamentos normatizados pela sociedade, permitimos que os sujeitos das diferencas
repitam ou idealizem para elas, por meio dos modelos prontos de inclusdo que possam atender

a todos, o que distancia da repeti¢do que esta nas singularidades das diferencas.

5.3 A INCLUSAO MENOR E O TERRITORIO DE PERTENCIMENTO DOS AUTISTAS

Os movimentos da inclusdo, através das narrativas dos desenhos das pessoas com TEA,
constroem possibilidades de um lugar de pertencimento, que é tracado com a re(invencao) das
multiplas formas de agir dentro do contexto das diferencas, em que narram seu caminhar com
0s gestos inventivos. Nesse contexto, ¢ possivel apontar o espago da inclusdo como uma “ilha
deserta”, o qual Deleuze (2004) afirma que produz movimentos diante das intempéries de
recriar condicdes de sobrevivéncia e se reinventar.

Larrosa (2002, p. 24) explica que a experiéncia nos ajuda a “falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentidd@o, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter
paciéncia e dar-se tempo e espago”. Desse modo, temos condicOes de afetar e ser afetado pelo
outro que caminha no movimento em direcao oposta ao que acontece no mundo.

E importante situar que, nesse contexto, Orri (2017) vé a inclusdo como uma ilha
perdida, por ser um espaco da separacgdo, do distanciamento e da soliddo dos naufragos, onde
se navega sem a esperanca do que pode encontrar, sendo pensada:

Como espelho dos excluidos, da separagdo, do afastamento, da segregacdo, da
soliddo — substantivos liames da angustia de um naufrago. Ou entdo ver nela
a possibilidade de um comeco, da re-criagdo de um mundo. Quem faz a
inclusdo acontecer na diferenca que se diferencia re-cria 0 mundo, re-cria 0s
espagos de aprendizagem, re-cria 0s momentos de aprendizagem, re-cria as
possibilidades de aprendizagem a partir da prépria inclusdo em sua condicao
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desértica e, aparentemente, rispida, porém rica de beneficios para todos que
povoam (Orru, 2017, p. 69 -71).

A autora mostra que, mesmo diante do afastamento, no padecimento que é construido
na experiéncia, e da segregacéo apresentada no deserto da incluséo, € possivel se reinventar em
meio as turbuléncias, com momentos de aprendizagem que conduzem a humanizagédo dos que
estdo envolvidos nesse processo. Por esse viés, Deleuze (2004, p. 7) exple que, “para que uma
ilha deixe de ser deserta, ndo basta, com efeito, que ela seja habitada”. E preciso que os que sdo
convidados aos desafios possam enfrentar os naufragios de forma criadora. Isso demanda
enfretamentos para conhecer outras formas de viver no mundo, para que 0s movimentos de
busca do lugar do outro comungue com as suas singularidades.

Os autistas inventam modos de fazer que contagiam outras diferengas, com desenhos
repetitivos e com outras formas de viver na escola, a partir, por exemplo, do mapa dos seus

movimentos repetitivos como destaca a Figura 21.

Figura 21 - Mapa dos movimentos repetitivos dos autistas

Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).

O desenho repetitivo dos autistas se reinventa em um territério estabelecido pelo
percurso rotineiro das linhas duras do trajeto 1, que sdo impactadas pelas rupturas de uma
educacdo da resisténcia, a qual permite ao diferente habitar em um territorio que se constroi
com as invengdes que dialogam com esses desenhos. Em meio as andancas ritualizadas de
Leonardo, no trajeto 1, outras linhas se cruzam no territério, no trajeto 2, com o caminhar
rotineiro de Igor, que, em seu olhar, deixa os escapes das suas linhas de errancias, sinalizando
que o que importa é o lugar das suas invengdes.

Cabe realcar, dessa forma, que Deleuze e Guattari (2003) se apropriam do conceito
“menor” em “Kafta, por uma literatura menor”, retratando as questdes que dialogam com o

devir que intercruzam o0s movimentos de resisténcia, diante do que é estabelecido pela
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sociedade. A alusdo a uma lingua menor, aparentemente subalternizada, se reinventa na sua
desterritorializacdo.

Uma literatura menor nao pertence a uma lingua menor, mas, antes, a lingua
que uma minoria constréi numa lingua maior. E a primeira caracteristica é que
a lingua, de qualquer modo, é afectada por um forte coeficiente de
desterritorializacdo. Kafka, nesse sentido, define o impasse que impede o
acesso a escrita aos judeus de Praga e faz da literatura algo de impossivel;
impossibilidade de n&o escrever, impossibilidade de escrever em alemado,
impossibilidade de escrever de outra maneira. Impossibilidade de néo escrever
porque a consciéncia nacional, incerta ou oprimida, passa necessariamente
pela literatura (Deleuze; Guatarri, 2003, p. 38).

Apesar do conceito de menor ser atribuido a uma lingua de usos menores, ao trazer esse
conceito para uma inclusdo menor, observamos que esta relacionada a um contexto de devir
que pertence a uma minoria que gera uma politica menor ao reinventar resisténcias e poténcias.
A lingua menor dissolve as formas de significados por linhas de transformacao dos sentidos,
inaugura as experiéncias sensitivas, pois libera determinados desejos por fluxos de intensidade
imprevisiveis, por uma experiéncia existencial singular??,

O menor rejeita seu desejo confiscado, no qual escrever ¢ um exercicio de
experimentacdo, que inventa uma impossibilidade na linguagem, afetando-nos de um jeito que
a gente ndo espera, porque nao hd previsibilidade para que ela seja tracada. Na literatura menor,
tudo ¢ politico. Ainda, na manifestacdo de outras possibilidades que a verdade pode se
expressar, tudo ¢ politico, porque ela manifesta uma verdade ndo pensada®.

Com isso, ao pensar a educacdo dirigida por planos decenais e diretrizes que
regulamentam as acgdes para a educacdo, conduzimos a forma de aprender, pensada e
estabelecida pelos tecnocratas, que projetam seus gabinetes a servigo do poder, instituindo uma
educacdao maior, com modelos Unicos que atendam a todos os sujeitos. Para Gallo (2002, p.
173), “a aprendizagem ¢ algo que escapa, que foge ao controle, resistir ¢ sempre possivel.
Desterritorializar os principios, as normas da educacdo maior, gerando possibilidades de
aprendizado insuspeitadas naquele contexto” contraria uma proposta de escola pensada com
projetos acabados. Contudo, é necessario ir alem, com base nas circunstancias que permitem
aos autistas inventar a partir dos seus desenhos, com novas aberturas para 0 mundo.

Nessa educagdo, hd projecbes para que as metas sejam alcancadas nos prazos
estabelecidos, de modo que seus resultados atribuam aos sujeitos o controle do aprender. Em
contrapartida, a educacdo menor se constitui um ato de resisténcia, ao se opor a todas as a¢oes

que padronizem e controlem as formas do que e como aprender dos autistas. Por isso,

22 Consideragdes realizadas pelo parecerista Prof. Dr. Anténio Almeida da Silva.
23 Consideracdes realizadas pelo parecerista Prof. Dr. Antonio Almeida da Silva.
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Uma educacdo menor € um ato de revolta e de resisténcia. Revolta contra os
fluxos instituidos, resisténcia as politicas impostas; sala de aula como
trincheira, como a toca do rato, o buraco do cdo. Sala de aula como espago a
partir do qual tragamos nossas estratégias, estabelecemos nossa militancia,
produzindo um presente e um futuro aquém ou para além de qualquer politica
educacional (Gallo, 2002, p. 172).

Com suas nuances, a educacgdo vivida no territorio de resisténcias envolve o cartografar
de gestos e invencdes que os estudantes autistas engendram ao caminhar, olhar, inventar, riscar
e escrever, quando o ato de desenhar surge como militancia da sua singularizacdo. Pode se
observar que a inclusdo menor transcende, por ser benéfica a todos, uma vez que
desterritorializa o territério dos excluidos e dos incluidos, visto que, em algum momento, sdo
confrontados pelas mesmas circunstancias.

Dessa maneira, uma linguagem menor dissolve as formas rigidas dos significados por
linhas de significacdo dos sentidos. A lingua menor corroi esses sistemas de produgdo, que
produzem outras relagdes de sentidos, corrompendo as relagdes dominantes. Dentro desse
enfoque, Orrt (2017, p. 56) destaca que a inclusdo menor “subsiste a envergadura da inclusdo
legalista que ora serve aos interesses do Estado, ora concede o direito ao cidad&o, ora se dobra
a microfisica do biopoder”. A autora nos alerta para uma incluséo

Que se faz presente para além do papel, para o além do abstrato e do intelectual
das politicas promulgadas. E aquela que ndo é estacada por obrigatoriedade
da lei para que 0s outros vejam existir na escola, sem motivos de denuincia que
atrapalhariam o bom e desejavel andamento legal da instituicdo. A essa
inclusdo que coexiste nas fronteiras, na linha diviséria do enlace binério,
excluidos/incluidos, que chamamaos de inclusdo menor (Orrd, 2017, p. 50).

“A inclusdo menor subsiste a inclusao legalista”. Dentro dessa perspectiva, a autora
mostra que a inclusdo vai além legislacdo, na garantia de uma educacédo cidadd. Entretanto,
aponta que esta deve ser construida nas relagdes das minorias, mesmo diante das lutas e
complexidade que a des(territorialidade) impde aos sujeitos nas suas subjetivacoes.

Nesse sentido, percebemos que 0 movimento que oS autistas tragam como grandes
sobreviventes da ilha da inclusdo é rodeado de desafios, 0s quais permitem que eles agucem
seu potencial criativo do desenhar, quando se aventuram a quebrar regras de um sobrevivente
que sempre viveu a deriva, procurando seu lugar livre de aprisionamento, em um processo de
construgdo e desconstru¢do do “eu”. Na condi¢do de resisténcias, diante das intempéries, 0
espaco da inclusédo é constituido, com as suas subjetivacdes, trazendo aberturas para que esses
sujeitos construam seu modo de existir.

Tendo isso em vista,

E no social que a inclus&o se constitui, em meio as diferencas que a todo tempo
se diferenciam e ndo se institucionalizam. E é no espaco provocado pela
inclusdo que a aprendizagem permanente e duradoura se torna possivel néo
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apenas para alguns, mas sim para todos sem ilusdo de padrfes uniformes,
porém disforme em sua incompletude. A inclusdo provoca um outro que ndo
se encontra nas extremidades da ponte ou das fronteiras, mas no entremeio,
nas entrelinhas (Orru, 2017, p. 74-75).

A autora ainda aponta que a inclusdo ndo comunga com as ideias institucionalizadas
que impdem padrdes preestabelecidos, entender que esta ndo dociliza 0s corpos, tampouco
aliena os sujeitos a seguir um modelo desconectado da sua realidade, mas reinventa, a partir do
seu ato criativo (Orrd, 2017). Nessa acepcdo, 0 estudante Leonardo demonstra a sua

interconexdo com a natureza, com o0s gestos tracados do seu desenho (Figura 22).

Figura 22 - A vinganca da natureza

Fonte: arquivo da pesquisadora (2023).

Na época dos anos 2000, os animais foram cacados no fim da época. Uma
reviravolta comegou. Em vez dos animais serem cagados, os humanos foram
a caca. Ao entrar na floresta e alvejarem o primeiro alvo, os humanos foram
atacados por varios animais. Muitos cacadores morreram e 0s Unicos
sobreviventes que chegaram a cidade viram os animais destruindo tudo. Essa
é a vinganca da natureza®*.

Ao apresentar sua narrativa, Leonardo demonstra preocupagao com o cenario tracado
pelas suas invencdes, no qual consegue vislumbrar o caos projetado pelo homem em relacao ao
ambiente natural. Assim, ele nos traz pistas de que a relacdo do homem com a natureza deve
ser harmoniosa, visto que somos parte dessa natureza. Nesse entendimento, a arte imaginativa
dos estudantes autistas cria um caminho para a inclusao, ao entender que, em uma escola para
as diferencas, as pessoas com deficiéncia e/ou neurodivergéncia criam outros modos de

aprender com o inventar da arte.

24 Fala de Leonardo, durante a oficina, realizada em outubro de 2023.
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6 OS OLHARES SOBRE AS NARRATIVAS DOS DESENHOS DOS AUTISTAS SAO
POSSIVEIS?

Olhares Cartograficos

E ver, olhar, observar, capturar

E ser presenca proxima

E ter brecha

E tecer fios

E transmodar

E foi dessa forma, que os autistas teceram os fios das narrativas dos
seus desenhos, no contexto da inclusao criando outras linhas de voo [...]
Claro, que isso depende do ponto de vista de quem Vé [...]

O estudo realizado sobre os desenhos e narrativas com estudantes autistas apresenta
dados cientificos. Estes evidenciam que, através da arte de desenhar e narrar seus registros
gréficos, eles estdo aprendendo, e ainda, de modo peculiar, expressam a visdo de si, do mundo
e de como aprendem.

Assim, esta pesquisa tem grande relevancia social, pois a publicacdo e socializa¢do dos
estudos realizados e sistematizados podem ser uma fonte de mobilizagdo para outros docentes
e instituicdes de ensino (escolas, por exemplo), a fim de que reflitam sobre como estdo
acontecendo (ou ndo) os processos de inclusdo de sujeitos neurodiversos nos espacos
educativos. 1sso, tendo em vista que ainda ocorrem muitas praticas pedagogicas
“padronizadas”, propostas da mesma forma para todos os alunos, desconsiderando as
especificidades, dificuldades e potencialidades para aprender.

O percurso da producdo dos desenhos feitos pelos estudantes mostra 0 quanto a escola
e instituicbes de ensino precisam se debrucar sobre os processos diversos de como a
aprendizagem ocorre. Com isso, urge a necessidade de se repensar a formacgéo de professores,
para que possam trabalhar em espacos escolares onde a diversidade de sujeitos se faz presente,
especialmente, daqueles que possuem um funcionamento neurodiverso, como é o caso de
estudantes autistas.

Nesse contexto, é possivel que esta pesquisa também instigue a realizacdo de novas
investigacOes cientificas. Estas podem se voltar a discutir sobre as praticas pedagogicas, a
organizacéo curricular e as formas/instrumentos de avaliacdo da aprendizagem de sujeitos com
TEA, bem como de outros que tenham uma condicéo peculiar de aprender.

Visto isso, € importante destacar que, ao analisar os desenhos e narrativas dos sujeitos

envolvidos na pesquisa, observamos um movimento de (re)invengdo de uma linguagem propria
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do mundo autista. Entdo, ao transitar em um territorio imerso de linhas duras, como professora
de Geografia, as minhas inquietacbes me transportaram a criar estratégias que fossem
inclusivas, e ndo exclusivas, ou seja, algo que contribuisse para que os sujeitos com TEA se
sentissem mais valorizados e motivados no aprender, alcancando conquistas a partir das
habilidades observadas e potencializadas no ato de desenhar. Estes resultados s&o imensuraveis.

As linhas duras que atravessam a maneira singular dos autistas foram rompidas, ao
permitir que os sujeitos das diferencas criassem suas linhas de voo na subjetivagéo de si. Por
essa razao, seus movimentos, dentro da escola, criam aberturas para que 0s outros estudantes
sejam incluidos através dos seus desenhos. Logo, capturando esses gestos, foi possivel entender
que nada estava pronto, contudo, foi construido no processo laborioso de conhecer para
transformar.

Os desenhos dos autistas tm modos préprios para sua existéncia, por estarem imersos
nas multiplas visdes de mundo que concebem da vida. Desse modo, as narrativas dos desenhos
mostram singularidades proprias do modo de existir de cada um dos participantes da pesquisa,
ao falar de si e dos desenhos.

Estes, embora tenham interesse restrito pelos seus tracos graficos, diferenciam-se nas
suas diferencas. Ao criarem as invencdes, trazem em seus repertorios elementos que emergem
da natureza, como forma de estar no mundo e participar da vida nele. De tal forma, mostram,
através das suas narrativas, que existem outros modos de aprender, por meio de outras maneiras
de vida, que sdo atreladas as inUmeras circunstancias imersas no contexto das diferencas com
as suas singularidades.

Ao contar as narrativas do desenho e de si, rompem com as estruturam que normatizam
a linguagem padrdo como a Unica possivel para os sujeitos que fazem parte da neurodiversidade.
Com isso, suas narrativas mostram que a linguagem dos seus desenhos aponta gestos com a
criacdo de novos signos, para compreendermos as potencialidades dos sujeitos singulares, que
criam modos proprios de se reinventarem, em uma sociedade que segrega e oprime aquele que
é diferente.

Diante desse contexto, faz-se relevante pensar que as diferentes concepgdes sociais da
educacao institucionalizada tém sofrido rupturas, ao ser confrontada com a forma de agir e criar
desenhos dos autistas, visto que o desenho é a forma que eles possuem de se comunicar com o
mundo, por meio da arte, com ideias, emog¢des e movimentos. Assim, 0s resultados do estudo
mostram que as narrativas dos desenhos dos estudantes expdem aberturas para a incluséo,
entendendo que, em uma escola para as diferencas, os sujeitos neurodiversos criam invengoes

de outra linguagem por meio do desenho. Nesse cendrio, em suas capturas, ao narrarem sobre
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0s desenhos dos bonecos e dos dinossauros, 0s estudantes participantes conseguiram perceber
que suas narrativas estdo imersas em um territorio onde conseguem transitar entre a realidade
e fantasia.

Por essa perspectiva, destacamos que a escola precisa motivar 0 movimento criativo de
desenhar. Importa situar que os desenhos dos autistas trazem possibilidades de entender as
maltiplas diferengas que existem na escola, além de desafiarem outras formas de aprender que
ndo comungam com modelos classificatorios e padronizados para sujeitos Unicos. Dessa
maneira, compreendemos como importante o olhar sensivel para os desenhos e suas narrativas,
como oportunidade de entendermos que eles tém modo proprio de existir no seu caminhar.

Sublinhamos também que, na neurodiversidade, as diferencas devem ser entendidas
como parte da constituicdo humana. Por isso, hd a necessidade da criagdo de ambientes
inclusivos, que permitam que as pessoas neurodiversas busquem o que potencializa a sua
condi¢do humana, para que suas diferencas sejam respeitadas.

Tendo isso em vista, ao trazer a poética de Manoel de Barros, para valorizar o0s
movimentos que traduzem os tracos do desenho de autistas, que sdo cartografados no contexto
escolar, observamos um enorme avango do incluir através da arte. Percebemos que esses
sujeitos carregam interesses em sua historia, os quais, na maioria dos casos, estdo relacionados
com restos, desperdicios e desprop6sitos. No entanto, apresentam novos contornos na arte de
inventar, com nuances que envolvem a sustentabilidade do planeta.

Cabe destacar, ainda, que o método cartografico permitiu 0 meu habitar em um territorio
tracado por linhas costumeiras e de errancias, que foi entrecruzado com linhas de voos, para o
processo de subjetivacdo desses sujeitos. Desse modo, trabalhar com o método cartogréafico
implica entender as diferencas com desdobramentos de outros mundos, ao romper com a
padronizacdo de uma linguagem Unica para 0s sujeitos neurodiversos no contexto escolar.

Nesse Vviés, analisamos que, quando mostram as repeticdes dos seus desenhos, sempre
apontam singularidades. Com isso, cabe afirmar, também, que as oficinas apresentaram
possibilidades para que pesquisados e pesquisadora estivessem juntos, na captura de gestos,
acoes, percepcoes e invengoes.

Assim sendo, ao cartografar os desenhos e narrativas dos estudantes com TEA, no
contexto da pesquisa, foi possivel pensar que ndo ha caminhos definidos para sua incluséo, mas
temos uma escrita que foge da praxis do significado, dissolvendo suas linhas para outras, fora
dos circuitos da linguagem normativa, imersas no movimento da arte que comunga com
criatividade e invencdo. Portanto, os autistas anunciam, com seus desenhos, uma linguagem

que movimenta a vida de quem ndo quer ser somente repeticdo, mas, sim, diferenca.
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APENDICE A - TERMO DA AUTORIZACAO DA INSTITUICAO PARTICIPANTE

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA
Programa de Pds-Graduacdo em Educacéo
Linha de Pesquisa Ill: Culturas, Diversidade e Linguagens
Departamento de Educagao
TERMO DA AUTORIZAQAO DA INSTITUIQAO PARTICIPANTE

Eu, , matriculada no curso de P6s Graduacéo Stricto Sensu em Educacdo — Mestrado
Académico da Universidade Estadual de Feira de Santana — UEFS, sob a orientagdo da Profa.
Dra., venho por meio deste solicitar a Diretora, a autorizagao para a coleta de dados nesta escola
com a finalidade de realizar a pesquisa intitulada: com o objetivo geral de .Com essa
pesquisa, deseja-se . Espera-se que os resultados obtidos possam auxiliar na inovacao de
praticas pedagogicas.

Para a coleta de dados solicitaremos acesso ao espago escolar para realizacdo das
oficinas e das rodas de conversa.

1. Para conhecer a relacdo que os estudantes autistas tém com o desenho, necessita-se
do espaco de uma sala para realizacdo de rodas de conversa com 0s genitores;

2. Para identificar as potencialidades das narrativas dos desenhos dos estudantes
autistas sera necessario ter acesso as imagens dos desenhos produzido nas oficinas;

3. Para registrar as narrativas, serd selecionada dez imagens dos desenhos de cada
participante, para analisar como se apropriam dos saberes imersos nos desenhos.

Importante ressaltar que a coleta de dados so seré iniciada ap0s a autorizagéo da Diretora
e/ou outro responsavel pela instituicdo e que os dados precisam ser identificados para que
possamos entrar em contato com os estudantes e 0s pais, apenas ap0s a assinatura do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e o Termo de Autorizagdo de Uso de Imagem.

Ressaltamos que os nomes e dados pessoais, ou quaisquer que possam identificar os/as
participantes serdo mantidos em sigilo e ndo serdo divulgados e/ou identificados nos resultados
publicados. Em tempo, assumo o compromisso de utilizar os dados obtidos somente para fins

cientificos, bem como disponibilizar os resultados da pesquisa para esta instituicao.
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Contando com a autorizacdo desta instituicdo, coloco-me a disposi¢do para qualquer

esclarecimento.

Atenciosamente,

(75)

(75)

Feira de Santana, / /
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA
Programa de Pds-Graduacgdo em Educacdo
Linha de Pesquisa Ill: Culturas, Diversidade e Linguagens

Departamento de Educacéo

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Ol4, sou professora Antonia do Nascimento Pereira Santos e estou Ihe convidando para
fazer parte da pesquisa voluntaria sobre os SABERES DAS NARRATIVAS DOS
DESENHOS DE ESTUDANTES AUTISTAS NO CONTEXTO ESCOLAR, sob a
orientacdo da professora Dra. Glaucia Maria Costa Trinchdo. A referida pesquisa tem o objetivo
de analisar como se da a apropriacdo dos saberes pelos estudantes autistas, a partir da relacédo
das narrativas dos seus desenhos. Com essa pesquisa, deseja-se identificar as potencialidades
das narrativas dos desenhos dos estudantes autistas, conhecer as tematicas e as estruturas das
narrativas dos desenhos dos estudantes autistas e registrar as narrativas dos desenhos
produzidos pelos estudantes autistas. Pretende-se com essa pesquisa auxiliar na inovagao de
praticas pedagdgicas dos desenhos de autistas no contexto escolar, além de contribuir com
pesquisadores que se debrucam em estudar as singularidades que envolvem estudantes com
autismo, tecendo novas reflexdes sobre os saberes que emergem dos desenhos.

Nessa pesquisa eu solicito que autorize o(a) seu(sua) filho(a) a participar das oficinas
de desenho e que a Sra. seja participante das rodas de conversa. O Registro de Consentimento
e do Assentimento do participante sera solicitado em uma sala de reunido com os participantes
da pesquisa, de forma a esclarecer o processo de consentimento.

As oficinas de desenhos com os seus filhos serdo em uma sala de reunido do colégio em
que estudam, com duracdo de 50 minutos, cada, durante 10 encontros. Nas oficinas serdo

utilizados caderno de desenho, papel oficio, lapis, lapis de cor, borracha e caneta. J& as rodas
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de conversa com voceés, responsaveis por eles, sobre os desenhos dos autistas ocorrerdo também
na sala de reunido com duracéo de cerca de 50 minutos.

Os procedimentos da pesquisa serdo direcionados por uma pesquisa qualitativa, através
do método cartografico, que visa acompanhar o processo da pesquisa, tendo como instrumento
de coleta de dados, os desenhos produzidos por dois estudantes autistas.

Durante as oficinas, os estudantes com TEA desenhardo quinze imagens, a serem
analisadas pela pesquisadora. Em seguida, a sua presenca, enquanto responsavel pelo estudante,
sera necessaria para a participacdo em rodas de conversa, para falar sobre a relagdo de seus
filhos com o desenho. Por fim, os estudantes falardo sobre a sua prépria relacdo com o0s
desenhos.

Depois desses momentos, 0s desenhos serdo fotografados para compor o texto
dissertativo para que possa realizar a analise das narrativas dos desenhos.

Esclarecemos que durante o processo poderdo ocorrer possiveis desconfortos
decorrentes do deslocamento da sala de aula para outro espaco, assim, quanto aos didlogos das
rodas de conversa com as genitoras, contudo ressaltamos que caso ocorra qualquer desconforto,
o dialogo estabelecido buscara minimizar esse sentimento, esclarecendo quantas vezes for
necessario sobre o estudo em qualquer aspecto que desejar. Caso esse desconforto ocorra na
escola, as oficinas de desenho e a roda de conversa poderéo ser realizadas em uma sala da Igreja
Imaculada Conceicdo, ao lado da escola.

Caso haja algum dano psiquico, moral, social ou cultural em qualquer etapa da pesquisa,
0 participante podera entrar em contato conosco e estara livre para continuar ou desistir, assim
como para ndo responder a alguma questdo em que se sinta desconfortavel, conforme a
Resolugdo CNS n° 510 de 2016. Se houver danos decorrentes dos riscos previstos, 0
pesquisador assumira a responsabilidade pelos mesmos, podendo o participante solicitar
indenizacdo caso este sofra dano de qualquer natureza decorrente dessa pesquisa e recebera
assisténcia integral e imediata, de forma gratuita, pelo tempo que for necessario, em caso de
danos decorrentes da pesquisa. Com isso, quero informar que os participantes tém o direito a
buscar indenizacdo caso ocorram danos causados pela pesquisa.

A sua participacdo € voluntéria e a recusa em participar ndo acarretard qualquer
penalidade/modificacdo na forma em que é atendido pelo pesquisador, a garantia de plena
liberdade do participante da pesquisa para decidir sobre sua participacdo, podendo retirar seu
consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem prejuizo algum; Nos pretendemos utilizar os
resultados para escrever textos para publicar em periodicos e livros e apresentar em eventos

sobre os saberes das narrativas dos desenhos dos autistas.
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De maneira alguma, seu nome ndo serd citado, sendo garantido o sigilo e a
confidencialidade durante todas as etapas da pesquisa e sua imagem seré protegida, para que as
informacdes utilizadas na pesquisa ndo causem qualquer tipo de prejuizo para vocé ou a
comunidade, mas solicitamos sua autorizacdo para publicar, se necessario, trechos do dialogo
da roda de conversa que serdo gravados e registrados em diario de bordo, na dissertagdo, assim
como as narrativas dos desenhos, apos o encerramento das atividades.

Os dados serdo armazenados em uma pasta catalogo e no computador da pesquisadora,
mantidos sob responsabilidade da mesma, aos quais terdo acesso apenas ela e a professora Dra.
Glaucia Trinch&o, por um periodo de até 10 anos.

Cada participante podera ter acesso, a qualquer momento que queira, aos resultados da
pesquisa relativos a sua pessoa. Além disso, o0s resultados serdo apresentados para a
Universidade Estadual de Feira de Santana, indicando possibilidades para 0s usos e desusos dos
resultados da pesquisa. Ressaltamos mais uma vez que os resultados ndo identificardo qualquer
dos participantes.

Este termo apresenta duas vias que devem ser assinadas (em todas as paginas) por mim,
gue sou a pesquisadora responsavel, e por vocé, participante de pesquisa. Uma fica conosco e
a outra é sua. Assim, caso vocé queira participar desse estudo, deve assinar o documento nos
locais indicados. Caso ndo seja possivel realiza-las no Colégio Estadual Imaculada Conceicéo,
podera ser realizada no espaco da Igreja Imaculada Conceicdo ao lado da escola.

A partir dos dados obtidos através das narrativas dos desenhos, serdo analisados 0s
saberes identificados nas suas producdes, observando o que os desenhos trazem na producao
dos dados. Quero afirmar que o(a) Sr.(Sra.) tera - compensacdo material, exclusivamente de
despesas do participante e seus acompanhantes, quando necessario, tais como transporte e
alimentacdo, caso tenha feito alguma gasto dessa natureza. Além de providéncias e cautelas a
serem empregadas para evitar situacbes que possam causar dano, considerando as
caracteristicas do participante da pesquisa. Para a protecdo da identidade dos pesquisados,
optamos por usar nomes ficticios, de maneira a garantir o anonimato do(a) seu(sua) filho(a).

Qualquer duvida sobre o0s aspectos éticos dessa pesquisa, vocé podera entrar em contato
com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP/UEFS), responsavel por proteger devidamente os
participantes das pesquisas cientificas envolvendo seres humanos e considerar 0
desenvolvimento e a ética necessarios ao trabalho cientifico e tecnologico, através do fone
(75)3161-8124 ou do e-mail cep@uefs.br. O CEP fica na Universidade Estadual de Feira de

Santana, Mdédulo 1, MA 17, Avenida Transnordestina, S/N, Novo Horizonte, Feira de Santana


mailto:cep@uefs.br

103

— Bahia, 44036-900 e funciona de segunda a sexta-feira, das 13:30 as 17:30. Queremos ressaltar
que a coleta de dados so sera realizada somente depois da aprovacao no CEP.

Agradecendo a sua atencdo, estou a disposi¢cdo para maiores esclarecimentos. Afirmo
que € da minha responsabilidade o armazenamento dos dados coletados, bem como a garantia
de sigilo e confidencialidade das suas informag6es. Meu endereco para contato é: Telefone:
(75) 992187739 / tonia.mest2016@gmal.com e da Orientadora (71) 988088433 /

trinchao@uefs.br.

Feira de Santana, / /

( ) Sim, autorizo a divulgacao das imagens dos desenhos e a participa¢do nas rodas
de conversa.
( ) Nao, ndo autorizo a divulgacdo das imagens dos desenhos, nem aceito

participar das rodas de conversa.

Responsavel legal

Pesquisador responsavel
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APENDICE C - TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA
Programa de Pds-Graduacgdo em Educacdo
Linha de Pesquisa Il1: Culturas, Diversidade e Linguagens

Departamento de Educacéo

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Ola garoto, tudo bem com vocé, que tem muita alegria em desenhar? Estou convidando
voce para participar de uma pesquisa que se chama “SABERES DAS NARRATIVAS DOS
DESENHOS DE ESTUDANTES AUTISTAS NO CONTEXTO ESCOLAR”. Sou Antonia do
Nascimento Pereira Santos, pesquisadora responsavel pela pesquisa, com informacgdes que
serdo explicadas a seguir. Analisando o que vocé fala sobre seus desenhos e 0 que eles
representam, tentarei entender os desenhos de outros autistas.

E importante que vocé leia, ou que alguém leia para vocé, esse documento com atencéo,
e em caso de qualquer duvida ou informacdo que ndo entenda, peca a mim, Antonia, ou a seus
pais que expliquem a vocé.

Antes de vocé assinar esse termo, irei Ihe explicar tudo em uma sala de reunido para que
vocé nédo tenha duvida.

Vocé s6 podera participar desse estudo se seus pais concordarem ou se vocé aceitar. Se
eles ndo deixarem ou vocé ndo aceitar participar da pesquisa, ndo tem problema algum. Se
aceitar, vocé ira assinar este documento, para confirmar a sua participacao.

Esclareco que esta pesquisa é voluntaria e s6 ocorrera se vocé aceitar fazer parte das
oficinas de desenho. Essas oficinas acontecerdo em uma sala de reunido da escola com duracgéo
de 50 minutos, durante 10 momentos. Nas oficinas serdo utilizados caderno de desenho, papel
oficio, lapis, lapis de cor, borracha e caneta. Quando vocé terminar as oficinas e produzir seus
desenhos, irei escrever o que vocé ira falar sobre o que desenhou e, em seguida, irei fotografar
as imagens dos seus desenhos para serem analisados. Se em algum momento vocé nao se sentir
bem, poderemos parar a oficina e continuar em outro momento. Caso ndo queira, podera desistir

de participar da pesquisa a qualquer momento sem prejuizo algum.



105

Quero que saiba que qualquer dano que essa pesquisa possa lhe oferecer, vocé tem o
direito a buscar indenizacao pelos prejuizos causados, junto a sua familia.

Mas se aceitar participar, as duvidas sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas pelo
pesquisador responsavel, via e-mail (tonia.mest2016@gmail.com) e, inclusive, sob forma de
ligacdo ou mensagem, através do seguinte contato telefénico: (75) 992187739. Se vocé ainda
tiver duvidas sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também podera fazer
contato com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) — 6rgdo responsavel por proteger
devidamente os participantes das pesquisas envolvendo seres humanos, inclusive os projetos,
cabendo-lhe a responsabilidade primaria pelas decisdes sobre a ética da pesquisa a ser
desenvolvida na instituicdo, de modo a garantir e resguardar a integridade e os direitos dos
voluntarios participantes nas referidas pesquisas.

Qualquer duvida sobre os aspectos éticos dessa pesquisa, Vocé e sua familia poderdo
entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP/UEFS), através do fone (75)3161-
8124 ou do e-mail cep@uefs.br. O CEP fica na Universidade Estadual de Feira de Santana,
Modulo 1, MA 17, Avenida Transnordestina, S/N, Novo Horizonte, Feira de Santana — Bahia,
44036-900 e funciona de segunda a sexta-feira, das 13:30 as 17:30.

Agradecendo a sua atencdo, estou a disposicdo para maiores esclarecimentos. Afirmo
que é da minha responsabilidade o armazenamento dos dados coletados, bem como a garantia
de sigilo e confidencialidade das suas informagdes.

Feira de Santana, / /

Participante de pesquisa

Pesquisador responsavel


mailto:cep@uefs.br
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APENDICE D - TERMO DE CONSENTIMENTO DE AUTORIZACAO DE USO
IMAGEM

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA
Programa de Pds-Graduacgdo em Educacdo
Linha de Pesquisa Il1: Culturas, Diversidade e Linguagens

Departamento de Educacéo

TERMO DE CONSENTIMENTODE AUTORIZACAO DE IMAGEM

Eu, portador(a) do RG n.° , inscrito(a) no CPF sob

0 n° , residente na AUTORIZO o uso de imagem do (a),

assim como, esse material sera usado para publicacdes de artigos cientificos em periodicos,
apresentacdes em eventos cientifico, publicacbes em capitulo e livros. Além de ser veiculada
em materiais como posteres, cartazes, anuncios, incluindo o uso ilustrativo em matérias, seja
em meios eletrénicos (site, outros portais, etc.), sem qualquer 6nus para a
Concordam, ainda, que as imagens podem ser combinadas com outras imagens, textos e
graficos, podendo ser cortadas parcialmente, alteradas no formato, assim como, outros meios
de divulgacgéo, que existam ou venham a existir no futuro, para veiculagdo/distribuicdo em
territério nacional e internacional, por prazo indeterminado.

Por esta ser a expressao da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito,
semque nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a imagem ora autorizada ou a
qualquer outro, e assino a presente autorizacdo em 02 (duas) vias de igual teor e forma.

Pesquisadora

Assinatura;

Responsavel pelo participante da pesquisa

Assinatura;

Telefone para contato: ( )

Feira de Santana / /
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ANEXO A - TERMO DA AUTORIZACAO DA INSTITUICAO PARTICIPANTE

8

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA
Programa de Pés-Graduagdo em Educagédo
Linha de Pesquisa III: Culturas, diversidade ¢ linguagens
Departamento de Educagdo
Feira de Santana, 13 de outubro de 2022.

A Senhora Luciana de Macédo Macério.
Diretora do Colégio Estadual Imaculada Conceigdo.

Eu, Antonia do Nascimento Pereira Santos, matriculada no curso de Pés Graduagdo
Stricto Sensu em Educagio - Mestrado Académico da Universidade Estadual de Feira de
Santana — UEFS, sob a orientagio da Profa. Dra. Glaucia Maria Costa Trinchdo, venho por meio
deste solicitar a Diretora, Luciana de Macédo Macdrio, a autorizagdo para a coleta de dados
nesta escola com a finalidade de realizar a pesquisa intitulada: SABERES DAS NARRATIVAS
DOS DESENHOS DE ESTUDANTES AUTISTAS NO CONTEXTO ESCOLAR, com o objetivo
geral de analisar como se da a apropriagdo dos saberes pelos estudantes autistas, a partir da
relagio das narrativas dos seus desenhos. Com essa pesquisa, deseja-se identificar as
potencialidades das narrativas dos desenhos dos estudantes autistas, conhecer as temiticas ¢ as
estruturas das narrativas dos desenhos dos estudantes autistas e registrar as narrativas dos
desenhos produzidos pelos estudantes autistas. Espera-se que os resultados obtidos possam
auxiliar na inovagdo de préticas pedagégicas com desenhos de autistas no contexto escolar, além
de contribuir com pesquisadores que se debrugam em estudar as singularidades que envolvem
estudantes com autismo, tecendo novas reflexdes sobre os saberes que emergem dos desenhos.

Para a coleta de dados solicitaremos acesso ao espago escolar para realizagdo das
oficinas e das rodas de conversa.

1. Para conhecer a relagdo que os estudantes autistas tém com o desenho, necessita-se
do espago de uma sala para realizagio de rodas de conversa com os genitores;
2. Para identificar as potencialidades das narrativas dos desenhos dos estudantes
autistas serd necessario ter acesso as imagens dos desenhos produzido nas oficinas;
3. Para registrar as narrativas, serd selecionada dez imagens dos desenhos de cada
participante, para analisar como se apropriam dos saberes imersos nos desenhos.

Importante ressaltar que a coleta de dados s sera iniciada aps a autorizagdo da Diretora
e/ou outro responsivel pela instituicdo e que os dados precisam ser identificados para que
possamos entrar em contato com os estudantes e os pais, apenas apds a assinatura do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e o Termo de Autorizagdo de Uso de Imagem.

Ressaltamos que os nomes ¢ dados pessoais, ou quaisquer que possam identificar os/as
participantes serdo mantidos em sigilo e ndo serdo divulgados e/ou identificados nos resultados
publicados. Em tempo, assumo o compromisso de utilizar os dados obtidos somente para fins
cientificos, bem como disponibilizar os resultados da pesquisa para esta instituigdo.

Contando com a autorizagdo desta instituigdo, coloco-me a disposicdo para qualquer
esclarecimento.

Atenciosamente, .

tonia do Nascimento Pereira Santos.

(75) 992187739
‘ -
. Glaucia Maria [Costa Trinchao

(75) 988088433
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ANEXO B — TERMO DE CONSENTIMENTO DE AUTORIZACAO DE USO DE
IMAGEM DO ESTUDANTE LEONARDO

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA
Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo

Linha de Pesquisa I1I: Cultura, diversidade ¢ linguagens
Departamento de Educagdo

TERMO DE CONSENTIMENTO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

o

Eu, (j/& ortador(a) do RG n.
OQ} 5c)Ab.an inscrito(a) no CPFsob o n° 05413435 24
residente na. AUTORIZO o-uso de imagem do (a), assim como, Esse material serd
usado para publicagdes de artigos cientificos em periédicos, apresentagdes em eventos
publicagdes em capitulo e livros. Além de ser veiculada em materiais comox
posteres, cartazes, anuncios, incluindo o uso ilustrativo em matérias, seja em meios

eletronicos (szte, outros portais, €tc.), sem qualquer 6nus paraa \SEV 2 \JEFS . Concordam,
as com outras imagens, textos e graficos,

cientifico,

ainda, que as imagens podem ser combinad
alteradas no formato, assim como, outros meios de

podendo ser cortadas parcialmente,
ou venham a existir no futuro, para veiculagdo/distribuigdo em

divulgagdo, que existam
al e internacional, por prazo indeterminado.

territério nacion
declaro que autorizo 0 uso acima descrito,

Por esta ser a expressdo da minha vontade,
ireitos conexos a imagem ora autorizada

que nada haja a ser reclamado a titulo de dir
¢iio em 02 (duas) vias de igual teor ¢

sem
e assino a presente autoriza

ou a qualquer outro,

forma.

e s o Mo ouF [ Suds

Assinatura: __/
Responsd Vamcnpan‘t/da pesqunsa

A liluna. Gormdh
2 130
Feira de Santana,/ 2119 2a23

Assinatura:
Telefone para contato: (3;5

Av. Transnordestina, S/N - Novo Horizonte
Felra de Santana - — Bahla — Brasil ;
ff E-mail: f i

Home Page: http:
" e Telefone: (75) 3161- 8246
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ANEXO C - TERMO DE CONSENTIMENTO DE AUTORIZACAO DE USO DE
IMAGEM ESTUDANTE IGOR

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA
Programa de Pés-Graduagdo em Educagio
Linha de Pesquisa III: Cultura, diversidade e linguagens
Departamento de Educagio

TERMO DE CONSENTIMENTO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Qefu, Dam forva ?duwuo portador(a) do RG n.°

(3 |55 633 -3 inscrito(a) no CPFsobon.° 929832205.¢%

reSIdenle na. AUTORIZO o uso de imagem do (a), assim como, Esse material serd

usado para publicagdes de artigos cientificos em periodicos, apresentagdes em eventos
cientifico, publicagdes em capitulo e livros. Além de ser veiculada em materiais como
posteres, cartazes, anuncios, incluindo o uso ilustrativo em matérias, seja em meios
eletronicos (site, outros portais, etc.), sem qualquer dnus para a V)7 F S . Concordam,
ainda, que as imagens podem ser combinadas com outras imagens, textos e graficos,
podendo ser cortadas parcialmente, alteradas no formato, assim como, outros meios de
divulgagdo, que existam ou venham a existir no futuro, para veiculagdo/distribuigdo em.
territorio nacional e internacional, por prazo indeterminado.

Por esta ser a expressio da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito,
semque nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos 4 imagem ora autorizada
ou a qualquer outro, e assino a presente autorizagdo em 02 (duas) vias de igual teor e
forma. '

Pesquisadora

~

Assinatura:

Responséavel pelo participante da pesquisa
Assinatura: é}dﬁu YO 4}1 m
Telefone para contato: (19 <:\ 8 \28 00 ")‘ 1

Feira de Santana, /V / /Q 2023-

Av. Transnordestina, S/N — Novo Horizonte
Feira de Santana — Bahia - Brasil

Home Page: hitp://www2.uefs bripoge/ E-mail
v Telefone: (75) 3161-8246
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