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JUREMA

Ninguém consegue dar fim
a jurema do sertao.

A gente arranca e ela brota,
teimosa, do mesmo chao...

Também na vida da gente,
tais teimosias se dao...

gue amor, menina, é jurema
gue nasce no coracao...

(MOTTA, 1987d, f. 14v).



RESUMO

A presente tese, intitulada Hiperedicao das trovas de Eulélio Motta, financiada pela CAPES e
inserida no ambito do Programa de PoOs-Graduacdo em Estudos Linguisticos - PPGEL, da
Universidade Estadual de Feira de Santana — UEFS, problematiza a praxis filolégica a partir da
experiéncia editorial das trovas do escritor baiano Eulalio de Miranda Motta, com a devida
atencdo para os agentes envolvidos nos processos de producdo, divulgacdo e circulacdo das
trovas no Brasil. A tese tem como produto um website: O Trovador — edi¢do das trovas de
Eulalio Motta (eulaliomottatrovador.com.br), que se configura como uma hiperedigdo de 337
trovas de Eulalio Motta. Ele iniciou sua atividade literaria no comeco da década de 1920 e
produziu textos de diferentes géneros como causos, poemas, crénicas, cordéis, trovas etc. Entre
0s géneros literarios praticados pelo escritor, destacam-se as trovas que esteve presente desde
0 inicio de suas atividades literarias até o ano de seu falecimento 1988. Esses textos foram
preservados nos cadernos, em manuscritos avulsos, datiloscritos e impressos (livros e jornais),
alguns deles inéditos. A metodologia busca conciliar os estudos, métodos da filologia as
pesquisas no ambito das Humanidades Digitais, nas fontes documentais do acervo e nos estudos
até entdo desenvolvidos pelos pesquisadores que se dedicam ao estudo de Eulalio Motta. A
pesquisa dialoga com a Sociologia do Texto, a Critica Textual, as Humanidades Digitais e 0s
Estudos Literarios. No que se refere a tradi¢éo oral das trovas, sdo mobilizadas discussdes sobre
poética oral e estudos culturais. Para a analise da tradicao escrita das trovas, a pesquisa leva em
consideracdo as discussdes da Sociologia do texto e da historia cultural das préaticas de escrita.
Por meio do website O Trovador, os textos foram apresentados sob diferentes abordagens
editorias como a edi¢do fac-similar, a edicdo topogréfica, a edicdo linearizada, a edicdo
atualizada com links e a edicdo em confronto sinoptico (destacada e ndo destacada). Outras
informacdes contextuais sobre o processo de producéo e circulagdo das trovas, bem como o
movimento Trovista e Neotrovista no Brasil também integram o website e podem ser acessados
de maneira hipertextual, a exemplo de imagens, textos e videos. Assim, a presente pesquisa
oportuniza os leitores-usuarios uma experiéncia de imersdo no acervo e na producéo literaria
de Eulalio Motta.

Palavras-chave: Trovas. Eulalio Motta. Hiperedicdo. Filologia.



ABSTRACT

This thesis, entitled Hyperedition of Euldlio Motta’s trovas, financed by the Capes and inserted
in the scope of the Graduate Program in Linguistic Studies - PPGEL, of the State University of
Feira de Santana — UEFS, problematizes philological praxis from of the editorial experience of
the trovas by the Bahian writer Eulalio de Miranda Motta, with due attention to the agents
involved in the processes of production, propagation and circulation of the trovas in Brazil. The
thesis’ product is a website: O Trovador — edition of the trovas by Eulélio Motta
(eulaliomottatrovador.com.br), wich is configured as a hyperedition of 337 trovas by Eulélio
Motta. He began his literary activity in the early 1920s and produced texts of different textual
genres such as causos, poetry, chronicles, cordéis, trovas, etc. Among the literary genres
practiced by the writer, the trovas stands out, which was present from the beginning of his
literary activities until the year of his death in 1988. These texts were preserved in notebooks,
dispersed manuscripts, typed and printed (books and newspapers), some of them unpublished.
The methodology seeks to reconcile studies, philology methods with research within the scope
of Digital Humanities, in the documentary sources of the collection and in the studies
developed so far by researchers dedicated to the study of Eulalio Motta. The research dialogues
with the Sociology of Text, Textual Criticism, Digital Humanities and Literary Studies. With
regard to oral tradition of the trovas, discussions on oral poetics and cultural studies are
mobilized. To analyze the written tradition of the trovas, the research takes into account
discussions on the Sociology of the Text and the cultural history of writing practices. Through
the O Trovador website, the texts were presented under different approaches such as the fac-
similar edition, the topographic edition, the linearized edition, the updated edition with links
and the edition in synoptic confrontation (highlighted and not highlighted). Other contextual
information about the trovas’ production and circulation process, as well as the Trovista and
Neotrovista movement in Brazil are also part of the website and can be accessed in a
hypertextual manner, such as images, texts and videos. Thus, this research provides readers-
users with an experience of immersion in the collection and literary production of Eulalio
Motta.

Keywords: Trovas. Eulalio Motta. Hyperedition. Philology
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1 INTRODUGCAO

O presente trabalho, intitulado Hiperedicdo das Trovas de Eulélio Motta, trata-se de uma
pesquisa de doutorado financiada pela CAPES, através de bolsa de pesquisa, e inserida no
ambito do Programa de Pos-Graduacdo em Estudos Linguisticos — PPGEL, da Universidade
Estadual de Feira de Santana — UEFS. O objetivo da pesquisa é realizar a hiperedicao das trovas
do escritor Euldlio Motta, preservadas em seu acervo literario, presentes nos 337 textos
identificados até 0 momento e apresentar o estudo das trovas do escritor com especial atencdo
para 0s agentes envolvidos nos processos de producao, divulgacdo e circulagdo das trovas no
Brasil, por meio do website: O Trovador — edicdo das trovas de Eulalio Motta, acessado no
dominio: eulaliomottatrovador.com.br.

O estudo e edicdo das trovas do escritor baiano Eulélio de Miranda Motta teve inicio na
graduacdo com o projeto de Iniciacdo Cientifica, em 2013. Como atividade de pesquisa foi
executado o plano de trabalho Edi¢ao semidiplomética do caderno Meu Caderno de Trovas,
que teve como resultado a edicdo semidiplomatica e a descri¢do do caderno manuscrito Meu
Caderno de Trovas.

Em continuidade, foi realizada a pesquisa documental em todo o acervo, por meio da qual
foram identificados um total de 210 textos (trovas autbnomas, poemas em trovas?!, conjuntos de
trovas e poemas que contém trovas), localizadas em diversos materiais, como: livros publicados
por Euldlio Motta; antologias organizadas por terceiros; jornais; panfletos; cadernos
manuscritos; datiloscritos; cartas e manuscritos avulsos. Além disso, constam também no
acervo, documentos com registros de anotacOes referentes as mesmas, incluindo a opinido de
leitores, colegas escritores, trovadores e correspondentes. A partir dessa pesquisa, realizou-se a
edicdo semidiplomatica e o estudo descritivo de todas as trovas presentes no acervo literario.

Estendendo-se ao mestrado, foi elaborada a edi¢éo critica em perspectiva genética de 110
trovas do caderno Meu Caderno de Trovas e foi feito um estudo sobre a construgédo do perfil
do Trovador Eulalio Motta, tendo como resultado a publicacdo da dissertacdo EdicOes de trovas
do Meu Caderno de Trovas (ROCHA, 2018). Nesse periodo, optou-se pela edigcédo de parte do
corpus das trovas, devido ao seu volume, ao tempo e ao fato de algumas trovas e poemas em

trovas possuirem singularidades no processo de escrita e reescrita que, do ponto de vista do

1 No estudo das trovas de Euldlio Motta adota-se o termo “poema em trovas” por caracterizar grande parte da
producdo textual do corpus em questdo, com base na defini¢do apresentada por Eno Teodoro Wanke, trovador e
estudioso da trova no Brasil. Segundo Wanke (1978, p. 10), “Poema (ou poesia) em trova é uma composicéo em
versos onde as estrofes (quadras setissilabicas) podem ser, pelo menos em grande parte, desdobradas em trovas.
[...] Reunido de trovas sob 0 mesmo tema, ou tendo um encadeamento tematico.” (grifo do autor).
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editor, a edicdo critica na modalidade impressa ndo contemplaria a complexidade da situacao
textual. Ficando estas para serem editadas na Hiperedicdo junto as demais trovas que foram
editadas anteriormente.

A realizacdo desses estudos foi possivel devido a preservacdo do acervo por Eulélio Motta
e ao trabalho de organizacéo e sistematizacao realizado por Patricio Barreiros, a quem o acervo
foi doado, em 1999, atual coordenador do Nucleo de Estudos Interdisciplinares em
Humanidades Digitais (NeiHD/UEFS), ao qual estdo vinculados os projetos de pesquisa:
Edicdo das obras inéditas de Eulalio Motta (CONSEPE/UEFS, Resolugdo N° 128/2008 e N°
070/2016) e Estudos lexicais no acervo de Eulédlio Motta (CONSEP/UEFS Resolucdo N°
137/2017).

O escritor Eulalio de Miranda Motta (1907-1988), natural do municipio de Mundo Novo
— BA, dedicou-se a escrita literaria por aproximadamente 60 anos, iniciando sua atividade no
comeco da década de 1920. Ele chegou a publicar trés livros de poesias: llusdes que passaram...
(1931), Alma enferma... (1933) e Cangbes do meu caminho (em duas edi¢Oes: 1948 e 1983),
além de diversas poesias dispersas em jornais, antologias e revistas.

Eulalio Motta preocupou-se em organizar e preservar seu acervo literario composto de:
a) 15 cadernos manuscritos com textos literarios inéditos, rascunhos de cartas, anotac6es diarias
do cotidiano, etc.; b) 88 cartas, incluindo correspondéncia ativa e passiva; c) 39 datiloscritos de
textos literérios; d) 9 diplomas; €) 11 documentos de identificacdo pessoal; f) 870 fotografias
identificadas e ndo identificadas; g) 88 livros que integravam sua biblioteca; h) 6 folhetos de
cordel; i) 1129 exemplares de panfletos; j) 49 exemplares de jornal; k) 68 manuscritos
dispersos; I) uma colegdo de 32 cédulas de dinheiro antigo; m) a maquina de escrever de Eulalio
Motta (BARREIRQOS, 2012, p. 97). Essa documentacdo permite compreender diversos perfis
do escritor, destacando-se sua atividade literaria, jornalistica e politica.

Dentre os 15 cadernos manuscritos inéditos, que compdem o acervo literario de Eulalio
Motta, encontra-se 0 Meu Caderno de Trovas (1987), que integra o corpus desta pesquisa. Esse
caderno corresponde a um projeto de livro inédito produzido e organizado pelo escritor, que

retne 125 textos, sendo 110 trovas e 15 poemas em trovas.

Os textos do caderno em questdo foram escritos em diversos momentos da
vida do escritor. Ele passou os textos a limpo e organizou um sistema de
numeracao. A maneira como 0 escritor se preocupou em organizar o caderno
— inserindo capa, folha de rosto, datagcdo, numeracao de pagina e das trovas
e as marcas de burilamento do texto — demonstra sua preocupagdo em
preparar o material para publicacdo. Ao manipular o Meu Caderno de Trovas,
percebemos as maltiplas relagGes que ele mantém com diversos documentos
do acervo de Eulalio Motta. Suas trovas nao se restringem apenas ao referido
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caderno, ha também livros, manuscritos avulsos, datiloscritos, jornais,
panfletos, caderneta de anotag6es e outros cadernos permeados por elas. 1sso
demonstra que projeto do poeta trovador teve inicio bem antes da data que
aparece em Meu Caderno de Trovas e atravessa toda a sua producao literaria
(Rocha, 2018, p. 19-20).

Devido a extensao e singularidade do corpus, percebeu-se a necessidade de realizar uma
edicdo que contemple a pluralidade dos materiais disponiveis, textos e paratextos com a
possibilidade de torna-los acessiveis ao leitor, comum e especializado, por meio de uma edicao
mais interativa e dindmica, que dialoga com diferentes géneros textuais e apresenta distintas
camadas editoriais, que propicia 0 acesso e a leitura das trovas por diferentes caminhos. Nesse
sentido, a Hiperedicdo é o modelo de edicdo que mais atende as particularidades das trovas de
Eulalio Motta.

Justifica-se a relevancia da pesquisa por poder contribuir para a preservagao da memdoria
do escritor Eulalio Motta, divulgacdo dos estudos sobre a literatura produzida no Nordeste,
evidenciando o estudo do género literério trova e sua proximidade com a oralidade, valores
culturais e tradi¢fes populares. Além disso, a Hiperedi¢do tornara a obra mais acessivel a uma
gama de usuarios/leitores que se interessem pelos estudos em distintas areas de conhecimento,
como: literatura, linguistica, histdria, sociologia.

O estudo com fontes primarias e com o acervo literario traz relevante contribui¢do para
resguardar a memdria individual e coletiva de um povo e de suas vivéncias em um determinado
periodo historico. Por meio do estudo e edi¢éo das trovas € possivel tracar um provavel caminho
das relac6es que o trovador Eulalio Motta manteve com a comunidade de Mundo Novo e com
outros trovadores através de sua poesia popular; as motivacdes para a composicdo de seus
versos, a interagdo com o publico leitor e ouvinte, a contribuicdo de leitores e amigos na
producdo das trovas e a presenca desse género literario nos costumes locais.

Assim, com base nos estudos do acervo de Eulalio Motta, na pesquisa sobre trovas, nos
pressupostos tedricos e metodoldgicos da Filologia e das Humanidades Digitais, para o
desenvolvimento da Hiperedicdo das trovas, busca-se: 1) revisar as transcrigdes, descri¢des e
edicdes das trovas realizadas em etapas anteriores; 2) retomar a pesquisa documental no acervo
a fim de atualizar todos os dados sobre as trovas do acervo; 3) preparar 0 corpus por meio da
organizacdo de edicBes e transcri¢des filologicas das trovas em modalidades distintas, que
integrardo as camadas editorias da Hiperedicdo, tendo em vista as implicagdes mais profundas
gue o meio digital requer nesse processo de remodelagem; 4) organizar o dossié dos textos que

integrardo a Hiperedicdo; 5) desenvolver o layout da Hiperedicdo através do Wordpress



17

(sistema livre e aberto de gestdo de conteido para internet, baseado em PHP com banco de

dados MySQL, executado em um servidor interpretador).

1.1 ESTRUTURA DA TESE

A tese esta organizada em seis secdes. A primeira secdo refere-se a essa introducao, cuja
finalidade € contextualizar a pesquisa realizada e apresentar as se¢des posteriores.

A segunda sec¢do, intitulada A histdria das praticas de producao, divulgacéo e circulagado
das trovas no Brasil, trata da producéo de trovas no pais, tragando um percurso historico desde
sua origem até a consolidacdo dos movimentos literarios: Trovismo e Neotrovismo. Ela esta
subdividida em quatro se¢des secundarias: Trovadores e divulgadores; Espagos de circulacéo
e divulgacdo da trova no Brasil; A criagdo de instituicdes e 0s movimentos literarios: Trovismo
e Neotrovismo; As trovas no século XXI: novos espacos de preservacao e difuséo; e uma secédo
terciaria: O deslocamento de parte do acervo de Euladlio Motta para o ambiente virtual:
vantagens e desafios. Essas subsecOes discutem, mais especificamente, sobre 0s agentes que
impulsionaram a institucionalizacdo da trova, os sujeitos atuantes na producdo, divulgacao,
organizacdo de eventos, fundacdo de instituicdo e estudo critico da trova, buscando a
consolidacdo dos estudos literarios da trova dentro da historiografia literaria brasileira. A dltima
subsecdo, por sua vez, aborda a producdo das trovas na atualidade, 0s usos das midias digitais
para divulgacao, os trovadores modernos e as novas modalidades (eventos virtuais de encontro
de trovadores). Além disso, trata do remanejamento de parte do acervo fisico de Euldlio Motta
para 0 ambiente virtual, criando assim um segundo acervo, que acarreta novas questfes, como
preservacdo, protecao patrimonial, seguranca, acessibilidade, materialidade digital etc.

A terceira secdo, As trovas de Eulalio Motta, apresenta o corpus da pesquisa e aborda a
dedicacdo do escritor a producdo de trovas desde a década de 1920 até a década de 1980. Esta
subdividida em: O corpus; O itinerario da producéo das trovas desde 1920 a 1980; A década
1980 e a producao de trovas. Como mencionado, Eulalio Motta dedicou-se a distintos géneros
literarios, entretanto, € notdria a grande producdo de trovas ao longo dos anos que ele se dedicou
a escrita, preservadas em diversos suportes que apontam para 0s processos de escrita e reescrita,
deslocamentos, integracdes e desmembramento de poemas, um notdrio processo de reuso de
seus proprios versos que se torna mais evidente no ano de 1987, periodo que ele se dedica a
organizacéo dos projetos de livros: Meu Caderno de Trovas e Cangdes do meu caminho 32 ed.,
além de ser 0 ano em que o escritor se empenhou em uma maior divulgacdo de seus poemas

setissilabicos nos panfletos.
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A quarta secdo, Filologia Digital: novos caminhos para a edicdo das trovas de Eulalio
Motta, discorre sobre a aproximacao entre os estudos filologicos e as Humanidades Digitais,
como mudangas epistemoldgicas na nogdo de texto, leitor e editor. As pesquisas filoldgicas sdo
direcionadas para um novo caminho em que se entrecruzam métodos editoriais, teorias e
disciplinas. Rompendo com a ideia de unicidade do texto, leitor passivo e neutralidade do
editor. Ainda nessa se¢do, se busca realizar um levantamento bibliografico das edi¢des digitais
— nomenclaturas, conceitos, exemplos — de um panorama mais geral para um olhar mais local,
0 que se tem produzido e discutido em alguns paises, 0 que vem sendo feito no contexto
brasileiro e mais especificamente em algumas universidades da Bahia. Por fim, discutir sobre a
escolha da Hiperedicdo para as trovas de Euldlio Motta. A secdo se subdivide em duas
subsecdes secundarias: As Humanidades Digitais; Filologia Digital e a publicacao de edi¢Bes
filologicas em suportes eletronicos, e duas subsecOes terciarias: As producdes de edicdes
filologicas em suporte eletrénico; As producbes de edicbes digitais no cenario de pesquisa
cientifica baiana.

A quinta e secdo, intitulada A Hiperedicao das trovas de Eulalio Motta, trata do projeto
de hiperedicéo das trovas, com base na Filologia Digital. A sec¢do se subdivide em: As escolhas
editoriais e os caminhos metodoldgicos; Camadas editoriais: 0s niveis de apresentacdo das
trovas; As ferramentas e os programas utilizados na hiperedicdo das trovas; O website: O
Trovador — edigdo das trovas de Eulélio Motta. Essa Ultima subse¢do, por sua vez, apresenta
de forma detalhada o trabalho da edicéo das trovas, os recursos utilizados, a exploracao das
potencialidades das ferramentas digitais, principalmente para construir possibilidades de leitura
mais dindmica e diversa, contribuindo para a autonomia e liberdade do leitor para eleger seus
caminhos de leitura das trovas.

Por fim, tém-se as Consideragdes Finais que trata dos resultados alcangados e dos
desafios enfrentados para a elaboracao da hiperedicdo das trovas. Ao final, encerra-se com as
Referéncias.

Como referencial teérico e metodoldgico, a pesquisa se baseia nas proprias fontes
documentais preservadas no acervo e nos estudos até entdo desenvolvidos pelos pesquisadores
dos projetos de pesquisa para discutir sobre as trovas de Eulalio Motta. Num contexto geral da
producédo de trovas no Brasil, o trabalho se ampara nas discussdes de trovadores e criticos da
trova, a exemplo de Eno Teodoro Wanke e Aparicio Fernandes. No que se refere a tradigdo da
poetica oral das trovas sdo mobilizadas as discussfes sobe poética oral e estudos culturais. Para

a analise da tradicdo escrita das trovas, a pesquisa se baseia nas discussdes da Sociologia do



19

texto e da histdria das praticas de escrita. Por fim, para o trabalho da hiperedicdo aliam-se os

estudos filoldgicos as Humanidades Digitais.
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2 A HISTORIA DAS PRATICAS DE PRODUCAO, DIVULGACAO E CIRCULACAO
DAS TROVAS NO BRASIL

Toda trova € uma quadra, mas nem tdda quadra é trova (Fernandes, 1974, p.
91).

A epigrafe acima talvez pareca um simples axioma sobre a caracterizacdo da trova, no
entanto a distingéo feita por Fernandes reflete o trabalho de trovadores e estudiosos da trova na
tentativa de defini-la como producdo poética brasileira. Embora, Wanke (1973) e Fernandes
(1974) reconhecam as cantigas trovadorescas como lugar de possivel origem da trova, seus
estudos buscam, além de tracar um percurso da sua origem historica, analisar criticamente a
consolidacdo da trova moderna como genuinamente brasileira.

A palavra ‘trova’ “foi introduzida no portugués através do provencal (occitano) troba,
significando o poema, a composic¢do versificada de qualquer metro ou nimero de versos e
estrofes”. (WANKE, 1973, p. 18, grifo do autor). Desse modo, na Idade Média, ‘trova’
designava qualquer poema, além de receber outras designa¢fes como: cantiga, moda, versinho,
quadra, quadrinha, redondilha etc. Segundo os autores Wanke (1973) e Fernandes (1974), ha
caracteristicas estruturais de metrificagdo e rima que regulamentam e definem a trova brasileira,

a diferenciando da trovadoresca.

Recebendo da Idade Média as palavras trova e trovador, é natural que alguns
associem a moderna Trova, regulamentada e definida, com o tipo de trovas
em voga naquela época. Ai reside a diferenga fundamental, porquanto as
trovas medievais nada tinham a ver com a moderna concepcio de Trova. E
possivel que em determinada época tenha havido uma transicéo, ou seja algum
ponto de contato entre as “trovas” medievais e a Trova na forma em que
atualmente é aceita (Fernandes, 1974, p. 14).

A pluralidade seméantica e o fato de ter sido comumente utilizada por muitos poetas sem
distincdo dos termos contribuiu para a cristalizagcdo da definicdo da trova como poema menor,
singelo, vernaculo e breve. Defini¢Ges rasas que colocaram a trova no lugar da impreciséo,

como se observa a seguir:

QUADRA - v. Quadrinha.

QUADRINHA — Também chamada quadra ou trova, consiste num quarteto,
ou estrofe de quatro versos, que se autonomizou e se fixou como poema.

[...] Por sua brevidade e singeleza, lembra o haicai, japonés, e pela fei¢do
sentenciosa que geralmente assume, evoca 0 soneto: o quarto verso,
funcionando como fecho de ouro, encerra a conclusdo do pensamento que se
enuncia nos segmentos precedentes.
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Conhecida desde a ldade Média, a quadrinha € um dos poemas de forma fixa
mais tipicamente vernaculo. E a despeito de haver utilizado, no curso de sua
evolucdo historica, varios metros, o redondilho, sobretudo o maior (de sete
silabas), constitui-lne o verso predileto. (MOISES, 1999, p. 425, grifo do
autor).

TROVA — Provencal trobar; Latim tropare, inventar, compor tropos.

Durante a Idade Média, galaico-portuguesa, o vocabulo “trova” era sindnimo
de “cantiga”, e, portanto, designava toda espécie de poema em que se produzia
alianca entre a letra e a musica. A partir do século XVI, com a desvinculagédo
havida entre as palavras e a pauta musical, o termo fixou-se como equivalente
da quadrinha (Moisés, 1999, p. 503, grifo do autor).

Desse modo, a tradi¢do oral da trova e sua musicalidade fazem parte do seu legado
historico, essa forma de composicdo poética fundou raizes nos costumes de diferentes
comunidades e geragdes. Conforme Fernandes (1974, p. 12), os dicionarios da Lingua
Portuguesa definem trova como “uma composic¢ao poética ligeira e de carater mais ou menos
popular; quadra popular; cangdo; cantiga”. Para o termo ‘Trovador’ ddo a seguinte definicao:
Poeta provencal da ldade Média. Por extensdo: poeta lirico, cantor. (grifo do autor). Sobre
essa tradicdo da poética oral termos como folclore, cultura popular e poesia oral circundam e
atravessam a conceituacdo da trova contribuindo para o seu (ndo)lugar na historiografia literaria
brasileira. Segundo Zumthor (2010, p. 18), sdo no¢des ambiguas em torno dos estudos da
cultura oral, gerando “interpretacdes muitas vezes incompativeis e at€ mesmo contraditorias”.

Sobre o termo folclore, Zumthor (2010, p. 18-19) discorre:

Criado em 1846 por w. J. Thomas, o termo folklore, de folk “povo”, e lore,
antiga palavra designando um “saber”, refletia-se a um conjunto de costumes.
Entretanto esse termo permitia a passagem para o inglés (e depois para o
francés, que o adotou) das ideias de Volksgeist, dai Volkspoesie, Volkslied
(espirito, poesia, can¢do do povo), lancadas entre 1775 e 1815 por Herder e
Grimm e que continuaram a ser utilizadas na Alemanha até aproximadamente
1870, embora modificadas ou falseadas pela ideia de Naturpoesie, de Grimm:
“poesia de natureza”, andonima, tradicional, “simples”, “auténtica”, que,
exaltada por alguns, ocupa posicdo subalterna, opondo-se, assim, aos
produtos de uma cultura erudita (grifo do autor).

Algumas caracteristicas como o aspecto natural, simplério, anénimo e espontaneo
atribuidas ao surgimento da poesia oral a coloca numa posicéo subalterna em relacdo a outras
producbes poéticas tidas como eruditas. Inclusive, dentro das proprias discussdes acerca da
conceituagdo da trova ha uma diferenciacdo entre “trova popular” e “trova literaria”, sendo esta
ultima considerada como trovas “compostas por um homem de letras, um literato, com o
objetivo de produzir obra de arte poética” (Wanke, 1973, p. 36) e a trova popular entendida

como “aquelas pertencentes a literatura oral, ou seja, aquelas transmitidas de boca em boca pelo
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povo. Pertencem ao folclore. Sdo divulgadas sem o nome do autor, que na maioria dos casos é
desconhecido” (Wanke, 1973, p. 36).

Sobre a trova se tornar um género popular, Peixoto (1944, p. 310) descreve: “de autoria
individual, singular, de um homem, — se feitas ao gosto comum, se parecem ou Sao espontaneas,
se simples ou simplificadas, — podem ser adoptadas, modificadas, aperfeicoadas e, entédo,
popularizadas, sdo trovas populares”. Segundo ele, “a poesia “popular” sé-lo-a, ndo porque vem
do povo, mas porque € criada para o povo, e por €le, se o mereceu, foi adotada” (Peixoto, 1944,
p. 9). Essas definicGes de Peixoto (1944) contribuem para o status de ndo pertencimento da
trova, o lugar do coletivo e da falta de autoria, aspectos que poderiam ser analisados sob outra
6tica, mas, no caso do autor em questao, sdo trazidos na tentativa de canonizacao desse género,
defendendo a selecdo de trovas auténticas e perfeitas em detrimento de outras producdes de
trovas, o que reforca o estere6tipo da superioridade literaria, da distincdo entre literario e

popular e da poesia oral e a poesia escrita.

Essas caracterizagbes sumaérias, tentativas de classificacdo desprovidas de
valor interpretativo, pressupdem haver no etnélogo, no folclorista ou no
historiador da literatura, a convic¢do de que a poesia oral, para eles, é uma
outra coisa, enquanto que a escrita lhes é prépria (Zumthor, 2010, p. 24, grifo
do autor).

Nota-se, portanto, que o processo de disseminacao oral da trova, o aspecto colaborativo
de criacdo, uso e adaptacdo por meio da populacdo foram caracteristicas utilizadas para a
exclusdo da trova no espaco literario, conforme a construgdo do canone. Outra questdo que
colaborou para o ndo lugar da trova é o fato de, por algum tempo, ela ser utilizada como versos
circunstanciais, epigramas ou desempenhando a funcéo de estribilho. A trova remonta ao século
X111, em galego-portugués, como refrdo nas cantigas de Santa Maria. Entretanto, cabe ressaltar
que Wanke (1973) pontua alguns periodos anteriores para 0 surgimento da trova, como se
observa no quadro a seguir (adaptado a partir da discussdo do autor sobre o nascimento da
trova), mas caracteriza as cantigas de Santa Maria e 0s cancioneiros portugueses como

testemunhos que marcam a existéncia da trova.

Quadro 1 - O nascimento da trova, por Wanke (1973).

Século V A hinologia litGrgica, da Igreja Cristd, introduzida por Santo Ambrdsio, Santo Agostinho e 0 poeta
Igreja Crista Comodiano, 14 pelo século V, influenciou os homens durante os préximos séculos, elevando-lhes os
espiritos a Deus. Alguns hinos do século V, inclusive do préprio Santo Ambroésio, sdo ja dispostos em
estrofes de quatro versos, embora a metrificacdo preferida seja o duplo tetrdmetro jambico (para nds,
octossilabo agudo).

O romango O povo medieval, para quem a Igreja representava tudo, ou quase tudo, em matéria de diversao, absorvia
e guardava em sua memoria folclérica os hinos, ou trechos deles, em latim. Especialmente quando se
inventou o refrdo, ou seja, a repeticdo de trechos dos hinos a intervalos regulares, como recurso de




literatura oral para fixacdo da mensagem —a semelhanca da moderna "literatura de massificagdo"
propagandistica, que repete até a ndusea os seus anuncios de televisio ou radio. Tais trechos se
transformavam, inclusive com auxilio dos jograis — poetas do povo — em poemas curtos, provérbios,
adagios, etc., traduzidos para a linguagem popular, o romanco.

As muaxauas

Um dos testemunhos mais notaveis desta tendéncia popular sdo as muaxauas mouras, inventadas por
Mocadem de Cabra, poeta cego que viveu na Peninsula tomada pelos &rabes, no fim do século IX e inicio
do X. Tais muaxauas, poemas em arabe, tinham sempre, no fim, a “carja", pequeno poema monostréfico,
de sentido independente, e em lingua romance, de carater popular. Além de provavel antepassado da
"nossa" trova, a carja, por ser sempre de indole feminina, o é também das cantigas de amigo.

Século IX —X Houve multiplicacéo dos ritmos do latim litdrgico. Nasce o duplo tetrdmetro trocaico (ou seja, o setissilabo
Trova da grave) na hinologia latina. Por exemplo, nos poetas sacros latinos na Irlanda dos séculos IX—X, surge um
Leonoreta tipo estrofico de trova com rima leonina, modelo da célebre trova da Leonoreta.

Século XII Os poetas rabes influenciam o surgimento dos trovadores medievais, ou seja, nobres compondo poesia.

Ciclo provengal

O primeiro é o Duque de Aquitania, que inicia o ciclo provencal, no século XII.

Século XIII Menestréis e trovadores galego-portugueses se multiplicam, principalmente devido a ser Santiago de
Trovadores Compostela — onde se falava tal lingua — um importante centro de peregrinagdes, a partir do século X.
galego- O galego-portugués domina a Peninsula Ibérica em matéria de poesia lirica durante o século XIII.
portugueses

Cantigas de Santa
Maria

Nosso primeiro e espetacular testemunho da existéncia da trova nestas recuadas épocas sdo as
""Cantigas de Santa Maria", de autoria do rei D. Afonso X, de Castela e de Leon, que as utiliza como
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refrdo de 51% dos poemas do livro, o qual é escrito em galego-portugués. Demonstram ser produto de
uma literatura sofisticada, madura, e, portanto, antiga. (Abrangéncia, no tempo, das composi¢des: 1252—

1280).
Cancioneiro Também os cancioneiros portugueses, embora preocupados com imitar os trovadores provencais, dao
portugués testemunho, aqui e ali, da existéncia da quadra em redondilha maior. Ha testemunhos da popularidade de

pelo menos, uma trova do Cancioneiro, a de Leonoreta, de autoria do poeta portugués Jodo de Lobeira,
(que floresceu de 1258 a 1285), e que aparece na mais famosa novela espanhola de cavalaria, o "Amadis
de Gaula". (Abrangéncia dos Cancioneiros: 1198—1354).

Século XIV e XV
Cancioneiro de

Durante o periodo palaciano da poesia na peninsula, séculos X1V e XV, o verso setissilabico conquista os
poetas. Vemos a trova se tornar comum, principalmente como quadra inicial das Cantigas, tanto no

Baena e de Cancioneiro de Baena (abrangéncia: 1379 a 1449) como no de Rezende (que abrange 1460 a 1516).
Rezende

Século XVI No alvorecer do século XVI, o habito da trova popular era, também, um fato, como o comprova o teatro
Teatro de Gil de Gil Vicente (abrangéncia: 1502 a 1536).

Vicente

Adaptacdo de Wanke (1973, p. 143-144).

Vindas para o Brasil com os primeiros portugueses, embora seja dificil sua comprovacéo
documental, devido a proibicdo da impressdo grafica no periodo colonial, ha referéncia de
utilizacdo das trovas como estribilho em poemas de José de Anchieta (1543-1597), por
exemplo. Destaca-se também o nome de Greg6rio de Matos, que produziu trovas durante o
periodo colonial, apesar da dificuldade de divulgacéo.

Embora os registros de trovas escritas no Brasil remontem ao periodo colonial, é a partir
da década de 1950 que essa producdo poética comeca a ganhar notoriedade, através do trabalho
de escritores, trovadores e estudiosos do género em divulgar a trova através da publicacdo de
livros, antologias, anuario e colunas de jornais; das participacdes em programas televisivos e
programas de radio; e da criacdo de institui¢des culturais, concursos, jogos florais, eventos,
grupos de estudos, associacdes, grémios, simpdsios etc., em diferentes estados do pais. Toda
essa mobilizacdo em prol da producéo, divulgacéo e propagacao da trova no Brasil deu origem
aos movimentos literarios denominados Trovismo e Neotrovismo que serdo tratados nas

subsecdes seguintes.
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2.1 TROVADORES E DIVULGADORES

A visibilidade das trovas no Brasil, durante um longo periodo, foi escassa. De acordo com
Wanke (1976), no periodo colonial constam algumas ocorréncias das trovas nos versos de
Gregorio de Matos, Manoel Botelho Domingos Caldas Barbosa e Antonio José da Silva. No
pré-romantismo e romantismo, a trova nao teve lugar muito marcante, sendo utilizada na
maioria das vezes com a fungéo de epigramas. Nesse periodo, destacam-se alguns autores como
Maciel Monteiro, Gongalves de Magalhdes, Gongalves Dias, Castro Alves, Alvares de
Azevedo, Junqueira Freire, Casimiro de Abreu, Fagundes Varela, Martins Pena, José de
Alencar, dentre outros, que podem ser consultados em Wanke (1976).

Entre as décadas de 1880 e 1910, ela comeca a deixar de ser utilizada apenas como
epigramas, ainda com pouca Vvisibilidade nos grandes movimentos literarios, como o
parnasianismo e o simbolismo. Para Wanke (1976), nesse periodo, considerado como Bela
Epoca boémia, a trova deixou de ser utilizada como epigrama, entretanto permanece sendo
tratada como versos de circunstancia. Entre 1910 e 1930, Wanke (1976) ressalta o aparecimento
dos trovadores auténticos, que segundo ele, sdo os trovadores “[...] que encaram a trova com
seriedade, mesmo quando fazendo humorismo, o que importa é a atitude de tais autores, ndo
considerando seu produto como circunstancial” (Wanke, 1976, p. 173). Entre esses trovadores
aparecem nomes como os de: Jader de Andrade, Carlos Estevam, Manoel Monteiro, Silveira
Carvalho, Moreira Cardoso, Adelmar Tavares, Américo Falcao, Belmiro Braga, Soares Bulcéo,
Franklin Coutinho, Heitor Beltrdo, Afonso Celso e Mello Moraes Filho, Vicente de Carvalho,
Afranio Peixoto, Humberto de Campos, Medeiros e Albuguerque, Mucio Texeira, José Albano,
dentre outros, como representantes de periodo que sinaliza o inicio da ascenséo da trova.

Durante o modernismo, embora o movimento estético-literario promovesse uma agao
contraria a rigidez métrica e a fixacdo de formas rigidas na producdo de poemas, observa-se
que escritores como Oswald de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles e
Manuel Bandeira, também se dedicaram a producdo de trovas, mas em pequena escala.

Somente a partir de 1950, a trova ganhou maior notoriedade, porque, segundo Wanke
(1976), nessa década, surge “o movimento literario dos modernos trovadores brasileiros: o
Trovismo” (Wanke, 1976, p. 345). O movimento teve seu apogeu na década de 1960, sendo
considerada a Década de Ouro do Trovismo. Fernandes (1974) fez alguns levantamentos de
pesquisa quantitativa a respeito do nimero de trovadores por estados, com base nos 3 volumes
da coletanea “Trovadores do Brasil”, organizada por ele, o autor identificou 1.100 trovadores,

sendo “855 representantes do sexto masculino e 245 representantes do sexo feminino”
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(Fernandes, 1974, p. 79). Desse total de trovadores, 719 eram nascidos no interior e 331
nascidos nas capitais, segundo o autor 50 trovadores ndo apresentaram referéncia sobre o local
de origem. Ainda, conforme os dados levantados por Fernandes (1974), muitos dos trovadores
naturais do interior, residiam na capital quando enviaram suas produc6es para publicacdo na
coletéanea, somando um total de 688 trovadores residentes das capitais. De todos os estados,
Minas Gerais e Guanabara se destacam pelo maior nimero de trovadores na época. Conforme
0 levantamento, verifica-se 0 numero de 39 trovadores baianos, dentre eles 11 residiam no
mesmo estado.

Além desses dados, o autor lista uma relacdo das profissdes desempenhadas pelos
trovadores, estando em maior numero os professores (132), jornalistas (123), funcionarios
publicos (118) e advogados (115). Ainda nesse levantamento estatistico, Fernandes (1974)
identifica Gregodrio de Mattos como o mais antigo trovador brasileiro, nascido em 1623, e a
trovadora Clara de Assis, como a mais nova trovadora, nascida em 1955.

Aparicio Fernandes (1974) menciona 109 nomes de trovadores que produziram e
divulgaram trovas a partir da década de 1950, que segundo ele impulsionaram o movimento
trovadoresco. Dentre eles, o autor destaca oito nomes que, segundo ele, estiveram mais
engajados na difusdo das trovas e na fundacdo de entidades, sdo eles: Adelmar Tavares, Luiz
Otavio, J. G. de Araujo Jorge, Rodolfo Coelho Cavalcante, Zalkind Piatigorsky, Symaco da
Costa, Jorge Beltrdo. A esses nomes € importante ainda acrescentar o proprio Aparicio
Fernandes e os trovadores Eno Teodoro Wanke e Clério Borges, responsaveis por discutir
criticamente sobre a trova como movimento literario.

Escritores que, além de compor trovas, buscaram reunir as producgdes poéticas de outros
trovadores, incentivando a publicacdo, a participacdo em programas de radio e televiséo, a
criagdo de associagdes, clubes e grémios, com eventos, concursos e jogos florais. Cabe
mencionar as contribui¢fes de alguns desses trovadores para a difusdo da trova.

Luiz Otavio, cujo nome de batismo é Gilson de Castro, considerado o “principe dos
trovadores”, marca o inicio da ascensdo da trova na década de 1950 com a publica¢dao da
antologia “Meus Irmaos os Trovadores”, livro que foi idealizado a partir das reunides que
mantivera com outros trovadores em sua residéncia tendo como resultado a publicacao de trovas
de diversos escritores brasileiros. Foi também o grande idealizador dos Jogos Florais no Brasil,
ao lado do poeta e trovador J. G. de Aratjo Jorge. Em “O Principe da Trova” (1999), Carolina
Ramos descreve a trajetoria literaria de Luiz Otavio.

J. G. de Araujo Jorge, por sua vez, além de se consolidar na carreira politica, também

percorreu pelos caminhos da literatura e foi grande incentivador e divulgador das trovas no
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Brasil, ao lado de outros trovadores, esteve a frente da organizacdo de torneios, eventos e usou
de sua influéncia na época para a divulgacdo do género em programas de radio e televisdo.
Dentre suas publicacOes, destaca-se a antologia “Trovadores brasileiros”, publicada em 1964.

Sao notdrias as contribuicdes de Aparicio Fernandes, que, além de trovador, dedicou-se
a produzir livros e antologias de trovas do movimento trovista, reunindo diversas producdes de
trovadores brasileiros. Dentre eles, destaca-se 0 nome de Eulalio Motta, que teve seus poemas
publicados nas antologias: Anuario de Poetas do Brasil/ 2° volume, 1981 e Anuario de Poetas
do Brasil/ 4° volume, 1982. Colaborou em jornais, revistas e emissoras de radio, inclusive
redigindo durante muitos anos um programa de divulgacéo de trovas para a Radio Globo. A
convite de Gilson Amado, integrando a sua famosa “Universidade sem Paredes”, apresentou,
durante algum tempo, na antiga TV Continental, do Rio de Janeiro, um Programa em que
entrevistava intelectuais.

Zalkind Piatigorsky, em conjunto com Aparicio Fernandes, organizou a Colegao “Trovas
e Trovadores”, com 22 livros de trovas de autores nacionais, edicao da Livraria Freitas Bastos,
em 1962 e 1963. Também, de parceria com Zalkind Piatigorsky e Magdalena Léa, a Colecéo
“Trovas do Brasil” - 12 volumes, de varios autores, lancados pela Editora Minerva, em 1965.
Além disso, publicou cerca de 60 livros.

Eno Teodoro Wanke publicou mais de mil titulos, dentre eles, cinco livros merecem
destaque por servirem como aporte tedrico para os estudos de trovas. O primeiro, “A Trova”,
publicado em 1973, o escritor se propGe a conceituar esse género literario, faz um extenso
apanhado sobre a origem da trova na peninsula ibérica, dos seculos X a XVIII, tracando
parentescos entre ela e outras formas poéticas populares, inclusive da lingua espanhola e do
arabe. O segundo, livro intitulado “A trova Popular”, publicado em 1974, trata da trova e sua
relacdo com as cantigas populares e os costumes, desde sua descoberta no século X1X. Nessa
obra o autor da uma atencdo maior aos Cancioneiros e Trovarios.

Mais adiante, em 1976, Wanke “A Trova Literdria”, que trata da historia da quadra
setissilabica autbnoma, cultivada pelos poetas do século XIX e XX, especialmente na literatura
brasileira. Dois anos depois, publica um livro inteiramente voltado para a histéria do primeiro
movimento poético-literario em torno da trova nas décadas de 1950, 1960 e 1970, intitulado “O
trovismo”. E, por fim, em 1991, publica o livro “Nos, Os Trovadores”, trazendo fatos e casos
da vida trovista. Em todas essas obras ha inimeras trovas publicadas de diversos trovadores
brasileiros e de outras nacionalidades.

A partir da década de 1980, Clério José Borges, membro e presidente da Associacdo de

Trovadores Capixabas, deu continuidade ao trabalho desses trovadores e segue organizando
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eventos, mantém ativa uma pagina na internet (www.clerioborges.com.br), onde divulga as
producdes de diversos trovadores, acompanhadas de relatos biograficos.

A partir de uma analise geral da obra de Wanke (1973, 1976, 1978) nota-se que, embora
em menor expressdo, as mulheres também escreveram, publicaram e contribuiram para a
divulgacédo das trovas no Brasil. Identificaram-se alguns nomes de trovadoras como: Lilinha
Fernandes, Magdalena Lea, Brandina Rocha Maria Sylvia de Cerqueira Leite, Marissol e Iraci
do Nascimento e Silva. Algumas trovadoras, como Evangelina Maia Cavalcanti, Maria Thereza
Sorgenicht Cavalheiro, aproveitaram o espago que ocupavam nos jornais para divulgar trovas
de diferentes autores.

No que se refere ao contexto baiano, conforme apresenta Wanke (1983) em um livro
dedicado a biografia do cordelista e trovador Rodolfo Coelho Cavalcante, destacam-se alguns
nomes como Minelvino Francisco, Almeida Filho, Galdino Silva, Virgilio José de Almeida,
Leri Matos, Symaco da Costa, Leu Velvedo, Pedro Alves de Azevedo e o préprio Rodolfo
Cavalcante primeiro fundador do Grémio Brasileiro de Trovas — GBT, em 1957, na época
diretor do jornal O Trovador. A esse contexto, cabe incluir os nomes de Eulélio Motta e Carlos
Ribeiro Rocha, ambos escritores do interior da Bahia, que produziram e publicaram trovas

durante o periodo que se dedicaram a escrita literaria.

2.2 ESPACOS DE CIRCULACAO E DIVULGACAO DA TROVA NO BRASIL

Até a década de 1950, a trova ocupava pouco espaco nos livros de poesia, as “quadrinhas”
apareciam, em menor escala, ao lado de sonetos e poemas. Com exce¢do da coleténea
“‘Descantes’, reunindo trovas de cinco trovadores — Adelmar Tavares, Carlos Estevam de
Oliveira, Manoel Monteiro, Moreira Cardoso e Silveira de Carvalho — publicada em Recife, no
ano de 1907” (Fernandes, 1974, p. 75). A partir de 1956, com a ascensdo do movimento dos
modernos trovadores, os livros foram surgindo com maior notoriedade ao lado das publicacfes
em jornais e das participacdes dos trovadores em programas de radio e de televiséo.

Algumas editoras e livrarias como Vecchi, Freitas Bastos, Minerva e Artenova se
destacaram por dar espaco as publicacfes de trovas. Segundo Wanke (1978), a Vecchi foi a
primeira editora a colaborar com os trovadores, publicando Meus Irmaos, os trovadores,
organizado por Luiz Otavio, o livro retine duas mil trovas de mais de seiscentos autores. Essa
mesma editora publicou também a Colecdo de Trovadores Brasileiros, organizada por J. G. de

Araljo Jorge e Luiz Otavio. Conforme Wanke (1978), inicialmente, o objetivo foi langar trés
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livros da colecdo, cada um apresentava cem trovas de um autor especifico, buscando
homenagear algum trovador ja falecido, outro conhecido no ambito literario e um trovador
novo, tido como andnimo. A segunda leva de publicagdes ja se modificou, o intuito passou a
ser as producOes dos trovadores que participavam dos jogos florais. Ao todo, foram publicados
quinze titulos da Colecdo Trovadores Brasileiros, de 1960 a 1963.

A Livraria Freitas Bastos, por intermédio de Zalkind Piatigosky, contribuiu para a
divulgacao das trovas com a publicacao de vinte e dois titulos da Colecéo Trovas e Trovadores,
organizada por Aparicio Fernandes e Zalkind Piatigosky, entre os anos 1961 e 1963. Segundo
Wanke (1978, p. 247), “cada livro era construido de 100 trovas do respectivo autor, escolhidas
pelos organizadores [...]. Todos se iniciavam pela palavra ‘Cantigas...” € por uma trova alusiva
ao titulo. Dois deles, o de n° 11 e 22, eram antologias”. Outra contribuicdo da editora para a
visibilidade dos trovadores foi a publicacdo do livro comemorativo dos | Jogos Florais e do
jornal “Trovas e Trovadores”, de 1965 a 1971.

A Editora Minerva foi a responsavel por publicar a obra de Aparicio Fernandes
“Trovadores do Brasil”, em trés volumes (1966, 1968, 1970). “S6 Trovadores do Brasil
apresenta 1.100 trovadores com 11.000 trovas! E uma multiddo de trovadores, e um aluvifo —
ou avalanche — de trovas” (Wanke, 1978, p. 250, grifo do autor). Além dessa significativa obra,
a Editora Minerva também dedicou a publicacdo de uma colecdo de livros de trovas, intitulada
“Trovas do Brasil”, em 1965. Foram lancados doze titulos, cada um com o total de cem trovas.

A editora Artenova, por sua vez, ndo possui em suas cole¢des muitos livros de trovas, no
entanto, publicou em 1974 um livro de grande relevancia para os estudos sobre esse género, A
Trova no Brasil, do escritor Aparicio Fernandes, que tratou criticamente sobre a trova no Brasil
e 0 movimento trovadoresco?, além de apresentar trés mil trovas, separadas por trés temas:

amorosas, humoristicas e filoséficas. Para Wanke (1978, p. 252) o maior destaque do livro sao:

[...] as fotografias reproduzidas, unico documento iconogréfico do trovismo
existente em livro de tal amplitude. Sao 24 paginas, divididas em trés cadernos
de papel especial, com dezenas de fotos de trovadores, de flagrantes de
festejos de Jogos Florais (tardes de autdgrafos, espetaculos de declamacdes,
etc.), diplomas, flamulas, monumentos a trova (de Friburgo, Mendes e Pouso
Alegre), etc.

2 Nota-se que Fernandes (1974) langa méo dos termos “movimento trovista” ¢ “troveirismo”, este Gltimo também

utilizado por Wanke em algum de seus ensaios, para tratar do “movimento dos trovadores modernos”. Mais tarde,
Wanke prefere nomear o movimento de “movimento trovista” distanciando-se um pouco do termo trovadorismo
para, possivelmente, evitar confusdes na definicdo da trova, também na tentativa de firmar o movimento como
genuinamente brasileiro.
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Além dessas obras mencionadas, destacam-se as antologias Nossas Trovas, Poetas do
Brasil e Anuério de Poetas do Brasil publicadas por Aparicio Fernandes em cooperativa com
outros autores, que, de acordo com Wanke (1978, p. 254) cada autor financiava seu espago no
livro, “cada livro tem o ntimero fixo de paginas por autor, 6 no minimo, sendo a primeira
dedicada a biografia e a outras poesias, podendo estas serem trovas.”. “Nossas Trovas”,
publicado em 1973, reine 7.200 trovas de 72 autores, cada um publicando 100 trovas. “Poetas
do Brasil”, publicado em 1975, dois volumes, com poemas de 150 autores. “Anudrio de Poetas
do Brasil”, publicado em 1976 (dois volumes), 1977 (dois volumes), 1978 (trés volumes). De
modo geral, pode-se afirmar que essas obras desempenharam no século XX o papel de
cancioneiro das trovas, reunindo as composi¢des dos mais diferentes trovadores das diversas
partes do pais.

Nesse contexto, é valido ressaltar que Eulalio Motta publicou trovas em duas antologias
organizadas por Aparicio Fernandes: Anuario de Poetas do Brasil, em 1981 e 1982. O exemplar
referente a publicacdo de 1982 foi preservado no acervo do escritor e constam marcacgdes a
caneta destacando o nome de Eulalio Motta na capa e no indice do livro.

Figura 1 — Anuario de Poetas do Brasil/1982.

4.° VOLUME

CANGOES DE MEU CAMINHO
EULALIO DE MIRANDA MOTTA

)

Nascimento: — 15/04/907, no arraial do Alto Bonito, municipio
de Mundo Novo, Bahia.

CANTIGAS

Vook diz que ndo sou triste,
Que triste nunca me v .
Euns trate 1 e i
Gldo oo

o: “Academia internacional de
ai rganiza

Fonte: Acervo de Eulélio Motta.
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A preservacéao desse material demonstra o envolvimento do escritor Eulalio Motta com o
movimento dos trovadores durante a década de 1980, periodo de maior expressao da escrita de
suas trovas. No que se refere ao exemplar de 1981, sua aquisicéo foi feita posteriormente pela
pesquisadora que incorporou o exemplar aos testemunhos das trovas do poeta mundonovense.
Essa aquisicdo so foi possivel devido aos indicios observados em uma carta passiva que faz
parte da correspondéncia do escritor. A carta remetida pelo trovador baiano Carlos Ribeiro
Rocha apresenta informagdes que foram cruciais para 0 acesso ao texto de Euldlio Motta
publicado no segundo volume de Anuério de Poetas do Brasil/81, pois, até entdo, ndo se tinha
noticia da participacdo do escritor nessa obra que antecede a antologia preservada no acervo
pelo préprio escritor. A partir desses indicios, foi feita uma busca pelas livrarias e sebos e foi
adquirido o referido volume da antologia, confirmando a informacgdo fornecida na
correspondéncia.

Figura 2 — Anuario de Poetas do Brasil/1981.

o
54 Br

Fonte: Acervo de Eulélio Motta.

Além das publica¢bes em livros e antologias, que serviram de vitrine para divulgagdo das
trovas, os trovadores também utilizaram os espacos dos jornais e programas de radio e televisdo
para fazer circular seus versos. De igual forma, Euldlio Motta também utilizou os espagos das
colunas de jornais locais para fazer circular suas trovas.

A exemplo das colunas de jornais que deram notoriedade as trovas produzidas pelos
trovadores brasileiros destacam-se: O Globo — Porta de Livraria; Na Boca do Lobo; Gazeta
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Esportiva; O Trovador, dentre outras. Destaca-se a coluna Porta de Livraria, dirigida por
Antonio Olinto, responsavel pela divulgagdo dos primeiro Jogos Florais, sediados em Nova
Friburgo — RJ e idealizado por J. G. de Aradjo e Luiz Otavio.

O primeiro Jogos Florais de Nova Friburgo ocorreu entre os meses de dezembro de 1959
e maio de 1960. Os trovadores tinham até o0 més de marco para enviar suas trovas, que seriam
escolhidas por uma comisséo especifica e divulgadas semanalmente pelo jornal O Globo e por
jornais locais de Nova Friburgo. Ao final do concurso seriam escolhidas 20 trovas, cujas
autorias se revelariam em publicacdo nos jornais. Os 7 primeiros colocados receberiam como
premiacdo os bilhetes aéreos e hospedagem para participarem da premiacdo e festa de
encerramento do evento.

Figura 3 - Divulgacéo dos | Jogos Florais de Nova Friburgo — RJ.
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TRANSCRICAO:

PORTADELIVRARIA [{De ANTONIO OLINTO]
JOGOS FLORAIS DE NOVA FRIBURGO
E COM prazer que “Portade Livraria” patrocina os Jogos Florais de Nova Friburgo. com um /concurso de trovas. Convencido de que
literatura nio € assunto de um reduzido grupo de pes-/soas, apoio todos os movimentos tendentes a aumentar o gdsto do povo pela arte do
escrito. /Muitos dos que se julgam donos da literatura caem na idéia ditatorial de que a arte € coisa para/ lhidos. Tém de d . poristo,
a democratizacio da cultura e achar que, com ela, fica /esquecido o essencial. O essen- /cial € escrever. E sofrer a na- /gistia de que escreve.
E mui- /tas vezes ter o anonimato de ‘'um Manly Hopkins, a viéncia /de um Rimbaud, a sadia lou- /cura de Henry Miller. Uma vezescrita a
obra, devemos querer que ela chegue ao maior /nimero possivel de leitores. E lutar pela difu- /s3o dos livros.
/A idéia dos Jogos Florais de Nova Friburgo /foi de J. G. de Araijo e Luis Otdvio, que /cultivam a trova e fazem pesquisas sobre o gé- /nero.
10 Desde hoje, poderdo as trovas deste con- /curso ser enviadas a O GLOBO. O regulamento /respectivo € o seguinte:

“*1—Os Jogos Florais de Nova Friburgo /1960 constardo de um concurso de Trovas e de festividades que serdo realizadas naquela cidade

/fluminense em maio de 1960.

— O rema das quadras (cim versos de sete /silabas) serd o amor.

3 — Astrovas deverdo ser inéditas e de au- /toria do remetente, cada concorrente s6 poderd /enviar uma trova por semana. para cada uma das

15 /comissdes.
— Astrovas virdo sob pseuddnimo,. acom- /p

em- /derégo do concorrente.

5 — Os trabalhos serdo enviados para ““Jogos /Florais de Nova Friburgo™ — Portade Livraria — /Redacio de O GLOBO - Rua Irineu Marinho.
20 33. Rio de Janeiro, D.F. — ou para “Jogos Florais / [—=de Nova Friburgo — Academa Friburguense de /Letras — Nova Friburgo, Estado do

Rio™.

6 — O envio de trovas para o concurso im- /plica na aceitagic dos térmos déste regul e na permissio, por parte dos concorrentes, do

‘uso das quadras pelos organizadores dos Jogos [Florais.

7 — Semanalmente, da Gltima semana de de- /zembro de 1959 até 12 de margo de 1960, serdo /escolhidas seis trovas: trés por uma comissio
25 do /Rio de Janeiro e trés poruma comissio de Nova /Friburgo. Essas trovas serdo divulgadas pelo/O GLOBO e porjornais de Nova

Friburgo.

w

.

de outra sobrecarta, fechada, em cujo /interior devera haver um papelcom nome e

8 — No final das doze semanas do concurso, ‘haverad setentae duas trovas que serdo ide- /radas ifinali e classificadas, do 1.°a0
20.% /lugar, poruma comissio que serd oportunamente /anunciada.
9= Depms désse julgamento, serdo abmas bli e, as sob tas de identificacdo.

1 A

30 10— Ossete primeiros os eguintes prémios a) viagem de ida e volta /do Rio ou Niteréi para Nova Friburgo; b) pas-
sagens aéreas (ida e volta) para concorrentes (classtﬁwdos entre os sete primeiros) que resi- /dam longe do Rio e Niteroi; ¢) Hospedagem
/em hotel de Nova Friburho, na semana dos Jogos /Florais, em maio de 1960.
11 — Os originais n3o serdo devolvidos.

— Os casos omissos neste regulamento /serdo resolvidos pela comissio central dos Jogos /Florais de Nova Friburgo™.]

35 Os hotéis em que ficardo os premiados em Nova Friburgo serdo o Avenida, o Bucsky, o /o Enghert, o Floresta, o Olifas, o Sans-Souci e o
Sao Pado. As viagens Rio-Friburgo e Rio-Ni- /teréi serdo feitas pela Viagdo Fhuninense e pela Emprésal 001. As passagens aéreas seréo
da /Cruzeiro do Sul. A partir de hoje, portanto, podem ser enviadas trovas para os Jogos Florais /de 1960.

Fonte: Olinto (1959, Porta de Livraria, p. 8).
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Ao final do torneio, foi publicada uma nota no jornal O Globo, 13 de maio de 1960,
Matutina, pagina 5, sobre a repercussdo e sucesso do evento, segundo o jornal, ao longo do
concurso somaram mais de 2500 trovas enviadas de todo Brasil.

Figura 4 - A repercusséo dos | Jogos Florais de Nova Friburgo.
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TRANSCRICAO:

TROVAS

APROMOGAO de O/GLOBO no caso dos /I Jogos Florais de Nova

Friburgo teve uma pen- /tragdo popular nunca an- /tes ocorrida em assuntos
literdrios. Mais de duas /mil e quinhentas trovas /chegaram a “Porta de Li-
vraia” e a Nova Friburgo, /vindas de todo o Brasil. Os /premiados, bem como al-
guns convidados, embarca- /ram para aquela cidade /fluminense na manh3 de
hoje. Outros seguirdo ama- /nhi. Haverd, neste fim de /semana, em Nova Fribur-
go, festa de trovadores, /conferéncias sobre o géne- /ro, tardes de autografos e
elei¢io da musa dos IJo- /gos Florais de Nova Fri- /burgo. O GLOBO dara,

10 segunda-feira préima, no /corpo do jornal reporta- /gem sébre a festa.

w

Fonte: Olinto (1960, Porta de Livraria, p. 5).
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No dia 18 de maio o referido jornal publicou um texto sobre a cobertura final do evento,
destacando a participacdo de escritores conhecidos, as festas, comemoracdes e a eleicdo da
primeira musa dos trovadores

Figura 5 - Divulgacéo final do | Jogos Florais de Nova Friburgo — RJ.
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TRANSCRICAO:

JOGOS FLORAIS

A CIDADE de Nova Fribur- /go acolheu, no ultimo /fim-de-semana, grande ni-

/mero de escritores. Realizou- /se ali a festa final dos jogos /florais que “Porta de Livra-
/ria” patrocinou. José Condé, /Jorge Amado, Henrique, Pon- /getti VAdemar Cavalcanti,
/Eneida, Carlos Ribeiro. Zora /Seljan, Hildon Rocha, J. G. de /Araijo Jorge, Luis Otavio e
‘todos os vencedores do con- /curso de trovas que antece- /deu os jogos florais estive-
ram naquela cidade fuminen- /se. E pensamento de J. G. de /Aratjo Jorge e Luis Otavio
promover a oranizag3o todos /os anos de um certame poé- /tico dessa natureza em Nova
Friburgo. Desta vez houve /tarde de autografos na Livra- /ria Simdes, escolha da Musa

10 dos jogos florais e festa fol- /clérica.

w

Fonte: Olinto (1960, Porta de Livraria, p. 8).

De modo geral, os Jogos Florais de Nova Friburgo tiveram relevante importancia no
movimento dos trovadores por difundir e incentivar a realizacao de eventos nos demais estados.
Fernandes (1974) lista 10 estados que, entre 1960 e 1970, foram palco de eventos nessa
modalidade, a saber: Parand, Espirito Santo, Rio Grande do Norte, Bahia (com eventos
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realizados em Salvador e Jequié), Mato Grosso, Rio Grande do Sul, Maranhdo, Paraiba, Ceara
e Pernambuco. Além disso, essas atividades em torno da reunido de trovadores para declamacéo
de suas composic¢Bes poéticas contribuiram para a manutengdo da tradicdo da poesia oral no
pais.

Além dos Jogos Florais, muitas cidades costumavam organizar outros tipos de concursos
de trovas em sal@es de trovadores, encontro de trovadores. Nota-se, portanto, que o género trova
era difundido tanto na modalidade escrita como oral, preservando os costumes da poesia oral.
No que se refere a producao de trovas do escritor Eulalio Motta, consta em seu acervo literario
anotacdes com indicacOes de trovas que foram produzidas para serem declamadas, a exemplo
de uma anotacéo feita pelo escritor na f. 57r, do caderno manuscrito Lagrimas, informando que
se trata de trovas, compostas a pedido de terceiros, para serem cantadas em um evento no
Ginasio Ipiranga, mais especificamente para serem “cantadas no palco, no dia 12 de outubro,

no Gynasio Ypiranga”, como se observa:

Figura 6 - Trovas com indicacdo para serem cantadas no Ginasio Ipiranga.
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35

No que se refere aos programas televisivos e programas de radio, Fernandes (1974)

discorre sobre sua participa¢do em alguns:

Héa alguns anos atras, Zalkind Piatigorsky, Luiz Otavio e o autor destas linhas
interromperam um animado baile de ié-ié-ié na boate Pinguim, em
Teresopolis, para... dizer trovas! Fizemos isto a pedido dos diretores da casa e
é verdade que, de nossa parte, estavamos altamente preocupados com 0s
possiveis protestos contra a nossa intervencdo em hora aparentemente téo
imprépria. Qual néo foi a nossa surprésa quando os jovens, mbcas e rapazes,
sentaram-se na propria pista de danca, para ficarem mais proximos de nds, e
durante uma boa meia hora aplaudiram calorosamente as trovas que iamos
dizendo! Duvidamos que isto tivesse acontecido, se a juventude ndo se
interessasse realmente pela trova! Percebendo isto, os jornais, revistas, radio
e televisdo tém acolhido a Trova com muito interesse e boa vontade. Houve
uma época em que mantive, simultaneamente, trés programas de trovas
na Radio Globo, duas colunas trovadorescas diarias nos jornais O Dia e
A Noticia e uma sessdo de trovas e trovadores na TV-Continental.
(Fernandes, 1974, p. 113, grifo nosso).

Cabe ressaltar, que além desses meios utilizados para divulgacao das trovas havia préaticas
locais de declamacdo dos poemas e divulgacao através das pequenas tipografias, como é o caso
de algumas trovas de Eulalio Motta, que, conforme a documentacdo do acervo, eram lidas em
praca publica, declamadas em eventos e divulgadas em panfletos para a comunidade local.

Toda essa movimentagdo em torno da difusdo da trova, publicacGes e organizacdo de
distintos eventos nas diferentes capitais do pais ocorriam paralelo a criacdo de instituicGes
literarias, iniciativas dos escritores com a finalidade de institucionalizar a trova, criando

grémios, associacOes de poetas nos diferentes estados do Brasil.

2.3 A CRIACAO DE INSTITUICOES E OS MOVIMENTOS LITERARIOS: TROVISMO E
NEOTROVISMO

Na busca pela institucionalizacdo do movimento dos trovadores, varias entidades foram
fundadas entre as décadas de 1950 e 1970, como por exemplo, 0 Grémio Baiano de Trovas —
GBT, fundado em 1957; a Academia Brasileira de Trovas — ABT, fundada em 26 de dezembro
de 1960; a Academia Mineira de Trovas — AMT, idealizada por Candido Ubaldo Gonzales, em
1961. Ademais, em alguns estados foram fundados grémios e clubes de trovadores locais.
Dentre algumas das associagdes destaca-se o0 Clube de Poesias de Uruguaiana — Rio Grande do
Sul, mencionado por Wanke (1976). A ressalva se da pelo fato de Eulalio Motta ter sido filiado

a algumas associacdes, entre as quais ressalta-se 0 mencionado Clube de Poesias.
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A criacéo dessas entidades junto ao empenho dos trovadores em fazer circular seus versos
nos mais variados espacos de divulgacdo foram os principais fatores para o florescimento do
movimento trovista. Segundo Wanke (1976, p. 345), “a década de 1940 restauraria, entre os
poetas — através da chamada “geragdo de 45” — 0 habito de metrificar. Preparando o caminho
para, na década de 1950, ser lancado o movimento literario dos modernos trovadores
brasileiros: o Trovismo.”

Wanke, em prefacio da obra O Trovismo Capixaba, de Clerio José Borges, divide a
historia do trovismo em quatro épocas. Segundo ele, a primeira é marcada pela publicagdo de
Meus Irméos, os Trovadores, em 1956, uma antologia de trovas organizadas por Luiz Otavio.
Para o0 autor, essa publica¢do impulsionou o interesse dos trovadores em produzir trovas para
serem divulgadas em antologias como esta.

A segunda época ¢ a da criacdo do Grémio Brasileiro de Trovas — GBT. Nessa segunda
fase, a partir de um encontro oportuno de Rodolfo Cavalcante com Luiz Otavio e J. G. de Araujo
Borges, esbocou-se o interesse em produzir os primeiros concursos de trovadores e jogos
florais. Consta também deste periodo, a divulgacdo das trovas em colunas de jornais e
programas de radio.

A terceira época descrita por Wanke, ja na década de 1970, trata-se da fase de ascenséao
dos concursos de trovas e jogos florais. Nesse periodo, Eno Teodoro Wanke, por motivos de
discordancia com as politicas internas do grupo de trovadores, se afasta da Unido Brasileira de
Trovadores e se dedica ao estudo e publicacdo da sua tetralogia sobre a trova, obras ja
mencionadas.

A quarta epoca, denominada neotrovista, é marcada pelo desejo de renovacdo da trova no
pais, teve origem na década de 1980, por meio da iniciativa de trovadores e estudiosos da trova
popular no Brasil, que buscaram realizar eventos e seminarios sobre trovas em todo o pais. Um
dos principais nomes desse movimento foi Clério José Borges do Clube dos Trovadores
Capixabas, segundo ele, como apresenta em sua pagina na internet (www.clerioborges.com.br),
foram realizados 15 Seminarios Nacionais da Trova no Espirito Santo e 0 mesmo foi convidado
para palestrar em diferentes estados brasileiros. Aléem de conceder entrevista em Rede Nacional
no programa “Sem Censura” da TV Educativa do Rio de Janeiro, em 1987. Durante o periodo
do Neotrovismo, Rodolfo Coelho Cavalcante, que ja havia fundado o Grémio Baiano de Trovas,
criou o Clube Baiano de Trovas.

Iniciativas como essas em prol da renovacdo da trova, com publicacdes de antologias,
manutencdo de grémios, associacfes, organizacdo de eventos, jogos florais e seminarios

contribuem para a permanéncia da literatura oral, pois mesmo a trova se fixando na tradi¢do
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impressa, 0S torneios e 0s eventos que promovem apresentacdes das trovas declamadas pelos
trovadores contribuem para a permanéncia da poesia oral.

Tanto Wanke, quanto Fernandes, defendem o trovismo como movimento literario
genuinamente brasileiros devido ao estabelecimento de caracteristicas mais solidas sobre a
estrutura e classificacdo da trova, seu uso auténtico, aléem das publicacdes, criacbes de

entidades, realizacdo de eventos, torneios e concursos.

2.4 AS TROVAS NO SECULO XXI: NOVOS ESPACOS DE PRESERVACAO E DIFUSAO

Com o advento do meio digital e a difusdo da internet, as producdes literarias encontraram
novos espacos de divulgacdo e circulacdo. Nesse contexto, os trovadores também alcancaram
lugar no ambiente virtual para disseminar seus versos e, assim, acessar novos publicos. Assente
nisso, cabe ao pesquisador considerar todas as questdes que envolvem a integracdo das trovas
de Eulélio Motta nesse novo cenario, o deslocamento e remodelagem de documentos pretéritos
para o presente e as mudancas advindas do rearranjamento de parte dos documentos do acervo
literario fisico para o meio virtual, o que implica repensar os mecanismos de preservacao,
protecdo patrimonial, seguranca, acessibilidade, materialidade digital etc. Conforme Lourenco
(2009),

Numa perspectiva mais restrita, a migragdo de textos impressos para meio
digital levanta questBes que se prendem com a teoria da codificacdo, a
concepcao de texto, de pagina, de livro, de obra literaria e do seu modo de

funcionamento, com a ontologia dos textos impresso e digital, as linguagens
de marcacdo, a construcao da edicdo (Lourenco, 2009, p. 280).

Séo, portanto, dois percursos distintos do acervo de Eulélio Motta: do pordo da residéncia
da familia do escritor, para o espaco fisico institucional da Universidade Estadual de Feira de
Santana e, como proposta atual, do espaco fisico institucional para o ambiente virtual. Desse
modo, voltar o olhar para a integracdo das trovas de Eulalio Motta no universo digital atraves
da Hiperedi¢do, implica repensar as definicOes de texto, as nogOes de texto digital e
hipertextualidade, a dindmica da leitura, a autonomia do leitor-usuario, ativo e participativo, o
papel do editor-mediador, o lugar da edi¢do enquanto espaco de producdo de conhecimento e
construcdo colaborativa, espaco de cocriagéo.

De antemédo, pode-se afirmar que, embora as décadas de 1950, 1960, 1970 e 1980 tenham
marcado o ciclo de ouro das trovas no Brasil, na atualidade ainda s&o mantidas muitas entidades

de trovadores, que organizam eventos regularmente na modalidade presencial e encontros
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virtuais, gravados e, atualmente, divulgados no youtube, a exemplo da pagina do trovador
Clério Borges de Sant Anna, que amiude publica videos sobre reunides de poetas e trovadores,
eventos, encontros, torneios, saraus poéticos. Recentemente, Clério Borges divulgou em seu
canal do youtube uma playlist com uma série de videos sobre o XIX Congresso brasileiro de
Poetas Trovadores, organizado pela ACLAPTCTC — Academia Capixaba de Letras e Artes de
Poetas Trovadores, DE 17 A 20 DE NOVEMBRO DE 2022, com o tema: A Poesia como
Patrimonio Cultural e Literério Brasileiro. A Trova como bem Cultural de Natureza Imaterial,
obra de Arte, Literatura. Os videos apresentam diferentes momentos do evento, como desfile
de trovadores, culto ecuménico em trovas, parte das palestras, debates, oficina de criagédo
literaria de trovas, apresentacdo de corais, saraus etc.

Além do canal na mencionada plataforma de videos online, o trovador Clerio Borges
também mantém ativa a pagina Portal Clério Borges, onde divulga seus versos e informacdes
sobre a historia do movimento trovista e neotrovista, bem como eventos e indica¢fes das
producbes poéticas de outros trovadores. Outrossim, a pagina Falando de trova, organizada
pelo trovador José Ouverney, também se dedica a divulgacdo de trovas e eventos. Para além
dessas paginas especificas, verificam-se sites das associacdes e clubes de trovadores. Portanto,
com base nas informacdes disponiveis nesses espacos da internet, nota-se que 0s concursos e
torneios de trovas se mantém ativos, contribuindo para a tradicdo oral da trova e sua
disseminacdo, demonstrando a forca e a riqueza do movimento em torno das trovas.

A respeito dos concursos de trovas online, esses eventos contribuem para o incentivo a
producdo poética e divulgacdo das trovas através da internet, potencializando, assim, o alcance
de novos leitores. Os concursos sdo, geralmente, organizados por entidades culturais ou grupos
de individuos que possuem interesses comuns em promover a literatura trovista. Esses
concursos ndo exigem formacao académica, sdo abertos ao publico geral e, oferecem premiacgéo
ao trovadores vencedores, além da divulgacdo das trovas em redes sociais das instituicdes
promotoras do evento. Alguns dos critérios de avaliacdo sdo originalidade, criatividade e estar
relacionada ao tema proposto pelo concurso, mantendo tradicdo semelhante aos torneios de
trovadores comuns durante os periodos dos movimentos trovista e neotrovista.

A exemplo dos concurso que se mantém ativos na contemporaneidade, pode-se citar:
Concurso Nacional de Trovas da UBT: promovido pela Unido Brasileira de Trovadores (UBT);
Concurso de Trovas de Porto Alegre: promovido pela Associacdo Galcha de Trovadores
(AGT); Concurso de Trovas de Itajai: promovido pelo Grupo de Trovadores Gralha Azul,

Concurso de Trovas do Portal Cenario Cultural: realizado pelo Portal Cenario Cultural e o



39

Concurso de Trovas do Movimento Cultural Caicara: realizado pelo Movimento Cultural
Caicara.

No que se refere a producgdo de trovas no cendrio baiano atual, a Bahia também sedia
eventos e torneios de trovas, geralmente organizados pela Uni&o Brasileira de Trovadores —
UBT. Um de seus principais eventos é o Festival Nacional de Trovas de Salvador, realizado
anualmente na capital baiana, que reine inimeros trovadores para competir e divulgar suas
producbes em diferentes categorias, como trovas liricas, filoséficas e humoristicas. Ademais, 0
movimento em prol das trovas conta com diversos eventos regionais que valorizam a producao
de versos a moda das quadrinhas populares e contribui para circulacao, incentivo e manutencao
desse género literério.

Diante do exposto, é evidente que o meio digital e a internet possibilitam que os
trovadores e estudiosos das trovas tenham acesso a novas formas de difundir suas obras e
pesquisas, como blogs, redes sociais, websites e plataformas de compartilhamento de videos e
audios, o0 que permite que suas composigdes poéticas sejam apreciadas por uma gama maior de
leitores e ouvintes. Ademais, esses meios de divulgacdo possibilitam a aproximacéo e a troca
de experiéncias entre escritores de distintas regides do pais e facilitam o acesso as informacdes
sobre os eventos e torneios de trovas. E, portanto, nesse contexto de novos caminhos para

divulgacdo de trovas, que a Hiperdicdo das trovas de Euldlio Motta se insere.

2.4.1 O deslocamento de parte do acervo de Eulélio Motta para o ambiente virtual:

vantagens e desafios

E evidente que a pesquisa acerca do acervo literario do trovador mundonovense é de
grande relevancia para a compreensdo do processo criativo das trovas, bem como para o
conhecimento do seu contexto de producdo, circulacdo e as relacBes que o0 poeta estabeleceu
com seu publico leitor-ouvinte e outros escritores. O acesso aos documentos do acervo viabiliza
o0 estudo das diferentes etapas de producdo textual, escolhas editoriais e estilisticas do autor.
Além da possibilidade de fazer inferéncias sobre o contexto histérico e cultural da populagéo
de Mundo Novo.

Ao fazer o movimento de trazer para o presente uma produgdo literaria pretérita
explorando outros recursos materiais é possivel resgatar e reinserir a producao literaria de um
autor que, por motivos diversos, ndo teve a devida atencdo na historia literaria. Isso pode
contribuir para uma compreensdo mais plural da producédo literaria baiana e acarretar novas

descobertas e insights sobre a producdo de trovas no interior do estado em determinado periodo
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histérico e contexto cultural, o que enriquece o debate critico e tedrico sobre 0 movimento
trovista e neotrovista no Brasil, a0 mesmo tempo em que reconhece a diversidade literaria.
Outrossim, o estudo e a hiperedicao das trovas do acervo de Eulélio Motta pode colaborar para
uma reflexdo mais ampla acerca das questdes de poder e exclusdo presentes no campo literario.

Apresentar as trovas de Eulalio Motta no meio digital oferece uma série de vantagens,
como a possibilidade de compartilhar materiais de estudos de modo mais agil, através do acesso
remoto sem a necessidade da visitagdo ao acervo fisico e viabilizar a colaboragdo e interacéo
do leitor-usuario. Outro beneficio é a possibilidade de se fazer buscas e filtragens de maneira
mais eficiente para ter acesso a materiais especificos e por ser uma opcao para preservacao da
histdria literaria, garantindo a conservacao das trovas do acervo fisico, pois a hiperedicdo
permite 0 acesso aos documentos digitais sem a necessidade de manejo dos documentos
originais, contribuindo para a durabilidade dos materiais. Além disso, esse modelo editorial
pode ser digitalmente atualizada, o que garante ao pesquisador a possibilidade de manter os
materiais em constante atualizagdo e de realizar possiveis corre¢des, acréscimo de informagoes
e integracdo de novos documentos ao dossié das trovas.

A hiperedicéo das trovas tem como vantagens o acesso remoto e facil ao material do
acervo, possibilidade de apresentacdo dos textos sob diferentes formas de transcricbes e
edicOes, oferece ao leitor caminhos para leitura das trovas e acesso ao dossié das mesmas. No
entanto, a manutencao, seguranca, preservacdo e ndo obsolescéncia da hiperedi¢cdo sdo novos
desafios experimentados pelo pesquisador-editor, que por vez, exerce a funcdo de
progrvamador e curador digital.

A pesquisa com o acervo literario de Eulalio Motta apresenta desafios que requer
habilidades e conhecimentos especificos do pesquisador, bem como a responsabilidade de tecer
interpretacdes acerca da organizacdo dos textos e suas conexdes internas e externas. No que se
refere ao manejo com as trovas de Eulalio Motta, cabe ressaltar que as ligacdes estabelecidas
entre os diferentes materiais do acervo sdo relagdes construidas pelo editor a partir de um fio
condutor subjetivo e interpretativo a partir das pistas que 0s proprios documentos apontam.
Ademais, 0 estudo com acervo literario também envolve outros impasses como ética, protecao,
privacidade e questdes legais. Desafios esses que se potencializam e ganham novas nuances
quando se trata da migragdo de textos fisicos para 0 ambiente virtual.

A obsolescéncia tecnoldgica € um dos principais desafios encontrado pelo editor, pois ao
passo que a tecnologia avanca rapidamente, tem-se a possibilidade dos arquivos e softwares
utilizados para a criacdo do website e armazenamento de dados se tornarem obsoletos, o que

acarretaria dificuldades para a recuperacao e leitura dos materiais. Entretanto, mesmo diante de
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tal cenario, a hiperedicdo foi elaborada a partir da plataforma WordPress.org, versao
profissional do WordPress, compativel com diferentes navegadores e sistemas operacionais.
Além do mais, foi criado banco de dados reserva com o cddigo das edi¢cbes em HTML e copias
dos fac-similes das trovas.

Outros obstaculos sdo a garantia de que os documentos sejam preservados e editados de
maneira adequada para que ndo haja perda de dados e 0s custos e investimentos necessarios
para armazenamento e protecdo da hiperedicao, além de requerer do pesquisador uma constante
dedicacdo a manutencéo e atualizacdo dos sistemas de armazenamento e acesso.

Diante do exposto, para enfrentar esses desafios sdo necessarias algumas medidas para
garantir a preservacdo da hiperedicdo, como: realizacdo de backups regulares, para que, se
porventura, houver perda ou dano dos documentos, seja possivel recupera-los; uso de formatos
abertos para garantir a interoperabilidade e permanéncia dos materiais; implementacdo de
procedimentos de seguranca, privacidade a acesso aos documentos para evitar a violagdo dos
arquivos por terceiros ndo autorizados; monitoramento e manutencao continua do website para
prevenir problemas ou falhas técnicas.

A hiperedicdo das trovas busca se manter alinhada a alguns principios do Conselho
Nacional de Arquivos (CONARQ), 6rgéo colegiado vinculado ao Arquivo Nacional do Brasil,
como por exemplo: autenticidade, acesso, metadados, interoperabilidade, monitoramento e
avaliacdo. A autenticidade se refere ao fato das trovas serem preservadas de forma a garantir
sua origem e integridade. O acesso diz respeito a garantia de acesso e disponibilidade que a
hiperedicdo permite aos manuscritos, datiloscritos e impressos digitais preservados. Nos
metadados, as transcricbes das trovas apresentam informacOes relevantes que permitem a
identificacdo, descrigéo e recuperacdo dos documentos digitais. No quesito interoperabilidade,
como ja informado, a hiperdicéo foi realizada baseada em software de padrfes abertos, a fim
de evitar a obsolescéncia. Por fim, sobre o monitoramento e avaliacao, faz parte das atividades
em torno da hiperedicdo a realizagdo de acompanhamento e anélise regular da preservacao
digital das trovas.

Com base no que foi mencionado, fica evidente que o papel do filélogo editor segue em
constante reconfiguracédo diante das novas demandas de edi¢cdo em meio digital. Cabe, portanto,
ao editor ndo apenas a fungdo de investigador, mediador e critico filologico, mas também de
programador e curador digital. Confere a ele a funcéo de buscar as ferramentas necessérias para
atender as singularidades da edicdo de forma segura e eficiente, bem como garantir a
preservacao, acessibilidade e usabilidade da edicdo a que se propOe realizar seguindo 0s

preceitos das Humanidades Digitais. Assim como alguns oficios do fil6logo editor, o curador



42

digital tem a funcdo de desenvolver técnicas para selecdo, avaliacdo, organizacdo, preservacao
e acesso a informacdes digitais.
Segundo a Digital Curation Centre,

Digital curation involves maintaining, preserving and adding value to digital
research data throughout its lifecycle. The active management of research data
reduces threats to their long-term research value and mitigates the risk of
digital obsolescence. Meanwhile, curated data in trusted digital repositories
may be shared among the wider UK research community. As well as reducing
duplication of effort in research data creation, curation enhances the long-term

value of existing data by making it available for further high quality research.
(What is digital curation?, 2010, online)3.

O editor que se propde realizar a edicdo de textos em meio digital tem, portanto, a fungéo
de cuidar e preservar os documentos que integram o corpus nesse ambiente em que as mudancas
e inovacOes sao mais velozes e requer acompanhamento constante. Conforme a Digital Curation
Center (2010), ndo se trata apenas de preservar, mas também de manter os dados ativos e
agregar valor ao seu ciclo de vida, buscando reduzir os riscos de obsolescéncia digital.

Sob esse viés, é valido pensar sobre o lugar da edicdo enquanto espaco de producédo de
conhecimento e construcdo colaborativa, o editor-mediador estabelece possibilidades de
interacdo entre o texto e o leitor-usuario. O texto, por sua vez, pode ser compreendido em sua
dimenséo plural, fluida e com diferentes possibilidades de leituras e caminhos interpretativos.
O texto produzido em meio digital ou transmutado para esse ambiente atende a novos
paradigmas de textualidade e a multiplicidade de significados inerente ao texto, podendo ser
compreendido a partir do conceito “fluid text” de Bryant (2002), que o considera produto
cultural em permanente mudanca. Segundo Lourenco (2009),

Pelas suas propriedades miméticas audiovisuais, o meio digital permite
simular a textualidade de outros suportes que ndo o livro e o texto impresso.
O entendimento da textualidade ampliou-se para abarcar a materialidade de
diferentes tipos de textos, a dimensdo textual sonora e visual. Para além de
possibilitar o armazenamento, edi¢do e estudo de textos verbais e ndo-verbais,
e a representacdo da fluidez textual, o meio digital proporcionou o
aparecimento de formas de textualidade especificamente digitais, criadas para

funcionar apenas em meio electrénico, como a hiperficcdo, as paginas da
Internet ou os jogos de computador (Lourengo, 2009, p. 189).

3 Tradugdo nossa: “A curadoria digital envolve manter, preservar e agregar valor aos dados de pesquisa digital ao

longo de seu ciclo de vida. O gerenciamento ativo de dados de pesquisa reduz as ameacas ao seu valor de pesquisa
a longo prazo e mitiga o risco de obsolescéncia digital. Enquanto isso, dados selecionados em repositérios digitais
confidveis podem ser compartilhados entre a comunidade de pesquisa mais ampla do Reino Unido. Além de reduzir
a duplicacdo de esforcos na criacdo de dados de pesquisa, a curadoria aumenta o valor de longo prazo dos dados
existentes, tornando-os disponiveis para pesquisas adicionais de alta qualidade.”
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O leitor-usuario, por sua vez, é entendido como autbnomo, participe e colaborador da
edicdo, podendo escolher seus itinerarios de leitura e opinar sobre possiveis correcdes das

transcri¢des, davidas, requerimento de materiais, entre outros.
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3 AS TROVAS DE EULALIO MOTTA

Em sua trajetoria o escritor Eulalio Motta passou por diversas fases, adotando
estilos diversos, suas primeiras composicdes, escritas ainda em Mundo Novo,
foram versos rimados ao sabor das cantigas populares, carregados de
sonoridade e ritmo (Barreiros, 2012, p. 62).

A identidade de trovador foi um perfil criado e preservado por Eulalio Motta ao longo
dos sessenta anos que se dedicou a escrita literaria, suas trovas estdo presentes nos mais variados
suportes, ao lado de outros géneros literarios. O grande volume de trovas preservadas no acervo
do escritor Eulalio Motta, com datacfes que vado de 1926 até 1988, ano de sua morte, revelam
a existéncia do trovador mundonovense que além de compor seus versos, também os recitavam
em pragas publicas e em eventos.

A maioria das trovas sdo liricas amorosas e trazem como tematica central o amor. Nas
trovas datadas das décadas de 1920 e 1930, nota-se uma significativa quantidade de trovas cujos
titulos s&o nomes de mulheres ou versos que fazem referéncias a figuras femininas, a exemplo

do poema em trovas Em Ilheos, composto de 4 estrofes, todas com titulos de nomes femininos.

EM ILHEOS
Quatro quadras para quatro irméas

Alina (Prof.)

Oh que vida que eu teria!
Toda sonho, encantadora...
Se eu pudesse ser sem dia
Teu alumno, Professora

Zuleika

Zuleika dos meus pecados,
{H}/Ouve\, escuta o que te digo:
Tiveste seis namorados
Completando sete commigo!

Urania

Urania, es chic, um primor!
Mas uma coisa te afeia:

E que em matéria de amor
Pareces viver alheia!

... (Isaura, noiva)

Sobre esta ndo digo nada.

Deixo em reticencia... pois,

Se eu disser, direi a uma

Mas ofenderei a dois

(Motta, Caderno Lagrimas, 1928, f. 71r, grifo nosso).
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Nas décadas posteriores, principalmente nos textos datados dos anos de 1987 e 1988, um
nome ecoa mais forte: Edy*. As trovas liricas passam a tratar da tematica amorosa de forma
mais melancolica e pessimista, lamentando a desilusdo amorosa de um amor néo correspondido
que o eu lirico nutriu por Edy. O nome da musa Edy e seu sobrenome Rios, por muitas vezes,
aparece explicito em seus versos e nos titulos das trovas, em diferentes folhas da caderneta
Encruzilhada, junto aos enderecos para que Eulalio Motta encaminhava seus versos atraves de

suas cartas.

ENCONTRO

Loja Rios... nunca esqueco...

nunca esqueco aquele dia...

Nossos olhos se encontraram...

eu entrava e ela saia...

(Motta, Meu caderno de Trovas, 1987, f. 19r, grifo nosso).

DESPEDIDA

Abracei D. Almerinda,

Cadé Edy? Perguntei.

No quarto estava... chorando...

Comovi mas ndo chorei.

(Motta, Meu caderno de Trovas, 1987, f. 19v, grifo nosso).

EDY

A grande infelicidade,

a maior que ja soffri,

foi, sem davida nenhuma,

a de ter perdido Edy!

(Motta, Meu caderno de Trovas, 1987, f. 21r, grifo nosso).

O trovador também canta seu amor por Edy relacionando-o a elementos da natureza

como a fauna e a flora como ocorre, por exemplo, nas trovas Jurema e Bem te vi...

JUREMA

Ninguem consegue dar fim
a jurema do sertao.

A gente arranca e ela brota,
teimosa, do mesmo chéo...

Tambem na vida da gente,

tais teimosias se dao...

que amor, menina, € jurema

que nasce no coracao...

(Motta, Meu caderno de Trovas, 1987, f. 4v).

4 Rocha (2018), em sua dissertacio de mestrado, apresenta um estudo mais detalhado sobre a tematica amorosa
nas trovas de Eulalio Motta e a presenca marcante da figura de Edy em grande parte dos versos.



46

BEM TE VI...

Toda manha quando acordo,

0uco a voz do bem-te-vi

me oferecendo uma rima

para rimar com Edy...

(Motta, Meu caderno de Trovas, 1987, f. 16r, grifo nosso).

Ainda nesse contexto de integracdo dos elementos da natureza aos lamentos do poeta,
outras duas trovas merecem destaque: Zabelé e Perdiz. Nelas, o eu lirico relaciona o canto
dessas aves a um pedido de aproximacdo com a mulher amada. Embora sejam trovas
independentes, observa-se em seus versos um encadeamento entre as trovas, cujo significado

se completa quando lidas em conjunto.

ZABELE

E... “Vamos fazer as pazes?”

O canto da zabelé...

Pode servir para mim...

Mas néo serve para vocé...

(Motta, Meu caderno de Trovas, 1987, f. 16v).

PERDIZ

Pra vocé so a perdiz,

o canto certo lhe traz:

respondendo a zabelé,

diz: “comigo, nunca mais”

(Motta, Meu caderno de Trovas, 1987, f. 16v).

Embora seja predominante a tematica amorosa, cabe destacar que se somam a essas trovas
um numero menor de trovas carregadas de ironia e sarcasmo, utilizadas como espaco para
reclames sociais, nas quais o trovador assina com o pseudénimo Liota, geralmente divulgadas

nos panfletos.
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Figura 7 — Panfleto O Telefone.

0 TELEFONE

£ o telefone ndoc vem..
Mundo Nove assim ndo wvail
Sai prefeito entra prefeito.

E o telefone ndo sail

“Dentro de noventa dias”
Diz Miguinha, “a coisa vail”
F wvao-se os noventa dias

E o telefore nao sai-.

“Dentre de noventa dias”
O Miquizha a repetir...
E vio-se outros noventa
Sem telefons sair...

Mexem na torce, remexem. ;. g

i = / Gt
A torre &[forte, nio cai. [JHUVWIV
Mas com tal mexe ¢ remexe

C telefone nac sai..

) Mundo Nove estd orfac!
Orcfio de mie e de pail

E por istc certaments,

Que o telefone nac sai...

Eminente Dr. Alfa.

Destz orfdo queira ser pail
Pois do contrario, Dr..

O telefone n3o sail

Mondo Nove, 28 /03 /77

= Lista

——— e

Fonte: Acervo de Eulalio Motta, Panfleto O telefone, 1977.

Como se observa nesse exemplo, o trovador tece criticas sobre o atraso tecnologico em
Mundo Novo e chama a atengéo para a necessidade da chegada do telefone no local. De mesmo
modo, ele apresenta, em outros panfletos, trovas que tratam do problema com o sinal de
televisdo. Cabe ressaltar que, um de seus panfletos intitulado Chegou, o poeta informa a seus
leitores por meio dos versos em redondilha maior sobre a repercusséo positiva de suas trovas,
pois conforme descrito no panfleto, o telefone chegou na localidade, como resultado de suas

reclamacdes. No entanto, ainda persiste o problema com a ma qualidade do sinal de televisao
que o trovador faz questdo de evidenciar.
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Figura 8 — Panfleto Chegou.

CHEGOU!

Us versinhos hem Lolados
Que todo mundo  mastou,
Agora voltum gritando:
O telolone chegou!

Quem nia chora & que nio mams,
Noe versinhas se choron . ..

Valern a pena chorar

Que o telefone chegou!

O povo eatron com “rata” ..
Prefeiturs  cowpleton | L,
Yalou a pena, vulew ..
Qne a telefone chegoul

Muita gente endinheirada
Cooperar 1eenzan,
Apesnr desses  pEc:  doTas
0 welefone chegou!

Um restinho de  tristeso,
Todavin inda [coun:

F ue yeio o ‘telefone

Maz TEYE wio mecthorou!

Resta, entremnio, ez perdogh
Com gostoenra de mel:

0 connl 1 prumetc

Ser uoseo papai Noel ...

Qne venha wwbem o S

Uma vez que o 1 vem ...

“(Im & poucod ... doiz & hom . ..7
Nio fazem mal 3 uinsoem . ..

Pilata
NMundo Movo, Setembro de 1977

Fonte: Acervo de Eulélio Motta, Panfleto Chegou, 1977.

Desse modo, nota-se que Eulalio Motta lancou mdo do espago dos panfletos,

considerando sua circulacdo entre seus leitores para apresentar suas criticas sobre diferentes



49

problematicas sociais que assolavam o municipio de Mundo Novo durante o periodo que se
dedicou a escrita. Nesse viés, as trovas publicadas ora apresentavam seus projetos de livros que
estavam em processo de organizagdo, ora apresentavam a opinido do poeta sobre algumas
questdes que envolviam a comunidade.

Portanto, observa-se que ha uma variacdo nas tematicas das trovas e essas mudancas
tematicas acompanham as vivéncias do trovador, refletindo suas experiéncias amorosas e seu
envolvimento com questdes sociais que faziam parte do contexto local. Segundo Rocha (2018,
p. 33),

As trovas acompanham Eulalio Motta nos mais variados momentos de sua
vida. A partir delas, o poeta se posiciona criticamente, expressa suas
ideologias e seus sentimentos. Todavia, a cada contexto, verificam-se
mudangas nas tematicas abordadas. Na fase inicial de sua produgdo literéria,
as trovas versam sobre suas experiéncias amorosas e 0s primeiros momentos
da sua vida em Salvador. Entre as décadas de 1930 e de 1970, desponta a
imagem de um poeta mais engajado em questfes sociais, a0 passo que, na
década seguinte (1980), em versos mais melancolicos, as lembrancas do
passado ganham destaque. Nesta fase, sdo mais recorrentes as trovas sobre a

infancia, os lamentos por ndo se ter casado e a tristeza do trovador com o
chegar da velhice.

Embora Eulalio Motta tenha se dedicado a diversos géneros literarios, o perfil de trovador
ganha destaque em seu acervo devido ao volume de textos do género trova e ao fato de o escritor
manter a composicao de suas trovas ativa durante todos 0s anos que se dedicou a literatura, até
os anos finais de sua vida, quando j& se encontrava com a salde bastante debilitada, mesmo
com a letra trémula e com possiveis dificuldades motoras, ele ndo abandonou a composic¢éo de
seus versos setissilabicos.

Como afirma Barreiros (2012) na citagdo que inicia a sec¢do, e conforme a datagéo
registrada nos materiais que compdem o acervo do escritor, € possivel afirmar que as trovas
foram as primeiras composi¢des de Eulalio Motta, escritas ainda em Mundo Novo. Vivendo a
maior parte de sua vida em um ambiente sertanejo, ele manteve contato direto com o0s costumes,
com as crencas e com o cotidiano do sertdo.

Em alguns de seus textos ha indicacdo de composicdes feitas a pedido para serem cantadas
em eventos, como ja mencionado, demonstrando que a tradicdo da poesia oral também fazia
parte da sua trajetoria de trovador, embora a maioria dos registros sejam de textos escritos,
sendo dificeis os indicios da tradi¢do oral, as anotagdes que acompanham seus versos apontam
para a performance oral do trovador.

A partir desses registros, Eulalio Motta deixa pistas sobre a circulacéo e recep¢do de seus

versos. A datacdo topica do documento indica que o escritor seguia compondo trovas, mesmo
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no ambiente da capital. A datacdo cronoldgica aponta para outro fato, conforme pesquisa
documental, infere-se que na década de 1940 ele se dedicou mais a composi¢cdo de poemas,
influenciado pelas correntes estético-literarias do parnasianismo e do simbolismo. No entanto,
as trovas presentes no caderno Lagrimas indicam que o trovador ndo abandonou seu oficio.

Com base no conceito de performance proposto por Zumthor (2018), que considera a
performance como a Unica forma eficaz de comunicacao poética, a voz poética se diferencia da
VOz enquanto mero mecanismo de comunicagdo. De acordo com o autor, a voz poética ndo é
apenas ouvida, mas também é sentida como um corpo; sua presenga e expressividade se
manifestam através do tom, do siléncio, das pausas e assim por diante. Zumthor observa que “a
performance é, portanto, um momento da recepcdo: o momento privilegiado em que um
enunciado é realmente recebido” (Zumthor, 2018, p. 47). Ao realizar suas trovas em uma
performance, Euldlio Motta transforma a natureza e a funcao de seus poemas. A relacdo entre
0 escritor, o texto e o receptor adquire novas nuances na producéo de significado, uma vez que
implica em como a mensagem poética é transmitida e percebida. O momento “aqui e agora”
redefine o centro da comunicagéo social, unindo o locutor, o autor, o escritor e o intérprete.

A figura do ouvinte também faz parte da construcao do perfil do trovador, “o ouvinte faz
parte da performance.” (Zumthor, 2010, p. 257). Segundo ele, a performance abrange as fases
de transmissdo e recepcao do poema. Para ele, a existéncia do poema constitui-se das seguintes
fases: producdo; transmisséo; recepgédo; conservacédo; repeticdo. Os documentos preservados no
acervo do escrito auxiliam na compreenséo de pelo menos 4 das 5 fases descritas por Zumthror
(2010), visto que, a fase da recepcdo, dentro da perspectiva dos estudos zumthorianos esta
relacionada a propagacao da tradicdo oral da poesia. O acervo é a prova concreta da conservagdo
e producdo e as anotacdes e notas marginais presentes em muitos documentos trazem indicios
da historia da transmissao e recepcao das trovas.

O ato de cantar suas trovas em publico indica a iniciativa do autor para a divulgacdo de
sua imagem de trovador, inserido na tradicdo popular, cujas pistas foram preservadas em seu
acervo e na memoria da populagdo de Mundo Novo. Segundo Zumthor (2010 p. 166-167),
“performance implica competéncia”, “a performance ¢ publicidade”, €, portanto, o0 momento
oportuno de Eulalio Motta mostrar-se trovador.

Assim, Zumthor (2010, p. 258) distingue, na figura do ouvinte, dois papéis: o de receptor
e o de coautor. Na posicdo de coautor, os leitores-ouvintes de Eulalio Motta, cujas opinides
foram transcritas pelo autor em papéis avulsos preservados no acervo, participavam da

producdo das trovas, colaborando para a escrita. Ha, de certa forma, uma identificacdo dos
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ouvintes com os versos do trovador, ao imprimir opinides e compartilhar com Eulélio Motta
tornam-se agentes colaborativos na construcdo das trovas.

A escolha de um género literario que tem origem nas cantigas populares, com
musicalidade mais acentuada, por sua estrutura de rimas e versos e pelo fato de ndo serem
apenas lidas, mas também cantadas promove uma aproximagao maior entre o0 poeta e seu
entorno, de modo que a fixacdo e o reconhecimento de suas trovas se tornam mais eficazes.
Esses indicios da predilecdo de Eulalio Motta para a literatura oral também séo registrados no
caderno de causos Bahia Humoristica, escrito em 1933, editado e publicado por Liliane
Barreiros (2016)° e publicado em formato de edigdo digital por Almeida (2022). Trata-se de um
caderno com tematicas variadas acerca de questdes sociais, politicas, culturais, dentre outras,
que retratam o cotidiano dos trabalhadores rurais, explorando aspectos como: a linguagem, os
costumes e as crengas, preservando, através da escrita, retratos das tradicGes e a memoria

coletiva, com a retomada de habitos e costumes locais, como se observa no causo Novidade:

NOVIDADE

Com efeito. Chegou maio. Café maduro.
Apanhadeiras de café. Balaios. O jegue
com os caguas carregando café para

o terreiro. Cantigas na roca. E, entre

as cantiga, uma quadrinha que me

caio no ouvido com um sabor especi-

al de novidade gostosa:

“Eu queria sé balaio,

“Nas cuiéta de café

“Pra vivé dipundurado

“Nas cadéra das muié”

De volta da roga, entrei em casa, alegre, exibindo a joia. E, nova surpresa: —
disseram-me

gue a quadrinha é mais velha do que

a serrade Itiuba... E me recitaram duas
variantes:

“Eu queria sé balaio

“Balaio eu queria sé

“Pra viver depundurado

“Nas cadéra de océ”

E a outra:

“Eu queria sé mandioca

“Jacobina verdadéra

“Pra vivé de mdo em mao

“No colo da sovadéra...”

Definitivamente novidade é a coisa mais re-

5O caderno Bahia Humoristica foi objeto de estudo de Liliane Lemos Santana Barreiros que desenvolveu uma
dissertacdo de mestrado pelo Programa de Pés-Graduacdo em Estudos de Linguagens (PPGEL) da Universidade
do Estado da Bahia. Em 2016, a pesquisadora publicou o livro Bahia Humoristica: causos sertanejos de Eulalio
Motta, pela UEFS Editora.
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lativa deste mundo...
(Motta, 1933, . 10r-10v. In: Barreiros, L., 2016, p. 86-87, grifo nosso).

Fica evidente, na narrativa explorada no causo, a presenca das trovas na memdria da
comunidade, o que, de certa forma, justifica a dedicacdo do escritor Eulalio Motta ao género
trova, ndo apenas pelo seu gosto individual, mas também pelo fato desse género fazer parte do
cotidiano da comunidade em que ele estava inserido. Desse modo, nas entrelinhas dos
documentos do acervo é que sdo revelados os sujeitos, agentes participativos do processo de
producdo, divulgacdo e circulacdo das trovas; os espacos onde as trovas foram socializadas;
como a figura do trovador ¢ tecida através dos textos do acervo, “[...] a documentacdo nos
oferece a oportunidade de reconstruir ndo so as massas indistintas como também personalidades
individuais.” (Ginzburg, 2006, p. 20).

E necessario que a leitura filologica que se faz do acervo do escritor se volte para a
compreensdo de como se constrdi a figura do trovador e como o contexto sociocultural se fez
presente nessa construcdo, como suas composi¢cdes fizeram parte das praticas literarias e
culturais de Mundo Novo, por meio da poesia oral e escrita e como a comunidade participou e

influenciou a produc&o escrita de Eulélio Motta.

Os almanaques, cangoes, livros de piedade, vida de santos, tudo o que
constituia o vasto material da producéo livreira, a n6s surgem como estaticos,
inertes, sempre iguais a si mesmos. Mas como eram lidos pelo publico de
entdo? Em que medida a cultura predominantemente oral daqueles leitores
interferia na fruicdo do texto, modificando-o, remodelando-o, chegando
mesmo a alterar sua natureza? (Ginzburg, 2006, p. 22).

Nesse sentido, ndo é apenas olhar para a producdo escrita preservada no acervo, é
questionar como essa producdo estava inserida nas praticas sociais € como essas praticas
influenciavam e participavam da producdo que foi preservada e hoje nos serve de corpus de
estudo. Cada suporte material escolhido pelo autor para compor, divulgar e preservar suas
trovas possuem significados que estéo entrelacados a historia das proprias trovas.

O fato, por exemplo, de Euldlio Motta selecionar algumas trovas do seu projeto Meu
Caderno de Trovas para serem divulgadas em seus panfletos, muitas vezes modificando a
disposi¢do dos versos ou renomeando os titulos de algumas, essa realocac¢do produz um novo
texto, com outros significados contextuais e caracteristicas em sua materialidade que o torna
singular. “No lugar da Filologia, os sentidos ndo estdo fora da materialidade e da historia”

(Borges et al., 2012). Nessa perspectiva, Rettenmaier (2008) afirma que a literatura ndo se
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constrdi apenas de obras literarias. Em torno de cada obra hd um mundo de informacges. Os
manuscritos e os planejamentos do autor sdo partes desse mundo, muitas vezes, “[...] sepultados
nas gavetas, esquecidos em caixas que sobreviveram a lixeira, seja pelo cuidado dos herdeiros,

seja pelo descuido (consciente ou inconsciente) do escritor” (Rettenmaier, 2008, p. 144).

3.1 0 CORPUS

Eulalio Motta publicou trovas e poemas em trovas nos trés livros de poesias, de sua
autoria: llusdes que passaram... (Motta, 1931), Alma Enferma (Motta, 1933), e Cancdes de Meu
Caminho 12 e 22 ed. (Motta, 1948 e 1983). Também em livros e antologias com sua participacao,
a exemplo de: Poetas da Bahia e Minas (Antologia) (1981), Anuario de Poetas do Brasil, v. 2
(1981), Suplementando O Quadriolé de Cordel (1982) e Mundo Novo, nossa terra, nossa gente
(1998) — esse ultimo foi publicado postumamente. Além disso, divulgou seus versos em
jornais e panfletos. No que se refere aos documentos éditos, as trovas estdo presentes nos
manuscritos e datiloscritos avulsos, na correspondéncia e, dentre os 15 cadernos manuscritos
gue compdem o acervo, em 10 deles ha trovas, sendo o Meu Caderno de Trovas inteiramente
dedicado a escrita desse género. Ao total, sdo 337 textos do acervo que possuem trovas em sua
composicao: sdo trovas autbnomas, poemas em trovas, conjuntos de trovas e alguns poemas
que contém trovas em algumas de suas estrofes, como se observa no exemplo do poema
Conjecturas:

Figura 9 - Poema Conjecturas com trova ocupando a 32 estrofe.

lcong EcTORASY. 70

e a-&«grwwt

SQ_“(_ (LbLLW‘L?lL fta .

W‘ne 7««% ¥
ﬂ,, zuz_ o) 5‘4‘%71 cro
da 22oe [& 3= LSZZQ {rzs)

awa/éSo o3 c«;run./gr /12/)”(111//0,,,
i Toue sids oL 9.&/(,24«,
Se eie Tvesse scollxeled

—3 %‘LQL& 7(1& ac %({ o (/41
g 7;_”(( Jl u ,,—nq_ rado
e 1714/1_2 L ey 2 fa 1nn/‘r/
e Z'VLffﬂ V’a[/:&n.,

'

1 Q—-ﬂ”’ '/m/?au—ca e 4%%57”10,
Jue vellaic.c

doﬁg narceyle ra San srrer i,

MS acasec 7<eu11 Sen Sl

Corr1 /a2 2" oo

Fonte: Acervo de Eulélio Motta, Can¢des do meu caminho 32 ed. s/d, f. 9r.
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Essa integracdo da trova em parte de um poema especifico foi identificada em mais dois
poemas do acervo, Fuga e Primavera, presentes nos documentos manuscritos. Mas, salvo 0s
casos dos trés poemas mencionados, em sua grande maioria, 0s textos séo trovas autbnomas e
poemas em trovas, a maior parte deles integram o caderno Meu Caderno de Trovas. A
classificacdo das trovas para estudo e edi¢do segue a organizacdo feita por Rocha (2018) que
distingue trovas (poema monostréfico), poema em trovas e conjunto de trovas, tomando como
base as informacdes preservadas nos documentos, a estrutura do texto e as defini¢cdes de Wanke
(1978) sobre trova intencional, trova derivada e poema em trova. Segundo ele, trova intencional
e trova literaria séo sinbnimos; a trova derivada trata-se de um reaproveitamento de um quarteto
de um poema, que se torna peca autbnoma, fato recorrente na producéo literaria de Eulalio
Motta, e, em alguns casos, fazendo o caminho inverso, uma trova autbnoma se torna parte de
um poema; 0 poema em trovas, por sua vez, € uma composicdo poética cujas estrofes séo
quadras setissilabicas que possuem um encadeamento tematico. Conforme o autor, 0 poema em
trova “[...] ¢ uma composi¢cdo em versos onde as estrofes (quadras setissilabicas) podem ser,
pelo menos em grande parte, desdobradas em trovas. [...] Reunido de trovas sob o0 mesmo tema,
ou tendo um encadeamento tematico.” (Wanke, 1978, p. 10).

Com relacdo aos conjuntos de trovas, Rocha (2018) considera 0s grupos de trovas que
possuem titulos generalizados, que apontam apenas para a reunido de trovas em um
determinado documento, mas que, ndo necessariamente, estabelecem um encadeamento
tematico entre si, como: Trovas, Quadras, Cantigas, Quadrinhas, Redondilhas. Muitos casos
de trovas derivadas se trata de estrofes dos conjuntos de trovas que sao reescritas em diferentes
suportes materiais e passam a compor outras produgfes autbnomas.

Cabe ressaltar que, embora pautada nas definicGes de Wanke (1978) e nas informagdes
presentes no préprio acervo, o0 processo de organizacao e classificacdo das trovas em poemas
autbnomos, poemas em trovas e conjunto de trovas e divisao entre textos monotestemunhais e
politestemunhais fazem parte das escolhas, decisdes e objetivos da pesquisadora, guiada por
suas leituras e interpretacoes.

Do total de textos com trovas que estdo preservados no acervo, 118 textos possuem um
anico registro de escrita no acervo (cf. quadro 3), os demais possuem registros de reescrita nos
diversos suportes do acervo, atendendo a projetos de escrita distintos (cf. quadro 4). Em alguns
casos ele reescreve seus versos em um mesmo suporte, em outros casos, suas trovas Sao
reescritas em distintos materiais, ora como poema em trova ou conjunto de trovas, ora como

trova autbnoma, dependendo dos objetivos de sua escrita.
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Quadro 2 — Trovas, poemas em trovas e conjuntos de trovas com um Unico registro de escrita

No acervo.
_ < . <
TITULO SUPORTE '<7: TITULO SUPORTE l;:
a) e
REDONDILHAS DOS TEMPOS | CBH, f. 44r, 44v s/d CHORANDO CMCT, f. 12r s/d
AVESSOS
PARA DORMIR, NA CM, f. 22v 1960 | DORMIR CMCT, f. 13r s/d
FAZENDA, (s/t)
NO LOTT EU IA VOTAR. (sh) CM, f. 22v 1960 | MUITO POUCO CMCT, f. 13r s/d
DIA DAS CRIANCAS CDJN, f. 38 1, 38v 1977 | PAPO CMCT, f. 13r s/d
MUNDO NOVO: MAIS UM CDJN, f. 37v, 40v s/d MEU CORACAO CMCT, f. 13v 1987
ANO (s/t)
15 DE ABRIL CLC, f. 40r 1960 | FACIL CMCT, f. 13v 1987
SAUDADE... CFSJ, f. 1v 1943 | CANSACO CMCT, f. 13v s/d
MEU SONHO! AFINAL, MEU CFSJ, f. 89r. 1943 | CONVERSA CMCT, f. 13v s/d
SONHO (s/t)
NAO CASAR! NUNCA TER CFSJ, f. 89v. 1943 | ESPERANCA CMCT, f. 14r s/d
FILHOS! (s/t)
FIM DE ANO! AS FERIAS! CFSJ, f. 89r. 1943 | SEMELA CMCT, f. 14v s/d
RETORNO (s/t)
“A’ DOR E REMEDIO O CL, f. 11v. s/d MANHA CMCT, f. 14v s/d
CANTO” (s/t)
DESGRACADOS DOS QUE CL, f. 11v. s/d FELIZ CMCT, f. 15r s/d
CHORAM!” (s/t)
MOCO! GOZA A MOCIDADE CL, f. 11v. s/d TUDO CMCT, f. 15v s/d
(sh)
ELLA CL, f. 41r 1928 | PASSADO CMCT, f. 15v s/d
PERFIL CL, f. 41r 1928 | DE NINGUEM CMCT, f. 15v s/d
QUADRAS (1) CL, f. 42v. 1929 | MESQUINHO CMCT, f. 15v s/d
QUADRAS (2) CL, f. 42v. 1929 | BEM TE VI... CMCT, f. 16r s/d
QUADRAS (3) CL, f. 43r. 1928 | ROMANCE CMCT, f. 16r s/d
QUADRAS (3) CL, f. 55r. s/d ZABELE CMCT, f. 16v s/d
PATRIA CL, f.57r 1928 | PERDIZ CMCT, f. 16v s/d
NOITE CL, f.57r 1928 | A MAISBELA CMCT, f. 17r s/d
DEPOIS QUE MORRE O CL, f. 64v. 1929 INSONIA (1) CMCT, f. 17r s/d
AMOR... (s.)
QUADRAS (4) CL, f. 69r. 1928 | PEDRAS E FLORES CMCT, f. 17v s/d
EM ILHEQS (1) CL, f. 69r. 1929 | LEMBRAR CMCT, f. 18r 1987
“GOSADO” CL, f. 77v. 1929 | SOZINHO CMCT, f. 18r 1987
MINHA CANCAO DE TEUS CL, f. 80r. 1929 | DIFERENTE CMCT, f. 18r 1987
OLHOS...
QUADRAS (5) CL, f. 85r. 1929 | FAZ DE CONTA CMCT, f. 18r s/d
TROVAS (1) CSCI, f. 1r 1926 | FIM CMCT, f. 18v 1987
TROVAS (2) CSCl, f. 3r 1926 | MENTIRA CMCT, f. 18v s/d
TROVAS (3) CSClI, f. 6r s/d CASA D’ELA CMCT, f. 18v s/d
TROVAS (4) CSCI, f. 7r s/d VEDADA CMCT, f. 18v s/d
QUADRAS (7) CSCl, f. 22v 1930 | PENA CMCT, f. 19r s/d
AMOR CMCT, f. 5r s/d A CASA CMCT, f. 19r s/d
NAO ADIANTA CMCT, f. 6r s/d ENCONTRO CMCT, f. 19r s/d
ODIO CMCT, f. 6v s/d MOMENTO CMCT, f. 19r s/d
VIDA ETERNA CMCT, f. 6v s/d SAUDADE (1) CMCT, f. 20r s/d
ULTIMA CARTA CMCT, f. 7r s/d ANTIGA ALEGRIA CMCT, f. 20r s/d
INFANCIA CMCT, f. 7v s/d PERDIDO CMCT, f. 20r 1987
ESQUECI CMCT, f. 7v s/d VIVO ASPIRANDO O CMCT, f. 20v s/d
IMPOSSIVEL (sft)
VALE A PENA CMCT, f. 8r s/d PAVOR CMCT, f. 20v s/d
VAZIO CMCT, f. 8r s/d TEU ODIO CMCT, f. 20v s/d
SIMBOLIZANDO CMCT, f. 8v s/d FATALIDADE CMCT, f. 21r s/d
29 DE ABRIL CMCT, f. 8v s/d A PORTA CMCT, f. 21r s/d
QUE FALTA ENORME, CMCT, f. 8v s/d A VIDA CMCT, f. 21r s/d
MEDONHA (s/t)
RECEIOQ, RECEIO MUITO (s/t) | CMCT, f. 9r s/d EDY (1) CMCT, f. 21r s/d
RECUSAR CMCT, f. 9v s/d DESTINO CMCT, f. 21v 1987
ESQUECER... CMCT, f. 10r s/d DIZ QUE NAO CASOU CMCT, f. 22v s/d

COMIGO (sit)




56

FEL CMCT, f. 10r s/d NAO TE PROPUZ CMCT, f. 23r s/d
CASAMENTO (st)

MOTIVO CMCT, f. 10v s/d RESOLVI PARAR CMCT, f. 23r s/d
DEVERAS... (si)

TELEFONE CMCT, f. 10v s/d NAO TE DIGO MAIS CMCT, f. 23r s/d
ADEUS... (s/)

CARINHO CMCT, f. 11r s/d ERA CARINHO... ERA CMCT, f. 23v s/d
AMOR... (s/t)

INFELIZ CMCT, f. 11v s/d PASSEI HOJE EM TUA CMCT, f. 23v s/d
RUA (s/t)

TENTE ESQUECER CMCT, f. 11v s/d PARECE TAMBEM UM CMCT, f. 23v s/d
TUMULO 1

PREFERIDA CMCT, f. 11v s/d 22 TROVA DO CIGARRO... CCMC3, f.34v | 1988

CMCT, f. 11v s/d GRUPO DE TRES... DA 1986

MOMENTO DE POESIA DA 1987 | PEDIR QUE VOLTE, MA s/d
JAMAIS... (s/t)

INSONIA CMCT, f.7r s/d SEM VOCE NUNCA SERA MA s/d
(s.1)

ULTIMA CARTA CMCT, f. 7r s/d ANTIGAMENTE EU MA s/d
DORMIA... (s/)

15 DE ABRIL CMCT, f. 8r s/d ELA MA s/d

Fonte: Elaborado pela pesquisadora®.

Quadro 3 — Trovas, poemas em trovas e conjuntos de trovas com registros de reescrita em

diferentes suportes do acervo.

TROVAS, POEMAS EM

TROVAS E CONJUNTOS MATERIAIS
A MAIOR CMCT
ACABAR CMCT
ADOECEU CMCT-MA-DA-IP
AGORA TUDO ACABADO (s/t) CMCT-MA
AMOR... LCMC1- CMCT- DCMC2(l)-DCMC2(11)
ANTIGA ALEGRIA CMCT-IP

NIARWOOOIWIWIN[(OIN[A[W|O|N|W| QUANTIDADE

BELOS CMCT-LAF-LCMC1-LCMC2-DCMC2(I)-DCMC2(I)-DA

CANSACO CMCT-MA

CEU CMCT-CCMC3-DA

CURIOSIDADE CMCT

DESPEDIDA CMCT-IP-LMN

DESTRUIDA CMCT-MA

EDY (2) CMCT-IP-MA

ELA CMCT-IP

ELA NAO QUER ME FALAR... CMCT

(sit)

ELA...E O FIM... (s/t) CMCT-IP 2

EM ILHEOS (2) CL-LIP 2

ESPERANCA CMCT-MA 2

EXPERIENCIA CMCT-CCMC3-DA-MA 8

FATALISMO CMCT-CCMC3-CLC-LCMC-LCMC2-DCMC2(I)- 8
DCMC2(11)-

FINAL CMCT-IP 3

FOI TUDO UM SONHO (s/t) LAE-JOL 2

GAIOLA CMCT- LCMC-DCMC2(I)-DCMC2(11) 4

INIMIGA CMCT 2

INSONIA (2) CMCT-MA 2

6 Para a organizacdo dos quadros 3 e 4,

foram utilizadas numerac@es identificadas entre parénteses quando 0s

titulos sdo idénticos, com a finalidade de diferencia-los. No caso das trovas sem titulo, repetiu-se o primeiro verso
seguido da abreviatura s/t entre parénteses.
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JANELA CMCT-MA-IP 4
JURA (1) CMCT 2
JURA (2) CMCT 2
JUREMA CMCT-MA-LAPBM-LMN- LCMC-DA-DCMC2(1)- 12
DCMC2(II)
LEMBRAR CMCT-IP 2
LOUCURA CMCT-MA 3
MENTIRA CMCT-IP
MINHA CANCAO DE TEUS CL-LIP 2
OLHOS
MISTERIO... FATALIDADE... CMCT 2
(s/t)
MUITO POUCO CMCT-MA 2
NAMORANDO CMCT-MA 3
NATAL CMCT-IP-MA 3
NICOTINA CMCT-CCMC3 2
NUNCA EXISTIU CMCT-MA 3
O IMPOSSIVEL CMCT 2
ORACAO CFSJ-LCMC1 2
PAPO CMCT-MA 2
PENSAMENTO DE UM CMCT-CCMC3-CFSJ-DA-LCMC1- LCMC2- DCMC2(l)- 10
CELIBATARIO... DCMC2(II)
PILHERIANDO CMCT-CCMC3-DA-LAPB- LCMC1- LCMC2- DCMC2(I)- | 9
DCMC2(I1)
POESIAS... CHEGANDO AO CMCT-DA 2
FIM... (s/t)
PRECE DE UM CETICO... LCMC1- LCMC2- DCMC2(1)-DCMC2(l1) 4
PRIMAVERA... CMCT-IP-MA 5
PRIMEIRA VEZ MA-CMCT-IP 5
QUADRAS (8) CL-LIP 2
QUADRILHAS... CCMC3- LCMC2- DCMC2()-DCMC2(II) 4
QUEM SERA? LCMC1- LCMC2- DCMC2(1)-DCMC2(11) 4
RANCOR (1) CMCT 2
RANCOR (2) CMCT 3
RECORDAR CMCT-MA 3
REDONDILHAS CMCT-MA-DA 9
REI CMCT 2
RESPEITO CMCT 3
ROSEIRA CMCT-LCMC1-DCMC2(I)-DCMC2(II) 4
SAUDADE (2) CMCT-IP 2
SAUDADE (3) CMCT-CFSJ- LCMC2-DCMC2(1)-DCMC2(I1) 5
SONHO... CMCT-DA 2
TRISTE CMCT-CCMC3- LCMC1- LCMC2-LAE-LAPBM-DA- 10
DCMC2(I)-DCMC2(II)
TRISTEZA CMCT-MA 8
TROVAS ANTOLOGICAS CMCT-CCMC3-MA-DA-IP-LMN 22
TROVAS DE HOJE MA-CMCT 5
TROVAS VIVIDAS MA-CMCT-IP 11
TU E VOCE MA-CMCT 3
TU ERAS QUASE MENINA... CMCT 3
(s/t)
TUDO CMCT-MA 2
ULTIMA VEZ CMCT-IP-DA 4
UMA DUZIA DE TROVAS PAR | MA-CMCT-DA 4
MEUS DOIS PRONOMES: TU E
VOCE
UMA DUZIA DE TROVAS PARA | MA-CMCT-DA-IP 18

ELA
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VAZIA CMCT 3
CMCT-LCMC1-LAPBM-LAE-CSCI- DCMC2(l)- 7
VELHICE peme2(l)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

E evidente o volume documental do acervo que possui registros de trovas, o que
demonstra a dedicacdo do autor por este viés de producdo literaria. Ademais, constam no acervo
documentos que possuem informacéo sobre a producéo, circulacdo e recepcao das trovas, como,
por exemplo, a caderneta de anota¢fes Encruzilhada, algumas cartas de sua correspondéncia e
alguns manuscritos com transcri¢@es sobre a opinido de leitores acerca dos poemas de Eulalio
Motta. Estes materiais revelam os bastidores da producéo escritural e interagdo do trovador com
seus leitores e com outros trovadores.

Das cartas presentes na correspondéncia do autor, foi identificada uma carta passiva que
esta relacionada a producdo de trovas, enviada pelo trovador Carlos Ribeiro Rocha, datada de

“outubro de 1981” e remetida da cidade de Xique Xique — BA, interior do estado.

Figura 10 — Carta passiva sobre trova de Eulalio Motta.

Wnidade CLI(LHE de
- o Lhere -
OA T XA POSTAL O6
LZIQUE-LIQUE & DNA

AIQUE-X1QUR, outubro, 03, 1981,

Prezadissimo confrade

BILALIO Mo MOTTA:

In 1fmino, sinta o culor do meu ahrugo cordial e fraterno

As quadrinbas wetlesdnicas que aprosento o segulr, disem que eoth em
mou poder 0 2% volune de “FOWIAL DO DBHASILM/BL, no qual figurs o presado oo
panhoira, com muito brilhantiomoe Orato, amigo, pels dedioatdria, pels welio-
8 lombranghe Ble 48 QUAACABS —

Do alguém le
Mlilio M

"
RIO DELAY,
m muita * EUFORIAY,

2 )
w1
v
bri
m "POKTASR DO NRAGILS,
S SIS
[ preoi 5 ( Ml
lo Marisol A DE TEEZOPOLL Jred 10
t t THOVA br VIDA o ¢
¥ der Lho hibite 1

Fonte: Acervo de Eulalio Motta.
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A carta preserva informacg8es importantes para a compreensao das praticas de producao
do trovador Eulélio Motta e sua interacdo com outros trovadores, trata-se de uma carta em que
Carlos Rocha (1981) homenageia a producédo poética de Eulélio Motta através da composi¢do
de quatro trovas, nas quais ele destaca, em caixa alta, os titulos de alguns dos poemas
produzidos por Eulalio Motta e publicados no segundo volume de Anuario de Poetas do

Brasil/81, organizado por Aparicio Fernandes.

De alguém lembrando, a janela,

Eulélio Motta escrevia

pelo “ANIVERSARIO DELA”,

sempre com muita “EUFORIA”.

“AQUELA ARVORE” secou-Se,
fugiram os passarinhos,

a rola linda e tdo doce

fugiu, inteiro, dos ninhos:

Nao quiz “BEIJOS” o poeta,
nem os deu, por ironia,
agora, de alma inquieta,
beija a saudade, a poesia:

Nao se casou, porém sente
no peito, um amor febril,

e surge, brilhantemente,

em “POETAS DO BRASIL”.
(Rocha, 1981, [s/p])’.

Nota-se nesses versos que Carlos Ribeiro Rocha descreve o drama amoroso téo evidente
nas trovas de Eulélio Motta. Na carta, junto aos versos, Carlos Rocha (1981) agradece a Eulélio
Motta por uma dedicatdria. Embora esse assunto ndo fique muito evidente na carta, infere-se
que, possivelmente, Eulalio Motta tenha homenageado o amigo em alguma de suas publicacdes,
até entdo ndo encontrada. Ainda nesta missiva, Carlos Ribeiro comenta sobre o envio da copia
de uma reportagem sua sobre Trova, Vida e Amor, que, segundo ele, seria do interesse de
Eulalio Motta e, ao final do texto, exibe mais quatro trovas de sua autoria apresentando-as da
seguinte forma: “Para ndo perder o velho habito, ai vao minhas trovas mais recentes” (ROCHA,
1981). Como ja apresentado, conforme a fig. 2, além de demonstrar a relacdo entre Eulalio
Motta e outros trovadores, essa carta foi relevante para o cotejamento de novos testemunhos de
trovas, pois somente devido a informacdo apresentada por Carlos Ribeiro Rocha é que foi
possivel ter acesso as trovas publicadas em Anuario de Poetas do Brasil/81.

7 Carta localizada no acervo literario de Eulalio Motta, na categoria Correspondéncia passiva, codigo do
documento: EB1. 18. CV1. 17. 002.



60

Ademais, os documentos do acervo demonstram também as relagdes que mantinha com
outros leitores de seus poemas, 0s quais expressavam opinido sobre suas trovas que, de forma
direta ou indireta, operavam como influenciadores das possiveis modificagdes da escrita dos

poemas. Por exemplo, na anotacéo transcrita pelo autor sobre a opinido de seus leitores acerca
de suas trovas:

Figura 11 - Manuscrito avulso com a transcricdo da opinido de leitores.
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Fonte: Acervo de Eulalio Motta, Manuscritos Avulsos, EH1.802.CL.03.0068.

Outro exemplo importante da interacdo dos leitores e colaboracdo dos mesmos na
producdo poética de Eulalio Motta pode ser observado no panfleto Trovas Antologicas, no qual

consta a opinido de Braulio Franco, tecendo um elogio sobre as trovas:

8 Transcrigdo: OPINIAO de | D. Vaninha, do Rio de Janeiro, | em carta ao cunhado, Eneas Vi | toria Pinto, Mundo
Novo, Bahia: | “Admiro imensamente as poesias de | Eulalio Motta; acho-o um grande | poeta. Gosto de “Cantigas”.
“Jurema € | linda. “Inverno” ¢ de uma realidade | impressionante, foi a que mais me to | cou, ainda quando era

solteira. En | fim, sdo todas tdo lindas! “Uma beleza!” | “Vocé ¢ o maior trovador que | eu ja conheci! | Eudaldo
Silva Lima, | Brasilia.
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Figura 12 - Opinido de leitores destacada em nota no panfleto Trovas Antoldgicas.

P

TROVAS ANTOLOGICAS...(1) | €—

Basta! ndo & mais possivel
continuar vivendo assim...
lembrando tanto de quem
ndo se lembra mais de mim...

Ela se esquecen de mim!
E de tal forma esqueceu,
que ¢ ouvir falar meu nome
perguntard quem sou eu!

Se j4 ndo penso em vocé...
E vocé ndo pensa em mim...
é evidente, estd claro,

que nosso amor teve fim...

(1) “Suas trovas s&o antolégicas” <

Eulalio Motta
24686

Braulio Franco

(1) "Suas trovas sao antoldgicas’

Serrinha s a6 FrARES

Serrinha

A sair em
*Cangdes de meu caminho,” 3.° ed.
(A 2* ed. esgotou-se em menos de 90 dias.)

Fonte: Barreiros (2015, p. 304, apud Motta, Panfleto s/d) adaptado por Rocha (2018, p. 60).

A partir dos indicios da nota de rodapé, infere-se que, possivelmente, a opinido de Braulio
Franco tenha influenciado na composicao dos versos, ou na escolha do titulo. Portanto, a partir
das informacGes que constam nos materiais, como € o caso da caderneta Encruzilhada, é
possivel compreender as interagdes do trovador Eulalio Motta com outros escritores e com seu
publico leitor. Constam na caderneta, enderecos de familiares de Edy, dos escritores Carlos
ribeiro Rocha e Braulio Franco, da leitora Vaninha, do trovador e divulgador das trovas no
Brasil, Aparicio Fernandes, dentre outros. A caderneta Encruzilhada, nesse sentido, pode ser
entendida como uma chave de acesso para compreensdo do processo de circulacao e divulgacao
das trovas, revelando os agentes sociais que participaram do processo, sera aprofundada a
discussdo sobre a caderneta e demais suportes na subsecédo a seguir.

3.1.1 O itinerario da producao das trovas desde 1920 a 1980
Durante as décadas de 1920 e 1930, o escritor compds trovas que foram preservadas nos

cadernos manuscritos Caderno sem capa 1°, Lagrimas'® e Bahia Humoristica e publicou alguns

poucos poemas em trovas em livros de sua autoria e em colunas de jornais. O Caderno sem

9 Editado por Taind Matos Lima Alves (2013-2014), em seu plano de trabalho como bolsista de Iniciagdo

Cientifica.
10 Objeto de estudo de Manuela da Anunciagdo Peixinho, que desenvolveu o plano de trabalho intitulado Edicéo

semidiplomatica do caderno Lagrimas, durante a pesquisa de Iniciacéo Cientifica, com bolsa FAPESB, em 2014.
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capa 1 contém poemas e textos em prosa, a grande maioria Sdo poesias, tais como: sonetos,
trovas, sextilhas e poemas de versos livres. Nesse caderno, verifica-se o registro de trovas
organizadas em conjuntos intitulados Quadras e Trovas. A maioria das trovas do caderno em
questao estdo datadas, assinadas e apresentam o local “M. Alto”. A primeira folha desse caderno
traz trés trovas, sob o titulo de Trovas, datadas de “23-8-1926”, primeiro registro datado da

escrita de trovas por Eulélio Motta.

Figura 13 - Primeiro registro de trovas datadas no acervo.

Fonte: Acervo de Eulalio Motta, Caderno sem capa 1, f. 1r. adaptado por Rocha (2018, p. 42).

O caderno Lagrimas também apresenta trovas datadas a partir de 1926 até 1929, que
apresentam registros de que foram produzidas em outros locais, ndo mais na fazenda M. Alto.
Em uma delas consta a localizacdo de “Ilhéus”, o que demonstra que, em meio as suas viagens,
0 escritor seguia compondo seus poemas. Em Bahia Humoristica, caderno de causos sertanejos,
editado e publicado por Liliane Barreiros (2016), consta apenas uma ocorréncia de um poema
em trovas de Eulalio Motta, intitulado Redondilhas dos tempos avessos, tnico exemplo de trova
preservada no acervo que possui a tematica de politica, versa sobre o Integralismo, movimento
ao qual o escritor se filiou e participou ativamente.

Ainda na década de 1930, o trovador publicou poemas em trovas nos jornais Mundo Novo,

em 1932, e n’O Lidador, em 1933. Também desta época constam as publica¢fes de dois livros
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de poesias, llusdes que passaram, em 1931, e Alma enferma, em 1933, nos quais alguns poemas
em trovas aparecem ao lado de sonetos e outros poemas.

Na década seguinte, em 1940, Eulalio Motta publicou trovas e poemas em trovas no livro
Canc0es de meu caminho, 12 ed., e, em 1948, escreveu trovas no caderno manuscrito Farmacia
S&o José!?, trata-se de um caderno de rascunho de cartas, com poucas ocorréncias de textos do
género poema. Dentre as trovas desse caderno, consta um poema em trovas nomeado Chuva
com sol, ao final do poema em trovas observa-se a informacéo acerca de mais um projeto de
livro almejado pelo escritor, que receberia 0 mesmo titulo do poema, até entdo, Unico registro

do acervo acerca deste projeto de livro.

Figura 14- Anotacdo sobre possivel livro inédito Chuva com sol.
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Fonte: Acervo de Eulalio Motta, Caderno Farmacia Sdo José, 1944, f. 10v.

Ja durante a década de 1950, ano de ascensdo do movimento trovista no pais, ndo foi
identificado nenhum registro de trova escrita ou publicada nessa época, embora, alguns
manuscritos avulsos constem trovas ndo datadas, porém a maioria das trovas dos avulsos estdo
datadas da decada de 1980. Comparando os manuscritos avulsos datados e nao datados, infere-
se que seja pouco provavel que os textos ndo datados sejam da década de 1950, pois ha muitas

semelhancas nas caracteristicas da escrita e no suporte fisico. Desse modo, observa-se que a

11 O caderno Farmacia Sao José € objeto de estudo da doutoranda Stephanne da Cruz Santiago desde 2015 até a

atualidade, que no momento desenvolve o projeto de pesquisa Por uma Agéo Catodlica: hiperedi¢do e vocabulario
de textos religiosos de Eulalio Motta no caderno Farmécia S&o José.



64

escrita das trovas obedeceu mais aos anseios e objetivos individuais do trovador, ou do contexto
local, que as influéncias do movimento literario. Outra possibilidade de interpretacdo é que
talvez a repercussdo do movimento trovista ndo tenha alcangado o contexto em que Euldlio
Motta estava inserido. O que se tem registrado na documentacdo é que ele chegou a publicar
algumas de suas trovas em dois volumes de Poetas do Brasil, organizado por Aparicio
Fernandes, ja na década de 1980.

Durante a década de 1960, constam trovas e poemas em trovas em quatro cadernos
manuscritos: Luzes do creplsculo*?, Monitor®3, Caderno n° 3!# e Diario de um Jo&o ninguém?®.
A década de 1970, assim como em 1950, ndo ha ocorréncias de trovas datadas, o que se observa
no acervo é que muitos cordéis foram escritos e publicados em panfletos nos anos 70, género
literario também com raizes na poesia oral. Ja, nos anos finais da década de 1980, o autor se
volta para a producdo de trovas com grande entusiasmo. Poderiamos considerar esse periodo
como o de maior producdo das trovas de Eulalio Motta, que serd aprofundado na proxima
subsecdo, pois a grande maioria das trovas preservadas datam de 1986, 1987 e 1988, presentes
nos manuscritos avulsos, datiloscritos, nos cadernos Meu Caderno de Trovas e Cangdes do meu
caminho 32 ed.'® e na caderneta de anotagGes. Além disso, nos anos 80 muitas trovas foram
publicadas nos panfletos, antologias e anuério e na segunda edi¢éo de seu livro Canc¢des do meu
caminho (1983).

12 Objeto de estudo de Conceicao de Jesus Freitas, bolsista FAPESB, que realizou a edicdo semidiplomética do
caderno Luzes do Crepusculo, em 2014, e da pesquisadora Pamela Cintra que elaborou a dissertacdo de mestrado
Edicdo dos poemas do livro Luzes do Crepusculo, em 2019.

13 O caderno Monitor foi objeto de pesquisa de Iniciacdo Cientifica de Sabrina da Santana Silva, bolsista
PROBIC/UEFS, durante os anos 2014 e 2015 e 2016, que desenvolveu os planos de trabalho: Edicéo
semidiplomética do caderno Monitor e Prezado amigo: borradores de cartas de Euldlio Motta no caderno
Monitor.

14 Objeto de pesquisa de lana Santos Piraja, bolsista FAPESB, que desenvolveu o Plano de Trabalho Edicdo
semidiplomética do Caderno N° 3 de Eulalio Motta, em 2015.

15 Objeto de pesquisa de Bruna Ellen de Mura Calixto, bolsista PEVIC/UEFS, que desenvolveu o plano de trabalho
intitulado Transcricdo semidiplomaética do caderno Diario de um Jodo Ninguém Il, em 2014.

16 Objeto de pesquisa de Taylane Santos, desde 2013 até a atualidade, que vem sendo desenvolvido a tese Edigédo

digital e estudo do vocabulario dos poemas de Cancgdes de meu caminho de Eulalio Motta.



65

Figura 15 — Suportes das trovas produzida por décadas.

1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980

-

- Caderno Sem capa ;- Bahia Humoristica; - F. S0 José. - Luzes do crepisculo; - Meu Caderno de Trovas;
- Ligrimas; -1.0 Lidador; - Monitor; - Cangdes do men caminho 2* ed,
- J. Mundo Navo; - Caderno n° 3; (livro):
- Tlusdes que passaram; - Diério deum Jodoniguém. - Cangdes do men caminho 3 ed.
- Alma enferma, (cademo;
- Panfletos;
- Manuscrifos avulsos;
- Datilosetitos;
- Copias de carbono.
- Cadernefa de anotacdes.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Como se observa, a escrita das trovas acompanhou a producao literaria de Eulalio Motta
até os anos finais de sua vida, o quadro a seguir ilustra a producdo das trovas nos diversos
suportes desde a década de 1920 a 1980.

Quadro 4 — As trovas de Eulalio Motta no acervo.

QUANTIDADE
- %2} (%)
SUPORTE MATERIAL TEECL%SS § % % § % g
cS| 55 53
T | a 0o
MANUSCRITOS
Caderno Sem Capa | 1920/1930 1 1
Caderno Lagrimas 1920 7 4
Caderno Bahia Humoristica 1930/1940 1
Caderno Farmécia Sao José 1940 1 4
Caderno Luzes do Crepusculo 1960 2
Caderno Monitor 1960 2
Diério de um Jodo Ninguém 1970 2
Caderno N° 3 1970 1
Caderneta de anotagdes 1980 4
Caderno Canc¢des do meu caminho 32 ed. 1980 2 2 3
Caderno Meu Caderno de Trovas 1980 110 15
Manuscritos Avulsos 1980 27 17 4
Correspondéncia s/d 1
DATILOSCRITOS
Datiloscritos avulsos 1980 10 7 2
Datiloscritos de Can¢des do Meu caminho 22 ed. (1) s/d 2 8 2
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Datiloscritos de Canges do Meu caminho 22 ed. (I1) s/d |2 [ 8 |2
IMPRESSOS

llusBes que passaram... 1931 2 1
Alma Enferma 1933 1 2
Livro Cangdes de meu caminho... 1948 2 9 1
Cancdes de meu caminho. 2 ed. 1983? 2 7 2
Poetas da Bahia e Minas (antologia). 1981 1
Anuario de Poetas do Brasil, V. 2 (Antologia) 1981 1 2
Suplementando O Quadriolé de Cordel 1982

Mundo Novo, nossa terra, nossa gente. 1998 3 1
Panfletos 1986, 7

1987, 1988
Jornal Mundo Novo 1932
Jornal O Lidador 1933 1

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

3.1.2 A década de 1980 e a producao de trovas

Optou-se por tratar separadamente nessa subse¢do dos documentos escritos durante a
década de 1980, ndo apenas pelo grande nimero de trovas, poemas em trovas e conjuntos de
trovas produzidos e publicados nesse periodo, mas, sobretudo, pelo encadeamento singular que
eles mantém. Estabelecem entre si uma relacdo de complementariedade e juntos coadunam para
0 estabelecimento do perfil do trovador Eulalio Motta. Séo eles, os dois projetos de livros Meu
Caderno de Trovas e Cangdes do meu caminho 3?; a segunda edi¢cdo publicada de Cancdes do
meu caminho; os panfletos com textos poéticos; grande parte dos manuscritos e datiloscritos
avulsos; e a caderneta de anotacGes particulares do escritor Eulalio Motta.

Os cadernos Cancg6es de meu caminho 32 edigdo e Meu Caderno de Trovas foram escritos
e organizados durantes os anos de 1987 e 1988. Esses projetos possuem muitas semelhancas
nas caracteristicas materiais e na organizacdo interna feita pelo escritor. Ambos possuem
inimeros indicativos de que estavam sendo organizados para publicacdo, devido ao preparo, as
notas de pé de pégina presentes nos manuscritos avulsos, datiloscritos e nos panfletos, pela
numeracdo das paginas, rasuras, borrdes, emendas e marcas de verificacbes presentes nos
textos. Cancdes de meu caminho 32 ed., da continuidade as duas edi¢Ges antes publicadas, nas
quais também se verificam muitos poemas em trovas. Segundo Santos (2017, p. 17), o caderno
“traz indice, textos passados a limpo acompanhados de variantes substanciais, datiloscritos ¢

impressos com poemas inéditos e com indicagdes de que fariam parte dessa terceira edi¢ao.”.

Em relacdo as caracteristicas fisicas do caderno, podemos dizer que o esboco
de livro possui 37 poesias escritas em tinta azul, preta e vermelha, as paginas,
de modo geral, foram numeradas na parte direita superior da folha, em alguns
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casos, como no exemplo apresentado acima, o escritor sinalizou a numeracao

na extremidade superior esquerda do papel com tinta vermelha. (Santos, 2017,
p. 77).

Essas caracteristicas da escrita e organizacdo do caderno sao muito préximas entre os dois
cadernos, inclusive os modelos do caderno sdo similares, nas figuras abaixo:

Figura 16 — Capa, folha de rosto e trovas em Cangdes do meu caminho 3?2 ed.
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Fonte: Acervo de Eulalio Motta, Canc¢des do meu caminho 32 ed., 1987.

Figura 17 — Capa, folha de rosto e trovas em Meu Caderno de Trovas.
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Fonte: Acervo de Eulélio Motta, Meu Caderno de Trovas, 1987.

H& muitos poemas em trovas e trovas no caderno Cangfes do meu caminho 3?2 ed. que

também estdo presentes em Meu Caderno de Trovas, com algumas mudancas e, em alguns
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casos, poemas em trovas transformados em trovas monostroficas, atividade bem caracteristica
e comum na composi¢do das trovas. Meu Caderno de Trovas, por sua vez € inteiramente
dedicado a esse género literario, reunindo 110 trovas autdbnomas e 15 poemas em trovas, que
estdo listadas em ordem alfabética no quadro a seguir:

Quadro 5 — Trovas e poemas em trovas do Meu Caderno de Trovas.

15 DE ABRIL FATALISMO PERDIDO
29 DE ABRIL FAZ DE CONTA PERDIZ
A CASA FEL PILHERIANDO
A MAIOR FELIZ POESIAS... CHEGANDO AO FIM...
A MAIS BELA FIM PREFERIDA
A PORTA GAIOLA QUE FALRA ENORME,
A MEDONHA®Y
A VIDA INFANCIA RANCOR (1)
ACABAR INFELIZ RANCOR (2)
ADOECEU INIMIGA RECEIO, RECEIO MUITO (s/t)
AGORA TUDO ACABADO (s't) INSONIA RECORDAR
AMOR INSONIA RECUSAR
ANTIGA ALEGRIA JANELA REI
BEIJOS JURA (1) RESOLVI PARAR DEVERAS... (st)
BEM TE VI... JURA (2) RESPEITO
CANSACO JUREMA ROMANCE
CARINHO LEMBRAR ROSEIRA
CASA D’ELA LOUCURA SAUDADE (1)
CEU MANHA SAUDADE (2)
CHORANDO MENTIRA SEM ELA
CONVERSA MESQUINHO SILENCIO
CURIOSIDADE MEU CORACAO SIMBOLIZANDO
DE NINGUEM MISTERIO... FATALIDADE... (sf)  SONHO...
DESPEDIDA MOMENTO SOZINHO
DESTINO MOTIVO TELEFONE
DESTRUIDA MUITO POUCO TENTE ESQUECER
DIFERENTE NAMORANDO TEU ODIO
DIZ QUE NAO CASOU COMIGO  NAO ADIANTA TRISTE
s/t
(DO)RMIR NAO TE DIGO MAIS ADEUS... TRISTEZA
s/t
EDY §\|,5)\O TE PROPUZ CASAMENTO  TROVAS ANTOLOGICAS
s/t
EDY §\1|2:OT|NA TU ERAS QUASE MENINA... (s/t)
ELA NAO QUER ME FALAR... (st)  NOITES DE JULHO... FAZ TUDO
FRIO®Y
ELA...EOFIM... NUNCA EXISTIU ULTIMA CARTA
EMOCAO O IMPOSSIVEL ULTIMA VEZ
ENCONTRO ODIO VALE A PENA
ERA CARINHO... ERA AMOR... PAPO VAZIA
s/t
:ES)CURIDAO PARECE TAMBEM UM TUMULO  VAZIO
s/t
ESPERANCA I(DA)SSADO VEDADA
ESQUECER... PASSEI HOJE EM TUA RUA (s/t) VELHICE
ESQUECI PAVOR VIDA ETERNA
EXPERIENCIA PEDRAS E FLORES VIVO ASPIRANDO O
) IMPOSSIVEL(s/t)
FACIL PENA ZABELE
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FATALIDADE PENSAMENTOS DE UM
CELIBATARIO...

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Conforme a descricéo feita por Rocha (2018), Meu Caderno de Trovas trata-se de uma
antologia de trovas que reune textos éditos e inéditos. O caderno tem as dimensfes 210mm X
150mm, possui encadernagdo costurada, com capa dura em estampa quadrangulada de tom
marrom, dispde de folha de rosto e de fechamento da encadernacéo e contém 50 folhas, mas
somente nas 23 primeiras possuem trovas manuscritas, as demais folhas possuem numeracao
lancadas no angulo superior direito (reto) ou no angulo superior esquerdo (verso). A seguir,

apresenta-se um quadro descritivo de todas as folhas do caderno.

Quadro 6 — Descricdo de Meu caderno de trovas.

Numeragdo Textos Tipo

2r 3 | EULALIO MOTTA / MEU CADERNO / DE TROVAS/ MUNDO Folha de rosto
NOVO/ BAHIA

2v | 4% | [em branco]

3r 7 | [em branco]

3v 8 | Pensamentos de um celibatario® (estrofes numeradas de 1 a 4%°) Poema (4 quadras)

4r 9 | Beijos (estrofes numeradas de 5 a 8) Poema (4 quadras)

4v 10 | Jurema (estrofes numeradas de 9 a 10) Poema (2 quadras)
Saudade (estrofes numeradas 11 e 12) Poema (2 quadras)

5r 11 | Amor (estrofe numerada 13) [f. 117-118] Trova (1 quadra)
“Poesias... chegando ao fim” (estrofe numerada 14) [f. 119-121] Trova (1 quadra)
Edy (estrofes numeradas 15) Poema (2 quadras)

5v | [12] | Velhice (estrofes numeradas 16 e 17) Poema (2 quadras)
Diferente (estrofe numerada 18)?* [néo foi editada] [testemunho de Trova (1 quadra)
Inimiga = 27]
Sonho (estrofe numerada 19) [f. 122-124] Trova (1 quadra)

6r 13 | Triste (estrofe numerada 20) [f. 125-127] Trova (1 quadra)
Pilheriando... (estrofe numerada 21) [f. 128-131] Trova (1 quadra)

17 Langado no angulo superior direito (reto) ou no angulo superior esquerdo (verso), em tinta vermelha.

18 Falta a folha numerada 5 e 6.

19 Os titulos acham-se escritos em tinta azul, usus scribendi que se nota até o f. 7v. A partir do f. 8r até o 24r os
titulos acham-se escritos em tinta vermelha.

20 Nimeros lancados (em geral) & esquerda do primeiro verso da estrofe, em tinta vermelha; algumas vezes com
correcao.

21 Existe outra trova denominada Diferente, numerada 118, por Eulalio Motta.
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Né&o adianta (estrofe numerada 22) [f. 132-133]

Trova (1 quadra)

Nicotina (estrofe numerada 23) [f. 134-136]

Trova (1 quadra)

6v 14 | Roseira (estrofe numerada 24) [f. 137-138] Trova (1 quadra)
Odio (estrofe numerada 25) [f. 139-140] Trova (1 quadra)
Vida eterna (estrofe numerada 26) [f. 141-142] Trova (1 quadra)
Inimiga (estrofe numerada 27) [remete para a 18] [f. 143-145] Trova (1 quadra)
Tr 15 | Insonia (estrofes numeradas 28 e 29) Poema (2 quadras)
Ultima carta (estrofe numerada 30) [f. 146-147] Trova (1 quadra)
“Agora tudo acabado” (estrofe numerada 31) [f. 148-150] Trova (1 quadra)
v 16 | Infancia (estrofe numerada 32) [f. 151-152] Trova (1 quadra)
Céu (estrofe numerada 33) [f. 153-155] Trova (1 quadra)
“<t>/G\ostaria<de te ver> /tque te visse\ (estrofe numerada 34) [ndo foi | Trova (1 quadra)
editada] [testemunho de Beleza =43; Curiosidade = 141]
Esqueci (estrofe numerada 35) [f. 156-157] Trova (1 quadra)
8r 17 | Vale a pena (estrofe numerada 36) [f. 158-159] Trova (1 quadra)
Vazio (estrofe numerada 37) [f. 160-161] Trova (1 quadra)
15 de Abril (estrofes numeradas 38 e 39) Poema (2 quadras)
8v 18 | Simbolizando (estrofe numerada 40) [f. 162-163] Trova (1 quadra)
29 de Abril (estrofe numerada 41) [f. 164-165] Trova (1 quadra)
“Que falta enorme, medonha” (estrofe numerada 42) [f. 166-167] Trova (1 quadra)
Beleza (estrofe numerada 43) [ndo foi editada] [testemunho de Beleza = | Trova (1 quadra)
34; Curiosidade = 141]
or 19 | “Receio, receio muito” (estrofe numerada 44) Trova (1 quadra)
Trovas antoldgicas (estrofes numeradas 45 a 47) Poema (3 quadras)
9v 20 | Experiéncia (estrofe numerada 48) [f. 170-173] Trova (1 quadra)
Recusar (estrofe numerada 49) [174-175] Trova (1 quadra)
Namorando (estrofe numerada 50) [f. 176-178] Trova (1 quadra)
Despedida (estrofe numerada 51) [ndo foi editada] [testemunho de Poema (3 quadras)
Despedida (3 estr.) = 131 e 132]
10r 21 | Esquecer... (estrofe numerada 52) [f. 179-180] Trova (1 quadra)
Fel (estrofe numerada 53) [f. 181-182] Trova (1 quadra)
Gaiola (estrofe numerada 54 e 55)%2 Poema (2 quadras)
22 | Destruida (estrofe numerada 56%) [f. 183-186] Trova (1 quadra)
10v

22 A .78 (L. 16-17), faz-se a seguinte observagdo, quanto a descrigdo das emendas: “[...] constam as numeragoes
52, 53, 54, 55 e 56, todas com emendas sobrepostas: emenda-se [sic] 82 por 52,83 por 53, 84 por 54, 85 por 55 e
89 por 56”. Observa-se, mais adiante: “Na margem direita, [...] constam, respectivamente, as anotacdes V85 e V86,
escritas em tinta preta”.

23 Lancado 86, em lugar de 56.
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Motivo (estrofe numerada 5724) [f. 187-188] Trova (1 quadra)
Fatalismo (estrofe numerada 58) [f. 189-192] Trova (1 quadra)
Telefone (estrofe numerada 59) [f. 193-194] Trova (1 quadra)
11r 23 | <Ela hoje me tem mais 6dio> (estrofe numerada 60) [n&o foi editada] Trova (1 quadra)
[testemunho] (ilustrado a f. 100) de Rancor (1), editado as f. 222-224]
Carinho... (estrofe numerada 61) [f. 195-196] Trova (1 quadra)
Janela (estrofe numerada 62) [f. 197-200] Trova (1 quadra)
Ultima vez (estrofe numerada 63) [f. 201-204] Trova (1 quadra)
11v 24 | Infeliz (estrofe numerada 64) [f. 205-206] Trova (1 quadra)
Tente esquecer (estrofe numerada 65) [f. 207-208] Trova (1 quadra)
Preferida (estrofe numerada 66) [f. 209-210] Trova (1 quadra)
Amor (estrofe numerada 67%°) [n&o editada] [deve ser um dos Trova (1 quadra)
testemunhos de Amor, editada as f. 117-118%)
12r 25 | Chorando (estrofe numerada 68) [f. 211-212] Trova (1 quadra)
Loucura (estrofe numerada 69) [f. 213-215] Trova (1 quadra)
Recordar (estrofe numerada 70) [f. 216-218] Trova (1 quadra)
Nunca existiu (estrofe numerada 71) [f. 219-221] Trova (1 quadra)
12v 26 | Siléncio (estrofes numeradas 71-72) Poema (2 quadras)
<Respeito ao silencio publico> (estrofe numerada 74) [néo foi editada] Trova (1 quadra)
[testemunho da trova Respeito, editada as f. 227-229]%
Rancor (1) (estrofe numerada 75) [f. 222-224] Trova (1 quadra)
13r 27 | Dormir (estrofe numerada 76) [f. 225-226] Trova (1 quadra)
Respeito (estrofe numerada 77) [f. 227-229]%. Trova (1 quadra)
Muito pouco (estrofe numerada 78) [f. 230-231] Trova (1 quadra)
Papo (estrofe numerada 79) [f. 232-233] Trova (1 quadra)
13v 28 | Meu coragéo (estrofe numerada 80) [f. 234-235] Trova (1 quadra)
Facil (estrofe numerada 81) [f. 236-237] Trova (1 quadra)
<A vontade de escrever> (estrofe numerada 82) [ndo foi editada] | Trova (1 quadra)
[testemunho de Jura (1), editado as f. 242-244]
Cansago (estrofe numerada 83) [f. 238-239] Trova (1 quadra)
Conversa (estrofe numerada 84) [f. 240-241] Trova (1 quadra)
14r 29 | Jura (1) (estrofe numerada 85) [f. 242-244] Trova (1 quadra)
Esperanca (estrofe numerada 86) [f. 245-246] Trova (1 quadra)

24 A .78 (L. 30-31), faz-se a seguinte observagio, quanto a descrigdo das emendas: “Na [sic] demais numeragdes
emendam-se 87 por 57, 88 por 58, 89 por 59”.
25 Af.79 (L. 24-26), lé-se: “A L./ 16 a numeragio 67 reescrita ao lado esquerdo do titulo Amor. A margem direita,
na altura das L. 17 e 18, verifica-se a anotacdo Y95 [ndo V95], escrita em tinta preta”.
% Informa-se que Amor é um texto monotestemunhal, editado como tal (f. 117-118), mas a f. 117, indicam-se dois
outros testemunhos (um impresso, datado de 1948; outro datiloscrito, datado de 1983).
21 A f. 82 remete-se de 92 para 74 (Rancor).

28 A f. 82 remete-se de 89 para 75 (um testemunho de Respeito).



72

Escuridao (estrofes numeradas 87 e 88)

Poema (2 quadras)

Rancor, editada as f. 321-324]

14v 30 | Rei (estrofe numerada 89%°) [n&o foi editada] [testemunho de 111, editada | Trova (1 quadra)
as f. 292-294]
Sem ela (estrofe numerada 90) [f. 247-248] Trova (1 quadra)
Manha (estrofe numerada 91) [f. 249-250] Trova (1 quadra)
Adoeceu (estrofe numerada 92) [f. 251-254] Trova (1 quadra)
15r 31 | Acabar (estrofe numerada 93) [ndo foi editada] [testemunho de Acabar, | Trova (1 quadra)
editada as f. 277-280, trova 105]
Sem lembrar (estrofe numerada 94) [ndo foi editada] [testemunho de Jura | Trova (1 quadra)
(2), editada as f. 289-291]
Tristeza (estrofe numerada 95) [f. 255-259] Trova (1 quadra)
Feliz (estrofe numerada 96) [f. 260-261] Trova (1 quadra)
15v 32 | Tudo (estrofe numerada 97) [f. 262-263] Trova (1 quadra)
Passado (estrofe numerada 98) [f. 264-265] Trova (1 quadra)
De ninguém (estrofe numerada 99) [f. 266-267] Trova (1 quadra)
Mesquinho (estrofe numerada 100) [f. 268-269] Trova (1 quadra)
16r 33 | Bem-te-vi (estrofe numerada 101) [f. 270-271] Trova (1 quadra)
Romance (estrofe numerada 102) [272-273] Trova (1 quadra)
<“Depois que acabou vocé,”> (estrofe numerada 103) [ndo foi editada] | Trova (1 quadra)
[testemunho dubitado de Vazia (104, editado as f. 274-276), também
repetido no f. 16v (f. 34), testemunho dubitado]
Vazia (estrofe numerada 104) [f. 274-276] Trova (1 quadra)
16v | 34 | <“Quando vocé acabou,”> (estrofe numerada 104 [bis]*) [ndo foi editada] | Trova (1 quadra)
[testemunho dubitado de Vazia (104, editado as f. 274-276), também
repetido no f. 16r (f. 33), testemunho dubitado]
Acabar (estrofe numerada 105) [f. 177-280] Trova (1 quadra)
Zabelé (estrofe numerada 106) [f. 281-282] Trova (1 quadra)
Perdiz (estrofe numerada 107) [f. 283-284 Trova (1 quadra)
17r 35 | A mais bela (estrofe numerada 108) [f. 285-286] Trova (1 quadra)
Insonia (estrofe numerada 109) [f. 287-288] Trova (1 quadra)
Jura (2) (estrofe numerada 110) [f. 289-291] Trova (1 quadra)
Rei (estrofe numerada 111) [f. 292-294] Trova (1 quadra)
17v 36 | <Rancor> (estrofe numerada 112) [ndo foi editada] [testemunho de | Trova (1 quadra)

Pedras e Flores... (estrofe numerada 113) [f. 295-296]

Trova (1 quadra)

Emocao (estrofes numeradas 114 e 115)

Poema (2 quadras)

29 A f. 82 (L. 1-2), observa-se: “Na margem direita, na altura das L. 3 e 4 (Rei) e das L. 17, 18 e 19 (Adoeceu),
constam, respectivamente, duas marcas de verificacdo Y75 e Y74” [escrito “V75 e V74”].
30 Jlustrada na Fig. 25, a f. 100. Repeticdo da trova anterior, por isso mesmo cancelada, com a observagéo langada
a margem superior: [1“Ver pagina ant(erior)”.
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18r 37 | Lembrar (estrofe numerada 116) [f. 297-298] Trova (1 quadra)
Sozinho (estrofe numerada 117) [f. 299-300] Trova (1 quadra)
Diferente3! (estrofe numerada 118) [f. 301-302] Trova (1 quadra)
Faz de conta (estrofe numerada 119) [f. 303-304] Trova (1 quadra)
18v 38 | Fim (estrofe numerada 120) [f. 305-306] Trova (1 quadra)
Mentira (estrofe numerada 121) [f. 307-308] Trova (1 quadra)
Casa d’ela (estrofe numerada 122) [f. 309-310] Trova (1 quadra)
Vedada (estrofe numerada 123) [f. 311-312] Trova (1 quadra)
19r 39 | Pena (estrofe numerada 124) [f. 313-314] Trova (1 quadra)
A casa (estrofe numerada 125) [f. 315-316] Trova (1 quadra)
Encontro (estrofe numerada 126) [f. 317-318] Trova (1 quadra)
Momento (estrofe numerada 127) [f. 319-320] Trova (1 quadra)
19v | 40 | Rancor (2) (estrofe numerada 129%?) [f. 321-324] Trova (1 quadra)
Despedida (estrofes numeradas 130, 131 e 132) Poema (3 quadras)
20r | 41 | Saudade (estrofe numerada 133) [f. 325-326] Trova (1 quadra)
Antiga alegria (estrofe numerada 134) [f. 327-328] Trova (1 quadra)
O impossivel (estrofe numerada 135) 329-331] Trova (1 quadra)
Perdido (estrofe numerada 136) 332-333] Trova (1 quadra)
20v | 42 | “Vivo aspirando o impossivel:” (estrofe numerada 137) [f. 334-335] Trova (1 quadra)
A maior (estrofe numerada 138) [n&o foi editada] [testemunho de A maior | Trova (1 quadra)
(23r); outro testemunho em f. 21r]
Pavor (estrofe numerada 139) [f. 336-337] Trova (1 quadra)
Teu 6dio (estrofe numerada 140) [f. 338-339] Trova (1 quadra)
Curiosidade (estrofe numerada 141) [apenas os v. 1-2; v. 2-3 em 21r] [f. | Trova (1 quadra)
340-343] [apenas os v.1-2]
21r | 43 | [orestante/ v. 3 e 4 de Curiosidade] [editadas & f. 343] [v. 2-3 de 141]
Fatalidade®® (estrofe numerada 142) [f. 344-345] Trova (1 quadra)
A porta (estrofe numerada 143) [f. 346-347] Trova (1 quadra)
A vida (estrofe numerada 144) [f. 348-349] Trova (1 quadra)
Edy®* (estrofe numerada 145) [f. 350-351] Trova (1 quadra)
21v | 44 | A maior (estrofe numerada 146) [texto de base; testemunhos: 138 e 160] | Trova (1 quadra)
[f. 352-354]
Destino (estrofe numerada 147) [f. 355-356] Trova (1 quadra)

31 Ver n. 5 mais acima.
32 parece haver a omissdo do nimero 128 (v. f. 86, L. 10-11 e L. 16).

3 A f.87, L. 14-16, observa-se: “Na margem direita constam as marcas de verificagio ¥102,Y59, Y81, Y37 escritas
em tinta preta localizadas na altura do primeiro ao terceiro verso de cada trova” (Y e ndo V). Trata-se de remissfes
as trovas 142(v102), 143 (v59), 144 (V81) e 145 (V37).

34 Existe um poema Edy, com 2 estrofes (quadras), transcrito a f. 5r, mas com versos diferentes dos da trova em
questao.
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<“Misterio... Fatalidade”>% (a estrofe deveria estar numerada 148) [ndo | Trova (1 quadra)
foi editada] [testemunho de Mistério... Fatalidade trova editada as f. 357-
359]

<“<E><e>/E\la<vive><em siléncio®®> [tndo quer me falar]”® (a estrofe | Trova (1 quadra)

deveria estar numerada 149) [néo foi editada]

22r | {45 | Pedras (estrofe numerada 150) [n&o foi editada] [testemunho de 156 Trova (1 quadra)
} | Ela... e o fim, editada as f. 363-365]

“Noites de julho... faz frio... (estrofes numeradas 151 e 152) Poema (2 quadras)
“Misterio... Fatalidade” (estrofe numerada 153) [f. 357-359] Trova (1 quadra)

22v | 46 | “Ela ndo quer me falar...” (a estrofe deveria estar numerada {154}%) [f. Trova (1 quadra)
360-362]
“Tu eras quase menina...” (a estrofe deveria estar numerada {155}) [ndo | Trova (1 quadra)

foi editada] [testemunho de 166 (editado as f. 380-382]

Ela... e o fim (a estrofe deveria estar numerada {156}) [f. 363-365] Trova (1 quadra)
“Diz que ndo casou comigo” (a estrofe deveria estar numerada {157}) [f. | Trova (1 quadra)
366-367]

23r | 47 | “Nao te propuz casamento” (a estrofe deveria estar numerada {158%°}) [f. | Trova (1 quadra)
368-369]
“Resolvi parar deveras” (a estrofe deveria estar numerada {159}) [f. 370- | Trova (1 quadra)
371]

A maior (a estrofe deveria estar numerada {160}) [ndo foi editada]

[testemunho de 146; outro testemunho = 138]

“Néo te digo mais adeus...” (a estrofe deveria estar numerada {161}) [f. Trova (1 quadra)

372-373]

23v 48 | “Era carinho... era amor... (a estrofe deveria estar numerada {162*)}) [f. | Trova (1 quadra)
374-375]
“Passei hoje em tua rua” (a estrofe deveria estar numerada {163}) [f. Trova (1 quadra)
376-377]

% Informa-se, a f. 87, L. 20-21: “Ao lado esquerdo de cada titulo respectivamente [sic] consta a numeragéo 146 e
147”. Nota-se, entretanto: a) que, na folha, sé existem duas trovas com titulo (A maior e Destino); b) que as trovas
desta folha devem, seguindo a numeragdo, estar numeradas 146, 147, 148 e 149.

36 Sem rasura, mas corrigido na entrelinha superior.

3" Datada de “8-7-87".

3 Af. 88, L. 6-7, 18-se: “Nas L. 4 [trova Pedras] e L. 9 (de “Noites de julho... faz frio...”) constam as respectivas
anotacdes Y79 e Y70 (Y ndo V), escritos em tinta azul”.

3 A f. 88, L. 15-17, acha-se a informagio que parece estar equivocada, quanto a numeragio das estrofes: “A L. 1
consta a numeragdo 54 com emenda sobreposta: emenda-se 51 por 54. Ja as L. 6, L. 11 e L. 15, constam as
respectivas numeragdes 102, 103 e 104, escritas em tinta vermelha”.

40 A f. 88, L. 20-22, acha-se a informagdo que parece estar equivocada, quanto & numeragdo das estrofes: “Nas L.
1,L.6,L.11e L. 15, constam as respectivas humeracdes 105, 106, 107 e 108, escritas em tinta vermelha”.

4L A f. 88, L. 25-26, acha-se a informagao que parece estar equivocada, quanto 4 numeragao das estrofes: “Nas L.
1,L.6,L.11eL. 15 constam, respectivamente, as numeracdes 109, 110, 111 e 112, escritas em tinta vermelha”.
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[f. 378-379]

A maior (a estrofe deveria estar numerada {164}) [ndo foi editada] | Trova (1 quadra)
[testemunho da trova 146]
“Pareceu tambem um timulo” (a estrofe deveria estar numerada {165}) | Trova (1 quadra)

24r | 49 | “Tu eras quase menina...” (a estrofe deveria estar numerada {166}%?)

[outro testemunho: 155] [f. 380-382]

Trova (1 quadra)

Fonte: Rocha (2018)

Eulalio Motta utilizou o caderno na posicao invertida. Encontra-se em bom estado de

conservacdo, as folhas foram numeradas pelo escritor nos angulos superiores com tinta

vermelha. Todas as trovas foram organizadas e numeradas pelo proprio autor, escritas em tinta

azul com variagdes de tons. Ate a f. 7v os titulos foram escritos também em tinta azul, mas, a

partir da f. 8r, os titulos passam a ser escritos em tinta vermelha. Notam-se no caderno algumas

anotacbes e marcas de verificacdo feitas em tinta preta, na maioria das vezes, e em tinta

vermelha ou azul, como se pode observar:

Figura 18 — Trovas do Meu Caderno de Trovas e as marcas do processo de escrita.
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Fonte: Acervo de Eulalio Motta, Meu Caderno de Trovas, f. 15v. adaptado por Rocha (2018, p. 72).

42 A . 89, L. 3-5, encontra-se registrado: “Nas L. 1 e L. 7 constam, respectivamente, as numeragdes 118 e 114
escritas em tinta vermelha e a numeragdo 48 escrita em tinta azul”. De acordo com a numeracdo informada

equivocadamente deveria ser dito 113.
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Assim como os textos de Cangbes do meu caminho 32 ed., muitas trovas presentes nos
manuscritos e datiloscritos avulsos foram reescritas em Meu Caderno de Trovas, conjuntos de
trovas realocados para o caderno manuscrito em forma de trova autbnoma. O movimento
contrario também ocorre, como se verifica nos panfletos, trovas autbnomas do caderno de
trovas, passam a integrar poemas em trovas dos panfletos, como € possivel observar no panfleto

Primavera:

Figura 19 — O panfleto Primavera e as trovas manuscritas.
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Fonte: Acervo de Eulalio Motta adaptado por Rocha (2018, p. 81).

A tradicdo de circulacdo de panfletos em Mundo Novo remonta da década de 1930,
entretanto, conforme Barreiros (2015), foram conservados somente 57 textos publicados entre
1949 e 1988. Dentre esses textos, sete panfletos apresentam poemas, datados dos anos de 1977,
1986, 1987 e 1988. Na maioria desses panfletos, assim como nos manuscritos, datiloscritos e
nas publicacbes em antologias constam notas indicativas sobre a possivel publicacdo do livro
Meu Caderno de Trovas, como uma forma do escritor fazer propaganda do que estava por vir,
lancando, atraves desses poemas em trovas publicados, uma prévia das trovas do Meu Caderno
de Trovas.
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Figura 20 — Indicagdes da possivel publicagdo do livro Meu Caderno de Trovas.
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Fonte: Acervo de Eulélio Motta.

Desidério (2019) faz o levantamento de todos 0s manuscritos e datiloscritos avulsos que

possuem indicagdo de onde Eulalio Motta pretendia publicar seus versos, como se observa no

quadro a seguir, o autor deixou registrado em alguns datiloscritos a intencao de publicar o livro

Meu Caderno de Trovas:

Quadro 7 — Poemas manuscritos com indicacdo de onde seriam publicados.

MANUSCRITOS |

TITULO

ESCRITO EM

A SAIR

A carta que ndo veio...

03 de janeiro de 1985

Em cancdes de meu caminho 32 ed.

Doze trovas para ela...

S/D

Em cancgdes de meu caminho 3? ed.

Grupo de trés... (inédito)

21-7-86

Em cancdes de meu caminho 32 ed.

Saudade...

13-05-86

Em cancdes de meu caminho 3? ed.

Aguela rua...

14 de janeiro de 1985

Em cancdes de meu caminho 32 ed.

Trovas de Hoje

29-4-987

Do livro, a sair: “Meu caderno de

trovas”

Opinido Maio, 987 Do livro, a sair: “Meu caderno de
trovas”

Trovas Vividas 8-5-987 Do livro: “Meu caderno de trovas”

Fonte: Desidério (2019, p.

34, grifo nosso), revisado e atualizado pela pesquisadora.
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Quadro 8 — Poemas datiloscritos com indicacdo de onde seriam publicados.

DATILOSCRITOS

TITULO ESCRITO EM A SAIR

Uma duzia de trovas para meus dois 18-7-84 Em cangdes de meu caminho 32 ed.

pronomes: tu e vocé

Trovas Antoldgicas... Abril de 986 Em cancdes de meu caminho 32 ed.

Cantigas de Ninar... Setembro, 18, 979 Do livro “luzes do crepusculo”, inédito

Dia do namorado 14-6-986 Em cancBes de meu caminho 32 ed.

Faz de conta Natal, 964 Do livro “luzes do crepusculo”, inédito

O ultimo momento 25-1-976 Do livro “luzes do crepusculo”, inédito

Saudade 13-5-986 Em cancBes de meu caminho 32 ed.

Sosinho... 3-11-976 Do livro “luzes do crepusculo”, inédito

Volte, querida S/D Do livro “luzes do crepusculo”, inédito

Opinido Do livro, a sair, “Meu caderno de

(inclui no documento uma compilagdo de | maio, 987 trovas”

trovas)

Trovas Do livro, a sair, “Meu caderno de

— S/ID

(trata-se de uma compilacéo de trovas) trovas”

Trovas de hoje, 29-4-987 29-4-87 Do livro, a sair, “Meu caderno de
trovas”

De “meu caderno de trovas” 24-4-987 Do livro, a sair, “Meu caderno de
trovas”

Trovas vividas 8-5-087 Do liV’l"O, a sair, “Meu caderno de
trovas

Cantiga para se dormir... 18-9-79 Do livro “luzes do crepusculo”, inédito

Clarao outubro 26, 979 Do livro “luzes do crepusculo”, inédito

Aquela Historia janeiro 19, 977 Do livro “luzes do crepusculo”, inédito

Tédio 2-2-979 Do livro “luzes do crepusculo”, inédito

Tristeza 23,7,63 Do livro “luzes do creptisculo”, inédito

Fonte: Desidério (2019, p. 34, grifo nosso).

Conforme Desidério (2019, p. 29), o dossi€ dos manuscritos e datiloscritos “€ composto

por poemas escritos em folhas de papel soltas e guardadas em pastas no acervo do autor ou
dentro de livros e cadernos”. No que se refere a produgdo de trovas, alguns dos conjuntos de
trovas e poemas em trovas dos manuscritos e datiloscritos avulsos possuem trovas que foram
reescritas nos cadernos Meu Caderno de Trovas e Cangdes do meu caminho 32 ed., em alguns
casos foram reescritos mantendo a organizagéo; em outros casos, o escritor reutilizou as estrofes
dos conjuntos e poemas de maneira individualizada, transformando-os em trovas autbnomas.
Nesse caso, a ndo linearidade dos textos apontam para 0 movimento da criacdo, sendo
necessario ultrapassar a busca pela organizacao sistematica e compreender o papel que esses
textos desempenham no acervo, entrelagados aos cadernos, livros impressos e panfletos, os
avulsos sdo pecas fundamentais para entender a producao das trovas.

Ainda na década de 1980, Eulalio Motta publicou trovas nas antologias e anuarios, a
maioria das trovas que constam nessas obras também estdo presentes no Meu Caderno de
Trovas, e ao passar por esse processo de deslocamento se transformaram em poemas em trovas

ou deixaram de ser poemas e se tornaram trovas autbnomas.
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A0 reescrever seus versos em trovas e em poemas, 0 escritor empreende mudan(;as néo

apenas de carater estrutural, sintatico, lexical e semantico, mas também no tipo de texto,

estabelecendo relagdes intertextuais. Esse processo de escrita e reescrita das trovas chama

atencdo também para a historia do texto, sua adequacao a cada suporte e sobre sua circulacdo.

Esse processo ndo € restrito apenas aos textos escritos a partir de 1980, em menor escala,

constam alguns processos de deslocamento de trovas escritas em diferentes periodos e suportes,

como é o caso da trova

intitulada Fatalismo.

Figura 21 — O trajeto da trova Fatalismo nos diferentes materiais do acervo.
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Fonte: Acervo de Euléalio Motta adaptado por Rocha (2018, p. 83).

Esse movimento reforca o carater plural dos textos de Euldlio Motta. A insercao e

supressdo dos versos obedecem as caracteristicas de cada texto. Ndo ha exclusdo de um

testemunho em funcdo de outro, em cada um dos documentos 0s Versos se adequam & proposta

do texto de acordo com os anseios do escritor. Conforme Rocha (2018, p. 84), a partir da analise

dos materiais e das datagdes presentes nos mesmos, interpreta-se que o movimento dessa trova

tenha ocorrido da seguin

te forma:
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A trova Fatalismo teve sua publicagéo inicial na primeira edi¢éo do livro de
poesias Cancdes do meu caminho (1948), exemplo I. Esses versos foram
reescritos posteriormente no poema Conjecturas, localizado nos datiloscritos
de Cangdes do meu caminho 22 edicdo, s.d, infere-se que foi produzido
posterior ao ano de 1948 e anterior ao ano de 1982, exemplo I1, e no poema
Destinos, localizado no caderno manuscrito inédito Luzes do Crepusculo s.d,,
infere-se gque foi produzido posterior ao ano de 1950 e anterior ao ano de 1970,
exemplo I11.

O poema Conjecturas, por sua vez foi publicado em dois livros, um com sua
participacdo, organizado pelo também trovador Aparicio Fernandes, Anuario
Poetas do Brasil, quarta edi¢cdo, publicado em 1982, exemplo 1V, e outro de
autoria do proprio escritor Eulélio Motta, Cangdes do meu caminho 22 ed.,
exemplo V, o qual, a partir das fontes documentais, conjectura-se ter sido
publicado em 1983. Ainda compondo a gama de testemunhos estéo o
poema Conjecturas, localizado também num caderno manuscrito,
intitulado Cancdes do meu caminho 32 edi¢do, exemplo VI, e a trova
Fatalismo, exemplo VII, localizada no caderno manuscrito inédito Meu
Caderno de Trovas. De acordo com a datagdo presente em ambos 0S
cadernos, observa-se que esses dois Ultimos testemunhos sdo da mesma
época (grifo do autor).

Em suma, foram essas singularidades do processo de escrita o grande desafio encontrado
durante a pesquisa de mestrado, impulsionando a extensdo das edi¢Oes das trovas para o
ambiente digital. Pois, 0 encadeamento entre esses textos, o carater protagonista de cada um e
ao mesmo tempo elementos interdependentes, € uma tarefa complexa, se ndo impossivel, de ser
abrangida nos modelos de edi¢es impressas. Pois, de acordo com McKenzie (2018, p. 12),
“cada versdo apresenta algum argumento para ser editada de sua maneira, respeitando sua
historicidade como artefato”.

Ainda nesse grupo dos documentos datados da década de 1980, destaca-se a caderneta de
anotacBes de Euldlio Motta que, possui anotacfes pessoais do escritor, como: listas de
enderecos, notas com dados acerca de transacdes financeiras e sobre postagem e recebimentos
de correspondéncia, sobre essas anotagdes acerca das postagens, trata-se de informacdes sobre

envio de suas trovas para seus leitores e para Edy, a musa inspiradora de seus versos amorosos.
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Figura 22 - Capa frontal e capa de fechamento da caderneta de anotagdes.
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Fonte: Acervo de Eulédlio Motta, Caderneta de anotagdes.

Nota-se que na capa frontal e capa de fechamento da caderneta constam informacdes que
remetem aos enderecos anotados na caderneta. No verso dessas capas identificou-se a palavra
Encruzilhada destacada em letras maiusculas, também presente na primeira folha do caderno
Cances do meu caminho e na f. 3v da caderneta, o que possivelmente seria um titulo dado pelo

autor para a caderneta, como se observa a seguir:

Figura 23 — Indicios do titulo Encruzilhada.
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Fonte: Acervo de Eulélio Motta, Caderneta de anotacdes, f. 3v.
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Como ja mencionado, na caderneta constam enderecos de leitores, familiares e escritores.
Cabe ressaltar que Euléalio Motta publicou trovas em duas antologias organizadas por Aparicio
Fernandes, preservou em seu acervo a carta que recebeu de Carlos Ribeiro Rocha e publicou
alguns poemas acompanhados da opinido de Braulio Franco

Figura 24 - Enderecos dos escritores.
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Fonte: Acervo de Eulalio Motta, Caderneta de anotacdes, f. 9r, 30r, 30v, 31v*,

Além das informacdes que indicam a interacdo de Eulalio com outros escritores, constam
na caderneta enderecos e informag0es sobre o envio de trovas para seus leitores e, inclusive,
para Edy Rios e seus familiares (cf. figura 20), Margarida Rios e Terezinha Rios, que se
presume serem parentes de Edy devido ao sobrenome e as informacdes sobre os enderecos
delas. Conforme Santiago (2021), nas anotacGes da caderneta, o escritor menciona o envio de
cartas contendo trovas e agradecimentos a Terezinha Rios por enviar noticias de sua musa.
Algumas informagdes sobre as trovas enviadas contém a identificagdo do destinatario apenas

com abreviatura E. R., que, possivelmente, refere-se a Edy Rios.

43 TRANSCRICAO: | — Aparicio Fernandes | Rua Joaquim Moutinho 756 | Apt. 5101 — Santa Tereza |

[fcinelandia] | Rio de Janeiro 20241 | R.J.; IT — Braulio Franco | Miguel Carneiro, 209 | 48700 — Serrinha, Bahig;
111 — Correspondencia: | para B.Franco, com 6 tro- | vas para novo folhetos; Na- | tal... 25-12-87; IV — Carlos
Ribeiro Rocha, (Poeta) | Rua Monsenho Costa, 455 | 41400 — Xique-Xique.
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Informacdes sobre o envio de trovas para de Edy e familiares.
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Fonte: Acervo de Eulalio Motta, Caderneta de anotagdes, f. 5r. 13r*.

Além das anotagdes particulares e dos enderecos exemplificados, foram identificados, na

caderneta, quatro trovas manuscritas, reescritas no caderno Meu Caderno de Trovas. As datas

presentes no caderno sdo de 1985 a 1988, datas predominantes nas trovas dos manuscritos

avulsos, periodo das publicagdes das trovas nos panfletos e da organizacao dos projetos de livro:

Meu Caderno de Trovas e Cancdes do meu caminho 3? ed. Todas essas informacdes preservadas

nesse suporte material revelam os bastidores da producéo e circulagéo das trovas, as interagoes

do poeta com escritores e leitores de seus versos. Como afirma Marques (2015, p. 101),

Por meio daquelas praticas arquivisticas e dessas operagoes, 0 arquivamento
do escritor articula um duplo movimento: de um lado, arquiva documentos e
papéis, constituindo seu arquivo pessoal e de trabalho; de outro, ao fazé-lo,
ele também se arquiva. Ou seja, ele monta imagens de si, preservando a
memoria de sua formacdo intelectual, de relagdes afetivas e profissionais.
Estamos assim diante de préaticas de arquivamento do eu que traem uma
intencdo autobiografica, um movimento de subjetivacéo.

44 TRANSCRICAO: | — Correspondencia: | 13-5-986 — Terezinha: assinou | o recibo de AR — Agradeci, man- |

dando a trova Saudade...

| Nilza — 32-5-86- Agradecendo | cartdo com noticia de Edy. | E.R. — carta a “Dia do
namorado — 20-6-86 | E.R. — 26 e 27-6-86. Trovas a- | nonimas...

| E. R: dltima Trova: 31-6-986. (V1) | E.R. Trovas

. - Sonhos -7-7-86; Il — carta- | Edy Postal s/assinatura -27-11-85 | Edy — Trovas -20-12-85.
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4 FILOLOGIA DIGITAL: NOVOS CAMINHOS PARA A EDICAO DAS TROVAS DE
EULALIO MOTTA

Nenhuma novidade cientifica, tecnologica ou cultural cai do céu como um
paraguedas. E sempre bom que isso seja recordado para evitar a preguica do
presentismo, de um lado, e o preconceito mal informado, de outro (Santaella,
2021, p. 5).

A reflexdo de Santaella (2021) nos convida a pensar sobre 0s passos que 0s estudos
filologicos vém dando em direcdo as Humanidades Digitais — HDs, ndo se trata de uma
adequacdo abrupta ao ambiente digital, mas sim de um processo de mudanga que acompanha
sobretudo as transformagdes culturais. Nesse prisma, a virada epistemoldgica, ou giro digital
para a era da cultura digital, ressignifica as nocdes de texto, seus modos de producéo,
modificacbes nos formatos e espacgos de circulacdo, bem como as possibilidades de acesso e
leituras. Consequentemente, essas nogOes influenciam e séo influenciadas pelo leitor, pois o
comportamento humano e o uso que ele faz das inovacGes tecnoldgicas direciona e modifica
seu entorno cultural, ndo podendo o texto, entendido aqui como objeto cultural, estar alheio a
tais mudancas.

Sob esse viés, ao longo do tempo, as atividades da Critica Textual estiveram alinhadas as
perspectivas socioculturais de sua época, assim o tratamento filolégico dado ao texto sempre
esteve diretamente relacionado as significacdes dadas ao proprio texto, o lugar do leitor e 0
papel do editor. No século XIX, Karl Lachmman sistematizou o debate sobre edicdo de textos
biblico, como método inspirado no modelo historicista e positivista, cuja finalidade era a
formulagdo de um “arquétipo”, texto compoésito, mais proximo do original perdido. Assim,
como critica a0 modelo lachimmaniano, Bédier propde um modelo editorial pautado no
humanismo, que busca entender a fenomenologia do texto, que, a partir do estudo da tradi¢éo
do texto, chega-se ao “bom manuscrito”. Posteriormente, outras teorias foram surgindo,
aplicadas a edicao de textos modernos, como a teoria do “copy-text”, da intencao autoral final
e a teoria da intencdo final, todas seguindo a préatica de estabelecimento de um texto Unico,
todos presos a nocdo de unicidade do texto, que, com a cultura digital, a propria primazia do
texto é deslocada para o lugar da pluralidade, da multitextualidade.

Segundo Andrews (2013), “that digital methods afford opportunities to transcend the

distinction between old and new philology, allowing the scholar to adopt the best of both
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approaches as suits the nature and heritage of each individual text.”* (p. 61). Nesse sentido, 0s
métodos digitais contribuem para os estudos filolégicos de textos modernos, como no caso do
corpus das trovas, que possui um grande volume de poemas, com variadas marcas do processo
de escrita, circulagdo e divulgacdo, preservadas em diversos suportes materiais do acervo.
Conforme o autor, o foco da Nova Filologia reside no texto “real” ¢ como foi preservado e
utilizado:

At its core, the difference between old and new philology can be seen as a
subtle but crucial shift in purpose. The older practice of philology, whose
methods are taken from traditional classical philology, emphasizes the “ideal”
text whose authority supersedes that of any surviving witnesses; the specific
ideal text in question might be the author’s original, the recoverable archetype,
or even the emended and conjectured version of a sole surviving witness.
Conversely, the emphasis of new philology is on the “real” text as it has been
preserved, received, annotated, and used. The distinction between “ideal” and
“real” is a simple shift that nevertheless prescribes radically different working
methods*®(Andrews, 2013, p. 63).

Assim, como aponta Andrews (2013) a diferenca na perspectiva de considerar o texto
implica na mudanca de proposito e interfere diretamente na postura do editor e como ele
considera a situacdo textual a partir do que foi preservado, recebido e modificado pelo proprio
autor. Trata-se, portanto, de compreender o texto “real”, rompendo com a perspectiva da busca
pelo texto “ideal” da Antiga Filologia. Desse modo, esse novo olhar para a filologia, ndo
abomina as marcas do processo de escritura e tdo pouco endeusa um texto “ideal”, sublime e
“limpo”. Além do mais, no caso da edigdo das trovas de Eulalio Motta, com base nos textos
produzidos e preservados pelo escritor, seria incoerente tentar realizar a edicdo filolégica nos
moldes da Antiga Filologia, pois a tradicao textual das trovas diz respeito ao seu processo de
escrita, circulacdo e divulgacdo. Segundo Borges (2018), ao tratar da Filologia textual, interessa

ao fil6logo o texto em sua pluralidade e complexidade.

No que tange a Filologia Textual, partindo das diversas configuracdes e
reconfiguracbes de texto, entendido como definitivo, acabado, inacabado,
multiplo, varidvel, repensa-se a teoria filoldgica. Nesse momento, conciliam-
se 0s campos do saber da Filologia, da Genética e da Sociologia dos Textos,

45 Traducdo nossa: 0s métodos digitais oferecem oportunidades para transcender a distin¢éo entre a antiga e a nova

filologia, permitindo ao estudioso adotar o melhor de ambas as abordagens conforme a natureza e a heranga de
cada texto individual.
46 Traducdo nossa: Em sua esséncia, a diferenca entre a velha e a nova filologia pode ser vista como uma sutil,

mas crucial, mudanca de prop6sito. A pratica mais antiga da filologia, cujos métodos séo retirados da filologia
classica tradicional, enfatiza o texto “ideal” cuja autoridade suplanta a de quaisquer testemunhas sobreviventes; o
texto ideal especifico em questao pode ser o original do autor, o arquétipo recuperavel ou mesmo a verséo corrigida
e conjecturada de uma Unica testemunha sobrevivente. Por outro lado, a énfase da nova filologia esta no texto
“real” como foi preservado, recebido, anotado e usado. A disting@o entre “ideal” e “real” ¢ uma simples mudanga
gue, no entanto, prescreve métodos de trabalho radicalmente diferentes.
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interessando-se, respectivamente, pelo produto (texto final), pelo processo
(prototexto) e pelos atores sociais que deixam marcas na producdo,
reproducdo e publicacdo dos textos (escritor, autor, copista, censor, revisor,
editor...) (Borges, 2018, p. 11).

Nessa perspectiva, compreende-se a situagdo das trovas como um conjunto de textos
diversos, inacabados, maultiplos, cujas caracteristicas reiteram seu carater variavel, plural,
movente e flexivel. Portanto, para a edi¢éo das trovas é necessario o entendimento do texto em
seu processo relacional e de que “cada versdo reclama o direito de ser editada, sendo as novas
tecnologias instrumentos para a apresentacao e o fazer da propria edicdo, trazendo a historia do
texto, a partir das diversas abordagens criticas” (Borges, 2018, p. 12).

Diante das mudancas paradigmaticas da antiga a nova filologia, tomando como base a
tabela comparativa elaborada por Cerquiglini (2000), fica notério o lugar dos estudos de edicdo
das trovas de Eulélio Motta no &mbito da Nova Filologia, nesta oposicao levantada pelo autor
ao contrastar as abordagens filoldgicas, que sdo apresentadas em duas colunas, cada uma com
as caracteristicas de cada paradigma (paradigma | — Antiga Filologia e paradigma Il — Nova
Filologia) destacam-se algumas caracteristicas do paradigma Il que dialogam com as

perspectivas adotadas para a edicdo das trovas, a saber:

Quadro 9 - Quadro comparativo de Bernard Cerquiglini — Une nouvelle philologie?

Paradigma | Paradigma Il
Opcdao critica autoridade textual compartilhamento do texto
Tecnologia impressao internet
Metéafora arvore rede
Herdi autor escriba
Amor singularidade variancia
Objeto copia desprezada recepcao positiva
Texto como esséncia verbal materialidade do codice
Principio descontextualizacao contextualizacdo
Olhar (mirar) reconstrucao simulacéo
Método intervencionismo comparagdo
Resultado livro impresso hipertexto
Relacdo para:
1. Oralidade escreva como residuo dialética oral/escrita
2. Teoria medieval da escrita (nada especial) “excedente de significado”

Fonte: Adaptado de Cerquiglini (2000, p. 2-3), traducéo e grifo nosso.

De acordo com o autor, o segundo paradigma é aceitdvel e possivel e estd mais
relacionado ao pensamento contemporaneo, resultante da mudancga da visdo acerca do texto

literario e das inovagdes tecnoldgicas, que, por sua vez, oferece novas possibilidades de
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publicacdo e novos conceitos, como a noc¢do de hipertexto e texto maleavel o que,
consequentemente, muda a visdo de texto.

Nesse contexto, cabe comentar alguns pontos do paradigma Il relacionados a edigdo das
trovas de Eulalio Motta. O primeiro ponto refere-se a tecnologia da impressao e a possibilidade
de uso dos recursos digitais. E interessante ressaltar que os estudos iniciais das trovas foram
feitos e pensados com objetivo de elaboracdo de uma edicdo impressa 0 que gerou muitas
questdes e dificuldades durante a pesquisa de mestrado, ocasionando em uma edi¢do impressa
apenas de parte do corpus das trovas, visto que ela ndo foi capaz de corresponder a dindmica
que algumas trovas, sobretudo as politestemunhais, apresentam, o que, junto a outras
motivacdes, impulsionou a hiperedicdo das trovas.

Outros dois paradigmas observados dizem respeito a conexao entre 0s textos e a
valorizagédo da sua multiplicidade. Portanto, compreende-se 0 processo de criacdo das trovas a
partir da perspectiva das conexdes em rede. De acordo com Castells (2003 [1942], p. 7) “uma
rede é um conjunto de nos interconectados”, tratando-se de uma estrutura complexa, em que se
interconectam diferentes nds que, por sua vez, interagem entre si de diversas formas e estdo em
constante processo de reconfiguracdo. Desse modo, no contexto do estudo das trovas, essa
perspectiva rompe com a ideia de hierarquia textual e considera a relacdo integrativa e
complementaria entre os diversos textos em processos de escrita distintos. Nesse interim, é
not6rio como as trovas estdo entrelacadas de forma que a compreensao dos seus significados se
da somente a partir da analise de suas conexdes com os documentos do acervo. Por exemplo,
no contexto do corpus das trovas, sao comuns processos de deslocamento de versos, a fim de
compor outras trovas derivadas, o que se infere que sejam impulsionados pelas propostas de
fazer circular tal modalidade literaria junto a outros poemas. Nesse caso, ndo se tratam de cdpias
de um poema e sim de diferentes processos de reescrita de um mesmo poema gue se adequa ao
suporte fisico e sua finalidade. Dessa forma, é preciso compreender o texto em todas suas
dimensbes, com a devida atencdo para sua materialidade e para o contexto de producdo e
circulacéo.

Por fim, cabe tratar de outros dois paradigmas destacados na adaptacgéo feita do quadro
de Cerquiglini (2000), a saber: o olhar para o texto como simulagéo e hipertexto como produto
resultante da edicdo. No que se refere a simulacdo, esse paradigma envolve o posicionamento
critico do fildlogo e tomada de consciéncia de que a leitura que se faz do corpus é antes de tudo
subjetiva e interpretativa, rompendo com a tentativa de recriacdo do texto ideal. Com relagéo

ao hipertexto, a hiperedicdo das trovas de Eulalio Motta, visa romper justamente com o
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paradigma da edicdo impressa, visto que, como ja mencionada, essa alternativa nao alcanca a

complexidade do corpus das trovas em sua totalidade.

4.1 AS HUMANIDADES DIGITAIS

Diante do cenério dialdgico e frutifero entre os estudos filoldgicos e as novas tecnologias,
cabe tratar do surgimento dos estudos de Humanidades Digitais, cuja origem remonta das
décadas de 1940 e 1950, quando os primeiros computadores foram adquiridos para fins
militares e cientificos. Periodo em que predominavam os estudos baseados em métodos
tradicionais de analise textual, que eram limitados pelos recursos de processamento humano.
No entanto, com o advento da tecnologia digital, surgiram novas possibilidades para a analise
e compreensao de textos.

Nesse contexto, destaca-se o trabalho precursor desenvolvido pelo jesuita e académico
Roberto Busa, em colaboracdo com a IBM, que forneceu o hardware e o software necessario
para digitalizar e analisar os textos. Por volta de 1949, a partir do treinamento da méaquina para
o trabalho humano no campo das ciéncias humanas, Busa desenvolveu um indice gerado
computacionalmente dos escritos de Thomas de Aquino, por meio da abordagem automatizada
para a index thomisticus, foi possivel a realizagdo de algumas tarefas como busca de palavras,
listagem, ordenagéo, contagem etc. Impulsionando assim o surgimento de novas pesquisas e
atividades na area das Humanidades Digitais - HDs, que Segundo Paletta (2018, p. 148), podem

ser definidas como:

[...] uma éarea de atividade académica na intersecdo da computacdo ou
tecnologias digitais e as disciplinas das humanidades. Inclui o uso sistematico
de recursos digitais nas humanidades, bem como a reflexdo sobre sua
aplicacdo. Humanidades Digitais pode ser definida como novas formas
computacionais de estudos académicos transdisciplinar, que envolvem
pesquisa, ensino e publicagéo colaborativa.

Desse modo, relacionando a atividade académica na area das humanidades e o uso de
tecnologias digitais, a Index Thomisticus, considerada um marco na histéria das Humanidades
Digitais, foi a primeira base de dados textual criada, permitindo 0 acesso aos textos de S&o
Tomas de Aquino de forma mais eficiente. Outrossim, os estudos pioneiros de Busa
contribuiram para a criacdo de uma rede de colaboracdo internacional entre estudiosos de

Humanidades Digitais, promovendo uma troca de ideias e o desenvolvimento de novas
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metodologias de analise de texto. Sua pioneira estabeleceu as bases para o desenvolvimento das
Humanidades Digitais como um campo interdisciplinar em constante expansao.

Embora os estudos pioneiros de Roberto Busa remontem ao final da década de 1940 e
inicio da década de 1950, é a partir dos anos 60 e 70, que os estudos de Humanidades Digitais
ganharam mais visibilidade, com a criacdo de bancos de dados e sistemas de busca de texto. Na
década seguinte, com a criacdo da World Wide Web, o acesso e disponibilidade de ferramentas
de analise de texto online teve um aumento significativo. Conforme Burdik et al. (2020), é,
somente, a partir da década de 1980 que método voltados para analise computacional de dados

linguisticos comegam a ser difundidos.

Em meados dos anos 1980, métodos computacionais para analise linguistica
tinham se tornado suficientemente difundidos a ponto de serem necessarios
protocolos para taguear textos digitais. 1sso estimulou o desenvolvimento da
Text Encoding Initiative (tei). Essa importante empreitada reformulou o
campo de pesquisas académicas sobre textos eletrdnicos e levou a subsequente
edicdo digital a ser executada em Extensible Markup Language (xml), o
esquema de tagueamento do qual a tei € um subconjunto especializado.

Os primeiros experimentos em humanidades com estruturas de bancos de
dados e edicdo hipertextual estruturada em links e nos (ao invés das
convencdes lineares da midia impressa) datam desse periodo, bem como os
muitos projetos piloto das humanidades computacionais nos Estados Unidos,
patrocinados pela National Endowment for the Humanities e outras agéncias,
organizacdes e fundacdes (Burdik et al., 2020, p. 73).

Esses estudos iniciais, segundo Berry (2011, p. 2), caracterizam a primeira onda das HDs,
que se desenvolveu entre os anos de 1940 e 2001, denominada de Computagdo nas
Humanidades, predominando o uso das tecnologias como suporte para o desenvolvimento das
atividades dos humanistas. Acerca desse periodo inicial das HDs, Spence (2013, p. 10) discorre
que, “en su fase inicial, el énfasis de esta linea de investigacion se centraba en como usar el
ordenador para contar datos a gran escala y poca gente imaginaba que iba a usarlo tanto para
leer y escribir, o incluso para mirar material audiovisual.”*’. Desse modo, a principio o uso das
tecnologias digitais se restringiam ao uso mecanico e complementar a fim de facilitar o trabalho
manual, essa perspectiva sé ganhou novas nuances com a chegada do advento da internet o que,
segundo Spence (2013), impulsionou mudangas nos conceitos de publicacdo, autor, editor e

publico.

47 Tradugdo nossa: “Em sua fase inicial, a énfase desta linha de investigacio se centrava em como usar o
computador para contabilizar dados em grande em grande escala e pouca gente imaginava que iria utiliza-lo tanto
para ler e escrever, ou inclusive para a visualizagdo de material audiovisual.”
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Retomando os estudos de Berry (2011), conforme o autor, é possivel tracar outras duas
ondas das Humanidades Digitais denominadas por ele de segunda onda e terceira onda. Assim,
a segunda onda, que data a partir de 2001, possui énfase nas interfaces e na producdo de
conhecimento originario do formato digital, esse periodo também é marcado pela mudanca da
denominacdo de Computacdo nas Humanidades para Humanidades Digitais. Essas mudancas
apontam para ampliacdo da compensacao do papel dos recursos computacionais, ultrapassando
a ideia apenas das ferramentas digitais como facilitadores, e engajando para as mudancas na
producédo de conhecimento a partir dos espacos digitais.

A terceira onda, por sua vez, que se vivencia atualmente, é denominada de Virada
Computacional, com foco na analise critica para 0 componente digital, um olhar atento para a
“computacionalidade subjacente das formas contidas em um meio computacional” (Berry,
2011, p. 4) e estudos sobre o impacto na vida humana e mudancas epistemoldgicas. Trata-se,
portanto, de estabelecer um estudo critico sobre as HDs e sobre um novo humanismo com base
na revolugéo digital, todos os aspectos que envolvem e modificam o humano imerso na cultura
digital.

De fato, poderiamos dizer que as Humanidades Digitais da terceira onda
apontam o caminho pelo qual a tecnologia digital destaca as anomalias
geradas em um projeto de pesquisa em humanidades e que leva a um
guestionamento dos pressupostos implicitos em tal pesquisa, por exemplo,

leitura atenta, formacdo de cénones, periodiza¢do, humanismo liberal etc.
(Berry, 2011, p. 4).

Com base no aspecto critico e reflexivo que envolve essa terceira onda das Humanidades
Digitais, cabe acrescentar a reflexdo de Pimenta (2016) que reforca a necessidade de
compreender as HDs como um campo autorreflexivo, “para além de se pensar em uma nova
teoria com base nos novos instrumentos, cresce a emergéncia de um pensar reflexivo sobre os
novos instrumentos no campo até entdo ndo familiarizado com eles”. (Pimenta, 2016, p. 30).
Ademais, conforme Paul Spence (2014), o “digital turn” (giro digital), traz mudangas no
paradigma nas Humanidades Digitais que implicam em rupturas na producao de conhecimento,

com foco no usuério como peca ativa nessa producéo.

Cuando en el mundo anglofono se habla de digital turn, que voy a traducir
como ‘giro digital’, siguiendo la costumbre de marcar algunos hitos de la
erudicion moderna — el giro linglistico, el giro cultural, el giro espacial,
etcétera — no solamente se estd hablando de un proceso recién empezado, y
desde luego, para nada concluido, sino que en realidad es mas correcto hablar
de varios giros, que no necesariamente guardan relacion entre si, y que a veces
incluso se cruzan. Estos giros implican rupturas técnicas, metodoldgicas e
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intelectuales profundas en nuestro modo de investigar que apenas hemos
empezado a identificar, mucho menos resolver, y que se manifiestan de
manera mas aguda en la interfaz entre el mundo académico y un pablico mas
amplio, que tiene expectativas — a veces justas, a veces poco realistas —
sobre la accesibilidad en red a la creacion del conocimiento, tanto en su
producto final como en sus expresiones intermediarias (Spence, 2014, p. 118).

Segundo o autor, os humanistas digitais ainda ndo experimentaram todas as

potencialidades da web 2.0, modelo de web que tem como foco a participagdo do usuario.

Estamos viviendo transformaciones dramaticas en la relacion entre las
estructuras cientificas tradicionales y el publico general: un replanteamiento
del concepto de la erudicion ante la inteligencia colectiva, y las humanidades
digitales ofrecen un campo ideal para tomar un papel activo en la aplicacion
practica de tecnologias sociales en la ciencia a la vez que toma una perspectiva
critica hacia su efecto sobre la creacion del conocimiento humano. (Spence,
2014, p. 127).

Desse modo, o autor destaca, dentre as transformagdes advindas da web 2.0, a
possibilidade de ressignificagdo do conceito de erudicao diante a inteligéncia coletiva, que pode
ser entendida como o conhecimento produzido de maneira social e coletiva, que por sua vez se
potencializa com as contribui¢des da tecnologia. Sobre a continua mudanga, Schmidt e Cohen
(2013, p. 7), ao tratar dos avangos provenientes da era da internet, argumentam que “conforme
esse espaco for crescendo, a compreensao de quase todos 0s aspectos de nossa vida vai mudar”.

Outrossim, Santaella (2021), ao tratar dos avancos obtidos pela Inteligéncia Atrtificial,
discute sobre os esforcos do trabalho do humano em desenvolver tecnologias que otimizem e
melhorem o desempenho de suas atividades, pensadas como extensdo das suas proprias
capacidades. Dentre esses avangos, ela destaca “aumento do poder computacional, o big data,
quer dizer, a disponibilizacdo de um gigantesco volume de dados, e 0 progresso dos algoritmos.
Disso decorrem o machine learning (aprendizado de maquina) e o Deep Learning (aprendizado
profundo)” (Santaella, 2021, p. 9), o aprendizado da maquina a partir de exemplos que lhe sdo

dados para serem processados.

4.2 FILOLOGIA DIGITAL E A PUBLICACAO DE EDICOES FILOLOGICAS EM
SUPORTES ELETRONICOS

As Humanidades Digitais, por seu carater interdisciplinar, combinam conhecimentos e
metodologias de diversas disciplinas, permitindo que pesquisadores de diferentes areas

combinem habilidades e conhecimentos a fim de aprimorar e renovar suas pesquisas, atendendo
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a novas demandas tanto do contexto atual quanto das singularidades do corpus e objetivos da
pesquisa. No que se refere aos estudos filoldgicos, Warren (2003) define 0 momento atual de
renovagdo das praticas filologicas, um caminho para a “pos-filologia”, num contexto de
interface entre os Estudos Culturais e a Filologia, que se considera o texto plural, fluido e
continuo.

Essa mudanca de paradigma no olhar filoldgico para o texto requer uma ampliacdo nas
discuss6es sobre os modelos de edigéo, pois, conforme Paixao de Souza (2013, p. 120), “ja ndo
ha razao alguma para os “tipos de edicdo” serem tomados como objetos isolados entre si:
podem, muito melhor, ser compreendidos como camadas editoriais possiveis sobre um mesmo
texto.” Dessa forma, a Edi¢ao Digital ¢ um modelo que permite aceder versfes textuais
justapostas, sem a hierarquizacdo de um testemunho em detrimento de outro. De acordo com
Lose (2012), a filologia, enquanto ciéncia atuante no século XXI, passa por uma transformacgéo

em funcéo da evolucgéo tecnologica, modificando suas praticas de execucao.

A edicdo digital, e ndo edicdo meramente em formato digital, mostra-se um
tipo completamente adequado a Filologia que precisa ndo somente trabalhar o
texto, mas também o paratexto, as informagbes que contextualizam e d&o
sentido ao documento editado. Nas edi¢cGes anteriores tais informagdes
vinham como arredores, mas na edicao digital esse arcabouco informacional
esta totalmente integrado ao texto transcrito, criando assim uma sintonia
perfeita entre a transcricdo e todas as informagdes que foram necessarias para
que o fil6logo adentrasse esse texto, e, consequentemente, desempenhasse sua
funcéo (de trazer o texto fidedigno) com mais confianca e clareza. O entorno
do texto é sempre fundamental para uma boa edicdo e a edigdo digital
possibilita esse dialogo de forma natural e soberana. A edicdo digital mostra-
se completa, pois o editor pode escolher os critérios de qualquer tipo de
transcricdo ja existente e fazer dialogar isso através de hiperlinks com seu
paratexto, além de desdobramento de abreviaturas, movimentos de correcéo
do autor, em caso de texto moderno, entre outras possibilidades. Além disso,
tornar o texto digital é possibilitar sua divulgacdo de forma mais fécil,
acessivel e abrangente. O que se sente é que a Filologia estava a espera desse
tipo de edicgdo para conseguir fazer promover este didlogo entre as suas muitas
faces, as suas tantas atividades, de forma democratica e interativa (Lose et al.,
2011, p. 78).

N&o se trata, portanto, de pensarmos o dialogo entre a Filologia e as HDs como apenas
uma busca por modernizacao dos estudos e métodos a fim de ocupar o espaco e estar inserido
na cultura digital. Ndo ha como negar a cultura digital e as mudancas epistemoldgicas que
atravessam os estudos da Critica Textual moderna e reconfiguram os lugares do editor, bem
como seu olhar para o texto.

Editar texto requer do editor, antes de qualquer decisdo, um olhar atento e questionador

para 0 seu objeto de estudo, buscando compreender suas caracteristicas, e a partir dai indagar
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sobre qual tipo de edi¢cdo melhor se ajusta. Com o advento das novas tecnologias, os editores
discutem as potencialidades de novos modelos de edi¢Ges que possibilite 0 acesso aos varios
textos ou varias versdes de um texto, sem necessariamente privilegiar a edicdo definitiva de um
unico texto que corresponda a “ultima vontade do autor”. Nesse sentido, todos os documentos
do acervo podem ser trazidos a cena como pecas fundamentais para a compreensdo do processo
de producdo e transmissdo do texto, entendido como produto histérico-cultural. Segundo
Barreiros (2015, p. 161),

Os significados dos textos ndo estdo apenas nos aspectos alfanuméricos que
0s transmitem, mas também nos suportes, nas formas materiais que garantem
a sua existéncia, nas relacbes que mantém com os seus diferentes testemunhos
e nos usos que se fizeram deles ao longo do tempo.

Para Lose (2012), a edicdo digital oportuniza a leitura hipermidiatica, que permite ao
leitor fazer suas escolhas dentro da edi¢do, devido a gama substancial de informacao que podem
estar disponiveis em ambiente eletronico.

Dessa forma, a edicédo digital € um exemplo de modelo de edi¢do que potencializa as
possibilidades de apresentacdo e de leitura do texto. Como discute Castro (1995, p. 8), o livro
em sua forma fisica ndo aceita muitas variedades, “a sua relativa rigidez sempre teve de se
sujeitar a edicdo, que nem sempre consegue, por isso, sugerir ao leitor o dinamismo, a
multiplicidade de formas e a sinuosidade que marcaram os processos de escrita durante a fase
de génese do texto”. Nesse sentido, toma-se por base a reflexdo de Souza e Magalhées (2018,
p. 27) que defendem a filologia como “uma praxis que se reelabora tedrico e criticamente a

partir da leitura material dos textos.”.

[...] na nossa pratica filoldgica, insistimos em propor uma experiéncia de
leitura lenta (SAID, 2012), indiciaria (GINZBURG, 1989) que compreenda 0s
processos materiais de producéo, circulagéo, recepgéo e transmissdo textual
pelos quais os textos historicamente passam. Assim a leitura filolégica ndo é
linear, pois lida com as rasuras, com toda sorte de macula da cena de producédo
textual, com os chamados “erros de copia”, com a problematica das praticas
de cultura escrita, principalmente no que diz respeito aos significados das
formas materiais, tais como suporte, instrumento, usos sociais, trabalha com
os diferentes testemunhos de um mesmo “texto” (Souza e Magalhées, 2018,
p. 28).

Diante do posicionamento defendido pelos escritores, ressalta-se, portanto, que a pesquisa
filologica que se desenvolve a partir das trovas de Eulélio Motta se baseia nesses pressupostos

e ainda acrescenta-se a reflexdo de préaxis filolégica apresentada por Ivo Castro na conferéncia

de encerramento do Il Coloquio Internacional de Filologia e Historia, “intitulada O fil6logo
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enquanto minoria social”, 0 autor argumenta que o segredo de uma leitura produtiva reside em:
“ler de novo, ler e reler, pois na segunda leitura vemos coisas que o texto ndo revela da primeira
vez e naterceira leitura mais revelagdes o esperam, e assim por diante” (GEFILL, 2023). Desse
modo, ao passo que o pesquisador revisita seu corpus de estudo, novas possibilidades de leituras
sdo descobertas. No caso das trovas, a cada visita ao acervo e a cada leitura das fontes
testemunhais, novas possibilidades de caminhos sdo descobertos e novas conexdes entre 0s
documentos do acervo séo reparadas.

Cabe ressaltar que, diante dos caminhos que sdo apresentados ao fildlogo e a partir das
conexdes que ele busca apresentar ao publico leitor numa edicao digital, as mudancas advindas
do paradigma digital apontam também para a construg¢do de uma nova realidade textual: o “texto
digital”. Segundo Souza e Magalhdes (2018, p. 28), “a idealizacdo do que ¢ texto vem sendo
problematizada pela reconfiguracdo dos limites materiais no espago digital”. Lucia Megias
(2012) define texto digital como: “el texto cuyo proceso de difusion consiste en la codificacion
de la informacion por los lenguajes artificiales, y que se presenta materialmente como
informacion linguistica codificada matematicamente y representada con una forma de escritura
humanamente legible.”*® (p. 12). Nota-se, portanto, uma interferéncia do processamento
artificial da informacdo para a construcdo do texto digital, que, conforme Paixdo de Souza
(2009), 0 que caracteriza um texto como “texto digital” é a tecnologia mobilizada para a
construcdo das correspondéncias entre simbolos e informacdo linguistica. Para a autora o
processamento do texto digital possui uma etapa adicional de codificacéo de informagéo que 0
difere das outras formas de texto.

Segundo Paix&o de Souza (2013, p. 29),

Essencialmente, o texto digital envolve duas instancias de decodificacdo da
informacdo: uma instancia natural (humana) e uma instancia artificial
(computacional). “O texto” s6 é formado pela conjun¢do das duas: o cddigo
ndo ¢ o texto; a representagdo do cddigo por nossas mentes ndo € o texto; “o
texto” € a unido entre codigo e representagcdo, que se da em parte gragas ao
processamento automatico e em parte gragas a0 processamento natural, ou
seja, gracas a nossa leitura.

Nota-se, portanto, a relacdo complementéaria entre as duas instancias (humana e
computacional) para a construcao do texto digital. A juncdo dessas duas ldgicas, a natural e a

artificial, contribui para a constru¢do de uma nova perspectiva conceitual sobre o texto digital,

48 Traducdo nossa: 0 texto cujo processo de difusdo consiste na codificacdo da informacéo por linguagens
artificiais, e que se apresenta materialmente como informagdo linguistica codificada matematicamente e
representada como uma forma de escrita humanamente legivel. (Megias, 2012, p. 12).



95

que a autora denomina de documento “descorporificado”. Para a autora, a descorporificacdo
seria, portanto, uma propriedade intrinseca ao documento digital, pois segundo ela 0 documento
digital “ndo ‘estd’ em lugar algum: ¢ um documento sem suporte.” (Paixdo de Souza, 2013, p.
30). Desse modo, diante das singularidades do texto digital faz-se necessario repensar o
conceito de materialidade textual, tendo em vista que as producdes de edi¢Ges digitais acarretam

uma nova materialidade ao texto. Nesse sentido, Haugen e Apollon (2014) argumentam que:

In short, digital editions have the potential of being truly dynamic in a way
that a printed, paper-based edition never can be. Yet no revolution lies in the
tools as such, but rather in the extent that these tools are being used in ways
that lead to a new understanding of texts, to new questions being raised
(Haugen; Apollon, 2014, p. 56)*°,

Portanto, a filologia digital possibilita uma nova 6tica sobre os estudos filoldgicos,
fornecendo aos fildlogos da atualidade oportunidades de explorar diferentes itinerarios para

edicdo de textos e para a construcdo tedrica e metodologica.

4.2.1 As producdes de edicoes filologicas em suportes eletrénicos

O uso dos recursos tecnoldgicos para a produgdo de edicdes filologicas representa uma
mudanga significativa nos estudos e anélise de textos. Ao combinar critérios, técnicas e
pressupostos metodologicos da filologia com ferramentas tecnologicas, esse didlogo oferecem
um leque de possibilidades para apresentacdo de documentos de acervos literarios. Através do
uso de diversos recursos como hiperlinks, marcadores, ferramentas de busca, ferramentas de
visualizagdo de imagens, etc., as edic¢Ges filoldgicas se inserem nos novos paradigmas culturais
e possibilita aos leitores-usuarios itinerarios de leitura a partir de uma experiéncia imersiva.

Diante desse cenario dialégico entre essas duas areas de conhecimento, cabe tratar de
alguns projetos de edicdo digital que foram analisados durante o processo de elaboracdo da
hiperedicdo das trovas de Eulalio Motta. S&o inimeros os exemplos de edi¢es e acervos
eletronicos cujo intuito é divulgar e contribuir para a preservacao de textos literarios. Algumas

edicGes foram consultadas através dos catalogos A catalog of Digital Scholarly Editions® e

9 Tradugdo nossa: Em suma, as edicGes digitais tém o potencial de serem verdadeiramente dindmicas de uma
forma que uma edicdo impressa em papel nunca pode ser. No entanto, nenhuma revolucéo esta nas ferramentas
como tais, mas sim na medida em que essas ferramentas estdo sendo usadas de maneira a levar a uma nova
compreensdo dos textos, a novas questfes sendo levantadas.

%0 Disponivel em: https://www.digitale-edition.de/exist/apps/editions-browser/$app/$app/index.html
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Catalogo de Edicdes Digitais®. Ambos sdo plataformas online destinadas a divulgacédo de
edicdes digitais.

O primeiro catalogo trata-se de um projeto motivado por Patrick Sahle (2020), que
oferece acesso a varias edicOes digitais de diferentes obras. Até a presente pesquisa, verificou-
se que constam no catalogo 825 edicdes cadastradas. A plataforma apresenta as edicGes pelo
titulo, seguidas do nome dos responsaveis pela elaboracdo, instituicdo e ano de publicacao,
também dispde de outas ferramentas de busca como: a possibilidade de selecionar o tipo de
edicdo a partir da situacdo textual, idioma, assunto, ano de publicagédo e data de entrada no
sistema do catalogo.

O segundo catalogo, por sua vez, elaborado a partir da colaboracédo entre Peter Andorfer
e Ksenia Zaytseva do Centro Austriaco de Humanidades Digitais e Greta Franzini do Centro
UCL de Humanidades Digitais, apresenta edi¢cdes que provém de inimeras fontes e sua sele¢éo
segue alguns critérios: os textos eletrdnicos podem ser projetos em andamento ou completos,
edicdes nascidas em formato digital, bem como reproducdes eletronicas de volumes impressos,
que sédo coletados de agregadores, como por exemplo, projetos que utilizam os recursos do TEI
ou DH Commons — Projetos, dentre outros. A partir das informac6es fornecidas pelo catéalogo,
constam 323 edicOes cadastradas, que sdo apresentadas a partir do Titulo e instituicdo. As
edicOes também podem ser pesquisadas por meio de outras opcdes: repositorio, gerente,
endereco eletronico, periodo e idioma.

No que se refere aos projetos que foram consultados ao longo da pesquisa e elaboracao
da hiperedicéo das trovas tomou-se como referéncia maior as hiperedi¢cdes desenvolvidas em
torno do acervo literario de Eulalio Motta, a saber: O pasquineiro da Roca: edi¢do dos panfletos
de Eulalio Motta® e Bahia Humoristica na escola: plataforma digital dos Causos Sertanejos
de Eulalio Motta®3, que serdo abordados mais detalhadamente na subsecdo seguinte. Entretanto,
de maneira mais ampla, também foram analisados variados projetos voltados para a edicao de
obras literarias. No que se refere as producdes brasileiras, foram analisadas as edi¢des digitais
desenvolvidas no cenario baiano, mais especificamente os projetos desenvolvidos na
Universidade Federal da Bahia e na Universidade Estadual de Feira de Santana.

De modo geral, cabe mencionar algumas edicdo digitais voltadas para textos literarios

que exploram os diferentes cédigos do texto, como O Walt Whitman Archive®4, uma edicdo

°1 Disponivel em: https://dig-ed-cat.acdh.oeaw.ac.at/.

52 Disponivel em: http://www.eulaliomotta.uefs.br/

%3 Disponivel em: https://www.bahiahumoristicanaescola.com/
54 Disponivel em: https://whitmanarchive.org/
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digital da obra do poeta Walt Whitman; O projeto Cervantes Virtual® que oferece edi¢des
digitais de obras de Miguel de Cervantes e outros autores espanhdis; O projeto Shakespeare's
First Folio®®, uma edicéo digital do First Folio de William Shakespeare; O Proust Archive®’,
edicdo digital dedicada a obra de Marcel Proust; o Digital Dickens®®, projeto de edicdo dos
romances, contos e outras modalidades textuais do escritor Charles Dickens; O Wildean
Editions®®, voltado para a edicéo das obras de Oscar Wilde, pegas e ensaios, junto a comentarios
e anotacOes; O Teatro de Autores Portugueses do Séc. XVI%, projeto que reline as obras do
teatro no século XVI em Portugal.

Ademais, outros quatro projetos voltados para a edicdo digital de textos literarios
inspiraram a elaboracdo da hiperedicdo das trovas, principalmente pelo carater dinamico,
interativo e hipermidiatico, a saber: Cantigas Medievais Galego-Portuguesas®®; William Blake
Archive®?; Shelley-Godwin Archive® e Digital Dante®. O primeiro, Cantigas Medievais
Galego-Portuguesas, trata-se da edicdo digital online de poemas liricos escritos em galego-
portugués entre os seculos XIII e X1V, que contribui para a preservacao, estudo e divulgacao
das cantigas trovadorescas medievais do periodo galego-portugués. A plataforma disponibiliza
uma base de dados das cantigas, que podem ser acessadas a partir de diferentes critérios, como
tema, caracteristicas estruturais (métrica) e autor. A edicdo possibilita 0 acesso aos fac-similes,
as transcricGes e oferece notas e comentarios sobre os aspectos linguisticos, contextuais,

informac0es literarias e biogréficas.

% Disponivel em: https://www.cervantesvirtual.com/
% Disponivel em: https://firstfolio.bodleian.ox.ac.uk/
5" Disponivel em: http://proustarchive.org/

%8 Disponivel em: http://www.dickens.jp/index_en.html
%9 Disponivel em: http://www.wildeaneditions.com/

€0 Disponivel em: http://www.cet-e-quinhentos.com/

61 Disponivel em: https://cantigas.fcsh.unl.pt/index.asp
82 Disponivel em: http://www.blakearchive.org/

8 Disponivel em: https://shelleygodwinarchive.org/

% Disponivel em: https:/digitaldante.columbia.edu/
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Figura 26 — Pagina inicial da plataforma Cantigas Medievais Galego-Portuguesas

Cantigas Medievais
Galego-Portuguesas

o PoploLiia | MiS)  Recwsos  Pesquis  Mooekas Ooctankcos ¢ Franceses

Fonte: Lopes; Ferreira; et al. (2011).

O segundo projeto trata-se da plataforma William Blake Archive, que relne as obras do
poeta britanico William Blake. Além da edicdo digital dos textos, a plataforma dispde de
ferramentas de busca que possibilitam a visualizacdo de imagens das ilustracdes que o escritor
realizava junto aos textos; apresenta um dossié com variados documentos como rascunhos e
anotacdes que contribuem para o estudo do processo criativo e para compreensdo do contexto
histérico em que os textos séo inseridos. Ademais, € possivel acessar informagdes biograficas

e contextuais sobre o autor.

Figura 27 — Pagina inicial da plataforma William Blake Archive.

ARQUIVO WILLIAM BLAKE

Fonte: Morris; Essick; Viscomi (2012).
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A terceira plataforma visitada e revisitada ao longo da producéo da edicao das trovas é
Shelley-Godwin Archive, um projeto voltado para a edicdo das obras literarias e
disponibilizacdo de materiais relacionados as familias Shelley e Godwin e o contexto literario
do século XI1X, como imagens, manuscritos e correspondéncias. A plataforma, assim como as
outras duas mencionadas, também oferece ferramentas de busca que auxiliam na leitura e

pesquisa autbnoma do leitor-usuario, que pode tracar suas proprias rotas de navegacao.

Figura 28 — Pagina inicial da plataforma Shelley-Godwin Archive.

THE
Shelley-Godwin

ARCHIVE

@Um’y ) MITH -
Ve . o

Fonte: Arquivo Shelley-Godwin, (s/d).

A quarta plataforma analisada trata do projeto Digital Dante, uma edi¢do do poema épico
do seculo X1V A Divina Comédia, de Dante Alighieri. A edicdo digital permite o0 acesso aos
fac-similes e transcricbes dos versos do poema, acompanhados de notas explicativas e
comentérios do editor, que fornece informagdes sobre simbolos, personagens e o contexto
historico da producdo literaria. Ademais, a edicdo dispde de ilustracbes, mapas e graficos que
se relacionam ao poema e apresenta traducdes do poema em lingua inglesa. Através das

ferramentas de busca € possivel acessar a fragmentos e termos especificos da Divina Comédia.
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agina inicial da plataforma Digital Dante.
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7 Fonte: Barol

Em suma, essas edigdes digitais possuem algumas caracteristicas em comum como a
divulgacgdo de grande nimero de textos e documentos que auxiliam na leitura das obras literarias
e propiciam aos leitores da contemporaneidade o contato com os fac-similes das versdes
originais e com as transcri¢@es textuais, acompanhadas de notas, comentarios e de dossiés que
agregam informac0es relevantes ao processo de escrita e contexto sociohistérico de producéo e
circulacdo. Todas as edi¢des estdo disponibilizadas online, em formato de website e possuem
interface intuitiva e de facil navegacao.

E interessante observar que as edicBes apresentam distintas nomenclaturas para nomear
suas plataformas. N&o h4, portanto, um consenso na adogao de termos para classificar as edigdes
digitais. Pois, a padronizacdo acarretaria numa simplificacdo que nao condiz com o terreno
complexo e diversos das edicdes filoldgicas, tendo em vista que, a diversidade terminologica
utilizada parar descrever as edicdes reflete o amplo leque de abordagens e formatos que essas
edi¢des podem assumir. Termos como “edi¢do eletronica”, “arquivo eletronico”, arquivo
digital”, “edi¢do digital”, “arquivo hipertextual”, “hiperedi¢ao”, dentre outros, dialogam com
as diferentes caracteristicas do corpus das edicBes e as énfases e perspectivas adotadas pelo
pesquisador.

O termo 'edicdo digital’ sugere uma abrangéncia maior e engloba projetos que apresentam
a edicdo de textos acessiveis e interativos de formato digital. Os termos “edicdo eletrénica” e
“arquivo eletrdnico” parecem mais relacionados a transicdo de formatos, do impresso para o
digital, e enfatizam o armazenamento digital de documentos. Por outro lado, os termos
“hiperedicéo” e “arquivo hipertextual”, por utilizarem o sufixo “hiper”, estdo mais associados

ao carater ndo linear do hipertexto e ao conceito de hipermidia, explorando as possibilidades
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oferecidas pela tecnologia digital para apresentar e explorar as potencialidades do texto, como
a capacidade de estabelecer conexdes com outros textos e midias.

A hipermidia permite que os leitores naveguem entre diferentes materiais de forma néo
sequencial, seguindo links e conexdes criadas pelos editores. Landow (2009, p. 25), ndo fazendo

distincdo entre hipermidia e hipertexto, argumenta que:

La expresion hipermedia simplemente extiende la nocion de texto hipertextual
al incluir informacion visual y sonora, asi como la animacién y otras formas
de informacién. Puesto que el hipertexto, al poder conectar un pasaje de
discurso verbal a imagenes, mapas, diagramas y sonido tan facilmente como
a otro fragmento verbal, expande la nocion de texto mas alla de lo meramente
verbal.

Embora ndo seja uma regra que as utilizagGes dessas nomenclaturas estejam totalmente
alinhadas a essas caracteristicas, compreende-se que as escolhas dos termos apontam para as
singularidades da edicéo e para a natureza multifacetada e interdisciplinar da Filologia e das
Humanidades Digitais.

Nesse contexto mais amplo de producbes académicas de edic¢Oes digitais, com base na
analise dos dois catdlogos mencionados, ndo foram encontradas referéncias a producfes de
edi¢des nacionais. Diante disso, pode-se inferir sobre alguns dos possiveis entraves para 0 ndo
aparecimento das producdes brasileiras nos catalogos, como a ndo disponibilizacéo online e a
utilizagdo de programas e softwares variados.

Em primeira anélise, cabe ressaltar que a disponibilidade de acesso a edi¢do digital é um
dos primeiros principios estabelecidos por Shillingsburg (1993), porém nem todas as edicdes
digitais asseguram esse principio, como é caso de muitas producfes baianas que serdo
abordadas na subsecé&o seguinte.

Peter Shillingsburg (1993) tem contribuido significativamente para o desenvolvimento de
edicBes digitais, dentre seus estudos, ele apresenta alguns principios importantes para a
elaboracdo dessas edigdes, ndo necessariamente na tentativa de padronizacdo, haja vista suas
problematicas, mas com o intuito de estabelecer diretrizes basilares para a publicacdo de edi¢6es
digitais, principios estes que foram adotadas pela Modern Language Association (MLA) dos
Estados Unidos:

1. Usability: The Ideal Standard of usability must be that the archive be as
easily available as possible to all users. [...]

2. Transportability: [...] The software system and the archival materials for
Electronic Scholarly Editions should be PLATFORM-independent. [...]

3. The design of the system and the storage specifications for the archived
materials must anticipate the desires of the community of textual critics and
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scholarly edition users: a) Multimedia: The E-edition should integrate text
(virtual and textual), images (still, animated, film/video), sound, and color.
[...] b) Interactivity: The software design should incorporate the ideal that
interaction with the material is desirable. [...] ¢) User commentary should be
attached to the archive, making a growing bulletin board that is indexed to the
archive. [...] d) Printability: the system must give users the capability of
marking texts and quoting from any part of the archive for their own use. [...]
e) Linkings: A web or network of cross-referencing should be created. [...] f)
Intertextuality--linking parallel texts and counter-texts. [...] g) Contextuality
and Interpretations: archival materials should be linked to related materials in
other media: Critical commentary (textual and video), interviews, letters,
journals, histories, reviews. [...]

4. Security and order: A system for protecting the original archive from user
alteration must be combined with an orderly system for identifying user-
created copies of any parts of the archive. The original materials must
maintain integrity, but users must be free to create alternative versions. [...]

5. Integrity: Archival materials must be linked to specific material sources.
Provisions should be made to maintain and enhance a source copy of each
scholarly edition. [...]

6. Expandability: The archive must be expandable: by the archive owner or
compiler as new materials and new links seem appropriate; and by users in a
parallel commentary field or bulletin board.

7. Hardcopy capability should be available for "on-demand" publishing. [...]
A printed text would come to be thought of as one possible version of the work
more fully represented by the electronic archive.

8. The "Navigation" system should provide a user-friendly set of options and
indications of the availability of the links [...]%. (Shillingsburg, 1993, online).

65Tradugdo nossa: 1. Usabilidade: O Padrdo Ideal de usabilidade deve ser que o arquivo seja tdo facilmente

disponivel quanto possivel para todos os usuarios. [...]

2. Transportabilidade: [...] O sistema de software e os materiais de arquivo para Edi¢Ges Eletronicas Académicas
devem ser independentes de PLATAFORMA. [...]

3. O design do sistema e as especificagdes de armazenamento para 0s materiais arquivados devem antecipar 0s
desejos da comunidade de criticos textuais e usuarios de edicdo académica: a) Multimidia: A edicdo eletrbnica
deve integrar texto (virtual e textual), imagens (ainda, animacao, filme / video), som e cor. [...] b) Interatividade:
O design do software deve incorporar o ideal que a interagdo com o material seja desejavel. [...] ¢) O comentario
do usuério deve ser anexado ao arquivo, criando um quadro de avisos crescente que é indexado ao arquivo. [...] d)
Printability: o sistema deve dar aos usuérios a capacidade de marcar textos e citar qualquer parte do arquivo para
uso proprio. [...] e) Linkings: Uma rede ou rede de referéncia cruzada deve ser criada. [...] f) Intertextualidade -
ligando textos paralelos e contra-textos. [...] g) Contextualidade e Interpretagdes: os materiais de arquivo devem
estar ligados a materiais relacionados em outras midias: Comentarios criticos (textuais e de video), entrevistas,
cartas, periédicos, historias, resenhas. [...]

4. Seguranca e ordem: Um sistema para proteger o arquivo original da alteracdo do usuario deve ser combinado
com um sistema organizado para identificar copias criadas pelo usuério de quaisquer partes do arquivo. Os
materiais originais devem manter a integridade, mas os usuarios devem ter liberdade para criar versdes alternativas.
[]

5. Integridade: Os materiais de arquivo devem estar ligados a fontes de materiais especificas. Devem ser tomadas
providéncias para manter e aprimorar uma cdpia original de cada edi¢do académica. [...]

6. Expansibilidade: O arquivo deve ser expansivel: pelo proprietario ou compilador do arquivo, pois novos
materiais e novos links parecem apropriados; e por usuarios em um campo de comentério paralelo ou quadro de
avisos.

7. A capacidade de cdpia impressa deve estar disponivel para publicacdo "sob demanda”. [...] Um texto impresso
viria a ser pensado como uma versdo possivel do trabalho mais representado pelo arquivo eletrénico.

8. O sistema de "Navegagdo" deve fornecer um conjunto de opgdes e indicagdes da disponibilidade dos links.
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O segundo possivel entrave proposto para reflexdo diz respeito a falta de padronizacédo
de software para edicdo, embora também esteja disposto nos principios de Shillingsburg (1993)
sobre a necessidade de adogdo de software de codigo aberto que seja independente de
plataformas, a fim de diminuir os riscos de obsolescéncia digital.

A falta de padronizacéo de sistemas e ferramentas para a producéo de edices filoldgicas
digitais aponta para fatores complexos, uma vez que as adaptacdes da edicédo irdo atribuir uma
série de elementos, tais como: as singularidades do corpus, 0s objetivos da edicéo, os incentivos
financeiros, os conhecimentos especificos do filélogo editor na area de programacdo e areas
afins, entre outros. Nessa perspectiva, é importante enfatizar os esforcos da equipe TEI/ XML
em fornecer uma linguagem padréo, que esta em constante atualizacdo de suas diretrizes, a fim
de criar um extenso repertério de etiquetas que possibilitem a marcagéo textual de acordo com
os tipos de transcricdes e edi¢des objetivadas pelos editores em seus projetos.

O TEI®® surge nesse campo como uma ferramenta computacional aplicavel as edicdes
digitais, com diretrizes que buscam se aproximar das singularidades dos textos e dos objetivos
dos editores. Tendo em vista o universo plural e a diversidade de textos, ha a possibilidade de
criar novas tags que atendam diretamente as especificidades dos documentos. No entanto, a
respeito dessa possibilidade de customizacao das taglines, existe uma falta de consenso entre
0s pesquisadores, pois hd uma parcela de estudiosos que prezam pela padronizagdo das edices
e essas possibilidades de customizagdo vai de encontro a tal tentativa.

Diante do leque de possibilidades de trabalhos que podem ser realizados a parir da edi¢ao
de textos, € inevitavel que alguns projetos facam suas adequacdes as diretrizes TEI, pois a
situacdo textual e os objetivos do editor poderdo exigir tais interferéncias. Talvez essa tentativa
de padronizacdo tenha sido o problema que acompanha a filologia ao longo do tempo, pois
contribui para uma padronizacdo do texto, e desconsidera a sua plasticidade. Um sistema de
padronizacdo muito fechado e estatico seria excludente no que se refere a complexidade textual.

Schimidt (2011), ao discutir sobre a padronizacdo das diretrizes TEl e a questdo da
interoperabilidade, considera o beneficio da facilidade de acesso e compartilhamento das
ferramentas e recursos a partir da padronizacdo, no entanto, compreende que as adequacdes as

diretrizes TEI véo ser guiadas pela situacdo textual e os objetivos do editor e da edicao.

Even the TEI guidelines, which comprise the de facto representation standard
for textual scholarship, are interpreted differently and routinely customized

6 Embora se reconheca as potencialidades do TEI, cabe destacar que para a Hiperedicdo das trovas de Eulalio
Motta ndo foi feito uso dessa ferramenta. No entanto, as discussdes sobre a eficiéncia das diretrizes TEI para as
edicoes filoldgicas digitais sdo presentes e pertinentes nessa pesquisa.
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for each new project; this idiosyncratic interpretation and insistence upon
customization, wherein exception becomes the rule, is a misunderstanding of
the nature of a digital data model that effectively prohibits large-scale
interchange or machine analysis across different projects®” (Schmidt, 2011,
online).

Ainda em 2011, mesmo ano em que Schimidt levanta a problematica, os membros da TEI
deram continuidade a tal quest&o e ressaltaram que, embora seja importante a padronizagéo, a
flexibilizacdo e a personalizacdo se colocam como aspectos mais importantes. Nesse interim,
embora se considere as vantagens do TEI, Paul Spence chama a atencao para outra dificuldade
relacionada ao uso dessa linguagem para as edic¢des digitais, segundo o autor, “la marcacion
digital en TEI/XML suele suponer una infraestructura digital de la que no todos disponen.
Aunque en el fondo el proceso de aplicar marcas requiere una formacion inicial.®® (Spence,
2013, p. 14).

4.2.2 As producdes de edicOes digitais no cendrio de pesquisa cientifica baiana

Muitas pesquisas lancaram méao dos recursos digitais para o aprimoramento de suas
investigacdes e edic¢des filologicas, pois, como afirma Picchio (1979) o fildlogo deve se adequar
as circunstancias de seu tempo, desse modo, € indiscutivel a influéncia do meio digital nas
praticas de producao, leitura e circulagéo do texto.

Em sua tese, Magalhades (2018) faz um levantamento das edi¢des digitais realizadas por
pesquisadores baianos e apresenta um quadro descritivo com levantamento das principais
caracteristicas das edi¢cdes. Borges (2021), por sua vez, também apresenta um quadro
panoramico sobre os “produtos editoriais elaborados a partir de recursos eletronicos” (p. 42),
produzidos pelos pesquisadores da Equipe Textos Teatrais Censurados — ETTC. Nessa
perspectiva, toma-se como ponto de partida para anélise os dois trabalhos desenvolvidos pelas
autoras e acrescenta-se a esses levantamentos, as hiperedi¢6es que vém sendo desenvolvidas no

projeto de Edicao das Obras inéditas de Eulalio Motta.

57 Tradugdo nossa — Até mesmo as diretrizes do TEI, que compdem o padrio de representacéo de fato para a
erudicdo textual, sdo interpretadas de forma diferente e rotineiramente customizadas para cada novo projeto; essa
interpretacdo idiossincrética e insisténcia na personaliza¢éo, em que a excecao se torna a regra, é um mal-entendido
da natureza de um modelo de dados digital que efetivamente proibe o intercambio em larga escala ou a andlise de
maquina em diferentes projetos.

88 Tradugdo nossa: “a marcagao digital em TEI/XML costuma supor uma infraestrutura digital da qual nem todos
dispdem. Ainda que no fundo o processo de aplicar marcacdes requer uma formagao inicial”.
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Como marco inicial das edi¢cdes em suporte digital destaca-se a edicéo intitulada Edi¢ao
digital das pastas 001 e 003 do Acervo de Arthur de Salles, elaborada por Lose (2004), em
formato website. Trata-se de uma edicdo digital fechada, construida através do programa
Microsoft Office Frontpage, com a integracdo de midias como imagem e som, disponibilizada
no formato CD-ROM. Dentre as informacGes apresentadas na edi¢do destacam-se: fac-similes;
estudo do vocabulario; biografia do autor; levantamento das pesquisas realizadas a partir do
acervo do autor e apresentacdo do Hino ao Senhor do Bonfim. Ressalta-se a relevancia do
trabalho da pesquisadora em se lancar ao desafio de integrar aos estudos filol6gicos o uso dos

recursos digitais, que até entdo era pouco explorado pelo grupo de pesquisa da época.

Figura 30 — Pagina inicial da Edicdo digital das pastas 001 e 003 do Acervo de Arthur de
Salles.

Fonte: Lose, (2004) apud Magalhdes (2018, p. 87).

Seis anos apos a edicdo digital de Lose (2004), Magalhdes (2010) apresenta, também em
carater fechado, a Edi¢do Semidiplomatica do Livro de Aforamentos do Mosteiro de Sdo Bento
da Bahia: mais uma fonte sobre a histéria de Salvador, desenvolvida através do programa
Power Point/NVU, em formato website, com a incorporacao de imagens e inser¢éo de links que
integram os textos a imagem. Além da edi¢do semidiplomatica do Livro de Afrontamentos, a
edicdo apresenta informacdes sobre a histdria de Salvador e do Mosteiro de Sdo Bento, a
descricdo intrinseca e extrinseca do corpus e critérios utilizados para transcri¢do, além dos

textos de introducéo, consideracdes finais e alguns anexos.
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Diminuindo o espago de tempo, em 2011 Isabela Almeida produz a edi¢do “Auto da Barca
do Rio das Lagrimas de Irati” como resultado da pesquisa de mestrado. Em sua edi¢do, Almeida
(2011) faz uso do programa Web page maker e também opta pelo formato website, com a
incorporacdo de midias como imagens e a integracdo de hiperlinks. Trata-se de uma edicdo
fechada que apresenta a edicéo interpretativa, os fac-similes, o texto critico acompanhado do
aparato de notas e uma lista de materiais audiovisuais. Conforme Magalhdes (2018) essas
edicOes até entdo apresentam caracteristicas primérias no trato com o recurso digital e ainda
muito relacionadas ao paradigma das edi¢Ges impressas.

Nos trés anos seguintes nota-se um aumento no numero de producgdes de edi¢des baseadas
em recursos tecnoldgicos, perfazendo um total de doze edi¢des. Em 2012 foram produzidas
quatro edi¢Oes, em 2013 foram elaboradas quatro edi¢des e em 2014 identificou-se a criagéo de
quatro edicOes. Cabe observar que a edicdo de Mabel Mota consta no quadro elaborado por
Magalhées (2018) com a data de 2013, embora a referéncia remeta ao ano de 2012, j& no quadro
elaborado por Borges (2021) o ano que consta é 2012. Dessa forma, para descri¢do da edicdo
em questdo, toma-se por base o quadro de Borges (2021), pelo carater mais recente.

Em 2012 destacam-se os trabalhos de Mota (2012), Corda (2012), Souza (2012) e Nunes
(2012). A edicdo de Mota (2012), intitulada As Interrogacdes, de Ariovaldo Matos, foi criada
através dos programas Antena Beta e Adobe Dreamweaver CS5, seguindo 0 modelo website e
publicada em DVD, com a incorporacdo de midias como imagens e sons. A edi¢cdo
interpretativa e fac-similar, faz uso de links e hiperlinks para apresentar o texto critico e o
aparato de notas e variantes. Ademais, a pesquisadora integrou em sua edicdo 0 projeto
realizado anteriormente e uma lista de acesso a materiais audiovisuais. Ainda nessa mesma
perspectiva, Cor6a (2012) também realizou uma edicéo interpretativa e fac-similar em formato
website, com o titulo Malandragem Made In Bahia, utilizando os programas o NVU e Microsoft
Word. Através de hiperlinks, a editora apresentou o aparato de variantes e fac-similes de
documentos que possuem relagdo com o corpus editado.

Souza (2012), por sua vez, desenvolveu a edi¢cdo Aprender a nada-r e Anatomia das
feras, de Nivalda Costa: estudo do processo de construcdo dos textos e edicdo a partir da
apresentacdo fac-similar e critica, que foi elaborada com o uso dos seguintes programas:
microsoft Word, Adobe Reader e HTML, com incorporacdo de imagens e publicada em CD-
Rom.

Nunes (2012) elaborou a edicdo Edicdo digital de Sermdes de Frei Domingos da
Transfiguracdo Machado: um hiperlink para salvacéo através dos programas Adobe Dream e

Word, também em formato website, com integracdo de imagens. Embora, segundo Magalh&es
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(2018), a pesquisadora nao tenha feito uso de recursos como hiperlinks, sua edi¢do “possibilita
ao leitor observar os movimentos do autor para a produgdo do texto. Além disso, usou-se 0
ambiente digital para disponibilizacdo dos fac-similes, da descricdo dos manuscritos, da edigdo
modernizada e das conservadoras” (Magalhées, 2018, p. 91).

Até entdo nota-se que nenhuma das edicGes apresentadas estdo disponibilizadas on-line e
séo edicOes fechadas, dificultando o acesso ao publico e divulgacdo o que vai de encontro ao
primeiro principio da usabilidade postulado por Shillingsburg (2010 [1993]), nele o autor
discorre sobre a necessidade de as edi¢des digitais serem facilmente acessiveis ao maior nimero
de usuarios. Nesse contexto especifico, s6 nas edicdes publicadas no ano de 2013 que
percebemos uma mudanca nesse cenario, com a publicacdo da hiperedigdo O Pasquineiro da

Roca: edicdo dos panfletos de Eulalio Motta, de Barreiros (2013).

Flgura 31 — Pagina inicial da hiperedi¢do O Pasquineiro da Roca.

A
Wb LT === %‘

{uu«m ABSde  OAcerse |

e e do: Pan mtos

1848

il ¥

"[ JHique certo de gae o 'pasquinelro da rova’
ngo comcterd 2 indeliegdeza de deoixar Sem
respasiy. Se soltar nez folhelos, tard, com toqa

wertecy, des retpotins.”
A respally fe ta (2050)

.........

Fonte: Barreiros (2013).

A hiperedicgéo elaborada por Barreiros (2013) foi desenvolvida com o programa Adobe
Dreamweaver com suporte CSS, HTML e PHP. Trata-se de uma edi¢do em formato website de
navegacao aberta e, segundo Magalhdes (2018, p. 94) “explora significativamente os recursos
para producdo de site, fazendo uso, por exemplo, de flashplayer e jquery, atribuindo movimento
nas imagens e facilitando a interacdo do leitor como a edi¢do”. O editor fez uso de diferentes
recursos tecnologicos para melhor atender as singularidades dos 57 panfletos que integram o
corpus em didlogo com os diversos documentos do acervo de Eulélio Motta. Conforme
Barreiros (2018, p. 285), “[...] Essa edi¢éo exigiu a manipulacdo de um volume de documentos
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textuais e iconograficos que somente podem ser visualizados de modo integrado mediante a
utilizacdo da tecnologia digital em rede.”.

Barreiros (2013) opta por utilizar o termo “hiperedi¢ao” para nomear sua edigdo filologica
digital, termo esse que também é adotado no presente trabalho. Conforme Barreiros (2015), a
partir das caracteristicas de uma edicdo digital, a mesma pode ser classificada como
hiperedicdo: “uma hipermidia que geralmente apresenta mais de um tipo de edicdo
convencional (critica, fac-similada, diplomatica, sindptica etc.) de modo integrado e dinamico,
documentos paratextuais diversos (textos, imagens, videos, sons e animagOes)” (Barreiros,
2015, p. 233). Esses documentos podem ser organizados conforme critérios estabelecidos pelo
editor. Trata-se, portanto, de “uma edi¢@o hibrida que apresenta novas potencialidades de
leituras e andlises dos textos e que somente se efetiva no meio digital” (Barreiros, 2015, p. 21).
O autor reforca que,

As hiperedi¢cfes sdo ideais para explorar a documentacdo conservada nos
acervos dos escritores. Através de uma edicdo interativa, podem-se explorar
0s eshocos, as pesquisas para a escrita do texto, cartas, fotografias, anotagdes
marginais e outros tipos de documentos que podem enriquecer a leitura do
texto. Além do dossié genético, comumente estudado pelos geneticistas, o
fildlogo que trabalha com documentos de acervos de escritores depara-se com
diversos materiais que ndo se relacionam diretamente com a génese da obra,
mas sdo de fundamental importancia para a compreensdo do texto (Barreiros,
2015, p. 25).

Diante disso, compreende-se que o termo “hiperedi¢do”, conceito diretamente
relacionado as possibilidades oferecidas pelas tecnologias digitais para a apresentacdo do
corpus, € o que melhor se adequa a edicdo das trovas de Euldlio Motta, visto que essa
perspectiva que se vale da estrutura da hipermidia para criar uma experiéncia de leitura e
exploracdo ndo linear e interconectada, proporcionando uma abordagem multifacetada para a
compreensdo do contetdo. Assim, na hiperedicdo das trovas objetiva-se que, atraves dos links
e hiperlinks, os leitores possam escolher seus proprios caminhos de leituras, saltando entre
diferentes se¢des, contextos e analises com base em seus interesses, de uma forma mais flexivel
e personalizada.

Retomando o panorama das edicdes digitais baianas, verifica-se que em 2013 se manteve
a crescente producdo de edicBes filoldgicas a partir dos recursos digitais. Incluindo a
mencionada publicacdo de Barreiros (2013), foram elaborados quatro projetos editoriais. No
ano seguinte, de 2014, consta, com base nos quadros de Magalhaes (2018) e Borges (2021), a
producdo de mais quatro edi¢des digitais. Entretanto, o principio da usabilidade ainda é uma

problematica, visto que, das oito producdes publicadas nesses dois anos, apenas as edi¢bes de



109

Barreiros (2013) e Almeida (2014) estdo disponiveis online, porém, em Almeida (2014),
mesmo com a disponibilizacdo online, o acesso a totalidade do corpus € restrito.

Em 2023 forma construidas as edigdes: Apareceu a Margarida, de Correia, F. (2013);
Edicéo digital do Livro de Cronicas do Mosteiro de Sdo Bento da Bahia, de Magalhées (2013);
Edicdo genética vertical digital da legendagem de Raccoon & Crawfish, de Gées (2013). As
pesquisadoras Correira, F. e Goées utilizaram o programa Prezi para elaboracdo de suas
respectivas edi¢des, que possibilita a realizagéo de conexdes entre informacdes e documentos,
a partir da estrutura de diagrama. Magalhdes (2013), por sua vez, langou méo dos programas
NVU e Notepad ++ para a construcao de sua edicdo em formato website.

Os produtos editoriais, termo utilizado Borges (2021), elaborados em 2014, foram:
Edicéo Digital do Livro | do Tombo do Mosteiro de Sdo Bento da Bahia, de Andrade (2014);
Edicdo histérica e critica de Greta Garbo, de Sacramento de Souza (2014); Trés fios do
bordado de Jurema Penna: leituras filoldgicas de uma dramaturgia baiana, de Almeida (2014)
e as edicbes de Jesus (2014) e Correia, H. (2014), cujos respectivos titulos ndo foram
identificados nos quadros analisados, mas, com base em Borges (2021), a producdo de Jesus
(2014) trata-se da edicdo de textos selecionados do dramaturgo Jodo Augusto, e a edicdo
elaborada por Correia, H. (2014) teve como corpus o0s textos do dramaturgo Benvindo Sequeira,
ambas elaboradas através do programa Microsoft FrontPage.

No que se refere ao trabalho produzido por Sacramento de Souza (2014) cabe tratar das
semelhangas ao trabalho realizado por Magalhdes (2013), ambas em formato website,
utilizaram os recursos do Notpade++, fizeram uso do hiperlink para a apresentacdo e
exploracdo do corpus, incorporaram midias de som e imagem e de navegagdo aberta. Essa
aproximacdo denota a relacdo dialdgica entre as pesquisas e as producdes editoriais que vinham
sendo realizadas.

Anos mais tarde, Mota (2017), Correia, F. (2018), Fagundes (2019) e Souza (2019)
publicaram de forma online suas edi¢des filologicas, por meio dos programas Hypertext
Markup Language 5 (HTML 5), Cascadin Style Sheets (CSS), JavaScript e Juxta Commons.
Todas elas possuem restricdo ao acesso dos textos editados, porém demonstram um avango no
uso dos recursos tecnologicos, principalmente na capacidade de explorar as potencialidades
hipermidiaticas e hipertextuais da que a edi¢do digital oferece. Ainda nesse contexto, Livia
Magalhdes publicou em 2018 a edicdo digital intitulada Papéis que narram: a histdria do
Mosteiro de Sdo Bento da Bahia contada pelos seus documentos, nesse trabalho, a pesquisadora
utilizou a estrutura de frames e apresenta a edicdo em formato website, disponibilizando

variadas informagdes contextuais sobre os documentos editados, a partir de uma descricao
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intrinseca e extrinseca do corpus, bem como as transcricbes e estudo de top6nimos e
antroponimos relacionados aos fdlios selecionados para edi¢do. Consta na edicéo a insergéo de
imagens e videos. Em uma busca realizada recentemente, constatou-se que a edicéo digital ndo
se encontra disponivel online.

Diante do exposto, constata-se que o universo das pesquisas filologicas baianas tem se
mostrado terreno fértil para a producéo de edicGes digitais. Mesmo néo integrando os catalogos
internacionais, todas essas edi¢cbes mencionadas sdo de extrema relevancia para os estudos
literarios, filoldgicos, linguisticos e histéricos, trazendo a cena obras de sujeitos que fizeram e
fazem parte do constructo cultural e literario baiano.

Como publicacdo mais recente, cabe mencionar a plataforma digital elaborada por
Elizabeth Mota N. de Almeida, publicada em 2022, sob o titulo Bahia Humoristica na escola.
Em seu trabalho, a pesquisadora explorou as potencialidades oferecidas pelas ferramentas
digitais e apresentou diversas possibilidades de leitura dos causos sertanejos do escritor Eulalio
Motta. A plataforma oferece diferentes transcricbes e edi¢cdes dos textos, com glossario
integrado, informagdes contextuais, bibliogréaficas e diversos materiais hipermidiaticos, como
imagens, sons e videos, que contribuem para a compreensdo do processo de producdo dos
causos do escritor mundonovense. Ademais, a plataforma dispdes de recursos didaticos, digitais
e impressos, que contribuem para a inclusdo das obras de Eulalio Motta na sala de aula e para

0 estreitamento dos estudos filol6gicos, Humanidades Digitais e Educacéo.

Figura 32 — Pagina inicial da plataforma digital Bahia Humoristica na escola.
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E notdrio, portanto, que os trabalhos de Barreiros (2013) e Almeida (2022) foram fontes
basilares e essenciais para a presente pesquisa em torno da edi¢do das trovas, ndo apenas por se
voltarem para o acervo literario de Eulélio Motta e por fazerem parte do projeto de Edicédo das
obras inéditas de Eulalio Motta, mas, sobretudo, pela forma dindmica e ampla que exploraram
0 corpus, fazendo uso de diversos recursos tecnologicos para apresentar ao leitor diferentes
experiéncias de leituras.

Nessa perspectiva, é importante ressaltar a importancia do CEDOHS para as pesquisas
filologicas e para as elaboracGes de edi¢Bes digitais tendo em vista seu carater interdisciplinar
e a vasta gama de documentos disponiveis neste repositério, que por sua vez, oferecem uma
riqueza inestimavel para os pesquisadores dedicados a investigacdo no campo da linguistica,
cultura e historia. Ao disponibilizar uma extensa colecdo de materiais historicos, incluindo
manuscritos, periodicos, cartas e registros, 0 CEDOHS proporciona um ambiente propicio para
analises filoldgicas profundas, permitindo o exame minucioso da evolucdo linguistica e
discursiva nos diferentes contextos. Além disso, o acesso digital a esses documentos abre novas
perspectivas para a criacdo de edi¢des digitais, possibilitando a preservacdo, difusdo e analise

de textos histéricos de forma acessivel e interativa.

Figura 33 — Pagina inicial da plataforma digital Cedohs — Corpus Eletrénico de
Documenos Historicos do Sertdo.
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Diante desse celeiro de producdes filoldgicas baianas, € valido mencionar as pesquisas
em processo de construcao que também fazem parte do projeto Edi¢ao das obras inéditas de
Eulalio Motta, como é o caso dos projetos de doutorado desenvolvidos por Stephanne Santiago,
Taina Boaventura e Taylane Santos, com 0s respectivos titulos provisérios: Por uma Acao
Catolica: hiperedicao e vocabulario de textos religiosos de Eulalio Motta no caderno Farmacia
Sao Jose; Hiperedicao do livro Fléres e espinhos de Eulalio Motta e Hiperedicéo do livro
Cancdes de meu caminho de Eulalio Motta.

Conclui-se, portanto, que todas as pesquisas apontam para um caminho em comum, o da
preservacao, manutencéo, valorizacao e divulgacédo dos textos literarios e historicos, que fazem
parte da memdria escritural da Bahia, através da filologia digital. Talvez seja 0 momento de
estabelecer um didlogo mais estreito entre esses projetos e grupos de pesquisas, como por
exemplo uma futura elaboracdo de um catalogo de edi¢des digitais baianas. Nesse ensejo, cabe
mencionar o projeto Portal Acervus: cultura escrita e memoria literaria, que se encontra em
processo de elaboracdo por Patricio Barreiros. Trata-se de um trabalho desenvolvido na
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), financiado pela Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado da Bahia (FAPESB) e pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), que permitira a elaboracdo de edicdes digitais,
disponibilizagdo de documentos textuais iconogréaficos, realizacdo de anotacdo lexical e
elaboracgdo de corpus para analise linguistica e literaria, que possibilitara a integracao de edi¢Ges

filologicas digitais.
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5 A HIPEREDICAO DAS TROVAS DE EULALIO MOTTA

Diante da organizagéo e do processo de reescrita das trovas nos diversos documentos do
acervo, faz-se necessario a producao de uma edicdo que contemple a movimentacdo nao linear,
a pluralidade de trovas presentes no acervo, as irregularidades do manuscrito, que alem de
estabelecer os caminhos cronoldgicos de sua producdo e sua materialidade historia, volte-se
também para a complexidade do processo criativo. Diante disso, a edicdo digital atende a
proposta de edigédo das trovas.

A principal caracteristica das edicBes digitais é a multiplicidade de
possibilidades de execucdo. Assim como um ciborgue, tem-se uma
multiplicidade de partes mecéanicas e cabe ao responsavel pela produc¢éo olhar
0 corpo para analisar em quais ela se encaixa melhor. Por isso, toda edi¢ao
digital vai ser sempre uma proposta (Souza; Magalhaes, 2018, p. 49, grifo
Nosso).

Ao nos depararmos com a producdo das trovas de Eulalio Motta, sua disposigdo e
organizacdo no acervo, percebemos que somente o estabelecimento do texto, a partir do
testemunho que representa a Gltima vontade do autor e a elaboracdo de um aparato critico ndo
dao conta da complexidade presente em cada texto. De acordo com Borges e Souza (2012),
quando se trata da edi¢do de textos contemporéneos e modernos, faz-se necessario buscar
modelos editoriais que sejam adequados as singularidades de cada texto e aos propdsitos de
cada editor.

Embora tradicionalmente interesse ao critico textual, quando se trata de uma
edicdo critica, o texto final, representativo da ultima “vontade do autor” ou da
intencdo autoral final, auténtico, autorizado, resultado da aplicagdo do método
filologico (texto critico), quando se trata da edicdo de textos modernos e
contemporaneos, de autoridade multipla, identificados por uma instabilidade
textual, e muitas versdes, é preciso repensar a pratica editorial, dessa vez
pondo em evidéncia a multiplicidade de textos (estados, versdes, etc.) e suas
especificidades, a partir da historia da tradicdo e transmissdo textuais,
devendo-se propor outros modelos editoriais que sejam coerentes com exame
de cada situacdo textual e com o propdsito de cada editor critico de textos. [...]
(Borges; Souza, 2012, p. 24-25).

Os textos preservados no acervo literario do trovador Euldlio Motta possuem uma riqueza
de significados que sé podem ser compreendidos a partir das conexdes que estabelecem entre
si. Além de se apresentarem em suportes de escrita distintos, carregam consigo informacdes
relevantes acerca do seu contexto de producao e circulacdo. De acordo com Barreiros (2012, p.

161), “os significados dos textos ndo estdo apenas nos aspectos alfanuméricos [...], mas também
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nos suportes, nas formas materiais que garantem a sua existéncia, nas relacdes que mantém com
os seus diferentes testemunhos e nos usos que se fizeram deles ao longo do tempo”. Diante
disso, cabe ao fil6logo e humanista digital realizar edi¢cbes que ampliem e renovem o universo
da Critica Textual. Barreiros (2021) levanta uma discusséo relevante sobre o papel fundamental

do editor critico na edicéo digital.

No contexto em que muitas edicdes assumem a alcunha de "digitais” ¢
importante sinalizar que uma edicao digital precisa ter um engajamento critico
do editor [...]. Ao abordar os documentos em suas dimensBGes materiais,
sociais, culturais e historicas, os editores os transformaram em edicGes
digitais, mediante abordagens criticas que melhor se ajustaram a cada caso.
Sem essa abordagem, teriamos um fac-simile digital, um arquivo digital, uma
biblioteca digital, um corpus digital etc., mas ndo uma edicéo digital como a
concebemos (Barreiros, 2021, p. 9).

Sob esse viés, Borges (2021) argumenta sobre a renovacdo das praticas editoriais no
ambito da filologia em razdo das especificidades das situacdes textuais. Conforme a autora, é
possivel firmar um didlogo entre diferentes areas, como filologia, arquivistica literaria,
informatica, critica genética, historia, sociologia dos textos e humanidades digitais. A
possibilidade de estabelecer didlogos entre essas areas culmina numa proposta de edicdo mais
dindmica e que busca se aproximar das singularidades do texto. Souza e Magalhdes (2018, p.
29) tratam dessa nova renovagdo dos estudos filologicos e relacionam as edi¢des digitais como

um corpus ciborgue:

[...] as edicBes de textos digitais se estruturam como corpus ciborgue que se
recria na experiéncia suplementar das novas tecnologias e se afasta dos
esquemas interpretativos de matriz platénico, pelas seguintes razdes: (i) ndo
mimetiza os textos no espaco digital como se entendesse o original como o
mais fidedigno; (ii) pde em xeque o argumento do autor como fonte matricial
dos sentidos do texto; (iii) recria novos itinerarios para a experiéncia leitora;
(iv) entende o processo de edi¢cdo como montagem, isto €, o editor passa a ser
um intérprete que produz um outro objeto que ndo se dobra a vertigem
temporal, cronologicamente mimetizada, por exemplo, pelos esquemas
arboreos.

Os autores apresentam algumas razdes que justificam a interpretacdo das edi¢des digitais
estruturadas como corpus ciborgue e nesse particular, compreendemos a hiperedi¢éo das trovas
dentro destas razdes. Primeiro, ao langarmos méo da edicdo das trovas no ambiente digital
toma-se como ponto de partida a criacdo de novos textos dentro dos paradigmas digitais.
Segundo, busca compreender os significados textuais em todas as suas dimensdes, 0S processos

de producéo, circulagdo, divulgacdo, as interferéncias dos leitores, escritores e trovadores para
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0S quais 0s registros indicam o contato que o poeta estabelecera, bem como as adaptacdes feitas
nas trovas tanto na estrutura, quanto nas escolhas tematicas para cada suporte material
especifico. Terceiro, a intencdo é dar a ler as trovas de Euldlio Motta em diferentes
possibilidades de leitura e estabelecer distintas conexdes, dando ao leitor autonomia para tragar
suas rotas; e, por fim, toma-se consciéncia do papel ativo e critico do editor que, diante das
singularidades do corpus e de suas leituras interpretativas, faz conexdes e monta a hiperedicédo

dentro da proposta de um segundo acervo, o virtual. De acordo com Souza e Magalhées (2018,
p. 36),

Vale, contudo, pensar que as edi¢cdes no meio digital que mais ddo conta do
devir-texto sdo as que se orientam como reconfiguradoras, que pensam o texto
como um pds-, ou seja, que recria eletronicamente as condic¢des de leitura do
texto e assumem a tarefa editorial como uma montagem, provisoria, inovadora
e orientada para outro cenario enunciativo, sem que sejam invalidados os
contextos de emergéncia de textos|...]”.

Nessa perspectiva, a hiperedicdo viabiliza outras experiéncias de leituras das trovas de
Eulélio Motta para novos leitores em um contexto diferente do contexto de producdo. S&o pelo
menos duas as consideracdes que se faz nesse processo de recriacao e reconfiguracdo, uma que
entende o lugar da diferenca entre o acervo fisico e o ambiente digital, outra que compreende a
perspectiva do deslocamento dos textos pretéritos para o presente, com novas possibilidades de
interacdes, leitores e significacoes.

O fato de ndo almejar a edi¢do definitiva dialoga diretamente com a possibilidade da
hiperedicdo estar aberta e em constante possiveis ajustes e mudancas, em que se pode
implementar novos percursos de leitura, corrigir transcrigdes, acrescentar documentos ao
dossié. Sdo, portanto, vias possiveis de dar a ler as trovas de Euldlio Motta, sob o rigor dos
estudos filologicos, mas a partir dos novos paradigmas editoriais requeridos pelo ambiente
digital.

Gresillon (2007), ao tratar da edicdo genética eletronica, apresenta a possibilidade de
reviver o texto como escritura como uma das vantagens das inovacgdes tecnolégicas. Evidenciar
0 movimento escritural, explorar os espagos textuais e a textualidade literaria em varios niveis
de escrita, em sua pluralidade e dinamicidade. Dessa maneira, fica evidente a contribuicdo dos
recursos tecnologicos para explorar as trovas como um objeto dindmico e suas correlagdes com
0s materiais do acervo. Gresillon ainda destaca o papel das ferramentas digitais como um elo

entre os estudos de edicdo e os estudos de génese. Segundo ela,
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E uma inovag&o técnica, chegando no momento oportuno, que, de um mesmo
modo, desloca o escrito na tela, coloca em A movimento o vestigio imovel
para fazé-lo voltar a ser ato de escritura, e permite uma circulagdo sem limite
na multiplicidade dos espagos textuais. As antigas disputas entre edicdo e
génese ficam sem objeto diante dessas novas possibilidades. Editores e
geneticistas vao poder trabalhar, enfim, de méos dadas e sobre dados
idénticos: uns para produzir determinada edi¢do de texto a sua conveniéncia,
perfectivel a cada nova tiragem, outros para pedir a0 computador a
visualizacdo de todas as aproximacdes textuais que alimentam sua reflexao
genética. Logo, as tradigBes nacionais, ao invés de se ignorarem mutuamente
ou de se olharem com desconfianca, apagar-se-ao diante da busca comum: a
valorizagdo da textualidade literaria, entendida como esse ato de escritura
orientado por um projeto de obra. (Grésillon, 2007, p. 264).

Nesse contexto, as Humanidades Digitais aliada aos estudos filoldgicos possibilitou
explorar diferentes maneiras de apresentar as trovas de Eulalio Motta, valorizando a diversidade
e pluralidade do corpus. Através das ferramentas digitais foi possivel construir variados
caminhos de leitura das trovas que podem ser acessados conforme os objetivos do leitor.

Assim, a vertente editorial adotada para a edicdo é a pragmatica. Para a leitura,
interpretacdo da situacao textual e construcdo do dossié considera-se diferentes areas como a
critica genética, sociologia dos textos e filologia do autor. Combinar essas abordagens permite

uma analise mais profunda e ampla do processo de construcdo das trovas.

5.1 AS ESCOLHAS EDITORIAIS E OS CAMINHOS METODOLOGICOS

Os procedimentos metodoldgicos empregados na edigdo sdo determinados pelo tipo de
texto e pelos seus objetivos. Embora a execucdo da atividade de edicdo siga orientacGes
metodoldgicas pré-estabelecidas, as particularidades do texto oferecem ao fil6logo os caminhos
necessarios e vidveis para sua edi¢do. Para a hiperedicdo, foram consideradas todas as trovas
encontradas no acervo até o momento atual, bem como outros documentos do acervo que
possuiam uma relacdo direta com o processo de producéo e circulacdo das trovas de Eulalio
Motta.

A metodologia utilizada baseia-se na experiéncia editorial adotada por Barreiros, P.
(2013; 2015; 2018) para a edigdo dos panfletos de Eulalio Motta. Para editar as trovas, foram
necessarias as seguintes etapas: 1) revisdo das transcricdes, descri¢fes e edicdes das trovas
realizadas em etapas anteriores; 2) retomada da pesquisa documental no acervo para atualizar
todos os dados sobre as trovas do acervo; 3) preparacdo do corpus por meio da organizacgdo de

edicdes e transcricoes filoldgicas das trovas em modalidades distintas, que integram as camadas
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editoriais da hiperedicdo; 4) organizacdo do dossié das trovas; 5) desenvolvimento do layout do
site.

Realizou-se alguns procedimentos basilares para a construgdo da hiperedicdo, que
antecedem a elaboracao do website:
a) cotejo dos testemunhos — a etapa de recencio foi realizada no inicio da pesquisa em 2013, no
entanto, ao longo da investigacdo, foram identificados novos testemunhos que estavam
preservados em outros cadernos que todavia ndo haviam sido identificados numa primeira
leitura. Conforme Pérez Priego (1997), a recencio continua sendo um instrumento vélido e
rigoroso para a edicdo filologica.

b) construcdo do dossié — a partir da recencio é que se deu inicio ao processo de
construcdo do dossié das trovas, que engloba todos os textos editados, bem como outros
documentos que facam relacdo com as trovas e contribuam para compreenséao do itinerario das
trovas no acervo e seu processo de divulgacéo e recepcéo.

c) classificacdo dos materiais do dossié — nessa etapa de construcdo do dossié foi
realizada uma classificacdo dos materiais, ndo para separa-los ou hierarquizé-los, mas apenas a
nivel de organizacdo e orientagdo da leitura dos caminhos que serdo percorridos pelo editor. Tal
classificacdo ndo € uma medida que atende mais as necessidades do editor do que do proprio
corpus. Para a organizacdo dos documentos que integram o dossié foi elaborada uma ficha
descritiva que compila diferentes informagdes sobre o documento, como se observa no exemplo

a sequir:
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Figura 34 — Exemplo da ficha descritiva para o dossié.

TiTULD- DATA: SUPORTE: F./PAG.
Manuscrita | ] Impressa | |
COGIDO DO ACERVO: CODKGO DA EDICEO:
PALAVRAS-CHAVE: TEMA:
VERSDES:
Thmmo: DATA: SUPORTE: CATESDRIA
DOCUMENTOS DIWERS0S QUE SE RELACIONAN COM O TEXTO
[Selecionados segundo itérios estabeledidos pelo editor [ ex: fotografias, transcrigbes de opinides de leitores, notas sobre
endeErecos de i Ex, BnotsCEs marginaiz, certificsdo de integrachio am Assorisrees de poetss, =t )
TG DATA: SUPORTE: CATESDRA NWTERMO | :
EXTERMO | |
bdarsasorito |: :| | Im:r:s:-o-: |
TITUAL S DATA: SLPORTE: CATESDRLA: NWTERMD | :
EXTERMNO | |
barausCrito |: :| | Ir"u:hr:::o: |
Thuwo: DATA: SUPORTE: CATEZDRILA: MTERMD | |
ENTERNO | |
Marrscrito |: :| | Im:r::m: |
DESCRICAD FISICA: RESUINID:
TRACADD

GRAFIA PAUSADS E CUIDADOSA [ |

GRAFIA TREMULA | |

MAIS DE URAA CAMPANHEA DE ESCRITA | )
ALTERMENCIE DATILOGRAFLA E MANUSCRITA | )
SINAIS METAESCRITURS — SETAS, MARCAS DE V[ |
ESPACD GRAFICD

NOTACED A MARGEM ESQUERDA [ )

NOTACED A MARGEM DIREITA [ )

NOTACED EM RODAPE | |

NOTACED A MARGEM SUPERIOR | |

NOTACED MARGIMAL RO CORPO DO TEXTO | | ANALISE DAS MUDANCAS NO NIWEL LING UESTICO:
MATERIALIDADE

MAMNCHAS [ |

RASGOS | |

DOBRAS [ )

FUROS [ )

RASURAS

DESLOCAMENTO OU TRANSFERERCIA [ ]
SUPRESSED | )

SUBSTITUICED | )

SUSPENSED | )

UTLZACED | )

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Na descrigdo fisica, para a identificacdo dos testemunhos das trovas, optou-se por seguir
os critérios estabelecidos Barreiros (2009) para identificacdo do cddigo da trova no acervo e
por Rocha (2018) para a identificacdo do cddigo na edic¢do:

Para a identificagdo dos testemunhos na descricéo fisica e no aparato critico-
genético estabeleceu-se o codigo da seguinte forma:

a) quando o titulo da trova se compde de apenas uma palavra utilizou-se, em
mailscula, a primeira letra da palavra

I. para os textos de testemunho Gnico com o titulo composto por apenas uma
palavra, utilizou-se, em mailscula, a primeira letra das duas primeiras silabas.
-Nos casos dos titulos monossilabos utilizou-se a primeira letra do titulo;



119

-Nos casos de titulos parecidos, como por exemplo: Esqueci e Esquecer, para
gue ndo haja ambiguidades, além das letras iniciais da primeira e segunda
silaba, utiliza-se também a Gltima letra da palavra, em mailscula;

b) quando o titulo da trova se compde de mais de uma palavra, utilizaram-se
as iniciais de cada palavra, em maidscula;

c) quando a primeira letra do titulo da trova coincide com a inicial do titulo de
outra trova, a trova seguinte da sequéncia utilizou-se a primeira letra, em
maidscula e a segunda letra do titulo, em mindscula;

d) para os textos politestemunhais, apds a(s) letra(s) que identificam o titulo
da trova acrescenta-se as letras | para impresso, M para manuscrito e D para
datiloscritos.

e) quando h& mais de um testemunho em impresso, manuscrito ou datiloscrito,
acrescentou-se um algarismo arabico em ordem crescente.

f) quando h& mais de uma trova com o mesmo titulo acrescentou-se ao lado
do titulo um niimero ardbico entre parénteses, em ordem crescente, de acordo
com a ordenacdo no caderno e para o codigo do testemunho 0 mesmo ndmero
arabio entre parénteses apés a letra inicial da trova.

g) para a trova, cujo titulo se inicia com um algarismo arabico utilizou-se a
letra inicial, em maiuscula, da designacdo do nimero (Rocha, 2018, p. 101-
102).

d) pesquisa sobre a situagdo histdria e cultural — para a classificacdo, leitura e
interpretacdo do corpus e da situacdo textual foi realizado um estudo sobre a situacao histérica
e cultural dos textos. Desse modo, langar-se no universo do movimento trovista e neotrovista
foi de extrema importancia para a compreensdo da producéo das trovas.

e) producdo de uma copia de trabalho e producdo de fac-similes — para evitar
manipulacdo direta dos documentos originais, 0 que diminuiria a vida Util do suporte fisico e
aumentaria os riscos de danos materiais, foi realizado o processo de digitalizacao das trovas e
de todos os documentos do acervo por Patricio Barreiros, que também fez cOpias impressas em
tamanho maior para facilitar a pesquisa dos membros da equipe, como mencionado, evitar o
contato direto com os textos originais. Cabe ressaltar que outras capturas de imagens foram
feitas mais recentemente a fim de buscar imagens mais precisas de alguns documentos do
acervo, em casos pontuais.

f) descricéo fisica transcri¢cdo dos testemunhos — apés a digitalizacdo e cépia, foram
realizadas a descricdo fisica dos textos e transcricdo semidiplomatica dos testemunhos. A
descricdo, junto a outras informacBes contextuais foram organizadas em fichas descritivas,
como ja exemplificado. A escolha da transcrigdo semidiplomatica, como primeira transcri¢do
se deu pela tentativa de preservar ao maximo as singularidades do corpus. A partir dessa
transcricdo inicial é que foram realizadas outras transcricbes como: atualizada com links e

topografica.
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Para a transcri¢do dos textos manteve-se 0s critérios e principios adotados na pesquisa de
Rocha (2018), a saber:

1. Os textos séo transcritos em fonte Times New Roman padréo Word; de tamanho 11,
justificado a margem esquerda;

2. As linhas sdo numeradas de 5 em 5 a margem esquerda;

3. Transcreve-se o titulo como se encontra no original, em caixa alta e centralizado (em
caso de trovas sem titulo, utilizou-se o primeiro verso da trova como titulo);

4. A rubrica do autor indica-se entre colchetes;

5. Sdo mantidas as interpolac@es, os lapsos do autor, a ortografia, a acentuacao e registram-
se todas as corre¢des, emendas, rasuras e acréscimos, com a utilizacdo dos seguintes simbolos:
{ } seguimento riscado, cancelado;

{T} seguimento ilegivel;

{1} /\ segmento ilegivel substituido por outro legivel na relacéo {ilegivel} /legivel\;

{ } /\ substituicdo por sobreposicao, na relacao {substituido} /substituto\;

{ } [1] riscado e substituido por outro na entrelinha superior;

[1] acréscimo na entrelinha superior;

[—] acréscimo na margem na margem direita;

[«—] acréscimo na margem na margem esquerda;

[1{ }] acréscimo na entrelinha superior riscado;

[1{7}] acréscimo na entrelinha superior ilegivel;

[1{ }/\] acréscimo na entrelinha superior riscado e substituido por outro na sequéncia;

[1{1} /\] acréscimo na entrelinha superior ilegivel e substituido por outro na sequéncia;

[*]] parte do texto localizada a margem inferior indicada pelo autor através de seta, linha ou
nameros remissivos;

[*(f. ou p.)] parte do texto localizada em outro folio ou pagina indicada pelo autor a partir de
nameros e letras remissivos ou anotagBes. Nesses casos, 0 numero do folio ou da pagina aparece
entre parénteses;

Vale ressaltar que ao adequar a transcricdo semidiplomatica para a hiperedicdo, esses
simbolos foram adaptados para marcacdo em tags através da codificacdo HTML, como por
exemplo, para sinalizar parte do texto riscado e substituido na entrelinha superior, substitui-se
o simbolo{ } [1] pelas tags <s> </s>, que simula o segmento riscado, ¢ <sup> </sup> que simula

0 acréscimo na entrelinha superior, resultando na seguinte visualizacdo por parte do leitor

USuério: segment&nseade e acréscimo na entrelinha superior
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Em suma, esses foram os procedimentos basicos e iniciais para preparar 0 corpus para a
hiperedicdo, que por sua vez, se baseia nos principios estabelecidos por Peter Shillingsburg
(1993) e nas recomendac0es feitas por Barreiros (2018). Segundo o autor, para a elaboracéo de

edi¢des digitais deve-se:

a) apresentar informacGes sobre os procedimentos editoriais aplicados nas
transcri¢Oes, no estabelecimento dos textos ou outras questdes técnicas que
sejam pertinentes;

b) inserir ferramentas de busca que possam facilitar o acesso as informagdes;
c) criar diferentes niveis de acesso, por meio da constituicdo de menus que
permitam aos leitores estenderem suas leituras de acordo com interesses
especificos;

d) preservar, na medida do possivel, os codigos linguisticos, bibliogréaficos,
contextuais inerentes ao texto;

e) cuidar para ndo cometer excessos, quanto a utilizagdo de hiperlinks no
interior dos textos;

f) disponibilizar o texto editado numa versdo em txt para favorecer sua
utilizacdo em ferramentas computacionais para estudos linguisticos;

g) desenvolver um plano de captura, tratamento e armazenamento das
imagens, video e som utilizados na edigdo. O equilibrio entre a qualidade e o
tamanho dos arquivos é fundamental para uma boa edi¢do. Arquivos muito
pesados dificultam o acesso a pagina e arquivos de baixa resolugdo prejudicam
a qualidade do trabalho. (Barreiros, 2018, p. 292).

Nessa perspectiva, reitera-se que ndo se trata de uma simples transposicdo de modelos
que foram pensados no ambito da filologia para o universo impresso, faz-se necessario repensar

esses modelos a partir de outra 6gica, a da linguagem computacional.

5.1.1 Camadas editoriais: 0s niveis de apresentacéo das trovas

A escolha dos niveis de apresentagdo dos textos das trovas buscou atender as
especificidades do corpus e apresentar ao leitor diferentes possibilidades de leitura das trovas a
partir as camadas editoriais, que vao desde a edicdo fac-similar, até a transcricdo mais
atualizada. E no caso dos testemunhos com tradicdo multipla, além dessas camadas editoriais,
o leitor podera acessar o confronto sindptico dos textos. Visto que, trata-se de um corpus
diversificado, com trovas de natureza monotestemunhal, politestemunhal e heterogénea (casos
especificos em que um poema é composto de estrofes monotestemunhais e politestemunhais);
manuscritas, datiloscritas e impressas; preservadas em variados suportes materiais como livros,
cadernos, datiloscritos, papeis avulsos, panfletos e jornais; escritas desde 1926 até 1988.

As trovas sdo apresentadas em edicdo fac-similar, transcricdo topografica, transcri¢éo

linearizada, transcricdo atualizada com links e em confronto sinoptico em dois niveis, marcado
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e ndo marcado, para 0s casos das trovas de tradicdo politestemunhais e de natureza

heterogénea,que sao acionadas no site a partir dos seguintes botdes:

Figura 35 — Botdes de acesso as transcri¢des e aos critérios adotados na edic¢éo das trovas.

B Facsimile B Topografica = Transcricao linearizada @ Transcricdo com links

lll Confronto sindptico & Download = Critérios adotados

Fonte: eulaliomottatrovador.com.br

A edicdo fac-similar ¢ uma abordagem editorial necessaria para apresentacdo das trovas,
por permitir que o pesquisador e os leitores acessem uma representacdo digital mais préxima
do texto original, sem a necessidade de acesso ao acervo fisico e sem o risco de danificar os
documentos originais. E importante ressaltar que esse tipo de edi¢do ndo tem um propdsito de
ser uma copia fiel ao original, pois, ao realizar a captura da imagem para a edicéo fac-similar e
transpor para o ambiente digital, o fac-simile altera, em alguma medida, as caracteristicas
materiais do documento, sendo necessario que o editor apresente informacdes detalhadas sobre
a descricdo fisica do texto, como tamanho, cor, gramatura, tipo de suporte, condi¢cbes de
preservacao, tipo de tinta e outros possiveis materiais utilizados, tudo isso para que o leitor
tenha a nocdo das especificidades do documento fisico.

Embora se tenha conhecimento de métodos mais avancados de trabalho com a captura
digital, a exemplo do trabalho de método fotogréafico, desenvolvido pelo Lapelinc (Laboratorio
de Pesquisa em Linguistica de Corpus — UESB), inicialmente, diante do volume do corpus e
do prazo de encerramento do doutorado, optou-se manter os fac-similes que ja estdo disponiveis
e em uso, a partir do trabalho inicial desenvolvido por Patricio Barreiros, coordenador do
projeto e responsavel legal pelo acervo. As imagens foram capturadas para o formato digital a
partir de um scanner de mesa Epson Stylus Cx5600 Series e arquivadas no formato JPG, com
resolucdo minima de 400 pontos por polegadas.

Segundo Santos e Brito (2014, p. 422-424), o Método Lapelinc é:

um método de fotografia cientificamente controlada que, desenvolvemos e
temos aplicado e aperfeicoado desde 2008 no processo de transposigdo de
documentos manuscritos originais em papel para o formato digital

[...]

Possui trés caracteristicas:

a) PressupBe dominio da Fotografia (Photography) enquanto linguagem e
enquanto técnica.

b) Necessita de equipamento e aparato técnico auxiliar especificos, a exemplo
da Mesa Cartesiana (cf. item 2).
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c) Visa a construgdo, sobretudo, de corpora manuscritos para uso cientifico:
Linguistica, Historia, Direito, Memoria, dentre outras.

[...]

Tal método, em sua aplicacdo, apresenta cinco etapas principais:

1) Controle: etapa da captura de informacGes da fonte (por exemplo,
catalogacédo de dados de um livro a ser fotografado);

2) Captura fotografica da imagem do original: fotografia sequenciada dos
documentos utilizando equipamentos adequados, inserindo na imagem a
guantidade necessaria de dados que garanta a sua relacdo com o objeto que a
originou. Ou seja: fotografa-se o DF para se formar o DD;

3) Catalogacdo no Database Dovic das folhas-imagens componentes do
documento;

4) Edicao;

5) Criagdo de imagens de uso co-indexadas a imagem-original..

Diante disso, reconhece-se que o método Lapelinc pode contribuir para o aprimoramento
da edicdo fac-similar. Mesmo que ainda ndo tenha sido possivel empregar esse método a
realidade do acervo de Eulalio Motta, essa alternativa ndo € descartada para o caso da hiperdicao
das trovas, visto que, a hiperedicdo, por ser um sistema aberto, permite empreender mudancas
e atualizacbes constantemente. Portanto, pretende-se, em fase posterior, fazer ajustes na
apresentacdo fac-similar das trovas, considerando o Método Lapelinc.

Na hiperedigdo das trovas, € apresentado o fac-simile de todas as trovas a partir de um
botdo de acesso. Optou-se por publicar essa modalidade de edicdo acompanhada da marca
d’agua da hiperedigdo. Entretanto, caso seja de interesse do usudrio ter acesso ao fac-simile sem
marca d’agua, consta na pagina Contato (Cf. Figura 49), a opgdo de preencher um formulario
de requerimento (Cf. Figura 51).

Figura 36 — Exemplo de edicao fac-similar.
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Fonte: eulaliomottatrovador.com.br
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Em alguns casos de poemas de natureza heterogénea que apresenta apenas algumas
estrofes com trovas ou no caso dos conjuntos das trovas, disponibiliza-se a opgao de fac-simile
com realce para uma parte do texto, em especifico, a trova que estiver sendo editada. A exemplo
do poema Primavera, que ndo se trata de um poema em trovas, de acordo com suas
caracteristicas estruturais, mas que apresenta uma estrofe com testemunho da trova Fatalismo.

Nesse caso, o realce evidencia a trova em particular.

Figura 37 — Exemplo de edicdo fac-similar com realce.

— _Lom. &izt_—?.émt_a;zég il e
Gl Ll Saie Lo

SO P i

Fonte: eulaliomottatrovador.com.br

A edicdo topografica € uma transcri¢cdo sobreposta ao fac-simile. Para a hiperedigé&o,
optou-se pela transcricdo sobreposta apenas dos textos manuscritos. Nesse tipo de edicdo, as
substituicdes, rasuras, acréscimos e marcas de correcdo sao mantidos conforme a sequéncia que
aparecem no texto, respeitando sua topografia. Desse modo, a transcri¢do topogréfica busca

manter a aparéncia e a disposicao original das palavras, observacao e outros elementos do texto.
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A transcricdo sobreposta buscou ndo apenas respeitar a topografia do texto, como também
simular as cores das tintas utilizadas no documento original e, na medida do possivel, o

espacamento entre caracteres, palavras e linhas, conforme as caracteristicas do texto.

Figura 38 - Exemplo de edicdo topografica.
B PENSAMENTOS de um celibtuario,..

| Envelhecemdo ¢ selreirol

Até que -nao se acredita !
Ficar solteiro no meio
de tanta mog¢a bonita !
2 Vida cfacil Wwida -deve
minha vida sem ‘mulher...
ma tremo ao pE’A§dr O Afimz.,
qwando a velhice VA€ & ¢

] § noivos,
3 que me Tia .
3Eu Cava sem juiso,
ac D & Ve

que 08
| ‘j4& estou Guade .diazem ¢O.
S
que 0 casamento € preciso...

4Nas doencgas, 'na velhice
de uma. vida

sem (roféu,
0os cuidados de uma esposa

Sio um presente do céu!

Fonte: eulaliomottatrovador.com.br

Nos casos em que o fac-simile possui textos de géneros diversos ou outros registros de
escrita, como anotacdes, transcreveu-se apenas aqueles relacionados a trova editada, como se

observa no exemplo a seguir:

Figura 39 — Transcricéo sobre o fac-simile, trova Redondilha dos tempos avessos.

&

Redondilhias dos tempos avesos

O-Jate Lismio & ==
U m-a fésta intregralista
Camisas verdcs aos m-i |

Eu os contemplo ¢ medito,
Penso em Deus e mno Brasil
(8] ITntcgralismo & de¢ Decus
Ele © fez, Ele o conduz
Foi Ele que teve pc-na

Da terra de Santa Cruz.

Fonte: eulaliomottatrovador.com.br
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Tanto na edicdo fac-similar, quanto na edicdo topografica, o usuario tem a possibilidade
de explorar a visualizagdo através da opg¢do de zoom, para ampliar ou diminuir a imagem, a
partir do botdo de rolagem do mouse ou de um botdo com + e — localizado no canto inferior
direito do campo de visualizacdo da imagem.

As transcrigdes linearizada, atualizada com links e o confronto sindptico foram integradas
ao site a partir de um plug-in de integracdo da linguagem HTML. O processo de marcacgédo dos
textos para essas transcri¢Ges foi realizado no editor Visual Studio Code, um editor de codigo-
fonte desenvolvido pela Microsoft.

A transcricdo linearizada é apresentada ao lado do fac-simile. Trata-se de uma transcricao
que acomoda as rasuras, substitui¢@es, corre¢des e acréscimos, seguindo a sequéncia l6gica do
texto. A marcagdo HTML possibilita que a representagéo das rasuras, correcoes e substituicoes
se aproximem do texto original, ndo sendo necessario o uso dos simbolos que comumente sao

utilizados nas edi¢des impressas para indicar 0 movimento da escrita.

Figura 40 — Exemplo de transcricéo linearizada.

8 Pensamentos de um celibario...

%Nj/)/\f‘ﬁ(\!r S ‘(I-‘. Lo c(/ f(’,%--('o e
E/zvz f/z cé_‘)Lf‘U 2 Soﬁ/-;/?u

s/ = (Z ~ 1 Envelhecendo e solteiro!
2 18 Ti0p. §SB. ML TR

/ 4 3 . . ]
S wﬁ“l(o . i Até que ndo se acredita!
/ . . .
Ao Lozl smoca ¥, e kol Ficar solteiro no meio
1 Vida g ac«./( vicla ‘1"’/1 de tanta moca bonita!
/Mzﬂ‘l"r(' Virly Seeq 77ue Kol
a4 .ﬁ/ﬂ o F21& 1T SR Ty 7.,1 . . Z
L s Fi e 2 Vida facil, vida leve

7,,:‘;1</u ol v,éLr"u_ﬁ \/j L, z}

e minha vida sem mulher...
/. /;L Los 7wl\""5/

Slo 78 ’.Vt,y(I 4 .

O 2 ZS (z’_‘w'f"‘\’ <

SLuc jinso mas tremo ao pensar no fim...
/ /

1 o N4 /
(e R85 1ptt T LRt <40
7» e o caSantérclo D’fmﬁmjo...

quando a velhice vier...

1

3 Eu que me ria dos noivos.

/' Y ) . .
/ns loemn=ag 1z, e K/{“ 4 que os achava sem juiso.
; ! / fr &4
AR i Vida Sui, Troy Jja estou quase dizendo
e f(/r‘( yay Q e‘k
D) & , 2
ran Leilg &J 10 a que o casamento € pPreciso...
Sab um  PrlSemle A, € 0%

4 Nas doencas. na velhice,
de uma vida sem troféu,
os cuidados de uma esposa

sdo um presente do céu!

Fonte: eulaliomottatrovador.com.br
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O fac-simile que acompanha a transcri¢do € gerado a partir de um banco de dados da

conta do Google Drive, integrado através de plug-in especifico o Elementor, que permite a

visualizagdo lado a lado, da imagem e texto. No caso das transcrigdes linearizadas das trovas,

as tags mais utilizadas para marcacéo foram:

Quadro 10 — Tags HTML mais utilizadas na transcricdo linearizada.

TAGS/HTML

DEFINICAO

<p></p>

paragrafo

<br> </br>

quebra de linha, adiciona mais espaco

<strong> </strong>

para deixar o texto com cor mais forte

<s> <[>

riscado

<u> </u>

sublinhado

<sub> </sub>

acréscimo inferior

<sup> </sup>

acréscimo superior

<font color="""></font>

para definir cores de partes do texto

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Na transcricdo atualizada com links, por sua vez, é realizada a atualizacéo do texto através

da correcdo gramatical e atualizagdo de ortografia, que € indicada através de links que acessam

tooltip flutuante a partir da aproximacéo do cursor sobre a parte sinalizada. Caber ressaltar que,

0 objetivo desse tipo de transcri¢do na hiperedicdo das trovas € oferecer ao leitor a possibilidade

de acessar a versdo mais atualizada da escrita das trovas. No entanto, busca-se fazer o minimo

de interferéncias linguisticas, salvo esses casos de atualizacdo da norma padrdo da lingua

portuguesa, sempre indicando a versdo original por meio do link, destacado em cor azul, €

inserido na transcricao atraves da tag de marcacdo HTML: <a> </a>.
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Figura 41 — Exemplo de transcricéo atualizada com links.

Pensamentos de um celibatario. ..

Envelhecendo e solteiro!
Até que ndo se acredita!
Ficar solteiro no meio

de tanta moga bonita!

-4 Vida facil. vida leve

11 \ :
minha Palavra sem acento grafico

AN SRR ) mas tre] Texto original: facil

Y O A quando a velhice vier...

Eu que me r1a dos noivos,
Jos. loeneal 1n o & que os achava sem juizo,
oLt i da Seii TaitaT ja estou quase dizendo

que 0 casamento € preciso...

Nas doencas, na velhice,
de uma vida sem troféu.

os cuidados de uma esposa

sdo um presente do céu!

Fonte: eulaliomottatrovador.com.br

O uso de links da a opcéo ao leitor de decidir seu itinerario de leitura, se verifica ou ndo
a informacéo contida no link. Os recursos dos links, de modo geral, permitem acesso a varias
janelas de navegacdo, e simultaneamente, proporcionam a multiplicidade da leitura. Conforme
Landow (1992), os leitores podem escolher pontos diferentes de finais, acrescentar algo ao
texto, tornd-lo maior do que era quando comecaram a lé-lo.

Em relacdo a classificacdo dos links, Ledo (2001) os classifica considerando o0 movimento
de saida ou ndo da pagina ou da janela de acesso. Podendo ser disjuntivos ou conjuntivos: “os
links disjuntivos [...] correspondem a situagdes na quais, ao ‘clicar’ sobre um termo destacado,
0 usudrio € levado para outro ponto do sistema. Os links conjuntivos sdo bem interessantes de
serem usados, pois levam a uma experiéncia de simultaneidade” (Ledo, 2001, p. 31). Os links
conjuntivos permitem a abertura de uma pequena janela sobrepostas a outra que esta sendo lida,
que possibilita ao leitor permanecer na pagina que estad navegando e acesso uma informacéo

adicional.
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Por fim, no que tange a edi¢do das trovas politestemunhais, optou-se pela apresentacado
dos textos em confronto sindptico. Uma abordagem editorial que contribui para a compreensao
do movimento de deslocamento das trovas nos diferentes testemunhos, caracteristico da escrita
das trovas de Eulélio Motta, oferecendo aos leitores acesso a diferentes versdes do texto e
permitindo uma analise mais profunda e comparativa da obra. Desse modo, pode se afirmar que
se trata de uma abordagem editorial mais democratica, pois permite que 0s leitores acessem a
todas as versdes da obra literaria, para que possam realizar suas proprias analises criticas sobre
as diferentes escolhas do autor ao longo do processo de criacao.

Nesse contexto, € notoria as contribuicdes de Friedrich Bieibner (1937) e Hanz Zeller
(1958) nas discussdes acerca da concepcao de edicao critica apresentando renovacdes editoriais.
Bieibner (1937) propde a apresentacdo do texto por meio de um aparato sindptico com uma
sucessdo temporal que implica que o aparato confronte cada segmento do texto com todas as
variantes de génese contidas no conjunto. Uma das criticas apontadas por Gresillon (2007, p.
242) a proposta de Bieibner (1937) diz respeito ao negligenciamento que a proposta de edi¢édo
faz ao espago da escritura em razdo de um crescimento ideal. Zeller (1958), por sua vez,
apresenta inovagdes no modelo, porém conserva os principios apresentados por Bieibner (1937)
com o aparato genético exaustivo de dupla progressao: sintagmatica e paradigmatica, no
entanto, acrescenta mudangas em prol de uma “génese real”, materializada, resultante de uma
edicdo com indicacBes que permitam identificar o testemunho, o félio, a linha, a posicéo do
texto e as reescrituras, acrescentando uma dimenséo topografica a edicao.

Embora a atividade de confronto sindptico utilizada na hiperedic¢do das trovas nao siga
necessariamente essas premissas, pois parte da descentralizagéo do texto de base, ndo sendo
necessario o uso do aparato, € importante compreender que as discussdes langadas pelos autores
dao inicio a uma possivel desarticulacdo da hierarquia que a edicdo critica propunha. Gragas
aos recursos tecnoldgicos, é possivel realizar o confronto sinoptico de todas os testemunhos
sem 0 uso de um aparato, e inserir fac-similes, links, marcacdes e notas e comentarios do editor
que indiguem as mudancas e alteracOes realizadas pelo escritor, bem como diferencas entre 0s
suportes fisicos e objetivos de cada projeto, por exemplo. De acordo com Souza e Prudente
(2021, p. 86),

Assim, com esse tipo de edi¢do, ndo teremos mais 0 imaginario que organiza
0 texto compositamente a partir do cruzamento dos testemunhos com
promessas de recompor as origens, mas teremos a chance de visualizarmos
como cada testemunho reporta a histéria de que os produziu, de quem, por
acaso, os comercializou, traduziu, imprimiu etc. e de quem, lendo,
transformou o texto a partir de diversas intervengdes, que vao da sublinha e
da glosa a atividades de corte e reescrita.
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O confronto sindptico das trovas é apresentado no site da seguinte maneira: 1. Titulo da
trova; Il. Breve relato sobre a tradicdo testemunhal da trova; I11. botdo de acesso ao confronto
sindptico com marcacGes; IV. botdo de acesso a leitura critica do editor sobre o itinerario da
trova; V. versBes da trova apresentadas lado a lado, precedidas do cddigo de localizagdo no
acervo e informacdo do suporte material. A pagina permite a visualizacdo de até trés versoes

simultaneamente, as demais versdes sdo acessadas através das setas de navegacao.

Figura 42 — Exemplo do confronto sinoptico.

[D—»Confronto Sinéptico - Beijos

Constam no acervo fisico de Eulalio Motta 6(seis) versées do poema em trovas Beijos, distribuidas em diferentes suportes materiais. —@

@'—‘ # Confronto sindptico com marcagdes | = Itinerério da trova <—

VERSAO CMCT - B1 VERSAO LAE- B2 VERSAO DA - B3
Caderno Manuscrito Meu Caderno de Trovas f.4r Livro impresso Alma Enferma (1933, p.13), grupo Datiloscritos avulsos - Conjunto de trovas
de trovas
BEIJOS TROVAS
Redondilhas
3 Pedi-s'e um beijo. Negaste. Pedi-te um beijo Negaste...
0 beijo - estive pensando - Pedi-Ihe um beijo. Negou-m'o. O beijo- estive pensando...
ndo se consegue pedindo, O beijo. (estive pensando), ndo se consegue pedindo
56 se consegue beijando... ndo se consegue pedindo, 56 se consegue beijando...
56 se consegue beijando...
6 Pedi-te um beijo... Que télo! Nao se pede o que se tem...
Perdoa-me este pecado Pedi-te um beijo. Que télo! Entretanto — é singular —
de ter-te pedido aquilo Perdéa-me este pecado eu que te suplico um beijo... >
que eu te devia ter dado! de ter-te pedido aquilo Tenho beijos pra te dar...

que eu te devia ter dado!
7 Néo se pede o que **tem.

Seta de

Entretanto, — é singular!-
eu que te suplico um beijo, navegacao

tenho beijos pra te dar...

Fonte: Adaptado, eulaliomottatrovador.com.br

A escolha por apresentar a edi¢do sindptica em dois niveis (confronto sindptico sem
marcagdo e com marcacgéo) se deve ao fato de oportunizar dois caminhos de leitura, um em que
é possivel visualizar as versdes lado a lado e outro com marcacgdes pontuais que indicam as
mudancas, alteracbes e diferencas entre cada versdo, sinalizadas através de diferentes
marcaces, indicadas por cores especificas. Conforme Pérez Priego (1997), a edic¢do sindptica
trata-se da justaposicao de testemunhos a partir de transcri¢des diplomatica ou semidiplomatica,
podendo ou ndo conter marcacgdes que apontam para a leitura critica. Desse modo, buscou-se
por apresentar duas possibilidades de visualizacdo dos textos transcritos e justapostos, com

notas do editor e marcacfes que indicam a leitura critica do editor.
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Figura 43 — Exemplo do confronto sindptico com marcacdes.

’,:UWQO'D

Bdigho das trovas de Bulilic Motte Inicio Sobre O Trovador AEdicao Tutorial Contato

4 VOLTAR

@®Notas do editor

Confronto Sindptico com marcagdes - Beijos

VERSAO CMCT - B1 VERSAO LAE- B2 VERSAO DA - B3
Caderno Manuscrito Meu Caderno de Trovas f4r Livro impresso Alma Enferma (1933, p.13), grupo Datiloscritos avulsos - Conjunto de trovas
Comentérios do editor de trovas
TROVAS

Pedi-lhe um beijo. Negou-m’o
BELJOS N ) Pedi beiio Nee

O beijo. (estive pensando) edi-re um beljo Negaste...
5 Pedi-s'e um beijo. Negaste. ndo se consegute pedindo O beijo— estive pensando
0 beijo - estive pensando 50 se consegue beijando... ndo se consegiie pedindo
nédo se consegue pedindo, ) . ) 50 se consegue beijando...

. beiiand Pedi-te um beijo. Que télo!
s0 se consegue beijando... o )
° Y Perdoa-me este pecado Nao se pede o que se tem

6 Pedi-te um beijo... Que télo! de ter-te pedido aguilo Entretanto— é singular
Perdoa-me este pecado quie eu te devia ter dado el que te suplico um beijo >
de ter-te pedido aquilo Tenho beijos pra te dar:..

que el te devia ter dado

7 Ndo se pede o que ““tem
Entretanto. — é singular
eu que te suplico um beijo
tenho beijos pra te dar...

8 Dizem que é beijo na boca
sinal de amor. Todavia,
considerando os microbios
é sinal de porcaria!

Fonte: eulaliomottatrovador.com.br

As tags HTML mais utilizadas para realizar as marcacGes nesse modelo de edicéo

sindptica foram: <a></a> de referéncia, que permite a integracdo de links; <font color="

"></font>, que possibilita a realizacdo de mudancas das cores; <mark> </mark>, responsavel

pelo realce das marcacOes. Para essas marcacOes foram estabelecidos os seguintes critérios:

1.

2
3
4.
5

VariagOes de sinais de pontuacdo — sinalizada pela cor laranja: # #FFA500;

Acréscimo de estrofes — sinalizada pela cor marrom claro: #A13707;

Mudanca de todo o contetdo do verso — sinalizada pela cor rosa: #f08080;

Variagoes lexicais — sinalizada pelo realce em tom marrom: #EEC89;

Variacdo lexical em casos especificos de desvios da norma gramatical - sinalizada pelo

realce em tom marrom (# EEC89) e fonte em cor verde: #006600.
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5.1.2 As ferramentas e os programas utilizados na hiperedicédo das trovas

Os avangos tecnoldgicos abriram um leque de possibilidades para edi¢do e publicacéo de
textos, possibilitando a criagdo de formatos digitais interativos e multimodais que ampliam as
formas de leitura, analise e interpretacdo de textos. Entre as diversas ferramentas disponiveis
para a hiperedicdo das trovas optou-se por utilizar o WordPress.org (sistema livre e aberto de
gestdo de conteddo para internet, baseado em PHP com banco de dados MySQL, executado em
um servidor interpretador), devido a sua flexibilidade, facilidade de uso e personalizacéo.

O WordPress.org € uma plataforma de codigo aberto que permite a criacdo de sites, blogs
e outros tipos de conteudo digital. Ele oferece diversas funcionalidades, como a criacdo de
paginas e posts, a integragdo com redes sociais, a organizacdo de contetdo em categorias e tags,
entre outros recursos. Nesse sentido, essa plataforma tornou-se uma alternativa viavel para a
producdo da hiperedicdo das trovas. Além das ferramentas oferecidas pela plataforma, a
pesquisadora utilizou os recursos do Elementos Pro e Canva Pro para auxiliaram na construcao
do site e edigéo das trovas.

O Elementor Pro é um plugin WordPress premium rico em recursos para criar
publicacGes digitais mais avancadas e personalizadas. Dentre as suas caracteristicas, destacam-
se algumas que foram mais utilizadas na construgéo da hiperedicao: editor visual avangado e
facil de usar que permite criar suas préprias laudas sem a necessidade de aptiddes de codificacdo
ou design; biblioteca de widgets e blocos que pode ser personalizado para criar as paginas e
secOes especificas; habilidade de resposta, o Elementor Pro oferece capacidade de resposta para
adaptar os layouts da edicdo a diferentes dispositivos, como telefones, tablets e computadores,
no entanto, a etapa da responsividade da hiperedicdo ainda esta em fase de construcao; recursos
avancados de design, o que facilitou a edicdo e apresentacao de imagens relacionadas ao acervo
de Eulalio Motta, podendo ser exploradas a partir dos efeitos de animacédo dinamicas.

No que se refere ao uso do Canva pro, seus recursos foram mais empregados no processo
de elaboracgéo e adequacdo dos materiais que iriam compor o site das hiperedigdo. A partir dessa
ferramenta foi construida a logo e a paleta de cores do site, que serdo melhor descritas na
subsecdo seguinte; foram realizadas também as transcri¢cdes topograficas, os fac-similes com
realce e com marca d’adgua e também foram produzidos os videos, banner e alguns slides que
integram o website.

Por fim, é valido mencionar sobre as ferramentas utilizadas para construcdo do banco de
dados e transcricdo dos textos. Para o banco de dados foi utilizado o Google Drive, com uma

conta especifica para armazenar todas as imagens, videos, fac-similes e transcrigdes que estéo
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integradas na edicdo. As imagens, videos e fac-similes sdo integradas a plataforma Wordpress
através de um caminho criado para conexdo com o drive. Essa integracdo de bancos de dados
com sistemas de armazenamento em nuvem, contribui para que o site se torne mais leve, e
consequentemente rode de modo mais rapido. As imagens foram arquivadas em JPG, devido
a facilidade de leitura desse formato pelos diferentes sistemas operacionais e também pela sua
compatibilidade com a linguagem da Web.

Para a transcricdo dos textos com marca¢do em linguagem HTML, como mencionado,
foi utilizado o editor Visual Studio Code, pois ele fornece destaque de sintaxe avancado para
HTML o que facilita a identificacdo dos elementos, atributos e valores. Além disso, 0 recurso
IntelliSense sugere automaticamente tags, atributos e valores conforme o texto € digitado,
acelerando o processo de confirmacdo. Ademais, o editor possui recursos de autoformatacao
que ajudam a manter seu cédigo HTML limpo e legivel.

Apbs o processo de transcricdo em HTML nesse sistema, os textos foram integrados no
website através de pop-up modal, componente oferecido pelo sistema do Wordepress.org, que
foi utilizado na hiperedi¢do, ndo apenas para apresentar as transcrigdes, como também para
exibir informacdes adicionais, exibir contetdo interativo, como quadro de avisos, informacdes
extras sobre as trovas, o perfil do trovador e para a exibi¢do do video das trovas declamadas.

Um pop-up modal é um componente da interface do usuario que é temporariamente
separado do conteudo principal de uma pagina ou aplicativo, que geralmente aparece como uma
janela flutuante no centro da tela com o resto da pagina ou aplicativo desfocado ou esmaecido,

criando um foco claro na tela conteddo do pop-up modal. Com se observa no exemplo abaixo:

Figura 44 — Exemplo de pop-up modal utilizado para apresentacéo de video.

Trovas selecionadas do Meu Caderno de Trovas

Declamadas pelo cordelista Romildo Alves (o garotinho do cordel)

G s

Edigdo das trovas de Eulalio Motta %8

Fonte: eulaliomottatrovador.com.br
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Durante elaboracdo da edicdo das trovas de Eulalio Motta foram utilizadas tecnologias
gue garantem a independéncia de sistemas operacionais. Até entdo, os testes realizados nos
navegadores: Google Chrome, Microsoft Edger e Firefox, apresentaram bons resultados e a
hiperedicao teve um desempenho satisfatorio.

5.2 0 WEBSITE: O TROVADOR — EDICAO DAS TROVAS DE EULALIO MOTTA

A hiperedicdo das trovas de Eulalio Motta é uma pagina Web, acessada no dominio:
eulaliomottatrovador.com.br. A identidade visual do website foi projetada e construido a partir
das caracteristicas do corpus, buscou-se esbocar um design dindmico com documentos
iconogréficos, videos e animacdes, a fim de explorar possibilidades de apresentacéo das trovas
a partir das potencialidades que o meio digital oferece. A paleta de cores utilizadas no website,
por exemplo, foi originada a partir das cores da capa do caderno manuscrito Meu Caderno de

Trovas.

Figura 45 — Paleta de cores do website O Trovador.

Capa do caderno Meu Caderno de Trovas
CORES GLOBAIS ‘ i r

#492312 .
#B3794F -

CORES
PERSONALIZADAS

#A13707 .

#B4AA7

#EEC89A

#6C2F13 -

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

A construcdo da logomarca foi realizada a partir da juncao das fontes mais caracteristicas
nos suportes das trovas: manuscrita e datiloscrita. Dentro da letra inicial tem-se o tracejado das

iniciais do nome do escritor, inspirado no ductus de sua assinatura.
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Figura 46 — Exemplo do processo de composic¢ao da Logomarca.

' /,:VOL/QO‘U

Edigdo das trovas de Euldlio Motta

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

As fontes e tamanhos utilizados seguiram 0 mesmo padrao para todas as paginas. Para a
construgdo do menu optou-se pela fonte Oswald, tamanho 25 px, peso 400. Ja para os demais
textos presentes nas paginas, titulos, subtitulos, nome dos botdes, legendas e corpo dos textos
informativos foi utilizada a fonte DM Sans, variando apenas 0s tamanhos e pesos, com exce¢ao
da fonte das transcricdes, que se manteve a fonte padrao Word — Times New Roman, conforme
os critérios estabelecidos para transcri¢do dos testemunhos.

Na pagina inicial, constam os seguintes elementos:

a) na parte superior encontra-se o cabecalho: I. logo com o nome do site, recuada a margem
esquerda superior, que se repete em todas as paginas do site e na linguagem nativa da Web
constitui um link que da acesso a pagina inicial; 1. menu, localizado na parte superior, entre 0
centro e a margem direita;

b) 1I. um carrossel dinamico de trovas selecionadas, com um banner de plano de fundo
construido a partir de recortes de documentos do acervo, que se encontra em posi¢do de
destaque; IV um botdo de acesso a um video com trovas selecionadas, declamadas pelo
cordelista baiano Romildo Alves; V. um texto de apresentacdo sobre o projeto de edicdo das
trovas; VI. um botédo de atalho para acesso a edicdo; e localizados no rodapé, V11 as informacdes

de autoria, copyright e clausula reserva; VIII os brasfes dos vinculos institucionais.
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Figura 47 — Design da pagina inicial da hiperedicao das trovas.

' LM u@‘./ﬁv?g)“ aicio Sobre 0 Trovador Afdicie Ttoridl Contate == 1. Menu
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IV. Botao de
acesso ao video

Sobre a edigao das trovas de Eulalio Motta
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VIL. Autoria S ——— R
Copyright . ’ [_x : & VIIL. Vinculos
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Fonte: Adaptado, eulaliomottatrovador.com.br

O banner com carrossel de rolagem de algumas trovas selecionadas, bem como o video
com as trovas declamadas pelo cordelista Romildo Alves foi proposto para oferecer uma prévia
das trovas de Eulalio Motta, para que desfrutem, logo na pagina inicial, da simplicidade dos
versos do trovador, que, nas oportunidades que tinha, divulgava e cantava suas trovas. Se
aproximando assim dos costumes das cantigas populares, as quais Eulalio Motta dedicou seus
longos sessenta anos de escrita literaria.

Logo abaixo do banner, consta um breve texto introdutério que contextualiza a pesquisa
das trovas e faz uma apresentacdo prévia da edicdo, trazendo informacdo sobre o corpus,
vinculo institucional e objetivos da edi¢do. Junto ao texto, integra-se o botdo de atalho que
permite acesso direto a pagina da edicao.

A seguir, na parte inferior da pagina constam as informagdes sobre os créditos do trabalho
académico e a clausula reserva sobre a autorizacdo da utilizacdo dos documentos do acervo.
Seguindo o0 modelo das edi¢Oes digitais publicadas via Web, elaborou-se o seguinte texto que
indica os créditos do trabalho académico que o site eulaliomottatrovador.com.br representa. A
saber: Copyright © 2022 Juliana Pereira Rocha, todos os direitos reservados.
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e.mottatrovador@gmail.com. O conteddo desse website estd protegido pela lei dos direitos
autorais. A utilizacdo dos recursos e materiais da plataforma O Trovador, bem como dos
materiais impressos e digitais, & permitida apenas em contextos educacionais e mediante a
devida referéncia bibliografica. Ndo é permitida a reproducéo ou republicacdo de nenhum dos
documentos em qualquer meio fora dos pardmetros aqui estabelecidos. A permissdo para
utilizacdo dos documentos (iconograficos, filmograficos, impressos e manuscritos) foi
concedida pelos proprietarios dos originais para esta publicacdo apenas. Essa plataforma faz
parte da tese de doutorado, intitulada Hiperedicdo das trovas de Eulalio Motta, inserida no
ambito do Programa de Pds-graduacdo em Estudos Linguisticos da Universidade Estadual de
Feira de Santana (UEFS), desenvolvida pela pesquisadora Juliana Pereira Rocha, sob a
orientacdo da Prof.2 Alicia Duha Lose e coorientacdo do Prof. Dr. Patricio Nunes Barreiros.
No que tange a garantia da utilizacdo dos documentos do acervo para a edi¢ao das trovas,
todo o tramite de passagem de guarda do acervo de Eulalio Motta para a pesquisa coordenada
por Patricio Barreiros, é assegurado por meio da documentagédo judicial, devidamente registrada
em cartdrio, que autoriza a utilizacdo dos documentos do acervo de Eulalio Motta para o
desenvolvimento da pesquisa cientifica. Mesmo assim, consta no site uma clausula de reserva
indicando o vinculo da pesquisa ao Programa de Pds-Graduacdo em Estudos Linguisticos e
explicitando que se trata de uma pesquisa sem fins lucrativos, como pode se verificar no texto
da clausula reserva inserido no site: “Esta plataforma foi desenvolvida por Juliana Pereira
Rocha como parte integrante do projeto de doutorado, intitulado Hiperedicédo das trovas de
Euldlio Motta, vinculado ao Programa de Pds-Graduacdo em Estudos Linguisticos, da
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS). Trata-se de uma publicagdo com prop0sitos
estritamente académicos e sem fins lucrativos. Em atendimento as exigéncias da Lei 9.6110/98
e do paragrafo 4° do Artigo 184 do Cddigo Penal, o responsavel por este projeto coloca-se a
disposigdo, atraves do e-mail:e.mottatrovador@gmail.com, para dirimir qualquer davida
referente a eventual violacdo de direitos autorais, comprometendo-se desde j&, a retirar do
projeto qualquer documento que fira direta ou indiretamente os direitos de qualquer pessoa.”.

5.2.1 Barra de menus

A barra de menus é composta de cinco menus (Sobre; O Trovador; A edi¢do; Tutorial,
Contato) todos com a mesma estrutura basica, contendo informac6es que contextualizam a
pesquisa sobre o perfil do trovador, contribuem para o entendimento do processo de escrita dos

textos editados e apresentam documentos que se conectam aos textos editados.
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5.2.1.1 Menu: sobre

A pégina sobre visa apresentar informac@es acerca da pesquisa, origem e trabalhos que ja
foram desenvolvidos a partir do corpus das trovas; o projeto de hiperedi¢cdo das trovas; 0s
critérios gerais adotados para a edicdo; os recursos tecnologicos mobilizados para a construcao

do site e edicdo das trovas; e por fim, os contribuintes para que o projeto pudesse ser

concretizado.
Figura 48 — Pagina do menu sobre.
oo
Baighe das trovas de Balélic Notts Inicio 0 Trovador A Edicao Tutorial Contato
Sobre a Edigdo das Trovas de Eulalio Motta
Pesquisa

O estudo e edigéo das trovas do escritor baiano Eulalio de Miranda Motta teve inicio na graduag&o com o projeto de Iniciagéo Cientifica, em 2013,
como atividade de pesquisa foi executado o plano de trabalhe Edigdo semidiplomatica do caderno Meu Caderno de Trovas, que teve como resultado
a ediga@o semidiplomatica e a descrigdo do caderno manuscrito Meu Caderno de Trovas. O projeto de hiperedigédo das trovas de Eulalio Motta teve
inicio em 2019, cujo objetivo & a Hiperedigao de todas as trovas do escritor Eulalio Motta, preservadas em seu acervo literario.

Projeto

A pesquisa esta vinculada ac Nacleo de Estudos Interdisciplinares em Humanidades Digitais (NeiHD/UEFS); ao Programa de P6s-Graduagéo em
Estudos Linguisticos da Universidade Estadual de Feira de Santana (PPGEL/UEFS) e ao projetos de pesquisa: Edigdo das obras inéditas de Eulélio
Motta (CONSEPE/UEFS, Resolugao N° 128/2008 e N° 070/2016) e Estudos lexicais no acervo de Eulalio Motta (CONSEP/UEFS Resolucao N° 137/2017).
Critérios

Para a realizagao das transcrigdes toma-se por base os critérios estabelecidos por Barreiros (2013;20152018).

Recursos tecnoldgicos

As ferramentas e programas utilizados para a edigéo das trovas foram: WordPress.org e Elementor Pro para construgao do site; Canva Pro para
manipulagao de imagens, confecgao de materias audiovisuais e realizagao de algumas transcrigées; Visual Studio Code para a trancrigéo das edigées
com marcagées em linguagem HTML

Contribuintes

O projeto da Hiperedigéao das trovas de Eulalio Motta faz parte da pesquisa de doutorado amparada pela agéncia de fomento Capes.

O projeto também se insere nas pesqguisas desenvolvidas a partir do Projeto de Edicéo das Obras inéditas de Eulalio Motta e estabelece uma rede de
parceria com os demais pesquisadores da equipe.

Fonte: eulaliomottatrovador.com.br

5.2.1.2 Menu: O trovador

O objetivo desse menu é apresentar informacdes bibliograficas acerca do escritor
alinhadas as producdes das trovas, de maneira que se possa esbocar a construcao do perfil do
trovador. A pégina oferece um texto sobre a construgdo do perfil do trovador Euldlio Motta,
acompanhado de imagens que fazem parte do album fotogréafico preservado no acervo literario.
Ademais, possui trés botbes de acesso a informacdes que contribuem para a compreensao da
construcao desse perfil: 1. O itinerario das trovas no acervo, com considerac6es sobre o volume

das trovas no acervo e como elas estdo pulverizadas nos diversos suportes materiais; Il. Entre
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trovadores, apresenta informacfes sobre as relacdes que o poeta manteve com outros
trovadores; Ill. O projeto anunciado Meu Caderno de trovas, que apresenta dados sobre as
indicacdes que o autor fazia sobre a possivel publicacdo do livro Meu Caderno de Trovas.
Nessas trés opcoes de leitura ha a integracdo de imagens ilustrativas.

Figura 49 — Pagina do menu O trovador.

@ /]:Va, 90\,
Baighe das trevas de Buidiis Netts

O Trovador

Inicio  Sobre Akdicao Tutorial Contato

F O itinerério das trovas no acervc @ Enre trovadores 8 O projeto anunciado "Meu Caderr

O Trovador

@ Conhega mais - O Trovismo no Brasi

Fonte: eulaliomottatrovador.com.br

Além dos botdes mencionados, consta também a op¢do em pop-up (janela flutuante)
conheca mais — O Trovismo no Brasil, que retne explicacdes sobre o esse movimento literario

que ocorreu entre as décadas de 1950 e 1980.

Figura 50 — Opc¢éao conhega mais — O Trovismo no Brasil.

O TROVISMO E O NEOTROVISMO NO BRASIL

Somente a partir de 1950, a trova ganhou
notoriedade, porque, segundo Wanke (1976), ne
década, surge “o movimento literdrio dos moder
trovadores brasileiros: o Trovismo.” (WANKE, 1976, p.
345). O movimento teve seu apogeu na década de 1960,
tendo considerada a Década de Ouro do Trovismo.

Dentre os escritores que produziram trovas nesse
periodo, destacam-se alguns nomes que estiveram mais
engajados na difusdo das trovas e na fundagao de
entidades, sdo eles: Adelmar Tavares, Luiz Otavio, J. G.
de Aradjo Jorge, Rodolfo Coelho Cavalcante, Zalkind
Piatigorsky, Symaco da Costa, Jorge Beltrao, A. A. de
Assis. G

Fonte: eulaliomottatrovador.com.br
5.2.1.3 Menu: A edicao



140

O objetivo desse menu é permitir que o publico possa explorar a edicdo das trovas a partir
de diferentes opgdes de acesso. Localizada de forma centralizada apresenta-se a possibilidade
de acessar a edi¢do dos textos a partir de um menu em ordem alfabética, como se verifica na

figura a seguir:

Figura 51 — Pagina do menu O trovador.
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Bdigio das trovas de Buldlic Motta Inicio Sobre 0 Trovador Tutorial Contato
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Fonte: eulaliomottatrovador.com.br

A pégina apresenta outras quatro possibilidades de acesso a edi¢do dos textos: 1. por
suporte material, que apresenta uma lista com os suportes materiais que constam trovas; Il. por
década, nesse caso as trovas podem ser acessadas de forma cronolégica ou conforme as
intencdes do usuario, que tem acesso a uma lista das décadas de 1920 até 1980; e por fim, a
possibilidade de acesso conforme a tradicao testemunhal, tanto para o caso dos documentos I11.
monotestemunhais, quanto para o caso dos textos IV. politestemunhais.

A titulo de exemplo, apresenta-se uma das varias possibilidades de acesso as trovas. Caso
0 Usuario opte por acessar a partir dos suportes materiais, ele é direcionado para paginas
especificas de cada suporte. Por exemplo, ao escolher por explorar os cadernos manuscritos, o
usurario tem a possibilidade de visualizar as imagens das capas dos cadernos e forma dinamica

em uma barra de rolagem. Pode conhecer a historia dos cadernos manuscritos e acessar a edi¢éo
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através de dois botdes: indice por ordem cronoldgica dos cadernos ou lista das trovas

distribuidas nos cadernos.

Figura 52 — Pagina dos cadernos manuscritos.

Inicio Sobre 0 Trovador A Edicao Tutorial Contato

« VOLTAR

Cadernos Manuscritos

Breve histéria dos cadernos manuscritos

Fonte: eulaliomottatrovador.com.br

Seguindo nesse percurso, 0 botdo do indice dos cadernos, que por sua vez, é apresentado
através de uma janela flutuante, dé acesso as paginas especificas dos cadernos. Tomando como
base a pagina do caderno Meu Caderno de Trovas, que € composta pelo titulo do caderno, a
descricdo intrinseca (informac@es sobre datacdo, suporte, localiza¢do no acervo fisico, estado,
descricdo), os botbes de opcdes de acesso as trovas (ordem alfabética, ordem sequencial do
caderno, monotestemunhais e politestemunhais), texto sobre a historia e as singularidades do
caderno ao lado da opcéo de visualizacdo dindmica em flipbook — simulacdo do ato de folhear

as paginas de um livro, revista ou caderno.
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Figura 53 — Pagina do caderno Meu Caderno de Trovas.

8 Tl

Bdigio das trovas de Bulélic Motta Inicio Sobre O Trovador Tutorial Contato

Meu Caderno de Trovas

Autor: Eulalio de Miranda Motta Descrigdo: Dimensdes 210mm x 150mm, possui encadernacdo costurada, com capa dura
Data da escrita: 1987 em estampa quadrangulada de tom marrom, dispde de folha de rosto e de fechamento da
encadernagdo e contém 50 folhas, mas somente nas 23 primeiras possuem trovas
manuscritas, as demais folhas possuem numerac¢do langadas no angulo superior direito
(reto) ou no angulo superior esquerdo (verso). Euldlio Motta utilizou-o na posigao invertida.
Encontra-se em bom estado de conservagéo, as folhas foram numeradas pelo escritor, nos

Suporte material: Caderno manuscrito
Localizagédo no acervo: CV1: PASTA 07 A13.CV1.013.001
Estado: Manuscrito inacabado / projeto de livro ndo

publicado
angulos superiores com tinta vermelha. Todas as trovas foram organizadas e numeradas
pelo préprio autor, escritas em tinta azul com variagdes de tons.
12 Trovas por ordem alfabética B Trovas conforme a organizagdo do caderno B Trovas monotestemunhais I8 Trovas politestemunhais
Meu Caderno de Trovas é um projeto de livro F|Ipb00k do Meu Caderno de Trovas

inédito organizado por Euldlio Motta, que reline
trovas éditas e inéditas. Trata-se de um caderno
dedicado inteiramente & escrita de trovas,
composto de 147 textos, considerando todas as
trovas e os poemas em trovas, mesmo os textos
que apresentam marcas de cancelamento ou que
estdo repetidos.

Ao fazer o cotejamento das trovas do caderno,
observou-se que 22 delas estdo repetidas. Desse
modo, constam 125 textos, sendo 15 poemas e
110 trovas.

Muitos dos poemas que fazem parte do Meu
Caderno de Trovas foram publicados em livros de |
poesias de autoria de Euldlio Motta, em seus | &
panfletos e também em livios e antologias com
sua participagéo.

A tematica predominante das trovas do caderno

em questdo, € o amor, vinculado a sentimentos
melancélicos e pessimistas. Nele o trovador canta
seu amor por Edy, a musa que inspira o eu lirico, e
provavel motivo da tristeza cantada nos versos.

Fonte: eulaliomottatrovador.com.br

A partir dessa possibilidade de itinerario, chega-se as paginas especificas das trovas. No
entanto, vale lembrar que esse percurso pode ser modificado ou abreviado, basta, por exemplo,
optar por acessar através do painel das trovas em ordem alfabética.

A pagina da trova do Meu Caderno de Trovas € composta pelos seguintes elementos: 1.
Descricao fisica dos testemunhos; Il. Link de acesso as versdes do testemunho, no caso dos
textos politestemunhais; I1l. os botbes de acesso aos niveis de transcricdo e edicdo; IV. a
imagem dindmica atraveés da qual é possivel navegar entre o fac-simile e a transcri¢do
topografica; V. um texto que apresenta a leitura critica e interpretativa do editor acerca da

tradicdo testemunhal da trova; VI o botdo de voltar para a pagina inicial da edicéo.
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Figura 54 — Pagina da trova Pensamentos de um celibatario.
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Fonte: Adaptado, eulaliomottatrovador.com.br

De modo geral, buscou-se explorar ao maximo 0s recursos de apresentacdo das trovas de
modo dinamico e diverso, sem perder de vista 0 objetivo da edi¢do pautada nas premissas da

Filologia Digital.

5.2.1.4 Menu: Tutorial

O objetivo desse menu é facilitar o acesso e a navegacao no site da hiperedicao das trovas,
fornecendo o mapa do site, a lista dos icones e botbes do website e um video tutorial com as
instrucGes sobre a navegacdo no site e as caracteristicas de cada pagina, esse video, no entanto,

encontra-se em processo de elaboracdo e sera integrado em breve.
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Figura 55 — Pagina do menu tutorial.
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Fonte: eulaliomottatrovador.com.br

5.2.1.5 Menu: Contato

A construcdo do menu contato é importante para garantir ao usuario um espacgo de

participacdo e acompanhamento das mudancas e alteragfes que possam ocorrer na edicéo.

Nessa pégina optou-se por fornecer um formulario de contato diretamente integrado ao

endereco eletrénico do editor.

Figura 56 — Pagina do menu contato.

@ T;VW o
® Deixe seu comen tario @ Sob

Enviar

Formulério de Contato

Nome:

re & solicitagéo de documentos do corpus

Inicio Sobre O Trovador A Edicao Tutorial

¥ Avisos

Quadro de avisos
» 04/05/23 (15:33)

» 18/07/23 (09:41

Fonte: eulaliomottatrovador.com.br
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O formulério permite que o leitor interaja com o editor, a partir do envio de suas
sugestOes, reclamacdes, observacOes de correcdo, solicitagdes de acesso, quaisquer desses
elementos podem ser selecionados na opg¢do assunto. Ao enviar o formulario, o usuério recebera

na tela (janela flutuante) uma mensagem instantanea de confirmacédo do envio.

Figura 57 — Pop-up de confirmag&o de envio do formulario

de Contato Quadro de avisos

» 04/05/23 (15:33)

Seu comentdrio foi enviado com sucesso.

Agradecemos o seu feedback
Sua colaboragao é muito importante para o
aprimoramento da edigao das trovas de Eulélio Motta.

eulaliomottatrovador.com.br

Qe
Enviar

foi enviada.

Fonte: eulaliomottatrovador.com.br

O quadro de avisos é responsavel por manter o publico leitor atualizado sobre todas as
alteragdes, correcdes, e acrescimos realizados na edi¢do, tendo em vista seu carater aberto, que
viabiliza a realizacdo de modificacBes, inclusive a partir de comentérios dos usuérios. As
alteracGes sdo informadas em ordem cronolégica decrescente, constando o texto de aviso, data
e hora.

Figura 58 — Pop-up de aviso sobre alteracdes na edicéo.

AVISOS

As mudangas realizadas na edigao,

corregoes de transcrigdoes, acréscimos

de materiais, alteragado de informagodes

serédo informadas no "“quadro de
— avisos”.

U Ll

ese ¢

b de P6s-graduacao em Estudos LingUisticos / UEFS, 2023,

.

Fonte: eulaliomottatrovador.com.br
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A hiperedicao das trovas de Eulalio Motta é resultado da atividade de pesquisa, leitura e
interpretacdo das trovas e da construcdo do perfil do trovador, estudo que teve inicio em 2013
e desde entdo possibilitou a producédo de diversos trabalhos académicos, resumos expandidos,
artigos, capitulo de livro, dissertacdo, além das participacGes com apresentacdes de trabalhos
orais em variados eventos, tanto presencial, quanto na modalidade remota.

Desse modo, dar continuidade aos estudos que foram desenvolvidos ao longo desses dez
anos configura um grande desafio para a pesquisadora, sobretudo no que se refere a manter a
pesquisa atualizada e inovadora quando se trabalha com um mesmo corpus. No entanto, as
trovas de Euldlio Motta sdo tdo singulares, que a cada leitura que se refaz, surgem novos
caminhos e com eles, novas questdes. As trovas estdo conectadas a maioria dos documentos do
acervo, ocupando desde pequenos pedacos de papéis avulsos até cadernos exclusivamente
dedicado a elas, a exemplo do Meu Caderno de Trovas.

Durante o percurso que foi trilhado até o momento, foram explorados diferentes aspectos
da producéo de trovas do escritor baiano. No que se refere aos estudos filoldgicos, algumas
posturas do editor frente a compreensdo da situacdo textual foram sendo modificadas e
ampliadas, conforme as mudancas e inovacOes nas perspectivas das edigdes de textos. Desse
modo, foram repensados os métodos e praticas editoriais até se chegar a proposta da
Hiperedicdo.

Eulalio Motta passeou por diferentes estilos, escreveu sobre diversas tematicas e se
arriscou nos mais variados géneros literarios, participou ativamente das questdes sociais,
politicas e religiosas, manteve contanto com seu publico leitor e colegas escritores, mas nunca
abandonou a escrita das trovas, ao longo dos sessenta anos de escrita literaria sempre buscou
manter viva a tradi¢do das “quadrinhas” e “cantigas”, como ele se refere em alguns poemas.
Através de seus versos melancolicos, nostalgicos e, em alguns casos, irbnicos e satiricos, cantou
seu amor por Edy, contemplou a natureza, evidenciando a fauna e a flora local, expressou suas
inquietacOes frente a algumas questBes sociais e versou sobre 0s costumes e tradi¢bes da
populacdo de Mundo Novo. Assim, a partir da juncdo dos diversos textos que integram o acervo
do escritor, a imagem do trovador se revela como pecas de um mosaico.

Ao realizar a hiperedicdo, buscamos evidenciar o itineréario literario tragada pelo trovador,
as leituras e os agentes envolvidos que, direta ou indiretamente, influenciaram na producéao de
seus textos. Atualmente, a pesquisa esta alinhada a etapa IV (CONSEPE 070/2016) do projeto
Edicdo das obras inéditas de Eulalio Motta, que visa dar continuidade as edi¢Ges dos
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documentos do acervo e edi¢do dos livros inéditos do escritor, dentre eles, o projeto Meu
Caderno de Trovas.

Referente ao website O Trovador, foi realizada uma compilagéo de todas as trovas
escritas por Euldlio Motta, fotografias e textos que elucidem a construcdo do perfil do poeta
trovador. Todos os testemunhos foram analisados de modo particular, considerando a
singularidade de cada versdo, seu contexto de producdo e sua propria historia dentro e fora do
acervo. A cada leitura das trovas e dos demais documentos do acervo um leque de
possibilidades de interpretacdo se abriu, conexdes que até entdo nao haviam sido percebidas,
dando novos contornos a hiperedicao. Nesse contexto, o objeto de estudo foi sendo reconstruido
no decorrer do processo de pesquisa e edi¢do. Portanto, a realizacéo da hiperedicdo exigiu ndo
apenas uma compilacdo minuciosa das trovas de Eulalio Motta, mas também uma anélise
detalhada de cada testemunho, levando em consideracdo sua singularidade, contexto de
producdo e histdria. A cada leitura, novas possibilidades de interpretacdo se abriram, revelando
conexdes anteriormente ndo percebidas e enriquecendo ainda mais o processo de edi¢do. A
complexidade dessa tarefa foi ampliada pela natureza heterogénea de muitos dos textos,
exigindo a busca por ferramentas digitais que se adequassem as especificidades do corpus.

Tendo em vista a dedicacdo do escritor a producao de trovas desde a década de 1920 até
a década de 1980, o principal intuito da hiperdicdo foi possibilitar a leitura de toda a totalidade
do corpus. Eulélio Motta se manteve ativo na producdo de seus versos setissilabicos e deixou
anotacdes que esbocavam seu desejo em publicar o livro Meu Caderno de Trovas. A publicacédo
das trovas oscilou entre periodos de maior e menor expressividade, como por exemplo, na
década de 1980 tem-se 0 maior nimero de trovas datadas e preservadas em diferentes suportes,
tanto manuscritas, como datilografadas e impressas. J&, durante as décadas de 1950 e 1960 o
namero de trovas datadas € bastante reduzido.

As tematicas presentes nas trovas se modificam conforme o periodo em que foram
escritas. Entre as décadas de 1920 e 1940, por exemplo, o0 tema amoroso é tratado de modo mais
subjetivo, “o escritor nesse periodo ndo torna unilateral o foco do amor versado em suas trovas,
ao contrario das trovas datadas durante 1980, que em sua grande maioria remetem a Edy”
(Rocha, 2018, p. 370). Verifica-se, portanto, que entre esse periodo inicial e o periodo final de
sua escrita literéria reside o maior nimero de trovas com datacdo. Ja, durante as décadas em
que ocorre 0 movimento trovista no Brasil, periodo de maior expressividade da producédo e
circulacdo das trovas no pais, Eulalio Motta ndo produziu muitas trovas, embora tenha
preservado documentos que apontam para sua participacao em associagdes de poetas trovadores

durante esse periodo.
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Editar as trovas de Eulalio Motta ndo foi uma tarefa facil, devido ao volume do corpus e
a natureza heterogénea de muitos textos. Os testemunhos das trovas ndo apresentam muitas
rasuras, borrdes, supressoes, etc., em contrapartida, se destacam no que se refere ao processo
de reescrita, movimentos de insercédo e deslocamento dos versos e estrofes para outros poemas,
formandos textos heterogéneos, novas trovas autbnomas e poemas em trovas. Com isso, essa
movimentacdo das trovas tornou a edi¢cdo mais complexa, levando-nos a buscar ferramentas
digitais que melhor se adequassem as especificidades do corpus.

Debrucar-se sobre a producgdo das trovas é acessar o laboratério de experimentacdes do
escritor, em que sdo percebidas as caracteristicas estilisticas do autor, os anseios, as alternancias
e as construcdes dos projetos esbocados em cada noda de rodapé manuscrita em papéis avulsos
e posteriormente publicadas nos panfletos, a fim de divulgar sua obra que estaria por vir. Nota-
se, portanto, que Eulalio Motta preocupou-se em preservar desde pequenas anotagdes sobre as
trovas, como as notas sobre 0s avisos de recebimento do envio de suas trovas para os leitores,
ateé projetos de livros organizados e revisados, 0 que demonstra a intima relagdo que o trovador
manteve com seus documentos.

Por todo o exposto, diante das circunstancias, os objetivos da hiperedi¢cdo foram
alcancados e o problema de pesquisa que motivou o inicio do estudo de doutorado foi
respondido, que se tratava de como realizar a edi¢do digital das trovas de Eulalio Motta. O
caminho que se optou seguir foi o da hiperedigdo, com variadas abordagens editorias como a
edicao fac-similar, a edicdo topogréfica, a edicdo linearizada, a edi¢do atualizada com links e a
edicdo em confronto sindptico (destacada e nao destacada). Além da integracdo de informacdes
contextuais sobre o processo de producdo e circulacdo das trovas, bem como o movimento
Trovista e Neotrovista no Brasil, que podem ser acessados de maneira hipertextual (imagens,
textos e videos).

No entanto, cabe ressaltar que inicialmente a proposta da hiperedicdo que foi apresentada
ao Programa de Pds-Graduagdo incluia o estudo do vocabulério das trovas de Eulalio Motta e
a integracdo de um glossario anotado, junto a edicdo de todas as trovas em variadas camadas
editoriais, 0 que nédo foi possivel, devido ao volume do corpus e a necessidade de concluir a
pesquisa de doutorado dentro do periodo previsto pelo programa. Mas, por se tratar de uma
hiperedicdo de natureza aberta, hd a possibilidade de dar continuidade a pesquisa e,
futuramente, integrar o glossario anotado junto ao projeto de Hiperedi¢do das trovas para fins
didaticos, que visa dar continuidade a hiperedi¢édo das trovas, voltando-se para estudantes da
Educacdo Basica, com vistas para a ampliacdo do alcance da praxis filologicas e da divulgacao

da producéo literaria de Eulalio Motta para o publico estudantil.
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Por fim, cabe tratar dos desafios vivenciados durante o processo da pesquisa, edicédo e
construcdo do website. Cada etapa da pesquisa acarreta novos provocacdes, para citar alguns:
a remodelagem das transcricGes e edi¢Oes para o universo digital, tendo em vista o fato de que
a visdo do editor, ainda que consciente das mudancas e evolucBes, esta, parcialmente,
condicionada aos moldes das edi¢bes impressas; a execucao pratica da Hiperedigédo, que exige
do editor o minimo de dominio e conhecimento na area das Ciéncias da Computacdo. Para
tanto, paralelo a pesquisa, foram realizados alguns cursos de aprimoramento sobre
desenvolvimento de sites, linguagem de programacéo e linguagem de marcacéo.

Por ultimo, porém ndo menos importante, acrescentam-se 0s desafios provenientes da
pandemia pelo novo coronavirus, SARS-CoV2, que, dentre tantas questdes, apresentou como
um dos maiores problemas a dificuldade de acesso ao acervo fisico do escritor Eulalio Motta,
que implicou diretamente no cotejamento dos textos e na organizacao do dossié das trovas.

Em suma, A hiperedi¢éo das trovas de Eulalio Motta representa o culminar de uma década
de pesquisa dedicada a leitura e interpretacdo desses versos, bem como a construcao do perfil
do trovador. Desde seu inicio em 2013, este estudo gerou uma série de contribuicbes
académicas, incluindo artigos, capitulo de livro e uma dissertacdo. Além disso, a participacao
em eventos académicos permitiu a apresentacdo e discussdo desses trabalhos, tanto
presencialmente quanto de forma remota. Manter a pesquisa atualizada e inovadora ao lidar
com um mesmo corpus ao longo de uma década, como mencionado, apresenta um desafio
significativo, porém, as trovas de Eulalio Motta continuam a revelar novos caminhos e questdes
a cada leitura. A singularidade das trovas esta intrinsecamente ligada a sua conexdo com a
maioria dos documentos do acervo, desde pequenos pedacos de papel avulso até cadernos
exclusivamente dedicados a elas, como o "Meu Caderno de Trovas".

No decorrer deste percurso, foi explorado diversos aspectos da producdo de trovas de
Eulalio Motta. No campo dos estudos filologicos, a postura do filélogo editor foi continuamente
modificada e ampliada, refletindo as mudancas e inovagdes nas perspectivas das edigOes de
textos. Esses desafios destacam a necessidade de um constante aprimoramento técnico e
metodologico, além de ressaltar a importancia da interdisciplinaridade na abordagem filologica
e na producéo de edi¢es digitais. A hiperedicdo, portanto, representa ndo apenas a concluséo
de um projeto, mas também uma evolugdo metodoldgica significativa na abordagem editorial

da pesquisa acerca das trovas de Eulalio Motta.
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