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RESUMO

A presente dissertacdo investiga como o Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA) em
Feira de Santana, Bahia, tem se constituido como um patriménio cultural. O estudo foca na
forma como o CUCA oferta cultura a comunidade e busca integrar a cultura local em sua
agenda, destacando seu papel na preservacédo e promogéo da identidade cultural da regido. A
pesquisa parte da observacdo de uma lacuna nas discussdes sobre patrimonio histérico nos
cursos de graduacdo e poés-graduacdo em Historia na Universidade Estadual de Feira de
Santana (UEFS), propondo uma andlise qualitativa que utiliza fontes bibliogréficas,
documentais e o proprio patriménio edificado do CUCA. O trabalho explora os diversos
conceitos de patriménio aplicaveis a instituicdo, transcendendo sua dimensao fisica para
compreender seu impacto na cidade de Feira de Santana. O estudo ressalta a importancia de
ampliar as discussfes académicas sobre patrimonio histdrico e cultural, demonstrando como o
CUCA serve como um exemplo significativo de patrimdnio vivo, que ndo sé preserva, mas
também dinamiza a cultura local ao integra-la em suas atividades. Além disso, a dissertacdo
busca contribuir para uma compreensao mais profunda do papel da Educacdo Patrimonial na
preservacdo e valorizagdo do patriménio cultural, com foco especial no CUCA como um
centro vital para a cultura e identidade de Feira de Santana.

Palavras-chaves: Patrimonio Cultural; Centro Universitario de Cultura e Arte; Identidade
Local.



ABSTRACT

This dissertation investigates how the University Center for Culture and Art (CUCA) in
Feira de Santana, Bahia, has become a cultural heritage. The study focuses on the way in
which CUCA offers culture to the community and seeks to integrate local culture into its
agenda, highlighting its role in preserving and promoting the region's cultural identity.
The research starts from the observation of a gap in discussions about historical heritage
in undergraduate and postgraduate courses in History at the State University of Feira de
Santana (UEFS), proposing a qualitative analysis that uses bibliographic and
documentary sources and the built heritage itself. from CUCA. The work explores the
various concepts of heritage in force at the institution, transcending its physical
dimension to understand its impact on the city of Feira deSantana. The study highlights
the importance of expanding academic research on historical and cultural heritage,
demonstrating how CUCA serves as a significant example of living heritage, which not
only preserves, but also energizes local culture by integrating it into its activities.
Furthermore, the dissertation seeks to contribute to a deeper understanding of the role of
Heritage Education in the preservation and enhancement of cultural heritage, with a
special focus on CUCA as a vital center for the culture and identity of Feira de Santana.

Keywords: Cultural Heritage; University Center for Culture and Art; Local Identity.
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INTRODUCAO

A origem desta pesquisa esta relacionada ao trabalho de conclusdo de curso (TCC)
apresentado no curso de graduacdo em licenciatura em Histdria, no Departamento de Ciéncias
Humanas e Filosofia (DCHF), na Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), no ano
de 2021, intitulado: “A Educacéo Patrimonial Através do Projeto EPA: um estudo de caso no
CIEAC (Feira de Santana, 2018)”, cujo objetivo era analisar a aplicacdo de um Projeto de
Educacdo Patrimonial, na cidade de Feira de Santana—BA, no ano de 2018, buscando perceber
suas potencialidades e lacunas enquanto projeto de educagdo voltado para o patrimonio
historico.

Essa realidade fica explicitamente visivel, quando, analisados os dados levantados sobre
0s temas recorrentes no banco de TCC, da Licenciatura em Historia, é perceptivel também a
auséncia sobre as tematicas aqui destacadas, de 2008 a 20221. Apenas trés trabalhos? que
contemplaram a tematica do patriménio histérico. Quando analisado o banco de dissertacdes
do Programa de Pos-Graduacdo em Histéria (PPGH), de 2009 a 20223, no mesmo, nio
aparece nenhuma dissertacao sobre as tematicas do patrimdnio ou histdria e patriménio.

As lacunas me fizeram perceber a necessidade e urgéncia de novas investigacoes, que
discutissem o patriménio histérico, e principalmente, o patriménio histérico de Feira de
Santana—BA. Assim, ao longo do meu percurso formativo, venho buscando me aproximar das
discussbes sobre historia, patrimonio historico edificado e educacdo patrimonial, de modo
que, venho sendo agraciado por diversas discussdes no campo do patrimonio e sua
interatividade com diferentes areas de conhecimento.

A auséncia de estudos sobre patrimonio na UEFS me levou a buscar oportunidades em
outros ambientes académicos para preencher essa lacuna. Em 2019, surgiu a oportunidade de
realizar um intercAmbio académico na Universidade de Evora, Portugal, onde passei seis
meses cursando quatro disciplinas do curso de Licenciatura em Patriménio Cultural: Estudos
Criticos de Patriménio, Museologia, Programacgdo Cultural e Territério, e Préaticas de
Patriménio. Este programa multidisciplinar proporcionou-me habilidades e conhecimentos

valiosos no campo do Patrimdnio Histérico e Cultural. Paralelamente as minhas disciplinas,

! Deposito de trabalhos de conclusdo de curso, disponivel em: http://www.historia.uefs.br/#

2 Prédios Escolares na Feira de Santana - 1915-1933, A Educacao Patrimonial Através Do Projeto Epa:
Um estudo de caso no cieac (feira de santana, 2018) e Educacéo Patrimonial: as pinturas rupestres nas aulas
de historia. disponivel em: http://www.historia.uefs.br/#

3 Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes da UEFS, disponivel em: http://tede2.uefs.br:8080/
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fiz estagio no setor de Servicos Educativos do Centro de Artes e Cultura (FEA-PT),
participando de atividades relacionadas ao Patriménio Cultural. Essa experiéncia permitiu-me
conhecer melhor o cotidiano, as agendas e os projetos da FEA, especialmente nas areas de
gestéo, salvaguarda, valorizagéo, promocao e divulgacdo do patrimonio cultural.

Desta forma, meu interesse pela Educagdo Patrimonial, foi nutrida para continuar
trabalhando com o Patriménio Cultural em Feira de Santana. A imersdo nas discussoes,
possibilitou diversas inquietacGes e reflexdes sobre o processo de demolicdo das edificaces
de importancia historico-arquitetonica e cultural para Feira de Santana—BA, a principal delas,
é a necessidade que a universidade através da producdo cientifica passe a olhar para o
patriménio historico, refletindo, discutindo e elaborando estudos e propostas de intervencdes,
pois, a universidade enquanto espaco formativo e de producdo de conhecimento, tem a
responsabilidade de ajudar a populacdo a conhecer e apropriar-se das edificacbes de
importancia historica e arquitetdnica, para que as mesmas considerem suas historias, suas
memorias e fortalecam suas identidades com a cidade e seu patriménio.

Muitas das edificacdes que foram demolidas ou estdo passando por descaracterizacfes
requerem nao apenas preservacdo, mas também reconhecimento de seus valores,
especialmente os historicos e os relacionados a preservacdo de memdrias. A valorizacao desse
patriménio estd intrinsecamente ligada ao conhecimento que se possui sobre ele e ao seu
papel na esfera social, bem como ao seu significado para a cidade, estabelecendo uma
conexdo intima entre memoria e identidades locais. O patrimdnio historico, portanto, € uma
construgdo social, sendo historicamente determinado e constantemente sujeito a
reconfiguracGes como processo simbolico.

No contexto formativo de investigacdo e producdo cientifica, o programa de pds-
graduacdo em Desenho, Cultura e Interatividade (PPGDCI), nivel de mestrado, mantém uma
conexdo direta com o campo do patrimonio, concentrando-se na area de Desenho, Registro e
Memodria Visual e na linha de pesquisa de Patrimonio Cultural, Representacdo e Memoria.
Essa linha de pesquisa enfoca 0s processos de construcdo de memaria em torno do patriménio
cultural, além das questdes de recepcao, documentacédo, difusdo, preservacao e restauro desse
patrimdnio. Nesse sentido, considera-se que este € um momento propicio para uma reflexao
sobre a Edificacdo do Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA) como patrimonio
edificado de Feira de Santana-BA, buscando situa-lo em diversas redes de significado que
transcendem seu espago fisico. O objetivo & compreender o CUCA como patriménio e

explorar os diferentes conceitos de patriménio que podem ser aplicados a ele.
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Ao refletir sobre o patriménio em Feira de Santana, é fundamental reconhecer que a
cidade abriga um acervo arquitetonico significativo do século XX. Alguns desses edificios
foram reconhecidos como patrimonio histérico pelo 6rgdo responsavel na Bahia, a Secretaria
de Cultura e Turismo, sendo o Inventério de Protecdo do Acervo Cultural da Bahia (IPAC-
BA) uma das principais fontes documentais que orientam esta pesquisa.

Devido a sua importancia historica e cultural, essas edificacfes precisam ser destacadas
para garantir sua preservacao e continuidade como testemunhos vivos do passado, permitindo
que a populacdo mantenha viva sua conexao com a historia. Esse destaque é especialmente
crucial em meio ao processo de modernizacao das cidades, onde a répida transformacao pode
resultar na perda irreparavel desses patriménios. Como expressao dessa realidade, em Feira de
Santana, € comum observar a transformacdo de locais histéricos em estacionamentos
privativos, ilustrando a fragilidade do patriménio diante do desenvolvimento urbano.

Neste contexto, a Rua Conselheiro Franco, especificamente no nimero 66, onde se
encontra o antigo prédio do antigo Grupo Escolar José Joaquim Seabra, atualmente conhecido
como Complexo Cultural do CUCA, serve como ponto inicial desta pesquisa. Inicialmente
caracterizado por seu estilo arquitetdnico eclético, posteriormente integrado ao "moderno”,
este edificio € um Patriménio cuja construcdo foi autorizada no inicio do século XX. Sua
historia é extensa e significativa para Feira de Santana e sua comunidade, tanto em termos de
valor histérico, patrimonial e arquitetdnico, quanto em sua relacdo direta com a populacéo
local e com o sistema educacional da cidade.

Assim, compreendendo a importancia deste Patriménio Edificado e sua integracdo a
memoria e a cidade de Feira de Santana, percebemos que ele ndo apenas serve em termos
praticos e funcionais, mas também é fundamental na construcdo da histdria escrita. Ao ser
historicizado, contribui para a preservacdo e evocacao do passado, promovendo diretamente a
valorizacédo da historia local para as geracGes presentes e futuras.

Neste trajeto, encontro-me como historiador, mestrando em Desenho, Cultura e
Interatividade, propondo-me a historiar o Grupo Escolar José Joaquim Seabra em Feira de
Santana, Bahia. Este trabalho permitira uma analise do CUCA ndo apenas sob a perspectiva
da Historia e do Patrimdnio, mas também sobre a cidade que acolheu meus avos maternos em
1996, quando buscaram novas oportunidades de vida.

Sendo assim, a historia delineada neste estudo, tem como base, referéncias
bibliogréaficas e fontes histéricas documentais, que tratam de forma especilisada, do

patrimdnio e suas diferentes categorias de analises. As pesquisas nos periodicos locais, nos
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ajudaram a construir a base documental metodolégica. O que foi fundamental para a reflexao
e escrita de novas narrativas e interpretacdes destinadas aos leitores.

Considerando que o patriménio vai além de uma representacdo material ou imaterial,
sendo uma linguagem também expressa valores, culturas e 0 modo de vida em uma sociedade,
ele pode se configurar como a narrativa da historia. Nesse sentido, torna-se um instrumento
para reexaminar 0 passado sob a influéncia do presente. Na minha analise, me proponho a
investigar de que forma o Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA) tem buscado se
constituir um patriménio a medida que tem ofertado cultura a comunidade, e buscando
integrar a cultura da comunidade em sua agenda.

Para iniciar este estudo, trés documentos foram essenciais para nos orientar nas
discussbes sobre o patrimonio historico, fornecendo diretrizes em nivel internacional,
nacional e local, e nos auxiliando a pensar o campo do patriménio em Feira de Santana. O
primeiro é a Carta de Veneza, publicada em maio de 1964 e apresentada ao Il Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Momentos Historicos. Em seu artigo 1°, define
que: “Nog¢ao de monumento historico, compreende a criagao arquitetonica isolada, bem como
0 sitio urbano ou rural que da testemunho de uma civilizacdo particular, de uma evolucao
significativa ou de um acontecimento historico™.

As cartas patrimoniais sdo documentos que oferecem embasamento tedrico-critico para
a preservacdo dos bens culturais como registros auténticos e, assim, atuam como pilares do
conhecimento e da memoria coletiva. Elas estabelecem também principios éticos para 0s
diversos profissionais que trabalham no campo do restauro. Ampliando essa ideia para a
histéria e o desenho, compreendemos que os bens culturais desempenham um papel
fundamental na preservacdo das identidades locais.

O segundo é a Constituicdo Federal de 1988, que em seu artigo 216, define que,
“constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira [...]” (Brasil, 1988, p. 124).

O terceiro trata de trabalhos ja produzidos sobre a edificacdo construida para ser o
Grupo Escolar da cidade, que fala sobre a memdria historico-social, cultural e visual da
edificacdo, mostrando o valor desse patrim6nio como produto intelectual ontem e hoje,

através de registros do processo de modifica¢fes do predio ao longo dos anos.

4 Carta de Veneza, de maio de 164. Il Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Documentos
Historicos ICOMOS- Conselho Internacional de Monumentos e Sitios Escritério. Disponivel em:

http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arguivos/Carta%20de%20Veneza%201964.pdf


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Veneza%201964.pdf
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Utilizamos esses documentos como base para nossa analise, considerando que o
Patriménio Edificado do antigo Grupo Escolar J. J. Seabra é uma fonte de leitura que carrega
consigo multiplos significados. Sua importancia historica destaca-se pelo papel fundamental
que desempenhou no processo educacional e, consequentemente, no desenvolvimento do
municipio. Como uma das primeiras escolas implantadas na cidade, tornou-se parte integrante
de sua memoria coletiva. Além disso, seus valores arquitetdnicos sdo evidenciados pela
beleza monumental da edificacdo, que se destaca em relacdo as outras construcdes da época,
assim como pelo método de ensino adotado naquele periodo.

As discussOes referentes ao Patrimonio esteve, em sua origem, conforme descreve
Francoise Choay: “ligada as estruturas familiares, economicas e juridicas de uma sociedade
estavel, enraizada no espaco e no tempo. Foi requalificada por diversos adjetivos que fizeram
dela um conceito nomade”. Desse modo, o Patriménio histérico edificado, enquanto fonte
historica, permite ao pesquisador valer-se de suas qualidades documentais na escrita da
historia. Isto é, como a renovacao da historiografia que ocorreu no século XX.

O inicio desta renovacao se deu com a Escola dos Annales, fundada por Lucien Febvre
e Marc Bloch em 1929, cuja proposta girava em torno das mentalidades coletivas e das
tematicas econbmicas, no que diz respeito aos aspectos mais gerais da sociedade. Essas novas
perspectivas proporcionaram ao historiador oportunidades de usar variadas fontes de pesquisa
para compreender siléncios e preencher lacunas historicas.

Na década de 1980, houve a aproximacdo dos historiadores com sujeitos e objetos de
investigacdo da Antropologia, e isso deu origem a novas concep¢des para a Historia enquanto
ciéncia. Tal aproximacdo resultou na histéria cultural que, segundo Ronaldo Vainfas (1997),
recebeu duras criticas externas e internas por se tratar da renovacdo da historia das
mentalidades criada no bojo da Escola dos Annales. Atualmente, os historiadores da histéria
cultural introduziram novas fontes de grande relevancia para suas pesquisas como, por
exemplo, a tradicdo oral, as edificacOes, o desenho das cidades, os artefatos produzidos pelas
diferentes culturas e outros.

Portanto, esta dissertacdo investiga como Centro Universitario de Cultura e Arte
(CUCA) em Feira de Santana, Bahia, tem se constituido como um patrimonio cultural. De
modo que, procuramos compreender a forma como o CUCA oferta cultura a comunidade e
busca integrar a cultura local em sua agenda, destacando seu papel na preservacao e promocao
da identidade cultural da regido. Adotando uma abordagem metodoldgica qualitativa,
bibliografia, documentos e a propria edificacdo do CUCA, considerado a principal fonte para

este estudo.
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Como essa investigacdo esta centrada no patrimoénio histérico edificado de Feira de
Santana-BA, recorreu-se, também, aos arquivos das instituicdes que cuidam da memoria da
cidade, a exemplo do Arquivo Publico Municipal de Feira de Santana, Arquivo Publico da
Bahia, Livro de Tombo do IPAC-BA, Biblioteca Setorial do Museu Casa do Sertéo, Biblioteca
Setorial Pierre Klose (BSPK - SISBI - UEFS), Biblioteca Central Julieta Carteado (BCJC),
Arquivo do Jornal Folha do Norte, Arquivo do Jornal Noite e Dia, O Prédio Edificado do
Cuca (locus), e os documentos que regem o Cuca enquanto instituicao.

Esse trabalho esta estruturado em trés capitulos, onde cada um responde a um objetivo
especifico do projeto inicial. No primeiro é dedicado ao Centro Universitario de Cultura e
Arte enquanto patrimonio, onde inicialmente contextualizou Feira de Santana e o0s
patrimdnios construidos no inicio do séc. XX, em seguida é descrita a edificacdo que hoje
abriga o Cuca, da construcdo aos dias atuais, destacando seu patrimonio construido, e sua
arquitetura. Aqui tomaremos como suporte, material j& produzido sobre a trajetoria da
edificacdo.

O segundo capitulo serd dedicado aos conceitos de patriménios que podem ser
interpretados para o Cuca, aqui iremos tratar dos conceitos de Patriménio, Memdria e
Historia. Contextualizando a importancia do patriménio edificado do CUCA para 0 povo,
analisando a memaria na construcao, e o que de fato o complexo arquiteténico pode contribuir
para a memoria de uma sociedade.

E, por fim, o terceiro capitulo, que versa sobre O CUCA enqguanto redes de sentidos,
sendo que, aqui buscaremos entender o Cuca para além do seu patrimonio edificado,
investigando e refletindo sobre os diferentes aparelhos culturais que compdem 0 seu espaco
fisico, os ditos setores especializados, tendo em vista o didlogo entre UEFS, Cuca e

comunidade.
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CAPITULO I. DE GRUPO ESCOLAR J. J. SEABRA A CENTRO UNIVERSITARIO
DE CULTURA E ARTE

Neste capitulo, buscou-se tratar diretamente do Patrimonio Edificado do Centro
Universitario de Cultura e Arte, lugar de realizacdo da pesquisa. As leituras, visitas,
observacOes e analises nos ddo aportes para tratar-se do CUCA a partir de seu patrimoénio
edificado.

Na perspectiva de entender o Cuca enquanto patrimonio histérico de Feira de Santana, e
debrucando sobre sua historia, foco desta pesquisa, destacamos que a parte sobre o histérico
de ocupagcio e uso do edificio deve-se ao trabalho ja realizado por Soraya Lima®, intitulada:
REGISTRO DAS TRANSFORMAQOES DO PREDIO DA RUA CONSELHEIRO FRANCO,
66: MEMORIA VISUAL - ONTEM E HOJES, que fala sobre a meméria histérico-social,
cultural e visual de Feira de Santana, mostrando o valor desse patriménio como produto
intelectual ontem e hoje, através de registros do processo de modificacdes do prédio ao longo
dos anos. Apesar de ndo delimitar um recorte temporal do seu trabalho, a autora estudou as
transformacdes da edificacdo desde meados dos séculos XX ao inicio do século XXI.

Desta forma, seu trabalho organiza uma série de informacgdes que, aqui, serdo revistas,
relembradas, corrigidas e acrescidas, mesmo porque desde que foi realizado ja se passaram
quase duas décadas. Assim, se as informacdes até 2004 tem como principal forte a sua
monografia, de 2004 até 2024 buscou-se elaborar um texto que desse continuidade a essa

narrativa.

1.1 O Patrimédnio no Tempo: Usos Sociais da Edificacéo

Antes de adentrarmos na historia especifica do CUCA, é fundamental definir e
contextualizar o conceito de patriménio. O patriménio cultural refere-se aos bens materiais e
imateriais que possuem significado historico, cultural, social e simbdlico para uma
determinada comunidade. Esses bens sdo reconhecidos e valorizados por sua capacidade de
transmitir conhecimentos, tradigdes e valores de geragdo em geracdo, contribuindo para a

construcao da identidade coletiva e a memoria social.

5 Possui graduacdo em Letras-Inglés (1983) e especializagdo em Desenho (2004) pela Universidade Estadual de
Feira de Santana-UEFS.

& Monografia apresentada ao curso de Especializagdo Lato Sensu em Desenho, Registro e Meméria visual da
Universidade Estadual de Feira de Santana-UEFS.
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Figura 1: Linha do tempo do uso social da edificacdo da atual edificacdo do CUCA ao longo do século XX.

UMA EDIFICACAO NO TEMPO

Século XX
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Neste sentido, conforme é possivel visualizar na Figura 01 acima, o complexo cultural
que forma o Centro Universitario de Cultura e Arte, Feira de Santana, local onde nasceu a
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), que tem uma longa e notavel historia, a
qual, se relaciona diretamente com a histdria da educacdo em Feira de Santana-BA. Desde
sua inauguracdo em 1916, a histdria desta edificacdo passou por diferentes mudancgas, que aos
poucos seus espacos foram destinados a atender as demandas da educacao e alguns setores
administrativos da cidade.

Autorizada em 1912, durante o primeiro mandato do Governo de José Joaquim Seabra,
a construcdo do que viria a ser conhecido como Grupo Escolar para Feira de Santana foi
empreendida pelo engenheiro Accioly Ferreira da Silva’. Inaugurada em 1916 como uma
escola fundamental.

Em 1927, a edificacdo passou a funcionar como Escola Normal de Feira de Santana,
deixando de se chamar Grupo Escolar J. J. Seabra. Mas, este grupo Escolar permaneceu
funcionando na area posterior da Escola Normal, denominada como escola Anexa de
Aplicagéo.

Em 1935, passou a denominar-se Escola Normal Rural de Feira de Santana até 1949,
data em que a Escola voltou a se chamar de Escola Normal de Feira de Santana. Em 1943,

época da Segunda Guerra Mundial, o prédio foi cedido ao quartel para o 18° Regimento de

" Todas as informagcdes de datas e registros da edificagéo estdo disponiveis no Inventario de Protecdo do Acervo
Cultural da Bahia/IPAC-BA. Vol. VII. Disponivel para consulta na Biblioteca Central Julieta Carteado e arquivo
publico municipal de Feira de Santana.
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Infantaria da 6° Regido Militar. A Escola Normal passou a funcionar no 1° andar da prefeitura
municipal, momento em que a edificacdo deixou de ser utilizada para suprir as demandas da
educacdo na cidade. Apos a Guerra, a escola regressa ao prédio, voltando as suas atividades
normais fazendo uso da edificacdo. Em 1949, no prédio da Escola Normal foi criado o curso
de ginéasio, passando a se chamar Escola e Ginasio Estadual de Feira de Santana.

Em 1958, o Ginasio Estadual de Feira de Santana foi renomeado como Colégio
Estadual de Feira de Santana, passando a abrigar tanto a Escola Normal quanto o Colégio
Estadual de Feira de Santana, nesse momento o Colégio mudou para outro espaco.

Em 1969 — 1976, a edificacdo passou a abrigar também a Faculdade Estadual de
Educacédo de Feira de Santana, em 1969, e, logo depois, a Universidade Estadual de Feira de
Santana, em 1974. Durante o periodo em que a Faculdade funcionou naquele prédio, nenhum
orgdo se instalou. Mas, apesar das novas instalacdes no campus, a Fundacdo Universidade de
Feira de Santana.

Nas décadas de 70 e 80, ap6s a inauguracdo do Campus Universitéario e a realocacdo de
todas as atividades para 14, a edificacdo em questdo passou a abrigar o Escritorio Regional do
Centro de Recursos Ambientais-CRA, ocupando andares superiores aos anexos. Por algum
tempo, a Prefeitura Municipal de Feira de Santana também utilizou um dos pavilhdes antigos
como posto para a entrega de carnés do Imposto sobre a Propriedade Predial e Territorial
Urbana - IPTU.

O seminario de musica de Feira de Santana, desde sua criacdo, em 25 de marco de 1962,
funcionou em varios lugares, incluindo aquele prédio, ocupando o pavilhdo de aulas Dr.
Antdnio Muniz. Apos a instalacdo da Faculdade, em 1968, passou a ocupar um dos novos
anexos.

Integrada ao acervo da UEFS, a edificacdo que historicamente representava um marco
na educacdo do municipio de Feira de Santana, teve apenas uma pequena parte de seu espaco
fisico (os anexos) utilizada pelo Seminario de Musica da UEFS.

Em 1994, a UEFS passou a administrar o imdvel, que foi designado como Museu
Regional de Feira. Ap0s a restauragdo em 1995, foram adicionados anexos no fundo do
edificio. A UEFS instalou no complexo o Centro Universitario de Cultura e Arte, que inclui o
Museu Regional de Arte, uma nova designacdo para o Museu Regional de Feira, que
permaneceu funcionando na estrutura original.

Com a criacdo do CUCA em 15 de setembro de 1995, um drgdo encarregado da gestdo
da politica cultural da Universidade Estadual de Feira de Santana em colaboracdo com a

comunidade académica e a sociedade local, uma nova fase se iniciou. O CUCA consolidou,
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em um Unico espago, 0 conjunto arquiteténico da antiga Escola Normal de Feira de Santana e
suas instalagdes, incorporando diversos equipamentos culturais ja existentes na UEFS, como
0 Seminario de Mdusica de Feira de Santana e 0 Museu Regional de Feira de Santana. Esses
equipamentos passaram a ser constituidos como setores do CUCA, cada um especializado em
sua linguagem artistica especifica, enquanto novos setores foram estabelecidos para atender
aos segmentos de teatro e danca®.

Com a aquisicdo pela UEFS, o espaco fisico que antes abrigava a antiga Escola Normal
passou por significativas transformacdes para atender as novas necessidades e mudancas de
uso. Essas mudancas fornecem uma base para refletirmos sobre a importancia da edificacdo
como patrimonio de Feira de Santana, explorando os conceitos de patrimonio que podem ser

aplicados ao CUCA, dentro de uma rede de significados mais ampla.

1.2 Passeando por Feira de Santana: Histéria e Patrimonio

Compreender a cidade em que vivemos, € um convite para pensarmos sobre nossas
histérias e nossos patrimoénios, visto que a cidade ¢ ampla e vive um intenso processo de
desenvolvimento, o que torna a cidade um espaco de grande importancia. E nas cidades, que
as populacdes relinem-se, e em suas vivéncias didrias constroem lagos e criam tradi¢des, que
influenciam diretamente na cultura, economia e na politica.

Feira de Santana, a segunda maior cidade do estado da Bahia, ap6s Salvador, ndo foge a
essa realidade. Desde sua fundacdo, tem demonstrado significativa importancia politica e
econémica. Localizada a apenas 108 km da capital baiana, a formagédo de Feira de Santana
esta intrinsecamente ligada ao transporte e abastecimento de mercadorias agricolas e animais
do sertdo em direcdo ao Recdncavo Baiano (Azevedo, 2010, p. 24). Quanto a sua fundacéo, é
uma questdo que suscita debate. Ndo ha um momento especifico definido para o surgimento
da cidade; ao contrario, acreditamos que sua origem estd associada aos diversos pontos de
parada e a concentracdo de criadores, tropeiros e vaqueiros que transitavam pela regido. A
pesquisadora Livia Dias de Azevedo explora a origem da povoacgdo da cidade, destacando
que:
Transformou-se em ponto de referéncia para tropeiros e vaqueiros que paravam para
descansar a si e aos animais, bem como para, ja ali, aproveitando a aglomeracao de

pessoas, comercializarem alguns produtos béasicos de subsisténcia (AZEVEDO,
2010, p. 24).

8 O Cuca possui um site préprio, no qual contém informacdes sobre suas atividades, noticias, acdes, pautas e
contatos. Disponivel em: https://cuca.uefs.br/historico. Acesso em 15 de agosto. 2023.


https://cuca.uefs.br/historico
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Esta informacgdo mostra a importancia da ligacdo de Feira de Santana a outras regides,
pois a cidade transforma-se em um florescente entreposto de compra e venda de gado e de
produtos agricolas, principalmente da feira de animais bovinos. Nesse contexto, “a
colonizacao inicial do territorio feirense deu-se com a chegada do Capitdo Tomé de Souza,
designado governador Geral do Brasil, em 29 de mar¢o de 1549, juntamente com a familia de
Francisco Garcia D" Avila” (LIMA, 2004, p. 14).

Fruto do “decreto provincial, a 13 de novembro de 1832, desmembrado, naquela €poca,
de Cachoeira; assim como, de modo igual, os de Tanquinho e Santa Barbara” (IPAC-BA,
2002, p. 13), a cidade de Feira de Santana, ao longo da sua historia, recebeu vérias
denominacdes, sendo primeiramente fundada como Vila em 1832, em 1873, a lei provincial
n°1.320 deu status de cidade passando a ser denominada de “Cidade Comercial de Feira de
Santana”. Debates em torno desse nome e a identificagdo com o mesmo fizeram com que 0s
decretos estaduais 7.455 e 7.479, em 1932, alterassem o nome, simplificando-o para apenas
Feira. Ainda sob muita contestacdo sobre o nome da cidade, em 1938, o decreto n° 11.089
oficializou o0 nome da cidade como Feira de Santana.

O povoamento do territorio que conhecemos hoje como Feira de Santana, a exemplo de
outros municipios baianos, estd vinculado diretamente “a posi¢ao geografica da cidade, o
maior caminho entre a costa e o interior, reflete-se na economia do municipio” (Poppino,
1968. p. 11). Bem como, vendas, concessdes de terras, aberturas de estradas, criacdo de gado,
construcdo das casas, igrejas, instalacdo de pardquias, e tantos outros que que conecta a
cidade, seja pelos rios Jacuipe, Pojuca, Subaé e Paraguassu. Seja pelas rodovias federais: BR
101, 116 e 324 e estaduais BA 052, 502, 503 e 504.

Em fun¢do da geografia e do seu sucesso econdmico, o niicleo urbano da cidade “por
mais de um século [...] gozou da reputagdo de emporio lider do sertdo baiano” (Poppino,
1968. p. 12). Isso fez com que a cidade fosse arquitetada & medida em que a elite local foi se
apropriando dos bens de producdo e, consequentemente, ao se preocuparem em ter um espacgo
mais adequado a sua condi¢do social. Consequentemente, “na primeira metade do século XX,
Feira de Santana obteve um direcionamento de cunho modernizador, que aos poucos, iria
modificando as fei¢des rurais mais arraigadas” (Lima, 2004, p.16).

Este periodo, é marcado por modificacdes profundas na estrutura urbana, a cidade em
que predominavam os tracos coloniais, comeca a ganhar novos tipos de tracado das ruas, a
construcdo de estabelecimentos comerciais e residenciais comegam a ser implementadas.

Assim, as construcdes de edificagBes suntuosas, os prédios publicos e administrativos, vao
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dando novas formas urbanas a cidade. Na efervescéncia das transformacgdes, o desenho
urbano da cidade ganha novas caracteristicas e lugares de importancia na historia feirense, e
baiana.

No alargamento do quadro de transformacGes em Feira de Santana, em 1916, foi
inaugurado o Grupo Escolar J. J. Seabra, que integrou o projeto educacional da Republica no
Brasil” (AMORIM, 2015, p. 1). O que mostra, ja neste periodo, o grande potencial econdmico
de Feira de Santana, e os olhares de prosperidade para a regido, visto que os Grupos
Escolares, foram modelos de escolas pensados para as grandes capitais do pais. Como afirma
Amorim, “o novo modelo de escola denominado de Grupo Escolar foi implementado,
inicialmente, no Estado de S&o Paulo no final do século XIX e inicio do século XX”
(AMORIM, 2015, p. 210). Reitera ainda que: “ap6s serem implantados em Sdo Paulo, os
grupos escolares se expandiram para as demais capitais do pais tornando-se uma politica dos
estados” (AMORIM, 2015, p. 211).

A chegada do Grupo Escolar em Feira de Santana representou mudangas significativas,
que perpassam o sistema educacional, influenciando diretamente nos modelos arquitetdnicos,
vida e cotidiano da populacédo feirense. Azevedo e Stamatto (2012), por sua vez, ao analisar
0s grupos escolares em Sergipe e Rio Grande do Norte, afirmam que:

Essa nova modalidade de escola publica exigia uma edificacdo prdpria para sua
instalacdo e funcionamento, inaugurando, dessa maneira, materializar a escola como
uma instituicdo democrdtica da sociedade. essa construcdo tinha sua planta
constatada a arquitetos e engenheiros que teorizavam que esses prédios deveriam ser
construidos em &reas planas e de preferéncia em areas central nas proximidades dos
principais prédios das cidades que eram a prefeitura, a cAmara dos vereadores, a
igreja e a praga. Logo, afastada das regiBes periféricas, pois era um monumento
arquitetébnico que fazia parte dos principais iméveis do municipio que deveria ser
olhado e prestigiado pela sua populacdo em periodos de festividades e ceriménias,
ao mesmo tempo transparecer elegancia, modernidade, progresso, ascensao, enfim,

idearios que rodavam o periodo republicano (AZEVEDO; STAMATTO, 2012. p.
44-41).

De forma similar a todas as cidades que receberam um Grupo Escolar, Feira de
Santana passou a ser redesenhada, e seu centro ganhou novas caracteristicas e edificacdes que
se tornaram destoantes aos olhos de quem transitava pelo centro da cidade. Assim,
paralelamente ao Grupo Escolar, os terrenos baldios e as moradias antigas foram ocupados
por novas edificagdes, ja que se tratava de uma area nobre da cidade, destinada a abrigar
setores de relevancia na sociedade, como a Prefeitura Municipal, a Casa de Eduardo Froes
da Mota, o Mercado de Arte Popular, o Coreto da Praca da Matriz, o Coreto da Praca Froes

da Mota, o Centro Educacional Pequeno Principe e o Coreto da Praca Bernardino Bahia.
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Esses sdo lugares de importancia na historia da cidade, frutos de momentos de mudancas
econémicas, culturais, sociais e, principalmente, politicas, que hoje demarcam parte da

riqueza patrimonial e cultural de Feira de Santana.

1.31912 a 1916 - Reformas Urbanas: a Chegada do Grupo Escola J. j Seabra Em Feira

Para compreender a histéria de um patriménio edificado no século XX, que passou por
diferentes momentos e usos sociais, ¢ fundamental contextualizar as medidas implementadas
e as reformas urbanas realizadas para que a edificacdo se integrasse ao desenho urbano da
cidade. O ponto de partida desse movimento de mudancas e reformas é a chegada do Grupo
Escolar J. J. Seabra, resultado das reformas urbanas ocorridas no estado da Bahia durante o
primeiro governo de José Joaquim Seabra, que governou o estado por dois mandatos
consecutivos (1912-1916) e (1920-1924).

A longa permanéncia de Seabra no poder é atribuida, conforme Sampaio (1989), a sua
sagacidade politica e capacidade de articular apoio. Durante seu primeiro mandato, de 1912 a
1916, deu-se inicio e conclusdo a construcdo da edificacdo aqui estudada e que sera descrita
posteriormente. Nesse periodo, Seabra iniciou um processo de reformas e urbanizagdo nao s
na capital baiana, mas também no interior do estado, impactando significativamente a vida
cotidiana dos baianos.

As transformac6es e construcdes promovidas por Seabra na Bahia foram marcantes,
refletindo um periodo de profundas mudancas estruturais que se estenderam por todo o pais.
As reformas urbanas realizadas no Rio de Janeiro durante o governo de Pereira Passos, em
1903, serviram de modelo e influenciaram as demais capitais brasileiras, incluindo a Bahia.

Muitos governantes estavam empenhados em criar uma nova identidade que apagasse a
mem©ria do passado colonial e despertasse uma nova ordem e progresso. Este periodo inicial
do seculo XX, foi marcado pela chegada das novas modernidades, tipologias ou linguagem
arquitetdnicas nas capitais do Brasil, inicialmente com o ecletismo, depois com a Art Déco e
posteriormente com moderno, e a Bahia, ndo ficou de fora dessas grandes mudangas causadas
pelas reformas urbanas deste periodo. A edificacdo do Grupo escolar J. J. Seabra é um
expressivo exemplo de uma edificagéo eclética, situada no centro da cidade, e que sua historia
fez dele, uma edificacdo de relevancia que compde o acervo dos patrimonios histéricos do

estado da Bahia:
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No seu governo sdo criados a Imprensa Oficial e o Tribunal de Contas nos moldes
do Tribunal Federal. Constroi-se a Escola Normal de Feira de Santana, o Hospicio
dos Alienados antigo Sdo Jodo de Deus é remodelado e investe-se na fundacéo do
Hospital das Criancgas. Inaugura-se o novo palacio governamental, que havia sido
destruido pelo bombardeio (Palacio Rio Branco) o mesmo se da com a Avenida Sete
de Setembro que ganha o Reldgio de Séo Pedro, o cinema Séo Jerénimo (demolido e
transformado no cine Excelsior), a estrada de Itapoan, o largo da Mariquita, e 0
Museu Escola (SILVA, 2013. p. 44).

Por sua atuacdo como ministro da Viacdo e Obras Publicas durante o governo de
Hermes da Fonseca, Seabra acumulou experiéncias relevantes em administracdo e elaboragéo
de planos de reformas urbanas. Essa bagagem influenciou diretamente as mudancas
implementadas no inicio do século XX, refletindo na configuracéo atual do espaco urbano das
cidades afetadas por essas reformas, com destaque para a capital do estado, Salvador, e

também para Feira de Santana.

1.3 A Edificacéo Escolar do Grupo Escolar José Joaquim Seabra

Fruto das reformas urbanas do primeiro governo de José Joaquim Seabra, que
provocaram uma série de mudancas politicas e sociais na Bahia, paralelamente ao surto de
desenvolvimento municipal que se estenderia até a década de 70, em Feira de Santana, com a
restauracdo dos aspectos urbanisticos da cidade. A modernizacgdo idealizada e executada pelo
governador da Bahia, no periodo de 1912 a 1916, nos revelam pontos importantes que o
instrumentalizam na criacdo de novos equipamentos publicos e privados, que criam novas
configuracBes no desenho urbano da cidade. Segundo Doérea (2018), as modificacdes foram

profunda, diz ele:

Em finais do século XIX e, em particular, nas primeiras trés décadas do
século XX, a cidade se modificou completamente com a edificacdo de um
valioso conjunto arquitetbnico que se espalhou pelas principais ruas do
centro. Esse patrimdnio, em que quase sua totalidade, foi construido dentro
do receituario eclético e contribuiu para transformar Feira de Santana num
dos mais belo cartdes-postais do interior do estado. (Ddrea, 2018. p. 11).

No contexto do rapido processo de urbanizacao que abalava o pais, o que influenciou as
mudancas em Feira de Santana,mesmo que em propor¢des pequenas comparado as grandes
cidades do periodo. Neste cenario destaca-se uma edificacdo localizada na antiga rua Direita,
atualmente denominada Conselheiro Franco, reconhecida como um dos principais

patriménios edificados, especialmente para a educacdo. A planta simétrica do edificio,
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classificado como eclético classicizante, é notavel, sendo um estilo amplamente utilizado no
estado no inicio do século (IPAC-BA, 2002, p. 60).

Erguido em um terreno originalmente de propriedade de Simdo Freitas, que foi
transferido para o dominio municipal em 1911, a construcdo foi liderada pelo engenheiro
Accioly Ferreira da Silva, com Agostinho Frées da Motta® como intendente (IPAC-BA, 2002,
p. 60). Este edificio, de grande importancia historica e arquiteténica, foi concebido em um
Unico pavimento sobre um porao alto, dividido em trés blocos independentes (Figura 02). O
projeto levou quatro anos para ser concluido e foi inaugurado em 12 de marco de 1916,

inicialmente funcionando como uma escola de ensino fundamental (IPAC-BA, 2002, p. 60).

Figura 2. Planta baixa do projeto do Grupo Escolar J. J Seabra, construido na antiga rua Direita, atual
Conselheiro Franco, 66.

Fonte: Inventario de Protecéo do Acervo Cultural da Bahia-IPAC. Salvador.2002.

O resultado final desta edificacdo, foi uma das obras com coeréncia estilistica e
vinculada ao ecletismo, que “integrou-se ao projeto da modernidade brasileira e 0 seu
percurso, ¢ o do mundo moderno, em suas expectativas, ilusdes e ambiguidades” (DOREA,
2018, p. 21), dando a Feira um aspecto visual inédito e, principalmente harmonioso. Uma
edificacdo (Figura 03) e (Figura 04), que se diferenciava na paisagem da cidade, seja pelas

suas dimensdes, seja pela funcionalidade para a qual tinha sido construido.

9 Coronel Agostinho Frées da Motta foi um dos personagens mais importantes da Primeira Republica/pos-
abolicdo de Feira de Santana.
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Figura 03- Fachada principal antigo Grupo Escolar J. J. Seabra.

Etmn...

Fonte: IPAC-BA: Inventério de protegdo do Acervo Cultural da Bahia.-Salvador: SCT: CRC - Salvador, 2002.

Figura 04- Acesso principal do antigo Grupo Escolar J. J Seabra

Fonte: IPAC-BA: Inventério de prote¢do do Acervo Cultural da Bahia.-Salvador: SCT: CRC - Salvador, 2002.

Neste sentido, Faria Filho (2001) argumenta que o0s grupos escolares eram
considerados palacios da modernidade, instrumentos de progresso e mudanca. Neste cenario
de modificagdes no espaco urbano e a chegada do Grupo Escolar José Joaquim Seabra, 0
mesmo torna-se uma das mais tradicionais escolas da cidade e o “primeiro prédio estritamente
escolar na cidade de Feira de Santana com esta aura republicana” (OLIVEIRA, 2016).

A modernizacdo da cidade neste periodo, ndo era, pois, um fenémeno isolado como
bem afirmam Faria Filho (2000) e Bencosta (2005), a construcdo desses palacetes
educacionais da primeira republica tinha como caracteristica uma arquitetura sofisticada, no
intuito de se contrapor as antigas escolas imperiais, que funcionavam nas mesmas casas onde
os professores residiam. A grandiosidade dos prédios serviria para evidenciar o0 progresso e as
novas concepcdes de organizagéo escolar.

Apesar do foco deste trabalho ndo consistir na escola enquanto instituicdo de ensino,
entendemos, que ndo é possivel descrever ou historicizar uma edificacdo de valor

arquiteténico, histérico e social, sem falar de seus usos ao longo de sua histoéria. Pois, é a
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educacdo que faz com que a edificacdo do prédio funcione desde a sua fundagdo, em 1916 até
os dias atuais, que completara em 2024 os seus 108 anos de existéncia e funcionamento.

E importante destacarmos que a construcdo destes edificios escolares, que tinham como
caracteristica uma arquitetura mais sofisticada e opulenta, correspondiam com o projeto ideal
educacional republicano que tinha por anseio levar o progresso e modernidade para o interior
do pais, com o discurso de preocupacdo com o analfabetismo, no intuito que o pais que estava
em construcdo fosse civilizado. Neste, a educacao teria o papel fundamental de formar e forjar
noVos sujeitos sociais atraves também da educacdo (SOUSA, 2002).

Circunstancialmente, ap6s 12 anos de existéncia, de 1916-1927, a edificacdo do Grupo
Escolar J. J. Seabra passa a atender novas demandas no campo educacional, com as
modificacbes na estrutura do ensino, o que ocasionou a chegada da Escola Normal. Assim,
com a chegada deste novo modelo de organizacdo escolar, lancado no periodo, a grandiosa

edificacdo do Grupo Escolar J. J. Seabra passar a atender novos usos e demandas sociais.

1.4 A Escola Normal Em Feira de Santana

Como dito anteriormente, o inicio do século XX foi marcado por uma série de
mudancas nos campos politico e socio-cultural, oriundos do plano de desenvolvimento
estadual implantado por J. J Seabra no estado da Bahia. Paralelo ao projeto, Feira de Santana
vive um efervescente periodo de desenvolvimento municipal, e que influencia diretamente
nos aspectos urbanisticos da cidade. E um periodo de grandes transformacfes na vida
feirense, que comeca a deixar de lado suas caracteristicas rurais e comeca a adquirir feicoes
proprias as dos grandes centros urbanos. Esse periodo de efervescéncia do desenvolvimento
na cidade, criou na sociedade uma expectativa crescente em relacdo, também, ao seu
desenvolvimento cultural. Neste sentido, é significativo a implantagdo da Escola Normal em

Feira de Santana, esta realidade pode ser percebida na afirmagdo de Cruz (2004):

O governo tinha muitos motivos para instalar uma escola normal em Feira de
Santana. Em primeiro lugar, estava a importadncia que essa cidade
representava para as cidades circunvizinhas. Via-se nela um centro de
irradiacdo comercial e cultural, para onde pessoas advindas das diversas
localidades acorriam com o intuito de buscar os servicos educacionais
inexistentes em seus municipios e em vista da dificuldade de acesso a
capital. (CRUZ, 2004, p. 144).

Pautado na importancia da cidade de Feira de Santana, o entdo governador do estado,

Francisco Marques de Goes Calmon, resolveu destinar-lhe uma Escola Normal:
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Em 14 de agosto de 1925, aprovou-se e sancionou-se a Lei 1846,
proveniente dos esforcos do entdo governador do Estado da Bahia, Francisco
Gdes Calmon, (1924 a 1928) auxiliado pelo educador baiano Anisio
Teixeira, que era o Diretor Geral da Instrugdo Pablica. A referida Lei tratou
da reforma do ensino do Estado da Bahia. (CRUZ, 2004, p. 143).

A escolha por Feira de Santana para a implantagdo da Escola Normal ndo se deu de
forma aleatdria, visto que a cidade reunia um conjunto de vantagens e interesses para que iSso
fosse possivel, em especial, o fato de a cidade ter ganhado no inicio da segunda década, a
grandiosa edificacdo do Grupo Escolar, com uma estrutura fisica que atendia as demandas da
educacao escolar proposta no periodo.

A importancia da estrutura fisica, é enfatizada nos estudos de Louro (1994, 1997) e Reis
(1994, 1992) sobre Escolas Normais e formacédo de normalistas, destacando a importancia, do
aspecto fisico dos edificios, sua beleza e imponéncia corno demarcadores de temporalidade e
territorios e seus significados.

Dessa forma, a edificacdo carrega em sua estrutura caracteristicas e identidades
especificas, que hoje compdem o complexo cultural-CUCA, que outrora serviu de suporte
para atender demandas educacionais, como a antiga Escola Normal, faz da mesma um
complexo arquitetbnico que pertence a histdria de muitos da cidade, tanto quanto para Grupo
Escolar, Escola Normal ou hoje Complexo Cultural.

Os anos correspondentes a sede da Escola Normal, circunscrevem um periodo de grande
importancia tanto para a cidade, quanto para 0os moradores, de modo que a estrutura fisica,
gue aqui entendemos e reconhecemos como patrimdnio histérico da cidade, nos possibilita
perceber caracteristicas da vida material e simbdlica das comunidades, que por sua vez se
tornam fontes de pesquisa para a historia e ainda lugares que possibilitam recordar o passado.

O estudo da edificacdo e a analise da sua historicidade, facilita o processo de
compreensdo da sociedade que a criou e utilizou. Neste sentido, entender o patrimonio
edificado do complexo cultural do CUCA, se torna instrumento fundamental para
compreendermos na atualidade sua fungdo social- atender as demandas educacionais e
culturais da sociedade.

As salas de aulas, pavilhdes, patios e as proprias nomenclaturas atribuidas aos espagos
da edificagdo, marcaram e estiveram presente nas vidas daqueles que fizeram a Escola
Normal de Feira de Santana, 0 que evidencia 0s processos histdricos e 0s interesses sociais e
politicos que foram atribuidos a deslumbrante edificacdo construida ao longo dos primeiros

anos da segunda décadas do século XX.
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1.5 A Escola Normal Rural de Feira de Santana

“A continuidade da escola Normal foi concedida pela mudanca para Escola Normal
Rural, com énfase na formacéo especifica de professoras para as zonas rurais, atrelada a um
projeto nacional, capitaneado pelo governo” (SOUSA, 2016). Com o objetivo de instruir
estudantes e professores, para servir a sociedade, a0 mesmo tempo que colocavam em prética
0 projeto de modernizacdo grande entreposto comercial do interior da Bahia, como descrito
por Lima (2004):

Em 29 de janeiro de 1935, a Escola Normal, em decorréncia de um decreto,
artigo 5° da Lei 9.337, do entdo governador Capitdo Juracy Montenegro
Magalhdes (1935-193) e da direcdo ruralista do governo Getulio Vargas
(1930-1945), passa a denominar-se Escola Normal Rural. (LIMA, 2004, p.
24).

Com as recorrentes mudangas de nomenclaturas, o funcionamento da edificagdo ganha
novas funcdes. O prédio que antes atendia as demandas da educacdo primaria, e depois
formacdo de professoras, passa a atender a formacdo de professoras para o ensino na zona
rural, argumento pautado na ideia de que havia necessidade de se formar professores capazes
de exercer 0 magistério primario, com eficiéncia, na zona rural.

As preocupacdes dos intelectuais da época envolviam acdes educativas para o povo, a
demarcacdo de territdrios, a integracdo dos imigrantes a cultura nacional e o estabelecimento
de projetos demogréaficos. Essas questBes eram debatidas nos espacos académicos das
principais cidades. Ao longo de sua histéria, a edificacdo foi palco desses eventos relevantes
e, ao longo dos anos, acolheu uma variedade de atividades especificas, caracterizadas por
diferentes conhecimentos, discursos e interpretacdes.

A constante reorganizacdo dos espacos publicos urbanos, para atender as novas
demandas sociais, faz com que “a denominagdo de Escola Normal rural permanecesse até o
ano de 1949, quando foi modificada através do decreto n° 14.307, de marco de 1949 (LIMA,
2004, p.26). De modo, que a Escola Normal teve sucessivamente 03 (trés) designagdes no
decorrer de sua existéncia - Escola Normal, 1927, Escola Normal Rural, 1935, e em 1949
voltou a se chamar Escola Normal.

A reorganizacdo do uso social da edificagdo revela uma instituicdo que deixou
profundas marcas na histéria social e educacional da cidade. Ao longo de sua trajetoria, esta
escola esteve constantemente envolvida na formacdo de criangas e professores,
experimentando diversos momentos significativos. Nesse contexto, a implantacdo de uma

faculdade marca o inicio do ensino superior em Feira de Santana.
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1.6 Faculdade Estadual de Educacéo de Feira de Santana

A primeira Faculdade de Educacdo implantada em Feira de Santana teve seu inicio na
edificacdo do antigo Grupo Escolar. Essa faculdade foi o embrido do que hoje conhecemos
como Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), a primeira instituicdo publica de
ensino superior da cidade. Sua criagéo foi resultado da descentralizagdo do ensino superior na
Bahia, conforme estabelecido pelos critérios do governo estadual, delineados no Plano
Integral de Educacdo de 1968. Esses eventos sdo documentados no acervo dos municipios
brasileiros do IBGE (2023).

Foi no ambito dessa politica que Feira de Santana, um municipio
caracterizado no plano Integral de Educacdo, pelos seus indicadores
econdmicos e sociais, como 0 mais importante centro polarizador de
desenvolvimento do interior do Estado, foi contemplado com uma faculdade.
Sob a vigéncia da Lei Federal n°5.540, de 28 de novembro de 1968, foi
criada uma Faculdade de Educacdo em Feira de Santana (IBGE, 2023).

Essa circunstancia contribui para que o municipio seja reconhecido como 0 mais
importante centro do interior do estado, destacando-se como um ponto crucial para a
expansdo do ensino em todos os niveis. Nos anos finais da década de 1960, o foco era formar
profissionais capacitados para atender as demandas do processo de industrializacdo da regiao.
Nesse contexto, a instalacdo da Faculdade na regido marcou o inicio do processo de
descentralizacdo da formacgdo de professores nas principais cidades do interior. Conforme
documentado por Lima (2004), a faculdade deu inicio ao segundo semestre do curso de Letras
em 03 de marco de 1968, localizada na rua Conselheiro Franco, 66, no centro, onde a Escola

Normal funcionou por décadas.

1.7 Fundacéo Universidade de Feira de Santana

Apos a implementacdo da Faculdade de Educacdo, surgiram novas demandas
educacionais que exigiram uma ampliacdo do projeto original. Essa expansdo incluiu a
transicdo da Faculdade para Universidade, uma instituicdo que ndo se limitasse apenas a
formacdo de professores, mas que também atendesse a formacdo de profissionais
especializados capazes de suprir as necessidades em diferentes areas. O momento carecia de
capacitacdo tecnicas especificas, e isso impulsionou os esfor¢os da comunidade de Feira de
Santana para concretizar o projeto de instalacio do Ensino Superior na cidade, como

documentado por Lima (2004):
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Com a luta da comunidade e liderangas feirenses por um sonho maior, mais
abrangente, a implantacéo da Universidade comega a se cristalizar no dia 28
de novembro de 1968, com a cria¢do da Fundacdo Universidade de Feira de
Santana, através do Decreto Estadual n® 21.583 (LIMA, 2004, p. 30).

A FUFS foi organizada conforme um projeto elaborado pelo Centro de Estudos
Interdisciplinares para o Setor Publico (ISP), vinculado a Universidade Federal da Bahia
(IBGE, 2023). O inicio dos anos 1970 marcou um periodo de planejamento estrutural
fundamentado nos principios bésicos da Reforma Universitaria. Foi nesse contexto que os
primeiros passos para a implantagdo da Universidade Estadual de Feira de Santana foram
dados. Em resposta as demandas da sociedade, em 2 de janeiro de 1970, foi sancionada a Lei
Estadual n°2.784, autorizando o poder executivo a estabelecer a Universidade sob a forma de
Fundacéo, e definindo seu Patrimonio Inicial.

A Fundacdo Universidade que iniciou suas atividades apenas com o curso de Letras,
teve sua ampliagdo, passando a oferecer, os “cursos de Estudos Sociais e Ciéncias, chegando a
contabilizar ao final de 1970, 190 alunos matriculados, 22 professores e 02 monitores”
(LIMA, 2004). Neste cenério de expansdo, a Fundagdo seguiu suas atividades, enquanto eram
adotados encaminhamentos para instalacdo da Universidade Estadual de Feira de Santana.

Depois de absorver os remanescentes da antiga Faculdade, a Universidade foi
solenemente instalada no dia 31 de maio de 1976, com os cursos de Licenciatura de 1° e 2°
graus em Letras — Inglés/Francés; Licenciatura Plena em Ciéncias, com habilitacdo em
Matematica e Biologia e em Ciéncias 1° grau; Licenciatura Plena em Estudos Sociais, com
habilitacdo em Educacdo Moral e Civica e em Estudos Sociais 1° grau; e mais 0s cursos de
Enfermagem, Engenharia de Operacdes — Modalidade Construcdo Civil, Administracao,
Economia e Ciéncias Contabeis. Em dezembro de 1980, com um processo de Reforma
Administrativa do Estado, a Fundacdo Universidade de Feira de Santana foi extinta e através
da Lei Delegada n® 11, de 29.12.80, tornou-se Uefs (IBGE, 2023).

Em constante desenvolvimento para atender as demandas da sociedade, com seu projeto
estrutural, académico e normativo aprovado, o pleno funcionamento da Universidade,
detentor de autonomia administrativa, didatica, cientifica e disciplinar € hoje uma das mais
conceituadas Universidades publicas do Estado. Composta de 9 (nove) departamentos:
Ciéncias Biologicas, Ciéncias Exatas, Ciéncias Humanas e Filosofia, Ciéncias Sociais
Aplicadas, Educacdo, Fisica, Letras e Artes, Salude e Tecnologia. Atualmente oferta
regularmente desde o semestre letivo 2019.1, 31 (trinta e um) Cursos de Graduacao

distribuidos em 04 (quatro) Areas do Conhecimento. Destes, 29 (vinte e nove) Cursos sio
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ofertados semestralmente e 02 (dois) anualmente; 14 (quatorze) Cursos na modalidade
Licenciatura e 17 (dezessete) na modalidade Bacharelado®®.

No campo da Pesquisa, P0s-Graduacdo e Internacionalizacdo, areas em que a UEFS tem
mostrado um grande crescimento nos Gltimos anos, a expansao e a qualificagdo sdo constantes
em diferentes areas do conhecimento. Hoje, os programas de pds-graduacdo ofertados pela
UEFS abrangem todas as grandes areas do conhecimento. Conforme disponibilizado no site
oficial da instituicdo, encontra-se em atividade, no ano de 2023, 10 Cursos Lato Sensu, 27
Cursos de Pos-Graduacdo Stricto Sensu, sendo 14 Mestrados Académicos, 6 Doutorados e
Mestrados Profissionais e 4 Mestrados em Rede Nacional. Além de 02 Programas
Interinstitucionais (01 Doutorado e 01 programa com Mestrado e Doutorado).

O Campus Universitario situa-se na Avenida Transnordestina, S/N, bairro Novo
Horizonte, em Feira de Santana, Bahia, Brasil. A Instituicdo engloba ainda os Polos da UAB,
em Rio Real, o Campus Avancado da Chapada Diamantina, em Lencois, ambos no estado da
Bahia, e outros prédios, bem como Centro Universitario de Cultura e Arte - CUCA, antigo
prédio do Grupo escolar J. J Seabra.

Desenhado a trajetdria da edificacdo que assistiu todos 0s movimentos do processo de
expansao da educacdo feirense ao longo do século XX, e que entre desafios, conquistas e
possibilidades permanece existindo e atendendo as demandas da Universidade, e
principalmente, da comunidade em que esta inserido, até os dias de hoje. A trajetdria desta
edificacdo, que tornou-se um centro de producdo do conhecimento, nos permite entender a
mesma como um patrimonio de Feira de Santana, por tratar de uma edificagdo que integra um
conjunto de bens de valor econémico, histérico e social, que permanece na atualidade
revelando peculiaridades, estilos e interacao.

Dessa forma, ao considerarmos a edificacdo como patriménio, percebemos que essa
categoria estd associada a uma variedade de adjetivos, como historico, arquitetonico,
argueoldgico, natural, universitario, entre outros. Esses adjetivos séo utilizados para qualificar
e descrever diferentes aspectos do patriménio. Portanto, é essencial aprofundar os conceitos
de patriménio que podem ser aplicados a edificagcdo do antigo Grupo Escolar J. J. Seabra.

O estudo histérico do patriménio, seja ele material ou imaterial é, portanto, uma
tematica que precisa ser observada com mais atengdo, ndo sé para conservar o passado, 0 que
é velho ou antigo como muitos pensam, mas para que possamos no amanha contar o passado

como novo. O ato de reconhecer, entender e preservar os elementos arquitetdnicos, ou nao,

10 Site da Universidade Estadual de Feira de Santana-UEFS, disponivel em
https://www.uefs.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=18 acesso em 06 de agosto de 2023.


https://www.uefs.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=18
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nos coloca numa posicao de responsaveis pelas geragoes futuras, no ambito da educacéo e da
cultura, o apropriar dos conceitos de patriménio deve ser em regra uma necessidade constante.
Assim, o patriménio edificado deve ser interpretado monumento fundamentado na
realidade social de seu tempo, a qual seus valores culturais estdo presentes. O patrimonio
edificado € um dos caminhos de desenvolvimento da civilizacdo, a qual em funcdo da época
em que a edificacdo foi construida, da técnica empregada e do contexto fisico e social em que
estd inserida passa a ser um testemunho do humano e do momento histérico em que foi
criado, como veremos no proximo capitulo, os conceitos de patriménios que podem ser

interpretados para o objeto de estudo escolhido.
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CAPITULO Il. CONCEITOS DE PATRIMONIOS INTERPRETADOS PARA O
CUCA: DO HISTORICO AO UNIVERSITARIO

Neste capitulo, serdo apresentados e discutidos os conceitos de Patrimdnio, Memoria e
Historia, com o intuito de compreender sua importancia e aplicabilidade no contexto
especifico do Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA) de Feira de Santana. Esses
conceitos, que ja foram abordados de maneira introdutoria ao longo do texto, serdo agora
detalhados para proporcionar uma base solida que permitira analisar o papel e a relevancia do
CUCA enquanto patriménio cultural. Além disso, exploraremos como o CUCA interage com
a comunidade local, reforgando seu significado e impacto sociocultural.

O capitulo estd estruturado em quatro sec¢Bes: o patrimbnio como componente
sociocultural, a relacdo entre patriménio e memoria, os diferentes usos sociais do passado
com énfase na consagracao do patriménio, e, por fim, um exame das politicas de preservacao
no contexto brasileiro.

No primeiro item, dedicado a anélise das categorias de lugares de memdria e
patrimdnio histdrico-cultural, destaca-se a evolucdo do conceito de patrimoénio ao longo do
tempo, evidenciando sua crescente abrangéncia e as questdes emergentes relacionadas a sua
preservacdo e interpretacdo. De fato, o conceito de patrimbénio tem passado por
transformacdes significativas desde suas origens. Com a inclusdo do termo "histérico”, novas
conotacdes foram atribuidas a expressao, refletindo as mudancas ao longo do tempo.

Nesse sentido, o patrimoénio transcende a mera materialidade de edificios e
monumentos historicos, englobando elementos tangiveis e intangiveis que sdo portadores da
identidade e da histéria de uma comunidade. E importante ressaltar que, embora este trabalho
se concentre principalmente no patriménio histérico material, representado pelas construcées
fisicas, também abrange o patrimdnio imaterial, reconhecendo que além das estruturas fisicas,
existe o legado humano daqueles que as construiram.

Atualmente, a categoria de patriménio € enriquecida com diversos adjetivos, como
histdrico, arquitetdnico, arqueoldgico, entre outros, buscando qualifica-la e descrevé-la de
maneira mais precisa. O termo mais utilizado na contemporaneidade é "patriménio cultural”,
pois abarca todas essas dimensdes anteriormente mencionadas. Apesar de suas diversas
qualificacdes, 0 conceito de patriménio continua intrinsecamente ligado a ideia de construcao
social e heranca, representando elementos do passado que perduram até os dias atuais e

revelam aspectos das sociedades ao longo do tempo.



37

No contexto especifico do CUCA, o conceito de patrimdnio se manifesta em diversas
camadas, que vao desde a arquitetura do prédio até as expressdes culturais e artisticas que o
caracterizam.

O segundo ponto de discussdo aborda as interacGes entre as categorias de patrimonio e
memoria, examinando a construgdo e 0s usos atribuidos a cada uma delas conforme as
diferentes apropriacdes por parte de sujeitos ou grupos sociais. A Memoria, por sua vez, € um
dos fios condutores que tecem a trama do Patrimbnio. Ela se manifesta nas narrativas
individuais e coletivas, nas tradicGes orais, nos rituais e nas praticas culturais que se
desdobram ao longo do tempo. E fundamental compreender que um bem considerado
patriménio por um grupo hoje pode ter significados diversos para cada individuo desse grupo,
bem como para outros sujeitos e em periodos distintos. Ao longo do tempo, os significados e
0s usos desses bens serdo influenciados pela experiéncia, pelos contextos e pela posicao social
de cada individuo ou grupo na sociedade.

No caso do CUCA, a Memodria se entrelaga com a historia da propria instituigdo, com
as experiéncias vivenciadas por aqueles que frequentaram seus corredores e participaram de
suas atividades, e com o legado deixado para as gera¢Oes futuras.

No segmento dedicado aos usos sociais do passado e a consagracdo do patriménio,
busca-se explorar o surgimento das politicas de preservacdo na Franca, motivadas pelos
tumultos revolucionarios da Revolucdo Francesa. Nesse contexto, a preservacdo do
patrimdnio histérico, simbolizado pelos monumentos considerados representativos do "povo"
francés, ganha destaque como uma preocupagéo central.

No quarto item, aborda-se 0 panorama das politicas de preservacdo no Brasil, com
foco na trajetdria e implementacdo dessas politicas, especialmente no contexto da Bahia e de
Feira de Santana. O objetivo é examinar as influéncias intelectuais que moldaram os critérios
de selecéo para o tombamento e uso do patriménio construido, em diversas esferas politicas e
regibes geograficas do pais, e como esses critérios variaram ao longo do tempo. Um aspecto
crucial é analisar a historicidade do carater politico-ideoldgico subjacente aos critérios
seletivos que guiam o0s inventarios e tombamentos. A metodologia envolve a anélise da
literatura existente, complementada pelas opinides e perspectivas dos residentes locais sobre o
patrimdnio historico-cultural de Feira de Santana.

Dessa forma, iremos apresentar e discutir os conceitos de Patriménio, Memoria e
Historia no contexto do CUCA, buscando ndo apenas compreender o espago fisico, mas
também explorar o vasto universo de significados, experiéncias e vivéncias compartilhadas

que ele representa. Esse dialogo entre o passado, o presente e o futuro nos permitira enxergar
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0 CUCA ndo como um monumento estatico, mas como um espaco dindmico, essencial para a

construcao e preservacdo da cultura e da identidade de Feira de Santana.

2.1 O papel sociocultural do patrimonio: fundamentos para a identidade coletiva

Essa secdo visa explorar o conceito de Patrimbnio como um componente essencial da
dindmica sociocultural. Nesta secdo, pretende-se investigar as mdultiplas facetas do
Patrimdnio, abrangendo ndo apenas sua dimensdo fisica e material, mas também seu
significado e impacto na construcdo da identidade e da coesdo social. Serd realizada uma
analise aprofundada das interagfes entre o Patrimonio e as comunidades locais, destacando
sua importancia como um catalisador de valores compartilhados, narrativas historicas e
praticas culturais. Essa abordagem permitira uma compreensdo mais ampla do papel do
Patrimdnio na vida social e cultural, contribuindo para o enriquecimento do debate académico
sobre essa tematica.

A categoria de patrimdnio representa uma ferramenta analitica de suma importancia
para a compreensdo da dinamica social e cultural contemporanea. Quando nos referimos ao
conceito de patriménio cultural, estamos direcionando nossa aten¢do nao apenas a dimensao
cultural inerente ao patrimdnio, mas também aos aspectos historicos, sociais e econémicos
que o constituem. Ao mesmo tempo, é importante reconhecer que estamos abordando a
dimenséo patrimonial da cultura, um aspecto muitas vezes subestimado na discussdo, que
inclui a preservacao e valorizacdo dos bens culturais e suas implicacGes para a identidade
coletiva e a memoria social.

O estudo do patriménio implica na atribuicdo de significado a certos objetos, uma
tarefa que se transforma ao longo do tempo conforme os valores da sociedade se modificam.
Este campo esta intrinsecamente ligado aos conceitos de identidade, modernidade e
nacionalidade, e sua construgdo compartilha semelhangas com os desenvolvimentos dos
campos da historia, arqueologia, arte e arquitetura. Ao longo das épocas, as percepcdes sobre
0 patriménio tém evoluido, refletindo as transformaces culturais e sociais.

Conforme observado por Gongalves (2003), o conceito de patriménio abrange uma
variedade de significados e desempenha multiplos papeis na sociedade contemporanea. Além
de representar uma categoria juridica, o patrimdnio também assume a forma de uma politica
publica, influenciando as decisdes governamentais relacionadas a preservacdo e gestdo de
bens culturais. Além disso, o patriménio funciona como um instrumento de comunicagdo

social, transmitindo valores e narrativas culturais importantes para uma determinada
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comunidade ou sociedade. Em esséncia, o patrimdnio é um recurso que carrega consigo um
valor simbdlico, histérico e cultural significativo.

No cenario atual, caracterizado pela constante evolucdo da sociedade, ha uma
crescente preocupagdo em preservar as bases que constituem a identidade cultural de uma
civilizagdo. Essa inquietagdo levanta questionamentos sobre as estratégias mais adequadas
para salvaguardar o patrimonio cultural das comunidades, em meio as rapidas transformacdes
sociais e econdmicas. Embora as culturas sejam dinamicas e estejam em constante
transformacéo, a preservacdo do patrimonio cultural se torna crucial para manter vivas as
tradigBes, memorias e valores que formam a identidade coletiva de uma comunidade.

Essa preocupacdo ndo deve ser interpretada como uma resisténcia a mudanca, mas sim
como um esforco para assegurar que elementos significativos da heranca cultural sejam
transmitidos as futuras geracdes. As estratégias de preservacdo cultural devem, portanto,
equilibrar o respeito pela dindmica natural das culturas com a necessidade de proteger
aspectos importantes para a histéria e identidade de uma comunidade. Conforme Pereira
(2004), a auséncia de raizes e a consequente perda da identidade sugerem uma relacdo
significativa com o processo de globalizacdo das culturas. Assim, em um mundo cada vez
mais globalizado, onde influéncias externas podem diluir tradi¢cGes locais, é essencial
encontrar formas de celebrar e manter a diversidade cultural sem cair em discursos que
promovam a exclusdo ou resisténcia a integracdo de novas influéncias.

Conforme Bhabha (1994) analisa, a globalizacdo, caracterizada pela intensa interacao
entre aspectos econdmicos, culturais, religiosos e de comunicacdo em escala global,
desencadeia um grande movimento migratério e gera mudancas significativas na producao,
circulacdo e consumo de bens materiais e simbdlicos. Esse processo complexo resulta na
emergéncia do multiculturalismo e do hibridismo cultural.

A medida que as sociedades enfrentam transformacdes aceleradas e profundas, ha o
risco iminente de perda ou esquecimento de elementos culturais vitais. A rapida disseminacéo
da globalizacdo, o advento das tecnologias modernas e mudangas socioeconémicas
contribuem para o surgimento de tradicdes, praticas e expressdes culturais singulares que
correm o risco de se dissiparem.

Diante desse cenario permeado por mudancgas constantes na estrutura social, surge
uma crescente inquietacdo sobre a preservacdo dos fundamentos que sustentam a identidade
cultural de uma civilizacdo. Essa inquietacdo impulsiona indagagdes sobre os métodos
apropriados para proteger a heranca cultural das sociedades. As transformacGes rapidas e

profundas da sociedade contemporanea levantam questfes prementes sobre como garantir a
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transmisséo e preservagdo dos elementos fundamentais que definem a identidade cultural de
uma comunidade ao longo do tempo.

Nesse contexto, hd um aumento significativo da preocupacdo em conservar areas onde
se encontram bens arquitetdnicos. As instituicdes responsaveis pela preservacao de artefatos
representativos da sociedade séo percebidas como espacos de reveréncia ao passado, onde a
mem©ria e a historia sdo armazenadas. Além disso, essas instituicbes desempenham um papel
fundamental ao conferir carater institucional, legitimidade e difusdo a narrativas especificas,
um processo que é inerentemente politico. Conforme apontado por Chagas (2015), esses
lugares funcionam simultaneamente como locais de preservacdo da memdria e como centros
de exercicio de poder. O ato de selecionar quais artefatos e narrativas devem ser preservados e
promovidos envolve decisdes politicas e sociais que refletem as prioridades e valores de quem
estd no controle dessas institui¢oes.

Nora (1993) introduziu o conceito de “lugares de memoria” para descrever espagos
criados pelos individuos contemporaneos como resposta a crise dos paradigmas modernos.
Ele argumenta que esses "lugares de memdria™ servem como locais fisicos que preservam e
transmitem a memdria coletiva de uma sociedade. Esses espacos, designados como
patriménio e cuidadosamente selecionados para contar a historia de comunidades especificas,
desempenham um papel crucial na criacdo de simbolos, herdis e identidades coletivas.

Esses locais sdo considerados lugares de memoria devido a sua intencdo explicita de
evocar eventos e figuras do passado. Eles buscam preservar a historia e a identidade coletiva,
buscando imortalizar momentos significativos e personagens relevantes. De acordo com Nora
(1993), a esséncia de um lugar de memaria € congelar o tempo, impedindo o esquecimento e
dando forma fisica ao intangivel, a fim de encapsular o maximo de significado em simbolos
minimos.

Neste sentido, conforme argumentado por Goncgalves (2003), a abordagem do
patrimdnio como categoria de pensamento remonta a antiguidade e ndo € uma mera invencao
moderna. Sua presenca € evidente tanto no mundo classico quanto na Idade Média, e sua
influéncia pode ser percebida até mesmo em sociedades tribais. A modernidade ocidental, por
sua vez, contribuiu para a definigdo de contornos semanticos especificos, os quais moldaram a
compreensdo contemporanea do termo "patrimonio”.

Embora o conceito de patrimonio esteja associado a noc¢ao de posse, sua conotagéo vai
além da mera propriedade. Um exemplo ilustrativo desse aspecto pode ser identificado nas
investigacOes que abordam a Grécia arcaica, particularmente ao analisar a préatica do culto aos

antepassados dentro das unidades familiares conhecidas como genos. Nesse contexto, o
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patriménio transcende a ideia de posse material, abrangendo também aspectos culturais e
simbdlicos relacionados a heranca ancestral.

Quando nos debrucamos sobre a origem do conceito de patriménio, deparamo-nos
com a palavra "antiguidade”. De acordo com as reflexdes de Momigliano (1984) no periodo
do Renascimento, o termo "antiguidades”, legado do filélogo romano Varrdo, passou a
abranger temas historicos que escapavam a concepcao tradicional de historia, centrada em
questdes politicas e militares. Nesse contexto, os vestigios materiais da civilizacdo romana
também foram incluidos nessa categoria. Os humanistas da época empreenderam estudos,
medicOes e identificacdo desses fragmentos, reconhecendo o valor dos objetos antigos e
contribuindo significativamente para os primdérdios da arqueologia.

Em continuidade, Choay (2006) relata que, em Roma, os humanistas defendiam a
preservacdo das antiguidades romanas, enquanto 0s papas, de maneira ambigua, assumiram
acOes de conservacdo. Embora proibissem demoli¢des por meio de bulas papais, as estatuas,
marmores e outros materiais dos monumentos romanos eram frequentemente usados na
construcdo e decoracdo de novas igrejas e edificacdes religiosas erguidas pelos proprios
pontifices.

Ainda segundo Choay (2006), o conceito de monumento histérico comegou a emergir
por volta de 1420, em Roma, fundindo perspectivas histdricas, artisticas e de conservacao. No
entanto, foram necessarios mais trés séculos até que o conceito fosse amplamente reconhecido
e formalizado, o que ocorreu durante a Revolucdo Francesa. E importante notar que os
conceitos, como elementos da linguagem, estdo sempre sujeitos a mudangas e evolugdes,
refletindo novas interpretacGes e entendimentos ao longo do tempo.

As mudancas na concepcdo do patrimdnio apOs a Revolucdo Francesa foram
impulsionadas pelo agravamento do conflito e pela destruicdo promovida pelos
revolucionarios franceses. Segundo Brayner (2012), essa destrui¢do atingiu obras de arte,
castelos, edificios e objetos pertencentes a nobreza, bem como os templos que simbolizavam
0 poder do clero.

O temor diante da possivel perda irreparavel de obras de arte, bens, monumentos e
edificios, e consequentemente da historia da Franga, de seu povo e das diversas camadas
sociais que compunham a sociedade francesa, motivou alguns intelectuais a se posicionarem
contra a destruicdo e a favor da preservacdo desses elementos. Dessa forma, emerge a
concepcao de patriménio histérico, associada a ideia de cidadania.

Na Franca, a Comissdo de Monumentos Historicos tinha a responsabilidade de

preservar uma memoria coletiva através da conservacdo de bens que carregavam um valor



42

intrinseco, seja pela sua importancia histérica, pela representacdo da arquitetura erudita ou
pela significancia arqueoldgica. Nesse contexto, a intersecdo entre patrimonio, Estado e valor
adquiria relevancia ao orientar as praticas de colecdo, selecédo, disposicao e valoracdo desses
bens culturais (Choay, 2006).

Conforme abordado por Choay (2006), esse processo de preservagdo resgata o poder
simbdlico do patrimonio, transformando o objeto humano em uma entidade que, apesar de
parecer desvinculada de questbes politicas,na verdade reflete decisdes intencionais sobre o
que é considerado digno de preservacdo. Na pratica, o patrimonio é estabelecido por meio de
acOes deliberadas em cenarios politicos, realizadas por instituicdes que atribuem valor a um
bem com base em conhecimentos especificos e na convic¢do de que a nagdo possui um legado
do passado a ser preservado.

A responsabilidade da Comissdao dos Monumentos Historicos era, portanto, nao
apenas preservar uma memoria coletiva, mas também construir uma narrativa histérica
especifica que refletisse os valores e ideais do Estado. Nesse cenério, ocorreu uma transicao
dos antiquarios e gabinetes de curiosidades para profissionais e instituicdes dedicadas a
preservacdo da memoria nacional. O conceito de patrimdnio na época estava intrinsecamente
ligado a identidade nacional, utilizando uma abordagem universalista para promover uma
narrativa unificada e mitigar as diferencas existentes.

Esse processo de construcdo do patrimdnio ndo € neutro; ele envolve intencionalidade
e selecdo do que se deseja preservar, como preservar e por que preservar. Essa selecdo é
concebida a partir de um projeto politico, que determina quais elementos culturais e histéricos
serdo valorizados e protegidos. No caso do CUCA, podemos identificar um processo
semelhante de construcdo do patriménio, A transformacdo do antigo Grupo Escolar J.J.
Seabra em um centro cultural universitario é evidéncia de um esfor¢o deliberado para integrar
a memoria educacional e cultural da cidade de Feira de Santana em uma instituicdo que
promova a arte e a cultura, onde a preservacdo do edificio e a promocdo das atividades
culturais refletem escolhas sobre quais aspectos da cultura local devem ser celebrados e
perpetuados.

O projeto politico por tras da patrimonializagdo do CUCA envolve a valorizagédo da
historia educacional e cultural de Feira de Santana, mas também revela uma intencionalidade
em destacar certas narrativas e valores que sdo considerados representativos da identidade
local. As evidéncias desse projeto politico incluem a transformacéo do antigo Grupo Escolar

J.J. Seabra em um centro cultural universitario, o foco em atividades que promovem a cultura
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regional, e a colaboragdo com a Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS) para
garantir que o CUCA continue a ser um espaco central na vida cultural da cidade.

Nesse periodo revolucionario, a preservacdo do patrimdnio transcende seu status
anterior, deixando de ser uma preocupacao restrita a académicos e a Igreja Catdlica para se
tornar uma questdo de interesse governamental.

Surgiu, entdo, uma estrutura estatal centralizada dedicada a conservacdo do
patrimdnio, um modelo que influenciou diversas nacdes, incluindo o Brasil. Pela primeira
vez na historia, as antiguidades foram reconhecidas como um bem de valor coletivo,
resultando na formulacdo de politicas publicas oficiais e centralizadas destinadas a sua
protecdo e promocao.

No contexto brasileiro, inicialmente, o desafio residia no fato de que os elementos de
valor excepcional estavam vinculados a cultura europeia do colonizador. Apesar disso,
conforme observado por Oliveira (2008), o patrimonio arquitetdnico, especialmente associado
ao estilo barroco e construido com pedra e cal, desempenhou um papel significativo como
narrativa nacional.

Conforme argumentado por Goncalves (1996), o conceito de patriménio cultural no
Brasil pode ser interpretado como uma construcdo discursiva elaborada pelos intelectuais das
décadas de 1920 a 1980, funcionando como narrativas que buscam estabelecer uma identidade
nacional. Eles se valeram de conceitos como memdria e identidade com o intuito de forjar
uma comunidade imaginada.

Ainda seguindo a analise de Gongalves (1996), o patriménio é concebido como uma
alegoria narrativa, elaborado para representar significados que transcendem sua forma
aparente. Nesse contexto, a nacdo é percebida como uma entidade em constante processo de
transformacdo, onde aspectos de sua cultura podem ser perdidos ou modificados. O
patrimdnio, entdo, emerge como um simbolo tangivel dessas mudancas, atuando como um
portador de significados que materializa essa condicéo de transformacéo continua.

A construcgdo da identidade nacional ocorre nesse cenario dindmico, onde o patriménio
assume o papel de um marcador visual das transigdes culturais e histéricas. O processo de
objetivacdo cultural, ou seja, a materializacdo dos valores e narrativas culturais em elementos
tangiveis, faz com que o patrimonio seja tanto um resultado quanto um instrumento desse
processo. A nacdo, vista como uma entidade naturalizada e singular, serve como um ponto de
referéncia para os significados culturais que serdo incorporados e preservados no patriménio.

Dessa forma, a protecdo do patrimonio pode ser compreendida como uma salvaguarda da
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prépria identidade nacional, garantindo que os elementos significativos da cultura e historia
de uma nacéo sejam reconhecidos, valorizados e transmitidos as futuras geragoes.

A andlise de Fonseca (2005) sobre a institucionalizacdo do patrimdnio no Brasil revela
um processo onde o patrimonio é concebido como um documento identitario da nacdo. Essa
concepcdo ndo apenas reflete a presenca de um passado compartilhado, mas também funciona
como uma evidéncia a ser preservada contra o0 esquecimento, fortalecendo assim a coesao
nacional. Os modernistas, de modo geral, engajaram-se em uma luta incansavel em prol de
um tipo especifico de patrimonio, pois suas narrativas eram fundamentadas em uma historia,
memoria e legado compartilhados.

Desde sua origem romana, onde o termo patrimonium surgiu, até sua evolucao para a
ideia de patrimdnio nacional no século XVIII e sua concepcdo contemporanea, a nocao de
patrimdnio tem passado por diversas transformacgdes ao longo da historia. Essas mudancas
tém ampliado e diversificado suas esferas de significado.

Considerando sua ancestralidade, que remonta aos estdgios iniciais da disciplina,
podemos explorar uma definicdo da nocdo de patrimbnio que a situe no contexto da
antropologia. Nessa perspectiva, o conceito de patriménio pode ser concebido como um
conjunto de ativos, tangiveis ou intangiveis, incluindo direitos, acdes, posses e outros
elementos passiveis de avaliacdo econdmica. Sob essa 6tica, 0 conceito de patriménio esta
intrinsicamente ligado a ideia de propriedade, a qual pode ser considerada como um dos
elementos universais presentes na cultura humana. Em outras palavras, todas as sociedades
conhecidas apresentam alguma forma de nocdo sobre propriedade, seja ela de natureza
individual ou coletiva.

E possivel perceber que o conceito de patriménio histérico-cultural transcende a
simples conservacdo de objetos materiais. Ele engloba uma ampla variedade de elementos,
tangiveis e intangiveis, carregados de significados culturais, historicos e sociais. A noc¢éo de
patrimdnio evoca uma riqueza de elementos culturais que remetem ao passado, eventos e
objetos que merecem ser preservados devido a sua importancia coletiva e diversidade.

Quando se discute a preservacdo do patrimdnio, trata-se de um ato que reflete respeito
pela historia social, abarcando o passado, presente e futuro. Isso implica ndo apenas
considerar os aspectos fisicos, decorativos e estéticos, mas também os significados, sentidos e
valores simbdlicos, sociais e culturais associados a esses elementos.

Gongalves (2005) destaca diversas caracteristicas inerentes ao conceito de patriménio.

Uma delas € a ressonancia, que refere-se a necessidade de que um bem designado como
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patrimdnio possua a capacidade de conectar o presente ao passado de forma significativa.
Essa ligacdo € delicada, pois esta constantemente sujeita a mudancas e reinterpretacdes.

Embora existam inimeras razdes no presente para revisitar o passado, € importante
reconhecer que o passado € uma construcdo complexa e, por vezes, oculta, que opera
independentemente de nossa vontade. Portanto, € essencial que a comunidade respalde aquilo
que foi oficialmente designado como patriménio pelo Estado, garantindo assim sua
preservacao e valorizacéo.

O patriménio historico-cultural é compreendido como algo dindmico e multifacetado,
que inclui ndo apenas monumentos e estruturas antigas, mas também préticas culturais,
tradicOes orais, expressdes artisticas e até mesmo paisagens urbanas. Ele constitui uma parte
essencial da identidade de uma comunidade, refletindo suas histdrias, valores e modos de vida
ao longo do tempo.

O conceito de patrimonio, (heritage em inglés e herencia em espanhol), incorpora em
sua esséncia uma conexao intrinseca com a nocdo de heranca: algo que é legado ou
transmitido para as geracGes vindouras. Por este viés, conforme Radcliffe-Brown (1973), o
conceito de heranca implica na transferéncia de status, fundamentada na relacdo estabelecida
entre dois individuos de um grupo social, entre aquele que cede e o que recebe. Essa dindmica
relacional €, em sua natureza, pessoal e frequentemente se da entre membros familiares, sendo
a transmissao de pai para filho o padrdo mais convencional e arraigado.

Neste sentido, Brainer (2012) traz a etimologia da palavra "patrimonio”, que deriva de
"pater" do latim, que significa "pai”, o que remete a ideia inicial de referir-se aos bens ou
riquezas pertencentes a uma pessoa, familia ou empresa.

De acordo com Choay (2006), o termo "patriménio™ inicialmente estava associado as
estruturas familiares, econdmicas e juridicas de uma sociedade estavel, profundamente
enraizada em seu contexto temporal e espacial. Ao longo do tempo, essa palavra foi
qualificada por diversos adjetivos, como "genético”, "natural”, "histdrico"”, entre outros, o que
a tornou um conceito fluido e mutavel. Atualmente, sua trajetéria € marcada por uma
evolucdo significativa, refletindo mudangas ressonantes em sua compreenséo e aplicacao.

A palavra "patriménio” abarca uma complexidade difusa, assemelhando-se a termos
como cultura, memoria e identidade. Isso indica que sua interpretacdo requer uma analise
critica profunda e dinamica, pois sua significancia transcende a esfera material. Embora
originalmente tenha sido associada & transmissao de heranca paterna e aos bens familiares de
valor afetivo e econdmico, ao longo do tempo, essa definicdo evoluiu gradualmente,

adquirindo novos significados e atributos.
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Segundo Gongalves (2003), o termo "patriménio” é amplamente utilizado em nosso
vocabulario cotidiano. Ele abrange desde os bens econémicos e financeiros até o0s
imobiliarios, sendo aplicado tanto a empresas quanto a paises, familias e individuos. Além
disso, falamos também sobre patriménios culturais, arquitetonicos, historicos, artisticos,
etnogréficos e ecoldgicos. Recentemente, no Brasil, surgiu a nocdo de patriménios
intangiveis, que sdo igualmente relevantes. A diversidade de contextos nos quais o termo é
empregado indica a sua versatilidade e amplitude semantica, demonstrando que sua
qualificacdo é um processo continuo e em constante evolucao.

Os bens patrimoniais, portanto, englobam tanto elementos materiais quanto préaticas
culturais que, ao serem contemplados e analisados, destacam-se no contexto urbano e na
complexidade das interacBGes sociais. Eles podem remeter a eventos histéricos marcantes,
figuras emblematicas ou representar legados técnicos, estéticos e culturais de diferentes
épocas, tanto passadas quanto presentes.

Segundo Gongalves (2003), o termo “patriménio cultural™ engloba uma ampla gama
de objetos e praticas que refletem expressdes culturais diversas. Ele destaca que esse conceito
ndo se limita apenas a edificios, obras de arte e monumentos, mas também abrange lugares
historicos, reliquias, documentos e uma variedade de praticas sociais que se tornaram parte do
legado cultural tangivel. Essas préaticas vao desde o artesanato até os rituais, festas populares,
manifestacdes religiosas e até mesmo os esportes, todos considerados elementos culturais
significativos que merecem ser preservados e valorizados. Gongalves (2003) argumenta que a
compreensdo do "patrimonio cultural” como uma categoria de pensamento pode enriquecer a
compreensdo da vida social e cultural, e sua presenca e significados sé@o observados em
diferentes sistemas de pensamento e contextos historicos e culturais, ressaltando assim a
universalidade e relevancia dessa categoria.

Ainda conforme argumentado pelo autor, o conceito de patrimonio esta
intrinsecamente ligado as praticas de "colecionamento” e a no¢do de “"propriedade”. Ele
sugere que o "colecionamento" representa o processo pelo qual o patriménio é constituido.
Além disso, devido a sua evolucdo seméantica ao longo do tempo, as no¢Bes de patriménio e
propriedade frequentemente se entrelacam, o0 que sugere uma estreita relacéo entre eles.

Apesar da multiplicidade de adjetivos que tém sido associados ao conceito de
patriménio, este continua a ser reconhecido como uma construcdo social e uma heranca. Ele
representa algo do passado que perdura no presente, proporcionando informagdes sobre as
sociedades que o originaram. A evolucdo do conceito de patrimdnio destaca a importancia de

abordéa-lo de maneira dinamica e inclusiva. E fundamental compreender que o conceito
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contemporaneo de patriménio estd estreitamente ligado & formacéo e a presenca do Estado
Nacional, embora essa relacdo nem sempre seja Obvia. Essa complexidade decorre da
variedade de contextos nos quais o termo é utilizado, abrangendo desde o patriménio
econdmico e financeiro até o cultural, arquiteténico e ecol6gico, entre outros. Essa
diversidade de perspectivas contribuiu para a naturalizagdo do conceito. Hoje em dia, a nogéo
de patriménio muitas vezes se confunde com a ideia de propriedade, especialmente quando
esta € transmitida por heranca, o que reforca uma abordagem utilitarista do conceito.

Efetivamente, observa-se uma mudanca substancial na compreensdo do conceito de
patriménio. Com a inclusdo de adjetivos como cultural, histérico ou natural, a concepcao de
patriménio expandiu-se, transcendeu a nocao estrita de patriménio historico e abragou a ideia
mais abrangente de patriménio cultural. Esse novo entendimento ampliou os horizontes da
preservacao e valorizacdo do legado humano, incorporando ndo apenas 0s aspectos tangiveis,
mas também os aspectos intangiveis que compdem a riqueza cultural de uma sociedade.

Esse discurso revela outras dimensdes do patrimonio, que sdo socialmente apropriadas
e vivenciadas de forma intensa: o patriménio como uma memdria coletiva que abriga histérias
de vida. Esse fenbmeno representa uma transicdo da concep¢do de patriménio meramente
historico para uma abordagem mais abrangente, que engloba o patriménio cultural em sua
totalidade. Observa-se, entdo, 0 surgimento de uma nova perspectiva interpretativa, na qual o
patrimdnio é percebido como algo conquistado por meio da organizacao social, estreitamente
ligado as praticas sociais e a memoria coletiva. Trata-se de um patrimdnio que integra a
experiéncia humana e cuja validade € discutida com base em seu valor social e emocional.

Fonseca (2005) aborda o patriménio coletivo como uma expressédo da cidadania, onde
a ideia de posse compartilhada inspirou a conceituacdo do termo patriménio para representar
0 conjunto de bens culturais de valor, agora pertencentes a nacao, ou seja, ao coletivo de todos
os cidaddos. A construcdo do que entendemos como patrimdnio histérico e artistico nacional
originou-se de duas motivacGes principais: uma de natureza pratica, relacionada ao novo
status de propriedade dos bens confiscados, e outra de carater ideoldgico, que visava
ressignificar esses bens dentro de um contexto mais amplo de identidade e pertencimento
nacional.

Ao integrar o patrimonio a vivéncia coletiva do cotidiano, essa concep¢do nao apenas
enriquece nossa compreensdo do passado, mas também abre caminho para uma reflexdo mais
ampla sobre o contexto em que os bens e artefatos foram e sdo produzidos. Analisar o

patrimdnio cultural nesse contexto implica considerar de maneira abrangente as diversas
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nuances que permeiam a sociedade, incluindo seus conflitos, interesses e mudangas
constantes.

Ao considerar a formacdo do patriménio em um nivel mais abrangente, é crucial
reconhecer que esse processo pode ser conduzido por diversos grupos, sendo que o valor
atribuido a ele deve ser significativo para quem o valoriza, implicando a mobilizacdo de um
conjunto de relagbes simbdlicas. Como mencionado por Choay (2006), o patrimonio carrega
consigo uma carga afetiva e tem o poder de evocar o passado como memdrias no presente,
proporcionando uma nova dimenséo temporal as coisas.

De acordo com Chaui (2000), a Memdria transcende a mera lembranca do passado,
sendo uma constante reatualizacdo desse passado, uma presenca dindmica que permeia o
presente. Ela ndo se limita a registrar eventos pretéritos, mas os ressuscita, trazendo-os para o
presente. E como se a Memoria agisse como um espelho, refletindo ndo apenas o que foi, mas
também o que é, permitindo que o passado se manifeste no agora e influencie as percepgdes e
acOes. Essa capacidade de tornar presente o passado € crucial para a compreensdo da
identidade, pois conecta os individuos com as experiéncias e trajetérias que os moldaram.
Assim, a Memdria ndo é apenas um depdsito de lembrancas, mas uma forca ativa que molda a
compreensdo do mundo e do ser humano.

Nesse contexto, é imprescindivel ndo subestimar a preservacdo da memoria em
detrimento dos interesses comerciais. Reconhecer que a salvaguarda do patrimonio historico e
cultural de uma comunidade vai além das consideracdes financeiras é crucial. A memoria
representa um tesouro que enriquece a identidade e a histéria de um povo, e sua protecao é
essencial para assegurar a continuidade da heranga cultural para as proximas geracgdes.
Portanto, torna-se imperativo implementar e priorizar politicas e praticas de preservacédo,
independentemente das pressdes do mercado. Para fazer isso, vérias estratégias podem ser
adotadas. Uma delas é a criacdo de leis e regulamentos que protejam os edificios histéricos e
outros bens culturais, estabelecendo critérios rigidos para sua demolicdo ou modificagdo.
Além disso, incentivos fiscais podem ser oferecidos a proprietarios que se comprometam com
a preservacao de seu patrimonio. Parcerias entre 0 governo, organiza¢fes ndo governamentais
e o0 setor privado também podem ser essenciais para mobilizar recursos e expertise técnica
necesséria para a preservacdo. E importante ainda promover a conscientizacdo da populacio
sobre a importancia do patrimonio cultural, de modo que a propria comunidade se torne uma
defensora ativa desses bens.Essas politicas e praticas, quando implementadas de forma

integrada e sustentada, podem ajudar a garantir que o legado cultural seja mantido e
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valorizado ao longo do tempo, resistindo as pressées comerciais € as mudancgas econdémicas
gue muitas vezes ameacam o patriménio cultural.

E necessario observar as experiéncias sociais associadas aos objetos e lugares, pois
estas refletem inimeras trajetorias de vida em diferentes periodos. Essas memdrias abrangem
uma ampla gama de aspectos, desde o politico e o religioso até o social, representando 0s
diferentes estratos sociais e as vivéncias tanto de homens quanto de mulheres. Portanto, nao
se pode presumir que o patriménio possua um significado uniforme.

Explorar a interseccdo entre Memdria e Patriménio Arquitetdnico implica
compreender a interligacdo entre as atividades sociais e o dinamismo do desenvolvimento
urbano. Isso demanda uma reflexdo sobre como os eventos historicos moldam tais atividades
e como estas, por sua vez, sdéo moldadas pelo contexto histérico em que estdo inseridas. Em
outras palavras, compreender a relacdo entre a memoria e os edificios histéricos em Feira de
Santana requer uma analise cuidadosa de como a trajetoria historica da cidade influencia seu
crescimento e urbanizagéo.

Uma analise aprofundada do processo de redefini¢do do conceito de patrimonio revela
a construcdo do seu valor e levanta questdes cruciais sobre seu papel nas sociedades
contemporaneas, especialmente no contexto do CUCA. A nocédo de patrimdnio sempre esteve
sujeita as influéncias do tempo e do espago, pois sua qualidade ndo é intrinseca, mas sim
atribuida com base em critérios especificos. No ambito do CUCA, o conceito de patriménio
transcende as estruturas fisicas do edificio e abrange as diversas atividades culturais
realizadas, como as exposi¢cOes de arte, festivais e programas educativos, que promovem e
preservam a cultura local.. Essas atividades ndo sé refletem, mas também reforcam a
representatividade identitaria da comunidade de Feira de Santana, conectando o passado ao
presente e assegurando a continuidade das tradi¢Ges culturais.

Além disso, o patrimdnio do CUCA pode ser classificado como um patriménio
cultural e imaterial, pois néo se limita apenas ao valor arquitetdnico do edificio historico, mas
também inclui as praticas culturais e sociais que ocorrem dentro de suas paredes e que tém um
impacto significativo na comunidade local. A influéncia do CUCA na comunidade vai além
de suas atividades culturais; ele serve como um simbolo da identidade cultural da cidade,
oferecendo um espago onde a historia, a memoria e a cultura sdo continuamente vivenciadas e
recontextualizadas.

No caso especifico do CUCA, seu patrimdnio histérico-cultural vai além da simples
preservacdo da arquitetura ou da histéria passada, abrangendo também as atividades culturais

e educacionais que ocorrem em suas instalacdes. Entre essas atividades estdo as Artes Visuais,
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Danga e Atividades Corporais, MUsica e Teatro, além de projetos como o "Abertos das Artes"
e 0 "Projeto Cinco e Meia", e exposi¢cdes de arte que destacam o trabalho de artistas locais e
regionais. Essas iniciativas ndo apenas preservam a cultura, mas também a revitalizam,
criando um espago dindmico onde a comunidade pode se reunir para compartilhar
experiéncias. Oficinas de artes visuais e apresentacOes teatrais, por exemplo, refletem a vida e
as tradicOes da regido, fortalecendo o vinculo entre a cultura local e seus habitantes.

Além disso, o CUCA é um local onde se celebram tradicdes como o Bando
Anunciador e Festival de Sanfoneiros(algum evento importante que também ocorre em feira),
que tém um significado cultural profundo para a comunidade de Feira de Santana. Essas
tradicbes sdo mantidas vivas e transmitidas para as novas geracles através das atividades
realizadas no CUCA, contribuindo para a continuidade da identidade cultural da regido.

Assim, o CUCA se configura como um patrimonio historico-cultural por ndo apenas
preservar o edificio histdrico, mas por ser um centro ativo de expressdo e celebracdo da
cultura local. As atividades realizadas no CUCA permitem que a comunidade vivencie e
celebre sua historia e suas tradi¢bes, fortalecendo os lacos sociais e a identidade coletiva de
Feira de Santana.

Em resumo, a preservacdo do patrimdnio historico-cultural, exemplificado pelo
CUCA em Feira de Santana, assume um papel vital , assume um papel vital na valorizacao e
continuidade da heranca cultural em nossas sociedades contemporaneas. O conceito de
patrimdnio ndo se limita a preservacdo de estruturas fisicas, mas inclui uma gama de
elementos culturais e sociais que enriquecem a identidade coletiva de uma comunidade. No
caso do CUCA, sua importancia como patrimdnio histérico-cultural vai além da mera
preservacdo de seu edificio histérico. O CUCA atua como um catalisador cultural e
educacional, oferecendo uma plataforma onde diversas atividades culturais sdo realizadas.
Essas atividades ndo apenas preservam a memdria cultural da cidade, mas também promovem
a criacdo e transmissdo continua de novas expressoes culturais, garantindo que a cultura local
permanega viva e vibrante.

O CUCA também desempenha um papel crucial na resisténcia contra o que poderia
ser visto como o "desaparecimento cultural” — ndo no sentido de uma perda abrupta, mas
como uma gradual erosdo das praticas e tradi¢cdes culturais que poderiam ocorrer se nao
houvesse um esforco deliberado de preservacdo e revitalizagdo. Através de suas atividades e
programas, 0 CUCA assegura que essas tradi¢cdes sejam mantidas vivas e que a comunidade

continue a se engajar com sua heranca cultural de maneira significativa.
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Essas caracteristicas fazem do CUCA um exemplo significativo de patrimonio
histdrico-cultural, pois ele ndo apenas preserva o passado, mas também molda o presente e o
futuro da cultura local, assegurando que ela continue a evoluir e a enriquecer a comunidade de
Feira de Santana.

Portanto, a preservacdo do patriménio representado pelo CUCA ndo apenas mantém
viva a memoria educacional e cultural de Feira de Santana, mas também fortalece a
identidade da regido ao promover e celebrar suas tradi¢cdes culturais. A memdria preservada
pelo CUCA inclui a histéria do antigo Grupo Escolar J.J. Seabra e as diversas atividades
culturais e educacionais realizadas no espaco, como exposi¢des de arte, visitas guiadas ao
museu, projeto Domingo tem Teatro, projeto Feira Tem Teatro, FENATIFS, Projeto Piano a 4
Artes, projeto Jam na CUCA Essas iniciativas ajudam a relembrar e valorizar a trajetoria

educacional e cultural da cidade, conectando o passado ao presente.

A identidade da regido € fortalecida pelo papel do CUCA como um centro de expressdo
cultural. Um dos eventos de destaque promovidos pelo CUCA é o Bando Anunciador, parte
das celebracbes da Festa de Senhora Santana, padroeira da cidade. Realizado em julho, o
evento marca o inicio das comemoracdes, com uma manifestacdo que antecede as
homenagens religiosas. O Bando é formado por grupos de pessoas de todas as idades, muitos
em fantasias variadas, acompanhados por bandas e fanfarras, que percorrem as ruas do centro
histérico de Feira de Santana. A partir da Praca da Igreja Matriz, eles seguem pelas ruas
Conselheiro Franco e Sales Barbosa, além de becos e ruas transversais, sempre ao som de
marchinhas e canc¢des populares, com muita irreveréncia e alegria. Esse evento fortalece o

senso de pertencimento e orgulho na comunidade local.

Além do Bando Anunciador, o CUCA promove oficinas de arte e seminarios
educativos que envolvem diretamente 0os moradores, criando um ambiente de aprendizado

continuo e valorizacédo da cultura local.

O CUCA tambem fortalece os lagos sociais ao proporcionar um espago onde a
comunidade pode se reunir para compartilhar experiéncias culturais. Isso é feito através de
atividades comunitarias como feiras de artesanato, encontros literarios e programas de
formacéo artistica, que promovem a interagdo entre os participantes e o fortalecimento das
redes sociais locais. Através dessas iniciativas, 0 CUCA promove a compreensdo e apreciacao

da diversidade cultural, enriquecendo a sociedade como um todo.
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Assim, a protecdo do patriménio historico-cultural torna-se uma responsabilidade
coletiva, assegurando que as futuras geracGes possam usufruir e aprender com a riqueza
cultural do passado. O projeto de constitui¢do patrimonial do CUCA é fundamentado em uma
visdo politica e ideoldgica que valoriza a preservacdo da historia e da cultura local como
pilares essenciais para a construgdo de uma identidade comunitéria forte e coesa. Essa visdo
reconhece a importancia de proteger e promover a diversidade cultural como um meio de

fortalecer os lacos sociais e fomentar o desenvolvimento cultural e educacional da regiéo.

2.2 Reflexdes sobre a intersecao entre patriménio e memoria

A memoria desempenha um papel fundamental na preservacdo e na construcdo do
patrimonio, sendo um componente essencial que transcende o tempo e mantém vivas as
experiéncias individuais e coletivas que sdo consideradas significativas para uma comunidade.
Nem todas as experiéncias se transformam em memdria; apenas aquelas que séo
repetidamente lembradas, celebradas e transmitidas através das geracdes, com base em
parametros culturais, historicos e sociais especificos. Esses pardmetros incluem a relevancia
de uma experiéncia para a identidade coletiva, sua ligacdo com eventos histéricos importantes
e sua capacidade de representar valores e tradicdes culturais compartilhados.

A relacdo entre memoria e patrimdnio se configura como um campo de debate
proficuo, permeado por convergéncias e divergéncias. A constru¢do do passado, tanto na
mem@aria quanto no patriménio, envolve a selecdo e a interpretacdo de eventos e narrativas
que sdo percebidos como representativos e dignos de serem lembrados. esse processo de
construcdo é realizado através de préaticas culturais, como a organizacdo de eventos
comemorativos, a criacdo de arquivos historicos, e a manutencdo de tradicdes locais, que
moldam e contextualizam o passado de acordo com as necessidades e valores
contemporaneos.

Assim, as memorias e 0 passado sdo construcfes que se processam através de um
continuo dialogo entre o presente e o passado, onde as experiéncias e narrativas sao moldadas,
reinterpretadas e valorizadas ao longo do tempo. Esse processo é fundamental para a
formacdo de uma identidade cultural coesa e para a preservacdo do patrimoénio que serve
como uma ligacéo tangivel entre as geragoes.

O entrelagcamento entre patrimonio e memoria se estabelece quando a memoria busca
meios para evocar as manifestagbes humanas, proporcionando uma compreensdo mais

profunda do tempo, que conecta passado, presente e as expectativas para o futuro. Essa visao
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multidimensional do tempo refere-se a ideia de que a preservacao do patrimdnio ndo se limita
a relembrar eventos passados, mas também envolve a maneira como esses eventos
influenciam o presente e moldam as visdes e aspiracdes para o futuro.

Por exemplo, no caso do CUCA, ao preservar as memdrias educacionais e culturais do
passado, 0 centro ndo apenas honra a historia do local, mas também utiliza essas memorias
para inspirar e orientar as atividades culturais e educativas atuais, com o objetivo de preparar
e moldar as futuras geracdes. Dessa forma, o patrimonio se torna um alicerce para a formacao
das identidades individuais e coletivas, ao mesmo tempo em que projeta um legado cultural
que continuard a influenciar a comunidade no futuro.

Na perspectiva de Durham (1984), a Memoria, que é parte integrante da identidade
coletiva, deve ser concebida mais proxima a noc¢do de cultura. Segundo o autor, a cultura ndo
se limita apenas aos produtos culturais, mas abrange seu uso e aplicacdo. E crucial entender a
cultura como um processo dindmico no qual os individuos, para participarem efetivamente na
sociedade, estdo constantemente envolvidos na producéo e utilizacdo de elementos culturais.
E dessa forma que organizam a vida em comunidade.

Conforme argumentado por Braga (2011), a compreensdo do presente é enraizada em
uma rede complexa de eventos, experiéncias, sensacdes e entendimentos anteriores. A
memoria, por sua vez, desempenha um papel fundamental nesse processo, evocando
referéncias pessoais, profissionais, afetivas e pragmaticas que moldam nossa percepcao e
interacdo com a sociedade. Assim, é a partir dessa conexdo com o passado que construimos
nossa trajetoria individual e nossas relacfes sociais no presente.

O cerne da questdo reside na constatacdo de que a memodria individual é
intrinsecamente vinculada a memoria coletiva, uma vez que as lembrancas sdo formadas
dentro de um contexto grupal. Muitas das ideias, reflexdes, sentimentos e paix6es que sao
associados ao individuo séo, na realidade, influenciados e moldados pelo grupo ao qual ele
pertence.

Segundo Le Goff (2006), a memdria desempenha um papel crucial na construcdo do
que ele frequentemente denomina como identidade, tanto a nivel individual quanto coletivo.
A busca pela memoria representa uma das atividades primordiais tanto para os individuos
quanto para a sociedade contemporanea. A memdria se manifesta atraveés da preservacao
mental dos eventos passados, podendo ou ndo se materializar em registros tangiveis.

Os locais de memdria adquirem uma relevancia significativa ao integrarem a memoria
coletiva de um grupo especifico, refletindo um passado compartilhado e uma identidade social

que fortalece o0 senso de pertencimento. No caso do CUCA, essa relevancia pode ser
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evidenciada por uma série de documentos e registros histéricos que comprovam seu papel
central na preservacdo e promocao da cultura local. O CUCA, instalado no antigo Grupo
Escolar J.J. Seabra, preserva a memdria educacional da cidade, sendo um marco histérico para
a comunidade de Feira de Santana.

A memoria desempenha um papel fundamental na construgdo da identidade individual
e coletiva, fornecendo um suporte vital para a compreensdo da histéria e das origens de um
grupo social. Ao buscar se identificar com sua comunidade, os individuos recorrem a
memdaria como uma ferramenta para dar significado a sua trajetoria e heranca cultural.

Neste sentido, é importante ressaltar que o CUCA também abriga uma série de
atividades culturais e educacionais que reforcam sua posicdo como um centro de memodria.
ExposicOes de arte, apresentacdes teatrais e eventos culturais (citar exemplos), que trazem
apresentacdes artisticas e culturais ao ar livre, sdo exemplos de como o CUCA promove a
conexdo emocional e cultural entre seus membros e a comunidade em geral. Esses eventos sao
regularmente documentados em catalogos de exposicdes, programas de eventos e registros
audiovisuais, demonstrando a importancia continua do CUCA como um espago vivo de
preservacao e celebracdo da memoria coletiva.

Por sua vez, essa memoria coletiva se torna um aspecto central na definicdo da
identidade de uma comunidade. A cultura, expressa por meio do patriménio material e
imaterial, € uma representacdo viva do modo de vida desse grupo. Nesse contexto, de acordo
com Pesavento (1995), a cultura se apresenta como uma teia de significados estabelecidos
socialmente. Dessa forma, o patriménio cultural é um recurso valioso acessivel a todos,
constantemente moldado e enriquecido pela dindmica da atividade humana.

De acordo com Pesavento (2002), a memdria, nessa ética, representa a manifestacédo
de algo ausente no tempo, uma presenca resgatada pela poténcia do pensamento, que tem o
poder de reavivar o0 que ocorreu no passado. Ao discorrer sobre a Memoria, € essencial evitar
a reproducéo de argumentos abstratos que carecem de conexdo com a realidade.

No caso do CUCA, essa conexdo com a realidade é evidente nas suas atividades
culturais e educacionais, que funcionam como veiculos para a preservacdo e reativacdo das
mem©arias da comunidade de Feira de Santana. Esses eventos ndo apenas exibem artefatos ou
documentos historicos, mas também envolvem a comunidade em dialogos sobre sua propria
histdria, criando uma ponte entre o passado e o presente.

Assim, o CUCA materializa a memdria coletiva em formas tangiveis, como
exposicoes e performances artisticas, e em formas intangiveis, como as discussdes e reflexdes

que essas atividades provocam entre os membros da comunidade. A memdria, neste caso, ndo
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€ apenas um conceito abstrato, mas uma forga ativa que molda a identidade cultural da cidade,
sendo continuamente revigorada e atualizada através das iniciativas do CUCA.

De acordo com Braga (2011), a memdria € um elemento fundamental que caracteriza a
humanidade, distinguindo-a de outras formas de vida. Ela esta intrinsecamente ligada a
esséncia do ser humano, sendo expressa tanto pela transmisséo oral quanto por meio de
manifestacdes tangiveis, como a escrita, objetos e espacos fisicos.

Transmitida de uma geracdo para outra, a memoria também molda a identidade de
uma comunidade, influenciando sua percep¢do de si mesma e de sua histéria. Ao buscar se
identificar com sua comunidade, os individuos recorrem a memdria como uma ferramenta
para dar significado a sua trajetéria e heranca cultural. Na construcdo da identidade, a
memaria emerge como um pilar essencial. Os individuos buscam na memaria um suporte para
se identificarem com o grupo social ao qual pertencem, procurando atribuir significado a sua
historia e as suas raizes.

Dessa forma, o patriménio cultural se configura como uma expressdo tangivel da
heranca deixada por uma comunidade, refletindo suas crencas, valores e tradi¢cdes ao longo do
tempo. A medida que as pessoas interpretam esses bens culturais de acordo com suas proprias
perspectivas e conhecimentos, eles se tornam elementos interativos na sociedade,
desempenhando papeis significativos em diversos contextos.

Essa interacdo com a memoria permite que o patrimdnio seja constantemente
redefinido e ressignificado, refletindo as mudancas sociais e culturais ao longo do tempo e
adquirindo novas camadas de significado. Em vez de falar em "desaparecimento cultural,”
que sugere uma perda irreversivel, € mais preciso pensar o patrimonio cultural como um
processo continuo de transformacdo. Embora algumas tradicBes possam se enfraquecer ou
desaparecer, novas expressdes culturais surgem em resposta as mudancas na sociedade,
mantendo o patriménio cultural dindmico e em constante evolugé&o.

Além disso, essa interacdo com a memoria permite que o patrimonio seja
constantemente redefinido e ressignificado, refletindo as mudancas sociais e culturais ao
longo do tempo e adquirindo novas camadas de significado.

Essa perspectiva dinamica reconhece que o patrimonio cultural ndo é fixo ou estatico,
mas sim uma entidade viva que se adapta e se reconfigura & medida que as sociedades
mudam. Assim, em vez de se preocupar com o desaparecimento, a énfase deve estar na
maneira como as comunidades podem continuar a nutrir e revitalizar suas tradi¢des culturais,

garantindo que elas permanecam relevantes e significativas para as futuras geragoes.
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Ao analisar o trabalho de Pesavento (2007), € notavel seu engajamento em reconhecer
a cidade como um contexto essencial para a geracdo de significados. Ao utilizar a abordagem
da Histdria Cultural, ela investiga a interacdo entre Memoria e Patriménio, defendendo que a
cidade constroi sua propria versdo do passado e projeta seu futuro como forma de dar
significado ao presente.

Assim, o patriménio arquiteténico desempenha um papel crucial como guardido da
mem©ria, servindo como uma estrutura tangivel que preserva e transmite narrativas do
passado. O patrimdnio, em sua esséncia, representa um conjunto de bens materiais e
imateriais considerados relevantes para a identidade da comunidade de Feira de Santana e,
especificamente, para a histéria dos ex-alunos do antigo Grupo Escolar J.J. Seabra, que hoje
abriga 0 CUCA. Este grupo social inclui geracfes de estudantes e educadores que passaram
por essa instituicdo, cujas memorias e experiéncias coletivas foram moldadas por sua vivéncia
no espaco. No caso do CUCA, a memoria se refere ao processo dindmico de construcéo e
ressignificacdo do passado, variando de acordo com as experiéncias e perspectivas desses
individuos e do papel continuo que o CUCA desempenha na preservacdo e promoc¢do da
cultura local.

Um bem considerado patriménio por um grupo social pode ter diferentes significados
para cada um de seus membros, bem como para outros individuos e em diferentes
temporalidades. Em cada época e contexto, 0s usos e interpretacbes do patriménio se
modificam de acordo com as vivéncias, 0s ambientes e a posicdo social dos sujeitos.

Neste sentido, a lembranca pode ser reavivada por meio de locais e construgdes, bem
como por monumentos que, em sua existéncia fisica, tém o poder de evocar o modo de vida
daqueles que os habitaram no passado. Cada estrutura, dessa forma, ndo sé contém os
materiais de sua composicdo, mas também incorpora uma riqueza de significados e
experiéncias vividas ali.

De acordo com Ricouer (1994), cada nova construcdo se incorpora ao tecido urbano
como uma narrativa dentro de um ambiente de intertextualidade, ressaltando assim sua
significancia como mediador da Memodria. Isso implica que os novos edificios ndo sdo apenas
estruturas fisicas, mas também elementos que contribuem para a composic¢do da historia e
identidade de um lugar.

Ao serem inseridos no contexto urbano, esses edificios ndo so refletem o presente,
mas também dialogam com o passado e com as narrativas que o constituiram. Dessa forma,
eles desempenham um papel crucial na preservacdo e na renovacdo da Memoria coletiva,

conectando geracdes passadas, presentes e futuras através de suas histérias e significados.
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Goncalves (2003) destaca uma perspectiva intrigante ao abordar os objetos
patrimoniais como entidades dotadas de agéncia, capazes de influenciar e alterar a realidade
circundante. Segundo o autor, ao categorizarmos certos conjuntos de objetos materiais como
"patrimonios culturais”, esses objetos ndo apenas refletem nossa identidade, mas também
desempenham um papel ativo na nossa percepgdo individual e coletiva, uma vez que
materializam uma rede complexa de categorias de pensamento.

Essa ideia é particularmente relevante no contexto do CUCA, onde a preservacao de
objetos, documentos e praticas culturais ndo apenas mantém viva a memoria da comunidade,
mas também molda e reinventa continuamente a identidade cultural de Feira de Santana. O
objetivo central deste trabalho é analisar de que forma o CUCA tem buscado se constituir um
patrimdnio a medida que tem ofertado cultura a comunidade, e buscando integrar a cultura da
comunidade em sua agenda. Assim, ao examinar a agéncia desses objetos e praticas
patrimoniais, podemos entender melhor o papel ativo que eles desempenham na construcéo e
perpetuacdo da memoria e da cultura local.

Conforme observado, a nocéo de identidade € inseparavel da relacdo entre o sujeito e
seu ambiente social, e muitos elementos dessa identidade podem ser considerados patrimonio,
ja que atuam como mediadores entre 0 passado e 0 presente, 0 material e o imaterial, o
corpéreo e o espiritual. Nesse sentido, a cidade é ndo apenas composta por monumentos
fisicos, mas também por um tecido social que sustenta e da significado a esses monumentos,
refletindo a interacdo intima entre a comunidade e seu patrimonio cultural.

O patrimdnio cultural, como expressdo tangivel da identidade de uma comunidade,
reflete as interpretacdes individuais e coletivas que as pessoas atribuem a ele, influenciadas
por sua cultura e conhecimento. Esses bens patrimoniais ndo apenas existem passivamente,
mas interagem ativamente na sociedade, sendo constantemente reinterpretados e
ressignificados ao longo do tempo.

Conforme abordado por Pollak (1989), a memoria compartilhada por um grupo,
conceituada como memoria coletiva, desempenha um papel fundamental na preservacéo da
coesdo dos grupos e das instituiches que integram uma sociedade, contribuindo para a
definicdo de seus papeis e sua complementaridade. A interacdo entre patriménio e memoria
cria uma dindmica na qual o valor social desses elementos é constantemente atualizado e
traduzido através de diferentes contextos culturais e histdricos, contribuindo para a percepgao
e compreensao da identidade cultural de uma sociedade.

Na busca pela coesdo e pelo senso de identidade compartilhada, as comunidades

urbanas muitas vezes se empenham em reconstruir seu passado comum, criando uma narrativa



58

que une fragmentos e o0s reorganiza ao longo do tempo. Como destacado por Pesavento
(2002), cada geracdo contribui para essa reconstrucdo do passado, formando uma narrativa
coletiva que reflete sua compreensao e interpretacdo dos eventos histéricos.

Segundo Bosi (2003), cada geracdo possui em sua cidade a memoria de eventos que
servem como pontos de ancoragem para sua propria historia, e uma vez que essas lembrangas
encontram suporte nas estruturas urbanas, como ruas e edificios, que sdo familiares a todos 0s
cidaddos e transmitem uma sensacao de estabilidade, mesmo diante da constante agitacdo do
cotidiano. Dessa forma, essa historia compartilhada passa a fazer parte da identidade de cada
geracdo subsequente. As memorias individuais estdo profundamente enraizadas nas
construcdes que representam um passado compartilhado por todos.

Neste mesmo sentido, conforme discutido por Pesavento (2002), as cidades tém o
poder de moldar sua propria narrativa histérica, criando um mito de suas origens, celebrando
seus antepassados e destacando seus herois fundadores. Nesse processo de valorizagdo
cultural e patrimonial, monumentos sdo identificados, e espacos séo transformados em lugares
carregados de significado, onde o patriménio é reconhecido e catalogado. No caso do CUCA,
esse processo comegou a ganhar forma a partir do reconhecimento histérico do antigo Grupo
Escolar José Joaquim Seabra, cuja construgdo foi iniciada em 1912 e inaugurada em 1916. O
edificio, que abrigou diversas institui¢des educacionais ao longo do século XX, foi tombado
como patrimonio historico em 24 de novembro de 1994.

Apds o tombamento, a Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS) assumiu o
imével e iniciou um processo de restauracdo executado pelo IPAC, concluido em 1995. Esse
esforco resultou na criacdo do Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA), que desde
entdo tem atuado como um polo cultural para a cidade de Feira de Santana. Ao abrigar o
Museu Regional de Feira e outras atividades culturais, 0 CUCA se consolidou como um local
de memoria, preservando a historia educacional e cultural da cidade e fomentando novas
expressoes artisticas.

Assim, o CUCA ndo apenas preserva o passado, mas também serve como um espaco
dindmico onde a cultura local é continuamente revitalizada, refletindo e moldando a
identidade coletiva da comunidade.

Em Feira de Santana, os locais marcados pela sua relevancia historica deveriam
funcionar como testemunhos vivos do passado, evocando lembrancas e experiéncias que
despertam o interesse tanto dos residentes quanto dos visitantes. No entanto, apesar dessa e
constante, muitos desses patriménios tém sido sistematicamente demolidos. Essa contradi¢ao

pode ser explicada pelo conflito entra valorizacdo da memoria e as pressoes da modernizacao
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urbana, que frequentemente priorizam o desenvolvimento em detrimento da preservacao.
Assim, a realidade experimentada pela comunidade feirense revela uma subvalorizacao do seu
patrimdnio construido, frequentemente sacrificado em nome do progresso urbano.

Embora politicas de modernizagdo tenham sido implementadas ao longo do século
XX, especialmente apds a recente proclamacdo da Republica, essas intervencdes, concebidas
para modernizar a cidade e fortalecer sua posicdo estratégica como elo entre o interior do
Estado, a capital e 0 Recdncavo baiano, muitas vezes resultaram na destruicdo de patrimonios
histéricos. Em vez de integrar esses locais de memoria na nova configuracdo urbana, muitos
foram negligenciados ou considerados obsoletos, levando a sua demolicéo.

No alvorecer do século XX, testemunhamos em nossa cidade a implementacdo de
significativas obras publicas, concebidas com o proposito de conferir ao cenario urbano uma
estampa condizente com a de uma metrépole em ascensdo. Estas intervencgdes refletiam nao
apenas as demandas do novo contexto social instaurado pela recente proclamacgdo da
Republica, mas também a posi¢do estratégica da municipalidade, que servia como elo entre o
interior do Estado, a capital e o Reconcavo baiano (Queiroz e Porto (2018).

Segundo as andlises de Lima (2004), é possivel observar que durante a primeira
metade do século XX, Feira de Santana experimentou um processo de reestruturacdo voltado
para a modernizacdo urbana. Este movimento visava gradualmente transformar a paisagem
predominante, que até entdo era marcadamente rural, em uma configuracdo mais urbana e
contemporanea.

Essa dualidade reflete um dilema enfrentado por muitas cidades em desenvolvimento,
onde o desejo de progresso muitas vezes entra em conflito com a necessidade de preservar o
passado. Portanto, € essencial reconsiderar as estratégias de preservacdo em Feira de Santana,
garantindo que a moderniza¢do ndo ocorra a custa da perda irreparavel de seu patriménio
historico.

Embora Feira de Santana tenha seguido a tendéncia de modernizagcdo que marcou o
inicio do século XX, é importante destacar que seu desenvolvimento urbano se deu em um
contexto distinto daquele das grandes metrépoles como Rio de Janeiro e Salvador. Enquanto
essas capitais experimentaram um crescimento acelerado e transformacdes profundas devido a
sua importancia politica e econémica, Feira de Santana, por ser uma cidade de medio porte,
teve um processo de moderniza¢do mais gradual e adaptado as suas caracteristicas regionais.
Nesse contexto, novos conceitos arquitetdbnicos comecaram a capturar a imaginacdo da
comunidade local, refletindo as influéncias das correntes modernas, entre os quais o estilo

eclético emergiu como a principal vertente de expressao em suas construgdes e casaroes.
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No contexto abordado, o arquiteto Dorea (2018) observa o processo de metamorfose
urbana, identificando especificamente espacos publicos e estruturas, tanto publicas quanto
privadas, que testemunharam essa transformacéo: Entre o final do seculo XIX e o inicio do
século XX, uma era de prosperidade impulsionou a modernizacdo da area urbana, marcada
pela criacdo de varias obras publicas significativas. Isso inclui o Mercado Municipal
(1914/15), os coretos das pracas Bernardino Bahia (1915), Monsenhor Renato Galvao (1916)
e Froes da Motta (1917), bem como o Grupo Escolar J. J. Seabra (1916), a Escola Jodo
Floréncio (1917) e o Paco Municipal (1926). Além disso, a sociedade local participou
ativamente desse processo, contribuindo para a construcdo de numerosas mansdes que
adornavam a cidade, como a Casa de Jodo Pedreira (Palacio do Menor), Vila Froes da Motta,
Casa de Jodo Marinho Falcdo, Chacara de Tertuliano Almeida (Solar Santana), Casa de Chico
Pinto e Casa da Torre, entre outras.

No entanto, contrastando com a busca por integracdo com outros centros urbanos
considerados paradigmas de civilidade, a abordagem adotada em Feira de Santana estava
centrada na promogdo de uma identidade urbana que visava transcender qualquer resquicio do
passado agrario.

Conforme destacado por Dérea (2018), o estilo arquitetdnico predominante nas
construcOes da época foi o Eclético, alinhado a tendéncia nacional. Essa estética especifica
desempenhou um papel fundamental na configuracdo da paisagem urbana de Feira de Santana
até meados do século XX. Posteriormente, a década de 1950 e 1960 marcou um periodo de
significativo crescimento populacional no municipio, acompanhado por transformacdes
urbanas.

Um exemplo claro dessa mudanca é destacado por Boaventura (2006), que descreve
como Feira de Santana, uma cidade outrora caracterizada pela tranquilidade de sua paisagem
sertaneja, passou por uma transformacao abrupta. De repente, a cidade quieta comecou a se
agitar e se movimentar. Era quase impossivel transitar pela Praca Jodo Pedreira, antes pacata,
devido ao grande nimero de carros estacionados em ambos os lados e outros circulando
freneticamente (Boaventura, 2006).

De acordo com dados fornecidos por Azevedo (2010), durante o periodo
compreendido entre os anos 1950 e 1960, houve uma queda de 1,4% na populacdo da zona
rural de Feira de Santana, enquanto a populagdo urbana experimentou um crescimento
significativo de 103,9%. Essa disparidade demografica entre as areas rural e urbana sugere
mudancas significativas nos padrdes de assentamento e migracdo da populacdo durante esse

periodo especifico.
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E importante destacar que o aumento da populagdo urbana coincidiu com o
crescimento do setor industrial na regido. Conforme apontado por Santos (2002), durante o
periodo de 1940 a 1950, houve uma expansdo significativa na industria local em Feira de
Santana, com impactos também em nivel estadual. Esse crescimento industrial ndo apenas
reflete a dindmica econdmica da cidade, mas também sua importancia dentro do contexto
mais amplo do estado.

Na década de 1970, Feira de Santana testemunhou um periodo de industrializacéo
acelerada, que coincidiu com um aumento significativo de sua populacdo. A chegada de
varias empresas de médio e grande porte a regido trouxe uma nova dindmica a vida
socioecondmica da cidade. Essa industrializacdo n&o sO impulsionou o crescimento
demogréafico, mas também atraiu investimentos adicionais, resultando em uma maior
comercializacdo e desenvolvimento do espa¢o urbano de Feira de Santana.

O centro comercial da cidade tornou-se alvo de intensa especulacdo imobiliéria,
desencadeando uma corrida em busca de beneficios econdmicos nessas areas e resultando em
sua valorizacdo econdmica. Esse fendmeno tem levado a demolicdo de numerosas
construcdes antigas do municipio, datadas do final do século XIX e inicio do século XX,
substituidas por novos edificios ou transformadas em estacionamentos. Esse processo
continuo de demolicdo, negligéncia e abandono das construgdes ecléticas de Feira de Santana
persiste até os dias atuais, resultando na destruicdo de diversos imoveis histéricos
considerados por alguns pesquisadores e historiadores locais como parte essencial do
patriménio cultural material, da histéria e da memoria da cidade.

Um caso exemplar dessa transformacdo € mencionado por Oliveira (2016) ao analisar
a edificacdo do novo Paco Municipal. Nessa perspectiva, destaca-se a necessidade de um
conjunto de leis que fundamentasse as acdes do governo local na reconfiguracdo da paisagem
urbana. Para concretizar esse projeto, ndo bastou apenas demolir igrejas e casardes antigos;
foi imprescindivel estabelecer normativas que facilitassem a criacdo de uma paisagem
urbanistica nas vias da cidade.

Consequentemente, observa-se que todos esses esfor¢os visavam estabelecer um
paradigma urbano para Feira de Santana que expressasse a sofisticacdo do contemporaneo e a
praticidade do civilizado. Esses elementos estavam intrinsecamente ligados a eficiéncia de um
centro urbano economicamente prospero, que ndo apenas dava origem a uma nova metropole,
mas também eliminava qualquer vestigio do seu passado agricola e rural.

Embora muitas vezes possam ser confundidas, histéria e memdria, como elucidado

por Nora (1993), possuem uma oposic¢ao fundamental. A partir dessa distin¢cdo entre memoria
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como a vida vivida por uma sociedade e os vestigios historicos selecionados e organizados
por um grupo social, e historia, definida por Nora (1993) como uma producdo intelectual
secular, podemos observar que a historia tende a desconfiar da memdria, buscando analisa-la,
interpreta-la, critica-la e, por vezes, até suprimi-la na tentativa de reconstruir o passado.

Assim, ao abordar o patriménio arquitetdnico de Feira de Santana sob a ética de sua
interacd0 com a memoria, € necessario considerar o contexto historico que fundamenta os
padrdoes de sociabilidade que refletem um projeto mais amplo da elite politica e
economicamente dominante. Essa concepcdo, que tem sido consistentemente difundida na
cidade, pode ser observada em vérias iniciativas e politicas urbanas. Por exemplo, 0 processo
de modernizacdo que ocorreu ao longo do século XX, impulsionado por uma visdo de
progresso que muitas vezes priorizava o desenvolvimento econémico em detrimento da
preservacdo historica, resultou na demolicdo de varios casardes e edificios histéricos que
poderiam ter sido preservados. Além disso, a falta de politicas puablicas efetivas de
preservacdo e a predominéncia de interesses privados no desenvolvimento urbano
contribuiram para a descaracterizacdo do patriménio arquiteténico da cidade. Outro aspecto
dessa concepc¢do pode ser visto na forma como as reformas e novas construgdes muitas vezes
ignoram os elementos arquitetonicos tradicionais de Feira de Santana, optando por estilos que
ndo dialogam com o contexto histérico da cidade. Essa tendéncia reflete uma falta de
comprometimento com a valorizacdo do patriménio local e evidencia uma desconexdo entre a
mem©ria coletiva e as praticas arquitetdnicas contemporaneas.

No municipio de Feira de Santana, a batalha entre historia e memoria se desenrola nos
debates sobre a preservacdo do que resta de seu evocado patrimonio cultural. Nesta cidade do
interior baiano, "lugares de memoria" foram estabelecidos em detrimento de outros, em um
jogo entre memdria e histdria, numa tentativa de perpetuar os valores e vestigios de certos
grupos sociais. Essas estratégias incluem a criacdo de eventos comemorativos, como as festas
religiosas tradicionais e celebracgdes civicas ( como por exemplo os festejos como o S&o Jodo
de Sdo José, Sdo Pedro de Humildes, festa de Nossa Senhora de Sant'Ana, a ExpoFeira) que
destacam marcos histéricos da cidade, aléem da implementacéo de museus e espagos culturais
que visam preservar a memoria de figuras importantes para a comunidade local.

Além disso, as politicas de tombamento e preservacao de edificagdes histdricas, como
0 caso do CUCA, foram utilizadas para garantir que determinados locais fossem protegidos e
reconhecidos como patriménios culturais. Tais politicas refletem a intencdo de preservar a
mem©ria coletiva associada a esses espacos, mesmo que, em alguns casos, isso tenha ocorrido

em detrimento de outros locais que ndo receberam a mesma atencéo.
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Conforme Nora (1993), os lugares de memdria surgem e subsistem da nocdo de que a
mem©aria ndo ¢é algo espontaneo; é necessario criar arquivos, celebrar aniversarios, organizar
eventos, e pronunciar homenagens funebres, pois essas operacdes ndo sao naturais. Se
féssemos realmente vivenciar as lembrangas que eles carregam, seriam desnecessarios. No
entanto, se a histéria ndo os apropriasse para transforméa-los e petrifica-los, eles ndo se
tornariam lugares de memoria. E esse vai-e-vem entre historia e memoria que os define:
momentos histéricos retirados do fluxo do tempo, mas devolvidos a ele.

Diversos argumentos tém sido levantados para explicar as demoli¢bes dos prédios e
casardes antigos da cidade, refletindo sobre o descaso em relacdo ao patriménio histérico
local. Esses discursos variam desde a busca por modernizacdo urbana, a auséncia de um estilo
arguitetonico considerado academicamente valioso. Além disso, os desafios financeiros e de
manutencdo desses imoveis tém sido citados como raz@es para sua demolicao.

No entanto, a base dessas argumentacgdes precisa ser cuidadosamente examinada. Por
exemplo, a especulacdo imobiliéria, que tem promovido a substitui¢do de edificios historicos
por construcbes modernas mais lucrativas, € um fator significativo. A falta de fiscalizacéo
rigorosa por parte do Instituto do Patrimoénio Artistico e Cultural da Bahia (IPAC) e das
autoridades municipais também contribuiu para a deterioracdo e eventual perda desses
imdveis. Paralelamente, a falta de conscientizacdo e interesse da maioria da populagdo em
preservar esses patriménios culturais reflete uma caréncia de educacdo patrimonial, que
poderia ter ajudado a formar uma consciéncia coletiva sobre a importancia desses bens.

Em contraste, o projeto de patrimonializacdo do CUCA representa uma excecao
notavel. Esse projeto teve origem em um esforco conjunto entre a Universidade Estadual de
Feira de Santana (UEFS), o IPAC, e outros 6rgdos governamentais, que reconheceram o valor
histdrico e cultural do antigo Grupo Escolar José Joaquim Seabra. A responsabilidade por
esse projeto foi assumida por essas instituicdes, que trabalharam para restaurar e revitalizar o
prédio, transformando-o no Centro Universitario de Cultura e Arte. Esse esforco demonstra
que, apesar dos desafios, é possivel mobilizar recursos e conscientizar a comunidade sobre a
importancia de preservar o patriménio cultural, quando h4 uma acdo coordenada e um
compromisso claro com a preservacao.

Esses discursos influenciaram na autorizacdo para a demolicdo de imdveis antigos,
que eram valorizados por certos setores da sociedade local devido a sua importancia histérica
e significado cultural. Hoje em dia, essas construgdes existem apenas na memdria daqueles

que valorizam o passado e nas fotografias preservadas por pesquisadores e colecionadores.
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De acordo com Boaventura (2006), esses imdveis, em sua maioria concentrados na
area central da cidade, especialmente nas ruas Monsenhor Tertuliano Carneiro, Conselheiro
Franco, Sales Barbosa e na Avenida Senhor dos Passos, representavam um registro vivido de
uma época passada. Para 0s grupos memorialistas e saudosistas, esses locais evocavam uma
Feira de Santana de estilo elegante, onde as feiras livres no centro comercial eram o ponto
focal da vida cotidiana. Eles simbolizavam nao apenas a presenca de figuras proeminentes e a
vivacidade do comércio urbano, mas tambeém coexistiam com as tradi¢cdes dos vaqueiros e as
movimentadas boiadas que caracterizavam a cidade.

Essa coexisténcia, porém, ndo era sem tensdes. Feira de Santana vivia uma dualidade
entre a modernizacdo urbana, simbolizada pelo casario elegante, e suas raizes rurais,
representadas pelas atividades dos vaqueiros. Essa disputa entre a Feira urbana e a Feira rural
reflete as diferentes forcas sociais e econémicas que moldaram a cidade, onde o desejo de
progresso e sofisticacdo urbana contrastava com a importancia e a presenca continua das
tradicdes rurais na vida cotidiana. Ao mesmo tempo em que a cidade buscava afirmar-se
como um centro comercial e urbano, ndo podia ignorar as influéncias das praticas tradicionais
que continuavam a desempenhar um papel crucial na sua identidade.

Conforme evidenciado, hd multiplas razdes que explicam o abandono e as demoli¢oes
dos edificios do final do século XIX e inicio do XX em Feira de Santana. Essas raz0es
incluem a busca por modernizacdo urbana, desafios financeiros para a manutencdo dos
imoveis e a especulacdo imobiliaria. Essas questdes tém sido levantadas de forma discreta,
mas persistente, por individuos da intelectualidade, pesquisadores, artistas e até mesmo alguns
representantes da Igreja Catolica local. Essas vozes criticas tém questionado a falta de
politicas eficazes de preservacdo e a valorizacdo inadequada do patriménio historico-cultural
da cidade.

Através da analise de Lima (2004), é perceptivel que o edificio passou por uma série
de metamorfoses ao longo de sua existéncia. Desde seu uso pelo exército durante a Segunda
Guerra Mundial até suas funcGes subsequentes como ginasio e colégio estadual, o prédio foi
palco de diferentes atividades. Sua trajetoria culminou na instalagdo do Centro Universitario
de Cultura e Arte (CUCA) da UEFS. Essa rica trajetoria histdrica, marcada por diversas
funcbes e eventos significativos, contribuiu para que o edificio adquirisse um carater
simbolico na comunidade, transformando-se em um espa¢o de memoria. No entanto, ndo é
apenas a passagem do tempo que confere essa qualidade ao CUCA. O edificio se tornou um

espaco de memoria por meio da preservagdo de suas caracteristicas arquitetdnicas originais, a
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promocdo continua de atividades culturais e educacionais, e a sua funcdo como guardido de
uma parte essencial da histdria de Feira de Santana.

Eventos culturais regulares, exposicdes, e a propria utilizacdo do espaco como um
centro de cultura e arte reforcam sua importancia como um local onde a memoria coletiva é
preservada e revivida. Além disso, o processo de tombamento do prédio em 1994, que
garantiu sua preservacdo, é um testemunho do reconhecimento oficial de seu valor historico e
cultural, consolidando sua posicdo como um espaco de memaria para a comunidade local.

Nesse contexto, o Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA) emerge como um
local de memoria, embora essa definicdo requeira uma analise mais detalhada para ser
plenamente compreendida. A identificacio do CUCA como um local de memdria ndo se
baseia apenas em sua funcdo atual, mas em sua histdria rica e multifacetada que se entrelaca
com a propria evolucdo da cidade. O CUCA ¢ enraizado na identidade cultural de Feira de
Santana, uma identidade que foi moldada por diversas influéncias ao longo do tempo,
incluindo o comércio, a educacdo, e a cultura popular.

A identidade cultural de Feira de Santana, refletida em espacos como 0 CUCA, esta
ligada a sua trajetéria como um centro comercial vibrante e um polo educacional e cultural. O
CUCA desempenha um papel fundamental na preservacdo dessa identidade ao servir como
um espaco onde o passado e 0 presente se encontram. Por exemplo, o prédio que abriga o
CUCA, originalmente construido para ser um grupo escolar, carrega consigo memorias de
varias geracdes que ali estudaram e participaram de atividades culturais. A restauracdo do
edificio e sua transformacdo em um centro cultural permitiram que essas memorias
continuassem vivas, conectando o passado da cidade ao seu presente.

No entanto, € importante destacar que a transformacdo do CUCA em um espac¢o de
mem©aria ndo foi um processo acidental. O tombamento do prédio em 1994, seguido pela sua
restauracdo e readequacdo como centro cultural, foi um esforco deliberado para preservar um
simbolo importante da histdria de Feira de Santana. Esse projeto de patrimonializacao reflete
uma conscientizacdo crescente sobre a importancia de proteger e valorizar o patriménio
cultural da cidade, garantindo que as futuras geragdes possam compreender e apreciar sua
heranga.

Além disso, a memdria coletiva também se manifesta por meio das tradi¢bes, dos
rituais e das narrativas que sdo compartilhadas e transmitidas ao longo das geracGes. As
historias de eventos marcantes, das conquistas culturais e das transformacfes que ocorreram
no espaco do CUCA fazem parte do tecido memorial que o torna um local significativo para a

comunidade.
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A conexdo emocional que as pessoas estabelecem com o CUCA ¢é alimentada pelas
memo©rias afetivas e pela sensacéo de pertencimento a um espaco que transcende suas fungdes
fisicas. E essa ligacdo entre passado, presente e futuro, entre as lembrancas e os sonhos, que
mantém viva a chama da memoria no coragdo do CUCA.

De acordo com as reflexdes de Nora (1993), a sensagédo de continuidade se torna cada
vez mais escassa nos espacos. A emergéncia dos locais de memdria ocorre devido a auséncia
de outros meios para preservar as lembrancas. Essa afirmacdo ressalta a constante
transformacéo e aceleracdo dos tempos na histdria, o que realca a importancia da preservagédo
do patriménio cultural como uma maneira de manter viva a conexdo intemporal com esses
locais de memoria.

A dindmica da memoria é caracterizada por sua fluidez e mutabilidade, nunca
permanecendo estatica, nem com um volume ou contetdo fixos. Ela se movimenta como uma
espiral, atravessando o espago e 0 tempo, iniciando-se e renovando-se constantemente no
presente. Essa conexdo com o sentimento de pertencimento acentua sua importancia como um
componente essencial da identidade, tanto individual quanto coletiva, sendo uma das
atividades primordiais dos individuos e das sociedades contemporaneas. A memoria, onde a
historia se desenvolve, € a0 mesmo tempo nutrida por ela, buscando preservar o passado para
oferecer subsidios ao presente e ao futuro.

Por essa razdo, setores como as instituicdes educacionais, incluindo a Universidade
Estadual de Feira de Santana (UEFS), associaces culturais locais, como a Associa¢do de
Preservacdo do Patrimonio de Feira de Santana (APPEF), e grupos de pesquisadores e
historiadores da regido optaram por atribuir ao patrimonio edificado o status de locais de
memoria da cidade. Essas entidades reconheceram a relevancia cultural e historica desses
espacos na preservacdo das lembrancas locais, promovendo esfor¢os para garantir que esses
lugares fossem protegidos e valorizados como partes integrantes da identidade cultural da
comunidade..

A utilizacdo social do patriménio cultural preservado pode ser interpretada como uma
oportunidade para servir como uma fonte de memdria para certos grupos sociais, assim como
um recurso para educacdo, conhecimento e entretenimento para uma comunidade especifica.
Portanto, o uso social do patrimdnio cultural requer a democratizacdo do acesso a esses bens,
a democratizacdo da producdo cultural e a inclusdo no patriménio cultural brasileiro de
expressGes de memdria originadas de diversas origens sociais.

Dessa forma, a apreciacdo e preservacdo do patriménio estdo intrinsecamente ligadas

ao entendimento que a comunidade possui sobre ele, bem como ao significado que atribui. E
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crucial considerar suas conexfes com as memdrias e identidades locais. O patrimonio
histdrico-cultural, portanto, ndo é estatico; € uma construgdo social que reflete os valores e
narrativas de uma sociedade em constante evolucédo, representando um processo simbolico e
cultural dindmico ao longo do tempo.

Nesta analise, o patrimdnio historico-cultural desempenha um papel fundamental
como um agente que evoca memorias coletivas e contribui para a formacdo das identidades
individuais e grupais, fortalecendo o senso de pertencimento. A preservacao desse patrimonio
reflete o reconhecimento de um passado compartilhado, uma histéria comum que é essencial
para a construcdo da identidade de um grupo.

Ao abordarmos o conceito de patriménio cultural, € crucial reconhecer que tanto a
"cultura™ quanto o "patrimoénio” sdo entidades dindmicas, em constante evolucdo e moldadas
pelas perspectivas e necessidades de diferentes grupos sociais. Tanto académicos em busca de
compreensédo da complexidade humana, quanto comunidades em luta pela preservacao de sua
identidade e memoria cultural, e mesmo grupos que se organizam de acordo com outras
categorias, contribuem para a definicao e significado desses termos. Assim, a compreensdo do
patrimdnio cultural é intrinsecamente ligada a diversidade de visdes e experiéncias dos
individuos e grupos que o valorizam e 0 constroem

O patrimonio cultural de uma comunidade abrange uma vasta gama de elementos,
incluindo objetos, locais, conhecimentos, bens moéveis e imoveis. A determinacdo de um bem
como patriménio cultural depende das relacdes estabelecidas entre as pessoas e esse elemento
especifico, onde o desenvolvimento cultural ao longo do tempo desempenha um papel crucial.
Essas relacBes refletem a significancia atribuida ao bem em questdo, demonstrando sua
importancia dentro do contexto cultural e historico da comunidade.

Conforme Braga (2011) observa, as comunidades tradicionais representam grupos
sociais imersos em contextos culturais distintos, nos quais desenvolvem dinamicas proprias e
constroem memorias afetivas relacionadas as suas referéncias locais. Esses grupos
frequentemente utilizam o conceito de "patrimdnio cultural” como ferramenta para abordar o0s
desafios de preservar e dar continuidade as suas tradi¢cbes. Por meio de iniciativas
colaborativas e parcerias, essas comunidades buscam solucgdes para enfrentar tais dificuldades
e garantir a perpetuacgéo de sua cultura.

Morais (1992) enfatiza a importancia da preservacdo do patriménio historico e
cultural, destacando que este é resultado de diversas interpretagdes que envolvem diversos
atores sociais e politicos. Segundo o autor, uma vez que a cultura é a lente pela qual

percebemos e avaliamos o mundo ao nosso redor, é essencial que dediquemos tempo a
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reflexdo sobre a forma como enxergamos a realidade e sobre a cultura como instrumento
dessa percepcéo.

Observa-se, portanto, uma evolucdo no entendimento do conceito de patrimonio
cultural ao longo do tempo. Este avango € evidenciado inclusive pela Constituicdo Federal
Brasileira de 1988, que, em seu artigo 216, adota uma perspectiva mais ampla, reconhecendo
0 patriménio cultural como um reflexo tanto da memdria quanto do modo de vida da

sociedade brasileira, englobando elementos tangiveis e intangiveis.

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, & memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:
| —as formas de expressdo;
Il — 0s modos de criar, fazer e viver;
111 —as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;
IV — as obras, objetos, documentos, edificagBes e demais espagos destinados as
manifestacBes artistico-culturais; V — 0s conjuntos urbanos e sitios de valor
historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico
(BRASIL, 1988, n.p).

A Constituicdo brasileira apresenta um conceito abrangente de patriménio cultural que

vai além das fronteiras materiais, abarcando também elementos intangiveis que remetem a
identidade nacional. Esses bens, conforme estipulado na legislagéo, representam a identidade,
a acdo e a memodria dos grupos que moldaram a sociedade, e é responsabilidade da sociedade
valorizé-los, dissemina-los e preserva-los. Ao proteger as expressdes culturais dos diversos
segmentos que contribuiram e ainda contribuem para a construcdo da civilizacdo nacional,
cada individuo assume o compromisso de cuidar e promover a memdria coletiva do pais.

Assim como a identidade de um individuo ou de uma familia pode ser moldada pela
posse de objetos que sdo transmitidos e preservados ao longo de vérias geracdes, a identidade
de uma nacdo também se forma a partir de seus monumentos - o conjunto de bens culturais
que estdo intrinsecamente ligados a historia nacional. Estes bens representam uma forma
especial de propriedade: sdo capazes de evocar 0 passado e, dessa maneira, estabelecer uma
conexdo entre o passado, o presente e o futuro. Em outras palavras, eles asseguram a
continuidade da identidade nacional ao longo do tempo e do espaco.

E de conhecimento que a responsabilidade pela preservacio do patrimdnio cultural se
estende tanto ao ambito federal quanto ao estadual, sendo esses 0s niveis competentes para
implementar medidas que evitem a degradacéo e destruicdo dos bens culturais. No entanto, é
fundamental destacar o papel crucial desempenhado pelos municipios nesse contexto mais

proximo da comunidade.
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Quando se analisa o patriménio cultural como um reflexo da histéria de uma
comunidade, as politicas destinadas a sua preservacdo e revitalizacdo, estabelecidas na
Constituicdo e respaldadas pela legislacdo local, sdo guiadas pela dindmica cotidiana dos
habitantes locais. Estas politicas ndo se limitam apenas a interven¢des urbanisticas, mas
também se concentram no desenvolvimento e implementacdo de medidas voltadas para o
aprimoramento da qualidade de vida da populacéo.

Apds a promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988, surgiram novas abordagens que
despertaram esperancas quanto a preservacdo do patrimonio cultural. Embora a area
patrimonial enfrente alguns desafios, € possivel vislumbrar oportunidades para a conservagéo
do patrimonio edificado. Conforme Abreu (2003) destaca, duas mudancas fundamentais
ocorreram nesse contexto: o fortalecimento da sociedade civil e o reconhecimento do conceito
antropologico de cultura, o que naturalizou a ideia de diversidade cultural. Simultaneamente,
novos desafios surgiram, impulsionados pela biodiversidade e pela biotecnologia, tornando o
debate ainda mais complexo.

Diante da complexa relacdo entre memoria e patrimonio, surge a necessidade de se
pensar em estratégias que possibilitem a construcdo de um patriménio plural e inclusivo, que
reflita a multiplicidade de vozes e experiéncias presentes em uma sociedade. O crescente
interesse pelo passado surge da necessidade de compreender essa historicidade fragmentada e
de integra-la ao novo paradigma do conhecimento. E crucial ressaltar que ndo é a simples
valorizacdo do passado que impulsiona a conservacdo, mas sim a prépria acao de preservacao
que atribui ao passado um novo significado como agente social. De fato, é a implementacéao
de politicas de patrimdnio que desperta o interesse renovado pelo passado e a urgéncia de sua
conservacéo.

Apesar do reconhecimento da importancia de preservar o patriménio edificado com
valor historico para uma sociedade, observa-se que essas cidades enfrentam uma variedade de
desafios que podem resultar na perda desse patriménio. A nocdo de patrimdnio historico,
conforme destacado por Cunha (1992), deveria evocar as multiplas facetas da cultura como
representacfes de um passado vivido: eventos e objetos que merecem ser preservados na
memoria por sua significancia coletiva e diversidade. No entanto, como aponta a mesma
autora, essa concepgdo muitas vezes ndo se concretiza.

Quando se menciona o patrimbnio historico, frequentemente se imagina uma
representacdo estatica do passado, como um museu repleto de artefatos antigos, relegados
apenas para testemunhar uma heranca coletiva. A preservacdo da memoria ndo se restringe

apenas a conservacao de reliquias ou edificios antigos, mas também abarca a salvaguarda de
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toda uma narrativa historica, um percurso trilhado pela sociedade desde tempos remotos até o
presente, unindo-os pela sua relevancia nesse continuo processo de movimento e
transformacéo.

Alguns académicos que analisam a evolugdo da urbanizacédo, especialmente acentuada
a partir do seculo XX, percebem uma abordagem renovada que é considerada moderna. Essa
abordagem prioriza a implementacdo de mudancas abrangentes na estrutura espacial da
cidade, com énfase na promocéao de um novo modelo urbano. Este novo modelo se caracteriza
pela remocgdo ou eliminacdo de elementos que evocam o passado, refletindo uma tendéncia
em favor da renovacéo radical da paisagem urbana.

Gongalves (2003), por exemplo, ressalta que o reconhecimento do patriménio cultural
ndo é sempre unanime na sociedade. Em alguns casos, mesmo quando um determinado bem
cultural é oficialmente classificado como patrimdnio por uma agéncia governamental, pode
n&o receber aceitagdo e reconhecimento de todos os setores da populacéo.

O processo de modernizagdo, que representa uma ameaca a preservacao da memdria
urbana, ndo é algo recente. Conforme observado por Silva (2000), as mudancas vivenciadas
pela sociedade brasileira na virada do século XIX para o XX refletem uma diminui¢do do
desejo por uma sociedade mais civilizada.

Assim, o interesse pela preservacdo da Memoria urbana tem sido frequentemente
rotulado como nostalgia, refletindo uma interpretacdo distorcida da evolucdo histérica. A
Memodria desafia a l6gica contemporanea, que prioriza o valor de mercado e tende a excluir
tudo o que ndo se enquadra nos padrées de acumulacdo material da sociedade capitalista
globalizada.

Neste sentido, é importante destacar que, na contemporaneidade, é comum que 0
homem moderno encare as constru¢des antigas com certo desdém, considerando-as como
elementos obsoletos e desatualizados, que deveriam ser substituidos por edificios mais
modernos e inovadores, julgados como mais adequados para promover 0 progresso urbano.
Essa mentalidade impacta diretamente a concepgdo de preservacdo e valorizagdo do
patrimdnio como legado historico a ser mantido.

Explorar a interagéo entre cidade e Memoria revela uma dindmica complexa, na qual o
desenvolvimento urbano frequentemente envolve a supressdo do que €& percebido como
antiquado, obsoleto ou tradicional. Essa abordagem historica muitas vezes resultou em
desrespeito e negligéncia em relacdo ao Patriménio e & Memoria, refletindo uma tendéncia de

priorizar o novo em detrimento do antigo.
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Revisando o contexto abordado neste estudo, essa contextualizagdo historica reitera a
importancia da memoria como um elemento crucial na formagdo da identidade social,
destacando que essa memdria tem sido constantemente ameacada ao longo da historia de
Feira de Santana.

Isso se evidencia pela negligéncia frequente em relacdo ao patriménio construido, que
cede diante da pressdo imobilidria e da ma gestdo publica. Essa gestdo insiste em promover
uma visdo de mobilidade e desenvolvimento urbano que inclui acdes questionaveis, como a
remocdo de arvores para construir estruturas que sdo erroneamente chamadas de viadutos.
Além disso, ha uma tolerancia com a demolicdo de edificios que representam o patrimonio
arquitetébnico, algo que corresponde ao conceito de "lugares de memoria" conforme
categorizado por Nora (1993).

Verifica-se, portanto, que a promoc¢do de iniciativas voltadas para a valorizacdo da
Memoria no contexto urbano nem sempre € reconhecida como fundamental ou associada a
uma compreensdo abrangente do Patrimonio e sua ligacdo com os esforcos coletivos de
fortalecimento da identidade e da cidadania.

Esta falta de apoio revela que o patriménio cultural ndo é exclusivamente determinado
pela vontade politica do Estado ou por agbes conscientes de individuos ou grupos. E essencial
que os objetos que compdem o patriménio encontrem uma conexdo significativa com o
publico, uma espécie de "ressonancia”, para serem verdadeiramente valorizados e
preservados.

Gongalves (2003) destaca a complexidade e a ambiguidade envolvidas no processo de
representacdo do patriménio cultural. Ele ressalta a delicadeza e a instabilidade inerentes ao
esforco de retratar o passado ou de representar outras culturas, identidades e memdrias.

Para que uma paisagem consagrada como patriménio, através de medidas formais
como o tombamento, continue a ser efetivamente preservada, € fundamental que ela mantenha
um significado vivo e relevante para os residentes locais. Somente através do reconhecimento
continuo e do vinculo ativo da comunidade com esse espaco é que se pode assegurar sua
verdadeira valorizacdo e preservacdo ao longo do tempo. O tombamento, por si s, ndo
garante a preservacao; é a conexdo emocional e cultural dos habitantes com o patriménio que
sustenta sua importancia e perpetuacao.

A protecdo dos bens patrimoniais busca salvaguardar a memoria, reconhecendo a
importancia do contexto e das interagdes sociais presentes em qualquer localidade. A
preservacdo da memoria de uma comunidade ndo pode ser dissociada da conservacdo dos

espacos que ela habita e das expressdes cotidianas de sua vida.
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Em Feira de Santana, a preservacdo da memdria enfrenta desafios complexos devido a
sua rica historia. A segunda cidade mais importante do Estado da Bahia, situada no interior do
estado, o impulso para a valorizagcdo do patrimdnio cultural surgiu em meio ao processo de
desenvolvimento econdémico. A expansdo urbana de Feira de Santana abrangeu uma vasta
area, exercendo influéncia até mesmo sobre nlcleos urbanos vizinhos mais antigos, como Séo
José das Itapororocas. A economia local estava predominantemente baseada no comércio, na
pecudria e na agricultura, com destaque para a tradicional feira de gado.

De acordo com o Inventario de Protecdo do Acervo Cultural da Bahia (2002), a
criacdo de gado deixou diversas marcas no municipio, além de uma forte influéncia catélica.
Ao longo dos anos, essa estrutura inicial evoluiu para uma sociedade baseada em atividades
econbmicas, onde o comércio desempenhou um papel central em seu progresso e
desenvolvimento, como ressaltado pelo IPAC (2002).

Conforme discutido por Lima (2004), a origem da cidade de Feira de Santana remonta
as constantes movimentacfes das tropas de burros, que desempenhavam um papel
fundamental no intercdmbio comercial entre a capital e as regifes do interior. Essas atividades
econdmicas eram especialmente destacadas pela realizacdo da feira de animais bovinos, que
conferia a cidade uma dinamica peculiar.

E interessante observar que o nome "Feira de Santana" ndo é mero acaso, mas sim
uma representacdo vivida das atividades que deram origem a sua fundacdo. A presenca da
palavra "feira" remete diretamente a importancia do comércio e das transacGes econémicas
que moldaram a identidade inicial da localidade. Por outro lado, a referéncia a "Santana"
evoca a devocgao religiosa, indicando uma influéncia significativa da fé cristd na vida e na
cultura dos habitantes locais desde os primordios da cidade.

Portanto, é possivel afirmar que a cidade de Feira de Santana emerge como resultado
de uma complexa interacdo entre fatores econémicos e religiosos, cujas raizes historicas ainda
ressoam nos aspectos culturais e sociais do municipio até os dias atuais.

Essa dinamica exerce uma influéncia central nos processos de desenvolvimento e
urbanizacdo, nos quais a preservagdo da memoria, uma batalha constante contra o
esquecimento, é frequentemente negligenciada. De fato, as diretrizes de progresso e
modernizacdo muitas vezes desvalorizam o tradicional, o antigo e o passado, privilegiando o
novo em detrimento dos vestigios historicos que comp&em a identidade da cidade.

Revisitando o contexto explorado neste estudo, a andlise historica ressalta a
importancia da memoria como um elemento essencial na construgcdo da identidade social,

destacando sua constante vulnerabilidade ao longo da trajetdria de Feira de Santana.
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NNeste sentido, é pertinente observar a fluidez com que a memoria é tratada na
sociedade feirense contemporanea, o que pode resultar em um processo de selecédo e excluséo,
determinado por interesses ideoldgicos. Essa batalha contra o esquecimento é permeada por
diversas ideologias, que contribuem para a construgdo de representacdes da cidade e de sua
memoria. Conforme observado por Chartier (1990), essas representacfes, embora busquem
uma abordagem universal fundamentada na razdo, sdo inevitavelmente influenciadas pelos
interesses especificos dos grupos que as moldam. No caso de Feira de Santana, por exemplo,
é crucial analisar quais grupos tém sido mais influentes na preservacdo e promogao de certos
aspectos da memoria coletiva, como o CUCA, e como seus interesses moldam a narrativa
cultural da cidade, séo influenciadas pelos interesses dos grupos que as moldam.

Segundo Fonseca (2005), a compreensdo desse fendmeno apenas se efetiva por meio
de expressdes materiais, ou “suportes” - como sitios arqueoldgicos, monumentos,
configuragcBes urbanas, objetos artisticos, narrativas, cerimonias e costumes - 0s quais
adquirem significancia cultural quando sdo reconhecidos como elementos distintivos pelos
membros da sociedade.

A preservacdo dos bens patrimoniais deve buscar conservar elementos da vida
cotidiana, revelando como a sociedade vivia em um dado periodo histérico. Aquilo que é
preservado reflete sempre um valor, seja pela sua composi¢cdo material, seja pela sua conexéao
com uma heranga histérica associada a uma figura proeminente e influente. O cuidado com o0s
bens patrimoniais deve focalizar as estruturas que possuem significado coletivo para uma
determinada comunidade, uma vez que isso perpetua a memdria social ao preservar 0s
espacos utilizados pela sociedade na construcao de sua propria historia.

Ao revisitar o0 conceito proposto por Pesavento (1995), é possivel perceber que a
cultura se configura como um complexo conjunto de significados que sdo estabelecidos e
compartilhados pela sociedade. Nesse contexto, a cidade emerge como 0 espaco por
exceléncia onde tais significados sao elaborados e expressos por meio de diversos elementos
culturais. Isso ressalta a importancia da preservacao, reconhecimento e valorizacdo desses
elementos, especialmente ao considerar as caracteristicas especificas das edificacbes e
monumentos, incluindo as técnicas construtivas e 0s materiais utilizados na sua concepc¢ao.

A preservacdo tem como propdsito guardar a memoria dos eventos, suas origens e
significados. Além disso, é fundamental estabelecer uma conexdo entre os individuos e a
comunidade com o edificio a ser preservado, uma vez que uma cidade, em sua vida cotidiana,

tem sua identidade espelhada nos lugares cuja memoria € construida diariamente pelos seus



74

habitantes. Preservar o patrimdnio histérico implica em contextualiza-lo dentro das interagdes
humanas a ele associadas.

O valor patrimonial de um bem é profundamente enraizado nos significados que ele
adquire para um grupo social especifico, e é essa atribuicdo de valor que justifica sua
preservacdo. No caso do CUCA, por exemplo, diferentes segmentos da comunidade de Feira
de Santana podem atribuir significados variados a esse espaco, seja como um simbolo de
identidade cultural, um espaco de memoria coletiva, ou um local de expressao artistica. Esses
significados ndo sdo universais, mas sim construidos a partir das experiéncias, tradicfes e
necessidades de cada grupo social. Compreender essa atribuicdo de valor é essencial, pois é
ela que fundamenta os argumentos em favor da preservacdo do CUCA como patrimonio.
Conforme afirmou Chartier (1990), cada grupo € um produtor de sentido, e cada leitura de um
patrimdnio é um ato de apropriacdo, que pode variar significativamente conforme o contexto
historico e social.

Nesse contexto, torna-se claro que a paisagem urbana, conforme discutido por Barros
(2011), reflete ndo apenas sua tecnologia e processos de producdo material, mas também as
ideias e sentimentos daqueles que a habitam, de suas atividades, e de suas vidas. Os
monumentos e marcos simbolicos presentes na paisagem narram aspectos da vida mental da
comunidade, enquanto os caminhos e o transito revelam a diversidade de atividades que
ocorrem em seu interior. Dessa forma, o Patriménio Arquiteténico, especialmente no caso do
CUCA, ndo se limita a sua estrutura fisica, mas também incorpora o valor cultural e histérico
que o edificio representa para a comunidade local. O CUCA, como parte integrante desse
patriménio, assume um papel fundamental como expressdo tangivel dessa complexa relacéo
com a memoria, refletindo as caracteristicas e valores culturais enraizados na sociedade.

Desta forma, € evidente que tanto a Memoria quanto o Patrimbnio Arquitetdnico,
como manifestagOes identitarias de uma comunidade, ndo podem ser subestimados em sua
esséncia e relevancia. Conforme Pesavento (2005), a Arquitetura busca transcender o tempo,
buscando permanéncia e estabilidade. Em linhas gerais, a arquitetura imprime no espaco uma
forma que almeja perdurar ao longo do tempo.

Segundo Lima (2004), a compreensdo do nosso passado é essencial para orientar
Nossos passos rumo a um futuro mais promissor. Conhecer nossa historia ndo se resume a
simplesmente recordar eventos do passado, mas também a reverencid-los e extrair licGes
valiosas deles. Cada acontecimento, cada escolha e cada desafio enfrentado por nossos
antepassados contém ensinamentos que podem nos guiar no presente e moldar nossas

decisbes futuras. Ao compreendermos as raizes de nossa cultura, identidade e sociedade,
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somos capazes de nos situar no contexto atual e encontrar solugfes mais eficazes para 0s
desafios que enfrentamos. Assim, ao reconhecermos e respeitarmos o legado deixado pelos
gue nos antecederam, estamos capacitados a trilhar caminhos mais sélidos e promissores,
construindo um futuro sustentado pela sabedoria acumulada ao longo dos tempos.

As estruturas arquitetonicas estdo refletindo as sociedades que as conceberam. Suas
preservacOes, destruicfes ou alteracdes sdo reflexos de contextos econémicos, culturais e
politicos especificos. No caso de Feira de Santana e do CUCA, a ndo preservacdo ou a
destruicdo de certas estruturas arquitetdnicas pode indicar uma falta de valorizacdo do
patriménio cultural local, ou uma priorizagdo de interesses econdémicos que subjugam a
importancia histérica e cultural desses espacos. Portanto, € possivel afirmar que as edificacdes
arquitetodnicas desempenham um papel fundamental na constituicdo do patrimonio cultural, e
consequentemente, na memaria de uma cidade. No entanto, a negligéncia na preservacdo pode
também revelar aspectos de descaso ou desvalorizacdo cultural que devem ser
cuidadosamente examinados.

Segundo Lima (2004), a preservacdo da memodria visual e cultural dos prédios
histdricos da cidade de Feira de Santana é vista como um compromisso vital para garantir sua
permanéncia ao longo das geracdes. No entanto, é importante questionar se essa preservacdo
esta realmente ocorrendo de forma eficaz. Além disso, é crucial identificar quem sdo os
responsaveis por essa preservacao. Esses edificios representam marcos arquitetdnicos
significativos, que testemunham a histéria e a identidade da comunidade local, e a
responsabilidade por sua preservacdo deve ser claramente atribuida e cumprida.

A preservacdo do patriménio arquitetdnico ndo deve se limitar apenas a conservagdo
das fachadas e estruturas fisicas, mas deve também envolver a protecdo do contexto cultural e
histérico que esses prédios representam. Cada edificio tem sua propria historia para contar,
refletindo os tempos em que foi construido e as pessoas que o habitaram. No entanto, é
necessario questionar até que ponto essa preservacao ocorre de fato em Feira de Santana. Em
muitos casos, a preservacdo parece ser mais uma exce¢do do que a regra, COm pouUCOS
edificios historicos efetivamente mantidos em sua integridade. A falta de preservacdo nédo
apenas apaga partes da narrativa da cidade, mas também contribui para a perda da identidade
cultural e das memorias dos seus habitantes. Portanto, & importante refletir se essa caréncia na
preservacao é uma singularidade feirense, e se sim, em que medida isso afeta a percepcao e a
vivéncia da historia local.

Portanto, a mensagem de Lima (2004) ressalta a importancia de reconhecer e valorizar

0 patriménio arquiteténico como parte integrante da identidade e do legado de uma
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comunidade. Ao preservar esses prédios, estamos investindo no futuro, garantindo que as
geracOes futuras possam apreciar e aprender com o passado enquanto constroem um caminho
mais promissor para o desenvolvimento sustentavel.

Assim, a memoria ndo apenas preserva o legado cultural e histérico do CUCA, mas
também o revitaliza, inspirando novas geracfes a criar e a se envolver com as expressdes
artisticas e culturais que fazem parte desse espago Unico. Por meio da meméria, 0 CUCA
transcende sua funcdo de local fisico, tornando-se um simbolo de identidade e de resiliéncia
para a comunidade que participa ativamente de suas atividades culturais e educacionais. Este
vinculo é evidenciado pelo engajamento continuo dos habitantes em preservar e promover as
tradicOes culturais locais através das iniciativas do CUCA, que, ao longo dos anos, tem se
consolidado como um ponto de encontro e reflexdo sobre a historia e a cultura de Feira de

Santana.

2.3 Narrativas do passado: usos sociais e construgdo de identidades

A secdo ira abordar como as sociedades utilizam o passado em suas praticas sociais e
culturais. Esta secdo explora como as narrativas histdricas sdo construidas, disseminadas e
interpretadas dentro de diferentes contextos sociais. Também examinara como o passado é
utilizado para legitimar identidades, justificar acdes politicas, promover mudancas sociais e
fortalecer lagcos comunitérios. Além disso, o capitulo discutira como diferentes grupos sociais
podem ter interpretacdes distintas do passado e como essas perspectivas moldam suas visdes
de mundo e comportamentos. Em suma, o capitulo analisara os diversos usos sociais do
passado e seu papel na construcdo da memdria coletiva e na organizacdo da sociedade.

No ambito das sociedades contemporaneas, 0s usos sociais do passado delineiam o
modo como as comunidades interpretam, aplicam e conferem significado as narrativas
histéricas em seu cotidiano. Este conceito engloba uma gama diversificada de préticas, tais
como a preservacdo do patriménio cultural, a construgdo de identidades individuais e
coletivas, o turismo cultural e outros dispositivos que mobilizam a memoria coletiva.

E fundamental compreender que os usos sociais do passado extrapolam a mera
apreensdo de eventos histdricos, adentrando em processos mais complexos de reinterpretagéo,
recontextualizacdo e aplicacdo desses eventos no contexto atual. Nesse sentido, tais praticas
sdo habilmente mobilizadas para atender a uma pluralidade de propdsitos sociais, politicos,

culturais e econdmicos.
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Por exemplo, a preservacdo de estruturas arquitetbnicas historicas pode ser
estrategicamente empregada como um instrumento para fomentar o turismo e revitalizar zonas
urbanas em declinio. Da mesma forma, a celebracdo de datas comemorativas historicas é
frequentemente utilizada para fortalecer a coesdo social e reafirmar vinculos identitarios,
sejam eles nacionais, étnicos ou comunitarios.

Em suma, os usos sociais do passado constituem um complexo processo de interacao
entre 0 presente e o legado histérico, desempenhando um papel crucial na formacdo das
narrativas identitarias e na compreensdo do passado enguanto elemento constituinte do
presente.

Os usos sociais do passado remontam as profundezas da historia, encontrando terreno
fértil especialmente no contexto das politicas preservacionistas que emergiram na Franca apds
os tumultos revolucionarios desencadeados pela Revolucdo Francesa. A busca pela
preservacao do patriménio histérico, sobretudo dos monumentos representativos do povo
francés, figura como um marco fundamental nesse processo.

A Revolucdo Francesa (1789-1799) marcou uma ruptura radical na sociedade francesa,
onde a antiga ordem monarquica foi deposta, cedendo lugar a um novo regime republicano.
Esse periodo turbulento também gerou um intenso debate sobre a importancia de conservar a
historia e a identidade nacional. Apesar do caos e da agitacdo politica, emergiram movimentos
que reconheceram a relevancia de preservar o legado cultural e historico do pais.

Conforme Fonseca (2005), a concepcdo de patrimbnio € uma construcdo temporal,
emergindo no final do século XVIII, paralelamente a ideia de nacdo durante a Revolucao
Francesa. Essa no¢do foi antecedida, na civilizacdo ocidental, pela distingdo das nocdes de
arte e histéria. O aspecto historico e artistico adquirem, nesse contexto, uma utilidade
instrumental, sendo empregados na elaboracdo de uma representacdo nacional.

Choay (2006) oferece uma analise esclarecedora sobre a evolucdo historica do conceito
de patrimonio, destacando a Europa como um centro influente na disseminacdo de suas
aplicagdes. Isso evidencia a relevancia que o patrimoénio tem assumido no contexto global
atual.

Os conflitos revolucionarios trouxeram a tona questdes fundamentais sobre a identidade
nacional e a memoria coletiva. Os monumentos e edificios historicos foram percebidos como
simbolos tangiveis dessa identidade, representando a rica histdria e cultura da Franga ao longo
dos seculos.

Nesse contexto, politicas preservacionistas surgiram com o proposito de proteger esses

monumentos e locais historicos da destruicdo e do esquecimento. Eles foram reconhecidos
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ndo apenas como testemunhos do passado, mas também como recursos vitais para a
construcao de uma narrativa nacional compartilhada.

A Franca foi pioneira na implementacdo de politicas preservacionistas. Em 1790, a
Assembleia Nacional Constituinte francesa aprovou uma lei que protegia monumentos
considerados "tesouros nacionais". Essa medida foi seguida por outras iniciativas que visavam
conservar o patriménio histérico do pais.

De acordo com a andlise de Choay (2006), um monumento é uma estrutura construida
por uma comunidade para preservar memorias de eventos, rituais e crengas para as geracoes
futuras. No contexto ocidental, o conceito de monumento histérico emergiu do interesse
intelectual nas ruinas da Antiguidade, destacando o glorioso passado de Roma e lamentando
sua destruicdo. Essa concep¢do ganhou destaque na Inglaterra e na Franca durante o periodo
de industrializacao.

Nesse sentido, 0 monumento e o monumento histérico assumem distintos papeis em
relacdo a preservacdo da memoria e a passagem do tempo. Enquanto o monumento busca
resgatar um passado distante e imerso na histéria, o monumento histérico adquire uma
dindmica diferente, relacionando-se de maneira singular com a memoria coletiva e a nocao de
continuidade temporal. Ele pode ser encarado como um objeto de estudo, inserido numa visao
linear do tempo, ou como uma expressdo artistica que dialoga diretamente com a
sensibilidade e o desejo estético, fazendo parte do presente vivenciado, mas sem perder sua
conexdo com a historia e a memoria.

O monumento historico pode ser interpretado como um meio de preservacdao da
memoria e um veiculo de compartilhamento cultural. Sua concepcdo como um bem de
interesse coletivo surge com o surgimento da consciéncia historica, que distancia o passado do
presente, possibilitando a documentacdo das realizagbes antigas. Portanto, o monumento
histérico ndo s6 é uma heranca do passado, mas também uma sele¢do consciente feita pelo
pesquisador, pois ele representa um testemunho das sociedades ao longo da histdria. Assim
como um documento transcende seu conteddo superficial ao expressar implicagdes e
caracteristicas de uma época e local especificos, 0 mesmo se aplica ao monumento. A
preservacdo do monumento é uma responsabilidade compartilhada pela sociedade, que busca
transmitir parte de sua memoria as geragdes futuras, embora essa transmissdo possa ser
seletiva, refletindo as escolhas da sociedade sobre o que merece ser preservado e contado
como parte da historia.

Desde seu surgimento, a nocdo de patriménio cultural sempre esteve imbuida de um

carater monumental. No entanto, como ressaltado por Francoise Choay (2006), a ideia de
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monumento, em sua forma original, difere da compreensdo contemporanea. Inicialmente,
estava associada a uma memoria coletiva, destinada a registrar eventos, rituais e crencas que
deveriam ser preservados e transmitidos as geracdes futuras, desempenhando, assim, uma
funcdo memorial.

A preservagdo do patrimonio histérico foi uma resposta aos desafios da modernizacédo e
urbanizacdo que ameacavam muitos dos locais histéricos da Franca. Ao mesmo tempo, foi
uma afirmacdo do compromisso do povo francés com sua heranca cultural e sua identidade
nacional. A noc¢édo de patriménio historico surge como algo que deve ser preservado para as
futuras geracdes. Monumentos, edificios e outros bens materiais que representam a historia e
a cultura de um povo passam a ser considerados como parte de um legado a ser protegido.

As motivacOes por tras da preservacao do patriménio histérico eram diversas. Havia,
por exemplo, o desejo de preservar a memoria do passado, fortalecer a identidade nacional e
promover o turismo.

Essas politicas preservacionistas estabeleceram as bases para o que hoje é um dos
sistemas mais abrangentes e eficazes de protecdo do patrimoénio histérico no mundo. Os
monumentos historicos, como a Catedral de Notre-Dame, o Palacio de Versalhes e muitos
outros, tornaram-se nao apenas pontos turisticos populares, mas também simbolos duradouros
da rica historia e cultura da Franca.

Em suma, os confrontos revolucionarios da Revolugdo Francesa desencadearam uma
conscientizacdo sobre a importancia do patriménio historico e cultural do pais. Essa
consciéncia levou ao desenvolvimento de politicas preservacionistas que visavam proteger e
promover o legado Unico da Franca para as geragdes futuras.

Ao analisar as preocupacdes relacionadas a conservacdo de bens de grande valor
nacional, notamos que, no contexto brasileiro, o conceito de Patriménio Histérico e Artistico
Nacional reflete os ideais da Revolugédo Francesa, buscando conferir identidade a nacéo.

O advento dos Estados Nacionais marcou uma mudanga significativa no entendimento
do conceito de patriménio. Esse fenémeno se deu em decorréncia da superacdo do Ancien
Régime e do estabelecimento da Repulblica, os quais promoveram a consolidacdo da
igualdade, manifestada na cidadania dos homens adultos. Nesse contexto, tornou-se
necessario criar mecanismos que possibilitassem o compartilhamento de valores e costumes,
facilitando a comunicagéo entre os membros da sociedade.

Dessa forma, o processo de formagdo da unidade nacional se d& por meio de uma
elaboracdo ideologica capaz de incorporar as diversidades presentes na sociedade francesa,

promovendo um sentimento de identificacdo e pertencimento compartilhado. Esta abordagem
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é relevante, visto que, conforme apontado por Castells (1999), o nacionalismo emerge das
interacdes e dindmicas sociais, sendo moldado tanto pelas elites quanto pelas camadas
populares.

Segundo Bo (2003), uma nagdo é composta por uma comunidade unida por aspiracdes
compartilhadas, e uma das instancias que contribuem para essa identificacdo é o patriménio
coletivo. Um exemplo disso é a identificacdo da nacéo brasileira com o conjunto arquitetdnico
e artistico de Ouro Preto. Por conseguinte, os Estados modernos sentem-se compelidos, como
meio de legitimidade, a proteger seu patriménio, seja ele cultural, historico ou natural.

A formacdo do Estado Nacional surge da concepgdo de um grupo de cidaddos que
compartilham cultura, origem e territério. Para alcangar esse objetivo, politicas educacionais
foram implementadas visando disseminar o senso de pertencimento a nacdo, como destacado
por Fonseca (2005). A nocédo de posse coletiva, como parte da pratica da cidadania, inspirou o
uso do termo "patriménio” para descrever o conjunto de bens culturais que passaram a ser
considerados propriedade da nagdo, ou seja, de todos os cidaddos. A construcdo do que
entendemos como patrimoénio histérico e artistico nacional originou-se, portanto, de uma
necessidade pratica - a nova condi¢do dos bens como confiscados - e de uma motivacao
ideoldgica - a urgéncia de reinterpretar esses bens (Fonseca, 2005).

Surge, entdo, o0 conceito contemporaneo de patriménio, ndo mais vinculado ao ambito
privado ou religioso, mas sim ao povo, com sua lingua, origem e territdrio distintos. Durante
as convulsbes e conflitos da Revolugdo Francesa, uma comissdo foi estabelecida com a
finalidade de preservar 0s monumentos nacionais, visando proteger as representacdes
incipientes da nagdo e sua cultura. Essa concepgdo abraca a ideia de um patriménio
compartilhado por um grupo social, essencial para a definicdo de sua identidade e, portanto,
digno de protecéo.

Por outro angulo, o paradigma da cultura nacional homogénea, fundamentado em
tradicdes, esta passando por um processo de reavaliagdo e redefinicdo. A compreensdo da
natureza multicultural das sociedades tem levado a constatacdo da diversidade de identidades
culturais que contribuem para a formacdo da cidadania. Atualmente, reconhecemos que as
pessoas possuem multiplas identidades, influenciadas por fatores como género, etnia e
perspectivas individuais, 0 que desafia a concepcdo de uma identidade unitaria. Esse
reconhecimento desloca o foco da discusséo sobre identidade para uma perspectiva mais
contemporanea e abrangente.

Atualmente, o conceito de patriménio cultural estd menos associado a ideia de uma

identidade nacional, como ocorria nos séculos XVIII e XIX, e mesmo durante a criacdo do
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Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) no século XX. Em vez disso,
prevalece a compreensdo do patriménio como uma expressao da diversidade cultural, tanto da
humanidade como dos diversos grupos sociais. Conforme destacado por Bhabha (2012),
observamos uma nagdo que esté internamente dividida, articulando a heterogeneidade de sua
populagéo.

A partir desse ponto, 0 conceito de patriménio se expandiu além da esfera privada, que
anteriormente indicava a propriedade individual, especialmente da nobreza, para incluir o
grupo social como um todo. Surgiu e se disseminou a ideia do bem comum, enquanto crescia
a percepcdo de que alguns bens eram representativos tanto da riqueza material quanto moral
da nagéo.

No decorrer do século XIX, conforme discutido por Sant’anna (2003), 0s paises
europeus desenvolveram sistemas para proteger e preservar seus patrimoénios nacionais. Estes
consistiam em objetos de arte e edificios intimamente ligados a nocdo de monumento
historico, aos ideais renascentistas de arte e beleza, bem como aos conceitos de grandeza e
excepcionalidade. Esses patrim6nios eram considerados ndo apenas as riquezas das nacoes,
mas também a representacdo de seu génio e histdria.

Nesse periodo histdrico, houve uma valorizacdo significativa da autenticidade e da
permanéncia das obras de arte, cujos atributos influenciaram diretamente as praticas de
preservacdo. No contexto ocidental, surgiram instrumentos destinados a proteger todo o
patrimdnio histérico. Como destacado por Fonseca (2005), a Franca se destacou como
pioneira nessas iniciativas ao estabelecer a Inspetoria dos Monumentos Histéricos em 1830.
Essa instituicdo foi encarregada da importante missédo de catalogar e inventariar tais obras,
visando sua salvaguarda e conservacao.

A concepcdo de preservacdo emerge da consciéncia da possibilidade de perda, pois é
diante dessa ameaca que se busca conservar algo. No contexto brasileiro, os intelectuais,
considerados como mediadores da memoria, inicialmente viam a preservagdo como uma
tentativa de manter o patriménio tal qual se encontrava, 0 que poderia resultar na estagnacao
desses bens culturais. No entanto, a medida que essa categoria se expandiu, observa-se
atualmente um esforgo continuo para garantir que o patrimonio permaneca dinamico e
relevante.

Nessa perspectiva, a conservagdo abarca uma série de medidas destinadas a prolongar a
vida util do patriménio cultural. Seu propdsito fundamental é disponibilizar para todos
aqueles que interagem e contemplam as construcdes histéricas as mensagens artisticas e

humanas que essas estruturas carregam consigo. Conforme destacado por Fonseca (2005), o
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patrimonio cultural desempenha um papel crucial na promocdo da conexdo entre diferentes
geracOes, estabelecendo lacos entre os cidaddos ao evocar simbolos que representam a
coletividade ou bens compartilhados. Dessa forma, ao mobilizar os sentimentos, os sentidos e
os significados associados as edificagdes, contribui-se para elevar a autoestima do grupo que
carrega e herda esse legado cultural.

A preservacao de um bem histdrico engloba a aplicacdo de medidas para garantir sua
integridade, forma e materiais ao longo do tempo. Consiste essencialmente em manter a
substancia do bem e retardar seu processo de deterioracéo.

J& a restauracdo representa um estadgio metodolégico onde se reconhece o trabalho
passado, considerando tanto sua consisténcia fisica quanto seu significado estético e histdrico,
visando sua transmissdo para as geracdes futuras. Nesse contexto, a restauracdo ndo deve
buscar uma verdade Unica a ser capturada, mas sim permitir maltiplas interpretaces que
levem em conta as experiéncias individuais na preservacgao do patrimonio.

A compreensdo da cidade como um conjunto de edificios e de pessoas reais trouxe
consigo uma redefinicdo do conceito de patriménio. Agora, além dos aspectos fisicos, passou-
se a considerar o valor cultural e simbdlico incorporado nos bens a serem preservados,
refletindo as diversas expressdes culturais e modos de uso. Esses bens culturais ndo apenas
representam o que é comum, mas também encapsulam a identidade de uma comunidade,
evocando um senso de pertencimento e trabalhando em conjunto com ideologias subjacentes.

Portanto, o patrimdnio desempenha um papel crucial de converter um local em um
espaco social e com grande significado. Nesta perspectiva, Bhabha (2012) destaca que essa
transformacéo representa uma humanizagéo criativa do ambiente, onde uma porcao do espaco
terrestre se converte em um lugar de vivéncia histérica para os individuos.

Nesse contexto, para muitos residentes de Feira de Santana, o patriménio historico e
cultural da cidade é considerado de suma importancia e merece ser preservado e revitalizado.
Essa preservacdo ndo apenas beneficia os habitantes locais, mas também contribui para o
setor turistico, tornando-se um atrativo para visitantes. No entanto, para alcangar esse
objetivo, é crucial implementar acdes eficazes que envolvam cooperacao entre 0 governo, o
setor privado e a comunidade local.

Assim, promover politicas que visem a valorizagdo do patriménio cultural € uma
responsabilidade do Estado, especialmente quando questdes sociais de grande magnitude
desviam a atencdo da importancia da cultura. No entanto, ¢ fundamental reconhecer a

relevancia da participacéo ativa da sociedade nesse processo.
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Segundo Choay (2001), o debate sobre o patriménio cultural, particularmente na Franga
apos a Revolucdo, é abordado de forma abrangente. A autora analisa a atribuicao de diferentes
valores aos monumentos culturais.

O texto de Choay (2001) enfoca duas categorias de valores patrimoniais: o0 nacional e 0
cognitivo. O valor nacional refere-se ao interesse do Estado em conservar determinados bens
histdricos, o0 que se traduz em esforcos legislativos e politicas especificas para proteger e
preservar esses monumentos. Esses locais sdo percebidos como elementos essenciais da
identidade nacional e séo considerados testemunhos significativos da historia do pais.

J& o valor cognitivo engloba uma gama mais ampla de conhecimentos e habilidades
relacionados ao patrimdnio cultural. Além do conhecimento histérico, abarca aspectos como
arquitetura, arte e outros elementos culturais. Esses valores contribuem para uma
compreensdo mais ampla e uma apreciacdo mais profunda do patriménio cultural.

O conceito de patrimdnio evolui para abarcar bens materiais tangiveis, como
monumentos e edificios, bem como objetos de significado material e simbdlico elevado para a
nacdo. Essa abordagem parte da premissa de que existem valores coletivos compartilhados
pela sociedade, os quais se manifestam em elementos concretos.

Segundo Choay (2001), o interesse pelo patrim6nio nacional alcangou seu auge
durante as duas guerras mundiais. Os bombardeios devastadores despertaram a atencdo dos
estudiosos para a urgéncia da reconstrucdo das cidades e restauracdo dos monumentos
histéricos. A percepcdo do patriménio cultural como um interesse global da humanidade
ganhou forca apds a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), quando a ampla destruicdo
causada pelo conflito em monumentos, templos e edificios em varias nagdes se tornou
evidente.

Neste mesmo sentido, para Fonseca (2005), a preocupacdo com a salvaguarda do
patrimdnio histoérico nacional, especialmente dos bens imoveis fora do contexto museologico,
ganhou maior relevancia a partir da década de 1920. A negligéncia na conservacao desses
bens ameacava sua integridade, despertando a atencdo de intelectuais para o descaso com as
cidades histdricas e o desperdicio do que representava um verdadeiro tesouro nacional. Esses
observadores destacaram que a inacdo das elites e do Estado diante desse desafio poderia
comprometer a reputacdo do pais perante outras nagdes consideradas civilizadas, gerando
preocupacdes tanto no &mbito governamental quanto nos circulos culturais e na midia.

Apos a Segunda Guerra Mundial, ocorreu uma redefinicdo do conceito de patriménio
cultural. Praticas culturais e modos de fazer, que antes ndo eram representados por objetos

especificos, passaram a ser considerados como parte do patriménio cultural, mesmo que néo
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houvesse uma materialidade fisica associada a eles. Isso reflete uma mudanca de perspectiva,
influenciada pela ideia de um patriménio imaterial presente em paises asiaticos e em outras
nacdes do chamado terceiro mundo, onde as criagbes populares anénimas sdo valorizadas
como parte importante do legado cultural, independentemente de sua materialidade.

A analise revela que o conceito tradicional de patrimonio cultural no contexto ocidental,
centrado na conservacgdo e autenticidade dos objetos, juntamente com as restricdes ao direito
de propriedade, ndo abarca plenamente a complexidade do significado do patriménio cultural.
Por essa razao, a partir da década de 1970, houve uma ampliacdo do conceito para incluir
aspectos imateriais.

A partir da segunda metade do século XX, as politicas relacionadas ao patriménio
cultural comecaram a receber maior destaque, especialmente com a realizacdo de convencdes
internacionais. Estas convenc@es introduziram novos critérios de avaliacdo para questfes
relacionadas ao patrimonio, sugerindo uma abordagem mais abrangente do conceito.

Até meados do século XIX, ndo existiam tratados ou convencdes internacionais no
Direito Internacional que regulassem de forma abrangente a protecdo dos bens culturais. Foi
somente no final deste seculo, a partir da Conferéncia de Haia, que normas foram
estabelecidas para proteger esses bens.

E pertinente ressaltar que a concepcido de preservacdo, com sua énfase em prevenir,
proteger e conservar, requer uma identificacdo entre o agente da acdo e o objeto a ser
preservado. Isso implica que o termo "patrimdnio cultural” é moldado pela histéria e cada
época busca solucbes especificas para enfrentar os desafios apresentados. Essa dinamica
historica € fundamental para compreender as mudancgas no conceito de patriménio ao longo

do tempo.

2.4 Tendéncias e desafios das politicas de preservagdo no Brasil

Este item da pesquisa se debruca sobre as politicas de preservacdo no Brasil, tracando

a trajetoria e a implementacdo do patriménio cultural no pais, desde suas origens até a Bahia e
Feira de Santana. A investigacdo busca analisar as matrizes intelectuais que nortearam 0s
critérios de selecdo para tombamento e uso do patrimonio edificado em diferentes esferas
politicas e espagos geograficos do pais. A historicidade do carater politico-ideoldgico presente
nos critérios seletivos que norteiam inventarios e tombamentos também sera objeto de estudo.
Embora nédo se possa caracterizar a preservagdo no Brasil como tardia, Silva (2002)

ressalta a auséncia de disposi¢des especificas para a protecao dos bens culturais nas primeiras



85

Constituicdes do pais. Especialmente nas constituicdes de 1824 e 1891, observa-se essa
lacuna em relacdo a preservagédo do patrimonio cultural.

No Brasil, desde as primeiras décadas do seculo XIX, houve uma serie de esforgcos
para promover um ideal de nacdo que incorporasse no assunto relativo a patrimonio. Neste
sentido, um marco significativo desse processo € a cria¢do do Instituto Historico e Geografico
Brasileiro (IHGB) em 1838, uma vez que o instituto visava revisar a historia do Brasil, de
modo a tentar alinha-la com uma identidade nacional ideal para o pais em desenvolvimento.

Posteriormente, esse interesse em construir uma identidade nacional foi ainda mais
evidente ap6s a proclamacdo da Republica em 1889, o que desencadeou diversos movimentos
ao longo do século XX.

As diretrizes governamentais desempenham um papel crucial na consagracdo de
determinados artefatos como patriménio cultural, exercendo influéncia no imaginario coletivo
e ressaltando elementos fundamentais que moldaram a trajetéria da sociedade. Conforme
destacado por Sant’Anna (2015), a formalizacdo dessa designacdo, embora inicialmente
associada a titulos nobiliarios, adquire significado relevante no contexto do tombamento,
onde se legitima através da autoridade estatal, usufruindo do respaldo do consenso coletivo e
do senso comum.

A protecdo de fato veio ocorrer apenas na Constituicdo de 1934, no artigo 10, é
possivel identificar pela primeira vez no contexto brasileiro a incorporacdo juridica do

conceito de Patrimonio Histoérico e Artistico Nacional.

Art 10 - Compete concorrentemente a Unido e aos Estados:

Il - proteger as belezas naturais e os monumentos de valor histdrico ou artistico,
podendo impedir a evasdo de obras de arte;

O proposito deste artigo era estabelecer a responsabilidade do Estado na protecdo dos
monumentos de relevancia histérica ou artistica de ambito nacional. A partir desse marco
historico, o Brasil estabeleceu uma regulamentagdo mais eficaz para a protecdo de seus bens
culturais. De acordo com Fonseca (2005), as constituicbes subsequentes ao referido decreto
apenas reafirmaram a concepcao de patrimonio, delineando direitos e responsabilidades tanto
do Estado quanto dos cidadaos.

No ano de 1916, os renomados intelectuais Alceu Amoroso Lima e Rodrigo Melo
Franco de Andrade tiveram a oportunidade de se familiarizar com o rico legado do barroco
mineiro. Diante dessa experiéncia, despertou-se neles a consciéncia acerca da importancia de

preservar esse valioso patriménio colonial (Fonseca, 2005).
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Segundo a analise de Fonseca (2005), ja nos anos 1920, tornou-se evidente o risco
iminente de perda irreparavel de monumentos no Brasil, especialmente aqueles relacionados a
arte colonial. Diante desse cenario, diversos estados que detinham acervos relevantes de
monumentos histéricos e artisticos iniciaram acles voltadas para a preservacdo desses
patriménios. Nesse contexto, Pedrazzani (2005) também ressalta que a nocao de preservacao
do patriménio no pais costuma ser associada a década de 1920, quando foram elaborados os
primeiros projetos de lei direcionados a essa tematica.

Para a autora, esse fenbmeno teve origem na década de 1920, uma época marcada por
intensa agitagdo politica e cultural no Brasil, uma vez que, nesse periodo surgiram as
primeiras manifestacGes lideradas por um grupo de intelectuais brasileiros, conhecidos como
modernistas naquele contexto. Seu objetivo era romper com a influéncia dominante da cultura
europeia e buscar as raizes auténticas da cultura brasileira, conforme destacado por
Pedrazzani (2005).

Antes da implementacdo do SPHAN, o Museu Historico Nacional desempenhava o
papel de fiscalizar os monumentos e objetos histéricos. Fundado em 1922, no ano do
centenario da Independéncia do Brasil, esta instituicdo assumiu a responsabilidade de
salvaguardar e promover a memoria histérica nacional. Segundo Dumans (1942), o prop6sito
fundamental do Museu era preservar e exibir 0s vestigios de nosso passado, honrando a
mem©ria de nossas realizacoes e personalidades notaveis.

No contexto brasileiro, a conscientizacdo sobre a protecdo do patrimdnio ganha
destaque a partir da década de 1930, quando foi promulgada a primeira Lei Federal em 1933.
Nesse momento, os 6rgdos publicos assumem a lideranca na implementacdo de politicas de
preservacdo. Anteriormente, a salvaguarda do patriménio estava sujeita a decisdes
fragmentadas e acdes limitadas e restritas a determinadas areas geogréficas.

De acordo com Rodrigues (1998), os esforcos iniciais do poder publico para proteger
os bens de significancia historica e artistica nacional comecaram a se materializar em 1934
com a criacdo da Inspetoria de Monumentos Nacionais, um desdobramento do Museu
Histdrico Nacional. Esta entidade tinha como responsabilidade catalogar os edificios de valor
e relevancia artistica e historica, propondo ao Governo Federal sua designagdo como
monumentos nacionais por meio de decretos. Além disso, buscava-se harmonizar as
legislacdes estaduais relacionadas a protecdo e conservacdo desses monumentos, bem como
preservar e fiscalizar os objetos de valor histérico-artistico.

A partir de 1934, 0 Museu passou por uma reorganizacao significativa ao incorporar a

Inspetoria dos Monumentos Nacionais em suas atividades.
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Ainda de acordo com Fonseca (2005), No Brasil, a iniciativa de preservar certos locais
de fato ocorreu com a arquitetura moderna, e foi oficializada através da fundacdo do Servico
do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), agora conhecido como IPHAN -
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, inspirado no modelo francés de
conservacdo do patrimonio cultural. o0 Governo Federal comegou a se envolver ativamente na
preservacdo do patriménio quando o ministro Gustavo Capanema, durante o governo de
Getulio Vargas, solicitou a Mario de Andrade a elaboracdo de um anteprojeto para criar um
orgéo dedicado exclusivamente a essa finalidade.

A partir de 1936, uma nova fase no cenério da preservacdo do patriménio cultural no
Brasil se inicia com o convite feito a Méario de Andrade para redigir o anteprojeto que daria
origem ao primeiro 6rgdo formal de preservacdo. Esse marco representa ndo apenas a
promulgacdo de uma legislacdo especifica para a questdo, mas também a sistematizacdo do
objeto a ser preservado, sendo o tombamento estabelecido como um instrumento legal
essencial para essa preservacéao.

Esse esforco culminou na fundacdo do SPHAN, cuja implementacdo experimental
teve inicio em 1936 e foi oficializada em 30 de novembro de 1937, por meio do Decreto-Lei
n.. 25. A partir desse marco, o SPHAN passou a fazer parte oficialmente da estrutura do
Ministério da Educacdo e Saude (MES) (Fonseca, 2005). Essa proposta visava abranger uma
ampla gama de bens culturais, desde artefatos arqueoldgicos até manifestacdes populares e
expressbes de arte erudita e aplicada. A missdo do SPHAN era essencialmente de
salvaguardar a historia e a arquitetura do Brasil. Nesse contexto, o decreto introduziu uma
nova abordagem, substituindo a concepcdo de obra de arte pela de bem mdvel e imdvel,
reconhecendo seu valor excepcional nos aspectos histérico, antropologico, etnografico,
bibliogréafico ou artistico

Conforme destacado por Silva (2002), o anteprojeto de Méario de Andrade apresentou
uma organizagdo em trés partes distintas. No primeiro capitulo, sdo delineadas as atribuigdes
do Servico do Patriménio Artistico Nacional (Span), incluindo a determinagdo, organizacéo,
conservacao e defesa do patrimonio artistico nacional. J& no segundo capitulo, séo elencados
o0s bens culturais que integram o patrimonio artistico nacional, bem como os critérios para sua
selecdo, abrangendo obras de arte de diferentes naturezas, sejam elas puras ou aplicadas,
populares ou eruditas, nacionais ou estrangeiras. Por fim, no terceiro capitulo, Mario de
Andrade se dedica a estabelecer a estrutura interna do Span.

Nessa perspectiva, é inegavel que o patriménio cultural do pais abrangia uma

variedade de elementos além de apenas monumentos e obras de arte. Mario de Andrade
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concebeu um projeto abrangente, no qual definiu o Patrim6nio Artistico e Nacional como
englobando todas as formas de arte, tanto puras quanto aplicadas, populares ou eruditas, tanto
nacionais quanto estrangeiras, sob a responsabilidade dos poderes publicos, organizactes
sociais e individuos, sejam eles nacionais ou estrangeiros residentes no Brasil. Dessa forma, o
autor procurou incorporar todas as manifestacGes da cultura brasileira, incluindo artefatos,
musica, culinaria, narrativas, costumes e outras expressdes culturais.

Segundo as observacdes de Silva (2002), é possivel discernir duas correntes
contemporaneas presentes nesse anteprojeto. Uma delas diz respeito a salvaguarda dos
chamados bens imateriais, que englobam elementos como vocabulérios, canticos, narrativas,
praticas magicas, medicina tradicional e culindria indigena. A outra tendéncia aborda a
categoria de arte popular, na qual se destaca o folclore, abrangendo expressées como musica
popular, contos, narrativas, lendas, supersticGes, medicina tradicional, receitas culinérias,
provérbios e dancas dramaticas.

O SPHAN, implementada em 1937 e vinculada ao Ministério da Educacdo e Salde,
refletiu 0 compromisso do Estado em salvaguardar e promover a importancia dos bens
histdricos e artisticos nacionais. Neste sentido, a preservacao no Brasil, assim como na Franca
possuia uma ideia de preservacao intimamente ligada ao conceito de patriménio histérico e
artistico. Entretanto, vale destacar que, esse conceito sofreu diversas alteracbes com o
decorrer do tempo, sendo constantemente influenciado pela troca de experiéncias entre 0s
Estados participantes de tratados e convencdes internacionais.

Nesta conjuntura, Fonseca (2005) destaca que essa evolucdo foi impulsionada pela
disseminacdo e incorporacdo das préaticas francesas no contexto internacional, contribuindo
significativamente para a construcdo e consolidacdo do conceito de preservacdo em todo o
mundo.

E crucial ressaltar que nos anos subsequentes a implementacdo do SPHAN, as
politicas de preservagdo do patriménio no Brasil adotaram uma abordagem
predominantemente voltada para a estética, em detrimento do aspecto historico. 1sso resultou
na omissdo de importantes conceitos da historiografia nacional e internacional, essenciais para
uma compreensdo mais abrangente da preservacdo do patriménio, como destacado por
Fonseca (2005).

A partir das cidades mineiras, foi empreendido um esforco para forjar uma imagem
que refletisse o Brasil como uma "nagdo moderna". Essa narrativa foi consagrada e propagada
pelo Sphan na década de 1930, que estabeleceu determinadas cidades como os unicos locais

dignos de serem considerados patriménio, contribuindo assim para a construcdo de uma
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representacdo nacional e uma percepcdo socialmente enraizada do patriménio historico e
cultural urbano.

Inicialmente, as cidades de Minas Gerais foram escolhidas pelos intelectuais
modernistas como locais para explorar a ideia de uma "identidade nacional”. A arquitetura
colonial foi considerada a expressdo genuinamente brasileira e serviu de inspiragdo para a
arquitetura moderna. Por conseguinte, cidades como Ouro Preto foram designadas como
patrimdnio nacional, estabelecendo um padrdo para esse tipo de patriménio, com o estilo
colonial sendo eleito como a marca distintiva dessa nacionalidade.

Enguanto houve uma preocupacdo em desenvolver critérios para avaliar o valor
artistico dos bens, 0 mesmo nédo ocorreu em relacdo ao valor histérico. Assim, a constitui¢do
do patriménio no Brasil foi guiada principalmente por uma perspectiva estética. Os membros
da Sphan, alinhados com o movimento modernista, propuseram uma redefinicdo do que
constituia a tradicdo cultural brasileira, rejeitando tanto a imitacdo (neo) quanto a combinagdo
(ecletismo) de estilos do passado. Segundo Fonseca (2005), essa afinidade estrutural entre a
arquitetura moderna e as técnicas construtivas tradicionais era evidenciada para afirmar que
esses dois estilos representavam as expressdes mais auténticas da arquitetura brasileira.

Além disso, a auséncia de historiadores no quadro de funcionarios do SPHAN foi
notavel, deixando a Secdo de Histdria a cargo de individuos como Carlos Drummond de
Andrade, cujo valor intelectual era inegavel, mas que ndo possuia especializacdo na area
histdrica (Fonseca, 2005).

Segundo Sant'Anna (2017), em 1937, no momento da criacdo do Iphan, ndo havia
registro de qualquer experiéncia conhecida no mundo ocidental relacionada a preservacao de
cidades ou de contextos urbanos mais abrangentes. Apesar de que, durante aquele periodo,
ocorreram algumas iniciativas isoladas, como a declara¢do de Ouro Preto como Monumento
Nacional em 1933. Essas a¢des podem ser interpretadas como tentativas de reconhecimento
do valor patrimonial do ambiente urbano.

Ao optar pela preservacdo das cidades mineiras em detrimento de outras localidades, a
instituicdo estabelece critérios que priorizam a valorizacdo do patriménio urbano com base
exclusivamente em suas caracteristicas estéticas e estilisticas. Esses critérios associam o valor
do patriménio a homogeneidade estilistica dos conjuntos coloniais e/ou a excepcionalidade
dos monumentos em cidades que perderam sua uniformidade colonial.

No entanto, tais medidas ndo resultaram em efeitos significativos ou em
consequéncias praticas para além da simples concessdo de um titulo. Segundo Sant'Anna

(2017), é possivel identificar pelo menos trés aspectos fundamentais que contribuiram para a
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compreensdo da pratica institucional entre 1938 e os anos 1960, periodo em que a preservacao
de sitios urbanos se estabeleceu e se consolidou no Brasil. O primeiro aspecto envolve a
funcdo e o significado atribuidos ao patriménio urbano. O segundo diz respeito aos
instrumentos legais e administrativos disponiveis na época para sua gestéo e preservacdo. Por
fim, o terceiro aspecto refere-se as conjunturas sociais, politicas, econdmicas e culturais que
moldaram esse periodo.

De acordo com Sant'/Anna (2017), é crucial destacar que a concepcdo de cidade
patrimdnio emergiu no contexto brasileiro com uma dupla funcéo: educativa e representativa.
Isso atendia a demanda politica dos anos 1930, marcados pela busca de uma afirmacdo da
identidade nacional e pela constru¢cdo de uma nocdo de arte e arquitetura genuinamente
brasileiras. As cidades tombadas durante esse periodo simbolizavam o processo de construcéo
da brasilidade como um modo de vida e de concepc¢éo arquitetonica, além de servirem como
testemunhos vivos desse periodo historico. Sua preservagdo tinha como objetivo proporcionar
aos cidadéos brasileiros uma compreensdo mais profunda da formacéo de sua propria cultura,
arte e historia.

No entanto, a cidade enquanto objeto de preservacdo nem sempre se alinha
perfeitamente com a idealizacdo da cidade-patrimdnio. Desde o inicio, o IPHAN enfrentou
desafios decorrentes das dinamicas urbanas de crescimento e transformagéo, tendo que lidar
com instrumentos legais e administrativos muitas vezes frageis e inadequados para essa tarefa.
Um exemplo disso é o instituto do tombamento, que em sua formulacdo atual, carece de
disposicOes especificas que abordem de maneira direta e clara as questdes relacionadas ao
contexto urbano.

Conforme observado por Sant'/Anna (2017), os anos 1930 representaram um periodo
crucial no processo de modernizagdo do Brasil, tanto no ambito publico quanto no cultural.
Nesse contexto, a ideologia do "moderno™ emergiu como uma for¢a dominante, influenciando
significativamente as dindmicas sociais, culturais e artisticas da época. Ser moderno tornou-se
uma exigéncia para cada cidade, e mesmo os membros fundadores do Iphan reconheciam essa
tendéncia como inevitavel para as grandes capitais. Por conseguinte, nas primeiras décadas de
atuacdo do Iphan, o foco principal recaiu sobre a protecdo de edificios individuais, em vez de
abranger intervencgdes urbanas mais amplas.

Conforme apontado por Sant'Anna (2017), na década de 1950, o tombamento de areas
urbanas estava predominantemente limitado a ndcleos urbanos secundarios, que se

encontravam a margem das principais atividades socioeconémicas e politicas da época.
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Nessas localidades, ainda assim, existia uma aspira¢do pelo modernismo, levando as
autoridades municipais a resistirem ou, no maximo, a tolerarem os efeitos da preservacao
patrimonial. Além disso, a sele¢do dos sitios urbanos para tombamento era realizada de forma
centralizada, sem um dialogo efetivo com as comunidades locais, 0 que contribuia para afastar
as instancias municipais e os residentes do processo de preservacdo, bem como de suas
responsabilidades associadas.

O modelo centralizado de gestéo das cidades-patrimonio comecou a enfrentar desafios
com o0 avanco da industrializacdo na década de 1950 e com as transformacdes urbanas
decorrentes desse processo em algumas cidades anteriormente estagnadas, que se tornaram
novos centros de atracdo populacional. Além disso, influéncias advindas da Europa pds-
Segunda Guerra, com suas novas abordagens no uso e na administracdo do patrimonio,
especialmente ligadas ao turismo cultural e ao planejamento urbano, comecaram a se refletir
no Brasil a partir dos anos 1960, provocando mudangas substanciais na abordagem adotada
pelo Iphan.

Como consequéncia desse cenario, observou-se um aumento significativo da
intervencdo do Iphan em substituicdo as autoridades municipais, especialmente no que diz
respeito as atividades de licenciamento e fiscalizacdo de intervengdes. Essa gestdo, no
entanto, mostrava-se restrita, uma vez que o Iphan carecia das ferramentas legais e das
competéncias municipais necessarias. Ademais, em muitos casos, as diretrizes do Iphan
entravam em conflito com as determinacdes municipais, dificultando ainda mais a efetividade
das acdes de preservacao.

No fim da década de 1960, Michel Parent, entdo técnico do Servico Principal de
Inspecdo dos Monumentos e de Inspecao de Sitios na Franca, esteve no Brasil em missao
financiada pela UNESCO nos anos de 1966 e 1967. Através dessa visita, foram introduzidas
novas orientacdes para a politica de preservacdo do patriménio urbano. Essas diretrizes
tiveram um grande impacto na escolha das cidades a serem protegidas, bem como na
valorizacdo do seu patriménio e na gestdo e uso das cidades j& tombadas. Assim, surgiram
novas atribuicdes para as cidades-patriménio, destacando seu papel como impulsionadoras do
desenvolvimento e da economia urbana, por meio da promocao do turismo cultural, e como
geradoras de recursos proprios para sua conservacao.

O documento apresentado oferece uma analise abrangente das atividades, projetos e
visBes do referido 6rgdo no que se refere a compreensao e conservacgao do patriménio cultural

em escala global. Além disso, contribui para uma melhor compreensdo da interacdo entre a
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DPHAN, agora IPHAN, e a UNESCO, permitindo acompanhar as transformacgdes na
concepcao do patriménio nessas duas entidades ao longo do tempo.

Em 1968, foi promulgada a legislacdo que estabeleceu, no ambito do estado de Séo
Paulo, a criagdo do Conselho de Defesa do Patriménio Historico, Arqueoldgico, Artistico e
Turistico (CONDEPHAAT). Esse conselho, subordinado a Secretaria da Cultura, Esportes e
Turismo, foi instituido pela lei n® 10.247 de 1968.

As recomendacdes e diretrizes internacionais oriundas das novas orientacdes para a
politica de preservacdo do patriménio urbano, introduzidas pela UNESCO, estabeleceram
novos padrdes e abordagens. Reunides de governadores foram promovidas em Brasilia, em
1970, e em Salvador, em 1971. Esses encontros destacaram a relevancia ideoldgica que a
preservacdo do patrimoénio adquiriu durante o regime ditatorial. Eles abordaram questdes
relacionadas ao patriménio, especialmente a necessidade de estender as a¢bes de salvaguarda
aos estados e municipios. A partir desse ponto, as politicas de preservacdo, antes atribuicéo
exclusiva do governo federal, comegaram a ser assumidas também pelos governos estaduais e
municipais.

Esses novos direcionamentos comecaram a moldar as estratégias de planejamento e as
intervencdes realizadas nas cidades tombadas, além de influenciar a elaboracdo de politicas
governamentais voltadas para a preservacdo e o desenvolvimento urbano. Um exemplo é o
Programa de Cidades Historicas - PCH, estabelecido em 1973, que marcou a implementacao
inicial de uma abordagem integrada para a conservacdo do patrimoénio urbano no Brasil.

O Programa de Cidades Historicas (PCH) pode ser reconhecido como um ponto de
viragem nessas transformacdes, desempenhando um papel significativo na modernizacao e
reestruturacdo das praticas e da organizacdo institucional.

Uma das principais consequéncias do programa foi estimular o surgimento de 6rgaos
estaduais voltados para a preservacdo do patrimdnio, 0s quais passaram a complementar a
atuacdo do Iphan, que até entdo agia de forma isolada. Isso resultou na formacdo de um
sistema nacional, no qual as instituicdes federais desempenhavam papéis de direcdo e
incentivo, enquanto as estaduais ficavam responsaveis pela implementacdo efetiva das
intervencgoes.

Em sintonia com as diretrizes estabelecidas pela Unesco na década de 1960, o
Programa de Cidades Historicas (PCH) tinha como objetivo principal a conservacdo do
patrimdnio e o estimulo ao desenvolvimento econémico das cidades histéricas por meio do

turismo.
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A partir do ano de 1979, o Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN) passou por uma reestruturacao significativa em sua organizacdo e operacao. Uma
das mudangas mais marcantes foi a criacdo da Fundacdo Nacional Pré-Memdria, uma
iniciativa concebida por Aloisio Magalhdes, que desempenhou um papel crucial nesse
processo de transformacdo. Essa fundagdo proporcionou uma maior margem de manobra na
contratacdo de pessoal e na distribuicdo de recursos, escapando das limitagdes impostas pelas
regulamentacOes federais sobre admissdes e despesas. Essa medida consolidou o enfoque do
orgao federal na preservacdo do "patrimdénio cultural®. Além disso, houve uma mudanca
significativa na abordagem das politicas culturais, reconhecendo agora a importancia das
comunidades locais como parceiras fundamentais na gestdo de seu préprio patriménio, um
aspecto antes negligenciado.

Entretanto, a implementacdo desse conceito enfrentou diversas resisténcias. A
literatura especializada destaca que, ao longo de décadas, a preservacdo do patrimonio
cultural brasileiro esteve centrada em monumentos considerados fundamentais para a
construcdo de uma identidade nacional. Esses monumentos eram escolhidos por serem
suficientemente antigos, deixando pouca margem para questionamentos sobre sua condicéo de
patrimdnio. Paralelamente a esse processo, surgia outra corrente, liderada pelos mesmos
atores, que buscava expandir a influéncia do ideario da arquitetura modernista no pais. Nesse
contexto, o critério predominante de selecdo era o estético e o histdrico tradicional.

Até o final da década de 1970, o conceito de patrimdnio nacional estava firmemente
centrado na preservacdo de bens imdveis. Além dessas unidades, que inicialmente eram
consideradas de forma isolada, foram incorporados os conceitos de sitios e conjuntos
arquitetdnicos relevantes para a sociedade. Estes locais eram vistos como reliquias do passado
histdrico e eram utilizados de maneira pedagdgica para ensinar os valores nacionais, buscando
consolidar um sentimento de identidade nacional compartilhado por todos os brasileiros.

Segundo Rodrigues (1998), ao receberem a consagracdo do poder publico, esses bens
adquiriam uma aura especial, elevando-os acima do presente, dos conflitos e das diferencgas
cotidianas. Eles eram preservados e apropriados como fontes de conhecimento social, sendo
considerados verdadeiras joias culturais. Eram reverenciados como lugares fundadores,
estudados em sua forma e técnica construtiva, e utilizados para transmitir o que significava ser
brasileiro.

Na década de 1980, o Brasil testemunhou o desfecho de um periodo de quase duas
décadas sob uma ditadura militar, seguido pelas repercussdes da crise econémica e financeira

dos anos 1970 e pelo processo de redemocratizacdo do pais. Essa era também foi marcada por
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transformacdes significativas no ambito cultural, onde a cultura passou a ser reconhecida
como um direito fundamental dos cidaddos brasileiros. A promulgacdo da Constituicdo de
1988 representou um marco nesse processo, introduzindo uma nova concepgao de patrimonio
cultural, que divergia conceitualmente das préaticas adotadas desde os anos 1930.

Mais adiante, houve uma revisdo desse conceito inicialmente focado apenas na
preservacdo de bens imodveis, o que levou a implementacdo de medidas de conservacao
abrangendo outras areas da dindmica cultural brasileira. Surgiu, entdo, a oportunidade de
tombamento ndo apenas de bens materiais, mas também de bens imateriais, conforme
estipulado pelo artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988.

E imperativo reconhecer que a valorizacdo do patriménio no Brasil é caracterizada por
uma notavel disparidade, predominantemente favorecendo os bens considerados monumentais
ou aqueles que tém potencial de exploracdo turistica. Nesse sentido, a visdo de patriménio
cultural estabelecida pela Constituicdo de 1988 ainda ndo foi plenamente internalizada e
adotada pela sociedade, evidenciando a necessidade de um maior engajamento e
conscientizacdo sobre a importancia da preservacdo do patriménio cultural em sua totalidade.

Na transicdo para os anos 90, um novo contexto, fortemente influenciado pela politica
neoliberal no pais, coincide com o surgimento de novas iniciativas de "revitalizacdo" de
centros urbanos em varias cidades brasileiras, como Salvador, Recife, Vitoria, Porto Alegre,
Séo Paulo, entre outras. Algumas dessas experiéncias foram inspiradas pelo trabalho pioneiro
e significativo do Corredor Cultural do Rio de Janeiro ou pelo projeto Praia Grande de S&o
Luis. No entanto, essas intervengbes muitas vezes resultaram em uma espécie de
"artificializacdo" dos espagos urbanos, reduzindo areas antes vibrantes e socialmente ativas a
meros "museus urbanos".

A preservacdo do patrimbnio universitario e as politicas de conservacdo no Brasil
representam um tema de relevancia crescente, especialmente em funcdo do aumento do
reconhecimento do valor historico e cultural que essas instituicbes representam. As
universidades ndo s6 preservam o legado arquitetbnico herdado, mas também atuam como
centros de disseminacdo de conhecimento sobre a importdncia da conservagdo
patrimonial.Com o tombamento de edifica¢Bes historicas, como o CUCA, as universidades
assumem um papel central na protecdo e na valorizagcdo de bens culturais que refletem a
histdria e a identidade da comunidade académica e da sociedade em geral. Neste sentido,
conforme discutido por Lemos (1987), o processo de tombamento consiste portanto na
atribuicdo de um status especial a um bem cultural especifico, diferenciando-o dos demais

para garantir sua preservacdo e perpetuacdo da memoria. Em termos conceituais, 0
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tombamento representa o reconhecimento oficial de um bem pelos drgéos responsaveis pelo
registro do patrimoénio cultural.

Entretanto, a mera existéncia do patriménio cultural ndo € suficiente para conferir-lhes
status de lugares especiais. Essa designacao é atribuida por aqueles que percebem o lugar. O
verdadeiro significado de um local reside no conjunto de significados e simbolos que a cultura
local insere ou inseriu nele. Esses elementos sd8o 0 que motivam as pessoas a sentir,
compreender e vivenciar um determinado lugar, levando em consideracdo seus proprios
valores e experiéncias. O significado simbdlico sugerido aqui é capaz de gerar uma variedade
de interpretac6es, conforme os diversos contextos socioculturais dos publicos envolvidos.

Os critérios de selecdo de tombamento sdo fundamentais para a preservacdo do
patrimdnio historico e cultural. No contexto da UEFS e do CUCA, esses critérios devem levar
em consideracdo ndo apenas o valor historico e arquitetdnico do edificio, mas também seu
significado para a comunidade local e sua contribuicdo para a identidade da instituicdo e da
cidade como um todo.

O uso do patrimdnio edificado € outro aspecto importante a considerar. O CUCA néo
se destaca apenas um marco arquitetdnico, mas também como um centro vital de atividades
culturais e educacionais que impactam diretamente a comunidade. Portanto, qualquer politica
de preservacdo deve levar em conta ndo apenas a conservacao fisica do edificio, mas também
a manutencdo e promocao de sua funcdo cultural e educacional, assegurando que ele continue
a ser um ponto de referéncia e vitalidade para a cidade e a universidade.

Os critérios seletivos que norteiam inventéarios e tombamentos do CUCA devem ser
abrangentes e sensiveis as nuances da sua histéria e importancia. Devem considerar nao
apenas 0s aspectos arquitetbnicos, mas também o contexto histérico e cultural em que o
edificio esta inserido, bem como sua relacdo com a comunidade e sua contribuicdo para a vida
universitaria.

A edificacdo do Grupo Escolar, que hoje integra o CUCA, € um patriménio historico
de Feira de Santana por varias razdes. Além de seu valor arquitetonico, o edificio possui uma
longa e significativa historia, desde sua construcdo autorizada no inicio do século XX até sua
transformac@o em um centro cultural e educacional vital para a comunidade. Sua importancia
como um das primeiras instituigdes de ensino da cidade, e sua conexdo com a identidade
local, tornam-no um elemento essencial do patrimdnio historico e cultural de Feira de
Santana.

Em suma, a discussdo sobre o patrimonio universitario e as politicas de preservacdo no

Brasil, especialmente no contexto da UEFS e do CUCA, levanta questfes importantes sobre
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critérios de selecdo de tombamento, uso do patriménio edificado e o significado historico e
cultural das edificagdes. E fundamental que essas discussdes considerem ndo apenas 0s
aspectos técnicos e formais, mas também a relevancia social e cultural desses locais para as

comunidades em que estdo inseridos.
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CAPITULO IIl. O CUCA COMO REDE DE SENTIDO

Neste capitulo, procedemos a aplicacao pratica dos conhecimentos adquiridos nos dois
capitulos anteriores. O primeiro capitulo dedica-se a apresentacdo do objeto de estudo, o
CUCA, enquanto o segundo explorou teorias, conceitos e significados relevantes para nossa
andlise. Agora, consolidamos esses dois pilares para estabelecer uma metodologia de
investigacao a ser aplicada ao nosso objeto de estudo.

Ao integrar o entendimento do objeto com as ferramentas conceituais fornecidas pela
teoria, buscamos estabelecer uma abordagem robusta e abrangente para analisar o CUCA em
sua complexidade. Esta juncdo entre a contextualizacdo do objeto e o embasamento tedrico
nos proporciona uma base sélida para a condugdo de nossa pesquisa.

O objetivo deste capitulo é aplicar um olhar investigativo criterioso e reflexivo sobre o
CUCA, utilizando as lentes fornecidas pelos estudos anteriores para compreender suas
dindmicas internas, seu papel na comunidade e suas interacbes com diversos atores e
instituicdes. Em suma, este capitulo representa um passo crucial em nossa jornada de
pesquisa, proporcionando uma estrutura metodoldgica solida para a analise do objeto de
estudo.

Portanto, no terceiro capitulo deste estudo, adentrar no universo do CUCA enquanto
redes de sentidos, buscando transcender sua dimensdo fisica e explorar suas multiplas
camadas de significado. Nesta analise, nosso objetivo é compreender o CUCA para além do
seu patrimonio edificado, buscaremos compreender de que forma o CUCA tem buscado se
constituir um patrimonio a medida que tem ofertado cultura a comunidade.Na primeira secdo,
a atencdo sera para os diferentes aparelhos culturais que integram o complexo do CUCA.
Serdo investigadas as diversas atividades e manifestacGes artisticas que ocorrem em seus
espacos, tais como exposices, apresentacOes teatrais, concertos, oficinas, entre outras.
Analisaremos como esses eventos contribuem para a promoc¢do da cultura, da arte e do
conhecimento na comunidade feirense e no ambiente académico da UEFS.

Além disso, serd dedicado uma atencdo especial aos chamados setores especializados
do CUCA. Estes compreendem as areas tematicas ou disciplinares que permeiam suas
atividades, como artes plasticas, musica, teatro, danca, literatura, entre outras. Investigaremos
como cada um desses setores contribui para a diversidade cultural do espago e como se
articulam em prol do enriquecimento da vida cultural da regido.

Na segunda secéo, sera analisado o didlogo entre a UEFS, o CUCA e a comunidade, a

fim de compreender como essas instituicdes interagem e se influenciam mutuamente. Sera
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avaliado o papel da UEFS na gestdo e promogdo do CUCA, bem como a receptividade e
participacdo da comunidade nas atividades e iniciativas promovidas pelo complexo cultural.
Busca-se compreender que o CUCA ndo é apenas um espaco fisico, mas um centro de
convergéncia de ideias, expressdes artisticas e experiéncias culturais. Por meio desse didlogo
entre diferentes agentes e instancias, pretendemos compreender como o CUCA se consolida
como um polo dindmico de producdo cultural e intelectual, capaz de estimular reflexdes,
debates e transformacdes na sociedade feirense.

Assim, o objetivo € elucidar os significados e a importancia atribuida ao CUCA pelos
habitantes de Feira de Santana. Espera-se que essa diversidade de perspectivas evidencie as
maltiplas interpretacOes e visdes acerca do valor desse patrimonio cultural.

Por fim, busca-se contribuir para uma compreensdo mais abrangente e profunda do
papel do CUCA enquanto agente de promocéo cultural e integrador social. Ao analisar suas
dindmicas culturais e sociais, pretende-se identificar oportunidades de fortalecer e aprimorar
das relagbes entre a UEFS, o CUCA e a comunidade, com vistas & constru¢cdo de uma

sociedade mais plural, inclusiva e culturalmente rica.

3.1 Aparelhos culturais no CUCA

O Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA) é um complexo cultural de grande
relevancia; sendo um catalisador da vida artistica, cultural e intelectual da comunidade
feirense e da Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS).

Segundo as reflexfes de Lima (2004), o Centro Universitario de Cultura e Arte da
UEFS assume um papel crucial como um polo irradiador de cultura e arte na cidade de Feira
de Santana. Sua presenca se destaca como um elemento vital para a comunidade intelectual e
artistica local, proporcionando uma variedade de atividades e recursos que enriqguecem 0
cendrio cultural da regiao.

Estabelecido em 1995, o Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA) tem um
papel fundamental no incentivo a cultura e as artes, promovendo a pesquisa, divulgacéo e
preservacdo dos valores culturais e das diversas formas de expressdo artistica. O centro é
essencial na gestdo, planejamento e execucao da politica cultural da Universidade Estadual de
Feira de Santana (UEFS). Ele atua como a principal instancia encarregada de executar a
politica cultural da Universidade Estadual de Feira de Santana, conectando a comunidade
académica e a populacdo local, além de estender sua influéncia na regido abrangida pela

instituicao.
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Sua criagdo remonta ao periodo do reitorado do Prof. Josué da Silva Mello (1991-
1995), quando a universidade reconheceu a necessidade premente de estabelecer uma
estrutura dedicada as atividades culturais. Anteriormente, tais iniciativas eram conduzidas de
forma fragmentada e esporédica pela Pro-Reitoria de Extenséo e pelos diversos departamentos
da instituig&o.

Apesar da importancia do CUCA se manifestar principalmente através de suas
atividades culturais e de integragdo comunitaria, ndo podemos ignorar o papel significativo
que seu patriménio arquitetdnico desempenha. Esse patrimdnio ndo apenas preserva a
memoria fisica do espaco, mas também atua como um elemento vivo na construgdo da
identidade cultural e na configuragdo da paisagem urbana de Feira de Santana. Assim, ao
discutirmos o CUCA, é fundamental considerar como seu valor arquitetdnico contribui para o
fortalecimento dos lagos histéricos e culturais da cidade, transcendendo o simples registro do
passado e influenciando ativamente as dindmicas culturais contemporaneas."

Com o intuito de materializar sua visdo, o0 CUCA optou por integrar diversos
aparelhos culturais ja existentes na Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS) dentro
do conjunto arquitetdnico da antiga Escola Normal de Feira de Santana. Entre esses aparelhos
culturais encontravam-se 0 Seminario de Musica e 0 Museu Regional de Arte de Feira de
Santana. Ao serem incorporados ao CUCA, esses recursos passaram a funcionar como
departamentos especializados em seus respectivos dominios artisticos. Ademais, novas
unidades foram estabelecidas para abranger as areas de teatro e danc¢a, ampliando assim a
capacidade do centro de atender as demandas culturais da comunidade académica e da
sociedade em geral.

No ambito deste centro, os aparelhos culturais desempenham um papel fundamental
na promocdo do acesso a cultura, na formacdo de publicos e na democratizacdo do
conhecimento. A importancia dos aparelhos culturais no CUCA reside ndo apenas na oferta
de espacos fisicos para a realizacéo de atividades artisticas e culturais, mas também na criagdo
de uma atmosfera propicia a criatividade, expressdo e interagdo. Por meio desses aparelhos, o
CUCA se consolida como um polo dindmico de producdo cultural e intelectual,
proporcionando a comunidade feirense e a comunidade académica um ambiente enriquecedor
de trocas e experiéncias.

Assim, ao compreender a importancia desses aparelhos, podemos vislumbrar melhor
como o CUCA se torna um agente transformador na vida cultural e intelectual de Feira de

Santana e regiao.
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O Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA) abriga uma grande variedade de
espacos fisicos que desempenham papéis essenciais na promog¢do da cultura e das artes na
comunidade feirense. Atualmente, o 6rgao apresenta uma infraestrutura fisica abrangente, que
vai além das instalacbes do Museu Regional e do Seminario de Musica. Inclui, ainda, a
Galeria de Arte Carlo Barbosa, a Biblioteca Setorial Pierre Klose e as Oficinas de Criagdo
Artistica. Além disso, engloba o Teatro Universitario, o Teatro de Arena, e a Sala de Reunides
Sim0es Filho (em processo de implementacao). Adicionalmente, disponibiliza espago para o
Programa Universidade Aberta a Terceira Idade (UATI), proporcionando assim uma ampla
gama de recursos e instalacdes para atender as diversas necessidades culturais e educacionais
da comunidade universitéria e além dela.

O Museu Regional de Arte, embora abrigado em um prédio histérico com limitagdes
técnicas, € um espaco moderno dedicado a preservacao e exposicao do patrimonio artistico e
cultural da regido. Apesar dos desafios enfrentados por edificios antigos, como a Escola
Normal, que muitas vezes sdo considerados inadequados para abrigar museus, esforgos
continuos tém sido feitos para adaptar e modernizar suas instalagdes.

Embora a arquitetura do prédio apresente dificuldades inerentes a conservacdo, acoes
como a climatizacdo de salas tém sido implementadas para assegurar a protecdo e a
preservacao das obras de arte A historia do Museu Regional de Arte de Feira de Santana
remonta a 26 de marco de 1967, quando um grupo de intelectuais feirenses, com o apoio
significativo do jornalista Assis Chateaubriand, tomou a iniciativa de estabelecer esta
instituicdo cultural. Originalmente, o0 museu foi concebido para preservar a heranga cultural
do Ciclo do Couro e as raizes historicas de Feira de Santana.

No entanto, ao longo do tempo, 0 museu expandiu seu foco e evoluiu para abranger
uma maior diversidade de expressdes artisticas, tanto regionais quanto globais, refletindo a
riqgueza e a variedade da producédo artistica. A doacdo de aproximadamente 100 obras de
renomados artistas plasticos, tanto nacionais quanto internacionais, por parte de
Chateaubriand, contribuiu significativamente para essa evolucgdo, conferindo ao MRA uma
identidade distinta como museu de arte. Em 1985, uma mudanga significativa ocorreu na
gestdo do Museu Regional, que até entdo estava sob a administracdo da Prefeitura Municipal.
Neste ano, a Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS) assumiu a responsabilidade
pela administracdo do museu, incorporando-0 ao seu patriménio institucional. Uma década
mais tarde, em um movimento estratégico, o acervo de artes plasticas foi realocado para o
prédio da antiga Escola Normal de Feira de Santana, que hoje abriga o Centro Universitario

de Cultura e Arte Paralelamente, foram realocadas para o Museu Casa do Sertdo, no Campus
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Universitario da UEFS. Essa reorganizacdo marcou uma nova abordagem na preservacao e
exposicdo do patriménio cultural, refletindo um esfor¢o renovado em proteger e valorizar a
heranca cultural da regido.".

De acordo com Santos (2023), a restauragdo do prédio da Antiga Escola Normal visou
adaptar parte do edificio para integrar o Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA),
ampliando sua funcdo original para servir como um espaco dedicado a cultura e as artes. Esse
processo ndo apenas reforcou o papel do CUCA na promocéo dos talentos culturais locais,
mas também proporcionou um novo e mais adequado ambiente para 0 Museu Regional de
Arte (MRA), que antes ocupava instalacGes precarias fornecidas pela prefeitura municipal. O
MRA, agora plenamente integrado ao CUCA da Universidade Estadual de Feira de Santana
(UEFS), estd preservado e funcionando em um espaco que atende melhor as suas
necessidades técnicas e funcionais, desde 1995."

Ainda conforme Santos (2023), uma iniciativa notavel foi empreendida, resultando na
restauracdo do espaco que passou a abrigar diversas atividades culturais e educacionais. O
Museu Regional encontrou ali sua nova sede, tornando-se o local para a realizacdo de
seminarios de musica, além de abrigar a Universidade da Terceira Idade e um Teatro.

O governo do estado da Bahia, sob a gestdo de Paulo Souto na época, investiu
aproximadamente dois milhdes de reais neste importante ponto de referéncia historica da
cidade. Durante a gestdo de Mello, entdo reitor da UFES, foram cuidadosamente planejados
aspectos como o nome e a sigla do espaco, sendo natural que sua direcdo ficasse sob sua
responsabilidade, considerando seu cargo. Ademais, foi decidido que a nova reitora da UEFS,
a professora Anaci Bispo, assumiria um papel significativo nessa iniciativa (Santos, 2023).

Antes de adentrarmos nas especificidades desta infraestrutura, é crucial uma
compreensdo clara do conceito de museu. Como delineado pelo Conselho Internacional de

Museus:

Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servico da
sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expfe o patrimonio
material e imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e inclusivos,
fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e comunicam
ética, profissionalmente e, com a participacdo das comunidades, proporcionam
experiéncias diversas para educacdo, fruicdo, reflexdo e partilha de conhecimento
ICOM (2022).

Neste contexto, observa-se que 0S museus contemporaneos assumem uma variedade
de usos e funces, tanto delineadas por sua programacao quanto pelas expectativas e praticas
dos visitantes. Este padrdo também se reflete no Museu Regional de Arte (MRA), que, ao

apresentar exposicoes significativas de seu acervo e obras de artistas renomados, posiciona a
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cidade de Feira de Santana no panorama cultural das artes. Além disso, 0 MRA estabelece-se
como um centro de reflexdo sobre estética e apreciacdo artistica, ao proporcionar a
comunidade o contato direto com seu patrimonio cultural.

O estabelecimento do MRA, surgiu como resultado de uma colaboragéo entre diversos
setores da comunidade feirense. Intelectuais, politicos, artistas, empresarios e estudantes
convergiram em esforcos conjuntos para conceber esta instituicdo, enxergando-a como um
catalisador adicional para o enriquecimento da vida cultural dentro do municipio.

Além disso, o acervo de artes plasticas englobava renomados artistas modernistas
brasileiros, incluindo tanto aqueles oriundos da Bahia quanto os naturais de Feira de Santana,
juntamente com uma cole¢do Unica de modernistas ingleses, uma preciosidade até entdo
inigualavel em todo o continente latino-americano (Cardoso, 2017).

Segundo Menezes (2003), o Museu Regional de Arte (MRA) possui um acervo de
artes visuais que teve inicio com a generosa doagdo de Assis Chateaubriand. Esse acervo é
composto por uma variedade de obras, incluindo aquelas dos idealizadores da Semana de Arte
Moderna de 1922, arte Nipo-Brasileira, Arte Naif, além de uma colecdo singular de artistas
modernos ingleses. Além disso, 0 acervo também abriga trabalhos contemporaneos de artistas
brasileiros, englobando pinturas, esculturas e tapecarias. Atualmente, 0 museu zela por cerca
de 300 pecas catalogadas sob sua custddia.

Nesse contexto, percebe-se que o Museu Regional de Arte (MRA), como parte
integrante do Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA), desempenha um papel
fundamental no cenério cultural de Feira de Santana. Dotado de um vasto acervo de artes
visuais, 0 MRA se destaca por sua contribuicdo a valorizacdo e difusdo da arte em suas
multiplas manifestacde. Assim, o CUCA, que engloba o MRA e outras areas dedicadas a
cultura, insere-se em uma rede cultural que busca enriquecer a vida da comunidade,
promovendo o0 acesso a arte, fomentando a diversidade cultural e estimulando o
desenvolvimento artistico e intelectual. Essa instituicdo, em sua totalidade, compromete-se a
oferecer experiéncias significativas e enriquecedoras no campo cultural e artistico, alinhadas
com as necessidades da sociedade feirense

Neste mesmo sentido, segundo as consideragdes de Cardoso (2017), o MRA, uma
parte importante do CUCA, desempenha um papel fundamental ao oferecer suporte a projetos
de extensdo que envolvem a participagdo de estudantes universitarios, bem como a pesquisas
académicas que abrangem aspectos historicos, artisticos e regionais, em niveis que variam
desde a graduacao até o doutorado. Essa atuagé@o contribui significativamente para fortalecer e

democratizar as perspectivas de pensamento da sociedade por meio das artes.



103

O Seminéario de musica, segundo Bastianelli (2003), foi estabelecido em 25 de mar¢o
de 1962, resultado de uma iniciativa da Universidade da Bahia, durante 0 mandato do Reitor
Albérico Fraga. Este projeto, intitulado "interiorizacdo e democratizacdo da Universidade",
selecionou Feira de Santana para sediar o Departamento de Mdsica dos "Semindrios Livres de
Musica". Criado como extensdo da Universidade Federal da Bahia (UFBA), consolidou-se
como um importante centro cultural da regido. Sua integracdo a Universidade Estadual de
Feira de Santana (UEFS) em 1985 representa um marco na historia da instituicdo, destacando-
se como um exemplo bem-sucedido de fusdo entre uma tradicional entidadecultural local e o
ambiente académico universitario.

A inser¢do do Seminario no ambiente do Centro Universitario de Cultura e Arte
(CUCA) possibilitou a continuidade de suas atividades de formagdo musical, enraizadas na
comunidade ao longo de décadas. Sob o respaldo institucional e logistico da Universidade
Estadual de Feira de Santana (UEFS), o Seminario manteve seu compromisso de
conscientizar a sociedade sobre o papel crucial da musica no desenvolvimento integral do ser
humano. Além disso, persistiu em sua missdo de oferecer formacdo musical de qualidade,
proporcionando oportunidades de expressao criativa em diversas modalidades instrumentais.

O Seminéario de Musica, por exemplo, oferece diversos cursos, abrangendo
instrumentos como piano, violdo, saxofone, clarinete, trompete, flauta doce, flauta transversal,
violino, violoncelo, trombone e bombardino. Esses cursos sdo compostos por disciplinas
tedrico-praticas que nao apenas fornecem um embasamento histérico-tedrico-musical, mas
também desenvolvem habilidades instrumentais, promovendo o aprimoramento individual e a
capacidade de se apresentar em publico com confianca. A Galeria de Arte Carlo Barbosa é um
local versatil destinado a realizacdo de exposi¢Oes temporarias de artistas locais, regionais e
nacionais. Sua estrutura adaptavel permite a montagem de diferentes tipos de exposicoes,
proporcionando uma experiéncia diversificada aos visitantes. Nesse contexto, destaca-se a
relevancia das galerias de arte, conforme apontado por Serejo e Juvéncio (2020). De acordo
com os autores, € a partir das colecbes dessas galerias que boa parte dos acervos das
instituicdes de memoria é constituida.

Segundo Carlo Barbosa (2024), Antdnio Carlos de Oliveira Barbosa, figura notavel
nascida em 1945 em Feira de Santana, foi um artista autodidata que iniciou sua jornada
artistica aos 15 anos de idade. Ao longo de mais de duas décadas, construiu uma carreira
solida, participando ativamente de exposi¢des coletivas e individuais em museus da Bahia.
Sua vida foi interrompida precocemente aos 43 anos, em 1988. Uma década ap0s seu

falecimento, em um gesto de reconhecimento e tributo, o Centro Universitario de Cultura e
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Arte (CUCA) da Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS) instituiu a Galeria de
Arte Carlo Barbosa.

A Galeria de Arte Carlo Barbosa, projetada para sediar exposi¢des tanto individuais
quanto coletivas, representa um ponto de encontro para artistas de Feira de Santana, da Bahia
e de outras regides do Brasil. Essa iniciativa oferece oportunidades tanto para artistas
estabelecidos quanto para novos talentos, preenchendo uma lacuna significativa causada pela
falta de incentivos e politicas publicas dedicadas as artes plasticas em nosso municipio. Além
disso, ao integrar Feira de Santana aos circuitos comerciais de arte do pais, a galeria
desempenha um papel crucial na promocdo e valorizacdo da producdo artistica local e
nacional.No entanto, & necessario investigar até que ponto essa intencdo tem sido
efetivamente realizada e de que forma a galeria tem cumprido esse papel em sua totalidade."
Dotada de uma estrutura comparavel as principais galerias do Estado, a galeria oferece um
ambiente climatizado e uma reserva técnica para preservacdo do acervo rotativo, sendo,
portanto, altamente requisitada no meio artistico. Além disso, ela desempenha um papel
educativo ao interagir com os visitantes, visando elevar o padrdo do mercado de arte em nivel
local, regional e estadual.

A Galeria de Arte Carlo Barbosa ndo se limita apenas a promover exposi¢des, mas
também oferece as obras ali expostas para aquisi¢cdo pelo publico visitante. Além disso, a
galeria desenvolve um trabalho educativo direcionado aos seus usudrios, visando contribuir
para a qualificacdo e desenvolvimento do mercado de arte ndo apenas local, mas também
regional e estadual. Este esfor¢o conjunto visa ndo apenas fomentar a apreciacdo e compra de
obras de arte, mas também enriquecer o conhecimento e a sensibilidade artistica da
comunidade.

A Biblioteca Setorial Pierre Klose, integrante do Sistema de Bibliotecas da
Universidade Estadual de Feira de Santana (SISBI/UEFS), recebe esse nome em homenagem
a Pierre Klose, um dos fundadores do Seminario de Musica de Feira de Santana, reconhecido
professor e pianista francés.

Suas atividades tiveram inicio em 1995, quando foi inaugurada com um modesto
acervo, oriundo de doagOes destinadas ao Seminario de Musica, durante o periodo da antiga
Faculdade de Educacdo. O propo6sito era proporcionar apoio as iniciativas desenvolvidas pelo
CUCA. Atualmente, a biblioteca dispde de um acervo composto por 2.464 titulos, focado
principalmente nas areas de arte, ciéncia e cultura.

Neste sentido, conforme Oliveira et al (2011), concepcdo de cultura esta

intrinsecamente ligada a ideia de biblioteca. A criacdo de um ambiente cultural dentro de uma
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biblioteca visa estimular uma interagdo mais profunda do usuério com as manifestacGes
artisticas e culturais regionais, incentivando o interesse por diversas formas de expressdo
cultural em diferentes formatos.

Além disso, merece destaque o fato que, a biblioteca universitaria desempenha um
papel fundamental como um 6rgédo de apoio dentro da instituicdo. Sua contribuicdo se estende
além das fronteiras da propria universidade, através de iniciativas colaborativas com
instituicdes semelhantes. Essas colaboracdes sdo facilitadas pela troca de experiéncias, tanto
em termos de produtos quanto de servicos, promovendo o intercambio interbibliotecario. Esse
intercAmbio, por sua vez, € um catalisador para o desenvolvimento das universidades
envolvidas, resultando em beneficios matuos para todas as partes interessadas (Santana et al
2020).

A Oficina de Criacdo Artistica (OCA) representa um ambiente dedicado a promocao
de oficinas de artes visuais, concebido com o prop6sito de estimular a criatividade e
proporcionar oportunidades para o apoio e o desenvolvimento das habilidades artisticas,
especialmente para talentos emergentes.

Além de incentivar a producdo artistica, a OCA desempenha um papel vital na
capacitacdo de profissionais ja estabelecidos no mercado, fornecendo meios para a aquisicao
de novos conhecimentos e servindo como uma referéncia tanto para artistas veteranos quanto
para iniciantes, tanto a nivel local quanto regional.

Na OCA, o ambiente educativo se assemelha a um atelié dindmico, onde a reflexdo e a
producdo das obras ocorrem em um processo continuo de interacdo e criacao.

A Oficina de Criacdo Artistica (OCA) oferece um espaco especialmente designado
para a conducdo de suas atividades. Situada no subsolo da galeria Carlo Barbosa, a sala
apresenta uma estrutura marcada pela presenca de pedras rusticas, conferindo-lhe uma
atmosfera singular que se assemelha a um laboratério em plena atividade. Equipada com
recursos como quadro, datashow, pia, forno para ceramica, armarios, mesas e cadeiras, a sala
proporciona um ambiente propicio para a expressdo criativa. Cada participante contribui com
sua historia pessoal, elementos culturais e singularidades, enriquecendo o contexto de criagdo
(Ramos, 2017).

Ademais, o setor desempenha uma funcao de apoio fundamental as atividades de arte-
educacgédo conduzidas pelo Museu Regional, oferecendo suporte aos projetos de integragéo
com as escolas locais, fortalecendo assim os lagos entre a comunidade escolar e as expressoes

artisticas.
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O Teatro Universitario € um importante espaco para a realizacdo de apresentacGes
teatrais, musicais, dancas e outras manifestacdes artisticas. O Teatro, com capacidade para
220 espectadores, € um espaco multifuncional destinado a realizacdo de uma variedade de
eventos. Projetado para promover atividades artisticas, culturais e cientificas, o teatro oferece
uma infraestrutura completa para garantir o conforto e a conveniéncia dos participantes.
Equipado com um palco italiano, camarins bem equipados e um sistema de som de alta
qualidade, o teatro proporciona uma experiéncia imersiva aos espectadores. Essa versatilidade
permite que o teatro seja utilizado para uma ampla gama de atividades, incluindo
apresentacdes teatrais, concertos, palestras e eventos académicos.

O Teatro de Arena, enquanto estrutura cultural ao ar livre, surge como um espago
concebido para hospedar uma diversidade de eventos destinados a promover e valorizar a
expressao artistica, musical e intelectual. Com sua arquitetura versatil, é capaz de acomodar
uma ampla gama de atividades, proporcionando uma experiéncia Unica que integra 0 ambiente
externo com a participacdo ativa do publico. Seja durante apresenta¢gdes musicais envolventes
ou palestras que visam o enriquecimento intelectual, o Teatro de Arena oferece um ambiente
imersivo que propicia a expansao da criatividade e a materializacdo de ideias. Sua atmosfera
dindmica e acolhedora convida os espectadores a se conectarem com a cultura e a desfrutarem
de momentos memoraveis sob o céu aberto.

Além dos espacos fisicos mencionados, o CUCA conta com uma infraestrutura
completa de apoio, incluindo equipamentos audiovisuais, recursos técnicos para montagem de
exposicao e espetaculos, sistemas de seguranca e manutencgdo, acesso a internet e tecnologias
de comunicacao, proporcionando condi¢Ges adequadas para a realizagdo de uma ampla gama
de atividades culturais e educacionais.

Em suma, a amplitude das instalacdes e recursos oferecidos pelo CUCA desempenha
uma fungdo essencial no estimulo a cultura, as artes e a disseminagéo do conhecimento dentro
da comunidade de Feira de Santana. Essa diversidade de espagos ndo apenas permite, mas
também incentiva a realizagdo de uma ampla gama de atividades culturais e artisticas, que néo
apenas enriquecem a vida cultural local, mas também promovem a valorizacdo das expressdes
artisticas tanto da regido quanto além dela. Essa variedade reflete 0 compromisso do CUCA
em oferecer uma plataforma inclusiva para artistas e entusiastas de todas as disciplinas
artisticas, proporcionando oportunidades para a criagdo, exploracdo e apreciacdo da arte em
suas muitas formas e expressoes.

Contudo, € essencial problematizar até que ponto essas iniciativas refletem o

compromisso do CUCA em oferecer uma plataforma inclusiva para artistas e entusiastas de
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todas as disciplinas artisticas. Embora a instituicdo se apresente como um catalisador para a
criacdo, exploracdo e apreciacdo da arte, € necessario questionar de que maneira e em que
medida essa missdo tem sido efetivamente cumprida, e como o CUCA se posiciona dentro do

cenario cultural mais amplo de Feira de Santana

3.2. Intersecbes entre UEFS, CUCA e comunidade

Nesta secdo, além de explorar as diferentes atividades culturais e manifestacGes
artisticas do CUCA, serdo discutidas as interacfes entre a Universidade Estadual de Feira de
Santana (UEFS), o Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA) e a comunidade,
destacando o papel da UEFS na gestdo e promocdo do CUCA, a receptividade e participacao
da comunidade nas atividades e o impacto dessas interacdes na producdo cultural e
intelectual.

A UEFS desempenha um papel fundamental na gestdo e promocdo do CUCA,
fornecendo suporte institucional, recursos e direcionamento estratégico para as atividades
culturais e artisticas realizadas no centro. A relacdo entre a Universidade Estadual de Feira de
Santana (UEFS), o Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA) e a comunidade local é
essencial para o desenvolvimento cultural e intelectual da regido. A UEFS, como instituicdo
de ensino superior, desfruta de uma posigédo privilegiada para promover e enriquecer a vida
cultural e intelectual da comunidade em que esta inserida. Por meio do CUCA, a universidade
tem a oportunidade de estender suas atividades para além dos limites do campus, alcancando
diretamente a populacédo de Feira de Santana e arredores.

Segundo Campos (2003), ao longo dos oito anos de gestdo da Professora Anaci, a
politica cultural foi caracterizada pelo fortalecimento, incentivo e promocdo da cultura
regional. Esses objetivos foram alcangados por meio do Centro Universitario de Cultura e
Arte - CUCA, que emergiu como um destacado componente do patriménio da UEFS.

Além disso, 0 CUCA desempenhou um papel crucial ao fomentar a producéo cultural
e ao revitalizar as expressdes culturais e artisticas locais. O papel desempenhado pelo Centro
ndo se limita apenas a oferta de atividades culturais e artisticas, mas também se estende ao
estimulo da integracdo comunitaria e ao enriquecimento da vida social da cidade. Ao servir
como um espaco de encontro e interacdo para pessoas de diferentes origens e interesses, 0
Centro Universitario contribui para a construgdo dessa comunidade.

Dessa forma, o Centro Universitario de Cultura e Arte da UEFS se firma como um

verdadeiro catalisador do desenvolvimento cultural e social de Feira de Santana,
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proporcionando oportunidades de crescimento e enriquecimento tanto para seus participantes
guanto para toda a comunidade em geral. No entanto, é necessario questionar se esse alcance
tem sido efetivamente alcangado. A presenca do CUCA é essencial para o fortalecimento do
tecido cultural da cidade e para a promocéo de uma sociedade mais inclusiva e dindmica. Sob
essa perspectiva, cabe investigar em que medida a cultura, como recurso simbdlico
fundamental, tem sido capaz de proporcionar reconhecimento e coesdo social aos seus
praticantes, e como o CUCA tem se posicionado nesse cenario (Campos, 2003)."Neste
sentido, O CUCA serve como um ponto cultural e de referéncias, oferecendo uma variedade
de atividades, eventos e programas que atendem aos interesses e necessidades da comunidade
local. Desde exposicOes de arte até apresentacOes teatrais, concertos, oficinas e palestras, o
CUCA se tornou um ponto de encontro onde pessoas de diferentes origens e idades podem se
envolver com diversas formas de expressdao cultural e intelectual. Essa interacdo
potencialmente enriquece a vida cultural da comunidade e promove um ambiente de
aprendizado e troca de ideias que deveria beneficiar tanto os residentes locais quanto os
estudantes e professores da UEFS. No entanto, € importante questionar até que ponto esses
grupos realmente conhecem e se engajam com 0 CUCA. Uma andlise mais detalhada sobre o
nivel de envolvimento e conhecimento dessas comunidades pode revelar o verdadeiro impacto
do CUCA na vida cultural local.

Além disso, a presenca ativa da UEFS e do CUCA na comunidade ajuda a fortalecer
os lacos entre a universidade e a populacdo local. Ao participar de eventos culturais e
educacionais organizados pela UEFS e pelo CUCA, os membros da comunidade tém a
oportunidade de se familiarizar com a universidade e seus recursos, ao passo que 0S
estudantes e professores da UEFS tém a chance de se envolver mais profundamente com a
comunidade em que vivem e trabalham. No entanto, para avaliar a efetividade desse
envolvimento, seria necessario investigar mais profundamente a extenséo e a qualidade dessa
interacdo, buscando evidéncias concretas que demonstrem o0 impacto real desse
relacionamento na pratica.

Em relacdo ao impacto das atividades culturais do CUCA na comunidade feirense e no
ambiente académico da UEFS, verifica-se que, por meio de eventos culturais, exposicoes,
performances e iniciativas educativas, 0 CUCA tem desempenhado um papel na promogéo da
cultura e da arte na regiao.

As oficinas e préaticas disponiveis em cada setor oferecem oportunidades Unicas para

os individuos explorarem suas habilidades artisticas, expandirem seus horizontes e se
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envolverem com a comunidade cultural de Feira de Santana. Ao participar dessas atividades,
os membros do CUCA tém a oportunidade de desenvolver sua criatividade, expressar suas
ideias e se conectar com outras pessoas que compartilham seus interesses e paixoes.

De acordo com Alves e Lima (1991), a atividade cultural ndo se limita apenas a exibir
0s produtos culturais existentes, mas também proporciona as pessoas a oportunidade de
participar ativamente na sua producdo. Isso cria um ambiente onde o espectador ndo apenas
consome, mas também contribui para a elaboracdo desses produtos culturais, permitindo uma
experiéncia mais envolvente e participativa.

Segundo as analises de Ramos (2017), a vivéncia no dominio das artes, especialmente
dentro do contexto proporcionado pelo CUCA, oferece aos participantes oportunidade unica
de interagir com diversas formas de expressdo artistica, possibilitando uma troca
enriquecedora entre diferentes experiéncias. Essa dindmica frequentemente desencadeia
momentos de apreciacdo e criacdo artistica que tém o potencial de transformar
significativamente a percepcao e a pratica artistica dos envolvidos.

Um exemplo disso, conforme Ramos (2017), é através da exposicdo das obras
produzidas na Oficina de Criacdo Artistica (OCA), que reflete o resultado dos esforgos dos
alunos, os quais buscam estabelecer conexdes entre as praticas artisticas desenvolvidas e a
cultura local. A exposicdo, realizada na galeria ou no museu do CUCA, oferece aos alunos a
oportunidade de compartilhar seus trabalhos com o publico. Embora o evento contribua para
a vitalidade cultural da cidade, seria necessario investigar mais profundamente seu real
impacto para determinar até que ponto ele realmente movimenta a vida cultural local.

As obras expostas sdo fruto do processo de aprendizagem vivenciado pelos alunos no
atelié, refletindo seus olhares, habilidades manuais e caracteristicas inerentes aos temas
abordados durante as oficinas. A montagem da exposicdo revela uma narrativa temética que
dialoga entre diferentes técnicas artisticas, como pintura, arte para criancas e desenho, criando
uma experiéncia visual rica e estimulante para o espectador, que é convidado a explorar 0s
didlogos entre as obras e apreciar a fusdo entre técnicas tradicionais e contemporaneas
(Ramos, 2017).

Neste mesmo sentido, 0 Seminario de Musica pertencente ao CUCA traz, além das
atividades regulares, a promoc¢édo de eventos especiais, com 0 objetivo de destacar o talento e
0 progresso dos alunos matriculados nos cursos regulares, a0 mesmo tempo em que contribui

para o enriquecimento do publico apreciador de musica em Feira de Santana.
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A Galeria de Arte Carlo Barbosa se propOe a realizar tanto exposi¢Oes individuais
quanto coletivas, com o intuito de refletir a diversidade e o dinamismo da producao artistica
contemporanea, tanto a nivel local quanto nacional. A Galeria de Arte Carlo Barbosa
representa um ponto crucial na promocgdo da cultura e no apoio aos artistas, especialmente
aqueles que estdo emergindo no cendrio artistico. Este espaco tem se estabelecido como um
excelente local para a venda e exposicdo de obras de arte. Seus objetivos incluem a
organizacdo de exposicOes que destacam artistas locais, regionais e estaduais, bem como a
exibicdo de um acervo rotativo para o publico visitante adquirir.

A dinamica do CUCA como uma rede de sentidos entre a comunidade e a instituicéo
também se manifesta por meio da Universidade da Terceira Idade. Este programa, ao
promover uma ampla gama de atividades que vao desde a préatica esportiva até a apreciacao da
arte e cultura, além da incluséo digital e participacdo na vida comunitaria, representa uma
abordagem integral para o desenvolvimento humano. Com énfase na promocao da saude e no
fortalecimento dos lacos sociais e familiares, a Universidade da Terceira Idade busca preparar
0s participantes para as diversas etapas da vida, oferecendo uma educacgdo continuada que
visa ao equilibrio fisico e mental ao longo do tempo.

Assim, 0 programa se compromete em criar e manter espacos dindmicos que
promovam a interacdo, o aprendizado e o desenvolvimento de qualidade, visando
proporcionar aos idosos uma jornada de envelhecimento digna. Esse compromisso busca
aprimorar a qualidade de vida dos idosos residentes em Feira de Santana e na regido
circundante.

Conforme discutido por Cardoso (2017), o aspecto educativo assume uma posicéo de
destaque, sendo considerado uma prioridade, especialmente para a Universidade Estadual de
Feira de Santana (UEFS), que reconhece 0 acesso a cultura como um elemento essencial para
fortalecer a identidade das novas geragdes. E nesse contexto que 0 museu se torna acessivel a
comunidade escolar de Feira de Santana e regido, por meio do programa cultural e educativo
"A Escola vai ao Museu". Esse programa inclui o agendamento e recepgdo de grupos
escolares, com uma abordagem adaptada especialmente para esse publico, que inclui a
mediacdo patrimonial na apresentacdo das obras, uma pratica que remonta a fundacdo do
museu em 1967.

A comunidade de Feira de Santana demonstra uma receptividade significativa as
atividades promovidas pelo CUCA, participando ativamente de eventos, exposi¢oes,
apresentacdes teatrais, concertos e outras manifestacdes culturais. A diversidade de atividades

oferecidas pelo CUCA atrai uma ampla gama de participantes, incluindo estudantes, artistas
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locais, membros da comunidade académica e o publico em geral. A participacdo da
comunidade é essencial para o sucesso e a relevancia das iniciativas culturais do CUCA,
enriquecendo o ambiente cultural e artistico da regido.

Os lagos de identidade que os cidad&os cultivam com sua cidade e, por extensdo, com
seu patriménio historico-cultural, os impulsionam a preservé-la. Essas pessoas nutrem um
profundo apego aos locais onde nasceram e cresceram, frequentemente retratando-os com
nostalgia, como se fossem o melhor lugar do mundo. Mesmo ap0s se mudarem, muitos
individuos fazem questéo de retornar periodicamente as suas raizes, reencontrando familiares,
amigos e revisitando os locais marcados pela memoria.

Atualmente, o patrimdnio arquitetbnico ndo se limita apenas a sua conexd com o
passado e a memoria nacional, mas também permeia a vida cotidiana dos habitantes urbanos.
O tecido urbano, em conjunto com sua paisagem, integra-se ao patriménio cultural,
entrelacando-se com a concepcdo de espaco turistico. Com base nessas reflexdes, torna-se
evidente a importancia de fortalecer as relagcbes entre o patrimonio cultural e o processo
educacional. Assim, surge a questdo de como promover uma educacdo que capacite 0s
individuos a atribuir significados profundos aos patriménios culturais. Morin (2000) sugere
que isso pode ser alcancado através de processos educativos que promovam um conhecimento
relevante, permitindo a identificacdo, compreensdo e reflexdo sobre nossa condicdo
planetéria, além de reforcar a responsabilidade mutua entre os individuos.

A atribuicdo de significados é fundamental para compreender a esséncia da identidade
humana. Devemos reconhecer que a sociedade é moldada pela historia e pela cultura, e nesse
contexto, a interagdo entre comunidades e sociedades desempenha um papel significativo.
Aqui, a individualidade se entrelaca com uma variedade de culturas e identidades, destacando
a complexidade das relagdes humanas. E crucial reconhecer nossa singularidade em meio a
essa diversidade, que caracteriza a sociedade como unica e diversificada.

A nocdo de pertencimento & sociedade se reflete no patrimonio cultural, pois os
sentimentos associados a certas coisas sdo transferidos para os simbolos que as representam.
Essa transferéncia ocorre porque as ideias da coisa em si e de seu simbolo estdo
intrinsecamente ligadas nas mentes da populacdo, como observado por Durkheim (1996).

Para cada individuo, o patrimdnio cultural ndo é apenas uma colecdo de objetos ou
monumentos historicos, mas sim uma parte viva de sua identidade moral e social, que vai
além da materialidade. E uma dimensdo que se manifesta nas memorias, tradicdes e valores
compartilhados que compdem a vida cotidiana. Como destacou Mauss (2003), o patriménio é

uma extensdo intrinseca da identidade pessoal e coletiva, carregando significados profundos e
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Unicos para aqueles que o vivenciam. Dessa forma, o patriménio cultural reflete ndo apenas o
passado, mas também o continuo processo de construcao de identidade e pertencimento

No entanto, apesar da importancia inegavel do patriménio cultural, muitas vezes ele é
subestimado ou mal compreendido pela sociedade em geral. E comum observar que, ao
interagir com o patrimonio, as pessoas tendem a Vvé-lo apenas como um acessorio ou
ilustracdo para os temas abordados em ambientes educacionais, como salas de aula. Essa
visdo restrita pode resultar na chamada "escolarizacdo do museu”, conforme descrito por
Almeida (1997), onde o patriménio € reduzido a um papel secundério, alinhado apenas aos
objetivos e métodos de ensino escolar.

Diante desse cenario, torna-se evidente a necessidade urgente de uma abordagem
centrada na educacdo patrimonial. Mais do que um simples complemento ao processo
educacional, essa abordagem tem o potencial de transformar a percepcdo do patrimonio,
posicionando-o como uma ferramenta fundamental para o enriquecimento do aprendizado e a
compreensdo da histdria, cultura e identidade de uma sociedade. A educacdo patrimonial, ao
conectar os individuos diretamente com o seu legado cultural, promove um engajamento ativo
que vai além da teoria, incentivando a preservacdo e valorizacdo continua desses bens ao
longo das geracdes

Uma educacdo patrimonial eficaz ndo apenas destaca a importancia do patriménio
cultural, mas também promove uma compreensdo mais profunda de sua relevancia para a
sociedade contemporanea. Ela oferece oportunidades para uma exploragdo ativa e
significativa do patrimdnio, envolvendo os estudantes em experiéncias praticas e reflexivas
que transcendem os limites da sala de aula.

Ao adotar uma abordagem centrada na educacdo patrimonial, as instituicbes
educacionais e culturais podem abrir novos horizontes de aprendizado para a sociedade. Essa
transformacéo tera um impacto direto na forma como as pessoas percebem e valorizam o
patrimdnio cultural, promovendo uma maior adesdo as iniciativas promovidas pelo Centro

Universitario de Cultura e Arte ao longo de seu desenvolvimento cultural.
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CONSIDERACOES FINAIS

Feira de Santana, com seu rico legado historico e cultural, € um verdadeiro tesouro de
memdarias que se manifesta de maneira singular no Centro Universitario de Cultura e Arte
(CUCA). O CUCA néo é apenas uma estrutura fisica, mas sim um simbolo do patriménio
cultural da cidade, enraizado em tradi¢des e sentimentos transmitidos ao longo das geragoes.

O presente estudo permitiu uma andlise abrangente de como o CUCA, desde sua
concepcdo como Grupo Escolar J. J. Seabra, transcendeu seu papel original de instituicao
educacional e se consolidou como um patrimonio cultural. O CUCA, ao longo de sua
trajetoria histérica, tornou-se um centro de difusdo e promocéo cultural, desempenhando um
papel fundamental na construgéo e preservacao da identidade cultural de Feira de Santana.

Ao investigar o desenvolvimento desse patriménio, evidenciou-se a profunda relacao
entre 0 CUCA e a histdria educacional e arquitetdnica da cidade, bem como seu impacto nas
transformacdes sociais e urbanas. O processo de adaptacéo e ressignificacdo do prédio, que
passou por diferentes fases e usos ao longo do século XX, reflete as mudancas politicas,
sociais e culturais que moldaram Feira de Santana, tornando assim o CUCA um marco fisico.

O trabalho também enfatizou a importancia de considerar o patriménio cultural em
suas dimensdes materiais e imateriais. A edificagdo do CUCA ndo é apenas um objeto de
preservacao fisica, mas um espaco que pode agregar experiéncias, narrativas e vivéncias a fim
de contribuir com o desenvolvimento cultural da regido. Nesse sentido, 0 CUCA se destaca
como um exemplo de patriménio que ndo apenas preserva o passado, mas também dinamiza o
presente, ao promover a interacdo entre a comunidade e a universidade.

Nesse contexto, a conservacao desse patriménio edificado continua a ser uma pratica
essencial para salvaguardar a historia, a arquitetura e a paisagem urbana da cidade. Este
legado ndo se limita apenas as estruturas fisicas, mas carrega consigo uma riqueza de
memorias, significados e valores para os residentes locais. Além disso, o estudo evidenciou a
relevancia da implementacéo de politicas publicas voltadas para a preservacdo do patriménio,
uma vez que, a historia do CUCA e seu papel na promocéo cultural reforcam a necessidade de
uma abordagem mais inclusiva e democratica no reconhecimento e preservacdo de bens
culturais, que va além da materialidade e considere o impacto social e simbolico dessas
estruturas.

Diante disso, é evidente a necessidade de uma abordagem mais centrada na educagdo
patrimonial nas instituicbes educacionais e culturais. Ao reconhecer o valor intrinseco do

patrimonio cultural e sua relevancia para a construcdo da identidade humana, podemos
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inspirar uma nova geracao de cidad&dos conscientes e engajados na preservagdo e promogéo do
nosso rico legado cultural para as futuras geracdes.

A dissertacdo buscou tambem preencher uma lacuna nas discussfes sobre patrimonio
historico na Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), apontando a caréncia de
trabalhos que tratem de forma sistematica sobre o patrimdnio local. Ao propor uma analise
qualitativa baseada em fontes bibliograficas, documentais e no préprio patriménio edificado,
o trabalho contribui para a valorizacdo e compreensdao do CUCA como um centro vital para a
cultura de Feira de Santana, reforcando seu papel como um elemento ativo na construcdo da
memoria social da cidade.

Assim, com o propdésito de investigar as relagcbes entre o patriménio edificado
(CUCA) e a cidade de Feira de Santana, esta pesquisa objetivou analisar de que forma o
CUCA tem buscado se constituir um patriménio a medida que tem ofertado cultura a
comunidade, e buscando integrar a cultura da comunidade em sua agenda. No entanto, é
necessario realizar pesquisas adicionais futuramente para que tal analise seja valida. E
imprescindivel apresentar evidéncias concretas de como o CUCA se relaciona com a
comunidade local, através de depoimentos, registros historicos ou projetos culturais que
demonstram essa interag&o.

Por fim, a pesquisa demonstra que o CUCA, ao se constituir como um patriménio
cultural dindmico, ndo apenas preserva a historia da educacdo e da cultura de Feira de
Santana, mas também fortalece o sentido de pertencimento da comunidade local, promovendo
a integracdo entre o passado e o presente. O CUCA, portanto, serve como um modelo de
patriménio vivo, que ndo apenas resguarda a memdria coletiva, mas a revitaliza
continuamente, promovendo a cultura e a educacéo para as geragdes futuras.

Assim, conclui-se que, Feira de Santana, especialmente o Centro Universitario de
Cultura e Arte (CUCA) é um local enriquecido de memdrias, conforme discutido por Nora
(1993). O CUCA ¢é, portanto, um tesouro cultural e possui um longo legado, repleto de
tradicdes e sentimentos transmitidos ao longo das geracdes.

O CUCA néo é apenas um marco arquitetbnico em Feira de Santana, mas sim um
simbolo poderoso do patrimoénio cultural e da identidade da cidade. Sua preservacdo e
valorizacdo nao apenas honram o passado, mas também enriquecem o presente e garantem um
futuro culturalmente rico para as geragoes vindouras.

Esse local, portanto, ndo apenas remete ao passado, como também valida e da
significado ao presente e para os habitantes locais. Em sua esséncia, para transformar um

patrimdnio em um local de memdria e de significado, € preciso conferir novas fungdes a esse
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patriménio. Portanto, a reutilizagdo é considerada um componente crucial nas politicas e
intervencdes arquitetdnicas nos centros histéricos, promovendo dinamismo e sustentacdo aos

projetos propostos.
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