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RESUMO

O trabalho proposto busca refletir sobre a confiabilidade de textos literarios tal como se
apresentam em determinados Livros Didaticos de Lingua Portuguesa. Desta forma, 0 nosso
corpus se constitui de doze textos literarios transcritos em livros didaticos de lingua
portuguesa, adotados em escolas de nivel fundamental e médio. Analisamos, especificamente,
a autenticidade de tais textos, seguindo os pressupostos tedrico-metodolégicos da Critica
Textual, ciéncia cujo carater essencial é a preservacdo da cultura escrita. Nossa investigacédo
do corpus se pautou em uma analise eminentemente comparativa dos textos em cotejo com 0s
textos publicados pelos escritores. Concentramo-nos em observar 0s aspectos estruturais e/ou
Iéxico-gramaticais e, por conseguinte, semanticos do discurso na transcricdo dos referidos
textos. Aliada a essas questdes, debateremos sobre a insercdo da literatura ao curriculo
escolar, discutindo sobre o processo da didatizacdo do texto literario e as consequéncias
advindas deste ato. A analise dos dados revelou a existéncia de muitas divergéncias entre 0s
textos literarios publicados em sua esfera de origem e os textos inseridos nos livros didaticos.
Observamos que os textos foram transgredidos de forma a atender aos propositos da
didatizacdo, desconsiderando ndo somente o autor do texto literario como também o leitor em
formacéo.

Palavras-chave: Livro Didatico. Critica Textual. Genuinidade do texto literario.
Didatizacéo.



ABSTRACT

The proposed work aims to reflect on the reliability of literary texts as they occur in certain
Portuguese Language Textbook. Thus, our corpus is constituted of twelve literary texts
transcribed in Portuguese language textbooks, adopted in schools of elementary and middle.
We analyze specifically the authenticity of such texts, following the theoretical and
methodological assumptions of Textual Criticism, science whose essential character is the
preservation of written culture. Our investigation was based on the corpus is eminently
comparative analysis of texts in comparison with the published texts by writers. We focus on
observing the structural and / or lexicogrammatical and therefore semantic speech
transcription of these texts. Allied to these issues, we will discuss about the inclusion of
literature in the school curriculum, discussing the process of didactization the literary text and
the consequences resulting from this act. Data analysis revealed the existence of many
differences between literary texts published in its sphere of origin and the texts inserted in
textbooks. We note that the texts were violated in order to fulfill the purposes of didactization,
disregarding not only the author of the literary text but also the reader in training.

Keyword: Textbook. Textual Criticism. Genuineness of the literary text. Didactization.
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1 INTRODUCAO

1.1 DELIMITACAO DO TEMA E CONSTITUICAO DO CORPUS

Observando os pressupostos tedrico-metodoldgicos da Critica Textual, o tema desta
dissertacdo é o estudo comparativo de textos literarios inseridos em livros didaticos de
portugués, a fim de verificar a sua autenticidade. A escolha do tema se deve a constatacdo de
que o livro didatico de portugués, doravante LDP, um importante portador de textos literarios,
apresenta, em sua composicdo, textos cuja genuinidade se encontra comprometida em razdo
das alteracOes feitas pelos responsdveis em todas as instancias de elaboragdo. Segundo tal
perspectiva, temos observado que muitos textos literarios transcritos em LDPs, tanto do
Ensino Fundamental quanto do Ensino Médio, tém sido alvo dessas transgressdes, 0 que nos
motivou a iniciativa da pesquisa.

Procuramos abordar o fenémeno complexo que é a leitura literaria no contexto do
livro didatico de portugués, elegendo como questdo fundamental e especifica a genuinidade
dos textos nele inseridos.

A necessidade e a relevancia da discusséo dessa temética se evidenciam no momento
em que se considera o LDP como Unica via de acesso de que o aluno dispde (especialmente o
discente de escolas publicas) a instancia literaria e, por conseguinte, aos textos da literatura
brasileira, os quais apresentam duvidas quanto a sua confiabilidade em relacdo ao texto
publicado pelo autor literario.

Na direcdo desta proposta, 0 corpus da pesquisa se constitui, essencialmente, de textos
literarios retirados de livros didaticos de portugués. Assim, nossa investigacdo se pauta em
analises eminentemente comparativas dos textos literarios inseridos nos livros didaticos de
portugués com os textos das obras dos escritores. Concentramo-nos em observar as
intercorréncias de modificagcdes estruturais ou léxico-gramaticais e as alteracbes semanticas
do discurso na transcricdo desses textos. Além disso, investigamos em que medida tais
alteracdes comprometem a genuinidade dos textos. Para a consecucdo desse fim, nos
ancoramos nos pressupostos tedrico-metodoldgicos da Critica Textual, cujo objetivo principal
¢ assegurar a autenticidade do texto literario em qualquer que seja a esfera de sua publicacéo.

Os textos constituintes do corpus da pesquisa estéo relacionados no Quadro 1:
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Quadro 1: Informagdes bésicas sobre os textos

Titulo Autor Género
O menino maluguinho Ziraldo Narrativa em versos
O urso com musica na barriga Erico Verissimo Historia
Rosa Maria no castelo encantado Erico Verissimo Historia
Os trés porquinhos pobres Erico Verissimo Historia
Trem de ferro Manuel Bandeira Poesia
Historia de bem-te-vi Cecilia Meireles Cronica
O girassol Vinicius de Moraes Poesia
Emilia no pais da gramatica Monteiro Lobato Historia
Morte e vida Severina Jodo Cabral de Melo Neto Auto
O acucar Ferreira Gullar Poesia
N&o ha vagas Ferreira Gullar Poesia
Ferreira Gullar Poesia

Nasce o poeta

E importante ressaltar que alguns desses textos ou fragmentos deles aparecem mais de

uma vez num mesmo livro ou em diferentes livros. Por motiva¢Ges puramente didaticas,

relacionamos também, no Quadro 2, os livros de onde o corpus foi retirado.

Quadro 2: Livros didaticos de portugués de onde os textos foram retirados

Titulo do livro Autor Série
Brincando com as palavras/1985 Joanita Souza 22 série
(LDP 1)
Brincando com as palavras/1985 Joanita Souza 32 série
(LDP 2)
Novo Brincando com as palavras/2008 ] .
(LDP 3) Joanita Souza 4° ano
Brincando com as palavras/1998 Joanita Souza 42 série
(LDP 4)
Lingua, literatura e redagéo/1998 José de Nicola 3 série/ Ensino Médio
(LDP 5)
Portugués/2008 José de Nicola 32 série/ Ensino Médio
(LDP 6)
Portugutﬁ.(iglrjo%tos/ZOOS Faraco e Moura Vol. Unico/ Ensino Médio

Tanto os textos literarios (Quadro 1) como os livros didaticos (Quadro 2) foram

listados de acordo com a ordem em que aparecem nas analises.

Como procedimentos da pesquisa, inicialmente, realizamos as necessarias leituras para

formularmos o referencial tedrico do estudo a que nos propusemos. ApOs isso, ou
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concomitantemente, cuidamos de elaborar um guia de anélise do corpus, buscando sempre
destacar aspectos relacionados a tematica em questao.

Assim, a Critica Textual, na perspectiva deste estudo, torna-se essencial, uma vez que
um dos seus intentos é ocupar-se da preservacao e valoriza¢do do patriménio cultural escrito
das diversas sociedades. Ha que considerarmos, portanto, a importancia desta ciéncia por
suscitar questionamentos pertinentes sobre a idoneidade dos textos literarios quando inseridos
em LDPs.

1.2 ESTRUTURACAO DA PESQUISA

Na secdo inicial, Critica Textual: o legado de uma histéria, procuramos descrever o
percurso histérico da Critica Textual, como ciéncia do texto escrito, e definir o carater
metodoldgico e epistemoldgico que a sustenta. Baseamos essa discussao, principalmente, nas
postulacBes tedricas de Cambraia (2005); Spina (1994) e Queiroz (2011), os quais versam
sobre a importancia do desenvolvimento da Critica Textual para a preservacdo da cultura
escrita. Com esse entendimento, propusemos considerar em que medida a Critica Textual
pode ser util ao ensino de literatura, especialmente, no que diz respeito a genuinidade dos
textos literarios inseridos no contexto do Livro Didatico de Portugués.

Na secdo trés, O processo de didatizacdo da literatura: herancas cristalizadas,
discutimos a complexa relacéo da literatura com o ensino, sendo este mediado, principalmente
pelo LDP. Inicialmente, esclarecemos como se deu o processo de insercdo da literatura no
curriculo escolar, partindo dos seus primdérdios até o alcance dos dias atuais; nesse sentido, 0
percurso diacronico nos permite compreender parte dos problemas enfrentados hoje,
especialmente quanto ao modo como a literatura é exposta na escola, por meio do livro
didatico de portugués. Em razdo da densidade das reflexdes indispensaveis a sistematizagdo
das ideias, resolvemos subdividir esta secdo em trés subsecdes. Na primeira, intitulada Texto
Literario versus Texto Didatizado, destacando sempre a importancia e o valor imensuravel do
texto literario inclusive como fonte humanizadora do individuo®, refletimos sobre o possivel
descompasso entre a obra literaria em seu ambiente de origem (em sua esséncia) e a obra
literaria transposta para a sala de aula através do LDP (o texto didatizado). Nesse interim,
procuramos discutir os prejuizos da intervencdo pedagdgica no texto literario e as
consequéncias deste ato. Na segunda subsecdo, O Contato com a Literatura na Escola: A

! Candido (2004); Coutinho (2008); Osakabe (2005), Abreu (2006).
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Legitimidade do Livro Didético, dispusemo-nos a contemplar especificamente o LDP como
um elemento educacional legitimado, que, de certo modo, é a porta de entrada para a literatura
na escola, constituindo-se, inclusive, como unica fonte de acesso ao texto literario, como
afirmamos anteriormente®. Finalmente, na terceira subsecdo, A Edicdo dos Livros Didaticos:
Tramites e Interesses, achamos também oportuno descrever o processo de edi¢cdo dos livros
didaticos, a fim de que vejamos todo o percurso que o texto literario realiza até a sua
publicacdo final no LDP. Em face dessa questdo, questionamos a legitimidade do LDP e,
consequentemente, dos textos que o integram. Ressaltamos que, na descricdo da dindmica
editorial, nos fundamentamos em informagdes cedidas (via e-mail) por duas editoras de livro
didatico, uma das quais responsavel pela edicdo didatica da maior parte dos textos
constituintes do corpus de nossa pesquisa.

Por ultimo, na secdo quatro, cujo titulo € O Texto Literario no Contexto do Livro
Didatico de Portugués, procedemos as analises, valendo-nos da colacdo que, em linhas gerais,
é um método aplicado pela Critica Textual no levantamento das divergéncias encontradas
entre os textos. Para isso, elaboramos quadros que propiciam o0 cotejo entre 0s textos,
apontando as intercorréncias das variantes encontradas e discutindo os efeitos de uma
escolarizacdo/didatizagdo equivocada do texto literario. ApOs isso, partindo dos textos
constitutivos do corpus, refletimos sobre os prejuizos causados por leituras de fragmentos
adaptados. Ainda ponderamos, rapidamente, em que medida o Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD), com critérios avaliativos e normatizados, influenciou, especialmente, a
garantia da integridade dos textos editados em livros didaticos de portugués.

Além das Consideracfes Finais, seguidas pelas Referéncias, a presente dissertacdo
inclui uma secdo de anexos que contém cdpias dos textos constituintes do corpus da pesquisa.

Mencionamos, ainda, alguns tedricos e criticos que fundamentam nosso estudo, além
dos ja citados. No que concerne as tematicas relativas ao processo da didatizacao da literatura,
baseamo-nos principalmente nas postulacdes critico-tedricas de: Lins (1977); Razzini (2000);
Zilberman (2003; 2008); Grigoletto (1999); Souza (1999); Jurado e Rojo (2006); Paulino
(2005); Malard (1985). A estes pesquisadores, somamos, também, outros nomes, como
Chartier (1998; 1999), em guem buscamos compreender as nocdes de autor, e, por fim,
Candido (2004); Coutinho (2008); Osakabe (2005); Abreu (2006), os quais se manifestam em

A0 menos, é isso que temos constatado em nossa pratica enquanto docente do Ensino Fundamental e Médio de
escolas publicas e agora na condicao de professora-orientadora de Estagio Supervisionado no Curso de Letras da
UNEB, Campus XX.
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defesa do texto literario como elemento imprescindivel @ humanizacdo e desenvolvimento da

personalidade.

1.3 A GUISA DE ESCLARECIMENTOS

A fim de dirimir eventuais ddvidas, julgamos ser importante fazer rapidos
esclarecimentos e distin¢des entre algumas terminologias por nés utilizadas. Em contextos
especificos, para evitar vas repeticdes, tomaremos como sindnimos alternativos os seguintes

termos:

1) Livro didatico: livro-texto, obra didatica, livro escolar, material didatico.

2) Autor do texto literario: autor-criador, artista literario, autor literario, poeta.
3) Autor de livro didatico: autor didatico.

4) Editor de livro didatico: editor didatico.

5) Texto literario: obra, obra literaria, arte escrita.

6) Didatizacdo: escolarizagéo.

Ressaltamos que, quando nos referimos ao autor de livro didatico, o fazemos sempre
na perspectiva de um sujeito coletivo, j& que ndo age isoladamente; as suas acles estdo
sempre imbricadas a figura do editor® didatico e, por extensdo, & equipe editorial por ele

liderada.

% Essas nocdes estdo mais bem explicadas na secdo 3 deste trabalho.
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2 CRITICA TEXTUAL: O LEGADO DE UMA HISTORIA

A Critica Textual concentra-se na apuragdo do texto escrito, buscando,
essencialmente, a sua genuinidade. Considerar a trajetdria historica da Critica Textual torna-se
importante para a sua contextualizacdo neste trabalho, uma vez que a preservagao do texto
literario ndo é uma preocupacao recente. Segundo Pffeifer (1968 apud CAMBRAIA, 2005),
em 2800 a.C. aproximadamente, na antiga Suméria®, ja havia quem se responsabilizasse pela
preservacao de textos literarios ou ndo literarios, utilizando tabletes de argila, nos quais se
corrigiam textos de escribas ou copistas. Assim, as atividades precipuas da Critica Textual
remontam a Antiguidade, entre os séculos Ill e | a.C., quando, na Biblioteca de Alexandria,
fil6logos iniciavam o seu labor com vistas a preservacao da heranca cultural escrita da Grécia
antiga para a posteridade. Segundo Queiroz (2011), ndo obstante os alexandrinos terem sido
considerados os precursores da Critica Textual, os métodos de analise por eles utilizados na

tarefa de reconstrugdo do texto eram incipientes. No entanto, a autora reconhece que

[...] O aspecto mais importante da atividade daqueles eruditos foi, sem
davida nenhuma, a recolha e a sistematizacdo das obras, a sua catalogagéo, e
a composicdo dum vasto conjunto de compéndios, gramaticas e historias
literarias, além de comentarios preciosos e de varios outros auxilios para o
estudo e a investigacdo linguistica e literaria (QUEIROZ, 2011, p. 41).

Com o fim de resguardar o texto de quaisquer modificacBes, esses filologos
alexandrinos criaram um sistema de analise constituido de sinais e codigos que assinalassem
os tipos de alteraces que o texto sofrera, na tentativa de assegurar a sua idoneidade. A titulo
de exemplificagdo e a fim de que tenhamos uma nocdo de tamanho zelo com a conservagao
do texto, vejamos, rapidamente, apenas dois destes sinais expostos por Cambraia (2005) e o
que representam: obelo (-): verso apdcrifo; asterisco (*): verso incorreto repetido em outro
lugar.

Cambraia (2005) destaca que a constituicdo desse sistema alexandrino, fundamentado
em sinais e comentarios, assegurou 0s documentos existentes as geragdes futuras, uma vez
que apenas assinalavam as possiveis irregularidades encontradas sem interferéncias do

realizador da analise. Assim, 0 progresso critico-textual se pautou historicamente sobre fontes

* Uma das mais significativas contribuicdes dos sumerianos esté ligada ao desenvolvimento da chamada escrita
cuneiforme. Neste sistema, observa-se a impressdo dos caracteres sobre uma base de argila que era exposta ao
sol e, logo depois, endurecida com sua exposi¢do ao fogo. De fato, essa civilizacdo mesopotédmica produziu uma
extensa atividade literaria que contou com a criacdo de poemas, codigos de leis, fabulas, mitos e outras
narrativas (SOUSA).



19

difusas: “[...] primeiramente sobre textos pagdos gregos €, em seguida, latinos, depois sobre
textos religiosos (em especial, 0 Novo Testamento); e, por fim, textos em vernaculo (linguas
ndo-classicas)”. Prosseguindo no tempo, Pffeifer (1968 apud CAMBRAIA, 2005) informa
que na Itélia renascentista existiu uma cadeia de gerac@es de fil6logos estudiosos semelhante
aos alexandrinos. Tais estudiosos mantiveram a mesma metodologia de andlises textuais,
restituindo textos quando corrompidos, coletando manuscritos, comparando-0s a outras obras
mais antigas e corrigindo os erros 6bvios dos escribas.

Ao italiano Francesco Robortello (1516 — 1567), teria sido atribuida a autoria do
primeiro manual de Critica Textual, cuja temética refletia sobre “[...] 0 valor dos manuscritos
antigos, principios que regem a arte da conjectura, classificagdo das emendas” (CAMBRAIA,
2005, p. 46). Assim, como nos informa Cambraia (2005), a Critica Textual esta presente nos
estudos da linguagem desde a Antiguidade, situando-se também no decorrer do século XVI,
na Franga, na Holanda (séculos XVI e XVII), na Inglaterra e na Alemanha (séc. XVIII),
paises nos quais se destacam nomes de estudiosos® que se sobressairam pelas contribuicdes
dadas a consolidacdo da Critica Textual no mundo. Coube, porém, a época moderna, a
ampliacdo de métodos ainda mais rigorosos para as analises textuais, cujo nome em evidéncia
é 0 de Karl Lachmann (1793- 1851), o qual sintetizou as experiéncias e 0os métodos utilizados
ao longo dos séculos anteriores.

Esta sintese marcante na historia da Critica Textual foi denominada método
lachmanniano, o qual é dividido em duas operacdes metodoldgicas, a saber: recensdo e
emenda (reconstituicdo)®. E por intermédio dessa sequéncia de operaces que se apura o texto

em suas edicdes criticas (SPINA, 1994). Dessa forma,

[...] A critica textual moderna ndo data sendo de meados do século XIX, com
as posicOes tedricas e metodoldgicas expostas por Karl Lachmann (1793-
1851) nas suas notaveis edicdes do Novo Testamento grego (1842-1850) e
do poema De Rerum Natura de Lucrécio (publicada um ano antes de sua
morte) (SPINA, 1994, p. 70).

Spina (1994) nos assegura gue foi atraves das monumentais edi¢cdes neotestamentarias,
aplicadas a obra de Lucrécio, que Lachmann se desponta como um marco decisivo na

instituicdo da Critica Textual, firmando-lhe os alicerces baseados em principios cientificos.

® Henri Etienne, Adrien Turnébe, Denis Lambin (franceses); Wilhelm Canter, Joest Lips, Huig de Groot
(holandeses); Richard Bentley (inglés), entre muitos outros.

® Recenséo (recensio): estudo da tradicio manuscrita ou impressa de uma dada obra. A recensio consiste na
pesquisa e coleta de todo o material existente de uma obra, manuscrito ou impresso (SPINA, 1994, p. 95).
Emenda (emendatio): operagdo mediante a qual se corrigem as falhas e erros encontrados nos cédices, por lapsos
dos copistas ou pela intervencdo inconveniente de editores de textos (ARAUJO, 1998).
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Desde a invencdo da imprensa, no século XV, as forgcas de mercado sempre orientaram
a producdo de livros. Foi nesse século que se assistiu a formagao da “industria de livros”, os
quais se transformaram em produtos de distribuicdo em massa (FISCHER, 2006, p. 253).
Com a primeira pagina impressa com tipo movel de metal, em Mainz, na Alemanha, em 1450,
a Era do Pergaminho simbolicamente se dobrava diante da Era do Papel. Até entdo um
manuscrito era tesouro Unico, e seu contetdo constava de uma unica copia, em geral cara
demais para a maioria. Subitamente, a impressao fez com que a palavra escrita se tornasse
onipresente (FISCHER, 2006, p.189). Inicialmente, os tipdgrafos seguiam o padrdo das
leitoras de méo presentes nos manuscritos da época. Porém com a expansdo do novo oficio, o
préprio mercado se viu forcado a fazer as adaptacfes necessérias. Com esse avango, a
impressdao desenvolveu um comércio autbnomo proprio, fazendo com que a producdo de
copias a mdo terminasse junto com a ldade Média (FISCHER, 2006, p.192). Sem duvida, esta
invencdo que revolucionou o mundo contribuiu decisivamente para que as forgas do mercado
orientassem a producdo e o comércio de livros, o que resultou na formacdo continua da
“industria de livros”, que, de 1& para cd, tem crescido consideravelmente.

E inegavel que o advento da imprensa causou uma revolug&o no mundo, pois, com ela,
a palavra escrita tornou-se, como dissemos, onipresente. Houve, assim, certa democratizacdo
do acesso ao impresso, ao livro e, consequentemente, a leitura, que, até o inicio dos anos
quatrocentos, restringia-se a pequenos grupos (aristocratas, bispos ou patricios), 0s quais
podiam adquirir os manuscritos em pergaminhos. Porém, a explosdo das copias impressas,
aliada aos interesses lucrativos do mercado editorial, ocasionou também alguns
distanciamentos entre os textos originais ¢ os textos reeditados, uma vez que “[...] um texto
sofre modificacGes ao longo do processo de sua transmissdo” (CAMBRAIA, 2005, p.1).

Quanto a edicdo critica de textos em portugués, ndo ha registros desse processo até
finais do século XIX. Os métodos modernos de edi¢édo critica se consolidaram a partir do
século XX. Assim, de acordo com Cambraia (2005), o exercicio da Critica Textual no Brasil
se organiza em dois periodos: o primeiro parte do final do seculo XIX e se estende a meados
da década de 50 do século XX, fase em que o labor editorial, ainda rudimentar, era realizado
com acdes isoladas; o segundo periodo se inicia na segunda metade do século XX, quando o
trabalho editorial passou a se organizar mais coletivamente, atraves de projetos realizados em
equipes, 0 que propiciou iniciativas sistematizadas de edi¢fes textuais.

Com esse enfoque diacronico, tem-se constatado que, desde 0s tempos mais remotos,
0 texto, no transito entre seu estagio de origem até o processo final, tanto de elaboragédo

qguanto de circulacdo, enfrenta mudancas que podem comprometer as instancias de suas
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significacBes. Por assim se encaminhar, a formulacdo de estratégias para a preservacdo do
texto escrito (seja literario, socioldgico, histérico, juridico etc.) e de outros documentos seria
essencialmente necessaria as futuras geracdes de determinadas sociedades e culturas. Nessa
perspectiva, a disciplina Critica Textual se firma como ciéncia, cujo fim credita-se aos
objetivos de reconstituir textos, assim como averiguar a autenticidade deles quando editados e
reeditados nas mais diferentes vias de transmissdo, examinando a sua genuinidade ao serem
publicados tanto em edi¢bes antigas como em edi¢des atuais. As atividades critico-textuais,
portanto, assumem funcdo especial no que concerne a génese do texto escrito, pois seus
aspectos tedrico-metodolégicos podem ser aplicados a qualquer contexto em que se proponha
o fildlogo analisar, especialmente quanto a autenticidade.

Inevitavelmente, esta autenticidade fica comprometida pela mobilidade a que os textos
estdo sujeitos. De acordo com Cambraia (2005), os movimentos textuais podem ocasionar
modificacBes que se distribuem em duas categorias: exdgenas e enddgenas. As exdgenas
decorrem essencialmente da corrupcdo do material em que esta registrado determinado texto,
ou seja, tanto a matéria subjetiva (papel, papiro etc.) quanto a aparente (grafite, tinta etc.)
podem sofrer danos (umidade, sol, corrosdo etc.), os quais comprometem a genuinidade dos
textos. Tratando das modificagGes enddgenas, Cambraia (2005, p. 6) as define como “[...]
aquelas que derivam do ato de reproducdo do texto em si, ou seja, do processo de realizagdo
de sua copia em um novo suporte material”. A causa das alteracdes enddgenas, portanto, é
restrita ao ato de copia, ha um responsavel direto pelas mudancas ocasionadas, as mudancas
sdo intencionais, 0 que nao ocorre no processo das modificacdes exdgenas, isto €, decorrentes
de fatores externos, os quais independem de um realizador, qual seja copista, editor, autores
de livros didaticos etc., dadas as condi¢Bes do proprio material em que o texto se encontra
registrado. Neste ultimo caso, as alteragdes sdo involuntarias, acidentais.

As modificacdes endogenas sdo subdivididas em duas categorias: autorais e néo
autorais. As primeiras, conforme o proprio nome sugere, “[...] s&0 as realizadas pelo préprio
autor intelectual da obra”, isto é, dependem da vontade e intervengdo do proprio autor; na
segunda categoria, estdo inseridas as mudangas “[...] que ocorrem sem a autorizagdo nem o
conhecimento do autor, ou seja, sdo fruto de atividade de terceiros” (CAMBRAIA, 2005, p.
7). Estas, por sua vez, podem ser voluntarias e involuntarias. No primeiro caso, elas serdo
realizadas por ato deliberado de quem reproduz o texto. Segundo Cambraia (2005, p.9), a
principal causa para justificar tais alteracOes tende a ser “[...] ideoldgica que se manifesta, via
de regra, através da censura (politica, religiosa, gramatical etc.) [...]”. Sdo consideradas

modificacGes involuntarias aquelas decorrentes de lapsos de quem reproduz o texto, as
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chamadas “erros de coOpia”. Nesse sentido, as modificacbes ndo autorais num texto
comumente se legitimam a ponto de se sobrepor a forma genuina. Esse tipo de modificacédo

pode trazer serios prejuizos aos textos, pois,

[...] no dominio dos estudos literarios, os textos escritos sdo ainda mais
essenciais, ja que sdo a principal forma de expressdo da literatura [...].
Considerando particularmente a literatura escrita, a contribuicdo da Critica
Textual estd em assegurar que o critico literario possa exercer sua funcao
com base em um testemunho que efetivamente reproduz a forma do texto
gue o autor lhe deu, ou seja, sua forma genuina (CAMBRAIA, 2005. p. 21).

Independente da maneira como o publico leitor se comporta diante do texto,
entendendo-o como sendo genuino ou ndo, tal situacdo ndo invalida a legitimidade da
realizacdo das andlises calcadas no texto como ato ou processo de criacdo literaria, realizado
sob um contexto sdcio-histdrico, o que por si so justificaria essencialmente saber se o texto
em estudo é fiel a forma dada pelo autor. Obviamente ndo propomos aqui um trabalho
especifico de critica literaria, antes nos ocuparemos de apenas um dos aspectos fundamentais
da Critica Textual, que é a preocupacdo com a genuinidade do texto, neste caso, o texto
literario, tenha sido ele publicado em qualquer que seja a esfera. Especificamente, a esfera
pela qual optamos foi o livro didatico de portugués, por se constituir uma importante fonte de
divulgacéo da literatura, a priori, para leitores em formacao, que sdo os alunos.

Destarte, um estudo baseado nos moldes da Critica Textual tramita por varias areas
epistemoldgicas, 0 que 0 movimenta num viés transdisciplinar. Cambraia (2005) justifica esta
transdisciplinaridade chamando a atengdo para o fato de que um estudo critico-textual
inevitavelmente acontece considerando areas como a paleografia, a diplomatica, a
codicografia, a bibliografia material e a linguistica’.

Preocupando-se com tantas adulteracBes a que se subjuga o texto, a Critica Textual,
conforme postula Queiroz (2011), assevera a confiabilidade dos textos em sua esséncia,
recuperando, preservando e transmitindo a cultura escrita dos povos. Nessa perspectiva, vale
ressaltar que o sistema de informagéo e comunicacdo por meio do registro escrito compreende
duas etapas distintas, como reconhece Spina (1994): a primeira € a etapa do manuscrito, cujo

surgimento remonta a épocas imemoriais e permanece até o advento da imprensa, no século

’ Paleografia: estudo das escritas antigas, cuja finalidade é o entendimento de como os sistemas de escrita se
constituiram socio-historicamente; diplomatica: estudo de documentos juridicos; codicografia: conhecimento do
material utilizado na producdo dos manuscritos, compreendendo as histdrias deles ou de suas colegdes, as
pesquisas sobre a atual localizacdo dos manuscritos, os problemas relativos a catalogacdo, entre outros (SPINA,
1994); Bibliografia material: estudo da técnica do livro impresso; Linguistica: estudo cientifico da linguagem
humana.
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XV; a segunda é a etapa impressa, que surge a partir desse século permanecendo até os dias
atuais. Na primeira etapa, o coeficiente de adulteracdes do texto € muito maior, se comparado
a segunda, quando estas deveriam acontecer de forma esporadica e acidental, diante de tantos
recursos tecnoldgicos disponiveis ao editor. Muitos erros encontrados, porém, ndo sao
decorrentes de falhas eletrdnicas e tecnoldgicas, antes, ocorrem deliberadamente, atendendo a
razbes ideologicas, didaticas, configuracionais etc. Seriam as modifica¢fes enddgenas — ndo
autorais, classificadas anteriormente.

Segundo Queiroz (2011), o percurso da publicacdo de uma obra tramita da seguinte
forma: inicialmente, o autor, apds revisar e organizar o texto em sua versdo definitiva,
entrega-o em Cd-rom ao editor. Em seguida, através do fotocompositor, o material é
submetido a um software especifico para edi¢do de textos e transposto para a pagina do livro a
ser publicado. Seguindo esta sequéncia, 0 texto impresso ‘“corresponde ao original,
representando a Ultima vontade do autor” (QUEIROZ, 2011, p. 43). Toda essa trajetoria é
perscrutada pelo critico-textual em sua tarefa de analisar um determinado texto.

Esse processo sequencial € ainda mais longo e perigoso quando consideramos a obra
literaria inserida no livro didatico de portugués, pois se trata de um texto que foi editado e
reeditado num contexto pedagdgico em que nem sempre se respeita a vontade do escritor. Sob
este proposito, destacamos a necessidade de reivindicarmos os estudos critico-textuais na

perspectiva do ensino de literatura e, atrelado a este, o livro didatico de portugués.

2.1 CRITICA TEXTUAL: POSSIVEIS CONTRIBUICOES PARA O ENSINO

Os fatores de ordem historica discutidos no inicio desta se¢do situam a Critica Textual
como uma das ciéncias do texto escrito, cuja preocupacao é a integridade do texto em seu
processo de transposicdo para as varias esferas em que se encontra publicado. Por essa razao,
importa-nos, neste item, direciond-la especificamente a instrumentalizagdo do ensino de
literatura, tratando especificamente de um dos seus principais elementos condutores, a saber,
o LDP, que, como um importante portador de manifestacGes de textos literarios, é constituido
potencialmente de textos escritos. Ainda ndo hd muitos estudos sobre a relacdo entre esta
ciéncia e o ensino. Assim, inspirados nas reflexdes de Mendes (1986), debateremos sobre a
confiabilidade de determinados textos literarios utilizados nos livros didaticos, fazendo, nos
moldes da Critica Textual, um estudo investigativo do estilo, da disposicdo dos versos, do

vocabulario, das conotacdes que sdo dadas as palavras, dos titulos, da construgéo sintatica dos
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textos inseridos no LDP, em confronto com os textos genuinos encontrados nas obras dos
escritores.

Segundo Spina (1994), o processo de ordenacdo e catalogacdo dos mais de
quatrocentos mil titulos literarios da Biblioteca de Alexandria evidenciou problemas que
envolviam o comprometimento da autenticidade daquelas obras e as informacgdes sobre seus
autores. Foram estas constatagdes que, ja aquela época (322 a 146 a. C.), despertaram a
preocupacao com o preparo de textos para o publico e para as escolas. Sobre isto, vejamos o

que diz o autor:

A educacdo grega do periodo classico, eminentemente ginastica, peripatética
e aristocratica, culmina o seu processo evolutivo na época helenistica, em
que a cultura fisica cede lugar a uma formacao de natureza mais espiritual,
marcadamente literaria; e o preceptorado — ainda que subsistente — é
suplantado por um ensino de carater institucional, escolar. Uma cultura de
tipo livresco, de tendéncia literaria, favorecida pela disseminacgédo de escolas
para criancas dos sete aos dezenove anos de idade, suscitou a preocupagao
de preparar textos legiveis, de apura-los e publica-los (SPINA, 1994, p.67).

Este excerto evoca senso de responsabilidade com o texto literario, especialmente em
sua disseminacdo nas escolas. Os fil6logos alexandrinos procuravam recensear toda a tradicéo
manuscrita, tentando desvendar qualquer obscuridade, a fim de que ao texto fosse assegurada
genuinidade quando apresentado, inclusive, ao publico escolar. Como veremos, 0s autores e
editores dos LDPs, ao transcreverem o texto literario em suas paginas, parecem desconhecer
todo esse labor e preocupacdo com a fidedignidade do texto.

Diante da perspectiva critico-textual desenvolvida desde os primérdios da civilizagdo
humana e cada vez mais fortalecida na atualidade, os autores, organizadores, editores dos
livros didaticos ndo podem mais desconsiderar as criticas as obras didaticas quanto ao
tratamento dispensado a literatura, inclusive no que concerne a idoneidade dos textos. Assim
sendo, a Critica Textual se torna uma ciéncia relevante para qualquer atividade que tenha
como ancora o texto escrito, pois propde restaurar e reapresentar a forma genuina do texto,
com o intuito de preserva-la das subversdes proprias da mobilidade textual nos mais variados
suportes materiais de transmissao, inclusive nos livros didaticos. Estes, por sua vez, ocupam
um espaco essencial no ensino de literatura, cujos objetivos se entrelacam consideravelmente
as propostas dos manuais pedagogicos, razdo por que julgamos necessaria a sua analise na
perspectiva de investigar a genuinidade dos textos literarios neles encontrados.

Ainda hoje “[...] € preciso ndo esquecer que muitos dos alunos tém nos livros escolares

sua Unica racdo de literatura e o Unico meio de chegar a conclusdes sobre o que sdo as letras e
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os escritores” (LINS, 1977, p. 35). Considerando a pertinéncia desse dado vigente em nossos
dias, compete ao autor do livro didatico ou ao editor assumir suas responsabilidades nesta
interposicdo entre o escritor e o publico, estabelecendo a ponte dignamente (LINS, 1977). A
escolha dos textos, a maneira como sdo transcritos, os aspectos configuracionais das paginas
oscilam entre a acdo dos autores destes livros e de seus editores. Assim sendo, a legitimidade
conferida ao autor do livro didatico passa, necessariamente, pela validacdo de todo o aparato
editorial a servico do aparelho ideoldgico escolar, o qual, por sua vez, é também um aparelho
ideoldgico a servico do estado (SOUZA, 1999). Partindo, entdo, da relacdo escritor — LDP —
estudante, Lins (1977, p. 59) a esclarece da seguinte forma:

O escritor ndo escreve jamais para si préprio. A obra escrita s6 se realiza na
leitura. Mas o caminho para isto ndo € nem pode ser o autor se transformar
em agente do editor. Este, sim, ao editar, transforma-se no agente natural do
livro: é 0 que age ou assumiu agir em beneficio do texto.

A suposta acdo em beneficio do texto é questionada por Lins (1977) e por muitos
outros estudiosos, pois se tem assistido, ao longo do tempo, a um “[...] processo de
afastamento entre o futuro leitor e 0s nossos escritores” (LINS, 1977, p. 149). Permanecendo,
dessa maneira, a relacdo escritor — livro didatico — estudante ndo tem sido salutar,
historicamente falando. N&o obstante as reflexdes do autor se reportarem ao seculo passado, €
de grande utilidade retoma-las, por serem, em muito, aplicveis aos nossos dias, uma vez que
Lins (1977), em seu tempo, questiona a maneira como os autores das cole¢des didaticas
escolhem e apresentam os fragmentos dos textos literarios utilizados para as leituras e analises
dos discentes: “[...] As reprodugdes, verdadeiramente lamentaveis, quase sempre borradas e,
por vezes, sem informacdo sobre o original” (LINS, 1977, p. 134). Gracas as postulacdes da
Critica Textual, esses e outros problemas que comprometem a genuinidade dos textos
literarios transcritos no LDP ndo podem, em qualquer circunstancia, passar despercebidos.

Restituir a forma genuina do texto, efetivamente, ndo € uma tarefa simples diante da
complexidade de analise de textos impressos, em que se percebem muito mais claramente as

marcas do editor do que as do autor:

Editor, no caso, entendido ndo como uma pessoa, mas como o pessoal de
uma casa editorial que trabalha com os originais entregues pelo autor: quem
inicialmente os 1é para emitir um parecer e eventualmente intervém aqui e
ali, a mao, é claro, sem nenhuma intengdo de que uma nota sua venha a ser
incorporada; o digitador, sobre quem é hoje costume recair a culpa pelas
imperfeicbes que venham a ser descobertas; o revisor que divide com o
anterior aquele 6nus; o editor eletrbnico [...] o autor do projeto grafico, o
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diagramador que executa esse projeto, e a arte final, enfim tantas pessoas
guantas pdem a mdo nos originais desde sua entrada na editora até o produto
acabado que o leitor adquire nas livrarias (MEGALE, 1995, p.135).

Diante desta descrigdo, que dizer, entdo, dos textos literarios (editados e reeditados
numerosas vezes) presentes, especificamente, nos livros didaticos de portugués?

Nesse sentido, serdo observadas, na quarta secdo desta dissertacdo, as alteragdes
enddgenas (ndo autorais) ocorridas nos textos em sua insercdo no LDP. Tais alteracOes,
discutidas na se¢é@o anterior, independem da vontade e conhecimento do escritor e, por vezes,
conferem legitimidade ao texto apresentado diante do publico-leitor a quem se destinam o0s
livros escolares. Normalmente, ndo se encontram nos LDPs textos na integra. Ao invés disso,
num processo metonimico, utilizam-se ora fragmentos (a parte pelo todo) ora trechos
adaptados, até mesmo para que se ajustem devidamente as configuracdes da pagina. O leitor,
por sua vez, ndo € informado de que houve mudangas no texto e que elas ndo sdo de
responsabilidade do escritor literario, e, sim, do autor do livro didatico em questdo, o qual se
incumbe de fazer as interpretaces e alteracdes, adequando-o0 aos propositos didaticos, ainda
que, para isto, seja necessario ferir o texto em sua forma ou conteudo.

Desse modo, tecendo consideracdes sobre os textos que séo oferecidos aos estudantes,
Telles (2003) destaca a importancia de usar textos fidedignos, “[...] ndo nos esquecendo de
que enquanto ndo dispomos de um texto fidedigno, todas as operacdes hermenéuticas e
criticas podem tornar-se arbitrarias, intempestivas e inseguras” (TELLES, 2003, p. 22).

Muitos estudiosos® tém observado que as propostas para o estudo do texto literario se
conduzem de maneira autoritaria, monoldgica e até mesmo desonesta. Ao discente ndo é dada
a oportunidade de construir, por si mesmo, 0 sentido, o significado, as associacdes, a
sensibilidade proprias da literatura quando lida e apreciada na esfera de origem, que, em
muitos casos, encontra-se bem distante dos LDPs. Com efeito, os leitores em formacéo e, até
mesmo, muitos professores, diante dos textos literarios expostos em determinados LDPs, ndo
tém sequer a nogdo de que aquele texto, em sua trajetoria, partindo da fase inicial de criacéo,
passando pelo crivo de editores, revisores, diagramadores etc., até alcancar a sua ambiéncia
final que é o LDP, pode estar bem distante do intento a que se propunha o artista literario
quando da sua elaboragéo.

A luz do que foi exposto, é de fundamental importancia considerar em que medida as

alteracGes ocorridas comprometem o texto, assim como quais S0 as possiveis razbes

8 Zilberman (2003); Souza (1999); Jurado; Rojo; (2006); Paulino (2005); Bunzen (2005); entre outros.
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motivadoras dessas modificacGes. A Critica Textual, portanto, contribuird e muito com o
ensino, pois, através do cotejo entre os textos publicados pelos seus escritores e os editados
pelos livros didaticos de lingua portuguesa, examinamos a sua fidelidade nas transcricdes.
Essa é uma reflexdo significativa, pois nos oportuniza repensar os limites das modificac@es do
texto, isto é, até que ponto elas sdo compreensiveis e aceitdveis dentro do propdsito

pedagogico a que se submetem; discussao para a se¢do seguinte.
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3 O PROCESSO DE DIDATIZACAO DA LITERATURA: HERANCAS
CRISTALIZADAS

O rio que fazia uma volta atrds de nossa casa era a /imagem de um vidro mole que
fazia uma volta atras /de casa. /Passou um homem depois e disse: essa volta que
o/rio faz por tras de sua casa se chama enseada./N&o era mais a imagem de uma
cobra de vidro que /fazia uma volta atrds da casa. Era uma enseada./ Acho que o
nome empobreceu a imagem (BARRQS, 2000, p. 25).

Entender a trajetoria da literatura no &mbito pedagdgico requer uma travessia desse
ensino por entre o sistema educacional de que é fruto, no decurso do tempo. Os estudos e as
pesquisas que se dedicam a educacdo literaria o fazem sempre observando o momento
histérico que a gerou. No entanto, € importante ressaltar que este fendbmeno € revisto
historicamente aqui, ndo em sua natureza ou esséncia, mas fundamentalmente em sua prética,
em seu funcionamento na escola por meio do livro didatico de lingua portuguesa (LDP),
especialmente no que concerne a difusdo da literatura, a edicdo dos textos literarios, enfim, a
maneira como estes textos foram e sdo veiculados na esfera escolar. Diante disso, faz-se
necessario olhar, ainda que brevemente, para a historicidade que envolve a forma como a
literatura foi didatizada no Brasil, mesmo porque este processo passa necessariamente pelo
livro didatico de portugués.

Até integrar-se como literatura brasileira ao curriculo escolar, a literatura passou por
um longo processo historico. O estudo do texto literario iniciou-se no Brasil pela agdo dos
padres jesuitas e de outros religiosos, como os franciscanos, beneditinos e carmelitas,
objetivando atender ndo apenas as aspiragfes da Igreja como também das “[...] familias das
casas grandes e burguesia das cidades” (AZEVEDO, 2004, p. 196). A incorporacdo da
literatura ao curriculo inicialmente ndo se deu sob a forma de sua identidade (da literatura
como disciplina); o seu estudo tramitava em meio a outras disciplinas, como gramaética,
retorica e poética, no chamado curso de humanidades, o qual equivalia ao Curso Médio. A
gramatica, como sempre, representava a garantia de clareza e a exatiddo da expressdo, a
retorica e a poética, somadas aquela, estimulavam a arte da persuasdo, do bem falar
(MAGNANI, 2001). Assim, diluida entre essas disciplinas, encontrava-se a literatura, cujo
fascinio gravitava em torno da imitacdo dos textos classicos dos mestres gregos e romanos.

A educacdo humanistica, além de apreciar os classicos como modelos a serem
imitados, orientava que o ensino da lingua ocorresse “[...] de modo artistico, que, como a arte,
se apresentava sintético (e ndo analitico, como a ciéncia), dando a obra-prima intacta e

formativa. Desde cedo, portanto, ja se desviavam os alunos da interrogacdo e do
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questionamento” (MAGNANI, 2001, p. 15), nada mais oportuno para um pais em processo de
colonizacdo. Malard (1985) chama atencdo para o fato de que e educacdo literaria em sua
origem no Brasil se ocupava fundamentalmente do “beletrismo”, em detrimento de qualquer
contextualizacdo sociopolitica da Colénia. Os autores e obras reportavam-se a um tempo e
mundo distantes, razdo pela qual as reflexdes ndo poderiam contemplar o contexto social
circundante. Tal politica de ensino se desenvolvia no intuito de suplantar qualquer ideia
libertadora que pudesse agucar o0 senso critico da populacédo. Era fato, entdo, o distanciamento

entre ensino e realidade®, o que ainda hoje é tipico da educacdo literaria brasileira.

[...] O ensino seguia de perto o das literaturas da antiguidade classica, com o
auxilio dos manuais de retorica, isto €, os textos eram avaliados por suas
qualidades estilisticas e analisados pelas chamadas figuras de retdrica, tais
como metaforas, hipérboles, prosopopéias. Eram dadas aos estudantes, para
memorizacdo, pequenas biografias e listagem das obras dos escritores, as
vezes acompanhadas de meia ddzia de linhas criticas. Raramente o professor
exigia leituras que ndo fossem pequenos trechos, constantes de uma
antologia adotada como livro didatico. [...] O ensino continuava, portanto,
distanciado da realidade, formalista, sem um contato direto com 0 seu objeto
— a propria literatura, o texto completo e concreto. Literatura concebida
como “belas-letras”, a arte da palavra bela em si e para si, cujos autores eram
tidos como génios inspirados, romancistas que viviam numa torre de marfim
[..] (MALARD, 1985, p. 9).

Esse manejo do ensino ndo era, entdo, despretensioso; ao contrario, ratificava a
alienacdo que, somada a énfase na Cultura Classica, causava certo alheamento frente as
circunstancias reais, situacdo que facilitaria o controle politico e ideoldgico por parte de
grupos hegemonicos interessados na legitimacao de um ensino coercitivo e indutor. Conforme
atesta-nos Azevedo (2004), é desse modelo de ensino ministrado nas escolas portuguesas e,
por conseguinte, nas escolas da Coldnia, que se alimentava a tendéncia dos estudos literarios,
cujo desenvolvimento, ndo obstante ter atravessado tantos séculos, ainda conserva as marcas
impressas desde o periodo colonial.

Para a efetivagdo desse ensino, segundo Razzini (2000) *°, a retérica era ensinada no
sexto ano, e a poética, no sétimo, cujas tematicas abordadas se baseavam nas definicGes e
conceitos de Aristoteles, tentando estabelecer, no entanto, um elo entre a poesia brasileira e a

greco-latina e, também, a poesia europeia.

° Realidade aqui entendida como a relac&o entre um individuo e o mundo.
19 Com a finalidade de analisar a Antologia Nacional, esta pesquisadora faz um importante estudo da trajetéria
da educacdo linguistica e literaria no Brasil observando o curriculo secundério, de 1838 a 1961.
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Os programas curriculares de retérica e poética entre 1850 e 1851 ensinam,
entdo, que foi através das epopéias de Basilio da Gama e de Santa Rita
Durdo que a literatura brasileira entrou no curriculo secundario, ponto de
chegada do estudo da épica antiga e moderna, que haviam passado pelas
obras de Homero, Virgilio, Lucano, Tasso, Ariosto, Camdes, Fenelon,
Voltaire e Milton (RAZZINI, 2000, p, 41).

Fica claro, entdo, que o estudo da literatura acontecia sob custddia da retérica e da
poética. Segundo a autora supracitada, os livros indicados para as aulas de retdrica e poética,
em 1856, intitulavam-se: LicOGes de literatura, para o sexto ano, Quadros da literatura
nacional, para o sétimo ano. O primeiro oferecia um panorama geral da literatura: principais
oradores, escritores e poetas tanto antigos quanto modernos; o segundo, referente ao programa
do sétimo ano, dedicava-se a aprecia¢dao ““[...] das belezas dos autores classicos, poetas,
prosadores” (RAZZINI, 2000, p. 50). Interessante perceber, nesta informacdo, que, desde
entdo, ja havia uma delimitacdo curricular imposta pelos compéndios didaticos, os quais eram
por sua vez indicados para adocdo no Colégio Pedro Il — escola modelo da época — e, por
conseguinte, nos demais.

Tal fato, conforme observa a pesquisadora, favoreceria o desenvolvimento do mercado
de livros didaticos, sujeitos, porém, ao controle estatal, o que se efetivaria apds a Republica.
Com vistas a instauracdo do cunho nacionalista na literatura, o curriculo de retérica e poética
foi alterado pelo decreto 2006/1857 com o acréscimo de dois topicos consideraveis: “[...] a
analise e critica dos classicos portugueses [...]"— em que se estabeleciam os modelos da
literatura brasileira — e “[...] quadros da literatura portuguesa e nacional [...]”, 0 que visava a
construcdo de uma historia literaria, contemplando os cléssicos portugueses e brasileiros
(RAZZINI, 2000, p.65). Observando os programas curriculares do Colégio Pedro Il, Razzini
(2000, p. 46) afirma:

[...] a aproximacdo com os classicos greco-latinos parece ter sido a maneira
para o estabelecimento dos classicos nacionais, portugueses e brasileiros
(1850-1851). Depois, vieram a critica e a historia literaria encarregadas de
definir os classicos portugueses e brasileiros e de construir uma historia
literaria especifica (1857), procurando estabelecer também o carater nacional
de nossa literatura.

Com essa minuciosa observacao do fazer literario sob a perspectiva histérica, a autora,
referindo-se aos compéndios didaticos'' que direcionavam as aulas de literatura, destaca a

antologia intitulada Iris classico, de José Feliciano de Castilho Barreto e Noronha. Neste

1 Dada a intrinseca relacéo entre estes e o ensino.
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livro, a pesquisadora detecta excertos literarios introduzidos por um titulo, indicando, ao final,
somente a autoria, sem a ordenacdo de género ou de tempo. Os excertos em verso se misturam
aos de prosa, assim como autores portugueses e brasileiros de épocas diferentes aparecem
lado a lado sem distincdo, fato que demonstra total desordem. A temaética do livro se volta a
moral, a religido romana, a historiografia brasileira e portuguesa, considerando especialmente
a lingua portuguesa em sua vernaculidade, o foco da “Histdria Literaria” convergia para o
panorama dos “[...] periodos literarios das linguas mortas ¢ vivas” (RAZZINI, 2000, p. 83).

Foi por volta de 1890, na Reforma Benjamin Constant (primeira reforma republicana
do ensino), que a disciplina denominada literatura brasileira (até entdo estudada como subitem
das aulas de retorica e poética) passou a compor o curriculo escolar, cujo objetivo ndo era
outro sendo ratificar o senso de nacionalizacdo (nunca perdendo de vista a analise linguistica)
nos discentes e demais integrantes do sistema escolar que a ele tivesse acesso. No entanto,
Razzini (2000) observa que, comparado a ascensao do ensino de portugués, o crescimento da
literatura — conquanto significativo com a introdugdo da disciplina historia da literatura
nacional — ainda era bem discreto. Mesmo em face dessa ascensdo moderada, a literatura
brasileira passou a substituir definitivamente, em 1892, a retdrica e a poetica. Parece-nos
oportuno ainda acrescentar que, segundo Razzini (2000), a nossa literatura, como também a
nossa lingua, era sempre explicada sob a égide da literatura e da lingua de Portugal, raz&o por
que ambas se faziam tdo presentes tanto na Antologia nacional, quanto no curriculo de
historia da literatura nacional.

O panorama historico oferecido por Razzini (2000) nos permite compreender também
que, chegando ao século XIX, os textos literarios eram usados de maneira a serem aplicados
as analises gramaticais e suas conceitualizagdes e a reafirmarem as fases da historia, através
da periodizacdo literaria. Coutinho (2008) considera o fato como um reducionismo da
literatura, ja que o seu ensino, além de subsidiar as reflex6es em torno da lingua, se limita ao
estudo da historia literaria, em seu contexto socioecondémico e politico, juntamente com a lista
biogréfica e bibliografica dos escritores: “[...] os autores eram apreciados, ora por escolas, ora
por geracBes, ora por grupos em periodos politicos [...]. De qualquer modo, o critério de
agrupamento era extraliterario, baseado em periodizagdes de cunho politico ou social”
(COUTINHO, 2008, p.26). Para este autor, o tratamento da literatura consoante tal objetivo
gerou os vicios na didatica da literatura, que se mantém vivos pela tradicdo, ao que parece
cristalizada nas aulas, durante mais de um século, ndo obstante a quantidade de decretos e
reformas pelos quais este ensino tem passado ao longo dos anos. Azevedo (2004, p. 199)

traduz bem esta questdo complexa nas palavras subsequentes:
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O que, porém, fixa e transmite a educacdo e, de modo particular, a escola,
com seu carater eminentemente conservador, sdo antes os valores estaticos
do que os aspectos dindmicos da cultura (e, portanto da literatura, que é uma
das suas manifestacGes), antes os padrfes tradicionais do que os valores
novos que lutam por se inserir no real. A obra da escola, pela sua prépria
natureza, desenvolve-se mais no plano da “conservagdo” e preservagdo do
que no da “criacdo” e renovacdo de valores.

Nesse sentido, a percepcao da histdria até aqui exposta sob a perspectiva do ensino da
literatura se constrdi partindo de um processo em que passado, presente e futuro se encontram
imbricados. E importante ressaltar esta questdo temporal, pois grande parte dos problemas que
enfrentamos (e certamente enfrentaremos quica numa propor¢ao menor, diante dos avangos
ideoldgicos conquistados com estudos e pesquisas na area) no que concerne ao ensino de
literatura nos dias atuais é oriunda e, portanto, herdeira de um processo histérico altamente
complexo, cujas raizes continuam firmes e nutridas, garantindo a continuidade desse sistema
ciclico.

Sofrendo ainda os resquicios dos principios que Ihe deram nascimento, o ensino de
literatura no Brasil tem se mostrado falho por ainda estar arraigado a uma tradicdo
metodoldgica que por anos afastou o aluno do gosto pela leitura, provocando efeito diverso.
Tais aspectos, porém, sdao determinados por outros em funcdo do encadeamento entre 0s
elementos que compBem o processo de ensino na esfera da literatura. Especificamente, um
dos instrumentos precipuos que pudesse amenizar o estigma do desinteresse pela leitura
literaria seria o livro didatico, mas, paradoxalmente, ele tem cumprido o seu papel de forma
contraria a essa pretensao.

Em vista desse quadro, é natural que a literatura inserida no contexto escolar nao seja
bem acolhida pelos alunos que, ndo raras vezes, a consideram inutil, ja que destituida de uma
praxis social em que ndo se contemplam as experiéncias e anseios proprios da juventude,
neste caso, a estudantil. Refletindo sobre esta questdo, Malard (1985) considera que o ensino

de literatura deve ser entendido como uma pratica social®?

que, imbuida de um intento
transformador, denota a relagdo homem-mundo, isto é, os modos de ser do individuo
embrenhado no mundo. Para isto, a literatura se coloca no plano do simbdlico, através da

realizacdo da linguagem:

[...] O texto literario possui os seus elementos extraidos da realidade e sdo
trabalhados pelo escritor através da linguagem [...]. Relacionar a Literatura a
seu contexto externo € compreendé-la como um trabalho humano, que tem a

12 Quer do ponto de vista de quem a produz, quer da perspectiva de quem a consome.



33

sociedade como matéria-prima e a lingua como instrumento imprescindivel
(MALARD, 1985, p. 16).

A interacdo do texto literario com o contexto externo alcanca seu objetivo na medida
em que se aguca 0 senso critico, neste caso, do estudante, em relacdo ao mundo real, e nisso
reside o0 ensino na perspectiva de uma pratica social. O que nesta posicdo se defende é que a
literatura, considerada sob o exercicio desta pratica, ndo se reduz a um simples reflexo da
realidade, antes, atribui-lhe um wvalor historico “[...] recuando-o, a seu tempo e ai
compreendendo-o, admirando-o; atualizando-0” (MALARD, 1985, p. 11). Em consonancia

com este posicionamento, Bordini e Aguiar (1988, p. 15) afirmam:

A atividade do leitor de literatura se exprime pela reconstrugdo, a partir da
linguagem, de todo o universo simbdlico que as palavras encerram e pela
concretizacdo desse universo com base nas vivéncias pessoais do sujeito. A
literatura, desse modo, se torna uma reserva de vida paralela, onde o leitor
encontra o que nao pode ou ndo sabe experimentar.

Baseada nas experiéncias subjetivas do individuo, a concretizagdo do universo
simbolico é, entdo, propria do texto literario, o qual por si s6 € capaz de proporcionar,
segundo Zilberman (2008), uma “atividade sintetizadora”, que conduz o sujeito ao contexto
da alteridade, sem, contudo, desconsiderar a subjetividade e histéria que lhe sdo préprios, ou
seja, “[...] o leitor ndo esquece suas proprias dimensdes, mas expande as fronteiras do
conhecido, que absorve através da imaginagdo, mas decifra por meio do intelecto”
(ZILBERMAN, 2008, p. 23). A proposicdo da pesquisadora chama a atencdo para a
funcionalidade do intelecto, o qual trabalha para ressignificar a intencionalidade literaria pela
imaginacdo. Nisso reside, entdo, o prazer, a “catarse” da leitura literaria, 0 que certamente
incide na formagdo do leitor eficiente, jA estimulado em sua capacidade de construir
significados subjacentes ao texto, num processo de identificacdo com ele.

Com efeito, numerosas séo as reflexdes sobre as sensacdes que a literatura provoca em
tantos quanto a ela tém acesso. Transcrevemos aqui algumas delas propostas por criticos e
pesquisadores, por acharmos produtivas e Uteis para os desdobramentos que esta questdo

implica neste trabalho. Comecemos por Antonio Candido (1995, p. 249):

O processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposigao para com o proximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
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desenvolve em nos a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.

Afranio Coutinho (2008, p. 24):

A verdade estética — desde Aristoteles que se sabe — é diversa da verdade
histdrica. O artista literario cria ou recria um mundo de verdades que ndo séo
mensuraveis pelos mesmos padrdes das verdades fatuais. Os fatos que
manipulam ndo tém comparagdo com os da realidade concreta. Sdo as
verdades humanas gerais, que traduzem antes um sentimento de experiéncia,
uma compreensdo e um julgamento das coisas humanas, um sentido da vida,
e que fornecem um retrato vivo e insinuante da vida, o qual sugere antes que
esgota o quadro.

Haquira Osakabe (2005, p. 49):

A poesia produz no leitor, como qualquer obra de arte, uma percepc¢ao nova
sobre determinada experiéncia, ou constitui ela prépria uma experiéncia
sempre renovada, como se guardasse sempre o frescor de sua criacdo. Ora, é
essa particularidade que a coloca como um desafio para o leitor, como se
fossem inesgotaveis suas possibilidades significativas.

Marcia Abreu (2006, p. 82):

[...] A literatura promove o aprimoramento da intelectualidade, o
desenvolvimento de um sentido ético e um olhar mais agugado sobre a
realidade — seja a que cerca o leitor — seja a conhecida por meio de livros. A
literariedade ndo esta apenas no texto e sim na maneira como ele é lido.

Em defesa do potencial formador e humanizador da leitura literaria, essas reflexdes
elucidativas chegam bem proximas de traduzir em palavras um pouco daquilo que a literatura
representa na vida do ser humano, o que confirma o seu carater eminentemente subjetivo.
Conforme vimos, ela é capaz de fomentar especulacdes no imaginario, no intelecto de onde se
depreendem os sonhos, as duvidas, os conflitos comportamentais, sociais e existenciais,
éticos, as dores e sensacOes da alma, o confronto entre o sujeito e ele mesmo, fatos estes todos
revisitados pelo amalgama entre fantasia e realidade, o que se da por meio do fenédmeno
estético, proprio da arte literaria. Posto que a literatura, em sua esséncia, € capaz de suscitar
no individuo todas as sensacBes citadas e muito mais, é-nos instigante refletir sobre o
caminho assimétrico que a literatura didatizada faz, uma vez que, ao adentrar as salas de aula,
parece perder sua por¢do magica, provocando um efeito totalmente diverso daquilo a que se

propde em seu plano primario.
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Assim, enquanto a escola é uma instituicdo conservadora fincada numa cultura de base
tradicional, a literatura, em sua natureza, € um fenbmeno variado e complexo em que
interferem fatores de mdaltiplas raizes, tendendo-se, por esta razdo, “[...] a desenvolver-se, na
variedade de suas manifestacGes, fora da Orbita de influéncia da educacdo sistematica e
organizada” (AZEVEDO, 2004, p. 202). Segundo essa concepcdo, a literatura ““[...] ndo visa a
informar, ensinar, doutrinar, documentar. [...] secundariamente, ela pode até fazer isso [...]. O
que a literatura proporciona ao leitor, so ela o faz, e esse prazer ndo pode ser confundido com
nenhum outro [...]” (COUTINHO, 2008, p. 23), inclusive com a didatizacdo que tanto tem
subjugado o texto literdrio por meio, principalmente, dos livros didaticos de lingua

portuguesa.

3.1 TEXTO LITERARIO VERSUS TEXTO DIDATIZADO

Ponderando sobre os géneros discursivos, incluindo ai o texto literario, os Parametros
Curriculares Nacionais consideram a finalidade da literatura numa perspectiva pedagdgica ao

afirmarem que:

Em uma situacdo de ensino, a analise da origem de géneros e tempos, no
campo artistico, permite abordar a criagdo das estéticas que refletem, no
texto, 0 contexto do campo de producéo, as escolhas estilisticas, marcadas de
acordo com as lutas discursivas em jogo naquela época/local, ou seja, 0
carater intertextual e intratextual (BRASIL, 1999, p.129).

Indo adiante, na seccdo dedicada a area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, 0
documento ratifica esta reflexdo, transformando-a em competéncia ou habilidade a serem

alcancadas no estudo do texto literario:

Analisar 0s recursos expressivos da linguagem verbal, relacionando
textos/contextos, mediante a natureza, funcdo, organizacdo, estrutura de
acordo com as condi¢fes de producdo/recepgdo (intencdo, época, local,
interlocutores participantes da criacdo e propagacdo de ideias e escolhas)
(BRASIL, 1999, p.142).

As OrientacBes Curriculares Estaduais para o Ensino Médio, Bahia (2005),
respaldando-se nos PCNs, também aliam o texto literario a formacdo do gosto pela leitura e,
no item intitulado Lingua Portuguesa/ Literaturas em Lingua Portuguesa, considera o

seguinte:
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A literatura ndo pode ser considerada algo desvinculado da leitura. Pelo
contrario, o ponto de partida de seu estudo é a leitura, com propdsitos de
compreensdo dos significados das obras e dos autores dentro das
necessidades de analise e avaliacdo critica, ou mesmo por fruicdo. Deve-se
considerar, como trabalho em literatura, a escolha de obras literarias, e a sua
leitura prioritariamente deve contemplar as preferéncias pessoais dos alunos,
pelo prazer de ler [..] (BAHIA, Area de Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias, 2005, p. 102).

Referindo-se ao texto literario em sua incursdo didatica, Jurado e Rojo (2006, p. 45)

sdo categoricas ao afirmarem:

[...] os textos que circulam em sala de aula, a excecdo daqueles produzidos
para esse contexto — os didaticos, por exemplo — sdo escolarizados. Isso quer
dizer que sdo retirados de sua esfera de producdo/circulacdo/recepcao de
origem (a literatura, por exemplo) e repostos em outra situacdo de producéo,
em uma esfera que tem fim especifico de ensino de um objeto escolar, seja
um conhecimento, seja uma capacidade leitora, seja uma prética letrada.

No entanto, esse processo de pedagogizacdo do texto literario tem se mostrado falho
quanto as pretensdes dos documentos oficiais, porquanto a literatura, quando didatizada, se
transforma num objeto de ensino em que se priorizam, por exemplo, as caracteristicas
literarias presentes nos trechos escolhidos para as analises, o contexto historico dos
movimentos ou estilos de época, os dados biograficos do autor, em detrimento da observacédo
estética da obra. Socialmente afastada do seu &mbito de origem e producdo, a obra se desloca,
entdo, para uma nova ambiéncia social, que, neste caso, é a escola, por meio do livro didatico,
0 qual conduz o estudo do texto literario a propdsitos puramente pedagdgicos. A didatizacéo,
tratada nestes termos, é negativa ja que ndo oportuniza o estimulo da tdo almejada
“competéncia leitora”.

Osman Lins (1977) nos traz a seguinte denlncia acerca dos textos literarios que

compunham os livros-textos de 1965:

[...]JA escolha dos fragmentos literarios para esses compéndios vem sendo
presidida pelo comodismo e pela rotina, pelo desconhecimento quase total de
nossas letras, pela auséncia completa do senso de valores e por um
cabotismo praticado impunemente, as escancaras (LINS, 1977, p. 130).

A situacdo acentuada por Lins (1977) parece continuar a acontecer sob muitos
aspectos; os enunciados literarios inseridos na esfera escolar perdem o dinamismo e a
vivacidade que lhe sdo préprios, transformando-se em fontes de estudos puramente

conceituais e por isto extraliterarias. Com efeito, conquanto a escola, os documentos oficiais
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(Parametros Curriculares Nacionais — (PCN); Orientagfes Curriculares — (OCs) etc.)
apregoem o ato de ler como uma pratica a ser priorizada nos planejamentos pedagdgicos, a
leitura da obra literaria, paradoxalmente, tem sido uma leitura opaca mediante o potencial
subjetivo que lhe é propria.

Nesse sentido, mesmo sendo poético ou literario o objeto da leitura proposto para o
ensino no livro didatico, os seus objetivos ndo o sdo (PAULINO, 2005). Considerando esses
percalcos da (in)utilizacdo dos textos literarios pelos manuais didaticos, as pesquisadoras
Rojo e Jurado (2006, p. 52) concluem que ““[...] ndo existe construcdo de sentidos pelo aluno:
tudo ja esta dito, explicado a priori e deve ser reconhecido e repetido. E esse tudo é muito
pouco.” Soares (2001, p. 22) também levanta a questdo da (m&) escolarizacdo da literatura e

contesta:

O que se pode criticar, 0 que se deve negar ndo € a escolarizacdo da
literatura, mas a inadequada, a errbnea, a impropria escolarizacdo da
literatura, que se traduz em sua deturpacédo, falsificacdo, distor¢do, como
resultado de uma pedagogizacdo ou uma didatizacdo mal compreendidas
que, ao transformar o literario em escolar, desfigura-o, desvirtua-o, falseia-o.

Em continuidade a metodologia vigente no século XIX, os determinismos impostos
por essa escolarizagdo da literatura adentraram o século XX, superficializando o texto literario
de tal forma que é apresentado sob sua relagdo com fatores externos (biogréficos, geograficos,
bioldgicos, gramaticais etc.), 0s quais sdo insuficientes ou secundarios ao estudo e apreciacdo
da obra literaria, que por si s é capaz de suscitar o prazer estético que Ihe é proprio. Encarada
nestes termos, a didatizacdo da literatura se d4 num plano em que o interesse pelos aspectos
exteriores da literatura sobrepuja as obras literarias em si, as quais nao raras vezes deixam de
ser lidas e, portanto, apreciadas. E dessa preocupagéo de ensinar literatura, partindo de fatores
externos a ela, que advém esse sistema que a torna inoperante quanto aos propdsitos que
poderia alcangar junto aos estudantes.

Confunde-se estudar a literatura, a obra literaria (pelo que ela realmente representa)
com estudar a historia literaria (estilos de época: principais autores ou obras, biografias,
caracteristicas, contexto historico etc.), tdo recorrente no Ensino Médio. Azevedo (2004, p.
213) considera ““[...] inaceitavel a tentativa de explicar totalmente a obra de arte pela
influéncia do meio, raga ou momento”.

Mesmo no Ensino Fundamental, em que os estudos de literatura ndo sdo divididos em
estilos de época ou escolas literarias, os textos literarios, em sua maioria, sao apresentados ou

em forma de textos escritos especificamente para as criancas na escola ou em fragmentos
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literarios adaptados e apropriados pelo LDP, a fim de atender a propdsitos pedagdgicos
restritos. Desde as séries iniciais, portanto, a funcdo estética, lidica e recreativa da literatura
infantil é ofuscada por intencdes primeiramente didaticas.

Resultam dessa situacdo duas finalidades distintas e excludentes entre si: ou a
literatura é tratada como um fenémeno de per se, em sua capacidade de agir sobre quem a
aprecia, ou ela é tomada apenas como objeto de estudos estruturais, pedagogicos e conceituais
descritiveis através da automatizacdo com que ¢ apresentada. N&o ha, portanto, dialogo entre
tais objetivos, ndo lhes cabe um meio termo. Basta um répido folheio, sem muita acuidade,
nos livros didaticos e constataremos que, reiteradamente, eles perseguem o segundo plano de
estudo. “As explicagdes deterministas ali contidas contribuem para esclarecer as
exterioridades da obra, mas ndo esgotam o conhecimento de sua esséncia” (AZEVEDO, 2004,
p. 213). Com isso, de nenhum modo estamos negando os fatores historicos, politicos, sociais e
até individuais que envolvem a arte literdria e demais formas de expressdes artisticas.

Todavia,

[...] é possivel isolar a obra de arte e encara-la em si mesma, aprecia-la, ama-
la, entendé-la, mesmo desconhecendo sua autoria ou origem nacional. Por
iS50, 0 aspecto estético deve prevalecer sobre todos os outros. Ele deve estar
no apice do trabalho critico, encarando-se 0s aspectos biografico e social
como subsidios, relevantes se existem e sdo bem utilizados, mas nédo
indispensaveis (AZEVEDO, 2004, p. 214).

Antes de aprender sobre 0s mecanismos conceituais a respeito da literatura, € mister a
apreciacdo da obra como vivéncia transformadora, capaz de ultrapassar os limites da
memorizacdo de datas, caracteristicas, conceitos gramaticais etc., impostos por um modelo de
ensino determinista, exato e cumulativo. Muito embora nessa evolugéo histérica do ensino de
literatura, as universidades, a partir do século XX, tenham atentado para esses fatos,
priorizando a leitura sistematica das obras, ainda é com esse carater sintético e reducionista
que o livro didatico de portugués conduz o ensino literario, na contramao das academias.

N&o € sem razdo, entdo, que os LDPs tém sido apontados como um dos elementos
decisivos para a (ma) didatizacdo do texto literario. O que os fatores de ordem histdrica tém
evidenciado a propésito da didatizagdo é que, desde a Antiguidade®™ até o século XVIII, o
LDP tinha como objetivo principal a imitacdo e veiculagdo de modelos preestabelecidos a
serem imitados. Do século XVIII para o século XIX, este panorama apresentou algumas

3 Segundo Zilberman (2003), no século IV a.C., foi elaborada a Retérica para Alexandre. Ja considerado um
livro didéatico, tratava-se de um manual que se destinava a aprendizagem da arte do bem falar, matéria de grande
importancia para os atenienses. Esta obra foi contemporéanea da Retérica de Aristételes.
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modificacBes uma vez que o ensino se voltava ao estudo da lingua e literatura nacionais, a fim
de que se estabelecesse, conforme interesses do Estado Burgués, a homogeneidade “que
representasse a unidade do pais” (ZILBERMAN, 2003, p. 248).

Nas palavras de Silva (2008):

A literatura pode ser tudo (ou pelo menos muito) ou pode ser nada,
dependendo da forma como for colocada e trabalhada em sala de aula. Tudo
se conseguir unir sensibilidade e conhecimento. Nada, se todas as suas
promessas forem frustradas por pedagogias desencontradas (SILVA, 2008,
p. 46).

Os desencontros didaticos de que nos fala Silva (2008) j& se iniciam nos Livros
Didaticos, na forma como eles vém institucionalizando os estudos dos textos literarios.
Historicamente, a literatura sempre foi vista como educativa, especialmente por trés aspectos:
a) pessoal — fortalecia determinados ideais proprios do her6i que por suas virtudes
evidenciava qualidades fisicas e morais; b) social — evidenciava o interesse coletivo em
detrimento do individualismo; c¢) politico — estimulava a confianca na democracia
(ZILBERMAN, 2008). No entanto, em seu percurso, até integrar-se ao curriculo escolar, a
natureza dessa forca educativa foi alterada, passando a atender aos objetivos de ratificar a
norma linguistica nacional e ressaltar as fases da nossa histéria (ZILBERMAN, 2008).

Entendemos, nessa perspectiva, que o texto literario incorporado pelo LDP passa por
uma dinamica de ressignificacdo a fim de se adequar aos principios daquele contexto didatico.
Em outras palavras, o texto literario, migrando para o LDP, sofre uma reversibilidade de
funcdo, pois atende a uma funcionalidade didatica. Assim, as adequagdes se realizam de
acordo com o0 que seja interessante ao autor do livro, em conjunto com todo o aparato
editorial. E certo, porém, que a reversibilidade de funcéo a que nos referimos n&o implica uma
reversibilidade na forma do texto, isto €, na estrutura conferida pelo seu autor-criador, pois
um texto ferido em sua forma certamente sofrera perdas também em seu conteldo, nisso
reside a complexidade desse processo de escolarizacdo do texto literario.

Uma vez editada no LDP, a literatura, independente da forma como esteja ali
transcrita, € legitima, original, pois 0 material que a contém € igualmente legitimo, representa
um discurso de autoridade no sistema educacional. Visto assim, o processo de didatizacdo do
texto literario é um tanto probleméatico dado o carater de legitimidade conferido
historicamente ao LDP.
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3.2 O CONTATO COM A LITERATURA NA ESCOLA: A LEGITIMIDADE DO LIVRO
DIDATICO

A histéria do LD no Brasil se construiu por uma sequéncia de decretos-leis e medidas
governamentais que se sucedem desde 1930, de forma aparentemente desordenada e sem a
correcdo ou critica dos demais setores da sociedade (FREITAG; COSTA; MOTTA, 1989).
Com uma histdéria marcada por decretos e sob a supervisdo de comissdes examinadoras, 0S
chamados “Grupos de Trabalho”, instituidos pelo poder publico, o LD se instaurou no Brasil
com o Decreto-lei 1006 de 30 de dezembro de 1938. Este decreto, conforme acentuam
Freitag, Costa e Motta (1989), estabelecia a criacdo da Comissdo Nacional do Livro Didatico,
que, segundo Bomény (1984, p.3), exercia muito mais uma funcdo de controle politico-
ideoldgico do que didatico. Desse modo, considerando o LD como um formador de opinides,
“[...] sua influéncia € inevitavel, sendo encontrado em todas as etapas de escolarizagao de um
individuo” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1998, p. 121).

Nesse sentido, a forca ideoldgica do livro didatico tem sido adquirida ao longo de um
processo diacronico. No século XX, a partir da década de 70 e nos anos subsequentes, as
politicas governamentais militares brasileiras contribuiram para que o livro didatico se
consolidasse enquanto objeto privilegiado na educacdo brasileira, tornando-se, inclusive, o
organizador dos contetidos a serem ensinados e das atividades didatico-pedagdgicas a serem
desenvolvidas nas escolas (SILVA, 2008).

Desde a inféancia, atraveés do contato com o livro didatico, o individuo é induzido a
crenga de que a verdade se encontra nos livros onde estdo contidos os saberes (dos mais
simples aos mais complexos) a serem assimilados e aceitos. Assim, tradicionalmente
consagrado, o livro se impde como um instrumento que apreende a realidade, conceituando-a

e registrando-a. Entéo,

Independente do livro didatico adotado ou da disciplina abordada, o que se
constata é que o livro didatico constitui um elo importante na corrente do
discurso da competéncia: € o lugar do saber definido, pronto, acabado,
correto e dessa forma, fonte Ultima (e as vezes, Unica de referéncia). [...] Nao
parece haver dilvida quanto a autoridade que o0 senso comum
tradicionalmente confere ao livro didatico em contexto escolar. O livro
didatico é um elemento constitutivo do processo educacional brasileiro
(SOUZA, 1999, p. 27-28).

Corroborando este excerto, Grigoletto (1999) afirma que o livro didatico funciona

como um discurso de verdade: “[...] um discurso de verdade é aquele que ilusoriamente se
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estabelece como um lugar de completude de sentidos” (GRIGOLETTO, 1999, p. 68). Para a
autora, o livro didatico possui, a0 menos, trés caracteristicas que fazem dele um discurso de
verdade: a) carater homogeneizante (uniformidade) — todos fazem as mesmas leituras e
concluem da mesma forma; b) repeticdo — as estruturas das secdes e exercicios se mantém
uniformes, obedecendo a um mesmo padrdo em todo o livro; ¢) apresentacdo — os contetdos e
textos sdo impostos naturalmente, sem o esboco de qualquer espaco para questionamentos,
“criando-se 0 efeito de um discurso cuja verdade ja estd 14, na sua concepgdo”
(GRIGOLETTO, 1999, p. 68).

Do mesmo modo, o LDP se instituiu, na escola, como um texto hermético no qual os
significados ja estdo consolidados e, portanto, prontos para serem consumidos. Ao
acompanhar o cotidiano da sala de aula, especialmente em escolas publicas, como docente do
componente curricular Estagio Supervisionado, temos observado que o LDP exerce uma
influéncia significativa, especialmente na condugdo do processo de ensino da literatura.
Considerando que ainda ha muitas dificuldades de acesso a literatura escrita, o livro didatico
surge como principal via de acesso ao texto literario na escola, ou seja, a literatura que o
discente conhece é aquela que esta no LDP, exatamente como foi impressa ali, 0 seu contato
com o texto literario se da, mormente através daquele meio. Para o discente que ndo tem a
oportunidade nem condigdes econdmicas suficientes para adquirir a fonte publicada pelo
escritor, as obras literarias no contexto do LDP sdo tidas como genuinas, em qualquer dos
aspectos que as constituem.

De acordo com Britto (2004), esse carater dogmatico também limita a acdo do

professor:

O livro didatico, que muitas vezes € a Unica fonte de informacdo e
atualizacdo do professor, impde-se como necessidade pragmatica tanto para
as politicas de educagdo quanto para os proprios agentes pedagdgicos. No
limite caricatural estdo os livros didaticos cuja versdo ‘livro do professor’
traz ndo apenas as respostas as questdes, mas a sequéncia das aulas e as falas
que deve dizer o professor [...] (BRITTO, 2004, p. 253).

Com isso, o livro didatico é legitimado ndo somente pelos agentes pedagdgicos, como
também pelos programas sociais do Estado que os avaliam e os distribuem gratuitamente para
milhares de alunos carentes. Assim, tornou-se senso comum que 0s elementos constituintes
do LDP sdo validados pela crenca de que esse material € um portador de verdades,
imprescindivel as aulas, cuja institucionalizacdo se deu historicamente através da mediacéo,

sobretudo ideoldgica, exercida entre o professor e aluno.
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3.3 AEDICAO DOS LIVROS DIDATICOS: TRAMITES E INTERESSES

Facam o que fizerem, os autores ndo escrevem livros. Os livros ndo sdo de modo
nenhum escritos. S&o manufaturados por escribas e outros artesdos, por mecanicos e
outros engenheiros, e por impressoras e outras maquinas (STODDARD, apud
CHARTIER, 1990, p. 126).

Fundada em 1887, a editora Francisco Alves foi uma das primeiras no Brasil a
produzir livros didaticos (MORAES, 2010, p. 41). Ao longo do processo de
institucionalizacdo do ensino de lingua portuguesa como disciplina escolar, o LDP vem se
consolidando cada vez mais nas praticas docentes e, por conseguinte, no mercado editorial
brasileiro. A partir do século XX, entdo, a industrializagdo de livros didaticos no Brasil foi
fortemente impactada, pois a producdo desses livros, que se dava de forma restrita e
individual, passou a acontecer sob a dimensdo de todo um aparato editorial, composto por
equipes técnicas e setorizadas, as quais, a partir da década de 70 do século XX, tém
aprimorado a sua profissionalizacdo no intuito de atender a forte industria livresca.

Recentemente, o Sindicato Nacional de Editores de Livros (SNEL), em agdo conjunta
com a Camara Brasileira de Livros (CBL) e com a Fundacdo de Pesquisas Econdmicas
(FIPE), realizou o Censo do Livro. A pesquisa foi concluida em 2011, com a finalidade de
verificar e divulgar os numeros referentes a producédo e vendas do setor editorial nos anos de
2009 e 2010:

Figural: Titulos editados e exemplares produzidos por subsetor editorial — 2009 e 2010

Titulos Exemplares
Subsetor

2009 2010 Var. % 2009 2010 Var. %

Didaticos 11.418 14 637 28.19 194 866.827 230.208. 962 18.14
Obras Gerais 17.196 21.379 24 33 120322638 146.783. 764 21,99
Religiosos 5575 7.581 3500 60.715.032 84535482 3023
CTP 9625 11.156 1591 25 485 804 31050886 21.84
TOTAL 43.814 54.754 24,97 401.390.301 402,579,094 22,72

Fonte: Associagdo Brasileira de Difusdo do Livro - ABDL (2011, p. 11).

Segundo o resultado do Censo do Livro, houve um crescimento consideravel entre

2009 e 2010, ano em que foram produzidos 230.208.962 exemplares com variacdo de 18,14%
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em relagdo a 2009. Esse enorme avango da industria editorial foi conquistado paulatinamente.
O ensino de portugués, por exemplo, se baseou durante séculos na utilizacdo de cartilhas e
compéndios antoldgicos. Foi a partir da década de 1960, com a promulgacdo da Lei de
Diretrizes e Bases (LDB) que o LD se solidificou, assumindo o modelo tal como o
conhecemos atualmente.

Sendo assim, a crenga na legitimacdo do LD, especificamente de portugués, tem sido
construida ao longo de um processo educativo ideolégico marcado por interesses também
comerciais. Se olharmos atentamente para a Figura 2, teremos uma nocdo precisa desse

crescimento, comparando com outros setores editoriais (religiosos, CTP, obras gerais):

Figura 2: Participacdo dos subsetores

RESULTADO CENSO DO LIVRO

17.3%

9, 7% I'—

43.1%

29,9%

L1 Religiosos M ctr

B Didaticos Bl Obras Gerais

Fonte: Associagdo brasileira de difusdo do livro - ABDL (2011, p. 8).

Dos titulos editados, 43,1% sdo destinados ao subsetor dos didaticos. Os dados
expostos nas Figuras 1 e 2 atestam o fortalecimento do livro didatico no sistema educacional
brasileiro, assim como a importancia econdémica desse subsetor para as editoras.

Consequentemente, a expansao da industria editorial tem exigido a especializacdo e o
aperfeicoamento dos atores envolvidos na edi¢do do LDP, tornando-a abrangente e, por isso,
complexa. Segundo informacges cedidas por duas editoras de livros didaticos, a obra didatica
passa por muitas etapas e pelo crivo de especialistas distintos, os quais, liderados sempre pelo
editor, procuram “[...] garantir a aplicabilidade dos critérios mais modernos e eficazes de
ensino-aprendizagem” (GOMES, 2012™). Com efeito, a producéo e a edicdo de um livro

didatico envolvem diferentes aspectos os quais, interligados, movimentam uma gama de

!4 porta-voz da Editora do Brasil, em resposta a solicitagdo enviada por e-mail. Cf. Anexo B.
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agentes cada um com func@es especificas. Na Figura 3, sistematizamos a dindmica editorial

da seguinte forma'®:

Figura 3: Agentes envolvidos no processo de producéo e edi¢do do LDPP

Ajustes

Aprovagido

-«
Originais B N

Projeto editonal

Equipe Editorial®

' A equipe editonal é constituida por. editores de arte; ilustradores; iconégrafos; profissionais de
tratamento de imagem; revisores de texto e agentes de Direitos Autorais

Segundo esse esquema, o autor do livro didatico organiza os originais, dentro do
projeto editorial-pedagogico, e submete-0 ao editor que, dessa forma, assume um lugar
estratégico na autoria do LDP, mobilizando pessoal para cada especificidade, ajustando os
textos, organizando-os de acordo com as configuragdes das paginas, participando ativamente
da dindmica, desde a diagramacéo até o PDF final. Além disso,

[...] Uma prética que vem se tornando comum nesse processo & a contratagdo
de terceiros. N&o por acaso, esse tipo de colaborador é requisitado
geralmente nas atividades referentes ao projeto gréafico do livro que acaba
sendo visto de maneira dissociada do projeto pedagdgico. Assim, a pesquisa
iconogréfica do LDP, por exemplo, em grande parte das vezes fica a cargo
de profissionais que sdo estritamente designers e que ndo possuem formacao
complementar em cursos como Letras ou Pedagogia (MARSARO, 2011,

s/p).

E, portanto, sobre o editor que pesa grande responsabilidade do processo de producio
do LDP. O autor do LDP, segundo essa perspectiva, é considerado, em nosso trabalho, como
uma figura coletiva que ndo age sozinho sobre o texto, pois depende da atuacdo do editor e,
por extensdo, dos demais elementos humanos e técnicos que interferem na edigdo do livro.

Nosso posicionamento, entdo, coaduna com o que Chartier (1999) concebe como autor:

15 0s dados sobre a dindmica editorial esquematizada foram fornecidos em contato pessoal, via e-mail, com a
producéo editorial da Editora Moderna e também da Editora do Brasil, conforme anexos. Parte consideravel do
nosso corpus fora retirada de livros da Editora do Brasil.
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O autor [...] é, a0 mesmo tempo, dependente e reprimido. Dependente: ele
ndo € o mestre do sentido, e suas inten¢Bes expressas na producdo do texto
ndo se impdem necessariamente nem para aqueles que fazem desse texto um
livro (livreiros-editores ou operarios da impressao), nem para aqueles que
dele se apropriam para a leitura. Reprimido: ele se submete as multiplas
determinacBGes que organizam o0 espaco social da producdo literaria [...]
(CHARTIER, 1999, p. 36).

Assim, o autor a quem nos referimos ndo é um sujeito autbnomo; ele é um autor
plural, pois, ainda que pensemos em ag¢0es individuais (sele¢do e organizacao dos originais),
as suas propostas sao revistas e negociadas em conformidade com os padrbes estabelecidos

pelas editoras, onde se legitimam os saberes escolares:

[...] E neste lugar de decis&o e de comando, e de criagio, que esta o coragio
do trabalho de editor. E também esse lugar que exige dele saberes
especificos (‘escolher, fabricar, distribuir’), que o diferenciam dos demais
agentes envolvidos no processo editorial, e Ihe impde responsabilidades
Unicas, profissionais, sociais, econdmicas, financeiras, administrativas e
mesmo (juntamente com os autores) judiciais (BRAGANGCA, 2005, p.224).

Em entrevista concedida a Bunzem (2005), autores de LDPs atribuem ao editor uma
responsabilidade relevante na producdo de LDP, confirmando o esquema da Figura 3.
Transcrevemos parte do depoimento registrado por Bunzem (2005, p. 82-83) de uma autora
de LDP, a qual expressa bem a intervencdo do editor no percurso da elaboragéo desse manual

didatico:

[...] 0 que eu tenho no meu computador que eu ndo posso colocar no livro
didatico por exemplo [...] é todo e qualquer trabalho que dependa da leitura
de textos mais longos. Isso é uma impossibilidade editorial [...]. Eu acho que
ai nos entramos num circulo vicioso porgue o livro didatico desde sempre
oferece fragmentos pros alunos... fragmentos de textos literarios de maneira
geral [...] Como autora [..] ndo acho que seja adequado ficar me
perguntando é...qual o nimero de paginas de um texto, se ele ocupa duas ou
trés paginas diagramadas...porque é grande demais...mas criou-se uma
cultura no livro didatico que diz que é. E se vocé coloca e coloca muito...
isso é um fator de recusa de sua obra. Isso é muito claro. E a recusa comega
dentro da editora... ndo é nem dizer que vai chegar assim ao mercado...ele
ndo vai sair da editora dessa maneiral...].

Considerando as alteragdes que ocorrem nos textos, vale transcrever a dendncia que a

autora faz, de acordo com o registro de Bunzem (2005, p. 85):

[...] E estranhissimo vocé ter que lidar com o fato de que se vocé fizer uma
inversdo sintatica quem esta fazendo a leitura do teu texto provavelmente vai
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colocar aquele periodo em ordem direta... porque é mais fécil ser lido em
ordem direta. Se a gente pressupde ((risos)) que um dos objetivos dessa obra
¢ formar leitores... e que os textos vém escritos como eles vém escritos por
seus autores.. ndo sdo escritos PARA um leitor que tenha maior ou menor
dificuldade com essa ou aquela estrutura...o principio é absurdo. Agora... ndo
se abre méo disso na editora ...t4. Entdo... se 0 seu texto for recebido como
um texto mais sofisticado... ele sera simplificado. Isso gera absurdos [...].

Segundo Braganca (2005, p.220), na Roma antiga, o editor era alguém que se
responsabilizava pela multiplica¢ao e “[...] cuidado das cdpias dos manuscritos originais dos
autores, zelando para que fosse correta a sua reprodu¢ao”. Transcorridos séculos, a funcéo do
editor pouco ou nada dialoga com a representada na Roma antiga. Todo o crescimento da
industria editorial, desde a década de 1970, provocou uma inversdo de papéis na figura do
editor. As declaragdes extraidas de Bunzem (2005) ratificam que o texto, sobretudo o
literario, transposto para o LDP, se molda de acordo com o que seja interessante ndo apenas
ao autor do LDP como também e, principalmente, ao seu editor. Percorrendo um caminho tdo
longo e complexo, o texto literario, até inserir-se no LDP, pode sofrer prejuizos causados
pelos riscos que séo proprios de toda mobilidade textual. Esquematizamos essa tramitacdo da

seguinte maneira:

Figura 4: Percurso do texto literario desde sua esfera de origem até a publica¢do no LDP.

Escritorliterario
(esfera de origem)

11

Qriginais

11

Editor

Publicacdo ﬂ::> Autor de LDP ﬂ::> Textos publicados ﬂ::> Editor de LDP ﬂ::> Publicagéo

O caminho percorrido mostra um texto que sai de sua esfera de criacdo, passa por um
editor que se encarregara de publicar o texto. De posse destes textos ja editados e publicados,
0 autor do LDP os escolhe de acordo com seus propositos e interesses, compila-os e envia-0s
ao editor didatico o qual filtra o material, buscando adapta-lo para oferecer a um novo
publico-leitor: alunos e professores. Esse texto € entdo, reeditado passando pelas méaos
especificas de toda uma equipe especializada, conforme ja descrevemos.

Sobre isso, é interessante, para a discussdo do tema deste trabalho, ainda rever a

Figura 3, observando que, compondo a equipe editorial, ha um departamento de direitos
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autorais, o qual se responsabiliza pela solicitagdo do uso dos textos de terceiros (por
inferéncia, os literarios). Esse setor, conforme as etapas descritas no Anexo B, também realiza
uma checagem dos textos, autorizando sua publica¢do ou nao.

Choppin (2002) enfatiza a importancia e a necessidade de ndo negligenciar as
caracteristicas formais dos LDs: capitulos, paragrafos, aspectos tipograficos, como fonte,
corpo do texto, grifos, tipo de papel utilizado, bordas, cores etc. enfim, todas as variagdes que
decorrem destes, incluindo a ““[...] disposicdo espacial dos diversos elementos textuais no
interior de uma péagina [...]. Com efeito, a tipografia e a paginacdo fazem parte do discurso
didatico de um livro usado em sala de aula tanto quanto o texto [...]” (CHOPPIN, 2002, p. 8).
Este pesquisador concebe o livro didatico como um produto cultural complexo, uma vez que
ele se situa num espaco onde entrecruzam fatores de ordem cultural, pedagdgica, editorial e

social. Por esta razao,

[...] esse setor esta submetido a uma série de determinacGes especificas; é
tributario de um contexto politico, demografico, regulador, cientifico,
financeiro, econémico, tecnoldgico, pedagogico etc, que condiciona sua
existéncia, sua estrutura, seu desenvolvimento e a prépria natureza de suas
produgdes (CHOPPIN, 2002, p. 11).

Diante de todo o processo por que passa a edi¢cdo de um livro didatico de portugués,
no que concerne ao contexto editorial e suas implicagbes, cumpre-nos questionar a
legitimidade conferida a um material didatico ainda fragilizado, pois um ato de leitura pode
ser, como diz Chartier (2009, p.96), “[...] ajudado ou derrotado pelas proprias formas dos
materiais dados a ler”. Assim, a leitura dindmica de um texto literario inserido num dado livro

didatico de portugués dependera do modo com este for apresentado ao seu publico.
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4 O TEXTO LITERARIO NO CONTEXTO DO LDP

Primeiro dever do critico textual é guardar a integridade dos documentos mais
importantes da nossa literatura e da nossa cultura. Trata-se de uma questdo de
principio em torno da qual ndo pode existir compromisso nenhum. Permitir que
qualquer corrupcdo, mesmo pequena, infiltre a transmissdo da nossa heranca
literaria, seria 0 mesmo que admitir a possibilidade que um pecadilho possa ser
cometido no Eden (BOWERS, 1975 apud SPAGGIARI; PERUGI, 2004, p. 173).

Conforme assinalamos na introducdo do trabalho, o ponto de partida e de referéncia
para a realizacdo da presente pesquisa foi a Critica Textual, na perspectiva de suas
contribuicbes ao ensino da literatura naquilo que ele possui de mais expressivo: o livro
didatico de portugués, aqui considerado como uma fonte importante de textos literarios. Por
isso, com a finalidade de verificar a genuinidade de textos literarios apropriados pelo LDP,
procedemos as analises comparativas de textos encontrados desde as décadas de 1980, 1990
até publicacbes mais recentes.

A institucionalizacéo do ensino da literatura, a incompatibilidade entre o texto literario
e o texto didatizado, o contato com a literatura na escola, todos estes sdo fatores que, como
vimos na se¢do trés, passam, necessariamente, pela intermediacdo constante do LDP, o qual
interfere de forma relevante no modo como os textos literarios sdo apresentados aos maiores
envolvidos no &mbito pedagogico: docentes e discentes. A Ultima subsecdo da secédo anterior
nos permitiu perceber que o processo de edicdo de um livro didatico sofre interferéncias das
mais diversas modalidades. A partir do momento em que o texto literario sai das maos do
autor para as maos do editor, as possibilidades de alterac@es sdo reais, sobretudo quando esse
texto ainda tiver de percorrer o longo caminho (cf. Figura 4) até a nova publicacdo numa
esfera restrita ao ensino: o LDP.

Apesar das politicas publicas e dos programas destinados a sua utiliza¢do, o LDP tem
apresentado problemas, especialmente no que se refere a confiabilidade de determinados
textos literarios nele transcritos. O percurso critico-textual do texto literario inserido nesse
tipo de material didatico leva a importancia de se enfatizar a educacao pela leitura literaria,
valorizando-a e preservando-a sob todos os aspectos, inclusive formais e estruturais.

Nessa direcdo, a nossa investigacdo do corpus seguira 0 método da colacdo (collatio),
operacdo utilizada na Critica Textual para fazer o levantamento de pontos divergentes entre 0s
textos comparados (MOREIRA et al., 2010). Conquanto ndo estejamos realizando uma edigéo
critica, a colacdo seré aplicada pela sua natureza metodoldgica de confronto entre os textos.
As analises se baseiam no cotejo entre 0s textos das obras dos escritores da literatura
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brasileira e os textos reeditados nos LDPs. Por assim dizer, os testemunhos de colagdo por nés
utilizados sdo os textos publicados pelos autores literarios. Assim, todas as diferencas
encontradas em relacdo a estes sdo consideradas erro, isto €, formas ndo genuinas realizadas
pelos autores ou editores didaticos. Ratificamos entdo, que a nogdo de erro concebida em
nossas analises se pauta nos padrdes da Critica Textual.

Serdo, portanto, analisadas as variantes endégenas, nao autorais, discutidas na primeira
secdo desta dissertacdo. A classificacdo das variantes encontradas seguira principalmente a
tipologia proposta por Blécua™ (1983 apud MOREIRA et al, 2010). Para este autor, 0s tipos
de erros possiveis sdo 0s seguintes: adicdo (adiectio); omissdo (detractatio); alteracdo
(transmutatio) e substituicdo (immutatio). Conforme sugere o nome, a adigéo acontece quando
ha acréscimo de silabas, palavras, frases, paragrafos e pontuacdo. A omissdo, quando ocorre 0
oposto disso, ou seja, quando uma ou mais dessas formas sdo suprimidas. A alteracdo
caracteriza as mudancas, principalmente no que se referem a inversdo de palavras, frases ou
paragrafos; nessa categoria inserimos também: fusdo de versos e estrofes, desdobramento de
estrofes e versos. Por fim, a substituicdo € também um fendmeno recorrente, que pode
acontecer com letras, palavras, frases, paragrafos e pontuacao.

Para facilitar o cotejo, utilizamos quadros comparativos nos quais dispusemos o texto
publicado pelo escritor de um lado e o texto didatizado'’, do outro. Quadros e Figuras s&o
identificados por tipos de variantes encontradas, e 0s erros sdo destacados em negrito, no
texto didatizado. Igualmente, no texto publicado pelo autor, algumas omissées e substituicdes

foram destacadas com a mudanca na cor da fonte. Feitas tais consideracdes, passemos as

analises.
Quadro 3: Adicéo, alteracéo, substituicao
Texto publicado pelo escritor Texto didatizado
[-]
Numa noite muito escura O FANTASMINHA TRAVESSO
apareceu o fantasma!!!
Numa noite muito escura, apareceu o fantasma!!!
Coberto com um lencol Coberto com um lencol muito branco, assustador,
muito branco com dois buracos nos olhos
O menino maluquinho/ | 5assustador o fantasma travesso saltou,
Ziraldo com dois buracos fazendo buuuuuuuuu,
nos olhos sobre os ombros assustados

16 Embora o autor trate dessa tipologia referindo-se ao processo de edicdo de textos, achamos por demais
oportunas aplica-las as nossas analises.

17 Consideramos didatizado, o texto publicado em livros didéticos de portugués. Utilizamos essa terminologia,
baseando-nos nas proposi¢des de Rojo e Jurado (2006).
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saltou do papai e da mamde,

fazendo buuuuuuuuu que voltavam do cinema.

10sobre 0s ombros O susto ndo foi muito, muito grande néo.
assustados Mas, com o fantasma no colo,

do papai e da 0 papai lhe perguntou:

mamée - VVocé ndo tem medo do escuro?

que voltavam E 0 menino respondeu:

15do cinema. - Claro que nao!

O susto ndo foi O fantasma sou eu!

muito, muito grande,
n&o.

Mas, (Texto extraido do LDP 1,1985, p. 54)
com o fantasma
20 no colo

0 papai lhe
perguntou:

“Vocé ndo tem
medo do escuro?”

25 E 0 menino
respondeu:
“Claro que ndo!
O fantasma

sou eu![...]

(ZIRALDO, 1981, p.38 - 39)

A visualizagdo desse quadro comparativo nos permite detectar erros referentes a: a)
adicdo — acréscimo de sinais de pontuagdo, em especial, virgulas, em quase todos 0s versos;
na quarta linha do texto didatizado, a autora acrescenta um sujeito simples “o fantasma
travesso” a forma verbal “saltou”; inclusdo do titulo “O fantasminha travesso”; b) alteragdo —
0s versos sdo deslocados, fundindo-se aos anteriores, dois ou trés versos se transformam num
anico. Assim, o trecho original consta de 30 versos, que se reduzem a 15; c) substitui¢do — da
parte pelo todo, o fragmento representando todo o texto®®,

Num texto literdrio, a omissdo de determinados sinais de pontuacdo ndo se da
despretensiosamente, neste caso, o autor literario assim procedeu, movido, estrategicamente,
por suas intengBes poéticas que, conforme evidenciam as variantes, destoam das intencGes
didaticas da autora. O acréscimo do sujeito simples ocupando o lugar do sujeito desinencial
ressalta o titulo que, criado pela autora, transforma a histéria do “Menino maluquinho” na
historia do “fantasminha travesso”. Verificando a pagina do livro, fica claro que, se 0s versos
nédo se unificassem, a ilustragcdo se comprometeria. Assim, observamos o texto em detrimento
da ilustragdo. Num processo metonimico, ndo h&4 mencdo de que se trata do fragmento

retirado de um classico da literatura infanto-juvenil, e ndo de toda a obra como indica ser.

'8 0 livro narra a infancia de um menino sapeca. A histdria é contada em versos que, integrados as ilustragdes,
totalizam 106 paginas.
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Para o aluno, consumidor do LDP, o texto de Ziraldo é aquele resumidamente transcrito ali,

especialmente pela crenca de que o livro didatico € um portador de verdades que ndo se

contestam.

Quadro 4: Adicao, substituicdo, alteragdo,omissao

O menino maluquinho/
Ziraldo

Texto publicado pelo escritor

Texto didatizado

[-]

A pipa que
0 menino maluguinho soltava
era a mais maluca de todas
rabeava la no céu
5rodopiava adoidado
caia de ponta cabega
dava tranco e cabecada
e sua linha cortava
mais que o afiado cerol.
10E a pipa
quem fazia
era mesmo 0 menininho
pois ele havia aprendido
a amarrar linha e taquara
15a colar papel de seda
e a fazer com polvilho
o0 grude para colar
a pipa triangular
como o papai
20lhe ensinara
do jeito que havia
aprendido
com o pai
e 0 pai do pai
25do papai.

[..]
(ZIRALDO, 1981, p.48 - 49)

A PIPA DO MENINO MALUQUINHO

A pipa que 0 menino maluquinho soltava
era a mais maluca de todas.

Ela rabeava e rodopiava adoidado la
no céu.

Caia de ponta cabega, dava tranco e
cabecada.

E a pipa quem fazia era mesmo o
menininho.

Ele havia aprendido a amarrar linha e
taquara, a colar papel de seda e a fazer,
com polvilho, o grude para colar a pipa
triangular.

O papai Ihe ensinara do jeito que havia
aprendido com o pai e 0 pai do pai do
papai.

(Texto extraido do LDP 1, 1985, p. 17)

Novamente, o classico O menino maluquinho é apresentado no LDP 1 acometido de

erros: a) adicdo — o titulo é acrescentado ao texto didatizado, acréscimo de virgulas e pontos

destacados em negrito; b) substituicdo — o0 texto em versos é transformado num texto em

prosa; c¢) alteracdo — inversdo na ordem do adjunto adverbial de lugar “la no céu”, 0s versos

sdo readaptados para se adequarem as disposicOes dos paragrafos (vide versos 4,5, 6 e 7 e 0s

versos 14 a 18); d) omisséo — foram suprimidos 0s versos 0ito e nove, a conjungio “pois” que

o o o 19
inicia o verso 13 e a conjungdo “como” no inicio do verso 197

O trecho analisado no Quadro 4 apresenta basicamente 0os mesmos erros do anterior.

No primeiro caso, destaca-se um “fantasminha travesso”; no segundo, a “pipa do menino

1% Enumeramos os versos para facilitar o cotejo.
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maluquinho”, dois titulos distantes do foco da historia. Mais uma vez, ndo se informa tratar de
um fragmento adaptado da obra de Ziraldo. O agrupamento dos versos e, por conseguinte, a
transformacédo deles em prosa torna a leitura rasa diante da quebra do jogo com que brinca
Ziraldo na distribuicdo dos versos, na omissdo dos sinais de pontuac¢do, assim como na
escolha do vocabuléario metaférico afastado de formalidades. Nessa perspectiva, as mutilacGes
ocorridas na forma do texto implicam, também, uma reversibilidade em sua funcéo semantica.

Em outras palavras, as mudancas formais suscitam mudancas na fruicdo de sentidos que o

texto poderia provocar no leitor.

Quadro 5: Substituicdo, omisséo, adi¢do

O urso com muisica na
barriga / Erico Verissimo

Texto publicado pelo escritor

Texto didatizado

O Bosque Perdido € mesmo uma
coisa maravilhosa! Se vocé entrasse
nele, ficaria de boca aberta, olhando
para tudo, assim com ar de bobo...

No Bosque Perdido o ar é
verde. O sol pinta no chdo
moedinhas de ouro. As sombras s&o
azuis e convidam a gente para
dormir uma soneca. As sombras sao
fresquinhas, as sombras falam, as
sombras dizem: “O amigo, venha
descansar um pouco!”

No Bosque Perdido mora um rio
que de tdo estreitinho e raso nem
chega a ser rio, mas sim um filhote
de rio. Pois esse filhote de rio passa
a vida cantando uma cancdo tdo
bonita, que os jacarés chegam a
chorar de alegria. Muitos bichos
moram no Bosque Perdido. Existem
bichos bons que gostam da paz. E
bichos ruins que gostam de brigar.
(VERISSIMO, 1983, p. 2)

O BOSQUE PERDIDO

O Bosque Perdido é lindo!

Ali, tudo é verde e, logo de manh4,
o sol brilha alegremente.

Ali, as sombras parecem falar:

- O amigo, venha descansar um
pouco!

No Bosque Perdido, mora um rio téo
estreitinho e raso que ndo chega a ser
um rio. O Filhote de rio passa a vida
cantando uma canc¢do tdo bonita, que os
jacarés choram de alegria...

Muitos bichos moram no Bosque
Perdido: O Lagarto-Preguicoso que
passa o dia deitado, o Vagalume -
Faceiro, o Macaco- Patusco, o Tucano
— Narigéo.

Vocé nem imagina quantas espécies
de animais existem I4.

O macaco mora no bosque.

(Texto extraido do LDP 1. 1985, p. 41)

Aqui as divergéncias se realizaram, principalmente, através de: a) substitui¢do: logo

no inicio do texto a palavra “lindo” substitui a expressdo “¢ uma coisa maravilhosa!”, o
segundo e o terceiro paragrafos sao introduzidos pelo advérbio “ali”, substituindo a expressao
“O Bosque Perdido”; em vez de “o ar ¢ verde”, usou-se “tudo ¢ verde”, em lugar de “‘as
sombras falam”, “as sombras parecem falar”. No primeiro periodo do terceiro paragrafo,
suprimiu-se a conjungao “nem”, utilizando-se, em seu lugar, o advérbio “ndo”; b) omisséo: na
divisdo do terceiro paragrafo em dois, foram omitidas palavras, frases e periodos inteiros; c)

adicdo: acréscimo de titulo, os trés ultimos paragrafos foram acrescentados. Embora 0os nomes
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dos animais citados aparecam no decorrer da histdria, no trecho em questdo eles ndo
aparecem.

Novamente nos deparamos com os efeitos da (ma) didatizacdo do texto literario. O
trecho utilizado pela autora foi retirado de mais um classico infantil O urso com musica na
barriga. Nesse livro, Erico Verissimo convida a crianca ao despertamento da imaginagio. No
bosque perdido de Verissimo, “o ar é verde” ¢ “as sombras azuis”, “as sombras falam” e “o
sol pinta no chdo moedinhas de ouro”, ja, no livro didatico, “as sombras parecem falar” ¢ “o
sol brilha...” , “tudo é verde”.

Tais substituicbes podam o exercicio imaginativo do leitor infante. Se fosse mantida a
fidedignidade ao texto-fonte, sem ddvidas, a crianca refletiria, por exemplo, sobre as
moedinhas de ouro pintadas pelo sol, pensaria na cor do ar pintado pelo verde das arvores, na
personificacdo das sombras que falam. Pelo empobrecimento dos detalhes, as descri¢des
foram subtraidas do texto e, consequentemente, da imaginacdo da crianca. Além disso, o final
abrupto da historia didatizada — “O macaco mora no bosque” — quebra todo o encantamento e

sensibilidade provocados pela descri¢do que o escritor propoe.

Quadro 6: Substituicdo, omissao.

O urso com musica na
barriga / Erico Verissimo

Texto publicado pelo escritor

Texto didatizado

O Bosque Perdido ¢ mesmo uma
coisa maravilhosa! Se vocé entrasse
nele, ficaria de boca aberta, olhando
para tudo, assim com ar de bobo...

[-]

Outro sujeito engracado do Bosque
Perdido é o Vaga-lume-Faceiro.
Passa 0 dia dormindo ou preparando-
se para 0 passeio que faz todas as
noites. O Vaga-lume-Faceiro engraxa
as botinas, passa a sua roupa a ferro,
bota gasolina no motorzinho de avido
que faz que ele voe, no motorzinho
que produz aquela luz verde que
apaga-e-acende. Quando a noite
chega, 0 Vaga-lume-Faceiro sai de
sua casa e vai fazer o seu passeio
pelo Bosque Perdido. Sai voando
muito contente, convencido de que é
avido. De vez em quando senta-se
num ramo de arvore para descansar.
Depois continua o0 passeio. Vai ao
cinema das borboletas e ndo paga
entrada porque é amigo do porteiro.
E quando se estraga a instalacdo
elétrica do cinema, o Vaga-lume-
Faceiro acende a sua luzinha e fica
muito risonho, iluminando o saldo.

O VAGA-LUME FACEIRO

O Bosque Perdido é wuma coisa
maravilhosa! Se vocé entrasse nele, ficaria
de boca aberta, olhando para tudo, assim
com ar de bobo.

Um dos sujeitos engragados do Bosque
Perdido é o Vaga-lume Faceiro. Passa o0
dia dormindo ou preparando-se para o
passeio que faz todas as noites. O Vaga-
lume Faceiro engraxa as botinas, passa a
sua roupa a ferro, bota gasolina no
motorzinho de avido que faz que ele voe,
no motorzinho que produz aquela luz verde
que apaga e acende. Quando a noite
chega, 0 Vaga-lume Faceiro sai de sua
casa e vai fazer o seu passeio pelo Bosque
Perdido. Sai wvoando muito contente,
convencido de que é avido. De vez em
quando senta-se num ramo de arvore para
descansar. Depois continua o passeio. Vai
ao cinema das borboletas e ndo paga
entrada porque é amigo do porteiro. E
quando se estraga a instalacdo elétrica do
cinema, 0 Vaga-lume Faceiro acende a
sua luzinha e fica muito risonho,
iluminando o saldo. As borboletas batem
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As horboletas batem palmas para o | palmas para o Vaga-lume Faceiro.
Vaga-lume-Faceiro. [...]
(Texto extraido do LDP 2, 1985, p. 175)

(VERISSIMO, 1983, p. 3)

Outro trecho dessa mesma historia reaparece no LDP 2 (volume destinado a entdo 32
série). Dessa vez, a historia € contada com o titulo “O VAGA-LUME FACEIRO”. As
variantes encontradas sdo: a) substituicdo — o primeiro paragrafo é encerrado por um ponto (.),
que substitui as reticéncias; no inicio do segundo paragrafo, ha a troca dos elementos
coesivos: “Outro sujeito engragado”, por “Um dos sujeitos engragados”; b) omissdo — entre 0
primeiro e o segundo paradgrafos, had quatro que foram extintos; suprimiu-se também o
segundo hifen de Vaga-lume-Faceiro.

Segundo explicacOes da autora do livro-texto, no item dedicado ao estudo dos sinais
de pontuacdo, as reticéncias “[...] sdo usadas para indicar que o nosso pensamento foi
interrompido. Exemplo: Era uma vez..” (SOUZA, 1985, p. 64). Ora, segundo tal
ensinamento, a autora ndo poderia manter esse sinal ao fim do primeiro paragrafo, pois a sua
intencdo didatica era tentar manter uma historia sem interrupg¢6es, com comego, meio e fim. A
linha de pensamento do leitor aluno deveria se manter Unica até o final e, por isso mesmo,
houve o salto entre os paragrafos, necessitando também alterar os conectivos iniciais do
segundo paragrafo. Assim, uma mudanca desencadeou outras.

Outro fato que nos chama a atencdo é a omissdo do segundo hifen do nome Vaga-
Lume-Faceiro. O uso do hifen integra o adjetivo “Faceiro” ao nome da espécie de inseto
conhecida popularmente como vaga-lume. Assim, Vaga-Lume-Faceiro precisou ser
hifenizado por se tratar, neste caso, de um substantivo composto; nesse sentido, o termo vaga-
lume se particulariza na histdria original; ndo se trata de um vaga-lume, mas de uma espécie
de inseto que s6 existe naquele Bosque. Sem o hifen, o termo Faceiro fica subentendido como
0 nome atribuido ao vaga-lume.

Numa publicacdo bem recente — 2008 —, nos deparamos mais uma vez com “o Bosque
Perdido”, agora no LDP3, destinado ao 4° ano do Ensino Fundamental I. Vejamos o quadro

comparativo:
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Quadro 7: Adicao, substituicdo, omisséo, alteracéo

O urso com musica na
barriga / Erico Verissimo

Texto publicado pelo escritor

Texto didatizado

[-]

Quando o dia amanhece, todos 0s
passarinhos cantam e o0 Bosque
Perdido é uma festa. O Sol comeca a
derramar as suas moedinhas de ouro
pelo chdo. Os bichos acordam.
Comadre Oncga-Pintada aparece a
janela de sua casa e abre a boca num
enorme bocejo. A Vaca-Amarela abre
a porta do seu tambo e comeca a
vender leite pasteurizado para a
freguesia. Dona Anta-Gorda comega
a varrer a casa. Os esquilos vao para
a praca de esportes das criangas, onde
passam as manhds brincando e
correndo. O Bosque Perdido desperta.
O riozinho canta. A Cigarra-
Serenateira comecga a sua cangao para
0 Sol. Debaixo d’agua, 0s peixes

coloridos fazem evolucoes,
convencidos de que sdo como O
Tarzan, campedes mundiais de

natacdo. Os bichos passam uns pelos
outros e se cumprimentam. O
Macaco-Patusco comega a comer as
suas frutas, pensando que estd
fazendo um bom negdcio. O Tucano-
Narigdo faz um verso para as nuvens.
O Jacaré-Deixa-Estar bate a porta do
seu dentista, viu a luz do Sol e
resolveu botar ouro em todos os
dentdes.
[-]

A vida é alegre no Bosque
Perdido!

(VERISSIMO, 1983, p. 14-16)

O BOSQUE PERDIDO

Quando o dia amanhece, todos os
passarinhos cantam e o Bosque Perdido é
uma festa.

O sol comegca a derramar as suas
moedinhas de ouro pelo chéo.

Os bichos acordam. A Comadre Onca-
Pintada aparece na janela de sua casa e
abre a boca num enorme hocejo. A Vaca-
Amarela comeca a vender leite para a
freguesia. Dona Anta Gorda comeca a
varrer a casa. Os esquilos vdo para a praga
de esportes das criangas, onde passam as
manhds brincando e correndo.

O Bosque Perdido desperta.

O riozinho canta.

A Cigarra Serenateira comeca sua
cancdo para o sol. Debaixo d’agua, os
peixinhos coloridos fazem evolugdes,
convencidos de que sdo como Tarza,
campedes mundiais de natacgao.

Os bichos passam uns pelos outros e se
cumprimentam. O Macaco Patusco
comecga a comer suas frutas, pensando que
esta fazendo um grande negécio. O
Tucano Narigdo faz um verso para as
nuvens.

A vida € alegre no Bosque Perdido.

(Texto extraido do LDP 3. 2008, p. 187)

Aqui encontramos as seguintes alteracdes: a) adicdo: titulo, artigos e preposi¢des; b)

substituigdo: o periodo composto “A Vaca-Amarela abre a porta do seu tambo e comecga a

vender leite pasteurizado para a freguesia.” é substituido por um periodo simples; substituicéo

do adjetivo “bom” pelo adjetivo “grande”; ¢) omissao — os hifens foram retirados dos termos:

Anta-Gorda, “Cigarra-Serenateira”, “Tucano- Narigdo”, “Macaco-Patusco”; nessa categoria,

houve também a supressdo do ultimo periodo do parédgrafo; d) alteracdo: a palavra sol é

P2

grafada com “s

minusculo.

Embora inserido numa edicdo bem mais recente do LDP, esse texto apresentou

problemas, conforme evidenciamos. A palavra “sol” aparece nesse trecho da histéria como

um elemento muito expressivo na constituigdo do cenario, por isso fora grafado com “S”
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maiusculo. A “Cigarra-Serenateira”, inclusive, canta para o Sol, o Jacare-Deixa-Estar é
influenciado pelo Sol de tal forma que, diante da luz que irradia, coloca ouro em seus dentes.
E ele, 0 Sol, que “derrama suas moedinhas de ouro pelo chio” (VERISIMO, 1983, p. 16). Os
detalhes tdo pormenorizados do “Bosque Perdido” permitem que a leitura da historia se
transforme numa clara visualizagdo do espagco onde se dardo os fatos. A supressdo ou
adaptacao desses elementos descritivos limita o exercicio reflexivo do leitor, a exemplo do
que ocorre com a simplificacdo do periodo mencionado no paragrafo anterior, que, apés a
adaptagao, ficou da forma seguinte: “Vaca-Amarela comega a vender leite para a freguesia”.

Quanto mais simplificado o texto, mais simples e limitada sera a atividade de leitura e 0s

efeitos que ela incita.

Mais uma vez, a autora manteve a supressdo dos hifens. Os termos “Anta Gorda”,

“Cigarra Serenateira”, “Macaco Patusco” e “Tucano Narigdo”, j4 ndo sdo substantivos

compostos, em que o primeiro elemento integra o segundo numa relacdo intrinseca.

Quadro 8: Adicao,substituicao.

Rosa Maria no castelo
encantado / Erico
Verissimo

Texto publicado pelo escritor

Texto didatizado

EU SOU UM MAGICO. Moro
num castelo encantado. Os homens
grandes ndo sabem de nada. SO as
criancas € que conhecem meu
segredo...

Quando um homem passa pela
minha casa, 0 que vé é uma casa
como as outras: com portas, janelas,
telhado vermelho, sacada de ferro...

S6 as criancas é que enxergam o
meu castelo encantado. Com torres de
acucar e chocolate. Pontes que sobem
e descem, puxadas ou empurradas por
anbezinhos barrigudos vestidos de
verde. Os trincos das portas, vocés
pensam que sdo de metal? Nada
disso, sdo de marmelada, de
goiabada, de cocada.

Quando um homem grande entra
na minha casa, tem de subir toda a
escada, degrau por degrau. Quando
uma crianga entra no meu castelo, é a
escada que sobe com ela.

[]
(VERISSIMO, 1983, p. 3)

O MAGICO DO CASTELO
ENCANTADO

Eu sou um magico. Moro num castelo
encantado. Os homens grandes ndo sabem
de nada. SO as criancas é que conhecem o
segredo...

Quando um homem passa pela minha
casa, 0 que vé é uma casa como as outras;
com portas, janelas, telhado vermelho,
sacada de ferro...

Sé as criancas é que enxergam 0 meu
castelo encantado. Ele tem torre de
agucar e chocolate, pontes que sobem e
descem, puxadas ou empurradas por
andezinhos barrigudos vestidos de verde.
Os trincos das portas, vocés pensam que
sdo de metal? Nada disso, sdo de
marmelada, de goiabada, de cocada.

Quando um homem grande entra na
minha casa, tem de subir toda a escada,
degrau por degrau. Quando uma crianca
entra no meu castelo, é a escada que sobe
com ela!

(Texto extraido do LDP 1. 1985, p. 93)

Dois tipos de variantes foram aqui encontrados: a) adicdo — o titulo presente no texto

didatizado inexiste na fonte; b) substituicdo — apds o primeiro periodo do 3° paréagrafo, a
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expressdo “Com torres de agtcar ¢ chocolate” foi substituida por um novo periodo

reorganizado; o ponto finalizador do quarto paragrafo é substituido por uma exclamacéo.

Também ndo se diz tratar de apenas um fragmento inicial da obra Rosa Maria no castelo

encantado, historia que se transforma em “O magico do castelo encantado”. Evidentemente, 0

titulo foi mudado em razdo de o fragmento apresentado focalizar o0 mégico. O leitor desse

fragmento, ndo tendo acesso ao texto em seu ambito primario, provavelmente perdeu a chance

de viver as sensacdes simbdlicas do universo infantil, com as quais certamente se identificaria

por meio do comportamento e descobertas da doce menina “Rosa Maria”, protagonista da

histéria. Nd8o vemos outra razdo para tais mudancas, sendo as interferéncias puramente

didaticas.
Quadro 9: adicéo, omissdo
Texto publicado pelo escritor Texto didatizado
[-]
0OS TRES PORQUINHOS
O burro estava na sua casa
fumando cachimbo e lendo e lendo O burro estava na sua casa fumando
jornal. cachimbo e lendo e lendo jornal.
- Seu Burro — disse Linglicinha - o - Seu Burro — disse o porquinho
senhor é um homem muito inteligente | Lingiicinha - o senhor é um homem muito
e nds viemos lhe perguntar se | inteligente e nds viemos lhe perguntar se
devemos ou ndo fugir deste quintal. devemos ou ndo fugir deste quintal.
O burro dobrou o jornal e largou-o O burro dobrou o jornal, olhou para os
em cima da mesa. Deu um chup&o no | trés porquinhos por cima dos oculos e
cachimbo, cruzou as pernas, olhou | falou:
para os trés porquinhos por cima dos - Meninos, ndo sejam loucos. Nao é
Os trés  porquinhos | 6culos e falou: direito fugir. Cada um deve ficar contente

pobres / Verissimo

- Meninos, ndo sejam loucos. Néo
é direito fugir. Cada um deve ficar
contente com a vida que tem.

Salsicha deu dois passos a frente e
gritou:

- O senhor diz isso porque € burro
e ndo corre o perigo de ir para o forno
no dia de Natal...

Sabugo também se meteu:

- Ndo é o senhor que vai para a
mesa assado, todo enfeitado com
rodelinhas de liméo!

Linglicinha se entusiasmou, deu
uma viravolta e disse:

- N&o precisamos dos seus
conselhos. Vamos embora, pessoal!

(VERISSIMO, 1983, p. 7-9)

com a vida que tem.

O porquinho Salsicha deu dois passos a
frente e gritou:

- O senhor diz isso porque é burro e nao
corre o perigo de ir para o forno no dia de
Natal...

Sabugo também se meteu:

- N&o é o senhor que vai para a mesa
assado, todo enfeitado com rodelinhas de
liméo!

Linguicinha se entusiasmou, deu uma
viravolta e disse:

- N&o precisamos dos seus conselhos.
Vamos embora, pessoal!

E 14 se foram os trés porquinhos.

(Texto extraido do LDP 2, 1985, p. 57)

Os tipos de erros encontrados séo: a) adi¢do — titulo, uso do termo “o porquinho” que

precede Linguicinha e Salsicha no 2° e 5° paragrafos, respectivamente; acréscimo do ultimo
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pardgrafo em negrito; b) omissdo — no terceiro paragrafo, houve supressdo de trés oracoes
coordenadas que compdem o primeiro e o segundo periodos.

Repetidamente, a ilustracdo ocupa mais da metade da pagina, 0 que certamente
contribuiu para o condensamento do texto. N&o estamos, com isso, descartando a importancia
dos desenhos no LDP, no entanto, atentamos para a situagao desconfortante de ver que o texto
literario é apresentado num plano secundario & ilustragdo. O Ultimo paragrafo foi acrescentado
com o intuito de concluir a historia. Esse acréscimo, em nosso entender, foi totalmente

desnecessario, pois que diferenca haveria se se mantivesse o final do trecho dado pelo autor

da obra? Observamos que ndo hé critérios que justifiquem essa e outras mudancas.

Quadro 10: adi¢éo, alteragéo, substituicdo

“Trem de ferro” /
Manuel Bandeira

Texto publicado pelo escritor

Texto didatizado

TREM DE FERRO

Café com péo
Café com pdo
Café com péo

Virge Maria que foi isto maquinista?

Agora sim
Café com péo
Agora sim
Voa, fumaca
Corre, cerca
Ai seu foguista
Bota fogo

Na fornalha
Que eu preciso
Muita forca
Muita forca
Muita forca

[--]
(BANDEIRA, 2012, p.57)

A VOZ DA LOCOMOTIVA
[-]

Mario recitou:

Café com péo!
Café com péo!
Café com péo!

Virgem Maria!
Que foi isto,
maquinista?

Agora sim.
Café com pao!
Agora, sim.
Voa, fumaca,
Corre, cerca!

Ai, seu foguista,
Bota fogo

Na fornalha
Que eu preciso
Muita forga...
Muita forga...
Muita forga...

Vové deu risada gostosa.

(Texto extraido do LDP 1. 1985, p.
73)

O poema de Manuel Bandeira aparece transcrito no LDP1, inserido numa narrativa
cujo titulo é “A voz da locomotiva”. Neste caso, trés estrofes sdo apresentadas sob duas

variantes: a) adicdo — sinais de pontuacdo (exclamacdes, virgulas, pontos); b) alteracdo — a
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segunda estrofe, constituida de um verso, sofreu um desdobramento, passando a se constituir
de trés versos. A terceira estrofe composta por doze versos foi dividida em duas, ficando uma
com cinco Versos e a outra com sete versos; ¢) substituicdo — a palavra “Virge” foi substituida
pela a forma “Virgem”.

Trem de ferro é conhecido e apreciado pela musicalidade e ritmo dos versos, marcados
por aliteracBes, assondncias, métrica, as quais, de forma onomatopaica, provocam uma
sonoridade capaz de imitar um trem em movimento. Dai a supressao de sinais de pontuacao,
em sua grande parte. A linguagem simples e cotidiana chama a atencdo para si mesma: nédo

4

somente o0 termo “Virge”, como também ‘“prendero”, “canavia”’, “oficia”, “mata”

“mimbora®®”

compdem o vocabulario intencionalmente escolhido pelo poeta.
Desconsiderando o contexto do poema, o termo “Virge” foi claramente corrigido: “Virgem
Maria”. Fica evidente que a correcdo gramatical deveria ser respeitada, sob pena de ferir o
texto. O emprego de “Virge” iria de encontro as prescri¢cdes da gramatica, fato inconcebivel
no LDP em questdo. Sendo assim, desconsiderou-se também a existéncia das variagcoes
linguisticas e a licenca poética de que tem direito o poeta quando de sua composicao.

Analisando a estrutura formal do poema, observamos que a expressdo “Virge Maria” é
ressaltada por estar inserida numa pequena estrofe de apenas um verso que, na leitura, causa
admiragao e surpresa: “Virge Maria que foi isto maquinista?”” Por ser uma estrofe bem menor
em relacdo as outras, ela se destaca no poema que se compde de estrofes maiores. Assim, a
liberdade da poesia é castrada em nome dos formalismos gramaticais a que ficou subjugado o
texto a partir do momento em que foi escolarizado, via LDP.

Outro problema encontrado foi a insercdo do texto poético em meio a um texto em
prosa®, iniciado com um didlogo que, de antemao, direciona o aluno para a leitura e o
entendimento do poema fragmentado, corrigido e mutilado a0 meio. Ndo conseguimos
enxergar a necessidade do dialogo, que, de certa forma, impediu que o leitor espontaneamente
pudesse chegar a conclusdo do que representa essa poesia, cujo titulo € Trem de ferro e ndo
“A voz da locomotiva”. Assim, todo o esfor¢o do poeta em caminhar junto com o leitor para
fazé-lo descobrir as intencdes poéticas subjacentes € minimizado pelos acréscimos de pontos,
virgulas, exclamacdes, enfim, modificacbes que interferem na dindmica da leitura e em seus

efeitos.

2 Além de “Virge”, as outras palavras aparecem no decorrer do poema.
%1 Na subsecéo 3, fizemos referéncia a problemas dessa ordem encontrados na antologia didatica Iris Cléssico,
de José Feliciano (século XIX). Tais erros, portanto, ndo séo recentes.
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Também, quanto a Trem de ferro, atentamos ainda para duas questdes do exercicio
que acompanha o texto e as transcrevemos: “Verso ¢ cada linha da poesia. Quantos versinhos
Mario recitou?” “Os versinhos se agrupam em conjuntinhos chamados estrofes. Quantos
conjuntinhos (ou estrofes) ha na poesia?”’(SOUZA, 1985, p. 74). O aluno respondeu a tais
questdes, obviamente, respaldado na poesia apropriada pelo LDP que a legitimou pelo
simples fato de conté-la em si®. Nesse contexto, o fragmento do poema apresentado e
legitimado pelo LDP consta de dezoito versos distribuidos em quatro estrofes, contrariando a

composicdo elaborada por Manuel Bandeira.

Quadro 11: omisséo, substituicéo, alteracdo

Texto publicado pelo escritor

Texto didatizado

ARTIGOS E NUMERAIS
— E naquela casinha minuscula? —
perguntou Emilia. — Quem mora 1a?

— L& moram o A, 0 O, 0 Um,
Uma, umas pulgas de palavrinhas,
mas que apesar disso sdo utilissimas.
A gente ndo da um passo sem usé-
las. S&o os Artigos.

— Para que servem?

— Para individualizar um Nome.
Individualizar quer dizer marcar um
entre muitos. Quando a gente diz: A
menina do nariz arrebitado, aquele
A do comego marca, ou
individualiza, esta menina que esti
aqui, esta neta de Dona Benta — e

ARTIGOS

— E naquela casinha mindscula? —
perguntou Emilia. — Quem mora la?

— Lamoramo A, 0 O, 0 Um, 0 Uma,
umas pulgas de palavrinhas, mas que
apesar disso sdo utilissimas. A gente nao
da um passo sem usé-las. S&o os artigos.

— Para que servem?

— Para individualizar um Nome.
Individualizar quer dizer marcar um entre
muitos. Quando a gente diz: A menina do
nariz arrebitado, aquele a do comeco
marca ou individualiza esta menina que
estd aqui, esta neta de Dona Benta — e
ndo uma menina qualquer.

Emilia no pais da | ndo uma menina qualquer. Tudo ja O artigo um também individualiza. Em
gramatica / Monteiro | fica muito diferente se dissermos: | um Macaco, o um individualiza, ou
Lobato Menina do narizinho arrebitado — | marca, um certo macaco entre toda a

sem o0 A, porque entdo ja ndo
estaremos marcando estazinha aqui.
O Artigo Um também individualiza.
Em Um Macaco, o

Um individualiza, ou marca, um
certo macaco entre toda a macacada.

— Mas Um Macaco ndo diz qual é
0 macaco. Um Macaco pode ser este
ou aquele — objetou Emilia.

— Por isso mesmo 0 O e 0 A
recebem o0 nome de Artigos
Definidos, e o casalzinho Um e Uma
recebem o0 nome de Artigos
Indefinidos. O Artigo O é Definido
porque marca com certeza; o Artigo
Um é Indefinido porque marca sem
certeza.

— A coisa é um tanto complicada;

macacada.

— Mas um Macaco ndo diz qual é o
macaco. Um Macaco pode ser este ou
aquele — disse Emilia.

— Por isso mesmo 0 0 e 0 a recebem o
nome de Artigos Definidos, e o casalzinho
um e uma recebem o nome de Artigos
Indefinidos.O artigo o é Definido porque
marca com certeza; o artigo um é
Indefinido porque marca sem certeza.

— A coisa é um tanto complicada; mas
sem explicar eu entendo melhor do que
explicando demais.

(Texto extraido do LDP 2, p.127)

2.0 livro didético é um material legitimado e, por essa razéo, torna legitimo tudo que o integra, conforme
discutimos na subsecdo 3.2 deste trabalho.
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mas sem explicar eu entendo melhor
do que explicado demais. Vamos
adiante. o]

(LOBATO, s/d, p. XX)

Seguindo a tipologia de Blecua (1983 apud MOREIRA et al., 2010), os erros
evidenciados no Quadro 11 sdo: a) omissao — titulo; subtracdo do trecho destacado na fonte;
b) substituicdo — os artigos que foram grafados com mailsculas passaram a ser grafados com
minusculas; no quinto paréagrafo, a forma verbal “objetou” foi substituida pelo verbo “disse”;
0 participio do verbo explicar no ultimo pardgrafo foi substituido pelo gerundio
(explicado/explicando); c) alteracdo — o quarto paragrafo do trecho foi dividido em dois, de
forma que o fragmento passou a constar de oito em vez de sete pardgrafos, o destaque em
italico para “A menina do nariz arrebitado” ndo ¢ seguido no texto didatizado.

A licdo 25 do livro em questdo trata do contetido gramatical “artigo”. Atendendo a
este propoésito, as omissdes e demais erros foram realizados de forma a conduzir o
entendimento dos exercicios puramente conceituais relativos ao texto. Até entendemos que o
uso desse texto seria oportuno para a compreensao do que seja o artigo, de forma ludica e
contextualizada, porém isso ndo significa ferir o texto como se 0 mesmo fosse parte da
gramatica normativa.

Entre as variantes citadas, a troca do verbo “objetar” pelo verbo “dizer” chega a ser
abusiva, pois simplifica a leitura e, consequentemente, o leitor em formacdo perde a
oportunidade de ampliar o seu vocabulario. Segundo o que verificamos, o préprio contexto
em que o verbo foi aplicado traz implicitamente o seu significado, o qual é inferido na leitura,
sem maiores dificuldades. Ainda ¢ importante dizer que “objetar” nao significa 0 mesmo que
“dizer”. O uso do verbo objetar ratifica a ideia de refutacdo expressa por Emilia em sua fala.
Quanto a substituicdo do participio pelo gerindio, ndo encontramos uma razao plausivel.
Mesmo que houvesse um motivo, ele ndo justificaria a acdo de se ferir o texto em sua
genuinidade, em qualquer de seus aspectos, por mais simples e menores que parecam.

Esse mesmo trecho reaparece no LDP 3, em 2008:
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Figura 5: adigéo, alteragdo, substituicdo

Texto 2

Artigos

— E naquela casinha mindscula? perguntou Emilia. — Quem mora 14?2

— La moram o A, o O, o Um, o Uma, umas pulgas de palavrinhas, mas
que apesar disso sao utilissimas. A gente nao da um passo sem usé-las. S3o os
artigos.

— Para que servem?

— Para individualizar um nome. Individualizar quer dizer marcar um entre
muitos.

Quando a gente diz: a menina do nariz arrebitado, aquele “a” do comeco
marca ou individualiza esta menina que esta aqui, esta neta de Dona Benta —e
nao uma menina qualquer.

O artigo um também individualiza. Em um macaco, o um individualiza, ou
marca um certo macaco entre toda a macacada.

— Mas um macaco nao diz qual é o macaco. Um macaco pode ser este ou
aquele — disse Emilia.

— Por isso mesmo 0 O e o A recebem o nome de Artigos definidos, e o casalzi-
nho Um e Uma recebe o nome de Artigo indefinido. O artigo O é definido porque
marca com certeza; o artigo Um € indefinido porque marca sem certeza.

— A coisa é um tanto complicada. Mas sem explicar eu entendo melhor do
que explicando demais.

Monteiro Lobato. Aritmética da Emilia. Sao Paulo: Brasiliense.
© Monteiro Lobato — todos os direitos reservados.

fEReTeRR0R700000009TC00000%

120
Fonte: (SOUZA, 2008, p. 120)

Mantiveram-se basicamente os mesmos tipos de variantes encontrados no Quadro 9:
mudanca no titulo, omissdo do trecho destacado no Quadro 9, substituicdo da forma verbal
“objetou” por “disse”. O quarto paragrafo foi alterado dividindo-se em dois. Além disso, ao
final da pagina, a indicacdo da fonte da qual o texto teria sido retirado esta totalmente
equivocada: o trecho ndo pertence a obra Aritmética da Emilia, e, sim, a Emilia no pais da
gramatica. A indicacdo do autor precede uma observacdo que vai de encontro as
transgressoes realizadas: “— todos os direitos reservados”. Ficamos a nos questionar a quem
ficam reservados tais direitos, se ao autor do texto, Monteiro Lobato, ou ao autor/editor do
LDP. Seria desnecessario responder a esse questionamento, pois esta claro que Monteiro

Lobato, como 0s outros autores cujos textos estdo sendo aqui tratados, ndo tiveram 0s seus
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direitos autorais respeitados, tampouco os destinatarios leitores tiveram o direito de receber

uma literatura genuina.

Tal fato nos remete a secdo 3.3, especialmente no que se refere as funcdes do

departamento de direitos autorais. Esse setor, segundo a editora responsavel pela publicacéo

do texto apresentado anteriormente, se incumbe de conferir os textos, a fim de preserva-los de

desvios. Ha, portanto, uma discrepancia entre o0 que nos foi informado pela editora e o que

evidencia a Figura 5 e os demais textos analisados. Em face da funcéo especifica atribuida ao

departamento de direitos autorais (cf. Anexo B), causa-nos estranhamento que tais textos

tenham sofrido modificagOes de quaisquer ordens.

Quadro 12: adigéo, alteracgdo, substituicdo.

Emilia
gramética
Lobato

no

/

pais da
Monteiro

Texto publicado pelo escritor

Texto didatizado

[-]

Os meninos viram um imenso
galpdo com a seguinte tabuleta:
Numerais.

— Aqui também moram numeros,
Quindim? — perguntou 0 menino.

— Na&o — respondeu Quindim
rindo —, mas o0s homens usam
palavras para expressarem  0S
nimeros. Os Numerais sdo as

palavras que exprimem numeros,
ordem, multiplos ou fragdes. Eles se
dividem em: Cardinais, como em
Um, Dois, Cento e Cinquenta,
Quatrocentos, Dois Mil e Duzentos,
Milhdo etc; ORDINAIS, que
exprimem ordem, como Primeiro,
Segundo, Décimo, Centésimo,
Milésimo, etc. Podem ser também
MULTIPLICATIVQOS, como Dobro,
Duplo, Triplo, Octuplo, etc. E, por
fim, podem ser FRACIONARIOS,
como Meio, Metade, Ter¢o, Quarto,
Nono, Décimo, Onze Avos, Vinte
Avos, Quarenta Avos, Cinglienta
Avos. . .

— Chega, Quindim — berrou
Emilia —, ja sabemos que o0s
ndmeros sdo infinitos. Sendo vamos
ficar a vida toda aqui. . .

[]
(LOBATO, s/d, p. XX)

NUMERAIS
Os meninos viram um imenso galpdo com
a seguinte tabuleta:
NUMERAIS.

— Aqui também moram numeros,
Quindim? — perguntou 0 menino.

— N&o — respondeu Quindim rindo —,
mas o0s homens usam palavras para
expressarem 0s nimeros. Os Numerais séo
as palavras que exprimem nimeros, ordem,
maltiplos ou fragdes. Eles se dividem em:

CARDINAIS, como em Um, Dois,
Cento e Cinglienta, Quatrocentos, Dois mil
e duzentos, milhdo etc;

ORDINAIS, que exprimem ordem,
como  primeiro, segundo, décimo,
centésimo, milésimo etc. Podem ser
também  MULTIPLICATIVOS, como
dobro, duplo, triplo, éctuplo, etc. E, por
fim, podem ser FRACIONARIOS, como
meio, metade, terco, quarto, nono, décimo,
onze avos, vinte avos, quarenta avos,
cinglienta avos. . .

— Chega, Quindim — berrou Emilia —,
ja sabemos que os nimeros sdo infinitos.
Sendo vamos ficar a vida toda aqui. . .

(Texto extraido do LDP 2, 1985, p.127)

O cotejo entre os trechos do Quadro 10 evidenciam: a) adicdo — incluséo do titulo; b)

alteragdo — no texto didatizado, houve duas divisdes no terceiro paragrafo, alterando a sua
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organizacao (de quatro para seis paragrafos); c) substituicdo — iniciais maitsculas por iniciais
minusculas na referéncia aos numeros.

Novamente, as variantes citadas refletem que os aspectos pedagdgicos se sobrepbem a
arte literaria. Como dissemos anteriormente, ndo julgamos prejudicial a utilizacdo dos trechos
para a contextualizacdo ludica acerca das noc¢des de artigo e numeral, respectivamente. Mas 0
que ndo pode ocorrer é transformar o texto lidico em mais um manual de regras a serem
decodificadas e repetidas. Também reencontramos 0 mesmo fragmento no LDP editado em
2008:

Figura 6: alteracéo, substituicdo

Numerais

Leia o texto com atencgao:

Os meninos viram um imenso galpao com a seguinte tabuleta:

NUMERAIS

— Aqui também moram ndmeros, Quindim? — perguntou o menino.

— Nao — respondeu Quindim, rindo —, mas os homens usam palavras para :
expressarem os nimeros. Os numerais sao palavras que exprimem nimeros, &5t
ordem, miltiplos ou fragdes. g

Eles se dividem em:

Cardinais, como um, dois, cento e cinqiienta, quatrocentos, dois mil e duzen-
tos, milhdo etc. Ordinais, que exprimem ordem, como primeiro, segundo, déci-
mo, centésimo, milésimo etc. Podem ser também multiplicativos, como dobro,
duplo, triplo, 6ctuplo etc. E, por fim, podem ser fraciondrios, como meio, metade,
terco, quarto, nono, décimo, onze avos, quarenta avos, cinqiienta avos...

—Chega, Quindim —berrou Emilia —, ja sabemos que os nimeros s3o infinitos.
Sendo vamos ficar a vida toda aqui...

Monteiro Lobato. Numerais. In: Aritmética da Emilia. Sao Paulo: Brasiliense.
© Monteiro Lobato —Todos os direitos reservados.

198
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Fonte: (SOUZA, 2008, p. 153).
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Mais uma vez constatamos alteragdes na disposicdo dos paragrafos, assim como as

mesmas substituicdes ocorridas no trecho transcrito no LDP 2. Porém, logo no canto superior

esquerdo da pagina, a palavra “Gramatica” ratifica o proposito do texto literario ali integrado.

As adaptacdes realizadas satisfazem, portanto, aos intentos didaticos como temos atestado até

aqui. Assim como na Figura 5, no canto inferior direito da pagina, ha equivoco quanto a

referéncia do fragmento, que ndo pertence a obra Aritmética da Emilia, e, sim, a Emilia no

pais da gramatica. Infelizmente, nesse caso e no anterior (Figura 5), melhor seria se a fonte

ndo fosse indicada, em vez de informa-la com tamanha desatencao.

Quadro 13: substituicdo, adicdo, alteracdo, omissao.

Histéria de Bem- te — vi/
Cecilia Meireles

Texto publicado pelo escritor

Texto didatizado

Histéria de Bem-te-vi

[-]

O ano passado, aqui nas
mangueiras dos meus simpaticos
vizinhos, apareceu um bem-te-vi
caprichoso, muito moderno, que se
recusava a articular as trés silabas
tradicionais do seu nome, limitando-
se a gritar: “...te-vi! ...te-vi”, com a
maior irreveréncia gramatical. Como
dizem que as Gltimas geracdes andam
muito rebeldes e novidadeiras, achei
natural que também os passarinhos
estivessem contagiados pelo novo
estilo humano.

Logo a seguir, 0 mesmo
passarinho, ou seu filho ou seu irméo
— como posso saber, com a folhagem
cerrada da mangueira? — animou-se a
uma audécia maior. Ndo quis saber
das duas silabas, e comegou a gritar
apenas daqui, dali, invisivel e
brincalhdo: “...vi! ...vi! ...vi!” o que
me pareceu divertido, nesta era do
twist.

O tempo passou, 0 bem-te-vi
deve ter viajado, talvez seja
cosmonauta, talvez tenha voado com
0 seu team de futebol — que se ndo ha
de pensar de bem-te-vis assim
progressistas, que rompem com O
canto da familia e mudam os lemas
dos seus brasbes? Talvez tenha sido
atacado por esses crioulos fortes que
agora saem do mato de repente e
disparam sem razdo nenhuma no
primeiro individuo que encontram.

O Bem-te-vi gago

O ano passado, aqui nas mangueiras dos
meus simpaticos vizinhos, apareceu um
bem-te-vi caprichoso, muito moderno, que
se recusava a articular as trés silabas
tradicionais do seu nome. Limitava-se a
gritar: “...te-vi ...te-vil..te vi..” com a
maior irreveréncia gramatical. Como dizem
gue as Ultimas geragbes andam muito
rebeldes e novidadeiras, achei natural que
também os passarinhos  estivessem
contagiados pelo novo estilo humano.

Mas logo a seguir, 0 mesmo passarinho -
ou seu irmdo, como posso saber, com a
folnagem cerrada das mangueiras? —
animou-se a uma audacia maior. Nao quis
saber das duas silabas, e gritava apenas,
daqui, dali, invisivel e brincalhdo: “...vi!
...vi! ...vil”- 0 que me pareceu ainda mais
divertido.

O tempo passou. O bem-te-vi deve
ter viajado....

Mas hoje tornei a ouvir um bem-
te-vi cantar. E cantava assim: “Bem-bem-
bem...te-vi”. Pensei: “E uma nova escola
poética que se eleva das mangueiras!...”.
Depois, 0 passarinho mudou. E fez: “Bem-
te-te-te...vi”. Tornei a refletir: “Deve ser
pequeninho e estuda a sua cartilha...” .

E o passarinho:

“Bem-bem-bem ..
vi-vi...l”

Os ornitologos devem saber se
isso é caso comum ou raro. Eu jamais tinha
ouvido coisa igual! Mas as criangas, que
sabem mais do que eu, e vdo direto aos
assuntos, ouviram, pensaram, e disseram:

. te-te-te ... vi-
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Mas hoje ouvi um bem-te-vi | “Que engracado! Um bem-te-vi gago!”
cantar. E cantava assim: “Bem-bem- | Entdo, talvez seja mesmo s6 gagueira...
bem... te-vi!” Pensei: ‘E uma nova
escola poética que se eleva da | (Texto Extraido do LDP 4, 1998, p. 98)
mangueira!...” Depois, o passarinho
mudou. E fez: “Bem-te-te-te ... vi!”
Tornei a refletir: “Deve estar
estudando a sua cartilha... Estard
soletrando...” E o passarinho: “Bem-
bem-bem ... te-te-te ... vi-vi-vi!”

Os ornitdlogos devem saber
se isso é caso comum ou raro. Eu
jamais tinha ouvido uma coisa assim!
Mas as criancas, que sabem mais do
que eu, e vdo diretas aos assuntos,
ouviram, pensaram e disseram: “Que
engracado! Um bem-te-vi gago!”

(E: talvez ndo seja mesmo
exotismo, mas apenas gagueira...)

(MEIRELES, 1996, p. 53-55)

Visualizamos no Quadro 11: a) substituicdo — troca do titulo; no Gltimo paréagrafo do
texto didatizado substituiu-se “coisa assim”, por “coisa igual”; no segundo paragrafo, a
expressdo “gritava apenas” substitui “comegou a gritar apenas”; a forma verbal “ouvi” do 4°
paragrafo do fragmento foi substituida pela locucdo verbal “tornei a ouvir”; b) adicdo —
pontuacgdo, o primeiro paragrafo do texto didatizado que deveria ter dois periodos ficou com
trés; emprego da conjungdo “mas” para iniciar o segundo paragrafo; uso da locucdo adverbial
“ainda mais” ao final do 2° paragrafo do texto didatizado; acréscimo da informagédo “Deve ser
pequeninho e estuda”, destacada no texto; c) alteracdo — 4° pardgrafo do trecho original
dividido em trés; d) omissdo — foram suprimidos as trechos coloridos. Por redundante que
parega, observamos um fragmento fragmentado.

Parece-nos claro que as substituicdes (especialmente do titulo), as adi¢bes, alteracdes e
omissdes ocorrem de modo a transformar o fragmento numa histéria com comeco, meio e
fim, com um desfecho que por si mesmo ressalta o titulo. O tema central do texto de Cecilia
Meireles é uma reflexdo sobre o convivio cada vez mais escasso do homem com a natureza,
tendo em vista a aceleragdo da modernidade urbana. Para ilustrar o tema e torna-lo atraente ao
publico leitor, a autora toca em um dos componentes mais expressivos da natureza: o passaro,
especificamente, o bem-te-vi.

Os quatro primeiros paragrafos que precedem o fragmento acima ponderam sobre a
“floresta dos arranha-céus”, sobre a possibilidade de extingdo dos passaros; so6 a partir do

quinto paragrafo € que se insere a histéria do bem-te-vi, que se configura como um
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complemento ratificador do tema subjacente a histdria que, uma vez didatizada, se apresenta

simplesmente como uma narrativa de um “Bem-te-vi gago”, sem contextualizacdo. A falta

dessa contextualizacdo, € claro, impediu outro tipo de reflexdo, neste caso, sobre o tema que a

autora Cecilia Meireles desejou tratar. Assim, a leitura se limitou a histéria do bem-te-vi,

simplesmente.

Em outras palavras, o texto que, em sua esfera de origem, trata da complexidade dos

avan¢os do mundo moderno e seus impactos sobre a natureza, se transforma, por meio do uso

de um fragmento, numa narrativa despretensiosa em que essa reflexdo ndo é passivel de ser

suscitada.

Quadro 14: adicéo, alteragéo, substituicdo

“QO girassol” /
Vinicius de
Moraes

Texto publicado pelo escritor

Texto didatizado

O girassol

Sempre que o sol
Pinta de anil
Todo o céu
O girassol
Fica um gentil
Carrossel.

O girassol é o carrossel das abelhas.

Pretas e vermelhas
Ali ficam elas
Brincando, fedelhas
Nas pétalas amarelas.

— Vamos brincar de carrossel, pessoal?

— "Roda, roda, carrossel
Roda, roda, rodador

Vai rodando, dando mel
Vai rodando, dando flor".

— Marimbondo néo pode ir que é bicho mau!

— Besouro é muito pesado!

— Borboleta tem que fingir de borboleta na entrada!
— Dona Cigarra fica tocando seu realejo!

— "Roda, roda, carrossel

Gira, gira, girassol

Redondinho como o céu
Marelinho como o sol".

E o girassol vai girando dia afora...

O girassol é o carrossel das abelhas.

(MORAES, 1991, p. 128)

O girassol

Sempre que o sol

Pinta de anil

Todo o céu,

O girassol

Fica um gentil

Carrossel.

O girassol é o carrossel das abelhas.
Pretas e vermelhas,

Ali ficam elas

Brincando, fedelhas,

Nas pétalas amarelas.

— Vamos brincar de carrossel, pessoal?
— "Roda, roda, carrossel!

Roda, roda, rodador.

Vai rodando, dando mel,

Vai rodando, dando flor".

— Marimbondo nao pode ir porque é
bicho mau!

— Besouro é muito pesado.

— Borboleta tem que fingir de borboleta
na entrada!

— Dona Cigarra fica tocando

O seu realejo!

— "Roda, roda, carrossel

Gira, gira, girassol

Redondinho como o céu

Amarelinho como o Sol".

E o girassol vai girando dia afora...

E o carrossel das abelhas.

(Extraido do LDP 4, 1998, p. 228)
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No Quadro 14, as modificacdes assim se categorizam: a) adicdo — em quase todos 0s
versos, observamos a incluséo de sinais, como virgulas, pontos, exclamacao; b) alteracdo — no
texto didatizado, os versos foram distribuidos sem se considerar a divisdo de estrofes
realizada por Vinicius de Moraes, c) substituicdo de “marelinho” por “amarelinho”.

Essas variantes sdo uma manifestacdo de descompromisso por parte de quem as
cometeu, o valor da poesia parece ndo existir. Tendo em vista que o poeta nada faz
despretensiosamente, causa-nos estranheza a inclusdo da pontuacdo, o desrespeito a estrutura
formal do poema assim como a corre¢do gramatical do termo “marelinha” o qual aproxima o
texto de seu destinatario, a priori, a crianga.

As quatro proximas figuras mostram outro autor, cujo texto sofreu intervengées: Jodo
Cabral de Melo Neto em Morte e vida Severina, no LDP 5. Ao menos trés problemas sdo
detectados: a) omissdo — interrupcdo brusca dos versos que compdem as cenas sem qualquer
mencdo de que elas teriam continuidade e que os ultimos versos ali registrados néo
constituem o final das cenas; 2) alteracdo — os saltos consideraveis sem sinaliza¢Ges entre uma
cena e outra (128, 22, 82 172, 18?%), sem o esclarecimento de que sdo algumas cenas do poema, e
ndo todo o auto como esta sugerido no titulo; 3) adicdo — intervencgdes interpretativas do autor

do LDP por entre as estrofes. Verifiquemos:

Figura 7: Omisso; alteragdo, adigdo

Morte e vida severina
(Auto de Natal pernambucano)

Primeira cena: a apresentacao do retirante.

O retirante explica ao leitor quem é e a que vai

— O meu nome é Severino,
ndo tenho outro de pia*.

Como ha muitos Severinos,
que é santo de romaria,
deram entdao de me chamar
Severino de Maria;

como ha muitos Severinos
com maes chamadas Maria,
fiquei sendo o da Maria

do finado Zacarias.

Mas isso ainda diz pouco:
ha muitos na freguesia,

por causa de um coronel
que se chamou Zacarias

e que foi o mais antigo
senhor desta sesmaria.

de pia: referente a pia batismal; no texto, equi-
vale a “de batismo”.

ancho: largo, amplo. No texto, estaras mais
ancho significa “teras mais espago”.

eito: limpeza de uma plantag@o efetuada com o
uso de enxadas.

guenzo: magro, franzino.

enclenque: adoentado, enfraquecido.

setemesinha: diz-se da crianga nascida de sete
meses.

avelés: planta florifera, de origem africana, cul-
tivada no Nordeste brasileiro.

soca: a segunda produgdo de cana, depois de
cortada a primeira.

Fonte: (NICOLA, 1998, p 259).
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Inicialmente, entre o titulo e o inicio do texto h& um esclarecimento que ndo existe
na fonte original. Entre a primeira cena e a segunda, a antecipacao dos fatos se manifesta na
pronta interpretacdo que o autor do LDP5 acrescenta ao texto: “Primeira cena: a apresentagio
do retirante.” Tal comentario, claramente dispensavel, é apenas o primeiro e mais simples
entre os demais enxertados nos trechos escolhidos pelo autor do LDP. Essa situacdo é
verificada entre todos os fragmentos que se seguem. Manifestando-se em maior ou menor
intensidade, o fato é que tais comentarios ndo constam do testemunho de colacdo consultado,
mas aparecem no texto didatizado como sendo integrante do auto, a0 menos € isso que
evidenciam as Figuras 7, 8, 9 e 10. Ao aluno néo é informado que houve tais acréscimos e que

eles ndo sdo constituintes do texto fonte. VVejamos:

Figura 8 —-Omisséo; alteracéo, adicdo

a historia de minha vida,
passo a ser o Severino
que em vossa presenca emigra.

3 Ao iniciar sua jornada, Severino jd se depara com a morte (e assim serd, ao longo de toda
a caminhada). Observe como a questdo da concentragdo agrdria é colocada, com desta-

que para os métodos utilizados pelos grandes proprietdrios. 3

Encontra dois homens carregando um defunto numa rede, aos gritos de: “Q) irmdos das
almas! Irmios das almas! Nao fui eu que matei nao!”

- A quem estais carregando, - Onde a Caatinga é mais seca,
irmaos das almas, irmao das almas,
embrulhado nessa rede? onde uma terra que ndo da
Dizei que eu saiba. e nem planta brava.

~ A um defunto de nada, — E foi morrida essa morte,
irmao das almas, irmaos das almas,
que hd muitas horas viaja essa foi morte morrida
a sua morada. ou foi matada?

— E sabeis quem era ele, ~ Até que nao foi morrida,
irmaos das almas, irmao das almas,
sabeis como ele se chama essa foi morte matada,
ou se chamava? numa emboscada.

— Severino Lavrador,
irmao das almas,
Severino Lavrador,
mas ja nao lavra.
- E de onde que o estais trazendo,
irmaos das almas,
onde foi que comegou
vossa jornada?

Fonte: ( NICOLA,1998, p. 261)
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O autor do LDP 5 interpreta com palavras préprias os fatos narrados, tecendo
consideracdes acerca do que se dara no decorrer da histéria. Entre o final da 12 cena e inicio
da segunda®®, conforme notamos, o autor do LDP 5 insere um comentario interpretativo,
chamando a atencdo para 0 que ocorrera com Severino em sua caminhada, abordando também
a questdo da “concentragdo agraria” e dos “métodos utilizados pelos grandes proprietarios”,
concluséo a que o aluno poderia chegar por si mesmo no desenvolvimento da leitura.

A imagem seguinte retrata parte da segunda cena e parte da oitava, que se inicia com:
“Assiste ao enterro de um trabalhador de eito e ouvem o que dizem [...]”, destacado com

negrito. Vejamos:

Figura 9 — Omissdo; alteracdo, adicdo

— E o que guardava a emboscada, — E era grande sua lavoura,
irmaos das almas, irmaos das almas,
e com que foi que o mataram, lavoura de muitas covas,
com faca ou bala? tdo cobigada?
— Este foi morto de bala, — Tinha somente dez quadras,
irmao das almas, irmao das almas,
mais garantido é de bala, todas nos ombros da serra,
mais longe vara. nenhuma varzea.
— E quem foi que o emboscou, — Mas entdo por que o mataram,
irmaos das almas, irmaos das almas,
quem contra ele soltou mas entao por que o mataram
essa ave-bala? com espingarda?
— Ali é dificil dizer, — Queria mais espalhar-se,
irmao das almas, irmao das almas,
sempre ha uma bala voando queria voar mais livre
desocupada. essa ave-bala.
— E o que havia ele feito, — E agorg;)o que passarg,
irmaos das almas, irmaos das almas,
e o que havia ele feito 0 que é que acontecera
contra a tal passara? contra a espingarda?
— Ter uns hectares de terra, — Mais campo tem para soltar,
irmao das almas, irmao das almas,
de pedra e areia lavada tem mais onde fazer voar
que cultivava. as filhas-bala.
— Mas que rogas que ele tinha, — E onde o levais a enterrar,
irmaos das almas, irmaos das almas,
que podia ele plantar com a semente de chumbo
na pedra avara? que tem guardada?
— Nos magros labios de areia, — Ao cemitério de Torres,
irmao das almas, irmao das almas, ’,u/
dos intervalos das pedras, que hoje se diz Toritama, ¢ ;/)43;09
y oS 6
plantava palha. de madrugada.p_»uw ﬁ)‘) 0
ApOs atravessar o sertao, o retirante chega a zona da mata e, ao ver a terra mais branda e
macia, com dgua que nunca seca, e a cana verdinha, pensa ter encontrado a vida. Porém:
Assiste ao enterro de um trabalhador de eito* e ouve o que dizem do morto os amigos
que o levaram ao cemitério
— Essa cova em que estds, ; — Nao é cova grande,
com palmos medida, é cova medida,
€ a conta menor € a terra que querias
que tiraste em vida. ver dividida.
— E de bom tamanho, — E uma cova grande
nem largo nem fundo, para teu pouco defunto,
€ a parte que te cabe mas estards mais ancho*
deste latifindio. que estavas no mundo.

Fonte: (NICOLA, 1998, p. 262)

28 A segunda cena se inicia a partir do periodo em negrito.



71

Novamente, a figura exposta revela que a cena 2 foi interrompida pela metade sem a
informacdo do fato. Ha, inclusive, um salto da segunda para a oitava cena, sem a devida
sinalizacdo. O autor do LDP 5 chega ao ponto de conectar (com a conjuncdo adversativa
“porém”) a sua fala com a do narrador do auto, conferindo um ar de continuidade de seu

pensamento, apesar da enorme lacuna entre uma cena e outra.

Figura 10: Omiss&o, alterac8o, adicdo

— F uma cova grande te veste, como nunca em vida.
para teu defunto parco, — Sera de terra
porém mais que no mundo e tua melhor camisa:
te sentiras largo. te veste e ninguém cobiga.
— E uma cova grande — Terés de terra
para tua carne pouca, completo agora o teu fato:
mas a terra dada e pela primeira vez, sapato.
ndo se abre a boca. 4 — Como és homem, ~
— Viveras, e para sempre, / a terra te dara chapéu:
na terra que aqui aforas: fosses mulher, xale ou véu.
e terds enfim tua roga. — Tua roupa melhor
— Ai ficards para sempre, serd de terra e nao de fazenda:
livre do sol e da chuva, nao se rasga nem se remenda.
criando tuas sadvas. — Tua roupa melhor
— Agora trabalharas e te ficard bem cingida:
s6 para ti, ndo a meias, como roupa feita a medida.
como antes em terra alheia. — Esse chao te é bem conhecido
— Trabalharas uma terra (bebeu teu suor vendido).
da qual, além de senhor, — Esse chio te é bem conhecido
seras homem de eito e trator. (bebeu 0 mogo antigo).
— Trabalhando nessa terra, — Esse chdo te é bem conhecido
tu sozinho tudo empreitas: (bebeu tua for¢a de marido).
seras semente, adubo, colheita. — Desse chao és bem conhecido
— Trabalhards numa terra (através de parentes e amigos).
que também te abriga e te veste: — Desse chao és bem conhecido
embora com o brim do Nordeste. (vive com tua mulher, teus filhos). il
— Sera de terra — Desse chéo, és bem conhecido ,fj')
tua derradeira camisa: (te espera de recém-nascido). 3 ’_‘,;,')\

VAN s

Ao chegar ao Recife, o retirante percebe que sua caminhada foi inditil, pois sé encontrou a

morte (“E chegando, aprendo que, / nessa viagem que eu fazia, / sem saber desde o Sertao,

/ meu préprio enterro eu seguia.”); numa ponte sobre o rio Capibaribe, desesperancado,

Severino pensa em “saltar fora da vida” (suicidio). Nesse momento, ao conversar com José,

mestre carpina (carpinteiro, como o José biblico), Severino assiste ao nascimento de um
o, menino, simbolo da esperanca, a explosdo de uma vida, mesmo que severina.

A
N Falam os vizinhos, amigos, pessoas que vieram com presentes etc.

— De sua formosura deixai-me que diga:
ja venho dizer: € uma crianca palida,
€ um menino magro, é uma crianga franzina,
de muito peso ndo §, mas tem a marca de homem,
mas tem o peso de homem, marca de humana oficina.
de obra de ventre de mulher. — Sua formosura

— De sua formosura deixai-me que cante:

Fonte: (NICOLA, 1998, p. 263)
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A oitava cena € novamente mutilada pela sentenga interpretativa incluida em meio ao
texto. Da oitava, passa-se a décima sétima cena que se inicia a partir do periodo em negrito.
Nesse sentido, o autor/editor do livro-texto causa certa desorganizacao da obra literaria, ndo
ha distincdo entre a voz do narrador e a voz do autor do LDP 5. Este, além de quebrar
bruscamente a sequéncia dos versos e das cenas, impde 0 seu juizo de valor. Em vista desse
quadro prefixado, o leitor se vé diante de uma interpretacdo acabada que, por isso mesmo,
prescinde de seu julgamento. As antecipacdes e as sinteses explicativas que o autor do LDP
faz acerca dos fatos a serem evidenciados nas cenas retiram do leitor/aluno a chance de poder
exercer as relacdes interlocutivas que o texto, especialmente o literario, proporciona. Assim
sendo, o LDP nos impBe um resultado inverso ao que prop6e Chartier (1998) acerca da

leitura:

A leitura é sempre apropriacao, invencao, produgdo de significados [...] O leitor é
um cagador que percorre terras alheias. Apreendido pela leitura, o texto ndo tem de
modo algum — ou ao menos totalmente — o sentido que lhe atribui seu autor, seu
editor, seus comentadores. Toda historia da leitura supGe, em seu principio, esta
liberdade do leitor que desloca e subverte aquilo que o livro |he pretende impor
(CHARTIER, 1998, p. 77).

A leitura de Morte e vida Severina no LDP 5 — longe, portanto, de seu contexto de
origem — representa, exatamente, 0 oposto da caracterizacdo de leitura proposta por Chartier
(1998). Assistimos, nessa situacao, a um blogueio total da autonomia semidtica, que é prépria
do texto quando de sua recepgéo pelo leitor. O texto, tal como se apresenta, ndo proporciona a
producdo de sentidos, antes, oportuniza a leitura de outrem, através da fixacao de sentidos que
se unificam pela voz do autor didatico. Assim, um texto que poderia conduzir a uma
plurissignificacdo se fecha num produto acabado, que resulta numa leitura de carater
homogeneizante de que falamos na subsecdo 3.2.

Quadrol5 — alteracéo

Texto publicado pelo escritor Texto didatizado

[...] Este agUcar veio [...] Este agUcar veio

da mercearia da esquina e tampouco o fez | da mercearia da esquina e tampouco o fez o

[0 Oliveira, [Oliveira,

“O agucar”: 3" e | dono da mercearia. dono da mercearia.
42 estrofes/ Este acucar veio
Ferreira Gullar | Este aglcar veio de uma usina de agtcar em Pernambuco

de uma usina de aglcar em Pernambuco ou no Estado do Rio

ou no Estado do Rio e tampouco o fez o dono da usina.

e tampouco o fez o dono da usina. Este agucar era cana

e veio dos canaviais extensos
Este aglcar era cana gue ndo nascem por acaso
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e veio dos canaviais extensos
que ndo nascem por acaso
no regaco do vale. [...]
(GULLAR, 2004, p. 165)

no regaco do vale.[...]

(Texto extraido do LDP 6, 2008, p.366 )

O poema intitulado O Acucar, transcrito no LDP 6, aparece com modificacfes

referentes a disposicdo de algumas estrofes e versos. Observando o Quadro 15, trés estrofes

foram reduzidas a uma Unica estrofe, no processo denominado alteracao.

Quadro 16- Alteracao

“o
agucar”
62 estrofe

/

Texto publicado pelo escritor

Texto didatizado

(-]
Em usinas escuras,
homens de vida amarga
e dura
produziram este agucar
branco e puro
com que adogo meu café da manhd em
[Ipanema.
(GULLAR, 2004, p. 165)

[-]
Em usinas escuras,
homens de vida amarga
e dura
produziram este agucar
branco e puro
com que adogo meu café da manhd em
Ipanema.

(Texto extraido do LDP 6, 2008, p.366)

A estrofe composta de seis versos, foi acrescentado mais um Vverso com o0

desdobramento do anterior. Neste caso, verificando a configuracdo da pagina em que o poema

foi transcrito, percebemos que a manutencdo da genuinidade dos versos comprometeria a

configuragdo da pagina, ou seja, observa-se a originalidade em detrimento da moldura da

pagina. As alteracdes se relacionam aos aspectos de disposicdo gréfica dos textos, quando

versos sdo suprimidos,

configuracionais e editoriais.

reduzidos ou desdobrados,

a depender das necessidades

Quadro 17 - substitui¢do, adicao.

“Ndo ha vagas” /

12 estrofe

Ferreira Gullar

Texto publicado pelo escritor

Texto didatizado

O preco do feijao

ndo cabe no poema. O preco
do arroz

ndo cabe no poema.

Né&o cabem no poema o gas
a luz o telefone

a sonegacdo

do leite

da carne

do agUcar

do pdo [...]

(GULLAR, 1997, p.157)

O preco do feijdo

N&o cabe no poema. O preco
do arroz

ndo cabe no poema.

Né&o cabem no poema o gas
a luz o telefone

a sonegacao

do leite

da carne

do agucar

do péo. [...]

( Texto extraido do LDP 7, 2005, p. 400)
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O poema Nao ha vagas também tem sua genuinidade ferida no LDP 7 no que

concerne a: a) substituicdo — preocupa¢do com a corre¢do gramatical, ao iniciar-se o 2° verso

com letra mailscula; b) adicdo — acréscimo de ponto ao final da 12 estrofe.

Quadro 18- alteracao

“Néo ha vagas” /
32 estrofe

Texto publicado pelo autor

Texto transcrito no LDP 7

[...] - porque o poema, senhores,
esta fechado:

“ndo ha vagas”

Sé cabe no poema

0 homem sem estdmago

a mulher de nuvens

a fruta sem preco

[.]
(GULLAR, 1997 p. 157)

[...] - porque o poema, senhores,
esté fechado:
“ndo hé vagas”

S6 cabe no poema

0 homem sem estbmago
a mulher de nuvens

a fruta sem preco [...]

( Texto extraido do LDP 7, 2005, p. 400)

Outra vez, no Quadro 18, a alteracdo se manifesta por meio do desdobramento de

estrofe, a penultima é dividida em duas, ficando uma com trés versos e a outra com quatro,

totalizando cinco, em vez de quatro estrofes.

Quadro 19 — alteracdo, adicdo

“Nasce o poeta” [/

Ferreira Gullar

Texto publicado pelo escritor

Texto transcrito no LDP 7

[-]
a manha apaga
as perguntas da noite

as coisas sdo claras
as coisas sdo solidas

0 mundo se explica
SO por existir

a meméria dorme
0 presente ri

[-]
(GULLAR, 2004, p. 420)

a manhd apaga
as perguntas da noite

as coisas sao claras

as coisas sao sélidas
o mundo se explica

sO por existir

a memoria dorme

0 presente ri.

(Texto extraido do LDP 7, 2005, p.405)

O comprometimento da estrofagéo original continua a acontecer, desta feita, em Nasce

0 poeta, quando a 22 e a 3? estrofes do trecho sdo condensadas em uma Unica (alteracdo). Ha,

ao final da estrofe, o acréscimo do ponto final (adi¢do), evidenciando o término dos versos e,

consequentemente, do poema que nado se esgota com o ponto final inserido. N&do ha mencéo de

que aquele é apenas um fragmento bem pequeno da poesia Nasce o poeta, que € um poema

extenso (composto por mais de 40 estrofes) e, por isso mesmo, denso de significacoes.
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Nesse sentido, verificamos, em nossas andlises, que todos os tipos de erro propostos
por Blecua (1983 apud MOREIRA et al, 2010) se manifestaram consideravelmente nos textos
didatizados. O gréafico da Figura 11 nos permite escalar de modo geral o nivel de frequéncia

de cada categoria de variantes encontradas. Observemos:

Figura 11: Percentual /Incidéncia de categorias

B Substituicdo
B Adicao

m Alteracgdo

B Omissao

Como nos mostra o gréafico, entre as variantes encontradas, a maior parte se enquadra

na categoria substituicdo, seguida, sequencialmente, de adicdo, alteracdo e, por ultimo,
omissdo. Também achamos oportuno destacar os tipos de variantes ou erros mais repetidos

em cada uma das categorias:

Quadro 20: Erros mais frequentes em cada categoria

Categorias Variantes
Substituicdo fragmentos pela obra (parte pelo todo)
Adicédo acréscimo de titulos e sinais de pontuagéo
Alteracao disposicdo de versos, estrofes e paragrafos
Omissdo subtracdo de palavras, frases, oracdes e periodos

No processo das analises, observamos que cada tipo de erro se desdobra em outro

formando um encadeamento de modo que haja sustentagéo entre eles. Por exemplo, para que
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os fragmentos substituissem as obras, se transformando, inclusive em outras histdrias, eles
tiveram de ser necessariamente adaptados. As adaptacdes, por sua vez, se realizaram sob a
movimentacao de todas as variantes presentes nos textos, em maior ou menor grau. O fato é
que, ratificamos, independente da intensidade com que se manifestam, sdo considerados
desvios na estrutura genuina dos textos.

Assim conduzido, o tratamento dispensado a leitura literaria ainda desconsidera o
contexto, o conhecimento prévio do leitor, como também a pluralidade semantica do texto

literario. Ponderando sobre o objetivo da poesia, Paes (1996) esclarece:

O objetivo fundamental da poesia é o de: mostrar a perene novidade da vida
e do mundo; aticar o poder da imaginacdo das pessoas, libertando-as da
mesmice da rotina; fazé-las sentir mais profundamente o significado dos
seres e das coisas; estabelecer entre estas correspondéncias e parentescos
inusitados que apontem para uma misteriosa unidade césmica; ligar entre si
0 imaginado e o vivido, o sonho e a realidade como partes igualmente
importantes da nossa experiéncia de vida (PAES, 1996, p.27).

Numa maneira profunda de refletir sobre o propdsito da poesia, Paes (1996) nos
instiga a repensar o lugar ndo sO da poesia, como, também, do texto literario no LDP. As
expressdes utilizadas pelo autor: “a perene novidade da vida”, o “poder da imaginagdo”, “o
significado dos seres ¢ das coisas” expressam sensacgdes que sO podem ser vivenciadas numa
esfera diferente da esfera didatica, escolarizada, pelo menos é isso que tem sido constatado,
por diferentes aspectos, inclusive, naquele que se refere a confiabilidade dos textos que
constam de tais livros. Assim, constatamos o caminho assimétrico entre o texto literario e o
livro didatico de portugués, mediante a incompatibilidade de objetivos entre ambos.

Refletindo sobre as proposi¢6es de Candido (2004), Coutinho (2008), Osakabe (2005),
Abreu (2006), Paes (1996) e outros criticos mencionados neste trabalho acerca do que a
literatura € capaz de fomentar e, a0 mesmo tempo, observando o carater complexo do
processo de escolarizacdo do texto literario, ainda consideramos o livro didatico de portugués
como um “ndo lugar” do texto literario. Diante do que verificamos nesta pesquisa,

procuramos elaborar um esquema que sintetiza essa ideia do seguinte modo:
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Figura 12: A incompatibilidade do texto literario e o LDP

Fragmentagio
| Genuinidade
Plurissignificagio ‘ Prinica Social
- = - e ®
\\ -~ T ey ! 4
, | Texto Literizic |
[ Temo Liverisio | - I"~ DIDATIZADO /
e |~ N @LDP) -
- \ (Esfera de origem) ! Tz - 3
Pré-fixaglo de conceito Foco Histérioo e'ou gramatical

‘ Cariter Reflexivo Transformador

Tradicio Meodaoldgica

A interceptagdo do texto literario pelo livro didatico se da pelo processo da
didatizacdo, que transforma o texto literario em outro, com finalidades e efeitos totalmente
distintos e, por isso, incompativeis entre si. Dito de outro modo, as caracteristicas que
gravitam em torno do texto literario quando lido em sua esfera primaria sdo totalmente
contrérias as particularidades do texto literario didatizado. Este, inevitavelmente, incorpora 0s
objetivos do LDP, numa relacdo intrinseca com ele. Como acentua Lins (1977), a obra
literaria e o livro didatico possuem propositos diversos a comecar pelo publico destinatario de
cada um; embora inseridos na producdo da industria editorial de livros, sdo fendmenos
paralelos. O modo de recepcdo de um e de outro é totalmente diferente.

Chartier (1998) considera esse processo como um capitalismo editorial®®

(confirmando
as Figuras 1 e 2 da secdo anterior), que, no caso especifico do LDP, gira em torno de
interesses especificos atendendo a peculiaridades avessas a leitura do texto literario por ele

mesmo, sem intervencdes didaticas.

4.1 LEITURAS DE FRAGMENTOS: UMA HISTORIA MAL CONTADA

Independente da época em que tenham sido apresentados ao publico escolar, inseridos

em livros didaticos do Ensino Fundamental ou do Médio, os textos literarios que compdem o

24 Dos livros publicados no Brasil, no comeco do século XX, os didéticos correspondiam a dois tercos chegando
ao ano de 1996 a uma representagdo de 61% de toda a producdo da industria livresca nacional (CHOPPIN,
2004).
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nosso corpus foram recebidos, lidos e legitimados por centenas de alunos. Provavelmente,
alguns estudantes de Souza (1985, 1998 e 2008) passaram também por Faraco, Moura (2005),
Nicola (1998, 2008), autores cujos livros foram amplamente adotados nas escolas.

Desnecessario é dizer que Ziraldo, Erico Verissimo, Manuel Bandeira, Cecilia
Meireles, Vinicius de Moraes, Monteiro Lobato, Jodo Cabral de Melo Neto, Ferreira Gullar,
todos foram e/ou sdo renovadores e originais no compromisso com a arte escrita ao respeitar o
universo do publico a que cada um se dedicou, simbolizando os anseios desse publico.
Inclusive, na esfera original, 0 sucesso estético das obras analisadas ocorre pela identificacdo
do leitor durante a efetivacédo de cada leitura.

No entanto, notamos, por meio da leitura investigativa desses textos, que, vinculada ao
sistema escolar, por intermédio do LDP, a literatura acaba por reforcar esse sistema, pois
aparece embrenhada aos interesses de uma pedagogia desencontrada. Essa vinculacdo nos
remete ao processo da didatizac&o® e suas consequéncias. Soares (2011) analisa esse processo
sob duas perspectivas. A primeira se refere a literatura que € produzida especificamente para
atender aos objetivos da escola®®, a segunda diz respeito & apropriacdo que a escola e, por
extensdo, o LDP, faz do texto literario destinado a crianca, ao jovem, ao adulto ou a quem
possa interressar. E nessa perspectiva que nos baseamos quando nos referimos a didatizacio
do texto literario.

Que a escolarizacao do saber existe, ndo podemos negar, alias, como diz Soares (2011,
p. 20): “N&o ha como ter escola sem ter escolariza¢do de conhecimentos, saberes, artes [...]”.
Porém o que nos inquieta é a maneira como se da o processo. Os textos literarios didatizados
que apresentamos nos quadros e figuras sdo exemplos de uma didatizacdo inadequada em que
os fins procuram justificar os meios. Os textos foram adaptados e, por isso, transgredidos e
desvirtuados, gracas aos intentos pedagdgicos a serem alcancados. Assim, as marcas da
didatizacdo ficam bem claras em todas as variantes encontradas entre os textos. Em alguns
casos, por menores e inofensivas que parecam, sdo transgressdes rechacadas pela Critica
Textual, que prima, rigorosamente, pela preservagdo da fidelidade dos textos, conforme
discutimos na primeira secao deste trabalho.

Em nosso contexto de analises, a didatizacdo é prejudicial, pois um texto literario

adaptado, pré-interpretado, mutilado e reduzido afasta mais do que aproxima o leitor das

% A didatizagdo do texto literario, é claro, envolve questdes de ordem muito diversas. O comprometimento da
genuinidade dos textos literarios é apenas um desses aspectos.
%6 Esse processo é denominado pela autora como literatizagdo do escolar (SOARES, 2011, p. 20).
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praticas sociais de leitura tdo almejadas e discutidas entre educadores. De acordo com
Zappone (2009, p.189),

[...] Seja individualmente, seja coletivamente, o leitor é a instancia
responsavel por atribuir sentido aquilo que Ié. A materialidade do texto, o
preto no branco do papel s6 se transforma em sentido quando alguém resolve
ler. E assim, os textos sdo lidos sempre de acordo com uma dada experiéncia
de vida, de leituras anteriores e num certo momento histdrico, transformando
o leitor em instancia fundamental na constru¢do do processo de significacdo
desencadeado pela leitura de textos [...].

Questionamos, diante desse posicionamento, como levar o leitor a construir 0 processo
de significacdo por meio de fragmentos infiéis a fonte, interrompidos, pré-interpretados a
exemplo de Morte e vida Severina. Ou ainda, quando atentamos para 0s textos narrativos,
verificamos que diversos fragmentos de uma mesma narrativa foram reutilizados e intitulados
de maneira a se transformarem em falsos textos.

Conforme pudemos constatar nos Quadros 3 e 4, a histéria O menino maluquinho é
apresentada sob dois fragmentos, cada um com um titulo especifico. No primeiro, o
protagonista ¢ o “fantasminha travesso” (Quadro 1). O fragmento, é claro, ndo traz em si uma
completude de sentidos como naturalmente requer o imaginario do leitor infante. Afinal, que
menino “respondeu”? “O fantasma sou eu”, quem exatamente? No fragmento, essa
informacdo fica obscurecida e, para o leitor, ficam as davidas.

O fragmento exposto no Quadro 4 confere ao texto um tom de seriedade descabida
quando se transforma o texto em versos num texto em prosa. Nesse sentido, a estrutura
adquirida no texto didatizado ndo produz o mesmo efeito que causaria a leitura em forma de
versos. A ligeireza dos versos promovida pela auséncia dos sinais de pontuacdo €
automaticamente enrijecida pela cristalizagdo dos versos em paragrafos. A énfase no
fragmento de Ziraldo é dada a forma como o menino maluguinho soltava a sua pipa, aos
movimentos realizados. Ele, sim, é o centro da historia, as suas acdes é que trazem vivacidade
aos objetos que manuseia, e ndo o contrario disso, como se vé no fragmento transformado no
falso texto: “A pipa do menino maluquinho”, em que a pipa ¢ a atragéo.

No caso de O urso com masica na barriga, (Quadros 5, 6 e 7), interessante é notar que
os fragmentos transcritos e transformados em textos metonimicamente tratam,
respectivamente, do bosque, do Vaga-Lume-Faceiro e novamente do bosque, mas ndo faz

referéncia a familia de ursos protagonista da historia. O detalhamento do bosque habitado por
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diferentes e inusitados animais, a descricdo minuciosa de cada um deles preparam o cenario
para o enredo, que, certamente, ficou desconhecido para o estudante.

Em Rosa Maria no castelo encantado (Quadro 8), a protagonista da historia é a
menina, cujo nome compde o titulo. No entanto, o fragmento inserido no LDP 1 destaca o
maégico, também personagem, mas ndo o centro da narrativa. A protagonista € uma pequena
menina que, com menos de um ano de idade, visita um castelo encantado visto apenas por
criancas. Nesse castelo, a garotinha é muito bem recebida e consegue realizar todos os seus
desejos. Assim, o fragmento apropriado pelo LDP em questdo se constitui como o inicio da
narrativa, proporcionando a descri¢do do espaco onde se desenvolvera o enredo. Retirou-se do
leitor, portanto, a oportunidade de conhecer mais uma personagem tdo representativa do
universo simbolico infantil.

Os textos didatizados expostos nos quadros comparativos sao, na verdade, fragmentos
iniciais das narrativas a que pertencem. Ora, desde a audicdo das primeiras historias, o
imaginario da crianca esta acostumado com a estrutura linear de narrativa constituida de
inicio, meio e fim. O leitor, independente da fase, tem a curiosidade de saber o final das
histdrias, pois, entre o inicio e o final sucedem sequéncias que sdao vinculos temporais e de
causalidade entre si (BRULEY, 2012, p.1). N&o encontrando essa estrutura nos fragmentos
transgredidos, o leitor em formagao certamente internalizard uma visdo equivocada acerca do
gue seja um texto literario e, por conseguinte, 0 seu conceito de literatura serd construido
seguindo as bases erréneas fincadas desde as series iniciais até as series mais adiantadas.

Em qualquer que seja a area do conhecimento (filosofia, literatura, sociologia,
filologia etc.), o texto fornece numerosas possibilidades de anélise, desde os seus aspectos
estruturais, passando pelas relacdes texto e contexto até atingir os significados que serdo
preenchidos quando de sua recep¢cdo (BENTES; REZENDE, 2008). Tal situacdo ndo acontece
quando o texto se apresenta alterado e, alem disso, pré-interpretado por autores de LDP ou
editores. Esta € uma das razfes pelas quais a leitura literaria tem sofrido danos, os quais
incidem diretamente na formacdo dos sujeitos leitores, pois desta forma lhes é tirada a
oportunidade de exercer sua imaginacéo e a interagdo com o texto.

Em se tratando de tais equivocos, o leitor da literatura que se configura no LDP
dificilmente desfrutara das possibilidades de relagdes e analises que o texto, sobretudo o
literario, proporciona. Antes, tal leitor ndo passard de um assimilador de interpretacGes e
significados impostos por outrem, a sua leitura sera, assim, a leitura do outro.

Nessa maneira de ver, o percurso critico-textual do texto literario inserido nos manuais

didaticos leva a importancia de se enfatizar também a educacéo pela leitura literaria, capaz de
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estimular a superagdo dos limites das descobertas que tais leituras oportunizam quando

desprovidas de interferéncias, sejam estas de quaisquer ordens.

4.2 PNLD: UM DIVISOR DE AGUAS?

O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) é considerado o maior programa
oficial do governo. Podemos dizer que suas raizes remontam ao ano de 1929, quando foi
estabelecido o Instituo Nacional do Livro (INL), a quem coube a funcdo de elaborar normas
direcionadas a politica de producao e distribui¢do dos LDs.

Com esse programa, os livros passaram a ser avaliados pela Comissdo Nacional do
Livro Didatico (CNLD), que autorizavam ou ndo 0 seu uso nas escolas. Até a década de
1980%, os programas e politicas publicas destinados ao LD sofreram alteracées, promulgadas
sucessivamente por muitos decretos-lei e medidas governamentais. Em meados dos anos
1990, porém, o Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), por meio de comissdes
especializadas, se dedicou mais detidamente a analises rigorosas e pormenorizadas,
introduzindo avaliagGes pedagogicas a fim de assegurar a qualidade do material a ser
adquirido.

Assim, desde 1996, o resultado das avaliacbes é registrado no Guia de Livros
Didaticos, o qual divulga as resenhas de cada livro aprovado. As editoras cujos livros foram
reprovados ou nao recomendados recebem um parecer das comissdes de avaliacdo instituidas
pelo governo (PAULILO, 2009).

De acordo com a consultora legislativa de Educagdo do Senado Federal, Tatiana
Feitosa de Britto,

O funcionamento dos programas do livro didatico divide-se em diversas
etapas. O marco inicial é a publicacdo do edital com os critérios para
inscricdo das obras pelas editoras. Em seguida, realiza-se uma triagem das
obras inscritas, a cargo do Instituto de Pesquisas Tecnolégicas do Estado de
Sao Paulo, para verificar a conformidade técnica e fisica dos livros com as
exigéncias do edital. O passo seguinte é a avaliacdo pedagdgica, coordenada
pela Secretaria de Educacdo Béasica do MEC. As obras aprovadas na
avaliacdo pedagdgica passam a constar do Guia do Livro Didatico, que é
distribuido a todas as escolas do Pais, para que os docentes facam suas
escolhas [...] (BRITTO, 2011, p. 7-8).

%" Tal como hoje conhecemos, o PNLD foi criado em 1985.
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Apesar das criticas por que passa 0 PNLD em todas as suas instancias, ha que se
considerar os efeitos positivos que o programa causou no subsetor a que se destina. Pelo
menos no que tange aos problemas encontrados no corpus da nossa pesquisa, observamos até
agora um decréscimo nas ocorréncias das variantes.

Na década de 1980 o numero de erros detectados foi bem maior em relagdo aos anos
1990 e 2000. Ressaltamos que, na primeira década de 2000, houve uma variagdo significativa
principalmente no que se refere aos tipos de erros, 0s quais ja sdo menos abusivos se
comparados com 0s erros encontrados em publicacfes anteriores. Parece-nos possivel afirmar
que essa margem involuiu diante da ampliacdo e organizacgdo de critérios exigidos como pré-
requisitos para a aprovacdo das obras didaticas. Entre os critérios normatizados desde a

implantacdo das avaliacdes didaticas, quatro chamam nossa atencao:

(i) correcdo de conceitos, informacdes e procedimentos propostos como
objetos de ensino e aprendizagem; (ii) a adequacao da estrutura editorial e do
projeto grafico aos objetivos didatico-pedagdgicos da colecéo; (iii) entre os
textos selecionados, 0s integrais devem comparecer em quantidade
significativa; no caso dos fragmentos, é de fundamental importancia que a
unidade esteja preservada e que os cortes sejam adequadamente assinalados;
(iiii) as fontes completas de cada texto ou fragmento precisam vir claramente
indicadas (BRASIL, Guia de livros didaticos, 2012, p. 14-15).

Esses critérios, de certa forma, tém inibido a continuacdo das falhas cometidas na
publicaco dos textos literarios no LDP. E verdade que, mesmo ap6s a instituicio dos critérios
avaliativo-pedagdgicos previstos nos Editais do PNLD, ainda constatamos problemas quanto
a fidedignidade dos textos transcritos em LDPs; todavia, a incidéncia daqueles tem diminuido.
Sob este aspecto, o PNLD e, por extensdo, o Guia do livro didatico, representam um sinal de
tempos novos, mostrando que problemas dessa ordem ja ndo sao admissiveis.

N&o obstante os avangos conquistados, o Guia do livro didatico ainda considera
insuficiente o tratamento dispensado a leitura do texto literdrio também no Ensino

Fundamental:

Em maior ou menor medida, todas as cole¢Bes colaboram para o
desenvolvimento da proficiéncia em leitura; mas ainda é reduzido o nimero
das que também se ocupam em mobilizar e desenvolver capacidades
envolvidas na formagdo do leitor literario (BRASIL, 2007, p.21).

E interessante perceber, por essa assertiva, que o problema da formacdo do leitor
literario ndo se restringe aos livros excluidos do PNLD. Conforme a avaliagdo do Guia,
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mesmo os livros selecionados ainda pecam nesse quesito tdo importante. Na consulta aos
livros didaticos portadores do corpus de nossa pesquisa, verificamos que, na organizacao
geral desses livros, os textos literarios adquirem uma representatividade expressiva, no
entanto, tém sido adaptados, transgredidos e usados como um meio de estudos normativos e
extraliterarios. Tal fato, historicamente, tem acarretado danos do ponto de vista da apreciacdo

estética da arte literaria e de tudo quanto dessa apreciacdo possa advir.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O que eu pediria a escola, [...] era considerar a poesia como primeira visdo diante
das coisas, e depois como veiculo de informacdo prética e tedrica, preservando em
cada aluno o fundo mégico, ludico, intuitivo e criativo, que se identifica basicamente
com a sensibilidade poética (PAES, 1996 apud PINHEIRO, 2003, p. 73).

O apelo do poeta escolhido como epigrafe das Considera¢es Finais muito dialoga
com as ideias discutidas em nossa dissertacdo. Estendemos tal apelo ndo somente
considerando a poesia, como, também, toda e qualquer manifestacdo do texto literario
inserido em livros didaticos de lingua portuguesa, 0s quais, ndo raras vezes, tém relegado a
literatura a um patamar inferior em relagdo ao valor que a ela poderia ser atribuido.

Na condicdo de docente do componente curricular Estagio Supervisionado em Letras,
tentamos atrelar as preocupacdes académicas as nossas inquietagcdes vivenciadas no cotidiano
escolar (tanto no Ensino Fundamental quanto no Médio), especificamente quanto ao uso que
se faz do LDP nas aulas de literatura. Pensamos, em especial, na legitimacéo do texto literario
transposto para o0 ambito pedagdgico.

Em funcdo das multiplas acbes manifestadas pelos autores de LDP, observamos, em
nossas analises, a disseminacdo de textos literarios marcados por adulteragGes intencionais,
realizadas, muitas vezes, sem uma razdo aparente. Tais acdes ndo sdo efetuadas com o devido
cuidado e, por isso, podem interferir no modo de recepcdo do texto literario assim como nos
seus modos de interpretacdo, o que, inevitavelmente, provoca a desvalorizacdo da obra como
arte a ser vivida, apreciada.

No que diz respeito a idoneidade dos textos tal como se manifestam nos LDPs,
constatamos, através da coleta de dados, que as modificacdes nos textos demonstram que o
didatismo da obra literaria esta acima de qualquer outro objetivo. Hierarquicamente, as
intencdes pedagogicas sobrepdem-se a quaisquer outras intencdes da arte escrita, a ponto de
subverté-la em sua forma, o que, inevitavelmente, traz implicagdes seméanticas. O cotejo entre
os textos publicados pelos escritores e o0s textos escolarizados mostra a importancia do que
representa a Critica Textual para a compreensdo dos fenbmenos de variacdo presentes nos
textos constituintes do corpus. Nesse sentido, focalizar a genuinidade do texto literario no
contexto do LDP significou para nés um desafio, principalmente, ao vincularmos a Critica
Textual a um material de tamanha complexidade como é o LDP.
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Tentamos, assim, aproximar Critica Textual e ensino de literatura pela Unica razéo
dessa ciéncia zelar pela fidedignidade da cultura escrita, manifestada, sobretudo, por
intermédio do texto literario, esteja este presente em qualquer ambito, inclusive gquando
escolarizado por intermédio do livro didatico.

Em uma publicacdo intitulada O direito a literatura, Antonio Candido (2004)
relaciona, de modo bem interessante, a literatura aos direitos humanos, considerando néo sé a
literatura, mas, também, a arte, em geral, como bens incompressiveis®, isto é, “[...] que n&o

podem ser negados a ninguém” (CANDIDO, 2004, p. 173). Assim, o autor reflete:

[...] eu lembraria que sdo bens incompressiveis ndo apenas 0s que asseguram
a sobrevivéncia fisica em niveis decentes, mas 0s que garantem a integridade
espiritual. S8o incompressiveis certamente a alimentacdo, a moradia, 0
vestuario, a instrugdo, a salde, a liberdade individual, o amparo da justica
publica, a resisténcia a opressao etc.; e também o direito a crenca, a opinido,
ao lazer e, por que ndo, a arte e a literatura [...] Ndo ha povo e ndo ha homem
gue possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em contato com
algum tipo de fabulacdo (CANDIDO, 2004, p. 173).

Para Candido (2004), o acesso a literatura é pertinente para a vida, constituindo-se
uma necessidade universal, cuja satisfacdo se transforma num direito inegavel ao ser humano.
Diante da seriedade com que este autor trata a questdo, ficamos a pensar na imensa
quantidade de alunos que teve de algum modo, em algum momento, o direito a literatura
usurpado por interesses avessos aos propositos estéticos e valorativos da arte literaria.
Consideramos que o direito a literatura foi castrado, também, pela exposicao do leitor a textos
infiéis a fonte, ou seja, a textos literarios mutilados e oferecidos aos estudantes em total
desrespeito tanto a estes, como também ao autor idealizador da obra.

Os dados obtidos nas analises foram instigantes também, pois questionar a idoneidade
do texto literario presente no LDP implica questionar, num mesmo nivel, a legitimidade deste
material ndo apenas quanto ao objeto/tema de nossas analises, como, também, a tantos outros
aspectos que se relacionam direta ou indiretamente & producdo e circulagcdo do LDP, a saber:
comerciais, politicos, ideoldgicos, aspectos estes passiveis de serem sempre estudados e
pesquisados j& que tais discussdes ndo se esgotam.

No desenvolvimento de nossos estudos, pudemos depreender, ainda, que as formas
como o estudante concebe o texto literario sdo em grande parte dependentes do modo como a

escola, via LDP, o apresenta. Assim, quanto mais valorizada e respeitada for a obra de arte

%8 Nessa reflexdo, o autor se baseia na diferenciacéo que o sociélogo francés Louis-Joseph Lebret faz entre bens
incompressiveis (imprescindiveis) e bens compressiveis (ndo essenciais).
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literaria, melhor o leitor do LDP se orientara no sentido de também considera-la essencial
dentro dessa sociedade, ainda tdo carente da literatura e das artes em geral. Se desejamos
realmente que o leitor em formacéo valorize o texto literario, precisamos rever 0 modo como
esse tipo de texto vem sendo compreendido e divulgado pela escola, principalmente pelo
LDP.

Muito embora ainda consideremos deficiente a intermediacdo que o LDP faz entre o
leitor/aluno e o texto literario, felizmente, constatamos que a incidéncia dos erros encontrados
tem diminuido®®, ndo apenas em nimero, mas, principalmente, quanto & gravidade das
consequéncias advindas de cada variante. Com tantas avaliagdes e julgamentos por que tém
passado os LDPs, tais problemas, ao que parece, tendem a desaparecer. Contudo, fica a
inquietacdo sobre o processo da (ma) escolarizacdo/didatizacdo do texto literario em sua
incurséo até o LDP ao longo dos anos.

Por isso, esperamos que nosso trabalho contribua para reflexdes acerca do objeto de
andlise, instigando educadores que a ele tiverem acesso a repensarem sua crenga no LDP, no
sentido de retira-lo do pedestal de legitimidade em que se encontra, sobretudo quanto a
disseminacédo dos textos literarios. Isto nao significa banir o LDP das aulas de literatura, mas
tdo somente reposiciona-lo, desconfiando sempre do seu “discurso de verdade”, de que
falamos na Secéo 3. Dessa forma, talvez tenhamos a concretizacéo de praticas mais reflexivas
capazes de atribuir ao texto literario em sala de aula o valor que ele realmente possui, nao

obstante tantos percal¢os encontrados.

% |sto ndo diminui em nada os efeitos danosos que tais equivocos ja provocaram.
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