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RESUMO

Contemporaneo de Jorge Amado, Carlos Chiacchio, Rui Barbosa, Afranio Peixoto, entre
outros, Altamirando Requido dedicou-se a poesia e ao romance, mas suas atuacdes no
jornalismo e na politica acabam tomando a maior parte do espaco de suas atividades. Foi
proprietario do jornal Diario de Noticias e atuou também como colaborador em outros
periddicos e revistas da Bahia e do Rio de Janeiro, onde publicou muitos artigos e ensaios. O
presente trabalho propde-se a estudar a memoria cultural da Bahia do século XVII, a partir do
romance histérico O Baluarte (1976). Utilizaremos também alguns textos do autor,
publicados em periddicos, como subsidio para analisar o romance. Para tanto, primeiramente,
recuperaremos o autor, situando o seu momento cultural de producéao e sua contribuicdo para
a producdo literaria baiana. Aproveitaremos a oportunidade para analisarmos o fato da
supressdo das identidades artisticas, como Requido que, apesar de ser um dos membros
fundadores da Academia de Letras da Bahia e estar no centro da producdo intelectual baiana,
ndo conseguiu fixar seu nome na historiografia oficializada pela critica literaria. Em seguida,
analisaremos a obra O baluarte (1976), a partir das relagdes entre literatura e historia.

Palavras- chave: Altamirando Requido; Memdria cultural; Romance Histérico.



ABSTRACT

Contemporary of Jorge Amado, Carlos Chiacchio, Rui Barbosa, Afranico Peixoto, among
others, Altamirando Requiéo devoted himself to poetry and novel, but his performances in the
journalism and in the politc end up taking the most part of his activities. He was owner of
newspaper Diario de Noticias and acted too how collaborator in other newspapers and
magazines of Bahia and Rio de Janeiro, where he published many articles and essays. The
current work proposes to study the cultural memory of Bahia in the century XVII, through of
novel O Baluarte (1976). We also will use some texts from owner author, published in
journals such as subsidy to analyze the novel. For this, firstly, we will get the authot back,
placing his cultural moment of production and contribution for the literary production of
Bahia. We will take advantage of opportunity for analyze the fact of the suppression of artistic
identities, such as Requido that, in spite of be one of the members founders of Academia de
Letras da Bahia and to be in the center of intellectual production from Bahia,too, he didn’t
get write his name in the official historiography in literary critical. Then we will analyze the
work O Baluarte (1976), through of relations between literature and history.

Keywords: Altamirando Requido; Cultural Memory; Historic Novel.
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INTRODUCAO

Se 0 que é importante realmente retorna, talvez isto explique o motivo pelo qual este
tema de pesquisa tenha me escolhido pela segunda vez. O primeiro contato com o
Altamirando Requido e com o romance O Baluarte (1976)" deu-se no curso de Especializacdo
em Estudos literarios, em 2008, na UEFS, durante uma aula com o professor Adeitalo Pinho,
hoje orientador deste estudo. Contudo, apesar da oportunidade ter sido motivadora, outras
circunstancias me levaram a produzir a monografia final sobre diferente autor e perspectiva.
Quem sabe, naquela época, ndo tivesse compreendido a importancia da realizagdo de um
trabalho desta natureza.

Em 2011, iniciei o curso de mestrado no Programa de Literatura e Diversidade
Cultural com 0 mesmo objeto estudado na especializacdo. Contudo, em setembro de 2011,
durante uma conversa com o professor Adeitalo Pinho, fui fisgada pelo desafio de produzir
um trabalho inédito, posto que, até 0 momento, ndo encontramos nenhum estudo aprofundado
sobre Altamirando Requido e sua producdo literaria. A mudanca de perspectiva tematica
ocorreu, sobretudo, pela obtencdo da consciéncia de que a minha contribui¢cdo, como
estudante de literatura, seria muito mais significativa ao tratar da recuperagéo de um autor
baiano desconhecido e contribuir para a manutencdo da memorial cultural da Bahia.

Esta pesquisa é uma das atividades desenvolvidas no projeto de Pesquisa A Literatura
de Jornal em periddicos brasileiros, realizado no Centro de Pesquisa em Literatura e
Diversidade Cultural do Programa de Pds-Graduacdo em Literatura e Diversidade Cultural da
UEFS, sob a coordenacéo do professor Doutor Adeitalo Manoel Pinho. O projeto aludido visa
a identificacdo, catalogacdo e organizagdo em meio impresso e digital de jornais e revistas,
circunscritos ao territorio brasileiro ou estrangeiros, vinculados por identidades visiveis
(ideoldgicas, literarias e outras) e por um espaco temporal especificado.

Sabe-se que embora muitos intelectuais baianos tenham ficado de fora do céanone
modernista, muitas figuras atuaram ativamente na producdo literaria desse momento e
deixaram um legado importantissimo, porém desconhecido, para a histéria da literatura
baiana. O desconhecimento de personalidades respeitaveis, como Xavier Marques,
Altamirando Requido, Sosigenes Costa, Carlos Chiacchio, Pedro Kilkerry, Francisco
Mangabeira, Ana Ribeiro de Gois Bittencourt, entre outros, por parte dos estudiosos das

letras, representa uma grande perda para os estudos literarios e culturais da Bahia.

A primeira edicdo do romance O Baluarte foi publicado em 1940. Contudo, utilizamos a segunda edicdo da
obra, publicada em 1976, durante a realizacdo deste estudo.
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Altamirando Requido, por exemplo, foi contemporaneo de Jorge Amado, Carlos
Chiacchio, Rui Barbosa, Afrénio Peixoto e dedicou-se aos diversos géneros da literatura,
como a poesia e ao romance. Atuou como jornalista e proprietario do jornal Diario de
Noticias, da Bahia, também como colaborador em outros revistas e jornais baianos e cariocas,
onde publicou vérios artigos e ensaios. Participou ainda da vida politica do pais, como
Deputado Federal por dois mandatos. Entretanto, embora possua uma vasta producéo e tenha
participado ativamente da vida cultural de seu tempo, encontra-se apagado da memdria
literaria baiana.

Sendo assim, o presente trabalho propde a recuperagdo do autor e o estudo da memadria
cultural da Bahia do século XVII, a partir do romance historico O Baluarte (1976), bem como
de alguns textos do autor, publicados em periddicos, que serdo também utilizados como
subsidio para analisar o romance. Pretendemos analisar os aspectos culturais da cidade de
Salvador — BA citados na obra, tomando tais reflexdes como premissas para que igualmente
possamos discutir as relagdes entre literatura e historia.

O Baluarte (1976), romance ao qual se dedicard este estudo, narra episodios e
contradi¢Ges que permearam o contexto da Invasdo Holandesa na Bahia. Nesse romance, o
autor tece um panorama do momento cultural da Bahia no século XVII, nos anos de 1623 e
1624, trazendo informagdes sobre a arquitetura predominante da cidade de Salvador, as
transformacgfes urbanas ocorridas nesse periodo, a participacdo dos jesuitas no cenério da
guerra, as implicacdes dos interesses politicos e familiares durante o conflito e os dramas
amorosos em meio ao turbilhdo de acontecimentos que marcaram o periodo.

O romance O baluarte é o primeiro da série de ficgdo historica denominada “Cronica
do Século XVII”, publicada pelo autor, que compreende quatro romances. Os outros trés sdo:
Dom Marcos (1976), O Bravo Capitdo (1984) e o Grande Fracasso (1984). Nesta série,
Requido aborda o momento historico das invasdes holandesas na regido Nordeste. Os trés
primeiros tratam da segunda invasdo holandesa na Bahia; e o ultimo, da ocupagdo holandesa
em Pernambuco.

Nosso trabalho foi dividido em etapas que possibilitaram a obtencao dos resultados ora
apresentados. Primeiramente, fizemos o levantamento bibliografico a respeito da biografia e
producdo literaria do autor. Como se trata de um autor desconhecido, neste primeiro
momento, buscou-se, estratégias de leituras que nos levassem a fontes relacionadas ao autor.

Em seguida, partimos para a segunda fase da pesquisa que se constituiu da
investigacdo e estudo dos documentos pessoais do autor, arquivados na Academia de Letras

da Bahia. O acervo é composto por uma variedade de documentos, como de
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correspondéncias; cadernos de anotagdes e/ou estudos, usados pelo jornalista para registrar
trechos biblicos importantes e citagdes; recortes de jornais de noticias, artigos publicados em
varios periodicos e revistas; discursos lidos em cerimdnias e solenidades; textos originais das
obras produzidas; poemas, pensamentos e reflexdes pessoais do autor; e fotografias.

O acesso a essas informagdes proporcionou-nos o conhecimento acerca da dimensao
da producdo literéria de Requido e da sua trajetdria como jornalista, politico e escritor. Todos
0s subsidios colhidos nessa etapa nos permitiu também recuperar, parcialmente, o clima
cultural, vivenciado pela Bahia nos primeiros anos do século XX.

Na sequéncia, partimos para o estudo do romance O baluarte (1976). Durante o
periodo da investigacdo, e ao passo em que a pesquisa foi ganhando sustentacdo e as
descobertas foram surgindo, algumas partes que constituem este trabalho foram apresentadas
e/ou publicadas em seminarios, congressos e coloquios.

A dissertacdo divide-se em trés capitulos. No primeiro, intitulado “A memoria e
metaficgdo historiografia”, apresentaremos um panorama geral do enquadramento teorico e
conceitual que norteou este estudo. Os aspectos particulares dos conceitos de “memoria” e as
relacBes entre Literatura e Histdria serdo desenvolvidos, respectivamente, nos subtépicos
“Memoria e ficgdo” e “Literatura e Historia: um didlogo possivel”.

No capitulo seguinte, “Altamirando Requido e a producdo literaria do século XX na
Bahia”, discorreremos sobre as condi¢6es culturais da Bahia, no inicio do século em questéo,
e os aspectos que influenciaram na pouca visibilidade da producédo literaria no estado em
comparagdo a outros centros. Destacaremos 0s primeiros grupos literarios que surgiram no
referido periodo, bem como as possiveis causas do apagamento da producdo literaria, na
Bahia, nas primeiras décadas do século. Ressaltaremos ainda, a importancia da pesquisa de
fontes para a recuperacdo da memoria e producao literaria do autor estudado.

Na subsegdo nomeada “Uma biografia esquecida: a vida, atuagéo cultural e produgéo
literdria de Requido” apresentaremos 0s aspectos essenciais da biografia de Altamirando
Requido, enfocando principalmente a sua atuacéo no cenario cultural da Bahia, no século XX,
por meio da atividade jornalistica, producdo literaria e atuacdo politica. Para tanto, langaremos
mé&o das fontes encontradas durante a pesquisa no arquivo pessoal do autor, a fim de compor
um perfil da sua personalidade e esbogar o carater da sua producédo literaria. Exibiremos o
conteudo dos arquivos encontrados no acervo do jornalista, como por exemplo, a participacdo
em algumas polémicas que o colocaram em evidéncia no periodo em que trabalhou no Diario
de Noticias. Nos topicos subsequentes, faremos um delineamento da trajetéria dele no campo

literatura.
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No altimo capitulo, denominado “As relagBes entre Literatura e Historia no romance
O baluarte (1976) de Altamirando Requido”, partiremos para o estudo do romance citado.
Tracaremos o perfil do romance histérico de Requido. Por fim, analisaremos também as
interconexdes entre o seu projeto ficcional e alguns elementos da metaficcdo historiografica,
proposta por Linda Hutcheon, na obra Poética do P6s — Modernismo: historia, teoria e ficcdo
(1991).

Na sequéncia, apresentaremos outras duas se¢des intituladas “A Bahia do século XVII
em O baluarte” e “O carater intertextual do romance historico de Requido”, onde
apresentaremos, concomitantemente, alguns aspectos culturais da cidade de Salvador - Bahia,
no seculo XVII, que aparecem em meio ao cotidiano narrado em O Baluarte (1976); e
discorremos sobre o caréter intertextual do romance em anélise.

Por fim, apresentaremos as consideracGes finais, onde serdo expostos os resultados

obtidos neste estudo.
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2 PERSPECTIVAS TEORICAS

2.1 MEMORIA E FICCAO

Desde a antiguidade, a discussdo sobre o conceito de memdria faz-se presente entre
estudiosos e filosofos. Tanto de acordo com a tradicao filoséfica, como com o senso comum,
a memoria refere-se a reminiscéncia ou a capacidade de recuperar algo que foi esquecido.
Paolo Rossi (2010) esclarece que, para Aristoteles, “a memoria precede cronologicamente a
reminiscéncia e pertence a mesma parte da alma que a imaginacgdo: é uma selecéo de imagens
com acréscimo de uma referéncia temporal.” Contudo, essa reevocacdo nao ¢ uma atividade
passiva, trata-se da recuperacdo de um conhecimento ou sensacdo vivenciada anteriormente,
sendo assim, recordar exige um esfor¢o da mente. O autor salienta ainda que enquanto “a
memoria ¢ de homens e animais, a reminiscéncia ¢ s6 humana.” (ROSSI, 2010, p. 16)

Enquanto que a memoria e a reminiscéncia, na tradigdo aristotélica, estdo atreladas ao
mundo dos fendmenos ou da psicofisiologia; na tradicdo platbnica, esta forma de
conhecimento esta vinculada a doutrina misterioséfica da reencarnacdo, como diferencia

Paolo Rossi:

a anamnese platbnica ndo deriva dos sentidos: € uma reconhecimento de
esséncias, de coisas tangiveis e universais. Todo conhecimento é uma forma
de lembranca e a anamnese atua num nivel que ndo é o da empiria e da
psicologia. (ROSSI, 2010, p. 16)

Rossi (2010) fala ainda sobre a conservacao dos termos e temas da tradicdo platonica e
gnostica hermética, como “memoria e reminiscéncia”, “olvido e esquecimento”, em correntes
da filosofia contemporanea, como o Heideggerianismo. Na obra de Heidegger, a questdo da
ambiguidade ocupara lugar central e o antigo tema platénico da reminiscéncia assumira outra
conotagdo, ao relacionar a “memoria” e o “olvido”, mostrando como algumas palavras-chave
da tradicdo hermética persistem ao tempo.

Para o autor, a memoria faz-se muito presente entre as discussdes atuais, devido a
existéncia de uma grande demanda do passado ainda ndo suprida, por este motivo ha a
renovacao constante do interesse de temas que pareciam superados ou marginais, “tanto para
0s teoricos da invasdo geral da técnica do mundo moderno, quanto para os teoricos da
superacdo do capitalismo e da revolugdo mundial: o localismo, o nacional, o regional, o

urbano, o bairro, as minorias, 0s grupos, suas culturas, etc.” (ROSSI, 2010, p. 25)
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Maurice Halbwachs (2004) define a memodria em trés categorias: a memodria
individual, a memoria coletiva e memoria histérica. Ele baseia-se na premissa de que a
memoria individual é criada sempre com base na memdria coletiva, ja que as lembrancas séo
formadas no interior de um grupo. Sendo assim, destaca o poder dos diversos pontos de
referéncia, constituintes da nossa memaria que estdo implantados na memoria coletiva, como
0s monumentos historicos, o patrimdnio arquiteténico e o seu estilo, as paisagens, as datas e
personagens historicos, as tradi¢des, 0s costumes.

Halbwachs pertence a tradicdo durkheimiana que concebe os fatos sociais como
coisas. Para ele, a soberania da memoria coletiva sobre a individualizada é que garante o
sentimento de coesdo e pertencimento a um grupo social. Dessa forma, néo idealiza a primeira
como uma imposicdo ou forma de dominacdo, mas como uma forma de coesdo social,
realizada através da aderéncia afetiva ao grupo, daquilo que ele denomina como “memoria
afetiva”. E por isto que Michael Pollak, em Memoria, esquecimento e siléncio (1989), ao
fazer referéncia as ideias de Halbwarchs, afirma que, “Na tradigdo europeia do século XIX, a
nacao é a forma mais acabada de uma grupo, e a memoria nacional, a forma mais completa de
uma memoria coletiva.” (POLLAK, 1989, s/p)

Para conciliar a memoria coletiva e as memorias individuais, além de haver certa
seletividade de toda recordacdo, ocorre também, segundo Halbwarchs, um processo de
negociagdo, pois nossa memoria ndo conseguird se beneficiar dos outros, caso ndo concorde
com suas retentivas. Portanto, é preciso que “haja suficientes pontos de contato entre ela e as
outras, para que a lembranca que 0s outros nos trazem possa ser reconstituida sobre uma base
comum.” (HALBWARCHS, 2004, p. 12)

Halbwachs certifica a importancia das percepc¢des acrescidas pela memoria histérica.
Neste contexto, “os quadros coletivos da memoria ndo se resumem em datas, nomes e
formulas, eles representam correntes de pensamento e de experiéncia onde reencontramos
nosso passado, porque este foi atravessado por isso tudo.” (HALBWACHS, 2004, p.71). Ela
sustenta-se sobre “passado vivido”. E este consente a constituicdo de uma narrativa sobre o
passado do sujeito, mais do que sobre o “passado apreendido pela historia escrita”
(HALBWACHS, 2004, p.75).

Michael Pollak reconhece o carater problematico da memoria coletiva e salienta que
novos paradigmas veem o fendmeno de maneira diferenciada como Halbwachs a concebe.
Para Pollak (1989), ja ndo é mais possivel lidar com os fatos sociais como coisa, “mas de
analisar como os fatos sociais se tornam coisa, como e porque eles séo solidificados e dotados

de duragdo e estabilidade.” (POLLAK, 1989, s/p). No que concerne a memdria coletiva, a
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nova abordagem ira zelar tanto pelos processos, quanto pelos atores que participam do
trabalho de constituicdo e formalizacdo das memdrias. Dessa maneira, ao contrario do que

afirma Halbwachs, ressalta o carater pernicioso da imposicao de uma memoria coletiva:

Ao contrario de Maurice Halbwachs, ela acentua o carater destruidor,
uniformizador e opressor da memdaria coletiva nacional, por outro lado essas
memorias subterrdneas que prosseguem seu trabalho de subversdo no
siléncio e de maneira quase imperceptivel afloram em momentos de crise em
sobressaltos bruscos e exacerbados. A memoria entra em disputa. Os objetos
de pesquisa sdo recolhidos de preferéncia onde existe conflito e competicdo
entre memorias concorrentes. (POLLAK, 1989, s/p)

Pollak (1989) discorre ainda sobre as contribui¢des dos instrumentos da historia oral
para as "memorias subterrneas” que afloram em momentos de crise e causam conflitos e
disputas, em detrimento dos fatores de continuidade e estabilidade impostos pela memoria
oficial coletiva. Para tanto, ilustra como esta particularidade da memdria sdo encenadas,
sobretudo, nas batalhas da memdria ocorridas no século XX, na Europa, analisando a
memoria de dissidentes soviéticos, de prisioneiros de campos de concentracdo e de
trabalhadores forcados da Alsacia. Toda explanacdo é norteada pela discussdo acerca dos
limites entre o0 "esquecido” e 0 "ndo dito", além do trabalho de "configuracdo™ da memodria.

A memodria, enquanto fungdo psiquica, possibilita a0 homem atualizar impressdes ou
informacgdes passadas, ou que ele ainda representa como passadas. Ela é um elemento
essencial na constituicdo das identidades individuais ou coletivas, uma vez que a falta dela
pode trazer transtornos tanto para o individuo em si, quanto para a coletividade. Ela pode
materializar-se por meio da oralidade ou das formas escritas. Refletir sobre o tema, como
afirma Le Goff (1996), é abordar os problemas do tempo e da historia. Sendo assim, a
discussdo sobre o termo € essencial, pois tanto a memoria individual, quanto a coletiva, foi e é

utilizada como mecanismo de censura.

[...] a memoria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das
forcas sociais pelo poder. Tornarem-se senhores da memoria e do
esquecimento € uma das grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos
individuos que dominaram e dominam as sociedades historicas. Os
esquecimentos e os siléncios da historia sdo reveladores desses mecanismos
de manipulagdo da memoria coletiva.” (LE GOFF, 1996, p. 426)

Ao fazer um passeio pela memoria, desde as sociedades agrafas até o século XX,
Jagues Le Goff destaca o conceito de memdria, utilizado por Leroi-Gourhan gque a concebe,

em seu sentido lato, como a base “sobre a qual se inscrevem as concatenagdes dos atos” (LE
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GOFF, 1996, p. 424-425) e cita os trés tipos de memdria mencionados pelo antropélogo: a
memoria especifica, que define a fixagcdo dos comportamentos de espécies, animais; a étnica,
que assegura a reproducdo de comportamentos nas sociedades humanas; e a artificial
(eletrbénica), que, em sua forma mais recente, assegura, sem recurso ao instinto ou a reflexao,
a reproducéo de atos mecanicos encadeados.

O teodrico francés discorre sobre a memoria coletiva e a importancia do estudo da
memoria social para a compreensdo dos problemas do tempo e da historia. Ressalta ainda a
necessidade de, ao se estudar a memdria histdrica, dar uma atencdo especial as diferencas
entre as sociedades de memdria fundamentalmente oral e as de memdria essencialmente
escrita; e aos periodos de transi¢do da fase da oralidade para a escrita. Isto porque, alem de a
memoria coletiva ser uma conquista, ela é também um instrumento e um objeto de poder,
principalmente nas sociedades em que a memdria social € predominantemente pautada na
oralidade ou quando estas ainda passam por um processo de constru¢cdo da memoria coletiva
escrita.

Le Goff (1997) destaca a importancia que a memdria coletiva desempenhou na

evolucdo das sociedades na segunda metade do século XX:

A memobria coletiva faz parte das grandes questbes das sociedades
desenvolvidas em vias de desenvolvimento, das classes dominantes e classes
dominadas, lutando todas pelo poder ou pela vida, pela sobrevivéncia ou
pela promocdo. [...] é um elemento essencial do que se costuma chamar
identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na
angustia. (Grifos do autor) (LE GOFF, 1996, p. 475-476)

No Ensaio “Perfeitas memorias: literatura, experiéncia e invengdo”, um dos textos que
compde a obra Perfeitas Memorias (2011), Adeitalo Manoel Pinho tematiza a memoria e
sugere que a narrativa é a expressao mais perfeita da atuacdo da memoria. O autor a define
como “uma instdncia cultural, cuja significacdo ¢ capaz de articular duas éreas do
conhecimento: a) o local humano da lembranca do cérebro; e b) o local social formado por um
grupo de artefatos: museus, historias orais e escritas etc.” (PINHO, 2011, p. 19)

As duas instancias, mencionadas acima, ambicionam abrigar experiéncias e
empreendimentos do desgaste provocado pela passagem do tempo. Dessa forma, cita que 0s
museus e cursos de memorizacdo foram criados para tentar conservar os bens culturais e
também como estratégia de aprimoramento da memoria. Em outro ensaio, intitulado

“Narrativa ficcional: a memoria perfeita”, Pinho exemplifica sua tese de que narrativa
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ficcional é uma construcdo da memoria perfeita, através do romance Memdrias pdstumas de

Bras Cubas, de Machado de Assis. Para o ensaista,

[...] a narrativa ficcional construida como meméria perfeita atinge os
projetos da civilizacdo naquilo que lhe é mais caro: as suas verdades e
convicgdes. Ao abarcar a diversidade do seu estofo técnico e conteudistico,
aprofundando-se mais e mais na carne da vida, a ficcionalidade se aproxima
desta memoria, arriscando devassa-la, como o faz Bras Cubas: apropriando-
se da memdria de outro/outros, cuja identidade ndo podemos ver, por um
lado, e explicitando sua condigdo ficcional, é pleno de elaboragdo e método.
(PINHO, 2011, p. 34)

A memoria é, sobretudo, um patrimdnio da cultura. O ato de narrar faz parte do apoio
da experiéncia humana e € responsavel por construcoes inerentes a sociedade. Dessa forma, é
preciso que os estudos literarios deem ateng@o necesséria a agdo da memoria na narrativa ou a
transformacdo da memoria individual ou coletiva em narrativa. A fic¢do possui uma estrutura
qgue ajuda a compreender a reminiscéncia engquanto processo de resgate e resisténcia ao
esquecimento, como também € um meio privilegiado para apreensdo de aspectos que
constituem a memoria coletiva. Portanto, a literatura também possibilita a transmisséo,
transformacéo e condicionamento dessa memaoria no meio social.

As fontes citadas até aqui servirdo como sustentacdo para pensarmos de que forma o
projeto literario de Altamirando Requido representa a memdria e a identidade da Babhia.
Mostraremos que ao recriar ficcionalmente o periodo histérico da segunda invasao holandesa,
na Bahia colonial, o autor retoma o passado a fim de cumprir a misséo de tornar a Bahia mais

concreta dentro imaginario brasileiro.
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2.2 LITERATURA E HISTORIA: UM DIALOGO POSSIVEL

As relacbes entre literatura e histéria constituem um dos debates inesgotaveis
presentes no universo académico. Desde a Antiguidade Classica, a ficcdo e a realidade
aparecem como partes constituintes da Historia, fazendo com que as fronteiras entre ficcao e
fatos histdricos sejam estreitas, pois os historiadores ja& misturavam acontecimentos reais com

fatos mitologicos em seus textos, como vemos abaixo:

Na Antiguidade cléssica, a invencdo de discursos pelos historiadores que
afirmavam dizer a verdade ndo era considerada uma pratica ética. Em outras
palavras, escritores gregos e seus publicos ndo colocavam a linha divisoria
entre historia e ficcdo no mesmo lugar em que os historiadores a colocam
hoje (ou foi ontem?). (BURKE, 1997, p. 108)

Por muito tempo, o didlogo entre essas disciplinas foi travado pela imposicdo de
fronteiras entre ambas. A historia sempre deteve o estatuto da racionalidade cientifica,
enquanto a outra, geralmente, € concebida como um saber que se limita ao campo da
subjetividade. Faremos, a seguir, um breve percurso pela trajetéria da relacdo entre literatura e
historia até chegarmos as formas contemporaneas de se pensar as questdes concernentes a
esse dialogo.

No século XIX, a historiografia positivista rankiana defendeu a oposi¢do entre fato e
ficcdo, fazendo com que as disciplinas ou praticas de cultura fossem explicadas
primeiramente pela sua historia. A literatura, por exemplo, fora analisada apenas sob o prisma
da histdria da literatura, ou seja, por meio da acumulacdo de fatos sobre escritores e escritos
passados que ofereciam a unidade essencial e a defini¢cdo do fendmeno contemporaneo.

Apbs um periodo, a arte literaria ganhou novos estatutos e passou a ser vista mais
como um conjunto de procedimentos; assim a literariedade garantiu espaco nessa nova
concepcao da literatura, contrariando a compreensdo de que ela seja apenas uma pratica
historicamente documentada, como ocorreu outrora. J& a histéria manteve o estatuto de
“reservatorio residual para a nogdo de referéncia positiva do mundo” e prosseguiu resistindo a
ameaca de uma possivel relagdo intrinseca com o paradigma da literariedade. (BANN, 1994,
p. 90).

No capitulo “Histéria” presente na obra Histdria e Memoria (1996), Jacques Le Goff
enuncia a dificuldade de tratar de um ramo do conhecimento tdo complexo e ambiguo como a
Historia. Por isso, deixa claro que seu objetivo ¢ refletir “sobre a historia na temporalidade,

situar a propria ciéncia historica nas periodizagcbes da historia e ndo a reduzir a visao
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européia” (LE GOFF, 1996, p. 17). Entre as questBes levantadas pelo autor estd a crise da
historia cientifica. Ao discorrer sobre o mito que se criou e se estabeleceu nos séculos
passados, sobretudo pelos historiadores do século XIX, em relagdo a objetividade da historia,
aponta a impossibilidade de concebé-la como uma disciplina exata e absoluta. Para tanto,
recorre a contribuicdo de Paul Ricoeur para pensar o lugar da historia e seu estatuto de
verdade. Ricoeur afirma que “A historia s6 ¢ histéria na medida em que ndo consente nem o
discurso absoluto, nem na singularidade absoluta, na medida em que seu sentido, se mantém
confuso, misturado (...) A historia é na verdade o reino do inexato."” (RICOEUR, 1961 apud
LE GOFF, 1996, p. 21). Esta premissa quebra, portanto, a ideia do distanciamento e unicidade
do discurso historico.

Baseada numa nova concep¢do do fazer histérico, a forma de conceber o passado
dentro da historiografia também passara por uma ressignificacdo. Le Goff (1996) discorre
sobre a relacdo entre passado e presente no discurso da histéria, como um dos problemas que
envolvem a objetividade. O passado era antes ostentado como objeto primordial da ciéncia
histérica. Contudo, de acordo com as propostas de estudos atuais, agora é percebido como
uma construcdo e uma reinterpretacdo, jamais como algo que tenha sido esgotado em sua
totalidade.

Sendo assim, deve-se pensar 0 passado a partir da sua interagdo com o presente e nao
perder de vista que cada época constrdi a sua representacdo de passado historico, pois € isso
que ira definir a funcdo social do passado. O interesse de Le Goff por esta relacdo diz
respeito ao lugar que o passado ocupa nas sociedades. Para ele, a histdria deve contribuir para
que se possa compreender o presente pelo passado, mas também o passado pelo presente,
porém o trabalho histérico ndo deve estar exclusivamente atrelado a cronologia. Sobre a

relacdo entre passado e presente, assevera que:

[...] o passado depende parcialmente do presente. Toda historia é bem
contemporanea na medida em que o passado é apreendido no presente e
responde, portanto, aos seus interesses, 0 que ndo é s inevitdvel como
também legitimo. Pois que a histéria é duracdo, o passado é a0 mesmo
tempo passado e presente. Compete ao historiador fazer um estudo ‘objetivo’
do passado sob sua dupla forma (grifos do autor). (LE GOFF, 1996, p. 51)

A ambiguidade inerente ao campo do conhecimento histérico faz também com que o
historiador seja impossibilitado de negar as interfaces da histéria com outros dominios da
cultura, como a literatura por exemplo. Como foi aludido anteriormente, no século XIX, a

historia misturava-se a outras disciplinas, mas primava pela técnica e pela cientificidade. Os
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historiadores ambicionaram o distanciamento entre a historia cientifica e a literatura, posto
que, de acordo com os discursos da ciéncia, esta Ultima era concebida apenas como uma
forma de representacdo artistica e, por isso, lancava méo apenas de visfes subjetivas para
representar a realidade. Entretanto, historiadores contemporaneos enfatizam o carater artistico
da historia e, sobretudo, o viés historico da literatura. Tornou-se evidente que, apesar do fazer
literario ser, aparentemente, menos rigoroso e mais ambiguo, a literatura pode também
representar memorias e identidades, e ainda funcionar como um instrumento capaz de
denunciar injusticas e politizar leitores.

O século XX trouxe evolugdes que moldaram as atividades dos ramos da histéria. O
advento da linha de estudos da Histdria Cultural aponta para a necessidade de se estudar o0s
fatos historicos a partir da investigacdo das praticas culturais. O conceito da Historia Cultural
comecou a ser pensado por Emile Durkheim e por Marcel Mauss no inicio do século XX, mas
teve Roger Chartier como importante divulgador do novo projeto. Atualmente, tedricos como
Le Goff tém contribuido para a conquista da legitimidade académica da historia cultural, ou
da "nova historia cultural™, como denomina Lynn Hunt (2001).

Os teoricos desse campo da historia buscam novas ferramentas para interpretar e
abordar a historia, atraves de outras areas do conhecimento como a economia, a antropologia,
psicologia e, sobretudo, a critica literaria. As teorias literérias, por exemplo, tém ensinado aos
historiadores a reconhecer o papel da linguagem, dos textos e das estruturas narrativas na
criacdo e descricdo da realidade histérica. No entanto, embora a dimensdo literaria da
experiéncia social propicie uma abertura de horizontes nos campos de estudo da historia,
alguns historiadores veem essa imbricagdo como uma ameaca e defendem a permanéncia da
disciplina dentro dos limites tradicionais de sua prética.

Lloyd S. Kramer (2001) ressalta a importancia de Hayden White e Dominique Lacapra
para a constituicdo das novas formas sobre a compreensdo historica contemporanea. Apesar
dos dois tedricos divergirem, em alguns aspectos, em relacdo a abordagem critico-literario da
historia, eles exploram as virtudes desta disciplina da historia intelectual que enfatiza a
filosofia, a literatura e os escritos tedricos de culturas do passado.

White e Lacapra admitem que o estudo da historia é, de certo modo, o estudo da
linguagem. Por isso, se aproximam da critica literaria e das grandes obras da tradigéo literaria,
com intuito de compreender qual o melhor tipo de modelo linguistico o historiador deve usar
no seu trabalho. Através da relagdo entre a critica literaria e a historia é possivel “cruzar as
fronteiras da “verdadeira historica” e adentrar o territdrio de culturas adventicias. (Grifos do
autor) (Kramer, 2001, p. 144)
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Estes novos paradigmas sobre o pensamento e o fazer histérico ndo pretendem,
entretanto, transformar literatura e histéria em um mesmo ramo do saber, mas aproximar as
duas disciplinas, mostrando como ambas utilizam ferramentas comuns. Hayden White (1994)
diz que é preciso revisar a discussdo, proposta inicialmente por Aristételes, que distingue a
Poesia e a Historia, uma vez que a proposicao de uma separacdo radical teria se desdobrado
nos discursos convencionalmente estabelecidos, usados para diferenciarem o discurso poético
do discurso historico. Para tanto, defende que, embora cada uma das areas possua suas

especificidades, o discurso historico também pode ser concebido como uma obra de arte:

Se ha um elemento histérico em toda poesia, hd um elemento da poesia em
cada relato histdrico [...] E isto porque a historia ndo apresenta objeto que se
possa estipular como sendo unicamente seu; ela sempre € escrita como parte
de uma disputa entre figuragdes poéticas conflitantes a respeito daquilo em
que o passado poderia consistir. (WHITE, 1994, p. 115)

Para Sandra Jatahy Pesavento (2006), a relacdo entre literatura e histéria comeca a se
redimensionar, sobretudo, a partir dos estudos sobre o imaginario quando se abriu novas
possibilidades de enxergar a historia. Ela ressalta que os novos estudos desenvolvidos no
Brasil, a partir da década de 90, contribuiram para se pensar acerca dos caminhos do
imaginario, percorridos por ambos 0s campos.

A relativizagdo da dicotomia ‘“verdade e fic¢do” remete-n0os, novamente, ao
guestionamento sobre o lugar consagrado a literatura, por Aristoteles em sua Poética, que
seria 0 de veicular o que poderia ter acontecido, em contraposicdo ao estatuto conquistado
pela histdria de ser a detentora da verdade dos fatos, para se tornar também representativas do
real.

Pesavento, em Historia e Historia Cultural (2005), fala sobre o lugar do historiador
durante o processo de cruzamento, estabelecido entre a Histéria e Literatura, e o papel do

texto literario nessa relacéo:

Neste cruzamento que se estabelece entre Histdria e Literatura, o historiador
se vale do texto literario ndo mais como uma ilustracdo do contexto em
estudo, como um dado a mais para compor uma paisagem dada. O texto
literario lhe vale como uma porta de entrada as sensibilidades de um outro
tempo, justo como aquela fonte privilegiada que pode acessar elementos do
passado que outros documentos ndo proporcionam. (PESAVENTO, 2005, p.
113)

Ainda tratando dessa relativizacdo, podemos recorrer as ideias de Jacques Ranciere em

A Partilha do Sensivel (2005) quando afirma que a revolucdo estética tornou solidarias as
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areas da historia e literatura. Para ele, o testemunho e a ficcdo pertencem agora a um mesmo
regime de significado, o que indefine totalmente os limites entre ambos. Assim, da mesma
forma que a ficgdo ndo esta separada da realidade, € impossivel pensar a Historia, partindo da
premissa de que ela atua sob o prisma da racionalidade, posto que as duas sdo vistas como
produtos de construcdes ideoldgicas. Dessa maneira, cita as narrativas de Balzac e Cuvier
como exemplos de que as narrativas também sdo formas de compreensdo humana e social,
evidenciando que a literatura anula a ideia de que existe uma linha divisoria entre a historia
dos historiadores e a dos poetas.

Todas as quebras de paradigmas citadas anteriormente séo reflexos da crise sofrida
pelos principios norteadores da modernidade, onde as regras da ciéncia sdo afetadas e ocorre
uma efervescéncia nos diversos dominios do saber e da cultura, como a arte, literatura e
historia. Sendo assim, a histdria que, no século XIX, tinha pretensdes estritamente cientificas,
vai passar por uma ressignificacdo, que trard como consequéncia guestionamentos acerca da
disciplina e de seu discurso como verdade absoluta. Conforme Albuquerque Junior (2007), os
discursos construidos sobre o conhecimento histérico sdo condicionados pelo lugar ocupado

pelo historiador, por isso podem ser percebidos também como inveng6es do passado:

O conhecimento histdrico é perspectiva, pois ele também é histérico e o
lugar ocupado pelo historiador também se altera ao longo do tempo. Nem
sempre se faz a histéria do mesmo jeito, e ela serviu a diferentes fungdes no
decorrer do tempo. O historiador ndo pode escamotear o lugar histérico e
social de onde fala, e o lugar onde o saber histérico se produz. Por isso, a
histéria como meta-narrativa estd em crise. (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2007, p.61)

Isso significa dizer que a historia é produto de interpretacdes que, muitas vezes,
refletem as influéncias do contexto cultural e das relagdes de poder que envolvem aquele que
tem posse da autoridade para escrevé-la. Em outras palavras, é dificil encontrarmos
imparcialidade no discurso historico.

Com o advento das teorias pds-modernas e dessa renovacdo epistemoldgica do
discurso histérico surge também um novo interesse pela histéria, manifestado pela literatura
contemporanea, que se recusa a aceitar as respostas da tradicdo para as perguntas feitas sobre
a humanidade. Desse modo, a Metaficcdo Historiogréfica — conceito proposto por Linda
Hutcheon - ira revisitar o passado, a fim de questionar os discursos que foram construidos
sobre ele. O objetivo agora ndo é mais o relato fiel dos acontecimentos, mas sim a

necessidade de reescrever o passado dentro de um novo contexto. Para a autora, a metaficcdo
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historiografica “demonstra que a ficcdo ¢ historicamente condicionada e a historia ¢
discursivamente estruturada”. (HUTCHEON, 1991, p. 158).

A autora reafirma a importancia da discusséo sobre a relagdo entre a histdria e a arte
para a poética do pds-modernismo. Isto porque, além de utilizar técnicas de representacéo
ficcional para produzir versfes imaginarias dos seus mundos histéricos e reais, a poética pds-
moderna também possui a postura de confrontar certos paradoxos, recusando-se a recuperar a
dicotomia estabelecida entre as disciplinas. Sendo assim, aponta exemplos da permeabilidade
recorrentes na historia e na ficcdo, expondo a necessidade que alguns autores tinham de
provar o carater veridico de suas obras, qualidade também esperada pelos interlocutores delas.

Linda Hutcheon problematiza sobre a coexisténcia entre as referidas disciplinas e
recorre a alguns teoéricos que tematizam e divergem em relacdo a essa dualidade, como Paul
Veyne, quando este diz que “a histéria pode ser considerada como um verdadeiro romance”
(HUTCHEON, 1991, p. 143); e Herbert Lindemberger ao afirmar que ambas néo fazem parte
da mesma ordem do discurso, pois ainda que tenham o0s mesmos contextos e também as
mesmas técnicas, sdo consideradas diferentes. Para a autora, apesar de o P6s-modernismo
confundir a nocdo de que o problema da Historia é a verificacdo, o problema da ficcéo € a
veracidade. Portanto, as duas formas da narrativa sdo “sistemas de significagdo em nossa
cultura (...) Tanto a ficcdo como a histéria sdo sistemas culturais de signos, construcées
ideologicas.” (HUTCHEON, 1991, p. 149).

Ao propor a interacdo entre a historiografia e a ficcdo, a poética pds-moderna, analisa
a natureza da identidade e da subjetividade na historia; a questdo da referéncia e da
representacdo; a natureza intertextual do passado, como forma de reduzir a distancia entre o
passado e o presente; as implicacGes ideoldgicas do ato de escrever sobre a historia; e outras
no¢cbes admitidas pelo romance histérico do séc. XIX que sdo também sdo revisadas pela
Metaficcdo Historiogréafica.

A autora reafirma que os pontos abordados acima fundamentam as relagdes entre a
historia e a ficcdo no pés-modernismo. A narrativa ocupa um lugar privilegiado na teoria
contemporanea, pois além de englobar todos os aspectos mencionados, é vista como uma
“forma essencial de compreensdo humana, de imposi¢ao do sentido e de coeréncia formal ao
caos dos acontecimentos. (...) Traduz o saber em termos de expressao” (HUTCHEON, 1991,
p. 160).

Linda Hutcheon (1991) enumera algumas indagac6es propostas pelos discursos pos-
modernos ficticios e historiograficos. Primeiramente, trata do “status” dos fatos, da natureza

de suas evidéncias e dos documentos na Metaficcdo Historiografica, questionando até que
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ponto essas fontes documentais podem ser narradas com objetividade e naturalidade, e se a
interpretagdo comeca a0 mesmo tempo em que a narrativizagao.

Ao discorrer sobre a distin¢do entre acontecimentos e fatos sugeridos pela Metaficcado
Historiogréafica, destaca as dificuldades encontradas em relacdo a natureza concreta dos
acontecimentos e sua acessibilidade, uma vez que os documentos utilizados pelo historiador
ndo sdo uma evidéncia neutra, pois possuem uma experiéncia posterior a esses artefatos e esta
pode condicionar seus discursos. O motivo para tal questionamento encontra-se no fato da
ficcdo pds-moderna ndo aspirar a verdade, mas sim perguntar de qual é a verdade que se
conta, ou seja, qual a intencionalidade que estd por tras dos discursos construidos

historicamente:

A “metafic¢do historiografica” institui os limites entre literatura e historia,
mas em seguida os desafia: “[...] ela estabelece a ordem totalizante, s6 para
contesta-la, com sua provisoriedade, sua intertextualidade e, muitas vezes,
sua fragmentagdo radicais” (HUTCHEON, 1991, p. 155).

Os romances metaficcionais possuem um carater mais combativo, diferente do aspecto
totalizante presente nos romances histéricos. Chamam atencao para o marginal e mostram a
responsabilidade dos historiadores e romancistas em fabricar e criar significados por meio da
representacdo. Neste género narrativo, hd uma destotalizacdo das formas tradicionais de
narrativa que passaram a ter velhas nogdes de finalidade.

No Brasil, muitos romances historicos, a partir da década de 70, tentaram recuperar e
revisitar a escrita da historia nacional. Carlos Alexandre Baumgarten (2000) afirma que, neste
periodo, por exemplo, este género narrativo apresentou duas vertentes: ora focalizava
acontecimentos que integram a Histéria oficial, definidores da constituicdo fisica das
fronteiras brasileiras; ora promovia uma reflexdo acerca da trajetéria da historia literaria
brasileira.

Algumas obras literarias brasileiras contemporaneas, como Viva o povo brasileiro
(1984) de Jodo Ubaldo Ribeiro e Meu Querido Canibal (2000) de Antonio Torres s&o
romances que se enquadram na proposta da metaficcdo historiografica, pois retomam o
passado historico colonial, através de um tom provocador, a fim de desconstruir os discursos
fundamentados pelos modelos historicistas eurocéntricos. O romance de Antonio Torres, por
exemplo, coloca o indio no centro da releitura da memoria historiogréafica oficial,
questionando sobre o lugar que a nacao brasileira reserva a ele, como destaca Rita Olivieri-
Godet:
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Meu querido canibal rebela-se contra a recusa histérica da autonomia da
alteridade indigena. Produz sua prépria visdo dos fatos recorrendo a um
fazer literario antropofagico que suscita revisdes da histéria e aponta as
falhas da memodria que levam a construgdo de uma identidade coletiva
excludente. Assim procedendo, atua no sentido de escrever e de inscrever,
no presente, a utopia de um outro projeto identitario para a nacdo, aberto
para a interacdo das diversidades culturais, permeédvel ao encontro.
(OLIVIERI-GODET, [20..7], p. 13)

Dessa maneira, a metaficcdo historiografica difere dos romances tradicionais por ndo
ter a pretensdo de contar a “verdade”, mas apresentar outras possibilidades de interpretagdo e
tentar desvendar de quem é essa “verdade”. Proporciona reflexdes sobre a propria historia,
pois parte do principio de que os fatos passados sdo sempre permeados por um ponto de vista.

O caminho percorrido pela histéria e literatura, até chegar ao entrelacamento
reconhecido que possuem agora, representa um ganho inigualdvel para os estudos
contemporaneos, pois estimulam novas e infindaveis possibilidades de analises para as duas
areas. A discussdo sobre os conceitos de representacdo, imaginario, narrativa, ficcao
contribuem, sobretudo, para alargar os horizontes dos estudiosos acerca de seus objetos de
pesquisa, contribuindo, da mesma forma, para a consolidacdo de uma das funcbes da
literatura, quando utilizada como instrumento de representacdo da realidade, fazendo com que

0s homens, além de perceberem a sua realidade, também pautem a sua existéncia.
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3 ALTAMIRANDO REQUIAO E A PRODUCAO LITERARIA DO SECULO XX
NA BAHIA

No estado da Bahia, 0 periodo que compreende 0 movimento modernista no Brasil
teve uma conotacgéo diferente do movimento artistico desenvolvido nos centros sul e sudeste.
Isto se deve, entre outros aspectos, ao fato do cotidiano baiano ainda estar marcado pelos
pressupostos do regime escravocrata, o que contribuiu para que se distanciasse das promessas
de desenvolvimento e progresso, cultuadas em Sao Paulo e Rio de Janeiro, diante da riqueza
produzida com a economia cafeeira e o processo de industrializacdo e urbanizacdo por qual
passavam estas cidades.

Adeitalo Pinho (2008) menciona que o ambiente cultural baiano, nas primeiras
décadas do século XX, reflete também o momento politico que marcava o estado. Sendo
assim, aponta que o episédio da Bahia ter escolhido consagrar as suas escolhas culturais na
tradicdo do século dezenove e antes, resistindo ao processo de modernizacdo canbnico e
recusando 0 modernismo paulista, teria sido também outro obstaculo para a edificacdo de uma
literatura baiana moderna afinada ou semelhante as representadas no sudeste do pais.

Além disso, as bases estruturais, a falta de editoras (vendas, distribuicdo) e mercado
mal estruturado impossibilitavam a profissionalizagédo do escritor, dependente do emprego
publico e assalariado. Dessa maneira, era necessaria, sobretudo, a formacdo de uma sociedade
alfabetizada e apreciadora da leitura, j& que a cultura portuguesa proibira a impressao de
livros até o seculo XIX.

Maria Helena Flexor, no artigo, “A imigra¢do e a arte moderna na Bahia”, discorre

acerca dos primdrdios e as caracteristicas da arte moderna na Bahia e afirma que:

O Modernismo encontrou a Bahia assentada no seu tradicionalismo, com
uma economia incipiente e culturalmente dependente. O amor ao prestigio
popular e literario da retérica, a oratéria, na tribuna e no pulpito, alimentou a
preferéncia pelo antigo e embalou o gosto pelo neoclacissismo. (FLEXOR,
1997, p. 173)

Ela enumera também outros aspectos que teriam influenciado o retardamento da
chegada do modernismo a Bahia, como a migracdo de intelectuais para o Sul e a falta de
desenvolvimentos técnico, industrial e cientifico. Este ultimo aspecto dificultava o
conhecimento das novas criagdes artisticas que ocorriam em outros meios e ndo permitiam ao
modernismo encontrar campo proprio e mentalidade para instalacdo no estado. Sendo assim,

apesar de nomes como Helio Simdes, Eugénio Gomes, Godofredo Filho e Carlos Chiacchio
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terem divulgado as ideias vanguardistas por meio de sua producdo literaria, de uma forma
geral, as artes baseavam-se nos preceitos académicos classicistas.

Contudo, é possivel tracar outro viés de interpretacdo acerca desse fato, posto que é
compreensivel que a Bahia possuia um amadurecimento de cultura ou tradi¢do, muito mais
densas do que as outras regiGes do pais. Por isso, a0 passo em que viajava para 0 passado,
aproximava-se das préprias memdrias: 0s primeiros europeus; a primeira cidade; as riquezas,
como o Pau-Brasil, cana, indios e ouro; autores como Antonio Vieira, Gregério de Matos,
Manoel Botelho, Castro Alves, Junqueira Freire. Portanto, foi o compromisso de guardar esta
memoria e outros fatores politicos que reteve os desejos de avangco moderno da Bahia.

Conforme Angelo Barroso Soares (2005), o contato do Nordeste com as ideias
divulgadas, pelos modernistas do Sul, deu-se primeiramente na cidade de Recife, através da
polémica envolvendo o jornalista e poeta Faria Neves Sobrinho e Inojosa. Neves sobrinho
escreve atacando os vanguardistas que acusaram a pintura de Toquato Bassi de “fora de
moda”; em contrapartida, Inojosa rebate as ideias de Neves Sobrinho e, por um bom tempo,
representa a Unica voz em defesa do modernismo no Recife.

As cartas trocadas entre Inojosa e 0os modernistas do sul do pais contribuem para a
divulgacdo e repercussdo do movimento no Nordeste. Entretanto, as ideias do jornalista sobre
a constituicdo da arte moderna véo ser questionadas por defensores do movimento, como
Mario de Andrade, Oswald Andrade, Luis da Camara Cascudo e Gilberto Freyre.

A predominancia da visibilidade da producéo artistica no Brasil em uma regido, em
detrimento de outra, é resultado da centralizacdo politica, recorrentemente vivenciada pela
populacdo brasileira desde o periodo da monarquia. Brito Broca (1956) explica que a
proeminéncia literaria da corte sobre as provincias era algo natural naquele periodo, uma vez
que tudo era resolvido na corte. Segundo Broca, mesmo depois da criacdo das faculdades de
Direito, em Pernambuco, fomentarem a vida intelectual, “fundando periddicos académicos,
colaborando em jornais e revistas, declamando nos saraus, era na corte que 0s poetas e 0s
escritores vinham publicar seus livros e realizar-se literariamente.” (BROCA, 1956, p. 54)

A organizacdo federativa, que transformou as provincias em estados, realizada depois
da Republica, conferiu uma autonomia maior aos estados brasileiros no que concerne ao
terreno literario, motivando a formacdo de agremiacdes e movimentos culturais fora das
imediagdes da metropole. Contudo, mesmo apds o surgimento de novos centros literarios no
Brasil, a literatura produzida fora do centro carioca continuou sendo desacreditada.

Na Bahia, por exemplo, os grupos surgiram a partir de 1900. O primeiro deles foi o

“Tertalia das letras”, do qual faziam parte Afranio Peixoto e Juliano Moreira. Em 13 de maio
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de 1901, surge a “Nova Cruzada”, do qual participaram os simbolistas Francisco Mangabeira,
Pedro Kilkerry e Carlos Chiacchio. O importante movimento foi iniciado a partir do
agrupamento de jovens boémios, que, primeiramente, reuniam-se no adro da Catedral e depois
passaram a realizar as reuniGes em outros locais, como atras da Catedral, no Liceu das Artes e
Oficios, na Assembleia Tipografica ou na Associacdo dos Empregadores do Comércio. O
objetivo do grupo era ‘“agremiar os ‘cavaleiros’ do ideal, poetas irreverentes, prosadores
estreantes, ensaistas, criticos, gente do futuro”. (Grifos do autor) (CALMON, 1949, p. 216).
Apls a maturidade, em 1910, o grupo ja possuia um estatuto e o0s sOcios se
classificavam em trés categorias: Neocruzados, Cavalheiros da Honra e Cavalheiros
Beneméritos. Depois disso, com a dispersdo dos seus membros desta coligacdo, outras
sociedades foram surgindo sob a lideranca de antigos componentes da “Nova Cruzada”, até
gue esta desaparecesse totalmente. Alguns nomes que faziam parte dela se destacam dentro do

cenario literario baiano e nacional, como mostra Pedro Calmon:

A poesia representa-se com Artur de Sales, Roberto Correia, Alvaro Reis,
Pedro Kilkerry; os ensaios histdricos, a investigacdo — amenizada pelo bom
gosto da prosa novelesca — com J. da Silva Campos; a critica literaria, com
um dos folhetinistas mais reluzentes da geracdo, que foi Carlos Chiacchio; o
romance, com Xavier Marques — que competiu com Afranio Peixoto na
popularidade e na consagracao académica, que Ihe advieram de alguns livros
primorosos. (CALMON, 1949, p. 217)

Mesmo apds a formacdo de outros ambientes de producdo e reflexdo sobre o fazer
literario, conforme Brito Broca, “seria preciso ainda muito tempo para que essa hegemonia da
metropole ficasse seriamente abalada e os Estados passassem a constituir células mais ou
menos independentes [...]” (1956, p. 59).

No caso da Bahia, em especial, a pouca visibilidade e a marginalizacdo de sua
producdo artistica acentua-se depois que a capital do pais é transferida para o Rio de Janeiro,
em 1793, e o estado distancia-se do ritmo de desenvolvimento da capital, permanecendo a
margem do sistema capitalista brasileiro. Sendo assim, no inicio do século XX, enquanto Sao
Paulo e Rio de Janeiro j& vivenciavam os avan¢os industriais e urbanos, a Bahia possuia um
carater socioecondémico agro-mercantil.

Diante dessa situacdo de isolamento em relacdo ao sentimento de mudanca no campo
artistico, politico e ideoldgico, a elite tentara construir uma representacdo identitaria
fundamentada no resgate do passado glorioso baiano. A consagracdo desse passado glorioso

contribuird para que a Bahia ndo siga as demandas artisticas anunciadas pelos modernistas
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paulistas, posto que o sentimento de ruptura apregoado pelos artistas modernos condenava a
valorizagéo da tradigéo e do passado em nome da modernizacéo.

Para Cid Seixas a escolha feita pela Bahia em viver, no século XX, sob uma atmosfera
parnasiana e simbolista, fossilizava um “decadentismo cultural que podemos chamar de belle
épogue epigodnica dos becos e botecos da antiga metropole nacional” (SEIXAS, 1948, p, 55).
Sendo assim, para o autor, apesar da ativa producgéo cultural dos movimentos do periodo, “as
condicdes do ambiente cultural baiano criavam entraves para o grande salto que representaria
uma nova revolugdo na sua formagao estética.” (SEIXAS, 1948, p, 55)

N&o obstante, como ja destacamos anteriormente, a atitude de distanciamento da Bahia
das propostas de renovacdo modernista pode ser explicada, principalmente, pelo fato do
estado ser constituido de uma identidade consolidada numa tradicdo, consagrada pela historia
e pelos bens culturais que possui. Além de ter sido a primeira capital do pais, € o berco
cultural de artistas que deixaram um legado importante para pensar a nossa formacéo, como o
padre Antonio Vieira, Gregério de Matos, Botelho de Oliveira, Frei Vicente do Salvador,
Nuno Marques Pereira, Castro Alves, Ruy Barbosa e outros.

Para Soares (2005), a posicdo e a centralidade econdmica cooperaram para que a
pluralidade cultural das outras regies do Brasil fosse anulada da histéria da literatura. Dessa
forma, o movimento paulista se consolidou como marca do modernismo brasileiro. Por isso,
percebemos a importancia de recuperar nomes que contribuiram com a producdo cultural
baiana nesse momento, a fim de investir na ampliacdo de nossa memoria cultural.

Com excecdo da visibilidade que tem a obra de autores como Jorge Amado, o lugar da
literatura baiana é negado da historiografia literaria modernista. Isto porque, o discurso
hegemaénico, fundado a partir da centralizacdo da regido Sul e Sudeste, fez com que pouco se
tenha conhecimento a respeito da diversidade literaria produzida na Bahia nas primeiras
décadas do século XX. Contudo, embora a configuracdo do modernismo no estado baiano
tenha uma tonalidade diferenciada, grupos como o Arco & Flexa, o grupo da Baixinha e a
Academia dos Rebeldes foram responsaveis em divulgar o modernismo na Bahia.

E importante ressaltar que, apesar do grupo Arco e Flexa ter buscado equiparar a
Bahia as ideias vigentes no RJ e SP, os artistas desse grupo ndo aprovavam todas as
renovacdes propostas pelos grupos do Sul. Para eles, era necessario acatar o tipo de renovacao
que vinha se processando no resto Brasil e na América Latina, mas também fortalecer as
bases tradicionais da cultura local. Carlos Chiacchio, um dos fundadores e orientadores do
grupo, em sua teoria denominada de “Tradicionalismo dindmico”, por exemplo, critica a

preocupacdo dos modernistas com 0 novo, advindo da Europa, e a falta de atencdo destes para
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as demandas internas que o Brasil necessitava. No ensaio-manifesto, que abre o ndmero
inicial de Arco & Flexa, este autor apresenta 0s propositos que servirdo de ponto de partida

para as coordenadas do grupo, como mostra Ivia Alves (1978):

O substrato basico da linha de Carlos Chiacchio insere-se na preocupagao
com o nacionalismo na tentativa de solucdo para uma poética brasileira,
baseada na tematica de raizes nacionais, que seriam desenvolvidas através de
estudo e da pesquisa da cultura brasileira.

O manifesto ndo tem cunho agressivo, nem propde a ruptura com o passado,
por isso ndo restringe qualquer tomada de atitude que ndo tenha equilibrio
em relacdo ao conceito de modernidade, particularidade devido a
responsabilidade mantida pela tradicdo literari da Bahia de colocar-se num a

posi¢do moderada quanto a “novidade”. (Grifos do autor) (ALVES, 1978, p.
23-24)

Mesmo apds tentativas, por parte de intelectuais baianos, de renovar a literatura (1927
a 1932/33), muitos passavam por dificuldades no financiamento da producdo, por isso
buscavam o apoio de 6rgdos publicos, apadrinhamentos ou tiravam do proprio bolso para
patrocinar suas producdes, pois ainda era impossivel sobreviver da atividade intelectual no
Brasil. Nesses termos, a formacao dos periddicos torna-se um importante meio de divulgacdo
da producdo literaria e intelectual. A imprensa assumiu um respeitavel papel na difusdo da
producdo literdria da Bahia no inicio e desenvolvimento do século XX. Portanto, hoje, ela
representa uma ferramenta para se pensar a histéria da literatura baiana.

O distanciamento da producdo literaria e pratica intelectual da Bahia, no inicio do
século XX, dos paradigmas estéticos do modernismo apregoados no eixo Sdo Paulo e Rio de
Janeiro, fez com que varios nomes importantes na constituicdo desse momento fossem
apagados da memoria cultural baiana. Isto porque, como mostramos antes, além da auséncia
de editoras, a maior parte desses artistas remava contra as estratégias de celebracdo dos
modernistas paulistas ou ndo participava dos circulos de poder e da entrelacada rede de
interesses, protecionismos e influéncias que os rodeavam, ocasionando uma pouca
visibilidade da literatura baiana no cenario nacional no periodo mencionado acima.

Mesmo existindo alguns trabalhos sobre a producdo literaria nesse momento, ainda
ndo ha uma historiografia da literatura baiana sobre o periodo. Entretanto, muito antes da
ascensdo do modernismo na Bahia, j& temos noticias de autores que deram sua contribuicao
para formacdo do romance baiano, mas que sdo desconhecidos de estudantes das letras e do
publico leitor da literatura brasileira. Um dos trabalhos recentes de Jorge de Souza Araujo,
Floracdo de imaginarios: o romance baiano do século 20 (2008), traz o cenério da producéo
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romanesca na Bahia e apresenta um panorama do romance baiano do fim do século XIX até o
século XX, destacando a evolugdo do género na producao baiana.

Ao dar voz a personalidades artisticas responsaveis pela formacdo da producdo
romanesca baiana no periodo, a obra de Jorge Araujo representa uma importante contribuicéo
para a nossa memdria cultural. O autor inicia seu percurso pelo romance baiano tragando um
perfil dos fundadores do romance na literatura baiana, como Ana Ribeiro Goées, Xavier
Marques, Afranio Peixoto, Inés Sabino, Altamirando Requido e outros. Mostra também como
esses escritores colaboraram para a consolidacdo desse género no universo das letras baianas.

Altamirando Requido, autor a quem se dedica este estudo, € citado por Araudjo (2008)
como um dos fundadores do romance na Bahia. Mas, mesmo se tratando de uma figura que
participou ativamente da producdo cultural de seu tempo, encontra-se apagado da memdria
cultural baiana, pois poucos registros apontam a sua participacao nas letras do estado.

Dessa maneira, como se trata de um autor desconhecido e pouco estudado, a primeira
parte da pesquisa constituiu-se da busca por referéncias bibliograficas que versem sobre a
vida e producdo literaria de Requido. Buscou-se, primeiramente, estratégias de leituras que
nos levassem a fontes relacionadas ao autor. A primeira fonte bibliografica consultada, que
nos auxiliou a encontrarmos outras referéncias sobre Requiéo, foi a tese de doutoramento do
professor Adeitalo Manoel Pinho, também orientador deste estudo, intitulada Uma literatura
de jornal: O Imparcial da Bahia, estudo da secdo literaria do periddico O Imparcial (1918-
1947). O estudo de Pinho reflete sobre a literatura e a préatica intelectual na Bahia no momento
de estabilizacdo da Republica e no advento do Estado Novo e obstina-se em formar um acervo
da literatura encontrada nesse periddico.

No referido trabalho, encontramos a catalogacdo de textos de autoria de Requido,
publicados no peridédico O Imparcial a partir de 1940. Consultamos inicialmente também a
biografia intitulada Atravessando um século: A vida de Altamirando Requido (1993),
produzida por Claudio Veiga, de onde recolhnemos as primeiras informacgdes biograficas
acerca do autor. Esta obra foi preponderante para que chegassemos a outras fontes de
pesquisa, jornais e revistas da época.

Devido ao apagamento da memoria do autor, este trabalho obstinou-se também na
recolha e estudo de fontes primarias, com a finalidade de compreender a producdo literaria e o
lugar ocupado por ele dentro do ambiente cultural baiano. Para tanto, partimos da concepgéo
de fontes primarias empregada por Regina Zilberman, quando afirma que “fontes (grifos do

autor) corresponde a um significante que pode acolher tudo que preceda a obra, pertencendo a
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sua fase de gestacdo e produgdo.” (2004, p. 18). Para a autora, pesquisar fontes corresponde
tambem

a tomada de decisdo perante o0 canone e o marginal, ja que, quando se trata
de recuperar elos perdidos de nosso passado literario e cultural, passam a
ocupar o proscénio coadjuvantes que, seguidamente, ainda ndo suscitaram
interesse, foram reprimidos ou ocultados, ficaram de fora da corrente
dominante, as main streams (Grifos do autor) das escolas e tendéncias.
(ZILBERMAN, 2004, p, 18)

Maria Zilda Ferreira Cury (1998), da mesma forma, defende que a pesquisa em fontes
primarias representa uma necessidade para os estudos literarios, devido a violéncia da
dominacdo cultural e o apagamento dos registros da vida social e cultural, ocorridos no Brasil
pais, em diversos momentos da nossa historia. Partindo desses pressupostos acerca da
importancia dos estudos das fontes primarias, buscamos, através do volume do material
encontrado no arquivo do escritor estudado, conhecer a dimensdo de sua producéo literaria,
acompanhar sua trajetéria como jornalista, politico e escritor, como também recuperar o clima
cultural, vivenciado pela Bahia nos primeiros anos do século XX.

Primeiramente, buscamos os textos de Requido, publicados no O Imparcial, que fazem
parte do acervo do projeto de pesquisa 'A Literatura de Jornal em periddicos brasileiros',
citado acima. Em seguida, partiu-se para a pesquisa no arquivo pessoal do autor, presente na
Academia de Letras da Bahia, onde ocupou a cadeira de n. 10, ao substituir Muniz Sodré, em
1941.

O arquivo pessoal de Requido € um dos mais volumosos presentes na Academia de
Letras da Bahia. Sdo mais de 100 pastas de arquivo, constituidas por uma variedade de
documentos, como de correspondéncias; cadernos de anotacfes e/ou estudos, usados pelo
jornalista para registrar trechos biblicos importantes e citagdes de alguns autores como Victor
Hugo, Zola, Balzac, Baniville e Eca de Queiroz; um bloco de anotagdes com escritos sobre a
vida na fazenda, sobre o qual ndo conseguimos identificar do que se trata realmente, se € uma
escrita autobiografica ou impressdes sobre a vida na fazenda, ja que ele morou por um tempo
em um sitio, ou se seria o inicio de uma nova narrativa. Encontramos ainda recortes de
noticias de jornais, artigos publicados em varios periodicos e revistas; discursos lidos em
cerimdnias e solenidades; textos originais das obras produzidas; poemas, pensamentos e
reflexdes pessoais do autor; fotografias.

As epistolas, presentes no acervo, versam sobre temas pessoais diversos: felicitagdes;
pedidos de publicacdo de textos ou divulgacdo de eventos no jornal; agradecimentos por notas

feitas, pelo autor, no jornal sobre textos e/ou obras; pedidos de desculpa e reatamento de
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vinculo de amizade; convites; cobranga de escrita de texto sobre acontecimentos da época;
pedido de favores; e avaliacdo de obras literarias. As cartas mostram que o escritor era bem
relacionado no meio literario e social.

Um dos problemas encontrados em meio ao estudo do material citado foi a falta de
informagdes importantes nos textos retirados de jornais e revistas. N&o se sabe se foi o prdprio
autor ou alguém da familia que, durante o procedimento de recorte destes textos, retirou o0s
dados sobre a referéncia, como ano de publicagio, periédico em que foi publicado e outros.?

Veremos com mais detalhes adiante, alguns aspectos da trajetoria de Requido, como a
sua participacdo ativa no cenario cultural, politico e literario baiano, bem como a diversidade

de géneros literarios publicados em diversos meios e suportes de comunicagao.

2 Por este motivo, quando citarmos documentos presentes no arquivo do autor, que tiveram suas informagdes
referenciais comprometidas, destacaremos apenas a localizacéo dos textos.
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3.1 UMA BIOGRAFIA ESQUECIDA: A VIDA, ATUACAO CULTURAL E PRODUCAO
LITERARIA DE REQUIAO

Figura 1 - Fotografia de Altamirando Requido, publicada em periddico carioca.

Nasceu nos primeiros anos da Republica, em sete de agosto de 1893, na cidade de
Salvador- BA, e faleceu em 22 de outubro de 1989. Terminou a Escola Priméria, aos 11 anos;
em 1908, foi para a escola secundaria. Em 1910, concluiu o curso pedagdgico e, em 1915, aos
22 anos, matriculou-se na Faculdade Livre de Direito, no Rio de janeiro, onde estudou até
1918, quando teve de voltar para Bahia.
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A existéncia de quase um século de vida fez de Altamirando Requido uma
personalidade que acompanhou e participou de perto da historia politica e literaria da Bahia
no século XX, interagindo com diversos segmentos da cultura baiana. Juntamente com outros
profissionais de seu tempo foi uma importante referéncia do jornalismo baiano. Assim como é
corriqueiro acontecer na atividade jornalistica, o autor exerceu mais de uma atividade literaria
na literatura de jornal. Foi romancista, poeta, teatrélogo, contista, critico e ensaista. A
acumulacao de funcdes, segundo Pinho (2008), é uma situacdo recorrente no sistema que tem
um numero elitizado de leitores. Por isso € comum encontrar intelectuais como Requido:
poeta, jornalista e prosador.

Requido substituiu Muniz Sodré, em 1941, ocupante da cadeira n. 10, na Academia
de Letras da Bahia. Foi ainda correspondente das Academias de Letras de Alagoas e Minas
Gerais. E, sete anos antes da criacdo da Academia de Letras da Bahia, contribuiu para a
fundacdo da Academia Baiana de Letras em 1910, aos 17 anos.

Atuou como professor na rede publica do arraial de Mirandela, em Ribeira de
Pombal; foi deputado Federal, pela Bahia, de 1934 a 1937; diretor do Diario de Noticias de
1919 a 1939; professor de Literatura e Lingua Portuguesa, no Instituto Baiano de Ensino; e
secretario do Governo da Bahia, na Interventoria de Pinto Aleixo, de 1942 a 1943. Foi ainda
membro dos Institutos Historicos de Sergipe e da Bahia e do Instituto Genealdgico Brasileiro
e professor diplomado do antigo Instituto Normal da Bahia, em 1910.

Iniciou sua carreira como jornalista, em 1907, os 14 anos de idade, como colaborador
da Revista Brasil, onde trabalhou até 1913, quando entrou para a equipe da redacdo da Gazeta
de Noticias. Entretanto, ainda crianga, aos 10 anos, comegou a organizar uma gazetinha,
intitulada O anuncio. Fazia uma por semana e acumulou aproximadamente 100 edi¢cdes. Em
1914, trabalhou para o jornal A Tarde e, em seguida, como secretario no Jornal Moderno. Em
1915, passou um curto periodo na imprensa carioca e trabalhou na redacdo de O Pais, sob a
direcdo dos jornalistas Jodo Lage e Lindolfo Azevedo. No mesmo ano, regressou a Bahia, em
06 de dezembro, e ingressou no Diario de Noticias, como noticiarista, onde escrevia com 0
pseuddnimo de Silvio de Villar. Apds quatro meses, foi promovido a redator e assinou uma
coluna diaria, denominada “Impressdes Diarias”, na qual trabalhou até 1920.

Foi promovido a diretor do Diario de Noticias em 1916. Mais tarde, Vicente Ferreira
Amaral, o dono deste periodico, recebeu uma oferta de compra, mas disse que se Requido
tivesse interesse pelo 6rgdo o daria a preferéncia. Sendo assim, o jornalista, juntamente com
Antonio Marques dos Reis e Hermanno Santana, assumiu a administracdo do jornal em 19 de

maio de 1919. Alguns anos depois, em 1930, tornou-se diretor-geral do Diério, pois 0s outros
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dois amigos venderam seus titulos a ele. Até 1940, atuou, a0 mesmo tempo, como Diretor e
proprietario do Jornal, onde sustentou fortes polémicas e campanhas de interesse publico.
Retirou-se da direcdo do jornal em 31 de dezembro de 1940, quando transferiu suas acoes
para o Dr. Anténio Balbino de Carvalho Filho e a Rafael Spinola.

De acordo com Nelson Cadena, em seu artigo O DNA jornalistico dos Requido (2011),
a arvore genealdgica de Requido é composta por outras personalidades que possuiram fortes
vinculos com o meio jornalistico. Os primeiros membros da familia Requido — Manuel Souza
Requido, casado com Maria Raimunda da Paz — fixaram-se no Brasil no inicio do século XIX;
em seguida, outros componentes migraram para o sul do pais. Os descendentes que possuiam
ligacdo com a imprensa eram netos do casal acima mencionado, eram eles: José Requido,
proprietario da Gazeta de Noticias e depois da Revista do Brasil, lancada em 1906,
considerada uma das melhores publicaces da época pela diversidade tematica que abarcava;
e o coronel Alfredo Requido, redator do Jornal de Noticias, veiculo pertencente a Aloisio
Lopes de Carvalho Filho, renomado jornalista baiano. No Rio Grande do Sul, Djalma
Requido, irmdo de Domingos Requido que se radicou em Pelotas, representou a revista baiana
Via Lactea, em 1912. Atualmente, 0 nome mais conhecido da ascendéncia dos Requido é o
Senador Roberto Requiéo, sobrinho vis-neto de Altamirando Requi&o.

Uma das glérias, vivenciadas no jornal Diario de Noticias, ocorreu em 1915 depois
de ter escrito o artigo, intitulado “A reflorestagdo dos campos”, na sua sessao “Impressdes
Diarias”, em que indicava, para as autoridades politicas, algumas medidas para acabar com as
enchentes, ocasionadas pelas chuvas, na cidade de Cachoeira. Além das felicitacdes vindas de
amigos, a repercussdo desse artigo lhe rendeu um aumento significativo no salario e o convite
para ocupar o cargo de diretor do Diério.

Em 1916, Amaral solicita a Requido que busque meios para tornar o jornal mais
atrativo. Neste momento, o jornalista sugere que ele faca uma campanha contra o jogo do
bicho que, com o apoio dos poderes publicos locais, ganhava for¢a na cidade. O resultado da
campanha foi a aprovacdo da sociedade e o fechamento de alguns nucleos de jogo, pela
policia, a qual apesar de se mostrar conivente com a pratica na cidade, sentia-se acuada a
tomar uma atitude moral. A diminuigdo dos valores arrecadados pelos lideres dos jogo,
resultante da comocao social e a agdo da policia, desencadeou uma campanha desmoralizante
contra a figura de Requido em jornais de circulacéo da cidade. Além de sofrer ataques verbais,
o jornalista também foi alvo de tentativas de agressdes fisicas, pois passou a representar uma

ao universo do jogo na Bahia.
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Em “Gente moga de minha gleba IV - Altamirando Requido”, publicado na revista
Brasil Nosso (1937), Francisco de Matos relata que, desde jovem, Requido j& se mostrava
irrequieto e combativo, o que resultou em diversas campanhas contra o jornalista. Destaca a
dendncia feita pelo escritor sobre o silenciamento da policia baiana, em relacdo a préatica do
jogo do bicho, e que os ataques, feitos por adversarios, contribuiram para a visibilidade do
escritor e para o sucesso deste nas colunas do Diario de Noticias. Em contrapartida, o grupo
dos banqueiros pagava para escrevessem artigos rebatendo as denuncias feitas por Requido.
Como tinha o apoio incondicional do Coronel Vicente Ferreira do Amaral, ainda proprietario
do Diario de Noticias, Requido atacava com veeméncia 0 jogo e as pessoas que nele se
envolviam.

E também nesse periodo de tumulto que Requi&o assume o cargo de diretor do Diério
de Noticias e, em seguida, torna-se “jornalista-advogado dos sertdes baianos”. Francisco Mota
tece elogios ao escritor, afirmando que ele tinha muito talento e vocagéo para o jornalismo e
fazia do oficio um sacerdécio: “polemista notavel, sua pena tem asas mansas de passaros
voando, como tem caustico ferrete em brasa”. (MATOS, 1937, s/p)

Requido colaborou ainda com os periodicos A manha e A noite, escrevendo trés
artigos semanais para 0 primeiro e um para o outro. Nos artigos encontrados em seu arquivo
pessoal, constatou-se que os textos abordam uma diversidade de temas. Relacionam-se aos
aspectos do cenério politico e econémico nacional, local e internacional; episodios e
equivocos da historia, ao universo religioso catdlico; a personalidades que deixaram seu nome
na historia, aos principais conflitos bélicos do século XX; a importancia dos Estados Unidos
nos conflitos mundiais, a participacdo do Brasil na segunda guerra mundial; ao nazismo e a
figura de Hitler; a questdes sobre a lingua, educacgdo nacional e etc.

Em 1940, publicou também alguns artigos na coluna do jornal O Imparcial,
denominada “Pela Ordem”, criada pelo escritor Afranio Coutinho. Segundo Pinho (2008), a
coluna é marcada pelo signo do combate e os textos de Coutinho abordavam temas como
religido, politica cultural e partidaria, filosofia, sistema de governo, sobre a identidade
brasileira e a ordem mundial. Como veremos adiante, Requido usou a sessao para divulgar o
lancamento do romance O Baluarte (1940) e tratou também da discussdo a respeito do
romance historico e de aspectos da cultura baiana no século XVII nesses textos.

Requido integra o grupo de intelectuais que aparecem na série de ensaios, realizada no
Jornal O Imparcial, pela poeta Maria Dolores, de 4 de setembro a 13 de novembro de 1931. O
projeto, intitulado “A Bahia Intelectual”, ¢ iniciado por ela tem como objetivo avaliar os

eventos recentes e cobrar um posicionamento a respeito da configuracdo da literatura naquele
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ano. Segundo Pinho (2008), a jornalista desejava articular a alternativa de Modernismo
adotada pelos escritores baianos do século XX, 0s mecanismos de publicacdo como revistas e
0s jornais, assim como desenhar os perfis dos jovens escritores. Nestes textos, as questdes
destinadas a cada autor entrevistado pretendem sondar a configuracdo do ambiente literario
baiano no periodo citado. A autora apresenta-se preocupada ou decepcionada com 0 pouco
alcance da literatura impetrada naqueles tempos.

Em seu depoimento, Requido fala sobre as condi¢bes do jornalismo na Bahia, as

dificuldades em viver dessa atividade na Bahia:

Se algo lhe fosse afirmar, a guisa de meu depoimento, assegurar-lhe-ia,
minha senhora, que, nem como jornalista, é admissivel viver-se da pena, em
nossa terra. A pena ndo vale a pena. E, quando assim me exprimo, razdes
suficientes tenho para fazé-lo.

Quer V. Exa. saber por que? Vou explicar-me.

Nas colunas de jornal que dirijo, hd dezessete anos, tenho dado guarida a
todas as inteligéncias Uteis que vdo surgindo. Animando uns, ajudando
outros, incentivando inimeros, ainda, ha pouco, se me ndo engano, em seu
inquérito, li, de um desses mogos de talento, algo, a respeito do jornalismo
baiano, que antes ndo houvesse sido escrito, pela inexpressdo e pela
inverdade dos descritos. O jornalismo baiano! Coisinha regular, que vai
enchendo os seus dias bem contados... (REQUIAO, 1931, p. 3)

Correspondia-se com um extenso grupo de escritores como Monteiro Lobato,
Menotti del Picchia, Dunshee de Abranches, Renato Almeida, Olegario Mariane, 0 romancista
portugués Jodo Grave e outros. Dessa colecdo, destacam-se as cartas trocadas entre ele e
Ronald Carvalho, com quem manteve a comunicagao constante entre os anos de 1919 a 1924,
periodo em que publicaram obras marcantes e estreitaram os lagos fraternos.

A assiduidade das mensagens trocadas entre o artista carioca e Altamirando Requido
despertou a atencdo do escritor Claudio Veiga durante as pesquisas feitas no acervo do
académico na ALB, para a composicao da biografia sobre Requido. Esta peculiaridade rendeu
a escrita do artigo “Dois centenarios: Ronald de Carvalho/Altamirando Requido”, de autoria
de Veiga, publicado no A Tarde Cultural, em 15 de maio de 1993. O texto homenageia o
centenario de nascimento dos dois autores e enfatiza a constante comunicacdo através de
cartas praticadas por ambos.

Neste artigo, Veiga destaca a atuacdo de Ronald Carvalho como critico literario,
ensaista, poeta, tradutor; o fato de Carvalho ter publicado em lingua francesa, participado do

grupo da revista Orfeu, pertencente a Fernando Pessoa e Mario de Sa Carneiro; e ainda por ter
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integrado o grupo de poetas brasileiros que, primeiramente, aderiu ao ideal vanguardista no
Brasil; e se relacionado com alguns artistas modernistas paulistas.

Em 1920, quando Requido esteve no Rio de Janeiro, a relacdo entre eles se
fortaleceu, por isso, ao voltar para a Bahia, o jornalista baiano escreveu um artigo relatando o
encontro entre eles. A amizade entre os dois ficou estremecida depois do desentendimento
envolvendo Ronald e uma parte da intelectualidade baiana, o que acabou atingindo também a
Requido. A primeira delas diz respeito ao caso do falsario pintor Virgilio Mauricio que
conseguiu ludibriar Ronald Carvalho e Ricardo Almeida, no Rio de Janeiro, e Altamirando
Requi&o, na Bahia.

Todos acreditavam tratar-se de um grande pintor de telas que atingiu a fama em
Paris. Ronald Carvalho teria se comprometido a fazer o prefacio de uma exposicdo de arte
idealizada pelo pintor, antes dele ser desmascarado por Carlos Chiacchio e Presciliano Silva,
guando esteve na Bahia, em 1921. Requido, que havia se tornado defensor do artista no estado
baiano, também foi refutado diante da situacdo que se impds. Apos tudo ser desvendado, o
jornalista tentou se retratar e se desculpar pelo engano cometido, escrevendo o artigo “Com a
verdade onde ela estiver” (1921).

O conflito em que se colocaram é também um dos temas das cartas trocadas entre
ambos. Em uma delas, Ronald fala sobre o caso Virgilio Mauricio e pede, para Requido, ndo
se pronunciar mais em defesa do pintor, ja que havia solicitado ao artista que pintasse uma
tela sob suas vistas e as de Lopes e Renato Almeida, a fim de desfazer qualquer desentendido.
S6 assim seria possivel sair em defesa do pintor e, consequentemente, livrar-se da situacédo
desconfortavel que enfrentava diante da opinido publica. No entanto, passaram-se quinze dias,
e Virgilio Mauricio apenas protelava o evento, ocasionando mais davidas em relacdo a

honestidade deste. Carvalho diz a Requido:

Confio-te na seguranga que me da a sincera estima que nos une, as minhas
sérias davidas em relagdo a esse famoso artista. Digo-te isto para que fiques
prevenido, e, por um gesto espontaneo, ndo arrisques mais o teu testemunho
de homem de bem, no interesse de uma individuo, que pode ser um refinado
patife. Queira Deus que estas desconfiangas sejam so6 ‘desconfiangas’.
Virgilio Mauricio tem que se manifestar de uma vez por todas. Até meados
de junho, esperarei discretamente a prova de sua arte ou de sua artimanha.
Depois romperei definitivamente. (CARVALHO, 1921)

Outra indisposicdo envolvendo Ronald de Carvalho, a intelectualidade baiana e
Requido, ocorreu depois que o primeiro teceu elogios, em publicagdo na revista América

Brasileira, sobre a obra Consciéncia e Liberdade (1922), de Requido. O autor homenageado
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reproduziu um trecho da apreciacdo de Ronald Carvalho, no Diério de Noticias, e a sua
atitude foi recebida como ofensa por alguns intelectuais, como Carlos Chiacchio e Acécio
Franca. Assim dizia o trecho do texto escrito por Carvalho: “Meu caro Altamirando —
Parabéns pelo teu livro cheio de vibragdo e inteligéncia. Mando-te aqui a noticia que
publiquei sobre o seu aparecimento, na minha sessdo da América Brasileira”.

Em carta seguinte, Ronald justifica que ndo teve a intencdo de subjulgar os outros
intelectuais baianos. Ao contrario, diz reconhecer a importancia deles para as letras

brasileiras:

N&o vejo como justificar o vozeio levantado em torno das minhas palavras.
Sabes, de perfeita ciéncia, que jamais foi intento meu apoucar ou
amesquinhar os homens da cultura da Bahia. Apesar de continuar a ser
modesto aprendiz em torno das coisas da literatura brasileira, ndo ignoro, e
até proclamei por vérias vezes, o papel que a inteligéncia baiana tem
representado no desenvolvimento de nossas letras e nossas artes [...] ndo
quero prolongar debates e contendas indteis, ndo comunicar esta carta a
pessoa alguma. O que escrevi sobre o teu livro estd escrito. Ndo tenho o
habito de mudar de idéias (SIC). Quando te remeti a nota da América
Brasileira, foi para que lhe desse o destino que lhe parecesse melhor. Deixe
a bulha correr o mundo, mas ndo gastes inutilmente a tempera da tua espada.
Os nossos inimigos devem ser dignos de ndés.” (CARVALHO, 1922)

Claudio Veiga questiona qual teria sido o destino de Requido se tivesse migrado para
a capital carioca, como o proprio Ronald de Carvalho teria aconselhado algumas vezes, em

vez de ter se radicado na provincia:

Bravo! Teu artigo é uma lixa sobre a vaidade de Lemos. Lixa de aco, movida
a eletricidade. Cada vez me convenco mais do que escrevi na famigerada
noticia da América Brasileira. O que ndo deves é ficar vegetando na
provincia. De homens como tu andamos carecidos aqui. O ambiente da
provincia ndo pode comportar a tua artilharia pesada. Fica até ridiculo
responderes com Berthas (Grifos do autor) as balas de estalo dos teus
adversarios. (CARVALHO, 1922)

No final desta Ultima carta, Ronald se refere as defesas, feitas por Requido, devido
aos ataques que teria sofrido, em face aos envolvimentos do jornalista baiano em algumas
polémicas, posto que a sua atuacdo na imprensa, na politica e nas letras atingiu muitas
personalidades importantes do periodo. Além do problema causado pelo o apoio de Requido a
Virgilio Mauricio, outro evento curioso que compde a biografia do jornalista diz respeito ao
processo judicial movido contra 30 bispos da Igreja Catélica e o arcebispo D. Augusto Alvaro
da Silva.
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Em 1933, os embates travados com o arcebispo D. Augusto Alvaro da Silva
desdobram-se ap6s uma critica realizada por Altamirando Requido ao sacerdote Ricardo
Pereira. O sacerdote foi defendido pelo arcebispo, mas se sentiu caluniado depois da
publicacdo de um artigo no jornal, assinado por Requido, e resolveu processar o jornalista.
Junto com o padre, trinta e oito membros do clero, solidarizados com a situagéo, o fizeram
publicar um manifesto contra autor, por isso este moveu uma questdo na justica contra todos
os eclesiasticos e ganhou a causa no final. Contudo, os embates entre Requido e D. Augusto
Alvaro ndo cessaram com o término do processo judicial.

O conflito com Dom Augusto agravou-se ainda devido a publicagdo do escandalo
envolvendo o arcebispo. Este foi acusado de espancar uma freira na Sexta-feira na Paix&o.
Requido ouvira a mulher violentada e outras meninas do colégio e, em seguida, publicou a
matéria, acompanhada de fotos que denunciavam o religioso. Por esse motivo, todos
profissionais envolvidos no processo foram excomungados. 3

José Augusto Berbet escreveu sobre este acontecimento no artigo por “O ultimo
excomungado” (ARQUIVO DO AUTOR, [19--?]). Neste texto, o Berbet lamenta a morte de
Requido, aos 96 anos, e relembra alguns fatos marcantes da biografia do autor, como 0s
desafetos que este conquistou enquanto esteve diretor do Diario de Noticias. Destaca ainda o
extenso conhecimento do jornalista acerca do passado histérico baiano e o fato de ter sido
testemunha ocular de varios acontecimentos na Bahia, no século XX, o que justificava as
recorrentes solicitacdes para discorrer sobre fatos histéricos, como o Bombardeio da Bahia,
em 1912, a campanha civilista de Rui Barbosa e outros. Todos esses fatos provocaram uma
maior exposi¢do de Requido na época. Conforme Claudio Veiga, esse era um dos objetivos
dessas ocorréncias, ja que “as polémicas eram também um recurso infalivel para aumentar a
procura dos jornais” (VEIGA, 1993, p. 57).

0 arcebispo D. Augusto Alvaro da Silva (1925-1968) é uma figura polémica do século XX.
Envolveu-se em varias querelas durante o periodo do seu arcebispado. O episédio violento descrito
acima, segundo afirma Patricia Mota Sena, deu-se em consequéncia da destituicdo da Irm& Maria Josée
de Senna, Madre regente, do cargo diretora do Recolhimento do Bom Jesus dos Perddes. O objetivo
dessa acdo era transferir a direcdo e 0s bens da instituicdo para a Congregacdo de Nossa Senhora dos
Humildes. Como ndo aceitou a decisdo, Maria José de Sena deu inicio a um processo judicial que
tramitou na Justica Estadual por cerca de seis anos e terminou em 1942, no Supremo Tribunal Federal
(STF), com a reafirmacdo da autoridade arquiepiscopal e o encerramento das atividades do
Educandario e do Recolhimento. O fato ficou conhecido como “O caso dos Perddes” e envolveu
politicos, a imprensa local e nacional, as justicas estadual e federal. O embate entre a Madre e 0
Arcebispo tomou maiores propor¢des nas paginas dos jornais, depois que surgiu a noticia da agressao
do arcebispo a Irma Maria: “veicularam trechos dos tramites processuais e pedidos de demissdo dos
professores do Educandario, sob destacados titulos e matérias que preenchiam a primeira pagina das
edigcdes,com direito, inclusive, a edi¢des extras.” (SENA, [19--?], p. 2)



42

Segundo Pinho (2008) a prépria conjuntura baiana reivindicava por intelectuais
atuantes no espaco publico. Dessa forma, Requido percorreu as ligagdes entre o papel da
imprensa e o perigo de sua pratica ao envolver-se em questdes que o colocaram em perigo e
situacOes de perigo.

Em matéria intitulada “Altamirando Requido transpde os umbrais da humanidade”,
publicado em periddico da época, em que é divulgado o acontecimento da ceriménia de posse
do autor na Academia de Letras da Bahia, Requido fala ao reporter que o jornalismo ocupou
grande parte do seu tempo, impedindo-o de candidatar-se a cadeira desde 1920 ou 1922.
Conta ainda que, de 1915 a 1939 ou durante quase um século, escreveu artigos e cronicas aos
milheiros, que encheria talvez setenta volumes de 400 péginas. Sustentou algumas campanhas
formidaveis, das quais, como afirma o préprio Requido: “por pouco, iam levando-me ao
sacrificio.”

Assim como outros intelectuais baianos, foi um homem engajado ao ambiente politico
partidario, onde iniciou sua participacdo na politica partidaria em meados do século XX. Por
meio do universo jornalistico e, devido ao tempo em que figurou como diretor do Diario,
tornou-se muito popular e engajado com a politica conservadora, recebeu significativo apoio
da populagdo na capital e nos sertdes. Foi um dos deputados mais votado nas eleicdes de 1933
e conquistou eleitores de diversas regifes da Bahia. Era antisseabrista e apoiou Rui Barbosa
nas elei¢cdes para deputado federal e depois para estadual. Assumindo o cargo de deputado
federal, acompanhou Getulio Vargas em viagem até Argentina e ocupou muitos outros cargos,
como a segunda vice-presidéncia da Mesa da Camara Federal e a presidéncia da Comissdo de
Educacao, juntamente com Gilberto Freire e Jorge Amado.

Em sua trajetéria no parlamento, participou de situacBes e decisdes importantes,
como a elaboracdo da Constituicdo de 18 de setembro de 1946. Reconhecido pela atuacédo no
parlamento, foi nomeado pela imprensa de “campedo da palavra”. Debateu propostas
vinculadas a area da educacédo e defendeu a necessidade de que a nossa lingua passasse a ser
chamada “Lingua Brasileira”, o que foi motivo de inimeras discussdes.

Enquanto ocupou o cargo de deputado, defendeu também os interesses culturais do
estado, como o problema entre a Bahia e o Rio de Janeiro, principiado em 1887 e terminado
em 1947, como vimos no artigo “Velhos codices retornam a Bahia” na Revista do parlamento
(1947). Trata-se dos codices do tempo do Governador Geral da Col6nia, pedidos em
empréstimos a Bahia, pelo governo central, para serem copiados pela Biblioteca Nacional e

devolvidos de imediato. Contudo, passaram-se 60 anos e a Unido ndo cumpriu a promessa,
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justificando que caberia a Biblioteca Nacional a responsabilidade pelo patriménio de toda a
nacdo, portanto, também da Bahia.

Altamirando Requido tornou-se porta-voz da Bahia na Camara de Deputados e
trabalhou de forma fervorosa para a resolucéo deste e outros problemas. Pronunciou-se sobre
0 assunto e nomeou uma comissdo de técnicos, composta por Pedro Calmon e Rodrigo Melo
Franco de Andrade para emitir um parecer sobre a questdo. Depois da luta travada por ele, os
codices voltaram para a Bahia.

Como foi mencionado acima, o jornalista compartilhou também a discussao em torno
da nomenclatura e formagdo da lingua nacional. Requido se dedicou a analisar aspectos
linguisticos da nossa cultura, como fez no estudo intitulado RazGes Glotologicas e fonéticas
da lingua brasileira [19--?]. Realizou outros estudos sobre a questdo da lingua, como o
denominado O problema socio-bioldgico (SIC) da lingua brasileira (1963).

No texto “Lingua portuguesa”, publicado na Revista do parlamento ([19--7] —
ARQUIVO DO AUTOR) escreveu sobre a contenda em torno da nomeacao do idioma falado
no Brasil e propde a alteracdo do nome para Lingua Brasileira. Relata que, por conta de tal
debate, foi nomeada uma comissao de Letrados para dar o parecer sobre o assunto.

Apesar disso, assevera que 0 parecer conclusivo, feito pela comissdo nomeada pelo
Ministério da Educacdo, ndo poderia ter validade em virtude de algumas razfes enumeradas
na sequéncia: primeiro, destaca o fato de o comité ter sido destinado a apenas opinar sobre 0
assunto e ndo para resolver ou deliberar qualquer ato, posto que esta funcdo caberia ao Poder
Legislativo; depois, devido a maior parte dos examinadores ja possuir opinido preconcebida
contra o proposta da nova nomenclatura da nossa lingua; e ainda pelo fato da discusséo a
respeito da lingua nacional ter sido desenvolvida apenas sob o prisma gramatical, historico e
tematico literario, quando, na realidade, segundo ele, tratava-se de uma questdo de ciéncia
gldtica ou sociologia comparada.

Em seguida, o autor enumera argumentos de ordem socioldgica, politica e
gramatical, como fatores suficientes para dar legitimidade a mudanca da nomeacédo da lingua
oficial falada no Brasil. Para ele, a lingua e a raca sdo elementos que se relacionam
intimamente. Sendo assim, seria justo que o pais tivesse a sua prépria lingua, ja que havia
conseguido se consolidar como um tipo étnico definido e desenvolvido caracteristicas que se

distinguem da realidade portuguesa:

Se h4, pois uma raca formada ou em adiantada formacéo, essa deve ser,
também, a sua lingua, mesmo que houvesse herdado de outra gente raca, sob
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feicdo primitiva, ndo ha lingua viva que ndo seja derivada de outra ou de
outras linguas vivas. Ora, negar, hoje, que o Brasil tenha conseguido chegar
a um tipo étnico, mais ou menos definido, que ndo é, de nenhum modo, o
luso, que ndo € o aborigene, como também ndo é nagd ou o bantd, pareceria
rematada simplicidade. (REQUIAOQ, [19--?], p. 11)

Requido cita estudiosos sobre a formacgdo da nacédo brasileira, como Arthur Ramos,
Euclides da Cunha, Gilberto Freyre e outros, a fim de confirmar que a lingua acompanha a
evolucdo. Terminada a exposicdo dos argumentos socioldgicos a favor da validade da
mudanca sugerida, ele expde as premissas que compdem 0s argumentos de natureza politica e
concebe este carater como condicdo preponderante para conferir a categoria de lingua para
uma fala, basta verificarmos o préprio exemplo da evolugédo ocorrida com a lingua portuguesa

que, conforme ele, antes ndo passava de um

[...] canhestro linguajar sem escrita, sucessor do romanco do século IX e do
século X e que somente apos o advento da unificagdo politica propiciadora
da absorc¢do da fala do sul, cheia de arabismo pela fala septentrional passou a
tomar denominaco de lingua portuguesa. (REQUIAO, [19--7], p. 12)

Apesar de considerar as questdes gramaticais como argumento de menor
importancia, discorre sobre elas, afirmando que as semelhancas idiomaticas, existentes entre
luso e o brasileiro, como no que diz respeito a lexicologia, ndo sdo argumentos suficientes
para subjugar as diferencas relativas ao campo da prosddia, da semantica e da sintaxe, que o
tempo e o espaco impuseram a elas. Conclui enfatizando sobre a importancia de se conceber
0s variados aspectos que participam da formacao de uma lingua.

Percebe-se, desse modo, que Requido tenta contribuir com o debate a respeito da
lingua nacional apregoada no modernismo brasileiro, também desenvolvida por nomes como
Manoel Bandeira, Raquel de Queiroz, Méario de Andrade e outros modernistas. Entretanto, a
proposta do critico baiano diferencia-se da sugerida pelos demais devido ao fato dela ndo
enfocar a importancia da linguagem popular na emancipa¢do da nossa lingua. O
posicionamento politico de Requido em relacdo a formacdo do nosso idioma sofreu vérias
criticas, justamente pelo viés conservador de suas exposicdes e pelo fato do autor defender a
autonomia da lingua, enquanto que sua elocucdo ainda se encontra presa a vernaculidade
excessiva que se aproxima do lusitanismo parnasiano. O autor publicou varios textos
discutindo, inclusive, algumas formas normativas de usar o dialeto nacional.

Apesar de o jornalismo ter ocupado grande parte do seu tempo, Requido publicou
varias obras, das quais estdo: Luz (1918) — poesias; Consciéncia e liberdade (1922) — critica
poligrafica; Brutos e Titds (1923) — romance; Os Rosais de meu amor (1925) — crénicas



45

liricas; Visbes Fidalgas e Plebeias (1928) — contos; Meditacdes e confidéncias (1930) -
reflexdes morais e filosoficas; a série de romances historicos: O Baluarte (1940), Dom
Marcos (1976), O Bravo Capitdo (1979), O grande Fracasso (1984); e estudos a respeito da
lingua Brasileira Razbes Glotologicas e fonéticas da lingua brasileira ([19--?]) e O problema
socio-bioldgico (SIC) da lingua brasileira (1963); A Bahia de ontem e de hoje ([19--7]),
catdlogo de fotos em que apresenta as transformacdes fisicas ocorridas no espaco urbano de
Salvador, ap0s a concretizacdo dos 400 anos da cidade; e ainda as monografias A gloria do
infante (1960) sobre o centenario de D. Henrique, e As mulheres e 0 amor na vida de Julio
César, ditador de Roma (1960).

Além das obras mencionadas acima, escreveu algumas pecas: “Héroi”, episddio
dramatico, dividido em dois atos, publicado no Diario de Noticias, em seis e dezoito de
janeiro de 1917; a “Queda do Génio” (1911), drama dividido em trés atos, lido no Grémio
Literario, na noite de 25 de julho de 1911; e outras pecas inéditas: “A Vitéria do Génio”,
segunda parte que complementa “Queda do Génio”, também em trés atos; € “Por um raio de
Luz” (1915), simbolo tragico, em um ato. Produziu ainda, em 1911, trabalhos sobre critica
teatral acerca de algumas pecas representadas por uma companhia dramaética francesa que se
apresentou no teatro Politeama.

Ao analisarmos a trajetoria do autor, percebemos que a sua meta como artista era
deixar um legado sobre a memoria e a historia da cidade de Salvador. Os romances historicos,
as discussdes a respeito das narrativas sobre a nossa histéria, através dos artigos publicados e
o0 catadlogo de fotos montado por ele mostram o desejo de preservar a memoria cultural da
capital baiana. O catalogo, por exemplo, registra e compara as mudancas ocorridas na
arquitetura, topografia e geografia dos lugares fotografados durante a passagem do século
XIX para o século XX. O texto, que acompanha as fotos, revela que o escritor encara as
mudancas ocasionadas na paisagem de Salvador como algo resultante das transformacoes
historicas ocorridas na cidade, por isso pretende proporcionar as futuras geracdes um retrato
da evolugéo pela qual passou a cidade de Salvador.



46

3.2 APOESIA DE REQUIAO

Como poeta, tornou-se conhecido pela sua peculiaridade romantica e colaborou com
revistas e jornais da cidade. Em 1912, utilizando o pseuddnimo de F. Nietzsche, participou de
concurso de sonetos promovido pelo Jornal de noticias. Escreveu para as revistas Via Lactea
e Revista Brasil. Nesta ultima, concentrou maior publicagdo. Lancou Luz: poesias de duas
épocas em 1918, coletanea de poemas publicados em outros suportes antes. A obra foi bem
recebida pela critica e recebeu comentéarios favoraveis de personalidades como Jodo Grave e

Monteiro Lobato. Conforme Veiga:

A poesia de Altamirando Requido é tipicamente pré-modernista, com
herangas romanticas e alguns laivos de simbolismo. Embora marcado pelo
passado, teve olhos para ver a nova poética que surgia no pais. Antes que
aparecesse, em 1928, o movimento Arco & Flexa ja acompanhava de perto
as manifestacGes de modernidade na poesia brasileira. (VEIGA, 1993, p. 53)

Alguns de seus poemas possuem também uma forte influéncia do estilo poético de
Alvares de Azevedo, Byron e Shakespeare. Por isso, é chamado pelos escritores
contemporaneos de “Apostolo de ferro do byronismo” e “cultor fervoroso de Byron e

Shakespeare”. (VEIGA, 1993, p. 53), como vemos no poema transcrito abaixo:

VELHAS TORRES

Torres cansadas, que trazeis de outr’ora
A dorida visdo de negros dias,

De penitentes almas arredias

A triste posicdo a guardais agora!

Quantas magoas e quantas agonias

N&o presenciastes, pelo tempo afora!
Hoje, as festas lembrais de vossa aurora,
Silenciosas, desertas e sombrias

Nem um toque de sino ou de monge...
Viveis sob a ilusdo dos Esquecidos
A alma voltada para Muito-Longe...

Torres, que conheceis mil aventuras,
Representais bragos estendidos, _
Invocando a cleméncia das alturas. (REQUIAO, 1979, p, 34)

Os poemas publicados em Luz: poesias de duas épocas (1918) organizam-se em sete

partes e carregam tracos que unem estéticas e escolas. Ao mesmo tempo em que percebemos
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a preocupacgdo rigorosa com a forma, 0s versos estéticos, as rimas perfeitas, € possivel
identificar neles um contato permanente de lirismo e emog&o, aproximando-o dos moldes
romanticos. Ha ainda uma diversidade tematica que nao restrige a sua filiacdo em uma unica
estética literaria e o aproxima da indefincdo de carater, comumente associada a0 momento
pré-modernista brasileiro, pois seus versos abarcam temas que vao desde a perfeicdo formal,
até a morte, o sofrimentos amoroso, 0s desencantamentos humanos, o sertdo, os sonhos,
memodrias liricas e homenagens a familiares, amigos, poetas e escritores.

No artigo “Luz, um livro luminoso” ([19--?]), Antonio Lourenzo de Souza discorre
sobre a obra poética do autor, relangada depois de 61 anos. Diz que a obra recebeu criticas do
Brasil e de Portugal e afirma que Requido possuia um estilo forte e de linguagem Aatica.
Compara o conhecimento do poeta sobre os segredos da lingua ao de Camilo Castelo Branco.

Requido recebeu criticas favoraveis do artista portugués Jodo Grave e alguns dos seus
livros também foram publicados em Portugal. Lourenzo diz que apesar dos versos terem mais
de meio século que foram lancados pela primeira vez, ndo perderam a forca e beleza nem téo
pouco se desatualizaram. Menciona ainda que embora os versos de Altamirando Requido
possuam a uniformidade do conjunto de Baudeleire, sem a amargura e ceticismo expostos em
Flores do mal, os seus poemas, apreciados isoladamente, sdo caracterizados por um intenso
lirismo e ndo apenas pela forma estética.

Segundo Veiga (1993), o contato com o escritor Ronald Carvalho foi determinante
para que, em 1928, Requido comecasse a produzir e defender a poesia participativa dos
moldes modernos. Contudo, produziu apenas alguns poemas com caracteristicas da nova
estética, os quais foram publicados apenas em jornais da época, exemplo do poema “Ao

telephonio™:
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Figura 2 - Poema publicado em periddico.

Algumas composic¢des de cunho modernista que produziu sdo parodias, como 0 poema

“Um prego”, inspirado no poema ‘“No meio do caminho tinha uma pedra” de Drummond:

UM PREGO

Eu ia pela estrada longa...

Pela estrada longa eu ia...

A estrada era longa, longa, longa...
Eeuia, ia, ia, ia ia...

Um prego estava no meu caminho,

Virado de ponta para cima...

Bem no meio do caminho,

De ponta para cima estava virado, um prego!

Eeuia, ia, ia...

Ai! A ponta do prego...

Ai, meu pé!

Ai, meu pé! (VEIGA, 1993, p.54)
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A variedade presente na producdo poética do autor remete-nos a hipotese de que ele
tentou se enquadrar em algumas estéticas literarias predominantes, como por exemplo, através
das producdes de poemas com cardter modernista e parddico. Percebemos que ele soube

transitar pelo sistema literario e cumprir sua misséo literaria.

3.3 FICCAO, HISTORIA E A SERIE “OS INVASORES”

O primeiro romance, intitulado Brutos e Titds, foi lancado em 1923 e surgiu
primeiramente sob a forma de folhetim. Depois foram lancados 2.200 exemplares pela editora
de Monteiro Lobato. Segundo Veiga (1993) este romance tem carater regionalista e é marcado
pela experiéncia adquirida por Requido, quando viveu no sertdo baiano, dez anos antes de sua
publicacéo.

A producdo do romance é acompanhada por Monteiro Lobato que, inclusive, da
sugestdes ao autor para que sua narrativa venha a ser reconhecida pelo publico-leitor. Ja Jorge
de Souza Araujo, esclarece que esta obra estd mais para novela do que para romance e que ela
possui caracteristicas do “[...] candido Romantismo com seus elementos de sombra e luz, bem
como libidinosos elementos antipodas presentes na atmosfera gritante do sexualismo do
Realismo Naturalista.” (ARAUJO, 2008, p. 57).

Ap6s o0 ano de 1940, depois de muito ter se dedicado ao jornalismo e a politica,
Altamirando Requido da continuidade a sua producdo literaria, voltando-se para o romance
histérico. Da mesma maneira que ocorre com outros autores brasileiros, a exemplo de
Machado de Assis, ndo se afasta do trabalho da imprensa para dedicar-se a literatura. O autor
baiano utilizou a imprensa também como ponto de partida para a publicacdo de suas obras,
como vimos acontecer durante a publicacdo de artigos em que apresenta e discute aspectos
acerca do romance O Baluarte.

Em 1914, j& se tem registro da proposta do autor de discutir sobre a relagdo entre
literatura e histéria quando a imprensa anuncia o lancamento da obra Critica e Histéria, que
acabou ndo vindo a publico. Requido projetava escrever dez romances histéricos sobre as
invasdes francesas e holandesas, destacando os nomes de personalidades importantes para a
historia do estado e do pais, e ainda o sentimento patrio que fez brotar varios martires e herois
participantes de diversas lutas e conflitos historicos na Bahia. Contudo, publicou somente

quatro volumes que integram a série de fic¢ao historica denominada “Os invasores”.
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Em artigo, intitulado “Dois séculos de vida colonial bahiana através de romance”
(SIC), publicado no jornal O Imparcial, em 16 de agosto de 1940, Requi&o fala sobre o seu

projeto de construir uma obra historica,

Concebi o plano de uma obra histérica, genuinamente nacional, através do
romance descritivo e principiei a realiza-lo, servindo-me do ambiente desta
velha cidade, ao tempo em que ela comecava nas Portas de Santa Catarina
(depois Portas do Carmo) e morria nas portas de Santa Luzia (mais tarde
Portas de S&@o Pedro). Guerra, amor, Odio, reabilitacdo, eis o livro cuja
finalidade é fazer devida justica a vultos do passado de nossa terral.
(REQUIAO, 1940, p. 4)*

As obras sdo resultado de cerca de 20 anos de estudos, intensificados depois que se
afastou da atividade jornalistica em dezembro de 1939. Cada romance da série de dez
volumes trataria de um episddio da historia do periodo colonial correspondente ao primeiro
quartel do seculo XVII, até o final do século XVIII. Projetava que as obras tivessem um
carater independente, para que o leitor pudesse assim tomar conhecimento de uma sem ter
necessariamente a obrigacdo de conhecer as outras.

Nesta série, Requido aborda o momento histérico das invasGes holandesas na regido
Nordeste. Trata-se dos romances O Baluarte (1976), Dom Marcos (1976), O Bravo Capitédo
(1984) e o Grande Fracasso (1984). Os trés primeiros abordam o momento histérico da
segunda invasdo holandesa na Bahia; e o ultimo trata da ocupacédo holandesa em Pernambuco.
Esta colecdo traz uma contribuicdo significativa para se pensar a relacdo entre literatura e
histéria, uma vez que o jogo entre o histérico e o ficcional esta presente na producdo
romanesca de Altamirando Requié&o.

O Baluarte (1976), romance ao qual se dedicard este estudo, narra episodios e
contradi¢cGes que permearam o contexto da invasdo holandesa na Bahia. Nessa obra, o autor
tece um panorama do momento cultural da Bahia no século XVII, nos anos de 1623 e 1624,
trazendo informacOes sobre a arquitetura predominante da cidade de Salvador, as
transformacdes urbanas ocorridas nesse periodo, a participacdo dos jesuitas no cenario da
guerra, as implicacdes dos interesses politicos e familiares durante o conflito e os dramas
amorosos em meio ao turbilhdo de acontecimentos que marcaram o momento.

A narrativa inicia-se com a descricdo da movimentacdo estranha no domicilio do
Bispo D. Marcos Teixeira, na noite de outubro de 1623, e com a especulagéo do que poderia

estar acontecendo na casa, ja que o religioso costumava se recolher, aos seus aposentos, assim

* Fizemos algumas atualizacBes na linguagem e vocabulario das citagdes de Altamirando Requido e
outros autores do mesmo periodo, a fim de auxiliar o leitor contemporaneo.
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que “[...] o sino da CaAmara batia as badaladas do recolher.” (REQUIAO, 1976, p. 7) Em
sequida, o narrador nos informa que a movimentagdo se tratava de uma reunido onde se
encontravam presentes Francisco de Barros (capitdo de milicias); Pedro da Cunha
(comerciante); o Bispo D. Marcos; a jovem Eunice (sobrinha do Bispo) e o filho do capitdo
Francisco de Barros.

O objetivo do encontro era discutir sobre o namoro entre Anténio Mendonga (19 anos,
filho do governador) com a moca Eunice. O grupo almejava conseguir a aprovagdo do Bispo
em relacdo ao namoro dos jovens, ja que ele possuia alguns desentendimentos com o
governador Diogo de Mendoncga. A principio este fato € um empecilho para a concretizagdo
do romance entre Antonio Mendonca e Eunice. O relacionamento entre ambos foi aceito pelo
tio da moca, ocasionando uma trégua entre a autoridade religiosa e 0 Governador da capitania,
mas, em seguida, a histéria de amor dos jovens é novamente ameacada pela chegada da
personagem Raquel, por quem Antonio de Mendonga se apaixona.

O triangulo amoroso que se constitui na trama é colocado pelo narrador também como
um dos possiveis fatores que motivou a derrota da capitania durante o bombardeio flamengo.
Ao tomar conhecimento sobre o sofrimento da sobrinha por causa da traicdo do namorado, o
Bispo resolve vingar-se do governador, incitando centenas de milicianos e homens,
integrantes da tropa religiosa que havia sido prometida para a batalha, a voltarem para casa

diante do alarme falso de que os invasores estavam chegando, como afirma o narrador:

Estava certo, convencido, de que Antonio de Mendonga era um titere, um
autdbnomo nas méos do solerte chefe de governo, o qual movimentava ao bel
prazer, puxando-lhe os cordéis. [...] Ah, mas, agora, teria oportunidade de
vingar-se. E vingar-se-ia, abertamente, as claras, como lhe era do feitio!
(REQUIAO, 1976, p. 136).

No entanto, o governador ja havia alertado ao filho para que ndo deixasse o0 sentimento
atrapalhar a missdo de proteger o Estado. E o aconselha a ndo romper com Eunice e assim
evitar desentendimentos com o Bispo, como apresentaremos a seguir. Mesmo assim, 0
rompimento acaba sendo inevitavel, pois Eunice vé o noivo junto com Raquel. Disse o

Governador ao filho:

Lembrai-vos de quem tendes deveres supremos, pendentes de exato
cumprimento. [...] Sede digno de vosso nome e de vossa palavra empenhada,
se 0 quiserdes, rompendo 0 compromisso que, espontaneamente, contraistes,
mas nao vos sobra a jus de refurgir a missdo de pugnar pela defesa varonil
do Estado que governo! [...] Evitai quanto puderdes, o rompimento molesto,
que nos h& de trazer consequéncias morais constrangedoras [...] Dispenso
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qualquer auxilio do prelado, € evidente, mas seu antagonismo ser-nos-ia
grandemente desastroso. (REQUIAO, 1976, p. 87)

O critico Claudio Veiga destaca a recorréncia da presenca dos envolvimentos afetivos
nos romances histdricos de Requido, a fim de conferir dimenséo romanesca ao acontecimento

historico, o que demonstra também compromisso com o pacto ficcional:

Segundo a préatica de outros romancistas, Altamirando Requido atribui a
personagens verdadeiramente historicos sentimentos e atitudes que, na
realidade, ndo tiveram. [...] E a mola mestra dessa trama é, certamente, um
situacdo vivida no passado, pelo autor [...] 0 esquema sentimental em que A
ama B que ama C: Eunice que ama Antdnio de Mendonca que ama Raquel.
(VEIGA, 1993, p. 120)

O desentendimento entre o Bispo e 0o Governador esta presente também nas narrativas
historicas sobre o periodo da invasdo holandesa. Conforme Luis Henrique Dias Tavares
(1991), Diogo Mendonca Furtado chegou a Bahia, em 12 de outubro 1621, com missdo de
reforcar as protecdes da cidade. Para tanto, cobrou, de forma autoritaria, novas contribuicdes
dos colonos para construir mais fortes e reformar outros ja existentes, o que lhe rendeu
desafetos e opositores. O Bispo D. Marcos foi um dos que se opusera ao novo
empreendimento, pois desejava que 0 governo priorizasse as obras da Igreja da Sé, em
detrimento da construcdo dos fortes e dos baluartes.

A narrativa sobre o cotidiano da cidade de Salvador, a ameaca da invasdo e a
conquista dos holandeses do nosso territorio é tecida, entre outros aspectos, através do
entrelacamento entre o drama amoroso vivenciado pelos personagens citados acima. A
preocupacdo em resgatar a memoria historica da cidade de Salvador do século XVI1I faz com
gue o romancista preserve em sua narrativa a presenca dos personagens histéricos, como o 5°
Bispo do Brasil, D. Marcos; o governador Diogo de Mendoncga; Jacob Willekens e Pieter
Heyn, comandantes da Esquadra invasora e outras personalidades importantes para a
consolidacdo do conflito. Aparecem também, rapidamente, Antdnio Vieira (ainda
adolescente) e o Frei Vicente do Salvador.

Em Dom Marcos (1976), temos a narrativa do periodo de ocupacao dos holandeses de
10 de maio de 1924 a 30 de abril de 1925. Nesta obra, 0 protagonista Dom Marcos demonstra
arrependimento por acreditar ter sido responsavel pela vitéria dos holandeses sobre as tropas
da Bahia. O bispo nédo acreditava na veracidade das ameacas de invasdo, divulgadas pelo
governo baiano e como estava aborrecido com Antonio de Mendonga, filho do Governador, o

lider religioso incita os civis, que ajudariam na da cidade de Salvador, a abandonar seus
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postos e voltarem para suas casas, deixando o exército baiano mais vulnerdvel ao ataque
holandés.

A historia inicia-se com a retomada dos ultimos acontecimentos narrados em O
Baluarte e, em seguida, destaca o percurso do Bispo, apds a invasao, até ocupar o cargo de
Capitdo-mor do governo. Além de destacar a atmosfera da Bahia, naquele momento de
ocupacdo, a narrativa evidencia o heroismo dos outros personagens locais que participaram
dos conflitos entre os povos oponentes. Entre eles estdo André Padilha, espadachim, filho do
corajoso e temido capitdo Francisco Padilha, personagem principal do préximo romance;
Raquel, heroina roméntica que se integra ao grupo de milicianos, a fim de vingar a morte do
amado Antbnio de Mendonca Furtado; Pedro da Sé, primo de Antbnio Vieira, e também
importante componente do exército baiano; e Lucas Bicalho, vendeiro, pai de Aninha (esposa
de Pedro da Sé).

A mesma férmula amorosa, em que A ama B que ama C, é repetida nesta trama
romanesca e, desta vez, envolve Raquel, que ainda ama Anténio de Mendonga mesmo apos a
morte, e André Padilha que demonstrara ser apaixonado pela moc¢a muito antes dela se
enamorar pelo filho do governador. Diante da morte deste Gltimo, André Padilha resolve
declarar-se para a moca. Esta promete casar-se com o soldado com a condicdo de que ele a
proteja durante os conflitos. O casamento acontece como prometido, mas oito dias depois
chega a noticia de que Antonio de Mendonga, juntamente com 0 seu pai, estariam presos
dentro de uma das naves da esquadra do flamengos.

Desesperada por causa da boa nova, Raguel conversa com Padilha e decide se entregar
ao governo holandés para viver junto ao amado, com a justificativa de que seria irméa de Pedro
Mendonca. Contudo, o governador militar encanta-se por ela e, dois meses depois, casam-se e
vao morar em Amsterdd. O mistério sobre a morte de Antonio Mendonca de Furtado e de seu
pai permanece na obra.

A narrativa culmina na morte de André Padilha, apds demonstrar, mais uma vez, a
coragem que lhe era peculiar, matando o coronel holandés van Dorth. Em seguida, em oito de
outubro de 1924, falece também o bispo D. Marcos que é substituido pelo Capitdo Francisco
Nunes Marinho.

Ja em O bravo capitédo (1979), Altamirando Requido homenageia a figura heroica do
capitdo Francisco Padilha que é exaltado pelas vitorias nos conflitos entre as forcas baianas e
holandesas, durante o periodo em que a Bahia ficou sob o dominio flamengo. As narrativas

bélicas, que compdem a obra, destacam a honra e a competéncia militar do capitdo Padilha,
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mostrando a sua astlcia ao liderar os planos de surpreender os inimigos, escapar das
emboscadas e vencer as tropas adversarias.

A primeira aventura, comandada pelo capitdo, foi o livramento de Pedro da Sé que
encontrava sob o dominio dos holandeses, ha seis meses, e seria enforcado se os soldados
baianos ndo chegassem a tempo para salva-lo. Apos este episddio, outras ocorréncias de
cunho heroico sucederam nas paginas desta narrativa, reforcando a coragem e civilismo de
Padilha que, em dois dos conflitos narrados, consegue matar, sequencialmente, 0s
governadores Van Dorth e Albert Schouten. E assim, consequentemente, enfraquecer as
tropas adversarias.

Ap0s sucessivas derrotas e refor¢o de novas esquadras luso-espanholas, os invasores
ficam vulneraveis, resultando em um acordo firmado entre as partes para a desocupacdo dos
holandeses das terras baianas. Apesar da desocupacdo flamenga, os estrangeiros continuavam
ambicionando vinganca e adentrar novamente na Baia de Todos os Santos. Apds conseguirem
ancorar mais uma vez na Bahia, as tropas inimigas enfrentam-se, deixando mais de trinta
mortos, como resultado de uma luta sangrenta que culmina no confronto corporal entre

Padilha e Pieter Heyn. E, por fim, na morte heroica do Capitdo Padilha:

O protagonista de tantos prélios decisivos, o feliz campedo de tantos louros
colhidos, o pugnaz concorrente de tantos embates memoraveis perdeu o
equilibrio. Titubeou. Largou a adaga e 0 pescoco ja arroxeado do rival, em
via de estrangulamento, e, como o jequitiba gigante das matas de sua terra
natal, lascado de borrasca, sob a furia do noroeste arrastador, caiu junto do
almirante sucumbido...

Morrera sem poder consumar sua vitoria. Era o fim desgracado do bravo
Capitdo, como o epilogo também, de uma epopeia de civismo... (REQUIAO,
1979, p. 147).

O grande fracasso (1984) foi lancado pelo autor quando este completara 90 anos de
idade. Diferente das obras anteriores que compdem a série “Os invasores”, a narrativa €
ambientada em Recife, durante a ocupacdo holandesa, ocorrida em 1637, liderada por
Mauricio de Nassau. Além das tramas e conflitos que ocorrem durante o periodo, a historia é
entrecortada pelo relacionamento amoroso entre o chefe holandés e a personagem conhecida
como “Divina Vitiva”, moga que desperta encantamento em todos pela sua beleza.

Segundo Anténio Loureiro de Souza, em artigo publicado no Jornal A Tarde, Requido
consegue participar ao leitor momentos importantes da histdria do Brasil, “através de nitidas e
coloridas cenas, descritas atraves de seu estilo castigado ndo encontradico nos modernos

romances brasileiros, sem descambar para um barroquismo piegas e¢ fora de moda”. (1984,

p.6).
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Os dois ultimos romances, que compdem a trilogia, retomam, de forma recorrente, o
contexto e episodios presentes em O Baluarte (1976), despontando o horror, o drama e as
manifestaces de coragem e civilismos, expressados pelos portugueses e baianos, que
compunham as tropas brasileiras nas batalhas contra os invasores. Algumas interrupcdes
feitas na narrativa, a fim de explicar a linhagem de personagens ou fatos que aparecem na
primeira obra comprometem o ritmo das narrativas dos romances que sucedem O Baluarte
(1976). Observamos ainda a repeticdo de algumas informacdes claramente presentes em todas
as narrativas, como a presenca de Antonio Vieira, naquele tempo ainda aluno do Colégio da
Companhia de Jesus, corroborando a necessidade de destacar a presenga das figuras
importantes do século XVII.

Em todos os romances da série, é frequente a preocupacdo do autor em dialogar sua
ficcdo com os discursos historicos a respeito do contexto referenciado nas obras. Além de
fazer uso de citacOes de historiadores sobre os fatos historicos romanceados, para conferir
veracidade a narrativa, ao final de cada obra o autor insere notas explicativas, as quais
denomina “Apontamentos historicos”, com o objetivo de acrescentar informacgdes, questionar
e/ou destacar as divergéncias e versdes conflitantes construidas pelos historiadores sobre um
mesmo fato.

Ainda que se preocupe com o0 uso do que chama “verdade historica”, produzida pelos
historiadores, a inquietacdo em reescrever a memoria da Bahia, do século XVII, aproxima a
escrita de Requido das ideias acerca do questionamento sobre status da narrativa histérica,
propostas por Hayden White (1994).

Cada capitulo das obras é iniciado com uma epigrafe de um estudioso do século XVIl,
como Francisco Adolfo de Varnhagen, Frei Vicente de Salvador, Rocha Pombo, Luis dos
Santos Vilhena, Braz Amaral e outros. A fundamentacdo tedrica de sua narrativa confirma o
rigoroso projeto de retirar a substancia da “Verdade e da Histéria”, os elementos
indispensaveis ao curso de seus romances (REQUIAQ, 1967, p. 20).

Em artigo publicado na tribuna da Bahia, em 22 de setembro de 1982, intitulado
“Altamirando Requi&o, o que conta, como poucos, as coisas da nossa histéria”, o periodista’
avalia os romances histdricos do autor e afirma que as invasdes holandesas foram conduzidas
por um sentimento de nacdo que se diferenciava do colonial. Para ele, além de aparecem
valores sociais nesses romances, eles preenchem uma lacuna na historiografia baiana, o que

ressalta o seu sentido nacional:

% N#o foi possivel identificar o autor do texto.
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“Requido ¢ com efeito, um dos poucos escritores brasileiro capazes de
combinar técnicas literarias descritivas e narrativas com rigor quanto a
utilizacdo de faros histdricos fidedignos. A exemplo de Walter Scott [...] em
algumas obras a posse da técnica expositiva e 0 conhecimento histérico ndo
subjugam a imagina¢ao do criador literario.” (ARQUIVO DO AUTOR,
1982, p, 10)

A preocupacdo com a linguagem € uma particularidade recorrente nas obras
mencionadas. O autor faz questdo de preservar o dialeto do século XVII, carregando seu texto
de arcaismos proprios da linguagem pomposa da época, a fim de revestir de maior
historicidade a sua obra e dar caracteristica perfeita do ambiente baiano no século XVII.
Segundo Veiga (1993), Requido foi um eximio leitor de classicos do século XVII, como
Antbnio Vieira e Manoel Bernardes, o que pode explicar o dominio e o uso da linguagem
barroca e 0 excesso de expressdes latinas neste romance. A respeito do exagero da linguagem,
utilizada pelo autor em seus romances historicos, e das qualidades da narrativa de

Altamirando Requido, Jorge Araujo ressalta que:

Narrador de oficio, Altamirando Requido revela qualidades em prender o
leitor na intriga, nas malhas da acdo do romance. Mas o capital em um
romance, mesmo um romance historico, consiste em também livrar o leitor
da necessidade de um glossario de termos, uma vez que o texto de Requido
estd incado de vocabuléario absconso, preciosista, quase esnobe [...] Mas o
mesmo Altamirando Requido é capaz da imagem fina, como a lirica
descri¢do que faz André Padilha ao pai, Francisco Padilha, da amada Raquel
[...]. (ARAUJO, 2008, p. 60)

Como ocorre com outros romancistas historicos tradicionais, ao reproduzir a
linguagem oral e historicamente datada das personagens do século XVII, em prol da
verossimilhanga, o narrador transforma-se no que Rogério Puga chama de “tradutor/mediador
cultural” (PUGA, 2006, p.75), aquele que recria 0 passado ficcionalizado. Os arcaismo e
termos latinos, utilizados pelas personagens da trama, sdo traduzidos através de notas de
rodapés ao final das péginas.

Jorge Araujo destaca também os ecos da obra As Minas de prata de Alencar, no que se
refere a prosa lirica e paisagistica da narrativa, do autor baiano. Em seguida, compara 0s

projetos ficcionais dos dois autores e a relacdo entre ficgdo e historia em suas obras:

Ainda que palido, o esforco narrativo de projeto ficcional debrugado sobre a
Histéria permanece reinvestindo no universo estilistico e memorial do
Alencar de As minas de prata com a crassa diferenca do que Alencar fazia
questdo de rasurar: 0 romancista de Iracema tinha consciéncia e natureza
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condicional de que fazia ficcdo tomando a histéria como pretexto. Em outros
termos, Alencar romanceava a historia em seus projetos ficcionais e ndo uma
ficcdo histérica. (ARAUJO, 2008, p. 59 - 60)

A busca incessante pela pertinéncia com os discursos histéricos, a fim de dar coeréncia
a sua narrativa, pode ser vista como um compromisso em resgatar a memoria historica da
cidade de Salvador e receber o aval do publico leitor. Nesta procura, percebemos, alem disso,
a influéncia da atividade jornalistica na cria¢do literaria, através do compromisso do autor
com o resgate das marcas de veracidade, que funcionam como provas de que esta sendo
narrado algo tenha existido. A documentacao e representacdao da Bahia, do século XVII, na
obra de Requido constituem-se, portanto, em uma valiosa fonte para os estudos literarios, bem

como para a memdria cultural baiana.
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4 AS RELACOES ENTRE LITERATURA E HISTORIA NO ROMANCE O
BALUARTE (1976) DE ALTAMIRANDO REQUIAO

Embora, desde os séculos XVII e XVIII, ja houvesse romances de tematica historica,
segundo Gyorgy Lukécs (2011), o género “romance historico” surgiu no século XIX, na
Europa. Conforme o autor, a producdo romanesca que antecede a producdo de Walter Scott
trata a histdria apenas como roupagem, faltando-lhe o elemento especificamente historico: “o
fato e a particularidade dos homens ativos derivar da especificidade historica de seu tempo.”
Importavam-se apenas com “a exposicdo da curiosidade e da excentricidade do meio e néo o
retrato artistico fiel de uma época histérica concreta.” (LUKACS, 2011, p. 33)

Os acontecimentos, ocorridos na Europa, entre 1789 e 1814, como Revolucao
Francesa, as Guerras Revolucionarias e a Ascensdo e Queda de Napoledo fizeram com que o
carater histérico das revolucdes se tornasse mais visivel, fortalecendo o sentimento de que
existe uma Histéria por tras das ocorréncias. Assim, esta disciplina passa a ser vista como
uma producdo transitoria e mutavel que interage diretamente com a vida de toda uma
sociedade, destituindo a ideia de naturalizacdo dos episddios e mudangas por parte de

populagéo civil:

[...] criam-se possibilidades concretas para que os homens apreendam sua
prépria existéncia como algo historicamente condicionado, vejam na histéria
algo que determina profundamente sua existéncia cotidiana, algo que lhes
diz respeito diretamente. (LUKACS, 2011, p. 40)

Todas as transformagfes, mencionadas anteriormente, vado despertar o sentimento
nacional em varios paises da Europa. Embora este nacionalismo tenha um carater mais
reaciondrio do que progressista, leva “as massas a vivenciar a histéria e a um novo despertar
da historia nacional, com recordacdes do passado, dos momentos de humilhacdo nacional
[...]” e a se articularem em movimentos nacionais contestadores das condigdes sociais e
ideoldgicas do capitalismo. (LUKACS, 2011, p. 41).

As implicacGes econdmicas e ideoldgicas, consequéncias da Revolucdo Francesa, sao
sustentaculos para o surgimento do romance histérico de Walter Scott, que, como afirma
Lukacs, ndo se enquadra no perfil do nacionalismo romaéntico, pois se trata de uma
continuacdo do romance social realista do século XVII. De acordo com o autor, Scott &, sem
duvida, o grande poeta da histdria, pois ndo ha outro ficcionista antes dele que tenha

demonstrado um valor tdo diferenciado e profundo da histdria: “A tematica historica de



59

Walter Scoot expressa 0 sentimento de que a verdadeira compreensdo dos problemas da
sociedade do presente s6 pode surgir da compreensdo de sua pré-histéria, da histdria do
surgimento dessa sociedade.” (LUKACS, 2011, p. 282) Além de Scott, Lukécs aponta outros
autores, como Tolstoi, Balzac, Goethe e Puchkin como grandes escritores realistas do periodo.

Conforme Carlos Alexandre Baumgarten (2000), o romance histérico desempenhou
importante papel na construgdo das identidades que desejavam se afirmar atraves da diferenca
e “corresponde aquelas experiéncias que t€ém por objetivo explicito a intengdo de promover
uma apropriacdo de fatos historicos definidores de uma fase da Historia de determinada
comunidade humana.” (BAUMGARTEN, 2000, p.169). Cita Joseé de Alencar como um dos

maiores exemplos do género na literatura brasileira, pois:

ndo sé apontou um dos caminhos a serem observados na construcdo da nova
nacdo que desejava se afirmar — atestar que a mesma possuia uma historia
prépria e que, portanto, era distinta da antiga Metropole — como também
ancorou a literatura produzida no Pais numa das vertentes — a do romance
histérico — que ha muito vinha sendo cultivada pelas nagdes europeias.
(BAUMGARTEN, 2000, p.169)

Em O romance historico brasileiro contemporaneo (1975-2000), Antonio R. Esteves
narra a trajetéria do romance histérico brasileiro e garante que as primeiras manifestacdes do
género aconteceram ap0s a Proclamacdo da Independéncia, diante da necessidade de se
instalar um conceito de nacdo brasileira e construir uma canone cultural e literario que
afirmasse as diferencas do novo pais. Nas primeiras décadas da independéncia, surgem
algumas “narrativas hibridas, divulgadas em formas de folhetins pelos nascentes periodicos,
gue podem ser consideradas como uma espécie de proto-histdria tanto do romance como
género quanto do romance historico no Brasil.” (ESTEVES, 2010, p, 44)

Esteves garante que antes do escritor cearense José de Alencar ser responsavel pelo
amadurecimento desse tipo de narrativa, com publicacdo das obras O guarani (1857), As
minas de Prata (1862-6), Iracema (1865), Guerra dos Mascates (1871) e Ubirajara (1874),
autores como Francisco Adolfo VVarnhagem, Justiniano José da Rocha e Jodo Manoel Pereira
da Silva antecipam a producdo de textos que misturam as crbnicas historicas e a ficgdo.
Menciona que apesar de Antdnio Candido citar a obra Um roubo de Pavuna (1843), de Luis
Silva Alves, como o primeiro romance histdrico brasileiro, outras narrativas curtas e com
zonas fronteiricas entre a novela, o romance e o romance historico foram publicadas antes.

Depois da consolidacdo da ficcdo historica pela pluma de Alencar, a producdo do

género seguiu conciliando duas vertentes:
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0 romance histérico de raizes scottianas, mas com a questdo da
nacionalidade em pauta, reforcada pela eficaz descri¢do da natureza local; e
0 romance regionalista, que desloca a ac¢do para o interior ou para regides
periféricas de império, reforgando a ideia de uma unidade nacional costurada
a partir de uma série de fragmentos locais; alguns de seus seguidores
produzem um romance histdrico de cunho regionalista. (ESTEVES, 2010, p.
51)

O autor esclarece que, ao longo de praticamente todo o século XX, no Brasil,
continuou-se a produzir romances historicos “mais ou menos tradicionais”. Contudo, uma
maioria significativa rompe com a ficcionalizacdo de personagens histéricos, um dos
pressupostos basicos instituido por Luckacs para o modelo estabelecido por Scott. Além
disso, muitos deles seguem o0s passos do regionalismo inaugurado por José de Alencar e
transferem a acdo para as diversas regides.

Segundo Baumgarten (2000), a partir da década de 1970, os romances historicos
tentaram recuperar e revisitar a escrita da historia nacional. Ele afirma que, neste periodo, por
exemplo, os romances historicos brasileiros, em geral, apresentam duas linhas: ora focalizam
acontecimentos que integram a Histdria, definidores da constituicdo fisica das fronteiras
brasileiras; ora promovem a reflexdo acerca da trajetdria da historia literaria brasileira.

J& o0s romances historicos pds-modernos possuem um cardter mais combativo,
diferente do aspecto totalizante presente nos romances tradicionais. Os primeiros chamam
atencdo para o marginal e mostram a responsabilidade dos historiadores e romancistas de
fabricar e criar significados por meio da representacao.

Conforme Rogério Puga (2006), para se definir o romance historico é necessario que
relacionemos 0s campos da historia e da ficcdo, uma vez que 0 “subgénero supde a existéncia
de referentes extratextuais verificaveis que sustentam parte da rede de significacdes do texto
ficcional.” Sendo assim, “Uma definicdo de indole narratoldgica do conceito de romance
histérico deve partir da ponderacdo entre o romance como género e a Histdria como
fendmeno capaz de ser textualmente representado.” (PUGA, 2006, p. 3)

O autor aborda ainda que a esséncia hibrida do género imprimiu-lhe, por um bom
tempo, uma carga negativa. No entanto, afirma que é justamente a fusdo entre a ficcdo e os
acontecimentos historicos que ‘“veicula a dimensao dupla do romance historico [...] uma
narrativa ficcional em que os elementos espacos-temporais especificos de uma dada época sao
predominantes, surgindo assim da fuséo ou do jogo premeditado de interpretacdo destas duas
esferas.” (PUGA, 2006, p. 5).
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Puga (2006) enumera algumas singularidades do romance histérico tradicional, como
a presenca do narrador, comentando os fatos e sua preocupagdo em salientar a natureza
ficcional e/ou histérica da trama e alusdo as fronteiras que separam a realidade da ficcéo; os
temas de mudanca social, presentes nas narrativas sobre revolugdes ou periodo de tumultos
sociais; a autoclassificagdo do género nos subtitulos dos romances, como por exemplo, O
Rancho de Carqueja: Tentativa de romance historico, (1864) de Antonio Francisco Barata; a
convivéncia entre figuras que foram agentes da histéria e outras ficcionais; além da interface
entre literatura e historia, aponta a intertextualidade entre ficcdo e outras areas como a
etnografia e a antropologia; a importancia da caracterizagcdo do contexto cultural da intriga; e
o carater educativo deste género romanesco.

Dos aspectos mencionados acima, o0 primeiro que nos chama atengdo no romance O
Baluarte (1976), de Altamirando Requido, é a sua preocupacdo em distinguir a natureza
ficcional e historica da sua narrativa. Para produzir os romances da série “Os invasores”,
Requido justifica seu projeto a partir da ideia de que o romance histérico deve preservar as
ideologias historicas e ficcionais em sua escritura. Em O Baluarte (1976), o autor deixa claro
que pretende recompor a memdaria do periodo da Invasdo Holandesa na Bahia, tomando como
ponto de partida estudos de textos da historiografia tradicional, feitos por ele, para compor as
cronicas.

Logo no inicio do romance, ressalta que, apesar das narrativas serem baseadas na
Histdria, ndo nega que possa haver nelas fantasias, problematizando as fronteiras entre o

relato ficcional e o histérico:

[...] € que iremos assistir aos fatos supervenientes desta humanissima
narrativa, no desenrolar de cujas paginas honestas a fantasia, quanto lhe
caiba, ndo sacrificard jamais a substancia da Verdade e da Historia, porque é
delas que vai retirar, precisamente, os elementos indispensaveis ao seu
curso... (REQUIAO, 1967, p. 20)

Toda a trama € permeada pela vontade do narrador em manter ou ter a sua narrativa o

5 sobre o0s acontecimentos.

mais proxima possivel do que ele concebe como ‘“verdade
Segundo Pinto de Carvalho, este é o maior valor da obra de Requido, uma vez que, para ele,
algumas obras, as quais sdo denominadas como romance histérico, ndo passam de meras
falsifica¢des dos acontecimentos historicos: “ou ndo é romance, ou ndo € histéria. Sdo, em

geral, livros em que se deturpam a historia, dando falsas noc¢des de suas efemérides a quem ja

® As expressdes “verdade ou verdade histdorica” sido repetidas algumas vezes neste trabalho, pois se
tratam de termos constantemente utilizados pelo autor em seus textos.
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ndo tenha conhecimento so6lido e seguro.” (CARVALHO, 1940, p.3) Na opinido de Carvalho,
0 romancista consegue imprimir a ficcdo aos fatos, sem contudo, desfigurar o carater do
género romance historico.

Requido escreve tanto para o leitor que conhece as narrativas sobre as invasoes
estrangeiras e pode questionar a verdade historica aproveitada no romance, quanto para aquele
leitor que desconhece o que dizem o0s registros acerca do periodo. Preocupa-se com
expectativa do publico receptor da obra, por isso, mesmo que ndo se possa imputar, ao
romancista, a pretensdo puramente historiografica, a tentativa de reproduzir os dados
historicos, de forma fidedigna, tem a finalidade de conquistar a confianca do leitor. Temos um
narrador atencioso que prima pela aceitagdo e confianca do publico e faz o possivel para
demonstrar seguranca quanto aos dados apresentados.

No artigo “Histdria e romance histdorico” (1940), Altamirando Requido denuncia que
tanto o género da literatura, quanto a prépria histéria negligenciam o compromisso com a
“verdade historica”. Para ele, € muito comum encontrar inverdades sobre acontecimentos
histéricos nas documentacfes produzidas por historiadores e em alguns romances que se
fundamentam nas fontes historicas, como é o caso do romance As Minas de Prata, de José de
Alencar, que versa sobre os fatos coloniais baianos do século XVII.

Apesar de ndo questionar a importancia e a qualidade da obra de José de Alencar,
acusa-o de apresentar informagfes, em seu romance, que ndo condizem com aos registros
histéricos sobre o assunto. O primeiro equivoco apontado pelo autor baiano diz respeito a
informacdo de que o Governador Diogo Menezes de Siqueira retornou a Bahia, em 1° de
janeiro de 1609, apds ter passado um ano em Pernambuco. Segundo Requido, Alencar
atrapalha-se em algumas datas, pois conforme registros de historiadores, como Varnhagen,
Accioly, Solano e Matoso, o Governador ndo passou tanto tempo na capitania pernambucana
COmo aparece na narrativa.

Em seguida, apresenta outros deslizes cometidos pelo escritor cearense, como a
informacao equivocada de que o cavalheiro Alvaro de Carvalho ocupava o cargo de alcaide-

mor naquela época, quando na realidade, esta figura, sem duvida, jamais ocupou tal cargo:

Pura invencionice, sem légica, sem necessidade e sem proveito. O alcaide-
mor da metropole brasileiro — 0 2° por sinal, em série, na cronica de nossa
vida de col6nia, era Duarte Muniz Barreto e ninguém mais. Alvaro
Carvalho, o Unico que temos noticia, dentro dos séculos XVI e XVII na
Bahia, foi capitdo-mor do governador Francisco de Souza, havendo-o até
substituido no poder quando este fora em busca do famoso tesouro de
Robério Dias, nas terras do interior. (REQUIAO, 1940, p. 4)
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Revela que José de Alencar apresenta Ferndo Cardim, como Provincial dos Jesuitas do
Colégio baiano, em 1609, mas o religioso teria ocupado o cargo em 1587 e 1592 e voltado a
funcdo somente em marco de 1621. Em seguida, destaca a ignorancia do romancista
romantico acerca da topografia e paisagem urbana da cidade de Salvador no periodo colonial.
Termina o artigo salientando que se um escritor do quilate de Alencar cometeu tais enganos,
possivelmente, os romances historicos produzidos no século XX também podem ser

questionados:

Como os citados, ha, em Minas de Prata, uma infinidade de outros enganos,
cada qual mais chocante e ruidoso. Se, porém, eles ocorreram com uma
figura do peso e do merecimento de José de Alencar, que é razdo de orgulho
da literatura brasileira, avalie-se 0 que ndo sucedera com a mor parte dos que
se aventuram a escrever o tal romance histérico, em nossos dias. (Requido,
1940, p. 4)

Ao mesmo tempo em que José de Alencar é apontado, por alguns criticos, como
grande nome do romance historico brasileiro, Pedro Américo Maia (1968) afirma que, nos
romances classificados como tal, o escritor tem mais preocupacdo com 0s propoésitos de
romancista do que os de historiador. Dessa forma, os romances indianistas do autor incluem-

se nos limites o romance histérico:

O seu indianismo nada tem de historicamente exato, o local, os fatos, as
personagens de modo geral os indios de modo particular, sdo mais fantasia
de sua imaginagdo do que tentativa de auténtico levantamento de nossas
raizes mais profundas. [...] Alencar, estudando os velhos cronistas e a vida
dos selvagens, s6 iria aproveitar o que fosse ao indio ou o que conviesse aos
seus propositos. Propdsitos de romancistas e ndo de historiador e de
romancista romantico que elevou indianismo a uma posi¢do consequente e
significativa. (MAIA, 1968, p. 51)

Em contrapartida, Adeitalo Pinho, no artigo “Histéria da Literatura e Diversidade
Cultural: perspectivas e conflitos” [20--7], afirma que José de Alencar, em seu projeto de
literatura, ndo busca ocultar verdades, mas sim representar a memdria por meio da busca de

significados para modelos culturais eleitos e queridos na memaria cultural e pessoal:

Percebe-se que a representacdo da diversidade, segundo Alencar, passa
pelo apego a uma memdria capaz de determinar a formacdo afetiva e
cultural do povo e da patria. Ha, nessa cosmogonia nacional, rudimentos
do romantismo europeu mesclados ao conhecimento do homem e da
natureza autéctone. Nas palavras do nosso romancista, ha a percepcao da
conquista e da chegada da civilizacdo aos trdpicos, pelas palavras
“selvagem” e “conquistada”. (PINHO, [20--7], p. 570)
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Requido avalia o romance historico de Alencar, partindo da concepcdo que tem
formada a respeito do género. Para ele, o romance historico deve apresentar, como premissa
bésica, o respeito aos dados histéricos e jamais permitir que estes possam ser falseados na
ficcdo. Por isso, questiona Alencar por ndo ter uma postura rigida diante da relacdo entre fato
e ficcdo.

No artigo “Entregando o Baluarte a Bahia” (1940), Requido fala sobre a preocupagao e
dificuldades enfrentadas, durante a producdo do romance, ao tentar aliar a verdade dos
acontecimentos passados ao recurso da imaginacao, ingredientes essenciais para a composi¢ao
do género em questdo. Além de afirmar ter como objetivo prestar um servico as letras
historicas do pais, o autor esclarece que a série “Os Invasores”, a qual pertence O Baluarte

(1976), foi planejada com o seguinte intuito:

de exaltar os fatores civicos da Patria, dando relevo a riqueza e o edificante
de nossa Histdria, dignificando a memdria de martires e herois, reabilitando
vultos caluniados, mostrando o quanto de magnifico e soberbo possuimos
nas crbnicas dos nossos antepassados excelsos, em suma, fazendo
compreender a atual geracdo e as porvindouras que elas se devem orgulhar
das reminiscéncias e das tradicdes da terra-mater, como da obra
extraordinaria de nossa civilizacdo, através de quatro séculos de sacrificio,
de abnegacdes e de devotamentos. (REQUIAO, 1940, p. 4)

O autor afirma ainda que procura ndo somente ser justo ao seu oficio de escritor, mas
também ser fiel e digno a si mesmo, para poder também ser digno aos leitores. Se pretendesse
apenas exercitar o seu oficio, ndo faltariam teses morais ou bandeiras para erguer. No entanto,
escolhe conjugar ficcdo com realidade sem preconceito ou segundas intencdes. Para ele, 0
romancista que utiliza fontes historicas deve ser fiel e exato aos acontecimentos historicos,

sem preferéncias ou ideologias, a fim de que possa fazer valer o papel educativo que Ihe cabe:

Cumpre ao romancista que se utiliza das fontes histéricas de uma Nacé&o,
principalmente da sua, dever supremo e grave, e que nao pode ser traido [...]
E o de servir-se das mesmas, em todos 0s casos, com indefectivel
preocupacdo de ser fiel e exato intérprete dos acontecimentos, sem
preferéncias nem antipatias, para ndo mentir ao papel duplamente educativo,
que Ihe incumbe. (REQUIAO, 1940, p. 4)

A cobranca da funcdo didatica do romance histérico € também referenciada por outros
autores e criticos do género, como Ovel (1995, apud PUGA, 2006, p. 23). Este ultimo, por
exemplo, afirma que a formacé&o do leitor, através da consciéncia historico-humana presente

no texto, é uma tendéncia que acompanha o desenvolvimento do romance histérico. Sobre o
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carater didatico da sua obra e do romance histérico, enquanto género literario, Requido
acrescenta ainda que “Educar, sobretudo, ¢ o que cabe ao romance histdrico, sob a pena de
falta a sua funcdo precipua, ou a sua principal caracteristica. Para educar, todavia, de quanto
ndo necessita o autor estar lembrado, no realizar do seu trabalho.” (REQUIAO, 1940, p. 4)

A preocupacgdo com a funcao pedagdgica do romance historico é colocada em pratica,
na obra O Baluarte (1976), através da utilizacdo do material histérico, meticulosamente
filtrado por um processo de analise e selecdo dos dados sobre o acontecimento narrado; e da
participacdo efetiva da figura do narrador do romance. Pois, assim como Puga (2006) apontou
ser comum ocorrer nos romances historicos, o narrador da obra em estudo é bastante presente
e comenta, com frequéncia, episodios e atitudes dos personagens.

O desejo de deixar algum ensinamento aos leitores, por meio da trama historica e do
perfil dos personagens, aproxima o narrador de O Baluarte (1976) da feicdo do narrador
tradicional, proposto por Walter Benjamin em ensaio intitulado “O narrador — consideragdes
sobre a obra de Nikolai Leskov” (1985). Isto porque ¢ perceptivel ele representa a figura do
educador e do sabio, aguele que conhece e exalta a natureza humana das personagens heroicas
do romance. Além de ndo se subtrair da narrativa, como faz o narrador p6s-moderno, de
Silviano Santiago (1989), aquele que assume apenas o papel de observador, o narrador
demonstra estar interessado em transmitir uma sabedoria.

Sendo assim, a narrativa da heroica defesa do Baluarte é realizada por figuras dotadas
de virtudes e perfis psicoldgicos, possuidores de uma consciéncia humana, que aproximam
esses herdis de pessoas do nosso cotidiano. Os sentimentos expressos, como a bravura dos
jovens Pedro Vieira, André Padilha e Antonio Mendonga, filho do governador; e a amizade
fiel dos primeiros para com o Gltimo séo exaltados pelo narrador, como virtudes essenciais ao
homem:

Torna-se indispensavel, aqui, acrescentar para melhor entendimento, que
Padilha e Vieira eram criaturas mais ligadas a Anténio de Mendonga
Furtado, por via de lacos de estima e afinidade de carater, que remontavam
aos primeiros dias de governo de seu ilustre pai. Mano a mano,
desempenharam de varias entrepresas, confiadas pelo governador, a
solicitude do unigénito. [...] Nessas fortificacdes, aqueles trés, braco a braco,
foram de louvavel assiduidade, sob a direcdo do Alcaide-Mor, auxiliando,
compondo, sugerindo e dando entusiasmo, esse entusiasmo sdo, honesto e
construtor, sem o qual nada de til e duradouro se erige em nosso mundo.
(REQUIAO, 1976, p. 26)

O quitandeiro Lucas Bicalho é outra figura do romance que apresenta uma conduta
moral intocavel. Chefe de familia exemplar, consegue juntar fortuna, mas se destaca pela

humildade e bondade. A Gltima virtude do personagem é evidenciada ao esconder, em sua
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casa, 0s jovens Pedro Vieira e André Padilha, quando estes fugiam do Alcaide, por terem se
envolvido em um conflito para defender Antonio Mendonga, o filho do governador: “Lucas
Bicalho [...] homem morigerado, mas cheio de bondade conformativa, e adjuvante, em quem
o0 altruismo sobre-excedia qualguer outro sentimento, até mesmo o temor do meirinho, mesmo
até a ameaca da policia.” (REQUIAO, 1976, p, 34)

Os personagens da historia, presentes no romance de Requido, sdo figuras
humanizados, por isso sdo apresentados como seres dotados de virtudes e fraquezas. Possuem
carater individualizado, tracos particulares que se relacionam, de alguma forma, com o tempo
em que eles vivem. Seus personagens sdo portadores de virtudes importantes para a
constituicdo do carater do ser.

Pinto de Carvalho afirma que em O Baluarte (1976) Requido “se converte em analista
das paixdes, no mergulhador de consciéncias, no psicologo, cauteloso, que arma equacdes
morais para apresentar com a exatiddo de célculos algébricos, o panorama de caracteres e de
almas.” (CARVALHO, 1940, p. 3) O critico destaca a perfeicdo descritiva com que 0
romancista pinta alguns tipos, sejam ficticios ou histéricos, como por exemplo, as figuras do
Alcaide da cidade de Salvador no século XVII e do quitandeiro Lucas Bicalho.

O narrador do romance analisado é multifacetado, uma vez que se apresenta tanto
como historiador quanto como bidgrafo, misturando papéis que tornam a narrativa em um
denso mosaico de informacdes acerca do periodo histérico abordado. Segundo Puga, é
comum que o narrador do romance histdrico, frequentemente heterodiegético e onisciente, se
afirme como

historiador/investigador e, até certo ponto, bidgrafo que guia o leitor através
da historia e dos arquivos, utilizando, nos romances tradicionais, o pretérito
perfeito ao rentabilizar a distanciagdo com o passado historico através de
apartes, comentarios e descricdes possiveis apenas algum tempo depois do
tempo da ac¢do. (PUGA, 2006, p. 45)

Preocupa-se em conceder os dados biograficos das personagens histéricas de sua
trama, de forma precisa e exata, a fim de exibir os fatos e pensamentos constituintes da vida
destes. Dessa forma, o leitor podera conhecer alguns detalhes que rodeiam a trajetéria da
figura descrita. Quando h& indefinicdo sobre qualquer informacdo acerca da biografia da
personalidade historica, o autor assinala, através de nota, presente nos “Apontamentos
Historicos”, as versdes que encontrou a respeito do fato e qual a variante que, em sua opinido,
constitui-se “a verdade” ou mais se aproxima dela. Tais procedimentos indicam a prioridade
do autor com a biocritica historica. Seu compromisso deseja submeter a ficcdo ao trabalho de

curador da “memoria perfeita” (PINHO, 2008).
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Como ja foi antecipado, Requido aponta as irregularidades encontradas nos registros
biogréficos sobre as verdadeiras idades do Bispo Dom Marcos Teixeira e do jovem Antdnio
de Mendonca furtado. Mostra que ird compor a narrativa e reconstruir o percurso dos

personagens através de pesquisas feitas em uma diversidade de fontes e arquivos:

Sobre a idade de Dom Marcos Teixeira, em 1623-1624, divergem as
opinides dos mais sabentes. O doutor Varnhagen atribuia-lhe cerca de oitenta
anos, ao passo que o eminente Frei Vicente de Salvador Ihe dava menos de
cinquenta. Pelo que conseguimos apurar, em documentos da época, em
pacientes investigacGes, tanto no Arquivo Publico da Bahia, como no do
Municipio desta Capital, chegamos a entender que o Bispo, se ndo atingira
0s setenta, era, entretanto, sexagenario, bem cabendo, no caso, o raciocinio
do ilustre Rocha Pombo, no vol. 1V, pag. 104, nota 1, de sua excelente e
minuciosa Histdria do Brasil. (REQUIAO, 1976, p. 195)

[.]

Todos os autores gue tivemos oportunidade de manusear, sao acordes em
referir que o jovem Anténio de Mendonca Furtado contava, apenas,
dezessete anos. Parece-nos, todavia, que nisso ha engano, e que a essa idade
tinha ele, quando embarcou para o Brasil, em companhia de seu pai, segundo
ligeira referencia de Netscher, colhida de fonte obscura, responsavel talvez
pela versio anterior. (REQUIAO, 1976, p. 196)

Lukéacs (2011) assevera que essa tendéncia & biografia, no romance histérico moderno,
se da pelo “fato de seus mais expressivos representantes desejam contrapor ao presente
grandes personagens modelares do ideal humanista, apresentando-os como exemplos,
precursores Vvivos e redivivos das grandes lutas atuais.” (LUKACS, 2011, p. 366)

Outra caracteristica que aproxima a obra em andlise dos modelos tradicionais é o fato
da autoclassificacdo como romance historico aparecer logo no titulo, pois como afirma Puga,
“desde o século XIX que os subtitulos dos romances historicos se autoclassificam como tal”
(PUGA, 2006, p. 8); ou ainda por fazerem referéncia a figuras histdricas conhecidas e ao
tempo e espaco em que 0s personagens se movem. Todos 0s romances da série produzida por
Requido — O Baluarte, Dom Marcos, O Bravo Capitdo e o Grande Fracasso — tém como
subtitulo “Cronica do século XVII”.

Como foi resumido em capitulo anterior, o romance O Baluarte (1976) é o primeiro da
série historica do autor e narra episodios e contradi¢cdes que permearam o contexto do conflito
das Invasfes Holandesas. Nesse romance, 0 autor tece um panorama do momento cultural da
Bahia no século XVII, nos anos de 1623 e 1624, trazendo informacGes sobre a arquitetura
predominante da cidade de Salvador, as transformacdes urbanas ocorridas nesse periodo, a

participacdo dos jesuitas no cendrio da guerra, as implicacfes dos interesses politicos e
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familiares durante o conflito e os dramas amorosos em meio ao turbilhdo de acontecimentos
que marcaram o periodo.

As invasdes holandesas constituiram-se em um desdobramento da rede de implicacfes
internacionais, causada pela guerra entre a Espanha e os Paises baixos, hoje conhecidos como
Bélgica e Holanda. No século XVI, Portugal e Espanha relacionavam-se de maneiras distintas
com o0s paises baixos. Entre Portugal e Holanda, por exemplo, desde os tempos medievos,
havia um comércio livre e vantajoso para ambos, ja que trocavam mercadorias da seguinte
forma: navios holandeses carregavam produtos diversos como trigo, peixe salgado,
equipamentos nauticos, objetos de metal e, em troca destes, levavam sal, vinho, especiarias
asiaticas, drogas africanas e o agucar do Brasil para serem distribuidos por toda a Europa.

A situacdo nao era a mesma em relacdo a Espanha. Esta foi atingida pela rebelido dos
Paises Baixos — constituidos das provincias meridionais gue, atualmente, formam a Bélgica; e
as setentrionais, ou nortistas, que sdo a atual Holanda — contra o dominio espanhol nesses
territorios, o que culminou, entre outros aspectos, na independéncia das provincias nortistas
em 1581. Como Portugal passou para a possessdo do império espanhol, em 1580, logo apds a
morte do rei Dom Sebastifo, em 1578, na Africa, os oponentes da Espanha passaram, de
modo natural, a serem também inimigos de Portugal, resultando no fim do grande império
luso-flamengo. Dessa forma, a configuracdo comercial e maritima sofreu mudancas
significativas.

Por conseguinte, a Espanha estabeleceu um rigor maior na politica de confiscos para
0s navios holandeses. Isto dificultou o acesso deles a costa lusitana, fazendo com que os
flamengos fossem excluidos do circuito comercial do acucar brasileiro produzido em
Pernambuco e na Bahia. Este fato gerou insatisfacdo aos batavos, pois além do agUcar ser,
uma dos principais produtos de sua economia, a burguesia holandesa também investiu na
inauguracdo e no desenvolvimento da empresa acucareira no Brasil. Sendo assim, a Holanda
resolveu invadir as terras baianas e recobrar o que lhe cabia na propriedade da producdo do
acucar.

A primeira invasdo ocorreu em 1604, sob o comando de van Caarden, entretanto,
segundo Antonio Risério, o primeiro sinal da vinda dos invasores deu-se em 1599, “no

crepusculo do século XVI” e durou quarenta dias. Ainda segundo o autor:

[...] o bombardeio foi um corte inesperado. E dramético. Uma tor¢do abrupta
e brutal nas rdseas expectativas que até entdo reinavam [...] O ataque
holandés de 1604 significou gastos e destruicdo, dinheiro desviado da
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producdo para a defesa, engenhos incendiados. Quarenta dias de insonia,
apreensdo, desgaste, enormes prejuizos. (RISERIO, 2004, p. 114-115)

De 1609 a 1621, foi firmada a Trégua dos Doze Anos entre a Espanha e os paises
baixos, fazendo com que o comercio luso-brasileiro se recompusesse e os holandeses
aproveitassem do ambiente pacifico para conhecer ainda mais a coldnia espanhola. Todavia,
apos esse periodo, alguns eventos como as epidemias de sarampo e variola, ocorridas em
1616 e 1617, restabeleceram o desejo de investir em outros territorios do Brasil aos batavos.
Os surtos mataram muitos escravos e modificaram o ritmo de producdo do comércio de cana-
de-agticar e da criagdo da Companhia das indias Ocidentais que financiou a invasio na Bahia.
Dessa forma, o estado ficou novamente, em 1621, sob o alvo dos holandeses. Conforme
Risério (2004), a capital colonial era privilegiada pela posicdo geogréafica e, por ser o centro
urbano do Recdncavo acgucareiro, serviria como base para investidas em outras regides do
pais.

A segunda invaséo, tema no romance O Baluarte (1976), foi articulada secretamente e
com mais cuidados do que a primeira. Os invasores comecaram a planejar a tomada do
territério no més de dezembro, em 1623, e chegaram a Baia de Todos os Santos no dia 24 de
maio de 1624, por meio da Esquadra da Companhia das indias Ocidentais, constituida de “26
navios grandes, 13 dos quais financiados pelos Estados Gerais, trazendo 1.600 marinheiros,
1.700 soldados e 500 bocas de fogo” (TAVARES, 1981, p. 82), sob o comando de Jacob
Willekens e Pieter Heyn, conhecido como o “Terror dos Mares”. A bordo também se
encontrava Johan van Dorth, designado, mais tarde, assumir o cargo de primeiro governador
holandés no Brasil.

Apesar do romance histérico ndo apresentar a obrigatoriedade de se ater rigorosamente
aos fatos como datas e nomes, os registros historiograficos oficiais ttm um espaco primordial
nas narrativas de Altamirando Requido. Claudio Veiga (1993) aponta que o perfil dos
personagens reais ou ficticios, presentes nas narrativas de Requido, dialoga com alguns
romances histdricos classicos apreciados pelo autor, como Trés mosqueteiros de Dumas e
Notre-Dame de Paris de Victor Hugo.

Para Lukacs (2011), o romance historico preocupa-se mais com as motivacdes sociais
e humanas da acdo do que os grandes dramas monumentais da historia, pois apenas alguns
episédios mais significativos sdo extraidos da histéria para o desenvolvimento das

personagens principais:



70

No romance historico, portanto, ndo se trata do relatar continuo dos grandes
acontecimentos histéricos, mas do despertar ficcional dos homens que o
protagonizaram. Trata-se de figurar de modo vivo as motivagdes sociais e
humanas a partir das quais 0os homens pensaram, sentiram e agiram de
maneira precisa, retratando como isso aconteceu na realidade historica.
(LUKACS, 2011, p. 60)

A vontade de preservar o que ele chama de “verdade histérica” avizinha a producao de
Requido do nacionalismo romantico do seculo XIX, que promovia uma estética que se
aproximasse, da melhor forma possivel, dos herdis do passado e dos elementos principais da
Historia. A atitude positivista de romancear a historia conforme o “que realmente aconteceu”
(BANN, 1994, p. 95), como vimos anteriormente, € explicitada constantemente pelo autor.
Jorge Araujo, na obra Floracdo de imaginarios: o romance baiano no século 20 (2008), fala

sobre a ascendéncia dos discursos historiograficos na narrativa de Requido:

Ndo se pode negar a Requido certa compenetracdo historiogréfica,
circunstanciando, com exemplos e citacOes, diversos aspectos (nos
apontamentos e apensos no final dos volumes) do seu relato, por vezes o
autor parece seduzido pela frequéncia retérica puramente historiografica,
alinhando ao relato a descri¢do minuciosa de fatos sobre fatos, esquecido de
conferir importancia a caudal romanesca. [...] (ARAUJO, 2008, p. 62)

O autor estd vinculado a uma tradicdo que pretende usar os fatos histéricos como
ferramenta para solidificar a identidade nacional e preencher a lacuna da historiografia baiana.
Seguindo o modelo dos romances historicos tradicionais, preocupa-se em celebrar o passado,
as gldrias conquistadas por nomes que protagonizaram a histéria da Bahia no século XVII e,
por isso, ndo discute as relagcbes politicas e ideoldgicas que estdo por traz da vontade de
dominacdo europeia. O retorno a cultura do século XVII e a tradicdo, a veneragdo dos grandes
her6is demonstram uma espécie de consciéncia do autor sobre a utilizacdo da cultura e da
narrativa como "fonte de identidade" (SAID, 2011, p. 12).

Mas, a0 mesmo tempo em que a narrativa de Requido se estreita com a ideologia
nacionalista romantica, percebemos em seu projeto literario uma vontade de questionar a
forma como outros romances trataram o fato historico e reescrever a historia da Bahia,
revendo 0s equivocos cometidos por outros romancistas e/ou historiadores, como veremos a
sequir.

Altamirando Requido usa a histéria como fundamentacdo para criar suas narrativas.

Transforma em romance os elementos adquiridos através dos estudos dos textos da literatura e
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historia da Bahia sobre as invasdes holandesas. Contudo, faz esse exercicio de reelaboracdo
do discurso historico, buscando revisar as falhas e equivocos encontrados nele.

Requido publicou alguns textos no Jornal O Imparcial, em 1940, onde expde seu
projeto sobre o romance histdrico e problematiza a constituicdo deste género. Em um de seus
ensaios, intitulado “Historia € Romance Historico”, defende que este tipo de narrativa deve se
basear na verdade, mas néo pode perder as tintas da ficcdo e afirma que pretende mostrar as
contradicGes presentes nos discursos historicos construidos sobra a Bahia do seculo XVII.

Em outro texto, denominado “Entregando o baluarte a Bahia”, também publicado no
mesmo jornal, em que apresenta O Baluarte como primeiro romance da série que pretende
produzir, fala dos impasses encontrados, durante a escrita de seu romance, diante da
contradicdo e dubiedade achadas nos documentos historicos. De acordo com Requido, 0s
registros histéricos a respeito dos conflitos coloniais na Bahia sdo incompletos ou

controvertidos:

O seu livro estd ai, revivendo um periodo colonial profundamente
controvertido e balburdiado do primeiro quartel do século XVII. Basta
esclarecer para positivar os empecilhos, encontrados pelo romancista, que na
maioria dos fatos e das figuras da época, raramente, 0s maiores e mais
autorizados historiadores se acham de acordo, quer em suas narrativas quer
em seus julgamentos. O que é frequentemente comum € contradizerem-se e
desmentirem-se reciprocamente, criando situagbes de dubiedades e
incertezas. (REQUIAO, 1940, p. 4)

Contudo, é possivel perceber que, apesar de Requido afirmar que pretende construir
suas obras 4 luz das “verdades historicas’”, durante o percurso de suas exposicoes, ele
desconstroi a concepcdo da existéncia de uma verdade absoluta nos discursos produzidos pela
Histdria, quando garante que esta, por vezes, acaba falseando os fatos. Diante disso, é possivel
afirmar que, dada as proporg¢des de seu tempo e de sua formacdo, Altamirano Requiéo e sua
producdo de romances histdricos antecipam alguns elementos pertinentes a proposta da
metaficcdo historiogréfica, concebida por Linda Hutcheon, pois de acordo com a autora, “[...]
a metaficcgdo historiografica se aproveita das verdades e das mentiras do registro historico” a
fim de revisitar o passado e questionar os discursos que foram construidos sobre ele.

Apesar do autor ndo possuir totalmente a postura po6s-moderna suscitada por Hutcheon
e de haver, na obra de Requido, uma espécie de celebracdo do passado, apresenta uma

autoconsciéncia sobre a construgdo dos fatos decorridos no século XVII e dos equivocos

" Mais uma vez, é importante ressaltar que a expressdo “verdades histéricas” é usada pelo autor para
referenciar as versdes da histdria as quais ele acredita serem mais plausiveis.
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construidos sobre a memoria cultural da Bahia nesse periodo. Por isso, aponta a necessidade
de reescrever o passado, ficcionalizando-o. E assim o faz de maneira que suas cronicas
desautorizam alguns relatos histdricos sobre esse periodo.

A0 passo em que critica 0s romances que ndo se preocupam com 0 uso da verdade
historica em seu tecido narrativo e, a0 mesmo tempo, nos mostrar que esta verdade é passivel
de desconfiancas e revisfes, Requido exalta os paradoxos da representacdo ficticia/histérica.
Seu empreendimento avizinha-se da postura contestatoria poés-moderna por problematizar a
constituicdo do fazer historico e literario. Isto porque, a metaficcdo historiografica propde,
sobretudo, o confronto de paradoxos da representagdo “ficticia/historica, do particular/geral e
do presente/passado”. Ela explora os dois lados da dicotomia, sem, entretanto, ter a pretensao
de recuperar ou desintegrar qualquer um deles. (HUTCHEON, 1991, p. 143)

Para a autora ndo ha mais representacdo auténtica, posto que a ideia da existéncia da
verdade absoluta se perdeu no tempo. Trabalha-se agora com legitimidade, uso, evocacéo.
Sendo assim, é necessario considerar que por tras de uma verdade histérica pode estar uma
enorme pilha de execucgdes, imposicoes, repressdes, torturas etc. Estes fendbmenos sdo mais
relevantes para comunidades contemporaneas, do que sugere a identidade do literario em face
da sua universalidade.

Hutcheon estabelece um paralelo entre a ficcdo pds-moderna e ao que se costuma
denominar como ficcdo histérica do século X1X e afirma ser dificil generalizar as producGes
que se caracterizam no segundo género, posto que ele também é complexo e a histéria cumpre
funcOes distintas “em diferentes niveis de generalidade, em suas diversas manifestagdes”; e

também por ndo haver acordo definido no que concerne a

questdo de se saber se o passado historico se apresenta sempre
individualizado, particularizado e passado (isto &, diferente do presente) [...]
ou se 0 passado se apresenta como tipico, e portanto presente, ou a0 menos
tendo valores em comum com o presente por meio do tempo. (HUTCHEON,
1991, p. 151)

Apesar de considerar dificil definir a ficcdo histérica e o que hd em comum entre ela e
a maior parte dos outros géneros, Hutcheon a define como “aquela que segue o modelo da
historiografia até o ponto em que é motivado e posto em funcionamento por uma nogédo
histérica como for¢a modeladora (na narrativa e no destino humano)”. Entretanto, considera
mais prudente que se faca uso da caracterizacdo dada por Georg Lukéacs acerca do género.
Este ultimo considera o romance historico deve encenar o passado por meio da representacéo

de um microcosmo que, a0 mesmo tempo, generaliza e concentra. Portanto, seus
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protagonistas sdo tipos sociais histdricos que sintetizam o geral e particular. Ja os tipos
metaficcionais, mesmo quando sdo personagens historicas assumem contornos diferentes,
geralmente sdo excéntricos, marginalizados ou figuras periféricas da historia ficcional.
(HUTCHEON, 1991, p. 151)

Apesar da ficcdo pds-moderna ndo ter a pretensdo de reproduzir ou representar, de
forma fidedigna, o passado, mas sim de reescrevé-lo, destacando seu carater inconcluso, e de
possuir uma relacdo mais complexa com o conhecimento historico, a nossa tentativa de
relacionar o romance historico de Requido com metaficcdo historiografica pauta-se,
sobretudo, no carater questionador que o autor imprime a sua obra, quando exple a
dificuldade encontrada por ele ao buscar os fatos histéricos para fundamentar seu romance.
Nesse momento, 0 autor provoca uma discussdo que nos remete a questdo da natureza do
conhecimento historico, bem como sobre o lugar ocupado pelo historiador, que, por muito
tempo, foi concebido como detentor da verdade.

A discussdo motivada pelo autor, através da exposicdo das falhas achadas nos
discursos historicos sobre a Bahia no século XVII, alude ao esfacelamento do estatuto da
verdade absoluta dos fatos historicos tematizada pela nova vertente da Historia Cultural
(HUNT, 2001). A medida que analisa a falta de compromisso dos historiadores com a verdade
histérica e mostra as contradicdes presentes nos dados encontrados nessa revisitagdo ao
passado, Requido nos remete ao questionamento acerca do status da narrativa historica,
proposto por Hayden White, o qual afirma que, equivocadamente, por muito tempo, 0s
estudiosos da histéria e da literatura consideraram a narrativa historica como um “artefato
verbal que pretende ser um modelo de estruturas e processos ha muito decorrido e, portanto
n&o sujeitos a controles experimentais ou observaveis.” (WHITE, 1994, p. 98).

Por meio da utilizacdo das formas literarias para dar vida aos acontecimentos narrados
e também pela necessidade em buscar a certeza, percebemos que 0s papéis — de escritor e
historiador - se fundem, reafirmando o entrelacamento entre literatura e histéria e ainda o
forte compromisso deste escritor o exercicio historiografico. Mesmo ligado a uma tradigéo
literdria que pretendia usar os fatos historicos, como ferramenta para solidificar a identidade
nacional, Requido antecipa algumas preocupacdes, presentes nos romances metaficcionais,
como a necessidade de reconstruir a memoria historica e a denuncia das contradi¢Ges
presentes nos discursos historicos.

A narrativa de Requido busca o que Adeitalo Pinho intitula de “memoria perfeita”
(PINHO, 2011, p. 159), uma vez que aponta ser também papel da literatura reconstituir o

tempo e reaver equivocos historicos, a fim de exaltar a importancia dos fatos evidenciados em
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sua obra, ocorridos no século XVII e, desta maneira, contribuir para preservagdo do acervo
cultural baiano. A articulag&o entre literatura e conhecimento advindo da historia, presente no
romance de Requido, € um exemplo que confirma a premissa de Pinho (2011) de que o fazer
literdrio estd além da simples da elaboracdo linguistica. Aqui ele representa o espaco da
memdaria de um tempo que precisa ser revisitado porque, para o autor, ainda havia muito a ser
mostrado e questionado sobre 0s personagens e fatos pertinentes a esta temporalidade.

Conforme Jacques Le Goff (1996), dada as proporcdes e limitacdes metodoldgicas de
cada area, alguns romances historicos podem ser considerados como narrativas historicas.
Percebemos em alguns momentos, que os perfis de escritor, romancista e jornalista se
confundem e o rigor as fontes demonstra a pretensdo do seu romance a se tornar uma
narrativa historica.

A proporcdo em que afirma ser um dos seus principais objetivos fazer com que as
atuais geracOes de seu tempo conhecam e compreendam o valor das nossas reminiscéncias e
tradigOes baianas, o autor deixa subentendido que, assim como nos afirma Jaques Le Goff, “a
falta ou perda, voluntaria ou involuntaria da memdaria coletiva, nos povos ou nas nacoes [...]
podem determinar perturba¢des graves da identidade coletiva.” (1924, p. 425) Portanto, isto
explica a necessidade de preserva-la.

Ao preocupar-se com a garantia do conhecimento pelas futuras geracdes, acerca do
passado historico e glorioso da Bahia colonial, Requido converge com Rossi (2010), quando
este afirma que a memoria tem haver com o passado, mas também com a identidade e a
persisténcia no futuro. Sendo assim, é preciso pensar no passado sem perder de vista a
posteridade.

A presente obra em estudo suscita a reflexdo de que é possivel e necessario
guestionarmos as versdes admitidas pela histéria como verdades absolutas. Propde ao leitor a
participar ativamente da narrativa, a intrigar-se com a rede de duvidas lancada por ela, a
pensar sobre como se d& o processo de fabricacdo dos discursos historicos e o que teria
acontecido, no momento da construcdo destes fatos, que resultou na falta de
comprometimento dos historiadores com o fato e, consequentemente, nas tantas contradi¢fes

apontadas pelo narrador.
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4.1 ABAHIA DO SECULO XVII EM O BALUARTE DE ALTAMIRANDO REQUIAO

FONTE: Ferrez, 1963

FZAL ‘JODBAIRR 0D obEDIN BdRIAI — C "nid

Figura 3- Mapa da cidade Salvador em 1924,

No século XVII, o estado da Bahia era o centro da acdo colonialista portuguesa e
protagonizou momentos essenciais para a configuracdo das relacdes de poder no pais. O longo
passado histérico fez de Salvador uma metrépole brasileira marcada por extrema
complexidade, pois conta com um acervo cultural e um patriménio urbanistico e arquitetdnico
ricos.

Entre as estratégias utilizadas por Altamirando Requido para dar veracidade a narrativa
esta realizacdo da contextualizacdo acerca do momento cultural da intriga. Para tanto, o
narrador descreve e cita, no romance, elementos caracterizadores da cor local e da memoria
historica e cultural da cidade.

Dessa maneira, desenha o perfil da cidade de Salvador, palco onde as agdes se
desenrolardo, ressaltando alguns aspectos da formacgéo colonial. Em seu trajeto pela Bahia
seiscentista, traz elementos que remetem a constituicdo da memdria coletiva, como
monumentos, paisagens, costumes, datas, patrimonios arquiteténicos, as regras de interacao,
figuras imponentes do século XVII, os lugares histéricos marcantes, habitos e
comportamentos proprios dos habitantes do lugar, etc.

Para fazer esse percurso cultural, descrevendo ou representando as praticas culturais

do espaco da agdo, a obra de Requido apoia-se em instrumentos advindos ndo somente da
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historia, fonte priméria da sua narracdo, mas também de outras areas do conhecimento, como
a geografia, arquitetura, a antropologia e a etnografia.

A seguir apontaremos alguns aspectos culturais da cidade de Salvador - Bahia, no
século XVII, presentes em meio ao cotidiano narrado em O Baluarte (1976). Discorreremos
sobre a construcdo dos fortes e baluartes; os meios de transportes da época, como a cadeira de
Arruar; 0 namoro na Bahia seiscentista; a apari¢do do Padre Antonio Vieira na narrativa e as

transformacdes da cidade e das ruas de Salvador no periodo mencionado.

4.1.2 Os baluartes, fortes e a cidade fortaleza

O primeiro aspecto cultural que apontaremos faz uma alusdo ao préprio titulo do
romance. Trata-se dos baluartes, construgdes utilizadas como plataforma de artilharia para
trocar fogo com fortalezas vizinhas e impedir que os inimigos assaltem as terras protegidas
por estes artefatos.

Nelson Omegna (1961) aponta que, desde o inicio da construcdo das cidades coloniais,
é visivel a preocupacdo dos colonos para que a cidade seja posta “em situacdo de facil defesa
contra os indigenas ou contra inimigos vindos do mar. Alids, uma das poucas regras
urbanisticas dadas pelo portugués as nossas vilas era a defesa através das alturas. Quase todas
eram postas no cimo de um muro”. (OMEGNA, 1961, p. 11)

Além disso, os muros possuiam uma funcdo ecoldgica e também era uma forma de
marcar 0 espaco urbano, separando-o do campo, e de defender as convicgdes e feicOes
urbanas: “O colono que a funda tem de se isolar do cosmo fitogeografico para defender os
padrdes culturais que carreia para cd.” (OMEGNA, 1961, p. 16)

A edificacdo dos baluartes era feita conforme os modelos trazidos da Europa e
seguiam a tendéncia classica das muralhas das cidades medievais. Alguns eram feitos sobre o
mar e outros sobre a terra. O fato da cidade de S&o Vicente ter sido construida sem o
levantamento de muros, por exemplo, escandalizou Tomé de Souza que considerou o episodio
como uma afronta as determinagdes fixadas nas cartas régias. Estas determinavam os modelos
de urbanismo, bem como as medidas de seguranca a serem utilizadas e impunham aos
moradores a construcao de torres e fortalezas, conforme as velhas cidades portuguesas.

Os muros e baluartes podem ser vistos ainda como elementos definidores da
sociologia da cidade colonial, uma vez que a variacdo espacial demarca também a segregacao

e o status social de grupos pertencentes as cidades. Omegna (1961) afirma que as areas
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proximas aos muros eram cobicadas por proprietarios e comerciantes, por isso era muito
frequente a existéncia de requerimentos para se construir nesses lugares, conforme se verifica
nas atas das Camaras da Bahia. A ideia de que estes locais estavam mais protegidos e
policiados resultou na supervalorizacdo deles, fazendo com que ficassem reservados as
pessoas provenientes de classes sociais privilegiadas. Os bairros, aldeias, arraiais, negros e
indios ou individuos que ndo deveriam se misturar a vila ficavam distanciados dos baluartes.
Desta maneira, no imaginario popular, consagrou-se a imagem de que esta area se reserva a

apenas uma categoria social:

Encortinada pelos baluartes que depois se esboaram, a vila conservou a
consciéncia de marginacdo a que destina 0s menos categorizados
socialmente, forgando-os a viver fora dos muros. [...] Na Bahia, onde chegou
a haver, fora dos muros, um inicio de gueto, “na rua dos judeus” — também
se veda o ingresso, na cidade, aos negros fujoes, merecendo punicdo grave o
senhor que ndo detém os seus maus escravos “nas abas” da vila. (Grifos do
autor) (OMEGNA, 1961, p. 20)

Apesar de ter sido breve a fase em que os edificadores muravam e cercavam as
cidades, segundo o autor, a sua importancia ecologica da vila colonial esta justamente no fato
de, inexistindo, continuarem presentes na linguagem e conceitos do povo, como mostra
abaixo:

Ficaram eles na heranca de imagens que evocavam a cidade como area
cercada, e os homens ou eram de dentro, ou eram de fora ou forasteiros.
Continuou-se a falar nas portas da cidade e ficou sempre uma certa ufania
em poder-se dizer que era da area mais intensa da vila” (OMEGNA, 1961, p.
18)

A cidade do Salvador nasceu sob o simbolo da defesa. Um dos primeiros objetivos dos
colonizadores era construir uma cidade fortaleza, diante do fracasso da colonizacéo através
das Capitanias Hereditarias. Em 1548, a Coroa Portuguesa decidiu construir a Sdo Salvador,
no centro do litoral brasileiro, junto a Bahia de Todos os Santos. Dessa maneira, Tomé de
Souza, o primeiro governador do Brasil, chegou a velha vila do Porto da Barra, em 1549, com
a incumbéncia de construir a sede da administracdo colonial portuguesa, em uma cidade-
fortaleza e protegida, para garantir a soberania dos portugueses sobre o territorio descoberto.

Edson Carneiro (1954) cita que o Governador teria mandado levantar baluartes “de
madeira, e taipa” em torno da Cidade, para a sua defesa militar. Embora haja um desacordo
entre os historiadores quanto ao numero de baluartes construidos — se seis baluartes, como

afirma Gabriel Soares de Souza ou quatro como quer Carneiro —, o autor afirma que o mais
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importantes destes era a “estancia de sobre o mar, depois chamada de Sao Jorge, plantada em
cima dum rochedo, na Ribeira, do lado do sul.” (CARNEIRO, 1954, p. 67) A previsao era que
durassem vinte anos, pois fora construida com paus de mangue.

Outros fortes marcavam o0s pontos extremos da cidade, como o baluarte Santa Cruz, de
proporg¢do menores, ao norte, na Ribeira; a estancia de Sdo Tome, na Porta de Santa Luzia, do
lado do sul; e o baluarte Sdo Tiago, na porta de Santa Catarina, do lado do norte. Qutras
trincheiras, baluartes e torres, que ocupavam lugares estratégicos de defesa, ganharam
muralhas e baterias de canhdes, transformando-se em fortes. Alguns foram projetados por
militares portugueses e desenhados por engenheiros militares italianos e franceses,
contratados pelo governo colonial.

O desleixo com que os baluartes foram construidos foi alvo de criticas. Omegna cita o
alerta que Afonso Albuquerque faz sobre este fato: ““ao se preocuparem com guarda da cidade,
muitas vezes, esquece-se de guardar a verdade e a humanidade, logo, a soberba derrubara
todos os muros construidos, por mais fortes que eles sejam.” (OMEGNA, 1961, p. 17)

Como, no século XVII, Bahia tornou-se a principal produtora de agucar, passou a
concentrar riquezas e também a sofrer varios ataques e ameacas de invasdes estrangeiras, fez-
se necessario o aumento de posicBes fortificadas em Salvador. Nessa época, ja existia uma
linha de defesa bem estruturada, como cita Requido ao narrar a estratégia de resisténcia contra

os invasores holandeses:

[...] Entregar-vos-ei uma companhia de soldados d’El-Rei, para acudir-vos
aonde for, porém quero que defendais, principalmente, o Baluarte, pois
receio que |4 esteja o mor perigo. Para o forte Santo Antonio, destacarei o
velho Barros. Coxo, mais intrémulo, como sabeis nele faco confidéncia. Para
0 porto da vila velha, enviarei o Capitdo efetivo de minha Guarda, Gongalo
Bezerra, que € timbroso e arrogadigo. Para o caminho da vitéria, temos o
Escrivdo da Camara Rui Carvalho, com cem arcabuzeiros, que havemos de
aceirar e mais os indios flecheiros de Afonso Rodrigues de Cachoeira. Para o
Forte do ilhéu designarei o Capitdo Vasco Carneiro. Para o forte de Séo
Felipe, o Capitdo Padilha convira. Reforcarei o Pontal da barra, com mais
alguns homens de ardimento, e o castelo do mar, com duzentos ou trezentos.
Farei de cada brecha um bastido de emergéncia; de cada fenda, uma terrivel
barbaci... (REQUIAO, 1976, p. 48)

Como foi citado em momento anterior, o governador Diogo de Mendonc¢a Furtado
chegou a provincia, em 12 de outubro de 1621, trazendo consigo informagdes acerca das
pretensbes da Holanda sobre o Brasil. Portanto, tratou de construir fortalezas temendo

invasdes estrangeiras na provincia:
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A situacdo, sabia-o, exigia cautelas. Por isso quis, antes do mais, saber o
estado em que se encontrava o material bélico. [...] Diogo Mendonca Furtado
iniciou logo as ampliacBes na defesa da cidade, inclusive a construcdo do
forte dentro do mar, sobre um recife, conhecido por forte do Mar ou de S&o
Marcelo. (SPALDING, 1950, p.75)

Requido também menciona, em seu romance, que o Governado Diogo de Mendonca ja

estava precavido sobre a possivel invasdo estrangeira:

Quando viera tomar posse do importante cargo para que fora nomeado, ndo
Ihe havia sido estranha a adverténcia de que devera precaver-se contra a
eventualidade de provaveis agressdes estrangeiras ao pais. Por isso mesmo,
tanto que chegara, logo se dedicou ao fortalecimento das armas, para a
defesa da Bahia. Agora, tinha novos avisos de que se preparava [...]
(REQUIAO, 1976, p. 46)

A construcdo dos fortes gerou uma indisposicdo entre o governador e o bispo D.
Marcos Teixeira, pois o religioso desejava que a administracdo priorizasse as obras da Igreja
da Sé, em detrimento dos fortes e dos baluartes. Como acreditava que a construgdo destes
teria impedido a reconstrucdo da Sé, negou-se a benzer a obra da fortaleza do mar ou de N.
Senhora do Populo (ACCIOLLI, 1925).

Perderam esta batalha, mas reconquistarem o territério um ano depois, o sistema de
defesa foi retomado, novos fortes construidos e ampararam a cidade em outros ataques que
ocorreram. Entre eles, a tentativa de invaséo, em 1638, sob o comando do principe Mauricio
de Nassau que ja havia atacado Recife.

E importante observar que a maioria dos fortes tinha como patrono um Santo
masculino, exceto apenas 0s de Santa Maria e de Nossa Senhora de Mont Serrat. No século
XVII, o sistema de defesa é formado pelos seguintes fortes: de Sdo Diogo (Porto da Barra); de
S&o Pedro; de Nossa Senhora da Mont Serrat; de Santo Antonio da Barra (Largo do Farol); de
Santa Maria; de So Paulo da Gamboa; de sdo Marcelo; do Barbalho; de Santo Antonio Além
do Carmo; Reduto do Rio Vermelho.

Ricardo Henrique B. Behrens (2004) afirma que apesar da Coroa ter desejado defender
e proteger o “Novo Mundo”, ela ndo destinou recursos suficientes para tal empreitada. Assim,
a construcao da cidade foi feita sob o carater de improvisacéo, 0 que comprometeu a execugdo
dos planos metropolitanos e a defesa da cidade. O autor defende a tese de que o discurso
construido sobre a “cidade fortaleza nao procede, uma vez que as limitacdes impostas pela
falta de recursos e, consequentemente, as deficiéncias precariedades coloniais na construgédo

da fortaleza; bem como a vasta extensdo territorial e falta de profissionais militares
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qualificados, representavam também brechas do sistema defensivo da cidade. Além disso, as
caréncias administrativas converteram-se em deficiéncias estratégicas.

Os muros eram Orgdos vitais da vila, por isso sempre vigiados e até fortificados.
Entretanto, mesmo diante da fortaleza construida em torno da cidade, os holandeses
conseguiram adentrar em Salvador e prender varias autoridades. Os fortes foram utilizados de
maneira militar em outros momentos, como em 1912, quando se autobombardeiam.

O bombardeio de Salvador foi um dos episodios que marcou as lutas politicas entre as
oligarquias provincianas durante os primeiros anos da Republica. O acontecimento € resultado
divergéncias entre 0s grupos vianistas, severinistas, seabristas. No ano do combate, o
governador Jodo Ferreira de Aradjo Pinho (1908 — 1911) foi forcado a denunciar e decidiu,
em uma atitude de represalia ao fato de Aureliano Vianna ndo ter sido aceito pela Camara
Estadual para substitui-lo, mandar cercar o prédio da Camara Municipal, sede provisoria do
legislativo, e baixar um decreto transferindo a capital do estado para a cidade de Jequié. Mas,
a maioria seabrista de vereadores municipais, deputados e senadores estaduais, recorreu a
justica federal e conseguiu um habeas-corpus que exigia a retirada dos soldados da Camara e
que fosse sustada a transferéncia da capital do estado.

Como o Governador Aurélio Vianna ndo cumpriu a decisdo impetrada pela justica, na
manh& de 10 de janeiro de 1912, o General Sotero de Menezes resolve agir militarmente:

Com efeito, as 13 horas daquele dia o Forte de Sdo Marcelo disparou dois
tiros de canhdo com polvora seca. Imediatamente o comércio fechou;
dezenas de pessoas lotaram os transportes coletivos. Quarenta minutos
depois dos tiros de aviso, comegou, de fato, 0 bombardeio — os fortes de Sdo
Pedro e do Barbalho, canhoneando o centro da cidade do Salvador durante
quatro horas. Quando cessou, estavam danificados o Teatro S&o Jodo, a
Torre do Paco Municipal, a ala térrea dos fundos do palécio, onde
funcionava a Biblioteca Publica, e algumas casas da Rua Direita (Rua do
Chile). (TAVARES, 1981, p. 171)

Episodio repercutiu no Rio de Janeiro e no governo do presidente Hermes Fonseca e
culminou com a eleicdo de José Joaquim Seabra para governador da Bahia (1912 — 1916).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Oligarquia
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4.1.3 Padre Antonio Vieira

Padre Antbnio Vieira aparece na narrativa ainda jovem, aos 15 anos. Apesar de ndo ter
participacdo importante na trama, tdo pouco no combate em defesa das terras soteropolitanas,
a presenca do religioso neste periodo é apontada na trama em alguns momentos. O narrador
menciona também a relagdo de alguns familiares do padre no episddio em questdo e faz uma
sintese do processo de transi¢cdo do jovem para a vida religiosa.

Antoénio Vieira era filnho de Cristovdo Vieira Ravasco, escrivdo no Tribunal Relacao na
Bahia. Chegou a Bahia em 1914, aos seis anos de idade. Estudou no Colégio dos Jesuitas de
Salvador e sé ingressou na Companhia de Jesus em maio de 1623. Este ultimo fato foi
mencionado em dois momentos no romance O baluarte: através do didlogo entre o primo do
sacerdote Pedro Vieira e 0 amigo André Padilha, e também por meio da voz do narrador que,
apos o dialogo entre ambos, decide esclarecer sobre 0 assunto que tratavam.

Quando indagado pelo amigo sobre 0 motivo pelo qual ndo iria até a Igreja encontrar-
se com a pretendente Ana Bicalho, Pedro Vieira esclarece-o, evidenciando o conflito que a

fuga de Vieira, para a Companhia de Jesus, teria causado para a familia:

- N&o. Isto eu ndo fago. Sabeis muito bem: Aquele caso do primo Antonio
trouxe-nos grandes problemas. Tio Cristovdo apaixonou-se, fundamente:
jurou tirar desforra dos calhordas. Eu ndo quero mentir a voz de sangue...
nem com o fantasma de Anchieta!

- E verdade. Tendes |4 vossa razio. E o Padre Jerdnimo Peixoto quem esta
dirigindo a cerimdnia. J4 ndo me lembrava do que fizeram com o Ravasco.
Mas, também, que queres v0s? O vadio do Antbnio raspou-se, de capuz;
meteu-se no Colégio; berrou e barregou® as suas ganas de converter-se num
padreco...

[...]

- Um criancola! Sabia la o tal murganho [...] o que fizera? Aquilo tudo foi
seducdo dos canifrazes®, e audécia inominavel, e ousadia ultrajante dos
roupetas™®! Que discernimento pudera ter um bisbérria** de quinze anos, para
se rebelar contra seus pais, a titulo de obedecer a voca¢do? Havemos de ver
em que se dara essa farsa, e se, algum dia para vergonha dos parentes, nos
surgira, mesmo de escapulario e de tonsura o jesuita Vieirinha, da familia
Ravascos.”

A conversa € interrompida quando a pretendente de Pedro Vieira chega ao local, entdo

o0 narrador resolve apresentar e explicar o que acontecia com a familia Vieira:

® Barregar: dizer aos berros.

% Canifraz: diz-se de pessoa magra como céo esfomeado.
19 Roupetas: padres.

1 Bishorria: homem vil.
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Faz mister explicar, sem mais delongas, ao leitor, algo a respeito daquela
gente, de notdrias relagdes.

Pedro Vieira, mais vulgarmente chamado Pedro da Sé, por morar atras da
dita, era filho de Miguel Vieira Ravasco, este irmdo de Cristovao Vieira
Ravasco, Secretario do Governo da Colbnia, e pai do futuro pregador dos
fulgurantes sermdes da trintena do Rosério. [...]

E sabido 0 que acontecera, meses antes, na noite de 5 de maio, em que se
celebrava a conversdo do insignissimo doutor. O Juvenil Antbnio Vieira
Ravasco, aluno do Colégio da Companhia de Jesus, e, portanto, primo em
primeiro grau, do mesmo Pedro, sob a influicdo dos jesuitas, que lhe
entreviam o despontar do talento peregrino, mas impugnado pela madura
resolucdo do genitor, abandonara o lar e os carinhos da familia, para
professar aquela Ordem. De nada valeram canseiras e prestigio do homem de
administracdo, para arrancar aquele pubescente aos seus habeis detentores.
Cristovao Ravasco, enfurecido, chegara a invadir, com vinte asseclas, o
Colégio do Terreiro, mas saira sem o garoto, como entrara... Estava escrito
que o nome dos Vieiras teria que ilustrar, na parenética'?, pelo maior verbo
de todos os tempos, em lingua portuguesa, e que a ironia mordente, minutos
antes, articulada em frente a igreja, pelo amigo de Padilha, se consumaria,
realmente, mas para constante assombro das porvindouras geragoes.
(REQUIAO, 1976, p. 23)

Percebemos atraves do comentério dos personagens Pedro Vieira e André Padilha e do
esclarecimento do narrador, citados nos trechos acima, o sentimento de indignacdo e
insatisfacdo que permeava entre os membros da familia Ravasco, devido a decisdo, tomada
por Antdnio Vieira, em seguir a vocacao religiosa. Mais adiante, o religioso aparece em uma
cena em que o Padre Domingos, chefe dos catequistas, assegura ao Bispo D. Marcos, a
disposicdo e determinacgdo dos estudantes e jesuitas em colaborar com a defesa da Cidade. A

fim de comprovar tal disponibilidade, o prelado chama Antonio Vieira e indaga:

— Antonio Vieira! — invocou aquele, volvendo-se para um quase menino, que
se entregava a leitura de Drexélio — vinde ca!

O estudante aproximou-se. Devia ter, mais ou menos, quinze para dezesseis
anos de idade. A testa larga, o olhar agudo e mergulhante, a boca breve e
delicada, davam-lhe o ar de predestinado as vitérias do génio e do estudo.
Seria aquele, alguns lustros adiante, o Atlas da tribuna e das missdes, 0
“Crisostomo™® portugués, que, ulteriormente, se chamaria Padre Vieira. Era o
primo de Pedro da Sé, o filho de Cristovdo Ravasco, 0 mesmo gue se evadira
da casa de seus parentes, para professar na Ordem benemérita...

— Que me pedistes v@s, ainda hoje, para fazer em vosso abono? —
Questionou-lhe o Superior com serena compostura.

— Solicitei a Vossa Paternidade um lugar, entre os que se vao bater contra 0s
hereges.

— E por que o desejais? Sereis capazes de dizé-lo, aqui, ao Sr. Bispo?

— Porque o Deus do catélico é o verdadeiro Deus. E o pestilencial Calvino
NOs ameaga, Com suas armas ruinosas. (REQUIAO, 1976, p. 81)

12 parenética: arte de pregar, eloquéncia sacra.
13 Criséstomo: que fala eloquentemente.
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Além do esfor¢o de Requido em ndo omitir, daquele momento histérico, a presenca e o
valor de Antonio Vieira como testemunha ocular do evento e de sua linhagem, o autor sugere
também a importancia do Colégio dos Jesuitas e da Companhia de Jesus dentro do ambiente
cultural do Brasil colonial. Como afirma Juliana Fujimoto (2011), os missionarios trouxeram
uma estimada contribuicdo na guerra contra os holandeses, pois 0 combate também assumiu
uma conotagéo religiosa, uma vez que o inimigo combatente era protestante, “profanavam o
nome de Deus e poderiam difundir suas heresias na América Portuguesa.” Em seus discursos,
0s padres incentivaram o0s habitantes a ficarem e guerrearem, pois louvavam as acOes
guerreiras contra os inimigos e a morte no campo de batalha.

Apesar de ser muito jovem durante o periodo da invasdo narrada no romance O
Baluarte (1976), Antbnio Vieira foi testemunha ocular de muitas situacfes e negociagdes
ocorridas entre a Igreja e o governo. Sendo assim, o valor da presenca, mesmo que figurante,
de Antbnio Vieira enquanto era novigo, na narrativa de Requido, confere validade a obra.
Além disso, o religioso destacou-se no cenario intelectual de seu tempo e deixou um legado
para se refletir e conhecer sobre o ambiente cultural do século XVII.

Como se destacou entre os colegas jesuitas pelo brilho intelectual, Vieira foi
encarregado, aos 18 anos de idade, de redigir “Carta Anua ao Geral dos Jesuitas”, enderecada
a Roma, em 1626. O texto foi escrito em Latim e Portugués e reporta-se aos anos de 1624 e
1625. Este documento relatou a invasdo holandesa e, principalmente, as agdes do Bispo D.
Marcos Teixeira que, ap6s a prisdo do governador, assume o cargo de capitdo dos soldados.
Ao imprimir a sua visdo de mundo, condicionada pela interpretacdo religiosa acerca dos
acontecimentos, Vieira julga a invasdo como um castigo de Deus, aos moradores da Bahia,

pelos seus pecados:

Alguns dias antes da chegada dos inimigos, estando no coro em oragédo dois
dos nossos padres, viu um deles a Cristo Senhor Nosso, com uma espada
desembainhada contra a cidade da Baia, como quem a ameagava. Ao outro
dia apareceu o mesmo Senhor com trés langas, com que parecia atirava
contra o corpo da igreja. Bem entenderam 0s que isto viram que
prognosticava algum castigo grande; mas de qual houvesse ser estavam
incertos, quando, no dia da Apari¢cdo de S. Miguel, que foi a 8 de maio de
1624, apareceram de fora, na costa, sobre esta Bahia, 24 velas holandesas de
alto bordo, com algumas lanchas de gévea [...] (VIEIRA, 2003, p. 82)

Além da participagdo nos bastidores da guerra, Vieira deixou escritos muito
importantes sobre as invasdes holandesas na Bahia, como o Sermdo do Bom Sucesso das

Armas de Portugal contra as de Holanda (1640), quando os batavos comandados por
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Mauricio de Nassau tentaram invadir novamente as terras baianas. Este sermé&o, pregado na
Igreja de Nossa Senhora da Ajuda, incitava o povo a combater os invasores. Além disso, entre
outros aspectos mencionados em sua argumentacdo, o religioso destaca a supremacia da
religido catolica sobre as demais e discorre sobre os horrores e depredacdes que 0S
protestantes fariam caso invadissem a Bahia. No trecho abaixo, Vieira critica a decisdo divina
de tirar as terras do dominio portugués e entregé-las aos holandeses.

Considerai, Deus meu, e perdoai-me se falo inconsideradamente. Considerai
a quem tirais as terras do Brasil e a quem as dais. Tirais estas terras aos
portugueses, a quem nos principios as destes, e bastava dizer a quem as
destes, para perigar o crédito de vosso nome, que ndo podem dar nome de
liberal mercés com arrependimento. [...] Mas, deixado isto a parte, tirais
estas terras aqueles mesmos portugueses, a quem escolhestes entre todas as
nacbes do mundo para conquistadores da vossa fé, e a quem destes por
armas, como insignia e divisa singular, vossas proprias chagas. E serd bem,
supremo Senhor e Governador do Universo, que as sagradas quinas de
Portugal e as armas e chagas de Cristo, sucedam as heréticas listas de
Holanda, rebeldes a seu rei e a Deus? [...]

Tirais também o Brasil aos portugueses, que assim estas terras vastissimas,
como as remotissimas do Oriente, as conquistaram a custa de tantas vidas e
tanto sangue, mais por dilatar vosso home e vossa Fé — que esse era o0 zelo
daqueles cristianissimos reis — que por amplificar e estender seu império.
(Vieira, 1960, p. 28 e 29)

A insergdo da presenga do religioso na obra exemplifica, mais uma vez, o
compromisso com a memoria cultural da Bahia, pois Vieira integra a memoria prestigiosa da
cultura do Estado. As expressdes “maior verbo de todos os tempos” e “insignissimo doutor”,
usadas para qualificar a figura do padre, indicam tanto a supervalorizagdo do personagem
quanto ao local contemporaneo do narrador, num tempo além da recepcao critica e historica
do Padre Vieira. Trata-se, portanto, de uma reivindicacdo de acervo, anexado ao sistema

literario, pela narrativa do seculo XX.
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4.1.4 A cadeira de arruar

Segundo Carlos Torres (1950), a cadeira de arruar esta entre os meios de transporte
mais antigos da cidade de Salvador, assim como 0s carros e bondes puxados por animais. Os
carros eram puxados por cavalos e representavam o papel dos automoveis. Conforme o autor,

existiam ainda diversas espécies de carros:

[...] o vitoria, o coupé e o berlinda. O vitoria era pequeno carro aberto,
puxado por uma parelha e servia para passeio de duas pessoas. O coupé era
carro fechado préprio para casamento e o berlinda, carro grande, forrado
com tecido de cores claras, puxado por duas parelhas de animais e servia
para quatro pessoas e era mais usado em enterros. (TORRES, 1950, p. 26)

Os bondes eram constituidos de cinco bancos e possuiam duas espécies de bitolas,
uma larga e outra estreita. J& a cadeira de arruar, conforme Carlos Torres, era um transporte

discreto, como descrevemos abaixo:

[...] de aspecto nobre, constava de um largo, assemelhando o seu feitio a
enorme cafeteira, tendo o capitel preso ao assoalho por tirantes, toda fechada
de cortina de grosso tecido, a fim de encobrir, quando quisesse, a pessoa a
transportar. Da parte superior, isto ¢, do teto, partiam duas grossas varetas
que serviam para suspender e carregar o transporte. Incumbiam-se desse
servico, pretos africanos bastante fortes, alguns bem vestidos, conforme o
luxo do veiculo. Os carregadores ainda levavam as maos pequena bengala
para firmar as varetas, a fim do transporte ndo balancar, quando em
movimento. Havia cadeiras para uma e duas pessoas. (TORRES, 1950, p.
26)

Requido menciona a presenca da cadeira de arruar sendo utilizada como um meio de
transporte pelo bispo Dom Marcos: “Dom Marcos Teixeira apresentou-Se, pronto para partir.
Tomou, com o rapaz a cadeira da diocese [...], carregada por quatro negros, fardados de cores
vivas, e, minutos depois, chegavam ao colégio dos Jesuitas.” (Requido, 1976, p. 79) Porém,
em nota, esclarece que embora muitos afirmem que a cadeira tenha feito parte dos meios de

transporte no andamento do século XVIII, ela ja era usada na coldnia desde o século XVII:

Supdem muitos que a cadeirinha de arruar entrou a fazer parte dos meios
de transportes dos baianos, no curso do século XVII1, sendo antecedido pela
rede e pela serpentina. Isto ndo é exato. A cadeirinha de arruar remete ao
primeiro quartel do século XVII, sendo usado pelo 5° Bispo do Brasil. Ja
nesta época o Gregdrio de Mattos referia-se em 1682 como portatil silha
conforme mais facilmente se pode averiguara na consulta do livro “Historia
Social do Brasil” tomo, 1°°(Espirito da Sociedade Colonial) autor: Pedro
Calmon, pags.63 nota 95.” (Grifos do autor) (Requido, 1976, p. 200)
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Como é evidenciado por Requido, Pedro Calmon cita a cadeira de arruar como um dos
principais transportes do periodo. Primeiro, os colonos usaram a rede como veiculo, s6 depois
é que a cadeira se fez um objeto essencial para o transporte dos “homens de posigdo”. Andar a

pé era sinbnimo de desprestigio na baia de D. Jodo VI:

A rede [...] depois a cadeira de arruar, foram-lhe obrigatorias, como o sapato
de fivelas das cerimbnias e o bengaldo pombalino. Na Baia, ndo havia
homem de posicdo que se arriscasse s0, pelas ruas apertadas. [...] Ferdinand
Dénis insiste: quem ndo possuia cadeirinha na Baia ndo era gente.
(CALMON, 1935, p. 60-61)

Como também fora aludido por Requido quando mostra a quantidade de negros e o
figurino para carregarem a cadeira da diocese, 0 excessivo 0 numero de escravos que
acompanhava a personalidade transportada, significava maior prestigio deste, como mostra

Pedro Calmon:

Quanto mais numerosa a escravatura, mais respeitavel era a guarda de que se
acompanhava [...], nos passeios, viagens, o fidalgo da terra ou o negociante
rico. Apresentava a sua famulagem, como bardo feudal apresentava as suas
lancas. Orgulhosamente fardava os seus negros de cores gritantes, agradaveis
& admiracdo do povo mestico. (CALMON, 1935, p. 60-61)

Como se observa, a cadeira de arruar era um objeto que evidenciava o poder dos
passageiros que faziam uso dela, uma vez que somente aqueles que possuiam algumas
condicBes sociais e politicas poderiam gozar de tal meio de transporte. Através das ideias
apresentadas acima, percebemos, mais uma vez, 0 compromisso de Requido com o que ele
denomina de “verdade historia”. Por isso, as informacdes concedidas em sua obra sdo
constantemente atestadas através da exposicdao da fonte consultada para comprovar os dados

mencionados.

4.1.5 A fisionomia da cidade

A representacdo da cor local e o efeito do real, no romance de Requido, séo
sustentados também pela descrigdo dos espagos geograficos, da paisagem natural e humana,
da caracterizagdo da arquitetura de edificagdes historicas da cidade de Salvador, dos

referentes toponimicos.



87

Logo nas primeiras paginas do romance, o narrador nos informa a fisionomia da

cidade no periodo em que se passa a narrativa:

A cidade de Salvador, na época longinqua em que fazemos desenvolver-se a
acdo deste relato, era, ainda um aglomerado de milhar e meio de fogos,
irregularmente plantados no alto da colina, em cuja encosta, verde agreste da
mataria cheirosa exibia tons alegres da natureza irretratil. O que nela havia,
de espirito civilizador e desbravante, quase o devéramos, por inteiro a
iniciativa do primeiro e do terceiro Governadores, e a févera coraguda dos
catequistas da Companhia de Jesus. (REQUIAO, 1976, p. 17)

A seguir, descreve e identifica os limites da cidade, principais ruas, pragas e
respectivos pontos de referéncia dos locais, as transformacdes urbanas ocorridas e fora desse
perimetro, como mudanca de nomes de ruas e o crescimento do bairro dos Jesuitas. Além
disso, contextualiza a momento histérico vivenciado pela cidade através da mencao de nomes
que marcaram a vida cultural e religiosa da Bahia do século XVII, como Padre Nobrega e,
mais uma vez, o Padre Antonio Vieira.

Assim como verificamos em relacdo aos nomes dos baluartes e fortes, a toponimia da
cidade de salvador, desde a sua fundacdo, é constituida de temas religiosos basicamente. Os
poucos nomes que se distanciavam do tema, como por exemplo, a Rua da Praia, a Rua do
Brejo e a Rua da Direita eram sugestdes locais ou designacdes ao gosto dos portugueses.
Edson Carneiro, explica como se deu o surgimento de alguns nomes, afirmando que néo

fazem referéncia a santos ou figuras religiosas:

Fora destes nomes profanos, o exemplo mais importante era o do top6nimo
Ajuda, oriundo de uma das naus da armada do governo, que surgia em varias
das ruas do triangulo, meridional. Outra Nau, a Concei¢do. Transformada
em Capitania da armada da costa, mais tarde, deu nome a igreja levantada
por trés da Ribeira das Naus e a todo bairro do porto, - a Conceicao da Praia.
A Nau Salvador deve ter tido esse apelido por causa da Cidade, que ja se
chamava Cidade de Salvador antes da vinda dos navios do governo Geral.
(Grifos do autor) (CARNEIRO, 1954, p. 68)

O narrador traca ainda, minuciosamente, as caracteristicas histdrias e arquitetdnicas da

antiga Capela fundada pelos Jesuitas, hoje a Catedral Basilica de Sdo Salvador.

A igreja dos Jesuitas, que, nos seus primordios, fora um ensaio de
edificacdo, a barro e as fasquias, trabalhado pelas méos desbravadas dos
primeiros missiondarios, constituia-se, em 1924, dentro como fora,
aproximadamente, no que é hoje. [...] Erigida em méarmore e cantaria de
Lisboa, como diversos trechos do Colégio, as duas torres levaram-se-lhe
para 0 céu, simbolizando bragos estendidos, em apelo permanente a
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misericordia das alturas. A nave, magnifica, ladeada de altares, recendentes e
luzidos, trescglando resinas aromaticas, estendia-se entre arcadas majestosas.
[...] (REQUIAOQ, 1976, p. 109)

Além de ser um auténtico monumento da arte colonial e se destacar pela beleza
arquitetobnica, a Capela dos Jesuitas € também uma importante testemunha da grandeza
historica da cidade e dos tempos coloniais. Estes e outros aspectos sdo descritos na obra, por
meio do tom de valorizagdo da nossa memoria historica e cultural. Para tanto, narrador traz
informacdes valiosas sobre a aparéncia fisica da cidade de Salvador e das riquezas culturais

embutidas em sua paisagem.

4.1.6 O namoro na Bahia seiscentista

No Brasil colénia, as mocas eram educadas em um ambiente severamente patriarcal.
Gilberto Freire (2004) mostra que muitas passavam da tirania dos pais para a dos maridos.
Sendo assim, constituia uma tarefa muito dificil para as meninas sairem para encontrar com
pretendentes, uma vez que “nunca se consideravam sozinhas, nem mesmo para namoros de
leques de lenco ou de recados trazidos pelas negras boceteiras.” (FREYRE, 2004, P. 51)

O autor acrescenta que, apenas no Rio de Janeiro, Recife e Bahia, algumas as mocas
atrevidas namoravam nas festas religiosas de Sdo Gongalo ou nos concertos de igreja, pois
grande maioria delas era subjugada pela tirania dos pais, pessoas mais velhas e obrigadas a
conservarem um ar humilde e ao comportamento acanhado.

No artigo “Namoro na Bahia seiscentista”, publicado no jornal Imparcial, em 1940,
Requido faz uma digresséo sobre o tema, com o intuito de justificar aos leitores do romance O
Baluarte (1976) acerca da cena em que o0s jovens Pedro da Sé e André Padilha vdo se
encontrar, no adro d’Ajuda, com Dona Aninhas, filha do tendeiro Lucas Bicalho, e com
Raquel, uma das filhas do Escrivdo da Camara Rui Carvalho Pinheiro. O encontro acontece
apos a novena, momento em que as mogas estavam sozinhas, desacompanhadas de seus pais.

O romancista pretende mostrar que as mocas da colénia ndo eram tdo submissas como
mostram alguns historiadores e cronistas. Apesar de todas as reservas que permeavam 0 Seu
cotidiano, no seculo XVII, e dos cuidados em oculta-las dos olhares “forasteiro cobi¢coso ou
do colono lascivo”, como afirmou Pedro Calmon em Espirito da Sociedade Colonial (1935),

“nunca os rapazes e as mocoilas deixaram de ter as suas liberdades, fosse na Bahia, fosse no
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Rio ou em Séo Paulo, para quantos encontros os sentimentos reciprocos de afeto e benquerer
Ihes inspirasse...” (REQUIAO, 1940, p. 4)

As festas e cerimonias religiosas eram eventos adequados para as mogas de boa
linhagem frequentarem. De acordo com Requido, como era também uma forma de praticar o
credo, os pais acreditavam que as mocas estariam protegidas caso participassem dos festejos

cristaos:

O interessante é que pais e tutores, que se extremavam em zelos pelas filhas
e pupilas, noutros passos, naquele consentiam, sem maiores cuidados,
achando-os perfeitamente razoaveis, apesar de alguns escandalos mundanos,
gue a Histdria registra, com certas mindcias curiosissimas...

Havia como uma particular mentalidade, que imunizava de qualquer eiva a
mulher, quando ela ia frequentar as sobreditas devogdes, ou festas de seus
santos. (Requido, 1940, p.4)

De acordo com Pedro Calmon, em Espirito da Sociedade Colonial (1935), nas cidades
coloniais, tudo acontecia em torno da igreja. Ela “aproximava, unia, concentrava os grupos
regionais; ¢ as familias, vertebradas pelo sentimento de “clam”, que o tipo gregario da
exploracdo agricola exigia”. As festas da igreja reuniam uma diversidade de tipos, como as
pessoas mais afastadas da vida social das cidades e que se isolavam nas fazendas. (CALMON,
1935, p. 101-102)

Porém, as mulheres ndo se mostravam nas missas cotidianas, somente participavam
das missas destinadas a elas, ou seja,“na ante-manhd, mal a claridade da alvorada desmaiava
as estrelas”. Era na saida dos templos, como também nos mostrou Requido, que elas tinham a

chance de serem cortejadas e se encontrarem com 0S rapazes:

A saida dos templos, nos domingos, é que o rapazio admirava as mocoilas, é
gue o trajo rico emocionava a colméia pobre (SIC), é que 0 namoro tecia 0s
seus enredos, é que 0 gosto da vida interrompia, por instantes, a melancolia
colonial. Porém as festividades dos templos eram as oportunidades
verdadeiras que tinham mocos e raparigas para se verem livremente, e se
falarem desassustadamente. (CALMON, 1935, p. 103)

Pedro Calmon (1935) menciona, na mesma obra, o alvoro¢o causado pelas festas
religiosas entre os moradores e personagens da cidade colonial. Destaca alguns festejos como
a farra que acontecia durante a procissdo de Corpus Cristi, geralmente acompanhada de
mascarados, dancarinos, musicos, que “perturbavam a ordem da cerimonia sacra”; e 0S
Festins de Sdo Gongalo do Amarante, mencionado pelo Padre Antonio Vieira em um dos seus

sermdes em 1690, onde comparecia 0 Governador Geral, com uma comitiva de cavaleiros.
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Este ultimo evento teria sido suspenso devido “as desordens e escandalos que os
transformaram, gradualmente, de atos religiosos em bailes plebeus.” (CALMON, 1935, p.
105)

Ressalta também a presenca das mulheres nesses tipos de divertimentos, atraves da
descricdo feita pelo médico John White, em 1787. Este mostra a participagdo das mogas,
enfeitadas com flores que recebiam dos apaixonados nesses espagos. Segundo o relato, elas
transitavam livremente pelos coretos e pragas nessas reunides publicas, desconstruindo a ideia
de que ndo tinham oportunidade para o namoro ou que eram totalmente submissas a
autoridade dos pais.

Requido publica o artigo mencionado anteriormente, assim como outros ja citados
nesse trabalho, em 1940, no mesmo ano de publicacdo do romance O Baluarte, com o intuito
de se precaver de possiveis questionamentos sobre os costumes apontados em sua obra. Como
existem teorias controversas a respeito da conduta das mulheres coloniais, o autor parecia
temer que julgassem ser uma inverdade o fato das mocas da colonia conseguirem driblar os
pais, mesmo diante da imposicdo de normas severas sobre o comportamento da mulher na
sociedade colonial.

Para refazer esse percurso cultural, descrito nas se¢Oes apresentadas, descrevendo ou
representando as préaticas culturais do espaco da acdo, a obra de Requido apoia-se na premissa
de que a memdria é um importante recurso do patriménio cultural de uma nagédo. A relacdo
entre literatura e histdria, portanto, é utilizada como forma de manutencdo da memoria e do

acervo cultural da Bahia do século XVII.
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4.2 0 EXERCICIO INTERTEXTUAL NO ROMANCE HISTORICO DE REQUIAO

Na tentativa de ressuscitar as grandes figuras e agentes da histdria e de legitimar os
fatos representados na narragdo, o romance historico tradicional ira dialogar com varias
fontes, estabelecendo um exercicio de intertextualidade com outros textos, a fim de
possibilitar ao leitor o contato com o passado.

No romance O Baluarte (1976), assim como acontece em outros romances do género,
0 narrador adapta as informacdes histéricas as necessidades da narrativa. Contudo, faz
questdo de evidenciar as fontes de onde foram recolhidas algumas informagdes acerca dos
fatos utilizados na ficgdo. O narrador desta “cronica” baiana faz alusdo a obra ou autor
consultado, para fundamentar os dados concedidos, no préprio corpo do texto, como ocorre
no momento em que menciona a chegada de Dom Marcos a Coldnia: “[...] Segundo refere
escritor de grande mérito.[...]”, ele diz. (REQUIAO, 1976, p. 12)

Como j& mencionamos em outros momentos, além deste método utilizado pelo autor
para conferir verossimilhanca a obra, temos também, ao final da narrativa, a presenca dos
“Apontamentos Historicos”, constituidos de notas que explicam, divergem ou exemplificam
algum fato mencionado no corpo de texto. A partir delas, o jornalista estabelece um dialogo
direto entre o texto literario e o historico, com o intuito de apontar as divergéncias e versdes
conflitantes, sobre um mesmo fato. Portanto, todas as observagOes sdo seguidas das
referéncias bibliograficas consultadas.

Como foi referido em capitulo anterior, estas notas contradizem o0s registros e
informacdes, produzidas por historiadores acerca de diversos aspectos da historiografia
tradicional, sobre 0 momento cultural da Bahia no século XVII, como a verdadeira idade que
teria 0s personagens participantes do momento da invasdo; 0s enganos na utilizacdo de nomes
de lugar ou rua por alguns historiadores; o fato da cadeira de arruar ja fazer parte de cotidiano
baiano desde o século XVII, embora alguns estudiosos apontarem, como veremos adiante, que
esse meio de transporte s6 tenha aparecido por aqui no século XVIII; e outros.

Além das notas de final de texto, ha também a presenca das notas de rodapé, usadas na
narrativa, na maioria das vezes, como uma espécie de glossario, para fornecer o significado de
alguns termos que constituem o dialeto predominante no periodo. Isto porque, como
apontamos em outro momento, a representacdo das linguas, dialetos e registro linguistico das
personalidades, do seculo XVII, também € utilizada em prol da verossimilhanga. Ao lancar
médo deste recurso 0 autor imprime certa antiguidade ao texto, além disso, os diferentes

sotaques e linguas sdo “como simbolos € marcas do sentimento de pertenca que (re)criam o



92

passado ficcionalizado e, simultaneamente, distinguem as comunidades e o pensamento de
personagens especificas.” (PUGA, 2006, p. 76)

Todos os dezoito capitulos que constituem o romance séo iniciados por uma epigrafe
com citacdo dos cronistas, historiadores ou documentos publicos, estudados pelo autor para
fundamentar sua narracdo. S&o frases da autoria de Varnhagem, Martius, Vilhena, Frei
Jaboatdo, Galanti, Rebelo da Silva, Padre Vieira e Rocha Pombo. Certamente, cada estudioso
citado fundamenta o episddio que serad desenrolado no capitulo em que aparece, uma vez que
a epigrafe utilizada estabelece intrinseca relagdo com o acontecimento narrado em cada
topico. Requido utiliza a forma do romance scottiano que, da mesma maneira, apresenta uma
epigrafe para cada capitulo, sempre de acordo com o tema abordado.

A preocupacgdo em apresentar no seu romance o que ele chama de “verdade historica”
nos permite afirmar que, além de aproximar a narrativa do modelo convencional Scottiano, a
presenca da epigrafe, na obra em estudo, iniciando cada capitulo, pode ser vista também como
uma blindagem contra possiveis questionamentos acerca dos fatos mencionados no enredo. E
uma maneira de impor certa autoridade ao texto ficcional, j& que “os registros historicos sdo
transformados em for¢a motora e impulsionadora do romance” (PUGA, 2006, p. 26)

Antoine Compagnon (1996) denomina a epigrafe de “posto avangado” e tece varios

conceitos sobre ela, bem como esclarece a sua relacdo com o texto:

[...] € um simbolo (relagdo do texto com um outro texto, relacdo logica,
homoldgica), um indice (relagdo do texto com um autor antigo que
desempenha papel protetor), € a figura do doador no canto do quadro. Mas
ela é sobretudo um icone no sentido de uma entrada privilegiada na
enunciagdo. E um diagrama, dada a sua simetria com a bibliografia de que é
precursora (um indice e uma imagem). Porém, mais ainda, ela é uma
imagem, uma insignia ou uma decoracdo ostensiva no peito do autor.
(COMPAGNON, 1996, p. 120)

Em seguida, discorre sobre a forca enunciadora deste recurso:

Mas, antes de tudo, ela é um grito, uma palavra inicial, um limpar de
garganta antes de comecar realmente a falar, um prelddio ou uma confissao
de fé [...] Base sobre a qual repousa o livro, a epigrafe é uma extremidade,
uma rampa, um trampolim, no extremo oposto do primeiro texto, plataforma
sobre a qual o comentario segue seus pilares. (COMPAGNON, 1996, p. 120)

Segundo Rogério Puga (2006), a referéncia direta a investigagdo realizada em acervos
documentais ou fontes historicas, assim como a insercdo de artificios paratextuais, como as

notas finais ou inicias, epigrafes, introducdes, prologos, prefacios e posfacios, notas de
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editores, arvores genealOgicas iniciais/finais, mapas do local da acdo e documentos histdricos
em anexo, titulos de subcapitulos que funcionam como resumos dos mesmos, indices e as
cronologias do contexto histérico sdo também estratégias utilizadas pelo romancista para
conferir a sensacdo de verossimilhanca as obras.

Ao dialogar com esses elementos paratextuais, a narrativa ficcional se reveste de
aparatos metodoldgicos caracteristicos dos estudos historiogréficos. Desta forma, tanto
enfatiza a extrarreferencialidade pertinente ao romance histdrico, como estabelece a diferenca
entre 0 tempo da acéo e a instancia da narrativa.

O exercicio intertextual, realizado no romance O Baluarte (1976), confere a obra um
carater polifonico, atitude também inerente aos romances historicos. Os textos que inspiraram
ou influenciaram a producdo da narrativa possuem voz ativa na obra, o que salienta, como
citamos em outro momento, o efeito hibrido do romance historico.

Todos os elementos, utilizados em prol da verossimilhanga na narrativa, como a
referéncia direta aos textos histéricos, a reconstrucdo do ambiente e aspectos culturais da
cidade colonial, no século XVII, reforcam o compromisso do autor com o projeto ficcional ao
qual se propde. A celebracédo e o desejo de legitimar do passado colonial baiano fazem partem
da missdo do autor em submeter a ficcdo ao trabalho de curador da “memdria perfeita”
(PINHO, 2011).

Através da realizacdo desse percurso cultural pela Salvador colonial, proporcionado
pela descricdo alusiva aos comportamentos sociais, paisagens locais, figuras importantes do
momento historico, percebemos que Altamirando Requido ndo se limita a postura de
romancista. As modalidades expressivas, utilizadas como sustentacdo para o enredo, sdo
muito diversas, por isso, além de assumir o papel de historiador, como vimos, ele dialoga com
outras vertentes das ciéncias humanas, como a sociologia, antropologia e a linguistica.

Portanto, a escrita do romance O Baluarte (1976) pretende ser um depositario da
memoria baiana. Ao transformar sua narrativa em um instrumento social capaz de possibilitar
ao leitor o acesso a informacdes sobre esse periodo da histéria da Bahia, Altamirando Requido
reafirma a sua tese sobre a funcdo didatica do romance historico, imbuido também de formar
o leitor através da consciéncia historia e humana. Dessa forma, sem precisar se afastar da
historiografia, o autor sugere que a multiplicidade de perspectivas, sobre um mesmo fato, faz

com que se dilua a ideia de que existe uma concepcao Unica em relacéo a ele.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apesar de termos visto o quanto foi diversificada a producdo de Altamirando
Requido, uma vez que ele percorreu e produziu varios géneros e, como jornalista e homem
politico, discorreu sobre diversos temas, a preocupagdo com a memoria cultural e historica da
Bahia parece ter sido o grande tema de sua trajetoria. A variedade de documentos, encontrada
no seu acervo pessoal, representa um valor inestimavel para pensarmos a conjuntura do
sistema literario baiano.

Nos documentos analisados, visualizamos os primeiros e timidos dialogos entre a
literatura modernista baiana e a literatura paulista. Percebemos ainda outros autores
esquecidos da nossa memoria literaria, bem como algumas polémicas envolvendo intelectuais
da época, as quais, a0 mesmo tempo em que tém uma conotacdo pejorativa, movimentam o
sistema e também impedem que se caia no empobrecimento da cultura.

Requido foi um ativo defensor das causas e manutengdo da histéria da Bahia, como
evidenciou a sua participacao no episodio da devolucéo dos codices, do tempo do Governador
Geral da Colbnia, a Bahia. Estes foram emprestados ao governo central do Rio de Janeiro,
para serem copiados pela Biblioteca Nacional, mas passaram 60 anos em dominio do governo
carioca, com a justificativa de que era obrigacdo da instituicdo se responsabilizar pelo
patriménio de toda a nagao.

Outra atuacdo de Requido em defesa da memdria, como patriménio cultural, diz
respeito a campanha, realizada por ele, em alegacdo da necessidade da cadeira que pertenceu
ao Padre Antdnio Vieira, encontrada na sacristia da Basilica de Salvador, servindo ao
sacerdote do templo religioso, fosse guardada em museu da Bahia ou enviada para a cela do
Jesuita, localizada no antigo Colégio.

O autor demonstra consciéncia acerca do significado histérico destes objetos,
apresentados como bens culturais que precisam ser preservados, pois nos remetem a nossa
memdria e esta também é uma instancia cultural. Sendo assim, Requido é um intelectual
importante em seu tempo, porgque usa 0 seu projeto para defender os interesses baianos e
exigir o lugar da Bahia dentro do imaginéario nacional.

A historia é tomada quase sempre como a fonte de energia de suas narrativas. Seu
trabalho é resultado de anos de estudos em bibliotecas, arquivos, o que lhe possibilitou
descobrir dados curiosos sobre a historia nacional. O autor demonstra ter analisado
meticulosamente algumas Cartas Régias, possuir um conhecimento aprofundado acerca da

bibliografia especifica sobre o século XVII, pois dialoga, com autoridade, com textos e
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autores que fundamentam sua obra. Todo o referencial tedrico foi utilizado com rigor
metddico, evidenciando criteriosa pesquisa, a fim de conferir certo estatuto historico ao texto
literario.

Requido acompanhou de perto as mudancas de paradigmas ocorridas no campo da arte
e da cultura, de um modo geral, durante a virada do século XIX e XX. Viveu a linha ténue
entre 0 passado e as ideias revolucionérias trazidas juntamente com o novo século. Da mesma
forma em que se integra aos principios locais, busca filiar-se a escrita universal quando
dialoga com a obra de grandes autores internacionais, como Emile Zola, Victor Hugo e
Walter Scott.

Como foi mostrado, no decorrer deste estudo, a ansiedade em fundamentar seus
romances com as fontes respeitaveis e com a “verdade histérica” remete ao seu objetivo em
conferir uma dimens&o didatica a recepcao de suas obras. Ele opta pela tradicdo e obediéncia
as mensagens de nacionalidade e exaltagdo da histdria local baiana, ouve o passado para
reescrevé-lo ficcionalmente, pois sua série sobre a invasdo holandesa é criada com base na
premissa de que a histdria pode ser reconstruida. Por isso, a conduta do autor é quase sempre
contestatdria, nos mostrando que ha uma demanda do passado que necessita ser renovada e
revisitada.

Requido pretende desnudar um Brasil ainda ndo revelado ou prejudicado por
narrativas que contribuiram para se criar um mal estar em relacdo aos personagens e momento
histéricos do Brasil col6nia. Ambiciona, portanto, reestabelecer o valor que estes homens
tiveram no periodo em que lutaram pela libertacdo da Bahia. Entretanto, ao colocar este
objetivo como meta primordial da sua obra, ele oculta a rede de interesses econdmicos e
politicos que permeavam as relagcBes entre portugueses e baianos e 0s seus opositores
holandeses. Todos os personagens que lutam pela cidade de Salvador aparecem fazendo isto
apenas por amor a terra, motivados por um nacionalismo ufanista.

Altamirando Requido buscava a perfeicdo ao modelo dos romances historicos
tradicionais que privilegia os personagens historicos, no qual, as figuras marginalizadas, sdo
relegadas ao segundo plano ou a participacdo quase invisivel no tecido narrativo. Ao escolher
seguir o modelo dos romances que filiados a ideologia estética do Romantismo, a fim de
construir a memoria perfeita da cidade colonial no seculo XVIII, Requido parece coerente no
seu esforgo de recomposicéo identitaria, uma vez que a leitura feita pela critica modernista ou
de modernizagdo, como a que diz do romantismo da ficgdo ndo se adequa ao seu modelo
critico. Isto porque, enquanto o Romantismo baseia-se na proposta de construcdo da memoria

historica e da identidade nacional brasileira, 0 modernismo o segue esta premissa e a nega, ao



96

mesmo tempo. Sendo assim, a memdria perfeita da cidade colonial s6 poderia ser vista e
reconstruida pelas lentes do século dezenove romantico.

O autor refaz o percurso da escola do século XIX, pois a Bahia, enquanto local de
passado para onde as novas ideologias deveriam olhar, ao fazer tal travessia temporal, ndo é
contemplada, posto que o estado havia perdido a legitimidade da memoria historica brasileira.
O passado que os modernistas que desejam construir ndo deveria passar por outro espago
hegeménico que ndo fosse aquele que liderava na época. Sendo assim, Requido buscava um
caminho para se alcancar do éxito na literatura e contribuir para desconstruir os esteredtipos
que constituem identidade intelectual da regido, mostrando que a Bahia é abundante em de
expressoes culturais.

Ao escolher o caminho da tradicdo e do discurso de gléria sobre a Bahia, Requido
tenta fortalecer o engajamento entre literatura e cultura em defesa da identidade cultural
baiana, contra os discursos que tentam coloca-la & margem da producdo brasileira. Sendo
assim, a luta contra o sentimento de auséncia que marca a nossa historiografia, fazendo do seu
texto um instrumento de reivindicacao do lugar da Bahia na memadria coletiva nacional.

E justamente essa vontade de suprir a necessidade de cultura do momento, através da
reafirmacdo do ambiente baiano como expoente da histéria nacional que fara também com
que Requido ndo saia do seu estado, mesmo quando é incitado por Ronald Carvalho a fazer
carreira no Rio de Janeiro, como vimos em carta enviada pelo critico carioca. O autor
permanece no seu estado por ter a consciéncia de que tem também a funcdo de auxiliar no
aperfeicoamento do sistema ao qual esta inserido.

Mesmo diante de todos os problemas de base estruturais que afligiram a literatura
baiana no século XX, devido a deficiéncia em relacdo as editoras, a0 numero crescente do
analfabetismo na Bahia, Requido soube transitar bem pelo sistema literario baiano. Além de
usar o bom relacionamento que tinha com editores de fora para publicar suas obras, num
ambiente em que a falta de editoras castigava os autores, o autor fez bom uso também da
atividade jornalista, ja que a imprensa era o principal espaco de difusdo da cultura das letras
na Bahia, durante o periodo. Sendo assim, evidencia como o jornalismo estava imbricado a
atividade literaria na pratica cotidiana do estado.

Sua obra tem um valor cultural incontestavel. Requido participou ativamente do seu
momento historico e cultural e, dessa forma, contribuiu significativamente para o sistema
baiano, ao ajudar na construcao de valores para o debate e para a sociedade letrada envolvida.
Durante mais de um ano de pesquisa encontramos escassas referéncias a seu respeito. Isto

pode ter acontecido devido ao silenciamento recorrente dos autores baianos ap0s cessar sua
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producdo literaria, como também por causa dos estudos ainda incipientes acerca dos nomes
gue movimentam o sistema literario baiana no século XX.

Sejam quais forem os motivos pelos quais Requido ndo tenha alcangado um lugar
dentro da memoria literaria baiana e nacional, é preciso admitir que ha uma deficiéncia no
sistema literdrio baiano que apaga figuras atuantes de sua memoria. A Bahia ignora uma
diversidade literéria e artistica que deixou um legado importante para pensar a sua histdria.
Portanto, ao optar por apagar as suas figuras mais polémicas, como tentaram fazer até com
Jorge Amado, nas academias, a Bahia sai perdendo no que diz respeito a possibilidade de
fortalecimento e manutencéo da nossa memaria cultural.

Esperamos que este trabalho contribua para a valorizagdo da memoria cultural e
intelectual da cidade de Salvador, bem como para a ampliacéo do canone literario baiano e/ou
para despertar o interesse dos estudantes de letras para diversidade literaria que permeia o
nosso estado. Pretendemos dar continuidade a pesquisa sobre o tema e o autor, de modo a
preencher algumas lacunas que ficaram abertas nesta etapa.
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ANEXOS



ANEXO A - Ficha académica de Altamirando Requido
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ANEXO B — Carta de Ronald Carvalho para Requido (1922)
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ANEXO C — Carta de Ronald Carvalho para Requido (1922)
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ANEXO D — Carta de Ronald de Carvalho para Requido (1923)




ANEXO E- Artigo publicado na Revista Parlamento sobre a lingua brasileira
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ANEXO J — Critica de Antdnio Loureiro de Souza sobre a obra poética Luz, de Altamirando
Requido.
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ANEXO L - Capa do catélogo de fotos da cidade de Salvador, produzido por Requido.
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ANEXO M — Artigo de José Augusto Berbert que relembra polémica de Requido com Igreja

Catolica.
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ANEXO N — Altamirando Requido fala ao jornal O imparcial sobre o romance O Baluarte.
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ANEXO O - Enquete realizada pelo jornal O imparcial (1942)




ANEXO P — Artigo de Requiéo sobre sua obra O Baluarte (1940)




PROF. ALTAMIRANDO REQUIAO

| academico Prof. Altamirando Re.

uido.

VIIL — Noite de Alegria !— An.
cliffe. Orquestra sob a regencia
| do Maestro Camerino Sales.
VI — Encerramento

“!‘ALA-NOS O ANTIGO CON-
g FRADE

potém. interessante, ou.
alavras do nove aca.

Anexo Q — Entrevista com Altamirando Requiéo

demia. Desde 1920 ou
eu deveria ter apresentado
nha candidatura do cenacul

do por Arlindo Fragoso. Zntretans

to, a intensidade e a vibragao

vida de imprensa nido me M

De 1915 a 1939, ou fosse duranie

quase um guarto de séculop, 3
mt&

vi artigos e cronicas 2os
ros, que encheriam, talvez, setefle

ta volumes de 400 paginas. Sufic

tentei uma duzia de campanh‘
formidaveis, algumas das qx:n‘
por pouco, iam levando.mne ao Sés
crificio. Fui arrastado, algumas

feitas a polemicas terriveis, que
fizeram frepidar a opiniac. Dem. -

tro de tudo isto cercado pelo ruis
do metalico dos linotipos e peh_

rugide de uma impressora anciang

consegui escrever um i
sos (Luz), um livro de
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Anexo R- Artigo publicado no jornal O Imparcial




