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RESUMO

O imaginario permite que o homem trace suas préprias imagens da vida. O imaginario
presente nos contos de fadas leva o homem a dialogar com o fantéstico, criar e recriar
imagens com o0 seu contexto, uma atividade fundamental para o desenvolvimento da
humanidade. Os contos de fadas, desde os primordios das narrativas orais, dialogam com
homens em diferentes contextos para que através de suas adaptacoes seja reconhecida. O
conto Chapeuzinho Vermelho serd tomado nesta pesquisa, a partir das imagens criadas
por Gustave Doré (Século XIX) e desvelado pela contemporaneidade que através de suas
imagens se manifestam no filme A garota da capa vermelha (2011). Busca- se
compreender o processo de adaptacao existente entre o conto e suas imagens de diferentes
épocas. Para a realizagdo da andlise, passear-se-a pela floresta da menina Chapeuzinho
Vermelho e do lobo mau, que serdo vistos em suas variadas formas imagéticas.

Palavras chave: Chapeuzinho Vermelho. Imaginario. Adaptacéo.



RESUME

L'imagerie permet a I'nomme de tracer ses propres images de la vie. Les images dans ce
conte de fées prend I'nomme a parler avec le fantastique, la création et la recréation des
images avec son contexte, une activité fondamentale pour le développement de
I'numanité. Les contes de fées, des les premiers jours de récits oraux, le dialogue avec les
hommes dans différents contextes afin que, par leurs adaptations a étre reconnus.
L'histoire de Chaperon rouge sera prise dans cette recherche, a partir des images créées
par Gustave Doré (XIXe siécle) et dévoilée par contemporanéité que vos images se
manifestent dans le film Red Riding Rood (2011). Comprendrer le processus d'adaptation
existant entre I'histoire et ses images de différentes époques cést fais tres important. Pour
effectuer I'analyse, allons marcher a travers la forét-Girl Chaperon Rouge et le loup sera
celle observée dans son imagerie des formes variées.

Mots-clés: Chaperon rouge. Imaginaire. Adaptation.
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1 INTRODUCAO

[...] Nos estudos atuais encontramos varias respostas a esta indagacéo e
abordei apenas algumas que se inscrevem na consciéncia atual de que uma
relacdo entre literatura e imagem ja ndo se limita ao encontro singular da obra
literaria com a obra visual mas deve ser vista na perspectiva mais ampla dos
estudos das visibilidades, da cultura visual e do desenvolvimento tecnol6gico
de novas formas de representagdo visual.

Karl Erik Schollhammer

No universo dos contos de fadas o cinema contemporaneo tem abordado histérias
como Chapeuzinho Vermelho, A princesa e 0 sapo, A Bela Adormecida, A Bela e a Fera,
Branca de Neve, Rapunzel, Jodo e Maria e outros tém ganhado novas roupagens para se
adaptar ao publico alvo contemporaneo — o publico adolescente. Entre vampiros, lobos e
bruxas, 0 cinema tem rebuscado estes mitos e seus simbolos, recriando-os e adaptando-
0s, trazendo-os de volta para o olhar contemporaneo. Assim, os grandes classicos da
literatura do passado estdo hoje no processo de adaptacGes para o cinema resgatando suas
historias contadas na infancia de muitos.

Como afirma Linda Hutcheon (2011, p. 45), “[...] Qualquer que seja o0 motivo, a
adaptacao, do ponto de vista do adaptador, € um ato de apropriacao ou recuperacao, e isso
sempre envolve um processo duplo de interpretacédo criacdo de algo novo”. Desta forma,
0 processo de adaptacdo inclui todo um aspecto de variacdo feitas em obras do passado,
direcionando para a recria¢do cultural desta obra em um sentido mais novo e atual,
tornando-se uma obra derivativa, na qual se baseia em uma obra ou mais ja existentes,
entretanto, esta “nova obra” ¢ reencenada, transformada. Neste contexto Hutcheon (2011)
esclarece que vale lembrar que o sucesso da adaptacdo dependeria, pois, da captura e
veiculagdo desse “espirito”, 0 espirito que represente a obra, a esséncia que esta presente
em seus simbolos, seus mitos, este nos quais sdo reconhecidos pelo publico, dando a
adaptacédo o reconhecimento da variacdo da obra pré-existente.

O estudo sobre adaptacéo é um tema que encontra espago diante das pesquisas em
relacdo aos estudos intersemidticos, campo este que se refere ao estudo das adaptacdes
das obras literarias para o cinema, televisdo e outras midias. E o mundo das letras
transposto para 0 mundo visual. A adaptacdo busca em formas gerais diferentes modos

de engajamento — contar, mostrar e interagir. Transposi¢Oes em diferentes sistemas de
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signos para os varios elementos da histéria como o tema, os eventos, o0 mundo, 0s
personagens, as motivacGes, pontos de vista, consequéncias, contextos, simbolos,
imagens e assim por diante, hd& uma gama de elementos que serdo utilizados.
(HUTCHEON, 2011).

O mestrado em Desenho, Cultura e Interatividade que tem como proposta o estudo
interdisciplinar abordando o Desenho em suas mais diversas formas e nas diversas areas
do conhecimento. Se faz presente neste trabalho o estudo da imagem e suas
representacdes a parir do texto literario, abordando a imagem como adaptacdo do texto
literario em discusséo de seus significados imaginarios, problematizando suas adaptacoes
e transposi¢Oes em imagens, dentre elas aqui as ilustracBes e a arte cinematografica,
trazendo seus conceitos e tedricos como embasamento no campo imagem, literatura e
imaginario.

Das diversas histdrias difundidas pelos contos de fadas, destaca-se neste trabalho
o conto Chapeuzinho Vermelho escrito pelo francés Charles Perrault no final do século
XVII, conto da literatura infantil que passou da oralidade a escrita e que permanece no
imaginario popular nos tempos atuais. No conceito de adaptacdo empregado para designar
as chamadas historias recontadas, o presente trabalho aborda o estudo das adaptacdes das
as imagens do conto Chapeuzinho Vermelho, que através da historicidade das suas
imagens, perceber como elas foram se modificando e se adaptando por conta das
mudancas sociais e culturais das sociedades das quais foram sendo utilizadas nos livros,
revista em quadrinhos e no cinema, estes direcionados para o publico infantil e
adolescente.

Este tema surge a partir de vivéncias e pela apreciacdo da arte literaria infantil e
suas ilustracGes cheias de encantamentos e simbologias. Desta forma busca-se investigar
algumas das adaptacdes do conto através de ilustracBes e producgdes cinematograficas em
determinas épocas e como suas mudancas ocorreram através de suas adaptacdes
identificando elementos iconogréaficos (seus simbolos) que permanecem para
reconhecimento do conto através de suas imagens, e assim contar a historia do conto
Chapeuzinho Vermelho através do estudo da imagem enquanto a construcdo de um
imaginario através dos tempos. No intuito de se compreender também como se formam
e se preserva a imagem do Lobo e da menina Chapeuzinho Vermelho no passar de épocas,
desde o final do século XVII, com o texto de Charles Perrault e as imagens de Gustave
Doré (século XIX) até os dias atuais com adaptacéo do conto para o cinema. A relevancia

desta pesquisa é oferecer aos outros estudiosos do tema, professores de Literatura e da
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Histdria da Arte, uma compreensdo a mais sobre o trabalho interdisciplinar entre o estudo
da imagem e da literatura, abordando a teoria da adaptacdo. Este estudo teve como
objetivo os seguintes questionamentos: De que forma a apropriagdo do imaginario é
representado através das figuras do Lobo e da menina Chapeuzinho Vermelho que
manifestam em determinadas épocas abordando a literatura e suas adaptacfes? Através
de suas adaptacdes quais elementos simbdlicos que repetem para que se reconheca o conto
Chapeuzinho vermelho e seus personagens o lobo e a menina Chapeuzinho Vermelho em
suas adaptacdes desde o século XIX a contemporaneidade?

Para isto, serd apresentado desde as ilustracdes de Gustavo Doré (século XIX)
feitas para o livro Contos de Perrault, sendo este com a primeira edicdo no final do século
XVII, e sendo este reeditado no inicio do século XIX e contendo as ilustracbes que aqui
serao abordadas. Outro ilustrador a ser apresentado € Arthur Rackhman, este que ilustrou
para o livro dos irmaos Grimm nos meados do século XIX, outra versdo do conto, nesta
perspectiva se tem a intencédo e analisar a variagdo da ilustragdo enquanto a releitura do
texto que teve suas modificacBes diante do periodo histérico em que foi reescrito acerca
da construcdo dos seus personagens e como eles se manifestam no imaginario.

Na visdo contemporanea direcionamos a pesquisa para outras midias, como outras
ilustracbes feitas para novas adaptacdes do conto, Chapeuzinho Amarelo de Chico
Buarque com as ilustracdes do cartunista Ziraldo e as adaptacdes feita pelo também
cartunista Mauricio de Souza através de seus personagens da Turma da Médnica em
algumas edicdes de revistas em quadrinhos. Com um olhar para o cinema, que hoje se
toma de releituras dos contos de fadas para novas versoes, temos um recorte para o filme
A garota da capa vermelha (2011), uma adaptacdo do conto para o pubico adolescente,
problematizando, assim, o imaginario de uma sexualidade ainda presente? Ou diante de
um imaginario infantil estabelecido pelo periodo romantico? Quem sera a Chapeuzinho
de hoje? E este lobo oferece perigo a uma menina ou incita o desejo de moca? Tais
questionamentos serdo observados e analisados no filme A Garota da capa vermelha
(2010), da diretora Catherine Hardwick. Neste sentido perceber tais cenas e simbolos
dentro da narrativa cinematografica que tem se mantido ou ndo, fazendo com que
adaptacéo traga em seu contexto elementos que se fagam reconhecidos e assim se remeter
ao conto e de como permanece no imaginario. Diante destes recortes se fara perceber a
presenca e auséncias dos elementos iconograficos que sdo fundamentais para a construgédo
imageética destas adaptacGes e que foram construidos através do conto Chapeuzinho

Vermelho.
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Abarcando os estudos sobre literatura e mediante suas imagens que se constroem,
suas ilustracOes e suas imagens segue- se a intencionalidade diante das palavras de Italo

Calvino:

[...] Em torno de cada imagem escondem-se outras, forma-se um campo
de analogias, simetrias. Na organizacdo desse material, que ndo é
apenas visivo mas igualmente conceitual, chega 0 memento em que
intervém minha intencdo de ordenar e dar sentido ao desenrolar da
historia — ou, antes, o que faco é procurar estabelecer os significados
que podem ser compativeis ou ndo com o designio geral que gostaria
de dar a historia, sempre deixando certa margem de alternativas
possiveis (1999, p. 104-105).

Na intengdo de contar e recontar a histdria do conto Chapeuzinho Vermelho
através de suas imagens, o Desenho aqui sera compreendido como a arte de imaginar, de
representar simbolos, compartilhando emocdes para 0 mundo no qual se manifesta. O
Desenho com arte é comunicacdo, € linguagem, se fazendo nele uma leitura visual. A
relagdo entre o discurso verbal e o discurso visual também é manifesto, e tem profundas
implicagdes sobre o interesse no estudo das adaptacdes nos Contos de Fadas: “Ver
precede as palavras. A crianca olha e reconhece, mesmo antes de falar”. (BERGER, 1999,
p.9). De acordo com Barbara Carvalho (1989, p. 23),

Todas as expressdes de arte, de acordo com o homem primitivo,
respondem &s suas exigéncias rudimentares e a necessidade de
comunicarem-se entre si, 0 que excita a sua imaginagao, que teve como
inspiracdo a natureza, plena de mistérios, para o seu primitivismo. O
imperativo de sobreviver e a necessidade de comunicar-se vém
conduzindo o homem pelos meandros da arte, primeira atividade a
identifica-lo como ser superior, como homem. E, caminhando pelas
diversas manifestacGes que a arte oferece para comunicar-se, desde 0
desenho nas cavernas, na luta pela sobrevivéncia com animais, a
manifestacdo artistica, pela decoragéo e adornos corporais, & mimica
expressiva e outros movimentos que lhe vdo conferindo condicédo
superior aos outros animais e permitindo-lhe privilégios, o homem vem
chegar a conquista suprema de comunicacdo verbal, pela arte da
palavra.

Para Zamboni (2006, p. 40): “A obra de arte tem sentido dentro de sua €época e
estd condicionada aos paradigmas vigentes nesse periodo historico”. As riquezas que
trazem em suas imagens, o conto Chapeuzinho Vermelho emerge, assim, na imaginacéo

de quem o conta, 0 ouve, o ilustra e o Vé.
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Diante do explicitado, verifica-se a intengdo de comunicar o imaginario do conto
através das imagens da menina Chapeuzinho Vermelho e do Lobo, como uma forma de
manifestacdo particular em cada momento histérico e na cultura ocidental e como se
manifestou, ao longo de séculos, valores permanentes fantasiados de diferentes maneiras,
da pintura classica a arte cinematografica contemporanea. Para o autor John Berger, em

seu livro Modos de Ver declara que,

A fim de evitar a mistificacdo do passado [...] vamos agora
examinar a relacdo particular que existe, até onde concerne as
imagens pictoricas, entre o presente e o passado. Se pudermos ver
0 presente com suficiente clareza, faremos as perguntas certas
sobre o passado (1999, p. 18).

A metodologia utilizada na construgdo deste trabalho teve como base a teoria da
adaptacdo, com a abordagem da autora Linda Hutcheon (2011) e estudo iconogréfico e
iconoldgico através do método de Panofsky (1991), em que aborda a ideia de que toda
obra de arte que passe por uma andlise bem elaborada, sempre ird conter uma relagdo com
contetidos e aspectos formais, ha ndo somente o estudo iconografico, mas também a
importancia da iconologia para melhor compreenséo do contexto na qual esta inserida.

Outros tedricos foram necessarios no caminhar desta pesquisa dando suas
contribuicdes como: Martine Joly (1996), com a fundamentacdo para a introducdo dos
estudos de andlise das imagens; Eduardo Paiva (2006) esclarecendo sobre a importancia
das imagens na histdria; Italo Calvino (1990) com as reflexdes sobre a visibilidade do
texto que acompanha as imagens; Robert Darton (1986) lembrando sobre o pensamento
da sociedade francesa no seculo XVII; Nely Coelho (1991) tratando da perspectiva
histérica da Literatura Infantil, Ligia Cadermatori (1991) com o conceito de Literatura e
sua abordagem infantil; Barbara Carvalho (1989) com a perspectiva histdrica da
Literatura Infantil e os contos de fadas; Sénia Khedé (1986) que caracteriza 0s
personagens numa abordagem histérica; Bruno Bettelheim (2007) e Erick Fromm (1980)
com a psicanalise dos contos de fadas e suas simbologia; Joseph Campbell (2007)
considerando a importancia do herdéi e sua permanéncia na historia da humanidade; Ruiz
(2003) suas contribuicdes para a reflexdo do imaginario, dentre outros.

Na primeira se¢do intitulada Desenho e contos de fadas: Formas de contar

historias, faz referéncia ao cenario do Desenho e da literatura infantil destacando os
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contos de fadas, tratando das suas origens e suas formas de contar histérias. O Desenho
como registro historico e sendo uma narrativa visual e os contos de fadas como uma forma
de literatura que narra historias folcloricas de determinadas épocas e até os dias atuais
ainda se manifestam através de suas imagens. Carvalho (1989, p.122) exemplifica que:
“Os ideais e a estética literaria sdo resultados do pensamento social, politico, cientifico e
filosofico de cada época, dirigindo de modo mais ou menos coerente e unificado toda a
complexidade de suas manifestagdes. Acerca desse contexto, Paiva (2006, p.13-14)
enfatiza que

Uma fonte que contribui também para o melhor entendimento das
formas por meio das quais, no passado, as pessoas representaram sua
historia e sua historicidade e se apropriaram da memoria cultivada
individual e coletivamente. Essa fonte nos possibilita ainda, por meios
de outros valores, interesses, problemas, técnicas e olhares,
compreender, enfim essas construgdes historicas. Refiro-me as
representacdes iconograficas, as imagens construidas historicamente
gue, associadas a outros registros, informagdes, usos e interpretacoes,
se transformam, em um determinado momento, em verdadeiras
certidBes visuais do acontecido, do passado.

O aporte tedrico desta se¢do, da fundamento ao campo do Imaginario, das Imagens
e dos contos de fadas em seus mitos e simbolos, dando o aporte para discussdo da teoria
da adaptacédo, fazendo assim a relacdo da teoria da adaptacdo da literatura através das
imagens construidas pelo imaginario.

Na terceira secdo intitulada o conto Chapeuzinho Vermelho e seu simbolismo na
floresta da sensualidade se da destaque ao conto Chapeuzinho Vermelho, trazendo para
este contexto a historicidade do conto, pois para se compreender a sua imagem ha
importancia de conhecer sua historia, seus simbolos, suas adaptacdes na literatura.

Em Chapeuzinho Vermelho pela floresta por tracos e cores adaptados, a quarta
secdo, inicia-se a abordagem do conto e suas adaptagcdes no campo das imagens. Artistas
como o ilustrador francés Gustave Doré, com suas ilustracbes e contribuicGes para a
ilustracdo do livro de Charles Perrault, criador do conto Chapeuzinho Vermelho. Dos
artistas, também ilustradores Arthur Rackman e Walter Crane com as ilustragdes para a
edicdo do Irmédos Grimm, estes que adaptaram o conto, trazendo uma nova roupagem,
referente a sua época de como era tratado o conto diante da sociedade, pois ha também a

importancia de saber a quem este texto se destina, Joly considera que a
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[...] imagem como uma mensagem visual composta de diversos tipos de
signos equivale, como ja dissemos, a considera-la, como linguagem e,
portanto, como uma ferramenta de expressdo e de comunicagdo. Seja
ela expressiva ou comunicativa, € possivel admitir que uma imagem
sempre constitui uma mensagem para o outro, mesmo quando esse
outro somos nds mesmos. Por isso, uma das preocupacgdes necessarias
para compreender da melhor forma possivel uma mensagem visual é
buscar para quem ela foi produzida (JOLY, 1996, p. 55, grifos do autor).

Desta maneira, os ilustradores transpdem, em forma de imagens a quase totalidade
de informagdes que o conto literario traz diante do imaginario de sua época. Essas nas
quais as imagens foram se modificando, e assim carregando o seu simbolismo e elementos
iconograficos, nos quais acompanham as transformacdes sociais e culturais de cada época
em que foram ilustradas e criadas. Esta mesma secdo traz imagens do conto Chapeuzinho
Vermelho em novas releituras e adaptacdes contemporaneas por ilustradores brasileiros.

Na quinta secdo serd apresentada o recorte desta pesquisa, na qual se destaca o
filme A garota da capa vermelha (2011), tendo para com este um olha contemporaneo de
como a adaptacdo do conto se transformou. Outra forma de midia, a imagem
cinematogréfica, que ira representar como na atualidade a menina e o Lobo estéo
representados diante dos seus anteriores, no caso as imagens apresentadas nas secoes
anteriores. Abordando temas como, o imaginario de uma sexualidade ainda presente? Ou
diante de um imaginario infantil estabelecido pelo periodo roméantico? Quem serd a
chapeuzinho de hoje? E este lobo oferece perigo a uma menina ou incita o desejo de
moca?

Diante do explicitado, mergulhar no imaginario na trajetéria do conto
Chapeuzinho Vermelho, através dos seus simbolos, na intencdo de mover a conduta do
interdito, no caso especifico do presente texto, a identidade do conto Chapeuzinho
Vermelho através das imagens simbdlicas da menina Chapeuzinho Vermelho e do Lobo

em suas adaptacdes através dos tempos.
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2 DESENHO E CONTOS DE FADAS: FORMAS DE CONTAR HISTORIAS

“O contador de historias cria imagens no ar materializando o
verbo e transformando-se ele préprio nesta matéria fluida que é
a palavra”.

Cléo Busatto (2011)

O encantamento e a fantasia s&o necessarios para a aventura do homem no mundo.
Seja relembrando a infancia, uma brincadeira, ouvindo uma histéria, uma mdusica, lendo
um livro, observando uma ilustracdo de um conto, ou até mesmo vendo um filme.

E um momento mégico quando alguém conta uma histdria. Neste momento ha um
encantamento na aventura do ser, que através das narrativas que permeiam desde 0s
primérdios da humanidade, quando o homem j& narrava suas historias para explicar
acontecimentos inusitados da natureza ja se fazia a fantasia e a imaginacéo, criando em
gue as ouve ou as Ié suas proprias imagens.

A contacgdo de historias se faz presente na histéria da humanidade. Nely Novaes
Coelho (1991) relata que € do impulso de contar historias que nasce no homem a
necessidade de relatar suas experiéncias. O homem, como um ser socializado, €
caracterizado pela sua capacidade de intercambiar experiéncias e desde os primordios da
humanidade o homem jéa relatava suas histdrias, sendo elas contadas através dos desenhos
feitos nas paredes de cavernas e pareddes, seguidas pelas narrativas orais que abarcavam
grandes rodas ao pé da fogueira entre amigos ou em reunides familiares.

Tudo que 0 homem vivia necessitava ser compartilhado e a partir dessa premissa
humana que surge o desejo de contar e de ouvir histérias e assim fazer suas historias,
criando assim, seus mitos e simbolos. Neste sentido hd a importancia de se passar as
geragdes posteriores as histérias de suas aventuras, vivéncias e experiéncias com o
mundo, podendo ser reais ou apenas fruto da sua imaginacdo, no sentido de comunicar o
que fora sentido, pensado, sonhado, imaginado ou explorado. Criando desta forma novas
historias e assim, adaptando-as ao desejo que quem as conta e reconta. Muito destas
historias foram se modificando através dos tempos e culturas diferentes, levando consigo
elementos que permaneceram e outros que foram sendo incorporados através de
mudancas culturais, nas quais estas histdrias foram se adaptando conforme o contexto.

As historias narradas na infancia incorporam elementos da cultura da qual

pertencem, e com elas seus mitos e simbolos. Ao ouvi-las, evocam-se suas imagens, que
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estdo carregadas de simbolos presente em suas paisagens e personagens. Estas histérias
sdo contadas atraves da voz doce da mae, das avds, das babas, de contadores de histdrias,
professores ou através das paginas coloridas de um livro cheio de figuras para a alegria

das criancas (figura 1).

Figura 1- Contando Historias.

Fonte: PERRAULT, 1985, p. 12.

Em seus escritos, Platdo informa que as mulheres mais velhas contavam as suas
criangas historias simbdlicas. Platdo sugere que “[...] os futuros cidadaos de sua republica
ideal comecassem a educacdo literaria com a narragao de mitos, em lugar dos meros fatos
ou dos assim chamados ensinamentos racionais” (BETTELHEIM, 2009, p. 52).

Assim, a narrativa oral possui certa atividade interior reprodutiva, em que o
homem a capacita a combinar imagens e refundi-las. Por esta capacidade intuitiva e
subjetiva, 0 homem é um criador e recriador de histérias, sendo estas histérias recheadas

de simbolos que rememoraram outras historias.

2.1 DESENHO E IMAGINARIO: A AVENTURA PELO MUNDO DAS IMAGENS

“Contar histérias expressa e corporifica o simbdlico, tornando-
se a mais pura expressdo do ser”.

Cléo Busatto
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Das formas de se contar histérias, o desenho é uma das formas mais antigas de
expressdo humana, ele narra a histdria através de narrativas visuais, pois traz consigo a
ideia de perpetuar, de registrar, de rememorar.

Enquanto investimento figurativo, o desenho é a primeira forma de manifestacéo
grafica, plastica, estética e da cultura na histéria da humanidade. E uma das “primordiais
formas de expressao deixadas pelos vestigios e produtos culturais, contendo importantes
revelagdes da luta do homem em manifestar a sua evolugdao” (SOUZA FILHO, 2012). Ele
traz consigo a ideia de perpetuar, de registrar, tornando evidente o seu valor cognitivo e

de ressignificacéo.

E uma forma, digamos quase arquetipica, que surge como forma de
comunicar aspectos do mundo circundante, de sua experiéncia, sua
memoria e sua imaginacdo, em uma relacdo de espago-tempo imediato.
E um grande esforco de abstragdo, a partir da socializacdo e da
comunicacdo, na tentativa de fixar, em um suporte fisico duradouro,
situado fora do seu proprio cérebro, fragmentos de suas percepcdes e
experiéncias no mundo. (SOUZA FILHO, 2012)

Assim, a imagem, e o desenho em particular, mediados pelos sistemas simbélicos
e pela linguagem na comunicacdo exercem importante papel na producao cultural. A
imagem €& compreendida, aqui, como a representacdo de algo que se manifesta
posteriormente a uma origem que lhe serve de referéncia. Sendo assim, reconhecida como
a representacdo, fiel ou ndo, de uma realidade, concreta ou imaginaria, que lhe é
necessariamente anterior. Martine Joly (1996, p.13) afirma que, “Imaginaria ou concreta,
a imagem passa por alguém que a produz ou a reconhece”. As imagens se constituem em
informacdes obtidas pelas experiéncias visuais anteriores. Produzimos imagem porque
recebemos uma gama de informacdes que estdo envolvidas no nosso pensamento e que é
perceptivo a nossa volta. Sendo a imagem um produto representativo de uma cultura, a
imagem enquanto linguagem tem a funcdo de informacéo, de comunicacéo, e assim o de
reconhecimento, que em seu aspecto visual é composta de signos, estes nos quais sao
carregados de significados culturais. Assim, de acordo com Martine Joly,

[...] Consiste em conferir a imagem uma significacdo que parte dela,
sem que isso ser-lhe intrinseca. Trata-se, entdo, de uma interpretacdo
gue excede a imagem, desencadeia palavras, um pensamento, um
discurso interior, partindo da imagem que é seu suporte, mas que
simultaneamente dela se desprende (1996, p. 120).

Nesta perspectiva, Joly, tambem ressalta que néo se pode esquecer que
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[...] qualquer imagem é representacdo, isso ndo implica que ela utilize
necessariamente regras de construcdo. Se essas representagdes s@o
compreendidas por outras pessoas alem de quem as fabricam, é porque
existem entre elas um minimo de convencdo sociocultural, em outras
palavras, elas devem boa parcela de sua significacdo a seu aspecto de
simbolo (1996, p.40).

Pode-se dizer que dentro deste aspecto dos codigos culturais forma-se o campo do
imaginério, que “[...] corresponde ao aspecto insondavel do ser humano, em que se
produz, além de todos os condicionamentos psiquicos e sociais, o elemento criativo”
(RUIZ, 2003, p. 49), este que, fornece o poder mobilizador e evocador das imagens
exprimindo-se através do simbolo a capacidade imaginaria. O imaginario assim, se faz
manifesto no mundo das imagens, estando intimamente relacionado a capacidade criantes

do homem. Para Ruiz,

O imaginério é por natureza, indeterminacao radical. Ele flui como uma
forga incontrolada e incontrolavel dentro do ser humano e da sociedade.
O imaginario nao seré definido por nenhum tipo de determinacéo, por
isso se constitui como forca criadora que emerge do sem-fundo humano
e da sociedade, a fim de fazer possivel a novidade socioistorica. O
imaginario se mostra irredutivel a uma légica e ontologia da
determinagdo. Ele se manifesta como fluir criador que constroi
permanentemente imagens com sentido de um mundo (2003, p. 49).

De um modo geral, formando-se de imagens, simbolos, sonhos, fantasias e mitos,
0 imaginario muitas vezes tem uma forte relacdo afetiva com os grupos sociais das quais

fazem parte manifestando-se através de uma linguagem. Como ressalta Edgar Morin,

O espirito humano mora na linguagem, vive de linguagem e alimenta-
se de representacdes. As palavras sdo ao mesmo tempo indicadores, que
designam as coisas, e evocadores, que suscitam a representacao da coisa
nomeada. E nesse sentido evocador concreto que o nome tem uma
potencialidade simbolica imediata: nomeando a coisa, faz surgir o seu
espectro e, se 0 poder de evocacdo € forte ressuscita, ainda que esteja
ausente, a sua presenga concreta. O simbolo é nome pois ambivalente
por natureza. Da mesma forma, toda figuracdo ic6nica é ao mesmo
tempo potencialmente indicativa e simbolica, podendo tornar-se uma
ou outra (1998, p. 171).

Além dos codigos culturais, Erich Fromm esclarece que os povos de diferentes
culturas criam seus mitos. O mito em sua concepgao como palavra grega mythos traz em

seu significado o ato de fala, narracdo, concep¢do. Desta forma o mito se transpde em
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seus sinbnimos narrativas construidas por uma tradicdo, conhecidas por suas varias
modalidades, sendo, o conto, a fabula, a lenda, a saga, a pardbola (PINHEIRO, 2001). O
fendmeno universal da crengca em um mito, por vezes metaforizado em sua historiografia,
que embasa a versdo para acontecimentos que dao sentido e legitimidade a situacédo
presente, muito deles se reverenciam ao mito do heréi (CAMPBELL, 2007). Este parece
ser um elemento mitico tal qual uma constante a um ideal que contém um percurso através
de um rito de passagem com a presenca algumas vezes de sacrificios e aspiragdes. Joseph

Campbell descreve que

Os chamados ritos [ou rituais] de passagem, que ocupam um lugar téo
proeminente na vida de uma sociedade primitiva (cerimonias de
casamento, de atribuicdo de nome, de puberdade, casamento, morte,
etc.), ttm como caracteristica a pratica de exercicios formais de
rompimento normalmente bastante rigoroso, por meio dos quais a
mente é afastada de maneira radical das atitudes veiculos e padroes da
vida tipicos do estagio que ficou para tras (2007, p. 20-21).

Sendo assim, “A funcdo priméria da mitologia e dos ritos sempre foi a de fornecer os
simbolos que levam o espirito humano a avancar, opondo-se aquelas outras fantasias
humanas constantes que tendem a leva-lo para tras” (CAMPBELL, 2007, p. 21). Segundo
Erick Fromm, “Os simbolos [...] sdo imagens pictdricas ou palavras que substituem uma
ideia, um sentimento, ou um pensamento” (1980, p. 176). Logo 0 mito se constitui em

uma mesma linguagem: a linguagem simbdlica. Na qual se caracteriza por ser

[...] uma lingua em que as experiéncias intimas, os sentimentos e
pensamentos sdo expressos como se fossem experiéncias sensoriais,
fatos do mundo exterior. E uma linguagem cuja a l6gica em que as
categorias dominantes ndo sdo 0 espaco e 0 tempo, mas sSim a
intensidade e a associacéo. [...] E uma lingua com gramética e sintaxe
préprias, por assim dizer, e cujo conhecimento é imprescindivel para se
poder entender o significado dos mitos, dos contos de fadas e dos
sonhos (FROMM, 1980, p. 16).

Dentro da linguagem simbolica existe o imaginario, na qual as imagens sdo
construidas no universo mental, superpondo-se, alterando-se e transformando-se. Atribui-
se as imagens qualidades que em parte possam possuir, em grandeza ou ndo, sendo a
imagem mutavel, transformadora e prenhe de significados que lhe sdo fornecidos no
percurso da histéria da humanidade, nas suas experiéncias e lembrancas vividas.

Miguel Almir Aratjo pontua que “O simbolico se constitui através de imagens,

de simbolos que, em sua composicdo dinamica, sdo prenhes de sentires e valores, de
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crencas e percepgdes intuitivas que marcam conjuntamente 0 corpo e o espirito, que
plasmam a plasticidade do imaginario” (2008, p. 107). O simbolo e o mito considerados
como “Os tesouros de sabedorias da humanidade, sedimentados na memoria simbdlica e
coletiva dos individuos e dos grupos, sao fontes inspiradoras para a imaginacdo e para o
espirito criantes destes como protagonistas de sua historia” (ARAUJO, 2008, p. 114). Os
simbolos, 0s mitos e suas imagens respondem a uma necessidade do ser e como funcéo

revelam as mais secretas experiéncias do ser. Neste aspecto Mircea Eliade afirma que,

[...] o simbolo, o mito, a imagem pertence a substancia da vida
espiritual, que podemos camufla-los, mutila-los, degrada-los, mas que
jamais poderemos extirpa-los. [...] Veriamos como, humildes,
enfraquecidos, condenados a mudar incessantemente de emblema, eles
resistiram a hibernagao gracas sobretudo a literatura (1991, p. 7).

A imagem como um meio de expressdo e de comunicacdo tem como funcéo
vincular o ser as suas tradicdes mais antigas e ricas da cultura a qual pertence. A imagem
transmitindo elementos das tradicbes antigas, encontram-se nos motivos miticos
relevantes expressdes na representacdo simbolica destes fatos, em ideias e termos que
intermedeiam o referencial cotidiano e as instancias do imaginario reimprimindo nos
seres mitoldgicos: deuses, semi-deuses, herois, magos, monstros, dentre outros, novas
configuracdes, de modo que se tirarmos as mascaras das personagens vamos identificar a

face desses seres similares e milenares. Sendo assim,

N&o seria demais considerar 0 mito a abertura secreta através da qual
inexauriveis energias dos cosmos penetram nas manifestagdes culturais
humanas. As religides, filosofias, artes, formas sociais do homem
primitivo e historico, descobertas fundamentais da ciéncia e da
tecnologia e os proprios sonhos que nos povoam 0 SONO surgem do
circulo basico e magico do mito (CAMPBELL, 2007, p. 15).

E neste aspecto do imaginario, muitos mundos sdo idealizados e povoados por
gigantes, fadas, princesas, principes, mocinhas, bruxas e lobos, mundos que ilustram as
historias infantis, revelando-se na arte literaria dos contos de fadas, sendo eles uma
manifestacdo do imaginario.

E através de suas imagens que se constroem diante da narrativa, o escritor Italo
Calvino descreve que, “A primeira coisa que me vem a mente na idealizagdo de um conto

¢ pois, uma imagem que por uma razdo qualquer apresenta-se a mim carregada de
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significado, mesmo que eu ndo saiba formular em termos discursivos ou conceituais”
(p.104, 1990). O escritor, no ato de ouvir ou contar histdrias, se apossa desses imaginarios
seres para projetar suas histdrias particulares construidos pelo medo, pelo amor, pelas
relacGes de sexo, pela sede de conhecimento, pelo valor de educar, pelos sonhos de
transformacéo.

O conto de fada traz em seu imaginério o poder de definir e influenciar um acervo
de imagens, tem em “[...]seu texto sustentado por imagens que estimulam o imaginario,
0 qual vai construindo todo um contexto, a partir das formas, cores, sons e sensacoes
presentes no seu corpo (BUSATTO, 2011, p. 55). O conto por ser um género de narrativa
curta, porém € rico em um transmissor de imagens. A riqueza da simbologia dos contos

de fadas presenteia a todos que tém o privilégio de conhecé-lo.

2.2 CONTOS DE FADAS E IMAGINARIO: A AVENTURA NO MUNDO
MARAVILHOSO

“O conto de fada é uma magia que s6 podemos encontrar no
ato de contar historias”.

Adriana Medeiros e Sénia Branco

Historicamente nascidos na Franca no final século XVII, os contos de fadas tém
sua origem em tempos bem mais remotos e nasceram para falar aos adultos. Nas palavras
de Ligia Cademartori, “Maravilhosos ou humoristicos, os contos de fadas, antes da coleta
e de suas compilacGes, destinavam-se ao publico adulto e eram destituidos de prop6sitos
moralizantes” (1991, p. 40). Robert Darnton (1986) afirma que os contadores de historias
da Franca na Idade Média relatavam suas historias cheias de brutalidade, retratando a
realidade nua e crua com estupros, incestos e canibalismo. Como explica Bérbara
Carvalho, “O conto mitico classico ndo possuia limitagdes do conto moderno, permitindo-
se uma total liberdade de todas as formas de fabulacdo e de conflitos” (1989, p.55).

Seguindo a visdo histérica da literatura infantil, a autora descreve que,

Toda a atmosfera medieval esta impregnada desse espirito mistico que
favorece o pensamento mitico. Artesdos, camponeses, nobres, enfim,
todas as classes sociais elegiam seus mitos, dentro do modelo exemplar
de cada classe. E entre essas mitologias que o idealismo das ldade
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Média cultivava, estd a mais rica e popular de todas elas — a mitologia
romantica dos Trovadores, que elaboraram o mito da Mulher e do
Amor. [...] A Idade Média, de cunho popular, voltada para a Natureza,
para os sentimentos, para a aventura de viver em todas a dimensdes
humanas, num clima de simplicidade e de verdadeiros cultos, prepara
as fontes da Literatura Infantil (CARVALHO, 1989, p. 50).

Assim, da passagem da era classica para a roméantica grande parte destes contos,
destinados aos adultos, s@o incorporados pela tradi¢do oral popular europeia e adaptando-
se em literatura para criancas, nascendo assim a Literatura Infantil e seus os contos
maravilhosos, ou mais conhecidos como contos de fadas, sendo estes, a primeira
manifestacdo da Literatura Infantil na tradi¢éo europeia.

Os contos de fadas tém se perpetuado hd milénios, atravessando todas as
geografias, mostrando toda a forca e perenidade das tradi¢cGes dos povos. Isto ocorre
porque os contos de fadas estdo envolvidos no maravilhoso. Eles pertencem ao sobre
natural e se caracteriza pelo desafio a razéo e as leis gerais da natureza, procurando e
criando narrativas para explicar elementos da natureza e do comportamento humano
(CARVALHO, 1989).

Os autores dos contos de fadas investem em uma trama que parte de um problema
vinculado a realidade e desequilibra a tranquilidade inicial. O desenvolvimento desta
narrativa consiste em buscar soluc@es, introduzindo elementos magicos, enquanto o
desfecho se dad com a restauracdo da ordem, na qual tudo termina com um final feliz,
quando h& uma volta ao real. Dessa forma, 0s contos que seguem essa trajetdria, se aceita
o0 potencial imaginério.

Utilizando-se da narrativa mitica, os contos de fadas arquitetaram suas tramas,
difundidas pela contacdo oral, de modo que as estruturas da narrativa estdo
comprometidas com certos pensamentos por meio de metéaforas atribuindo-se ao
simbdlico. Carregado de simbolos os contos de fadas se fazem pertinentes no mundo das
imagens. Nesse dominio, assumem papel fundamental, colaborando para a permanéncia
do “encantamento” da vida, o que torna a existéncia humana permeada do inusitado e

fantasioso imaginario. Sendo assim,

Como vertente do mito, o conto de Fadas adquiriu novas tendéncias de
revitalizacdo, observando-se, entre outras, sua emancipacao dos deuses,
que foram substituidos por herois, seres sobrenaturais ou animais
miraculosos que no entanto, tém uma caracteristica em comum com 0s
deuses: sdo todos personagens que ndo pertencem ao mundo cotidiano,
agindo em tempo e espaco miticos (CARVALHO, 1989, p. 49).
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Os contos de fadas sdo ricos em diversas tematicas, nas quais, estudiosos tém se
ocupado em estuda-los. Conforme Barbara Carvalho o conto de fadas € um tema

[...] vasto e fascinante, cada conto de Fadas € um pequeno universo a
ser analisado e explicado em suas mdaltiplas teses e teorias
interpretativas e em seu complexo e rico simbolismo. Tudo no conto
mitico ou de Fadas tem um duplo sentido, um sentido oculto, que nos
leva a uma descoberta ou a um conhecimento, e por isso esses contos
eram veiculos de ensinamento, de sabedoria, utilizados por mestres e
discipulos (1989, p. 70).

Bruno Bettelheim em seu livro A psicandlise dos contos de fadas (2007), analisa
0s acontecimentos, a trajetoria dos personagens e identificando seus simbolos. O autor

descreve que,

O prazer que experimentamos quando nos permitimos ser suscetiveis a
um conto de fadas, o encantamento que sentimos ndo vém do
significado psicolégico de um conto (embora isto contribua para tal)
mas das suas qualidades literarias — proprio conto como uma obra de
arte. O conto de fadas ndo poderia ter seu impacto psicolégico sobre a
crianca se ndo fosse primeiro e antes de tudo uma obra de arte. (2007,
p. 20)

De acordo com Bruno Bettelheim (2009), é por meio da linguagem simbolica dos
contos de fadas, e com o intuito de realizar sonhos, que atendem ao principio do prazer e
nada melhor que os mitos carregados de mistérios que emprenham os contos de fadas
para ensejar tal facanha. Os contos dialogam com o simbélico, com o mito, isso porque
deseja alcancar o sobrenatural e revelar os mistérios. Neste sentido, Bettelheim diz que,
“Hé& uma concordéancia geral em que os mitos e contos de fadas nos falam na linguagem
de simbolos representando conteudos inconscientes [...] no contetdo dos contos, 0s
fendmenos psicoldgicos intimos sdo corporificados em forma simbdlica” (2009, p. 53).

No mundo do maravilhoso nos contos de fadas encontram-se seres sobrenaturais,
constituidos de elementos magicos e de um encantamento, Béarbara Carvalho chama

atencdo para

Uma breve analise psicol6gica dos ingredientes e dos aspectos
apresentados nessas estorias, partindo das figuras constantes de sua
mitografia, leva-nos a crer que a sua tonica é o condicionamento as duas
forcas antagdnicas, ao maniqueismo (visando a funcdo moralista), que
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comandam todo o comportamento do homem: O Bem e o Mal (1989,
p. 56).

Neste contexto vé-se a presenca dos elementos do bem e do mal, dentre alguns
mais representativos nos contos podemos encontrar dois personagens antagdnicos, as
fadas e as bruxas. Em seu significado fada é aquela que determina o destino, em sua
etimologia fada vem do latim fata; fatum: fado, predicdo, destino; que veio por seguinte
significar “dona do destino”, entidade mitologica que comanda o destino dos mortais. A
fada em sua simbologia trata-se da bondade, a graciosidade que se eternizou nos contos.
Em oposicdo a fada temos a bruxa — do latim bruchu, que tem em seu significado o
“gafanhoto sem asas”, a mulher ma. A bruxa traz em seu simbolismo a maldade humana
(CARVALHO, 1989, p. 60). A fada e a bruxa, duas personagens simbolicas, sdo a
representacdo do bem e do mal. N&o s6 de fadas e de bruxas se fazem os simbolos nos
contos de fadas, outros simbolos se fazem presente, como os reis, rainhas, principes,
princesas, 0s 0gros, 0s gigante, os lobos; constituindo um elenco simbolico, sendo eles
um veiculo de bondade ou da maldade, do belo ou do feio, do certo ou do errado, da
felicidade ou da desgraca. Estes elementos tecem assim, em suas tramas, a propria vida e
questionamento sobre valores dos quais essas forcas antagbnicas medem em suas
possibilidades e que terminam na maioria das vezes em tributo do bem.

Constituindo-se destes elementos e personagens maravilhosos, as imagens nas
quais se constroem 0s contos, tratam-se de simbolos que remetem ao imaginario, as
experiéncias individuais, que igualmente se remetem a um repertério compartilhado
atemporal do inconsciente coletivo, logo, a imagem construida é simbdlica e assume a
condicdo de comunicacdo. Diante disso, percebe-se a relacdo entre 0s arquétipos e o0
inconsciente, o psicologo Carl Gustave Jung, pesquisador do inconsciente coletivo,
esclarece que: “O arquétipo representa essencialmente um contetudo inconsciente, o qual
se modifica através de sua conscientizacdo e percepcao, assumindo matrizes que variam
de acordo com a consciéncia individual na qual se manifesta” (JUNG, 2000, p.17).

Esses conteddos inconscientes, quando evocados, manifestam informacdes
através de imagens simbdlicas marcantes e inesqueciveis, instalando e fortalecendo
muitas ideias. Sendo assim, as imagens que impregnam os contos se fazem presentes no
inconsciente coletivo traduzindo de forma simbdlica a mensagem, e assim as suas
imagens se fazem reconhecidas através de suas diversas formes e adaptacfes diante da

cultura na qual se insere.
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Muitos dos contos de fadas atuam com seus simbolos sobre a mente dos leitores,
ndo sé no inconsciente, como também no intelecto, por serem simbolos carregados de
significados com fins de inspirar sentimentos e mover condutas. Antonieta Dias de

Moraes traz o seguinte esclarecimento:

Propp qualifica o conto maravilhoso de mitico [...]. Diz também, que o
conto maravilhoso absorve mais comumente a cangéo épica e a lenda.
[...] Narra, as vezes, um fato de forma simbdlica. Procura, em geral,
transmitir uma experiéncia, pratica ou afetiva; de outras vezes tem
finalidade moral ou de adverténcia, como “O Chapeuzinho Vermelho”
(1991, p.54).

Bruno Bettelheim ressalta que, “[...] mitos e contos de fadas derivam de, ou dao
expressdo simbolica a, ritos de iniciagdo ou outros rites de passage — tais como a morte
metaforica de um velho e inadequado eu com finalidade de renascer num plano mais
elevado de existéncia” (2009, p. 51). Em alguns contos ha a presenca de ritos de iniciacéo,
sendo eles de preparacdo ao matrimonio, do filho homem que se prepara para a assumir
o lar por falta da figura paterna, o inicio da vida sexual da menina que esta passando para
a puberdade. Estes sendo passados de forma simbolica atraves dos contos. Neste sentido,

para Mircea Eliade,

[...] A estrutura iniciatéria dos contos é evidente [...] Todo problema,
porém, consiste em determinar se o conto descreve um sistema de ritos
pertencentes a um determinado estadio de cultura, ou se seu enredo
iniciatorio € “imaginario”, no sentido de ndo estar ligado a um contexto
histérico-cultural, exprimindo ao contrario, um comportamento anti-
historico, arquetipico da psique (1972, p. 196).

O conto de fadas por meio do divertimento coloca através de sua simbologia um
dilema existencial de maneira breve e incisiva (BETTELHEIM, 2007). Enquanto a
estrutura simbdlica do mito é tragica e complexa, e fala mais ao espirito do adulto, que ja
consegue abarcar as suas diferentes dimensBes por conter uma estrutura psiquica mais
elaborada. Nesta mesma visdo, Campbell relata que “Um conto de fadas ¢ o mito para a
crianga. Ha mitos certos para cada estagio da vida” (1990, p. 147). Desta forma, atraves
dos contos de fadas e do seu divertimento, a crianga consegue abarracar as informacoes
simbolicas contidas neles, pois ainda nédo esta preparada para lidar com tais situacGes da

vida. Sendo assim, Mircea Eliade declara que,
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Poder-se-ia quase dizer que o conto repete, outro plano e através de
outros meios, o enredo iniciatorio exemplar. O conto reata e prolonga a
“iniciagd0” ao nivel do imaginario. Se ele representa um divertimento
Ou uma evasdao, € apenas para a consciéncia banalizada e,
particularmente, para a consciéncia do homem moderno; na psique
profunda, os enredos iniciatérios conservam sua serenidade e
continuam a transmitir sua mensagem, a produzir mutacGes. Sem se dar
conta e acreditando estar se divertindo ou estar se evadindo, o homem
das sociedades modernas ainda se beneficia dessa iniciacdo imaginaria
proporcionada pelos contos (1972, p. 174).

No encantamento da literatura de um livro viaja-se no imaginario de seus
personagens (figura 2), em um mundo fantastico que metaforiza o real através de seus
mitos, assim mergulha-se no encantamento do ser, constituido este pela poesia da imagem

que se forma através do simbdlico.

Figura 2 - Em um livro viaja-se no imaginario®.

Fonte: TATAR, 2004, p. 24

As historias dos contos de fadas estdo repletas de imagens, que revelam a imensa
capacidade humana de criagéo e evidenciam que o saber pautado em figuracéo e alegorias
permanece como insumo necessario ao desenvolvimento pleno do ser humano, pondo em
foco o universo signico. Desta forma, percebe-se que os contos de fadas ndo criam o0s
mitos, mas os reinventavam ao se utilizar da tradicdo de vivéncias imaginérias para
metaforizar 0s seus contos literarios sempre tdo novos e, a0 mesmo tempo, tdo

primordiais. As imagens se repetem, os mitos se repete e com eles seus simbolos

1 O Gato de Botas, Chapeuzinho Vermelho e outros personagens de contos de fadas sentam-se na
lombada de um livro que contém suas aventuras (TATAR, 2004, p. 24).
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carregados de sentidos e valores, nos quais serdo sempre reconhecidos pela sua cultura
de origem ou nas quais se manifestam através dos tempos.

Os contos de fadas e o mito dialogam com uma realidade coletiva, ou até mesmo
individual, fazendo parte das praticas cotidianas, projetam o homem para mundo de
realidades simbolicas através da metéafora, do simbolo, exercendo sobre o imaginario
ocidental alegorias carregadas de significados, oferecendo seus valores, seus conflitos,
seus mistérios profanos e sagrados, suas diferencas étnicas e culturais, suas religides, suas
crencas e superstices, enfim, uma rica experiéncia existencial da humanidade. Desta
forma, os contos de fadas se eternizam através de geracOes e se repetem em todas as

épocas e civilizagdes.

2.3 CONTOS DE FADAS E ADAPTACOES: A AVENTURA PERMENECE EM
TRANSFORMAGCOES

“Quando se conta uma histdria, ndo s6 os ouvidos estao
atentos; o inconsciente se alerta e se coloca de prontiddo para
gue reconhecamos em uma situacdo, ou nos identificamos com
um arquétipo oculto em seus personagens”.

Adriana Medeiros e Sénia Branco

As histérias sdo eventualmente contadas e recontadas em varios lugares do
mundo, todas as culturas estdo envolvidas em histérias que narram a historia da
humanidade. Como declara Walter Benjamin ““contar historias € sempre a arte de repetir
historias” (apud HUTCHEON, 2011, p. 22). O homem reconta suas historias e historias
de terceiros, adaptado as suas necessidades diante do imaginario que os envolvem e com
eles seus simbolos e suas imagens.

No que se diz respeito a adaptacdo, as historias nascem de outras historias, ou seja,
vao havendo as adaptaces conforme a necessidade do publico, da oralidade chegando a
literatura escrita, o escritor e ficcionista apodera-se destas narrativas orais adaptando-as
e promovendo uma estrutura literaria reproduzindo outras formas de contar a historia
escolhida por ele, e adaptando para o publico ao qual se deseja conquistar.

As historias que contam, entretanto, sdo tomadas de outros lugares, e ndo
inteiramente inventadas “[...] as adaptaces tém uma relacdo declarada e definitiva com

textos anteriores, geralmente chamados de fontes [...] elas costumam anunciar
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abertamente tal relacao” (HUTCHEON, 2011, p. 24). Ao tratar de texto anteriores remete-
se ao fendmeno da intertextualidade, fendbmeno no qual existem marcas de um texto
anterior, texto este, que foi utilizado como fonte para uma nova roupagem. Porém néo é
recente esta forma de adaptar novas historias, desde o tempo da idade média 0 homem
tem a capacidade recriar suas historias partir de outras.

No que se diz respeito sobre a visdo negativa que se tem sobre as adaptacoes,
Linda Hutcheon (2011) declara que esta visao € tardia, pois na realidade essa questao de
“emprestar ou roubar” ¢ um velho e jovial habito da cultura ocidental, ou mais
precisamente partilhar historias. Outro fator que a autora coloca ¢ “A visao negativa da
adaptacédo poder ser um simples produto das expectativas contrariadas por parte do fa que
deseja fidelidade ao texto” (HUTCHEON, 2011, p. 24).

Entretanto, mesmo tendo esta visdo negativa por parte de alguns, a adaptacdo das
obras literarias esta fortemente presente em nossa cultura. E atraente para o leitor e
espectador a surpresa destas histérias ja conhecidas e com suas variacGes, sendo que
advém com outros finais, novos personagens, ou até mesmo as caracteristicas que o livro
traz, se faz diferente enquanto outra midia. Sendo assim, ““[...] Se conhecemos esse texto
anterior, sentimos constantemente sua presenca pairando sobre aquele que estamos
experienciando diretamente” (HUTCHEON, 2011, p. 27).

Ao conceito de adaptacdo empregado para designar as chamadas historias
recontadas, “[...] Quando dizemos que a obra é uma adaptacdo, anunciamos abertamente
sua relacdo declarada com outra(s) obras(s)” (HUTCHEON, 2011, p. 27). Assim, de

acordo com as palavras de Amorim que,

[...] aadaptacdo seria um conceito amplo que abarcaria as mais diversas
formas de linguagem como historias em quadrinhos, adaptacGes
cinematograficas e televisivas, desenhos animados, audio-books e 0s
trabalhos conhecidos como ‘“histdrias recontadas” ou “adaptacdes”
literarias em forma de narrativa (2005, p. 119).

Os contos de fadas vém sendo adaptados para o publico infanto juvenil através de
muitas midias, desde as narrativas orais das quais foram sofrendo adapta¢6es conforme
as necessidades de onde estdo inseridas até os dias atuais, sendo rememoradas em “novas”

historias, que sdo criadas por adaptadores de textos que ja fazem parte de uma cultura.

[...] os contos de fada sdo parte integrante do imaginario ocidental, os
produtores culturais os utilizam como mote para novas criacfes, as
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vezes invertendo e esvaziando o0s seus conteldos, de maneira a
corresponder as novas necessidades do publico, devido sobretudo as
mudancas operadas nos costumes e nos valores sociais e morais
(FIGUEREDO, 2013, p. 208)

O que se faz implicito na adaptacdo destas historias € o reconhecimento de
elementos que se fazem presentes nos quais o leitor/espectador rememore algo dentro das
mudancas/adaptacfes das quais elas sofrem. A escritora Ana Maria Machado, em seu
livro Contos de Fadas: de Perrault, Grimm, Andersen e outros (2010), aborda o processo
das adaptacGes dos contos de fadas e sua importancia para o leitor e expectador

contemporaneo:

Essas diferentes versdes se multiplicam. Continuam a ser feitas hoje em
dia. Por isso, o proprio conceito de “versdo original” de dificil de
precisar. Muitas vezes é dificil que o leitor atual tenha a possibilidade
de acesso aos textos em sua forma cristalizada de quando foram pela
primeira vez fixados por escrito, ou na versao que se tornou seu ponto
de partida classico (MACHADO, 2010, p. 10).

O conto de fadas na arte literaria tem como papel preponderante atualizar,
reinterpretar e adaptar questdes universais como conflitos morais de uma época e a
formagé&o de valores, misturando a fantasia com a realidade através do “Era uma vez...”.
E neste processo do contar e recontar diante do imaginario, quem ndo se lembra do
didlogo?

“Vovo, como sio grandes os seus bracos”! / “E para melhor te abragar,
minha filha!” / “Vovo, como sdo grandes suas pernas!” / “E para correr
melhor, minha netinha!” / “Vové, como sio grandes suas orelhas!” / “E
para ouvir melhor, netinha!” / “Vovo, como sdo grandes os seus olhos!”
| “E para ver melhor, netinha!” / “Vovo, como sio grandes os seus
dentes!” / “E pra te comer!” (PERRAULT, 1985, p.55).

O trecho citado é do conto Chapeuzinho Vermelho do escritor francés Charles
Perrault (1628-1703), que traz em suas imagens o simbolismo ilustrado diante da
narrativa moral da historia. Através das riquezas que trazem em suas imagens, 0 conto
Chapeuzinho Vermelho emerge na imaginagdo de quem os contam, 0s ouvem, os ilustram
e 0s veem. Seus simbolos se deixam falar por si mesmos. Neste contexto, a relacdo entre
texto e imagens, literatura e artes plasticas, favorece a manutencdo de ideias que

permeiam o imaginario ocidental das crian¢as (e adultos) ainda hoje, tal qual é a forca
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comunicativa dessas imagens. Neste sentido a imagem pode ir além do que nela esta

delineada pelo pensamento de uma época. Para Panofsky,

Cada descoberta de um fato histérico desconhecido e toda nova
interpretacdo de um ja conhecido, ou se “encaixara” na concepgao geral
predominante, enriquecendo-a e corroborando-a por esse meio, ou
entdo acarretara uma sutil ou até fundamental mudanca na concepcéao
geral predominante, lan¢ando assim novas luzes sobre tudo o que era
conhecido antes (1991, p. 29).

Sendo assim, permeando o campo do imaginario ocidental, as adapta¢des do conto
Chapeuzinho Vermelho vém ganhando espaco. No que diz sobre adaptacéo dos contos de
fadas atualmente, podemos dar como exemplo as adaptagdes das obras da literatura para

0 cinema, televisao, teatro e outras midias. Nas palavras de Maria Tatar estamos

Disseminados por diversas midias — da dpera e do drama ao cinema e a
publicidade —, os contos de fadas tornaram-se uma parte vital de nosso
capital cultural. O que os mantém vivos e pulsando com vitalidade e
variedade é exatamente o que mantém a vida vibrando: angustias,
medos, desejos, romance, paixdo e amor. Como nossos ancestrais, que
ouviam essas historias ao pé do fogo, em tabernas e quartos de fi ar,
continuamos a ficar petrificados por historias sobre madrastas
malvadas, bichos-papdes sanguinarios, irmaos rivais e fadas madrinhas
(2011, p. 15).

O Chapeuzinho Vermelho nas formas literarias orais e dos livros, passam por
adaptacOes da escrita e no que ha de contemporaneo no que se refere as midias, sendo
estas, a televisdo, o cinema, o teatro, nas quais, estas midias se apropriam de histérias ja

conhecidas e as recontam com novas formas.
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3 O CONTO CHAPEUZINHO VERMELHO E SEU SIMBOLISMO NA
FLORESTA DA SENSUALIDADE

“Chapeuzinho Vermelho foi meu primeiro amor. Senti que se
me tivesse sido possivel casar com Chapeuzinho Vermelho
teria conhecido a felicidade perfeita”.

Charles Dickens

Com sua historia e seus simbolos o conto Chapeuzinho Vermelho se apresenta
como um classico da literatura infantil, reconhecido em muitas culturas. O conto tem em
sua trajetoria diversas adaptacdes, desde uma narrativa da oralidade, para uma fabula e
assim, transformando-se em um conto de fadas.

Uma das primeiras historias, citada por Bruno Bettelheim (2011, p.235), é de
autoria de Egberto de Liéges, uma versdo em latim, que se intitula Fecunda Ratis (1023),
que narra a histdria de uma menina que € encontrada em companhia de lobos, usando uma
capa vermelha que Ihe é de grande importancia.

Em referéncia a O grande massacre de Gatos (1986), de Robert Darnton,
encontra-se outra histéria que era narrada em torno das lareiras, nas cabanas, nas longas
noites frias por camponeses na Franca do século XVII. Esta narrativa ndo fazia referéncia
ao capuz vermelho da menina, assim como em outras versdes. Uma menina que vai para
casa da av0 a pedido de sua mée, e no meio do caminho encontra o lobo que pergunta a
menina para onde ela vai. A menina informa que vai a casa da vovo levar leite e pdo. Ao
saber por qual caminho a menina ird para casa da avd, o lobo segue por outro mais curto,
chegando primeiro ao destino. O lobo mata a avé e em seguida despeja 0 sangue numa
garrafa e corta sua carne em fatias. Depois veste a roupa da avd e se deita na cama
aguardando a menina. Ao chegar na casa da avé a menina ndo s6 come a carne e bebe o
sangue da vovod oferecido pelo lobo, como faz um strip-tease para ele, jogando suas
roupas no fogo. O lobo convida a menina para deitar-se com ele na cama e apds um

didlogo questionando a aparéncia do lobo, a menina é devorada pelo mesmo.

[...] - Entre, querida. / - Ola vovo, trouxe para a senhora um pouco de
pdo e leite. / - Sirva-se também de alguma coisa, minha querida. Ha
carne e vinho na copa. / A menina comeu o que foi oferecido e,
enquanto o fazia, um gatinho dizia: “menina perdida! Comer a carne e
beber o sangue de sua avo!” /Entdo o lobo disse: /- Tire a roupa e deite-
se na cama comigo. /- Onde ponho meu avental? /- Jogue no fogo. Vocé
nédo vai precisar mais dele. / Para cada peca de roupa — corpete, saia,
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andgua e meias — a menina fazia a mesma pergunta. E, a cada vez, o
lobo respondia: / - Jogue no fogo. VVocé ndo vai precisar mais dela. /[...]
E ele a devorou. (DARNTON, 1986, p. 22)

A narrativa encontrada em Darnton (1986) contém palavras que estdo sujeitas a
interpretacdes ambiguas, quando, por exemplo, se remete ao fato da menina deitar-se nua
na cama, caracterizando assim o contexto do pensamento social da época e de seu
imaginario. Sendo esta, uma versdo anterior & que conhecemos como um conto de fadas.

Existem cerca de 35 versfes do conto Chapeuzinho Vermelho (DARNTON,
1986). Dentre as mais variadas versdes do conto a mais conhecidas é a do escritor francés
Charles Perrault (1628-1703), transcrita da oralidade no final do século XVII, sendo
Perrault seu primeiro compilador para o publico infanto juvenil. A mais conhecida
atualmente é a versdo dos Irmaos Grimm, os irm&os Jacob Grimm (1785-1863) e Wilhelm
Grimm (1786-1859), versao esta, adaptada para o publico infantil no inicio do século
XIX. Nesta versdo a menina Chapeuzinho Vermelho tem um final feliz junto a sua avo e
0 lobo mau tem o seu castigo merecido.

A psicandlise, linha importante para o estudo do simbolo, considera o conto
Chapeuzinho Vermelho como um rito de passagem da infancia para a mocidade. Trazendo
em suas linhas a simbologia atraveés do imaginario conduzindo ao comportamento que
alertaria meninas da época para as transformacdes da puberdade. Bruno Bettelheim
descreve que, “[...] A criangca necessita muito particularmente que lhe sejam dadas
sugestBes de formas simbdlicas sobre 0 modo como ela pode lidar com essas questdes e

amadurecer com seguranca” (2007, p. 15). Assim,

Esses contos repetem a estrutura do enredo iniciatorio a nivel
imaginario: os obstaculos a superar as tarefas, os casamentos reais, as
provas e sobretudo, a passagem de um estagio letargico a ressurei¢do
simbolica, que separa a faixa da imaturidade da idade adulta
(CARVALHO, 1989, p. 61).

A personagem Chapeuzinho Vermelho representa a mocidade de uma menina que
se depara com a sua sensualidade e suas tentagdes. A sensualidade explorada pelo conto
esta atribuida a satisfagdo intima, relacionada ao intenso prazer sexual (FERREIRA,
2008).

Em referéncia a personagem feminina presente nos contos de fadas, a autora
Marina Werner (1999) destaca as mulheres, personagens, como as fadas, princesas, maes

e filhas, sdo estereotipadas nos contos como ingénuas, passivas, sempre a espera do seu
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salvador, seja um principe ou um cacador. Segundo a autora este género comeca a se
difundir na Franca, conhecidas como précieuses, que eram as mocas que frequentavam
os saldes onde ocorriam os circulos literarios, em que eram contados e escritos 0s contos
folcloricos da época, final do século XVII. Conforme Werner, as mocas que frequentavam
estes salGes, apresentavam um ideal de celibato, solteiras e puras a espera do seu
prometido.

Chapeuzinho Vermelho, personagem feminina e infante, que compdem a narrativa
Charles Perrault e dos Irmdos Grimm, segundo Ligia Cademartori (1991) relata que nos
contos de fadas o personagem infante é esporadico, quando aparece, esta representado
por sua fragilidade e inocéncia (seguida de um senso) e aos ritos de iniciagdo. No caso do
conto Chapeuzinho Vermelho, aqui retratando a sensualidade e a iniciagdo sexual da
personagem, Joseph Campbell (2007), descreve que, a importancia da utilizacdo de dizer
a verdade utilizando-se de uma expressdo simbdlica é pertinente ao avango do espirito
humano, assim, Chapeuzinho Vermelho através de sua narrativa simbdlica traz o alerta as
meninas que estdo na fase da puberdade. Para a autora Euridice Figueredo (2013) a
personagem Chapeuzinho Vermelho faz parte das representacGes das personagens
femininas presentes no imaginario ocidental.

Chapeuzinho Vermelho no seu titulo, assim como o0 nome da personagem, tem o
destaque para a cor vermelha. Segundo Pedrosa (1982), a cor vermelha para a cultura
cristd, a cor relacionada ao vermelho sangue é o significado da vida, da purificacdo e da
santidade. E signo da forca, da energia, da redencdo. Ao contrario pode ser interpretada
como simbolo da impureza, da emogdo violenta, como a cor do pecado. Uma cor forte,
que se associa a paixao, ao erotismo, a vulgaridade, a sensualidade, a intensidade e ao
amor. Pedrosa expressa a cor vermelha “[...] como cor da atragdo e da seducdo, que se
materializa nos labios vermelhos. E a cor dos chamados ‘pecados da carne’, dos tabus e
das transgressdes” (1982, p.99). O vermelho, que tem em seu significado simbolico para
a narrativa, esta implicito nas emogdes violentas e sexuais.

Assim como na versdo dos Irmdos Grimm, o conto Chapeuzinho Vermelho de
Perrault, se inicia apresentando e descrevendo a personagem principal, Chapeuzinho
Vermelho. No trecho a seguir ha o destague para o quanto a menina é amada por todos,

principalmente por sua avo e traz o fato de ser presenteada por ela.

ERA UMA VEZ UMA MENININHA meiga e querida por todos que a
conheciam, mas era especialmente querida por sua avO, que nao

41



cansava de agrada-la. Certa vez a avo lhe deu uma capa com capuz feita
de veludo vermelho. Assentou-lhe tdo bem e a menina gostou tanto, que
ndo queria usar outra roupa e por isso ganhou de Chapeuzinho
Vermelho (GRIMM, 2005, p. 283, grifo do autor).

Assim se faz a presenca do presente dado por sua avd, um pequeno capuz de
veludo vermelho, que por este objeto a menina encantadora se denomina Chapeuzinho
Vermelho, sendo este um simbolo que representa a menina. Elemento marcante e
caracteristico presente de sua avd, o chapéu vermelho por ser visto como simbolo “[...]
de uma transferéncia prematura da atratividade sexual” (BETTELHEIM, 2011, p.240-
241). Pedrosa (1982) descreve que a cor vermelha remete a interdi¢do, ao que € proibido
e ao sensual. Ao ser explorado pelo conto de Charles Perrault, na qual a énfase da histéria
aborda a seducdo e a sensualidade da menina e o alerta ao perigo, que para a menina
Chapeuzinho Vermelho € o despertar da sua sexualidade, que para a mesma, na visao de
Bruno Bettelheim, ainda ndo esta “emocionalmente madura o bastante” (2011, p.241).

Neste caso a representacdo do mal, do perigo, é o lobo mau. O lobo é um
personagem que povoa as narrativas orais e escritas, desde muitos séculos. Nota-se sua
presenca em lendas e mitos antigos, desde a mitologia, com a historia de R6mulo e Remo,
filhos do deus Marte, os quais foram amamentados por uma loba (JULIEN, 2002), até no
folclore de diversas culturas, em que se narram as historias de lobos e lobisomens, que
em noite de lua cheia amedrontava as aldeias, além das historias de terror e até em
fascinantes histdrias para criancas, como o conto Os Trés Porquinhos, de Joseph Jacobs
(1854-1916), e O Lobo e os 7 cabritinhos, dos Irmaos Grimm.

As narrativas sobre o lobo mau foram criadas na Europa, onde o lobo sempre foi
um animal temido pelo povo. O lobo ndo € sistematicamente o simbolo do perigo. Ele
pode ser simplesmente um animal perigoso. O simbolo, neste caso, é um sistema que nao
substitui qualquer sentido, mas pode conter uma pluralidade de interpretacdo. Para Jung,
o simbolo “E um termo ou mesmo uma imagem que nos faz familiar na vida diaria,
embora possua conotagdes especiais além do seu significado evidente e convencional”
(2010, p. 20). Neste caso, o fato do lobo ser culturalmente considerado como um animal
perigoso constitui um simbolo, uma convencdo ou um atributo que este animal adquire,
fornecido por determinados grupos. Os homens, através de suas experiéncias sociais com
esse animal, notadamente, os cacadores e moradores de aldeias proximas as florestas, ao
perceberem seu instinto para o ataque, por ser um animal carnivoro se torna um animal

perigoso, atribuindo-lhe dessa forma uma representacéo simbdlica.
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Desta forma, a imagem do lobo se manifesta na cultura europeia como o perigo,
se fazendo assim como um simbolo utilizado em narrativas orais. E foi desse modo que
esse habitante das florestas obscuras estendeu-se pelas narrativas fantasticas e
maravilhosas da literatura, em cujo fascinio introduziu-se na imaginacdo das historias
infantis que tem acompanhado diversas culturas, habitando o imaginario infantil, mas que
atrai muitos adultos. Na visdo de Bettelheim, o lobo mau tem algo que chama atencéo,
tendo assim a necessidade de buscar o entendimento de quem ¢ esse lobo. “Se nao
houvesse algo em nos que aprecia o grande lobo mau, ele ndo teria poder sobre nds. Por
conseguinte, é importante entender sua natureza, mas ainda mais importante € saber o que
o torna atraente para nés” (BETTELHEIM, 2011, p. 239).

Outras personagens se fazem presentes na narrativa, a mae, avo e o cacador. A
mée e avl, mulheres que ddo a Chapeuzinho Vermelho significados para a sua trajetoria
na trama. A mée que Ihe d& o chamado para aventura, dando a responsabilidade a menina
de levar o pote de manteiga e o leite para a avo; e sua vo, esta que Ihe presentei com a
capa vermelha, sendo esta, um simbolo marcante da trama. O cagador, o salvador, surge
na era romantica do conto.

Chapeuzinho Vermelho, de menina-moca passa a menina-crianga, Como é mais
conhecida atualmente. A Chapeuzinho de Perrault se caracteriza atraente, pois é bela,
vivaz e intrépida; ja na versdo dos Irmdos Grimm os atributos a personagem sdo de cunho
moralizante, sendo ela boa, carinhosa e obediente. Estes fatos demonstram a preocupacao
com a formacdo das meninas na transicéo dos seculos XV1I ao XIX. Maria Tatar descreve

que,

Chapeuzinho Vermelho tem uma trajetdria reveladora. Versdes antigas,
contadas ao pé da lareira ou em tabernas, mostram uma jovem heroina
esperta que ndo precisa se valer de cacadores para escapar do lobo e
encontrar seu caminho para casa. [...] Tanto pra Perrault quanto os
Grimm se empenharam em extirpar os elementos grotescos, obscenos,
dos contos originais dos camponeses (em algumas versoes,
Chapeuzinho Vermelho come os restos do lobo, saboreando a ‘carne’ e
o ‘vinho’ na despensa da avo) (2004, p. 28, grifo do autor).

Segundo Khéde, “Essas observacfes devem nos situar diante da intima relacao
entre a literatura infanto-juvenil e as preocupacfes pedagogico-moralizantes oriundas da
necessidade da classe burguesa, no século XVIII, de sedimentar seus valores utilitaristas

a partir da infancia” (1986, p. 5). Diante deste esclarecimento, o conto Chapeuzinho
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Vermelho, Escrito por Charles Perrault (1628-1703) e Jacob (1785-1863) e Wilhelm
(1785-1863) Grimm, calcados na tradi¢do oral do povo, ndo s6 tinha como objetivo
abordar a arte literaria e perpetuar as tradi¢Ges culturais de suas na¢des, mas também de

alertar as pessoas sobre 0s perigos da vida.

3.1 CHAPEUZINHO VERMELHO DE CHARLES PERRAULT - O ALERTA PARA
A SEXUALIDADE

“Dorme em paz e docemente (...), entre as patas do lobo
afetuoso”.

Angela Carter

Charles Perrault (1628-1703), escritor e advogado francés, foi um ativo intelectual
da corte francesa. O escritor descreve em seus contos a sociedade de sua época com
metaforas coletadas de certos contos populares correspondendo ao gosto da classe que
pretendia direcionar — a burguesia francesa da corte de Luis XIV. Suas estérias infantis
foram publicadas em 1697 no livro intitulado Contos da Mamée Gansa, cuja autoria
atribuiu a seu filho, até entdo com 10 anos (CADEMARTORI, 1991). Charles Perrault
retrata a narrativa para a classe parisiense representando no conto e em seus personagens
os valores que surgiam e que se consolidavam no final do século XVII.

Chapeuzinho Vermelho (1697) ao ser compilada por Charles Perrault recebe o
titulo em francés Le Pettit Chaperon Rouge. Nessa versdo, a menina aparece com 0 seu
capuz vermelho, mas elimina-se o canibalismo e a descri¢cdo do strip-tease da menina
(Darnton, 1986). No entanto, conservou-se muito dos seus elementos originais, inclusive
o final, em que a menina é devorada pelo lobo, ndo havendo o final feliz. Diante destas
personagens, a autora Sonia Salomdo Khéde ressalta que, “[...] vale lembrar que eles,
como elementos ativos dentro da narrativa, representam valores através dos quais a
sociedade se constitui” (1986, p. 5).

Na versao de Perrault, a menina é uma adolescente no despertar da sexualidade.
Uma menina inocente, curiosa e que usa um capuz vermelho, estas s@o algumas das

caracteristicas mais popularizadas da menina Chapeuzinho Vermelho, e um lobo de olhos
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grandes, peludo, de aparéncia feroz, que seduz e devora. Dois personagens que
permanecem em varias versdes do conto.

O inicio do conto aborda a menina que com o pedido de sua mée, leva manteiga e
leite para sua avo. Esta que a presenteia com o capuz vermelho, no qual lhe denomina
como a Capuchinho Vermelho?. Certo dia sua mée pede a Capuchinho Vermelho que leve
um pote de manteiga e leite para a sua avo que estd adoentada. No caminho da casa da
avo, Capuchinho Vermelho se depara com o compadre lobo na floresta, este a pergunta
aonde vai e ela disse. O lobo perguntou o lugar exato da casa da vovo e a menina mais
uma vez deu a informacdo. Entdo ele também resolveu visitar a vovo e logo partiu para o
seu destino, enquanto a menina se distraia pelo caminho. Ao chegar a casa da avé o lobo
finge ser a Capuchinho Vermelho e logo devora a avo. Na narrativa de Charles Perrault
0 lobo néo veste as roupas da avo, deita-se na cama somente e fica a esperar pela menina.

Com a chegada da menina, o lobo a convida a deitar-se com ele na cama,
Capuchinho Vermelho tira sua roupa e junta-se com o lobo na cama, espantada com
aparéncia da suposta “avd” desnuda disse: “Vovo, que bragos enormes vVocé tem!”, o lobo
respondeu: “Sao para abraga-la melhor!”, em seguida Capuchinho exclamou: “Vovo, que
pernas grandes voc€ tem?”, o lobo respondeu: “Sdo para correr melhor!”. Logo em
seguida a menina questiona sobre as orelhas, olhos e dentes grandes, sendo estas
perguntas que estdo presentes em outras versdes. A Ultima pergunta sobre pra que estes
dentes tdo grandes, o lobo responde: "E para comé-la melhor!”, e ao final de suas palavras
o0 lobo mau se atira sobre a menina e a devora (PERRAULT, 1985). Sendo este o final do
conto.

O conto Chapeuzinho Vermelho de Charles Perrault traz o alerta, a adverténcia
para as mocinhas da época. Em sua narrativa, Perrault se utiliza de forma simbdlica para
ressaltar essa adverténcia para as mocinhas. Deixando para o leitor o ensinamento e a
moral através mitico maravilhoso. Mas, o que queria Perrault alertar? O que era proibido
as mocinhas? Quem era este lobo?

Tanto a imagem quanto o simbolo constituem representacées, o lobo representado
nestas narrativas se constitui como a representacdo do interdito, do perigo. Ele pode ser
somente um animal que vive nos bosques, este sendo um animal temido pela cultura

europeia, o fato de ser um animal culturalmente considerado perigoso o constitui como

2 Capuchinho Vermelho, titulo dado por Charles Perrault, no qual o conto é mais conhecido em inglés,
embora o titulo dado pelos Irmaos Grimm seja mais conhecido — Chapeuzinho Vermelho (BETTELHEIM,
2011)
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simbolo, uma convenc¢do, um atributo do qual este animal recebe pelo grupo do qual
pertence. Os homens que tinham em seus oficios como cacadores e lenhadores, atraves
de suas experiéncias com este animal, contavam suas histdrias criando e narrando
artimanhas de suas aventuras.

O Lobo no conto de Charles Perrault apresenta-se como uma metafora e ndo como
um animal voraz de quatro patas. Ele representa o sedutor, o voraz, o que “devora”: o

simbolo da sexualidade proibida. Khéde ressalta que,

Esses temas obedecem a dois tipos de proibicdo; a institucionalizada e
a gue atua como autocensura, a partir das pressbes sociais que
transformaram determinados assuntos em tabus. O fantastico é um dos
meios de se lidar com tais censuras, pois, se atribuirmos a voracidade
sexual ao lobo ou o canibalismo ao ogro, essas a¢fes serdo mais bem
aceitas porque foram trabalhadas alegoricamente (1986, p. 21).

Nesta verséo, ndo hé final feliz sendo a av6 e a menina devoradas pelo malfeitor.
A narrativa se segue com um pequeno poema, uma moral da histéria. O trecho citado
abaixo faz parte da narrativa, sendo a moral que se apresenta ao final da historia, trazendo,

assim, o simbolismo ilustrando o que deveria ser dito.

Vemos aqui que meninas, / E sobre tudo as mocinhas/ Lindas, elegantes
e finas/ Nao devem a qualquer um escutar / E se o fazem, ndo é surpresa/
Que do lobo virem o jantar. / Falo “do” lobo, pois nem todos eles/ Sdo
de fato equipardveis. / Serenos, sem fel nem irritacdo. / Esses doces
lobos, com toda educacdo / Acompanham as jovens senhoritas/ Pelos
becos afora e além do portdo. / Mas ai! Esses lobos gentis e prestimosos,
/ Séo, entre todos, 0os mais perigosos (PERRAULT, 2010, p. 82).

“Qual a moral da histéria? Para as meninas, ¢ clara: afaste-se dos lobos”

(DARNTON, 1986, p.27). Figueredo esclarece que.

No conto de Perrault, entretanto, o lobo devora [...] Chapeuzinho e néo
ha final feliz. Segue-se ao texto em prosa uma “Moralité” em verso em
que Perrault explicita o carater sexual dessa devoracdo, ou seja, as
mocas tém que ter juizo e ndo se deixarem seduzir pelos homens, que
com sua labia, se mostram doces e gentis, mas na verdade sao
verdadeiros lobos (1992, p. 106-107).

A moral retrata em sua mensagem a passagem das meninas para a mocidade,
mogas, essas, que eram alvos dos “Lobos Maus”, e que sdo alertadas sobre eles. Como

afirma Bettelheim, “Na versao de Perrault a énfase recai sobre a sedugao sexual”. E assim,
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relatam sobre a seducao que estd implicita na mensagem (2011, p.244); e que “O contetido
pré-consciente das imagens do conto de fadas é muito mais rico até do que podem
transmitir”. (2011, p.197). O que se apreende ao final da narrativa € um ensinamento em
forma de moral da historia, a sua verdadeira intencdo desde o principio. Maria Tatar

descreve o lobo como um predador nesta historia,

[...]pois se trata de uma fera real e ndo de um bicho-papéo ou bruxa
canibalistico. Folcloristas sugeriram que a histdria de Chapeuzinho
Vermelho pode ter se originado relativamente tarde (ha Idade Média)
como um conto admonitério que advertia as criangas para 0s perigos da
floresta. Pensava- se que animais selvagens, os homens sinistros e a
figura hibrida do lobisomem representavam uma ameaca poderosa e
imediata a seguranca das criancas. Na Alemanha do século XVII, pouco
de- pois da Guerra dos Trinta Anos, 0 medo de lobos e a histeria com
relacdo a lobisomens alcangaram niveis particularmente elevados. O
lobo, com sua natureza predatoria, é frequentemente visto como uma
metafora de homens sexualmente sedutores (2004, p. 31).

Na narrativa de Charles Perrault o mal prevalece sobre o bem, a menina perde
para o lobo, sendo devorada e assim o seu final tragico. Pode-se considerar que a narrativa
de Perrault é a saga da menina Chapeuzinho Vermelho, nesta historia ndo ha final feliz,
caracteristica dos contos de fadas, h4 o pessimismo encontrados nas sagas heroicas,
segundo Mircea Eliade (1972) ha diferencas entre a saga e o conto de fadas, sendo que a

saga persiste o pessimismo e no conto de fadas o otimismo.

3.2 CHAPEUZINHO DOS IRMAOS GRIMM — O ALERTA PARA A OBEDIENCIA

“- Olha I, heim? Nada de conversar com estranhos! Nao saia

da estrada [...] N&o pare no caminho! Ande depressa! Quando

chegar, entregue a cesta, faca um cha para a vovo, dé um beijo
nela e volte imediatamente!”

S6nia Junqueira

Inspirados pelo romantismo literario, os irmdos Jacob Grimm (1785-1863) e
Wilhelm Grimm (1786-1859), conhecidos como os irmdos Grimm, dedicaram-se a
recolher contos populares de lingua alema. Nascidos em Hanna, na Alemanha, ambos se

dedicavam aos estudos filoldgicos da lingua germanica. Chapeuzinho Vermelho (1812)
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foi infantilizada no periodo do Romantismo pelos Irméos Grimm, que deram a menina
uma licdo e um castigo ao malfeitor — o lobo, a quem na versao de Perrault nada acontece.

Com a intencdo de preservar a cultura oral do povo germéanico, os irmaos Grimm,
se lancam a pesquisa e a coleta desta cultura ameacada pelo processo urbanizacao e
industrializacdo. Pondo-se a percorrer vilarejos, aldeias e campos, conversando com
camponeses, 0s irmdos ouviam e colecionavam historias dessas regides (BUSATTO,
2011).

E com este material colhido diretamente do povo que eles escreveram 0s seus
celebres contos de Fadas no inicio do século XIX, que foram organizados no primeiro
livro dos irméos, Contos para criancas e para o lar (1812). Estes que os deram
popularidade no mundo fantasioso da literatura infantil com a pureza e a simplicidade
revalorizando os contos maravilhosos. Diferente de Charles Perrault, os irmaos Grimm
deram aos seus contos os finais felizes com encantamento e graca nos quais até a
contemporaneidade sio rememorados e contados em diversas culturas. E importante

destacar que

A literatura oral sofreu alteragdes, como acréscimo de informacdes
relativas a época e aos valores da comunidade onde era narrada, a
omissdo de detalhes que para aquele narrador eram insignificantes. Nao
podemos esquecer que o contador de histérias sempre incluia elementos
muito pessoais ao conto, e com isso o transformava em matéria viva
adaptada as necessidades dos seus ouvintes (BUSSATO, 2011, p. 22).

Na trajetdria do conto Chapeuzinho Vermelho, os irmdos Grimm se fazem
presente, pois desde sua primeira escrita por Charles Perrault, os Grimm remontaram este
classico e deram a ele o tdo esperado final feliz. Em Chapeuzinho Vermelho dos irméos
Grimm, a menina ganha o seu salvador e o temido lobo tem o castigo por conta da sua
acdo malfeitora. Os irmdos descartam 0s aspectos cruéis e imorais, presente na versao
anterior, afim de destina-lo ao publico infantil.

Adaptada para crianc¢as, a menina Chapeuzinho Vermelho é incumbida pela mae
de levar doces para sua vovo que esta adoentada. Ela recebe da mée recomendacgdes para
seguir pelo caminho certo e que ndo desviasse dele, pois havia muitos perigos na floresta,
e para ndao conversar com estranhos. Porém ocorre que no caminho ela encontra o lobo
mau, que estd mal intencionado e com muita malicia persuade a menina e a convence a

seguir pelo caminho mais longo.

48



O lobo mau com sua destreza chega a casa da vovO e se faz passar por
Chapeuzinho Vermelho, a vovo, acamada, pede que ele abra a porta e entre e, assim o
lobo mau, faz a sua primeira vitima, ele devora a vové e com a intencdo de enganar a
menina veste a roupa da velhinha.

Chapeuzinho Vermelho ao chegar a casa da vovo bate na porta e entra, o lobo,
se fazendo passar pela velhinha, pede que ela se aproxime, a menina entdo percebe que
algo estd estranho e comeca a questionar: “por que olhos tdo grandes?”, “orelhas téo
grandes” e “uma boca tdo grande”, e neste momento o lobo mau se revela dizendo que a
boca tdo grande é para devora-la.

Chapeuzinho Vermelho gritando por socorro chama a atencdo de um cagador
que por ali passava proximo da casa da vovo, o cagador chega para salvar a menina
matando o lobo e resgatando a vovo de dentro de sua barriga e juntos eles enchem a
barriga do lobo de pedras e todos vivem felizes para sempre. Ao final da narrativa, a
menina faz uma reflexdo do acontecimento. Neste momento percebe-se o alerta implicito

no e a obediéncia das criangas aos pais.

Os Grimm acrescentaram esta adverténcia, com o0s imperativos
comportamentais decorrentes. Tendo aguda consciéncia de que sua
coletanea de contos de fadas comporia um modelo de comportamento
para as criangas, procuravam oportunidades para introduzir
ensinamentos morais, mensagens e licbes de etiqueta nas historias
(TATAR, 2004, p. 30).

Na narrativa dos irmdos Grimm se faz presente a linguagem simbdlica para
caracterizar o seu cunho moralista, diferente do final da narrativa de Perrault, ndo traz um
texto moral ao final, mas sim a propria reflexdo da heroina, no qual o conto aborda o
alerta para as criancas que ndo se deve falar com estranhos, muito utilizados pelos pais
como exemplo, e que se o fizessem algo de ruim poderia Ihes acontecer, poderiam correr
o risco de ser devoradas pelo lobo mau.

Bettelheim ressalta que, “Enquanto na verso na versao de Perrault a énfase recai
sobre a seducdo sexual, na historia dos Irmdos Grimm se d& o oposto. Nela, nenhuma
sexualidade é direta ou indiretamente mencionada; ela pode estar sutilmente implicita”
(2011, p. 244). Percebe-se aqui que o conto atraves dos tempos sofreu adaptacdes, no
conto dos irmdos Grimm se difere do conto de Perrault, percebe-se diferencas na
narrativa. Dentre as mudancas esta o alerta logo no inicio na versdo dos irmdos Grimm,

ja que Perrault traz o alerta ao final, com o pequeno texto, a moralité.
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4 CHAPEUZINHO VERMELHO PELA FLORESTA POR TRACOS E CORES
ADAPTADOS

“A floresta onde Chapeuzinho Vermelho encontra o lobo pode ter as mesmas
flores azuis e amarelas descritas pela narrativa, porém a luz que o sol langa
sobre as arvores vai provocar uma luminosidade Unica para cada pessoa, &
assim a histéria também serd Unica para cada pessoa, e assim a histéria
também sera Unica para cada um que ouvi-la.”

Cléo Busatto

E no contexto literario dos contos de fadas, quem nédo se lembra de pelo menos
uma imagem, uma ilustracdo? Diante deste questionamento, Martine Joly faz uma
ressalva sobre as imagens que fazem parte das narrativas infantis: “Representacdes
visuais e coloridas, essas imagens séo de calma e de reconhecimento. [...], tais livros de
imagens ninaram nossa infancia em seus momentos de repouso e sonho” (1996, p. 17).
Em diversos livros direcionados as criancas a ilustracdo estd presente, fazendo-a
mergulhar em um contexto imagético e fantasioso.

Em sua trajetoria a menina Chapeuzinho Vermelho e lobo tiveram vérias versdes
e releituras. Ao longo de sua trajetéria o conto e os seus personagens foram se
modificando, adequando-se aos elementos da cultura e dos costumes. Assim também
0Correu com as suas imagens.

A ilustracdo é uma imagem figurativa que normalmente acompanha um texto, com
a finalidade de explicar, acrescentar uma informacao, sintetizar ou até mesmo um simples
ato de decorar um texto ou trabalho, facilitando a sua compreensdo. A ilustracdo, neste
aspecto, passa a designar o desenho, independentemente da técnica utilizada como
desenhos, pinturas, colagens ou a fotografia. Martine Joly aborda que “[...] € injusto achar
que a imagem exclui a linguagem verbal, em primeiro lugar, porque a segunda quase
sempre acompanha a primeira na forma de comentarios, escritos ou orais, titulos,
legendas, artigos [...] conversas, quase ao infinito” (1996, p. 116).

As imagens de Chapeuzinho Vermelho e do Lobo Mau se fizeram conhecidos
universalmente quando foram ilustradas nas paginas dos livros. Saindo da oralidade e
sendo lidos através das letras e de suas ilustracdes permearam o imaginario de quem os
contemplavam imageticamente. A menina que ousou desobedecer a mae e dar ouvidos ao
lobo mau passeou pelo imaginario através das ilustraces de diversos artistas. Sendo

adolescente, sendo crianga, com cabelos curto ou longos, olhos insinuantes ou ndo, com
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seu chapéu, capuz ou sua capa e sua cesta nas maos, em versdo monocromatica ou
policromatica, foi ilustrada de diversas formas, abordando o texto preexistente, o conto.

O imaginario que envolve o conto conduz a capacidade criadora do animismo,
para atingir a combinacdo de imagens e movimentos, dando as ilustracfes vitalidade e
movimento, assim, diversas imagens foram criadas a partir do conto Chapeuzinho
Vermelho. As ilustragdes exteriorizam algumas imagens mentais que a narrativa pode
produzir. Seduzidos pelo imaginario da menina Chapeuzinho Vermelho e do lobo mau,
muitos ilustradores tornaram-nos visiveis aos olhos do leitor e deixaram-nos marcados

em suas ilustragdes. Para o escritor Italo Calvino,

[...] a imagem é determinada por um texto escrito preexistente (uma
pagina ou uma simples frase com a qual me defronto com a leitura),
dele se podendo extrair um desenrolar fantastico tanto no espirito do
texto de partida quanto numa direcdo completamente auténoma (1990,
p. 105).

Baseando-se no conto, os ilustradores foram dando forma a seus personagens
mergulhando no desenrolar de um mundo fantastico. Assim, seus personagens
comecaram a ser ilustrados em diversas épocas, ganhando vida a partir da narrativa
literdria de cada autor e ilustrador. As ilustracdes do Lobo e da menina Chapeuzinho
Vermelho sdo conhecidas por suas caracteristicas marcantes que permanecem na
lembranca de um povo. Muitos elementos iconogréficos atraves de seus simbolismos
marcam 0s personagens, e fazem importantes para o reconhecimento deles.

Aqui serdo apresentadas algumas ilustracfes feitas para o conto, contando
visualmente atraves de diversas épocas e adaptacGes das diversas Chapeuzinhos e lobos,
tracando dessa forma, entre suas linhas e tracos a historicidade de suas adaptacGes do
conto através de suas ilustracdes. Partindo da matriz, aqui escolhida, as ilustracfes de
Gustave Doré para a narrativa de Charles Perrault e, partindo para as ilustraces de Walter
Cramer e Arthur Rackhman para o texto compilado pelos Irmdos Grimm, chegando a
contemporaneidade com a adaptacao nas historias em quadrinhos do cartunista Mauricio
de Souza do conto com Chapeuzinho Vermelho e as ilustracdes do cartunista brasileiro
Ziraldo em Chapeuzinho Amarelo (2012) de Chico Buarque de Holanda.

H& o recorte para tais cena, aqui escolhidas, como o encontro do lobo com a
menina Chapeuzinho Vermelho na floresta e a cena na qual acontece o didlogo entre os

dois na cama da avd. No decorrer deste capitulo iremos perceber como os elementos
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simbolicos, nestas ilustracdes do conto Chapeuzinho Vermelho, se mantem e/ou como se
adaptam a novos textos, e de como mantem a carga simbdlica que conto traz em seus

elementos.

4.1 GUSTAVE DORE: O IMAGINARIO DE UMA SEDUCAO (1861).

Paul Gustave Doré?, ilustrador francés, transpdem em suas imagens o gosto da
burguesia francesa que ainda cultuava a estética romantica. Gustave Doré construiu uma
das mais importantes obras do gravurismo, destacando-se como ilustrador de sua época.
Em suas obras encontram-se mais de dez mil gravuras, mil litogravuras, quatrocentas
pinturas a 6leo e trinta esculturas (TATAR, 2004).

Seus desenhos acromaticos®, cheios de detalhes e sua majestosa destreza em
manipular texturas, utilizando a técnica da Litografia®, conseguiu transportar o leitor para
uma atmosfera quase sobrenatural e fertilidade imaginativa, por meio das suas imagens,
marcadas pelas luzes e sombras, das quais retratavam os seus personagens. Gustave Doré
foi mais que um mero ilustrador, foi um tradutor de palavras em imagens. Suas ilustracfes
traduzem seu estilo artistico sendo inspirado na figura humana classica greco-romana,
carregadas de poesia e drama que mostram uma forca de expressdes e gestos humanos. E
neste ambito fantasioso, Doré criou ilustragdes que emergiam o elemento fantastico e
imaginario que conflitavam com estética realista e objetiva daquela época (TATAR,
2004).

Em 1861, Gustave Doré ilustrou os personagens dos Contos de fadas de Charles
Perrault. Em 1867 foi publicado em Paris o livro Les Contes de Perrault, nele sdo
encontrados 0s contos escritos pelo francés Charles Perrault, seguidos das ilustracdes de

Doré. As ilustracbes de Gustave Doré imprimiram aos contos uma fantasia que parece

3 Gustave Doré (1833 — 1883) nasceu em Estrasburgo, na Franca. Muitas narrativas literarias foram
ilustradas por Doré, dando vida a reconhecidas obras que continuam alimentando geracGes através dos
séculos. Em suas ilustracBes para os contos de fadas encontram-se: A Bela Adormecida do Bosque, O
Pequeno Polegar, Cinderela, O Gato de Botas, Riquet o Topetudo, Pele de Asno, As Fadas e Barba Azul
(TATAR, 2004).

4 Os desenhos acromaticos sdo representados em preto e branco.

® Técnica que consistia em desenhos entalhados em uma matriz de pedra, depois, com o auxilio de um
profissional, era feito o trabalho de impressdo com a tinta, por essa razdo, a maioria dos desenhos Doré
possui duas assinaturas, uma do ilustrador e outra do profissional, o gravador. (LINARDI, 2007)
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projetar as historias para o universo mental do leitor, em uma sequéncia cinematogréfica,
desenrolando assim, 0 mundo fantasioso cinematografico dos contos de Perrault.

Embora separados por séculos, hd nas imagens, a juncdo do imaginario popular
das ilustrac@es feitas no século XIX com a narrativa do século XVII. Gustave Doré com
suas ilustracdes para os Contos de Perrault reforca o imaginario dos contos de fadas de
Perrault. Suas ilustragdes tém como objetivo comunicar os significados, possibilitando ao
leitor o prazer por meio dos jogos fascinantes de luz e sombras e das formas que
estimulem a fantasia e a imaginacao.

Doré, ao ilustrar o conto Chapeuzinho Vermelho (1867), extrai o que ha de
simbdlico no texto para representar a menina e o Lobo. As imagens escondem uma
mensagem moral de sua época, um simbolismo disfarcado nos elementos do cotidiano,
ndo sendo feitas somente pra serem vistas, mas sim lidas. O artista da aos personagens
expressao aos sentimentos deles. Sentimentos em que as faces e os corpos dos
personagens sugerem um fascinio, e tudo aquilo que a cerca, exercendo influéncia sobre
0 imaginario.

Encontram-se no livro trés ilustracBes, a primeira em gque a menina se encontra
com lobo mau na floresta, a segunda que ilustra 0 momento do ataque do lobo para com
a avl e a terceira ilustra a Chapeuzinho Vermelho na cama com o Lobo, no exato
momento onde a fera Ihe faz as perguntas inesqueciveis que marcam o enredo da historia.

Aqui, ha o destaque para a primeira e Gltima ilustracdo do conto. Doré ilustra a
primeira cena (figura 3), o encontro de Chapeuzinho Vermelho e o lobo, para o seguinte

trecho que se encontra no livro Contos de Perrault:

[...] Ao atravessar a floresta, ela encontrou o Sr. Lobo, que ficou louco
de vontade de comé-la; ousou fazer isso, porém, por causa da presenca
de alguns lenhadores na floresta. Perguntou a ela aonde ia, e a pobre
menina, que ignorava ser perigoso para conversar com um lobo,
respondeu: “Vou a casa da minha vé para levar-lhe um bolo e um
potezinho de manteiga que mamae mandou”. “Ela mora muito longe?”,
quis saber o Lobo. “Mora, sim!”, falou Chapeuzinho Vermelho. “Mora
depois daquele moinho que se avista la longe, muito longe, na primeira
casa da aldeia” (PERRAULT, 1985, p. 51-52).

Doré dialoga com a narrativa de Charles Perrault trazendo a tona os elementos
descritos. Chapeuzinho Vermelho com um pote de manteiga e um bolo embrulhado,

elementos que fazem parte da descrigédo da menina.
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Figura 3 - Chapeuzinho e o Lobo no bosque por Doré.

Fonte: PERRAULT, 1985, p. 53.

A menina Chapeuzinho Vermelho ndo usa capa nem capuz, mas 0 que seria uma
boina, se dando assim, mais um elemento que a caracterize diante da cena. Quando
observa-se a imagem ha o destaque para o rosto da menina, pelo fato da ilustracao ser
preto e branca, ha luz para a menina, chamando aten¢do do olhar de quem a visualiza.

O lobo aparece de costas, mas sua face é visivel levemente de perfil. Doré destaca
a sinuosidade das linhas do corpo do Lobo, as quais se misturaram com o tronco da arvore
mais proxima, deixando claro o simbolismo entre sua forma natural e instintiva e sua
ligacdo com a mata. Percebe-se na imagem que ndo existem fei¢des humanizadas no lobo.

A expressdo aparentemente ingénua de Chapeuzinho Vermelho, no qual os seus
olhos foram desenhados bem grandes e abertos, reforcando o seu olhar fixo para o lobo,
contrapBe-se a direcdo para a qual o seu dedo aponta, neste momento percebe-se quando
amenina aponta para o caminho da casa da avo. A troca de olhares entre o lobo e a menina
da margem para o imaginario, conduzindo a imagem da menina que ndo tem nada de
ingénua. Ou seja, ela conhece o caminho certo, mas deixa-se conduzir pelo lobo. Neste
instante o lobo espiona, seduz e a sua intengéo de ataque é simulada.

Remetendo-se a imagem, tem-se a impressdo de a mocinha e o vildo ja se

conheciam. O lobo nesta histéria € o predador. Nota-se também a curvatura do dorso do
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lobo, em uma forma evidente do jogo sedutor que ele aplica para enredar a menina. O
lobo, tanto na narrativa quanto na ilustracdo, simboliza 0 homem sedutor, aquele que
persuade e desvia a menina do caminho. A ar de seducéo que esta implicita na mensagem,
no dizer de Bruno Bettelheim (2011, p.197): “O contetudo pré-consciente das imagens do
conto de fadas é muito mais rico até do que podem transmitir os exemplos que se
seguem”.

A ultima ilustracdo (figura 4) de Gustave Doré para o conto, ilustra o final da

historia. Encontra-se aqui o trecho dessa cena:

[...] Chapeuzinho Vermelho despiu-se e se meteu na cama, onde ficou

muito admirada ao ver como a avé estava esquisita em seu traje de
dormir. Disse ela: “Vovo, como sdo grandes os seus bragos!”
“E para melhor te abragar, minha filha.” “Vovo, como sdo grandes suas
pernas!” “E para correr melhor, minha netinha.” “Vovo, como sio
grandes as suas orelhas!” “E para ouvir melhor, netinha.” “Vovo, como
sdo grandes seus olhos!” “E para ver melhor, netinha!” “Vovo, como
sdo grandes os seus dentes!” “E pra te comer!” E assim, dizendo, 0
malvado lobo atirou-se sobre Chapeuzinho Vermelho e a comeu.
(PERRAULT, 1985, p.55).

Figura 4- Chapeuzinho Vermelho na cama com o lobo por Doré.

Fonte: PERRAULT, 1985, p. 26.

Deitada na cama estad a menina Chapeuzinho Vermelho, o lobo esta ao seu lado

transvestido de vovd, tendo destaque pela forma de como mostra os dois personagens,
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parcialmente cobertos pelos lengois e uma cortina no direito, fato que desperta a
imaginacdo do leitor diante do final da histdria.

Chapeuzinho fixa o olhar novamente no lobo. A fisionomia da menina ndo
expressa nenhum espanto em relacdo a aparéncia suspeita da avd, o que demonstra que
Chapeuzinho nada tem de ingénua para ser enganada pelo lobo. O lobo com a face voltada
para baixo, tenta se passar por uma atitude bondosa ao dialogar com a menina.

Chapeuzinho Vermelho ap0s tirar a sua roupa, por sua vez ndo tem davidas em
deitar-se, na cama, com o lobo, como ilustrada por Doré. A menina ao contrario da
narrativa mostra-se bem a vontade com a presenca do lobo que esta ao seu lado. Sua
imagem retrata movimento de afastamento e de curiosidade (ou seria de aproximagéo, de
interesse e seducdo?). Na situacdo, percebe-se que ela esta atenta, atraida, quase
hipnotizada, os sentimentos se misturam, as expressdes do seu rosto e do Seu corpo
recaem numa descricdo de fascinagdo, e tudo o que envolve essa imagem exercita 0
imaginario das pessoas. Maria Tatar descreve a cena da seguinte forma: “Chapeuzinho
Vermelho parece se dar conta de que a grande touca ndo pode esconder a identidade de
guem usa. No entanto, ndo parece nada alarmada e nao faz nenhum esforco para saltar da
cama” (2004, p.33).

O fato de Chapeuzinho Vermelho deitar-se na cama com a suposta avo indica o
imaginario da época em que o conto foi escrito, ou até diante de seus textos anteriores ao
de Charles Perrault. Era um costume que era comum, visto que aquela época as pessoas
tinham o costume de se deitar umas com as outras na mesma cama, por habitarem casas
pequenas e com poucos comodos, muitas delas onde a comida e sexo eram feitos no

mesmo espaco da cama do casal. Sobre esse aspecto afirma Robert Darnton:

Familias inteiras se apinhavam em uma ou duas camas e se cercavam
de animais domésticos, para se manterem aquecidas. Assim, as criangas
se tornavam observadoras participantes das atividades sexuais dos pais.
Ninguém pensava nelas como criaturas inocentes (1986, p. 47).

No conto de Perrault, a menina Chapeuzinho Vermelho deixa-se persuadir pelo
lobo, personagem masculino que a seduz. A menina ¢ vitima de sua desobediéncia, por
ter desviado do seu caminho, a puni¢cdo para a mesma esta implicita na mensagem do
texto. Gustave Doré conserva em suas ilustragdes o simbolismo do homem sedutor
através da imagem do lobo animal, suas express@es revelam a intencionalidade diante da

presa: a menina. Diante do fascinio da cena Figueredo declara que,
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A riqueza do conto de Perrault reside talvez na ambiguidade das
situacBes. Chapeuzinho €é uma personagem ambigua porque,
aparentemente virtuosa e inocente, ela se mostra curiosa e fascinada
pelos mistérios da sexualidade simbolizada pela cena na cama com o
lobo (2013, p. 208-209)

Dessa forma, nas ilustracGes de Doré se reforca a ideia do conto e ilustra a
intencionalidade de comunicar, através de suas imagens, 0 que poderia acontecer se as
mocgas da burguesia francesa se comportassem ingenuamente, ouvindo a um tipo
determinado de homem: “o lobo”. Assim, Chapeuzinho Vermelho, ilustrado por Doré
seria 0 simbolo das mocas em fase de relacionamento e o lobo representaria a figura dos
homens sedutores, uma metéafora do homem conquistador.

Além de Gustave Doré, outros artistas ilustraram este conto, dando colorido a sua

narrativa imagética, tracando através dos tempos outras Chapeuzinhos e lobos.

4.2 WALTER CRANE: A ELEGANCIA DA CAPA VERMELHA (1875).

Aqui destaca-se o artista Walter Crane®. Suas ilustracdes sdo marcadas pelo trago
forte e o colorido, suas figuras sdo inspiradas na pintura dos vasos gregos com seus
elementos decorativos no qual Ihe deram grande significado para os padrfes da ilustracdo
para criancas, dando margem a seriedade a este grande trabalho que projetou assim outros
ilustradores a levarem a sério a profissdo (TATAR, 2004).

Dentro da proposta desta pesquisa, suas ilustracbes ganham destaque no que se
refere a elegancia das personagens e nas gquais também se encontram novas adaptacoes
da ilustracdo. Walter Crane faz para o conto Chapeuzinho Vermelho, versdo dos Irmaos
Grimm, sete ilustragdes, dando movimento a narrativa. Quem |é a narrativa e acompanha
suas imagens, constroi o chamado cinema mental, no qual o escritor Italo Calvino
descreve:

[...] o “cinema mental” da imagina¢do desempenha um papel tdo
importante quanto o das fases de realizagdo efetiva das sequéncias. Esse
cinema mental funciona continuamente em nés e sempre funcionou,
mesmo antes da invencdo do cinema — e ndo cessa nunca de projetar
imagens em nossa tela interior” (1990, p. 99).

® Walter Crane (1845-1915) nasceu em Liverpool, no Rino Unido. Conhecido como “o pai do livro
ilustrado para criancas”. Crane além de ilustrar os contos de fadas, ilustrou cartilhas e abecés, livros
direcionados ao publico infantil (TATAR, 2004).
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Seguindo assim a construcdo de cenas que ndo estdo impressas, dando asas a
imaginacgdo do leitor, emergindo assim o imaginario sobre o conto. Neste contexto, 0

préprio Walter Crane relata:

O melhor de desenhar para criangas € que se pode dar rédea solta a
imaginacdo e a fantasia, e ha sempre espaco para 0 humor e até para o
patético, tendo-se a certeza de ser acompanhado por aquele senso
perene de deslumbramento e romance no coragdo da crianga — um
coracdo gue em alguns casos, felizmente, nunca cresce ou envelhece
(CRANE apud TATAR, 2004, p. 361-362).

Nas ilustracdes de Crane, duas delas mantém as cenas abordadas neste trabalho,
mas com significativas mudancas. A cena do encontro da menina Chapeuzinho Vermelho
com o lobo referente ao primeiro dialogo dos personagens presentes na imagem (figura
5). A ilustracéo é rica em detalhes, como suas flores, o bosque, as arvores, elementos que
caracterizam o conto que traz em sua historicidade a presenca do bosque, como local no
qual em que se passa a historia. Tal cena é descrita para o seguinte trecho do conto, que
se encontra no livro Contos de Fadas: de Perrault, Grimm, Andersen e outros (2010) de
Ana Maria Machado.

[...] Mal pisara na floresta, Chapeuzinho Vermelho topou com o lobo.
Como ndo tinha a menor ideia do animal malvado que era, ndo teve um
pingo de medo. / “Bom dia, Chapeuzinho Vermelho”, disse o lobo. /
“Bom dia, senhor Lobo”, ela respondeu. / “Aonde esta indo tdo cedo de
manh4, Chapeuzinho Vermelho?” / “A casa da vovo.” / “O que é isso
debaixo do seu avental?” / “Uns bolinhos e uma garrafa de vinho.
Assamos ontem e a vovo, que esta doente e fraquinha, precisa de
alguma coisa para animéa-la”, ela respondeu. / “Onde fica a casa da sua
avl, Chapeuzinho?” / “Fica a um bom quarto de hora de caminhada
mata a dentro [...] / O lobo pensou com seus botdes: “Essa coisinha nova
e tenra vai dar mais um petisco e tanto! Vai ser ainda mais suculenta
gue velha. Se tu fores realmente matreiro, vais papar as duas” (J. e W.
GRIMM, 2010, p. 145-146).

Chapeuzinho Vermelho € ilustrada por Crane de forma elegante (figura 5). Maria
Tatar descreve que “A elegancia formal das ilustragdes de Crane se contrapde a violéncia
perturbadora da aventura de Chapeuzinho Vermelho na casa da vovo” (2004, p. 30). Ha
um cuidado com a estética, suas roupas sao elegantes, vestido longo, luvas, meias e bons
sapatos, caracterizando a menina com trajes no inicio do século XIX. A capa vermelha e

a cesta estdo presentes na composi¢cdo da menina, sao icones marcantes, dando destaque
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para a caracteristica simbdélica da menina, que em outras ilustracbes também aparecem, e
permanecendo diante dessa nova ilustracdo. A fragilidade da menina Chapeuzinho
Vermelho também é expressa na imagem, o seu tamanho a torna uma menina indefesa

diante do grande lobo mau.

Figura 5- Chapeuzinho e o lobo no bosque por Crane.

T

- .tk

Fonte: Blog Encantamentos Literarios.”

Na ilustracdo de Crane ja ha diferencgas no que diz respeito ao lobo (figura 5). Este
aqui é representado com roupas masculinas e chapéu, sua postura ereta e utilizando-se de
uma bengala ndo € ilustrado mais como um animal que se locomove com a quatro patas
no chdo, como nas ilustracbes de Gustave Doré e Arthur Rackham. Sua imagem é
humanizada a partir dos elementos descritos na cena, marcando também a presencga do
masculino, na qual ha a presenga metaforizada do homem na pele do lobo. Percebe-se
também a presenca de outras pessoas na cena, estas que estdo descritas na narrativa de
Charles Perrault (1985), sdo estas pessoas que intimidam o lobo ao atacar a menina ali

mesmo na floresta.

" http://encantamentosdaliteratura.blogspot.com.br/2010/04/chapeuzinho-vermelho-walter-crane.html
Acesso em maio de 2014.
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A elegancia permanece na cena (figura 6), Crane cria um universo no interior no
quarto, levando o espectador a imaginar a cena através de sua ilustracdo. Chapeuzinho
Vermelho ao entrar no quarto da vovo se depara com o lobo, ilustrando, assim, a cena
classica da narrativa, 0 momento em que a menina estd com o lobo no quarto da avo e

acontece o dialogo classico do conto.

Figura 6- Chapeuzinho tira sua capa a pedido do lobo por Crane.

Fonte: Blog Encantamentos Literarios.?

Crane, nesta cena, cria um cenario cheio de elementos iconograficos. Na ilustracdo
(figura 6), o lobo esta deitado na cama, no qual se mantem um tom de mistério, pois esta
disfargado com a touca da avé e sempre escondido por detras dos lengois e pela cortina,
sendo que estes elementos emergem o contexto de camuflagem. Estes elementos também
estdo presentes nas ilustracbes Gustave Doré.

A menina é ilustrada ao tirar a sua capa vermelha, coloca-a em uma cadeira em
frente a cama, acdo solicitada pelo lobo na narrativa de Perrault e que ndo aparece na
narrativa dos Grimm. O olhar do lobo é fixo na menina, e ela mesmo estando de perfil,
da margem para que se perceba a troca de olhares e iniciando assim o dialogo.

8 http://encantamentosdaliteratura.blogspot.com.br/2010/04/chapeuzinho-vermelho-walter-crane.html
Acesso em maio de 2014.
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“0 avd, que orelhas grandes vocé tem?” / “E para melhor te escutar!” /
“O av0, que olhos grandes vocé tem?” / “E para melhor te enxergar!”
“0 av6, que mios grandes vocé tem?” / “E para melhor te agarrar!”
“0 avo, que boca grande, assustadora, vocé tem!” / “E para melhor te
comer!” / Assim que pronunciou estas palavras, o lobo saltou fora da
cama e devorou a coitada da Chapeuzinho Vermelho (J. e W. GRIMM,
2010, p. 149).

Percebe-se na ilustracdo, que a menina Chapeuzinho Vermelho de Walter Crane
mantém uma certa distancia da cama. Diante da proposta, vé-se que Walter Crane, mesmo
havendo mudangas em suas ilustragdes, as cenas do encontro na floresta e no quarto da
avo se mantém, os personagens se mantem diante do imaginario que os cercam,

caracterizando-os, assim, como referéncia acerca do imaginario no conto.

4.3 ARTHUR RACKHMAN: A MENINA DOS IRMAOS GRIMM (1909).

Arthur Rackman® foi um ilustrador de livros infantis. Em seu trabalho elaborado
prezou pelo colorirmos de suas ilustragdes. Em 1900 foi convidado para ilustrar Os contos
de fadas dos Irmdos Grimm. Com estas ilustracdes, Rackhman se remente a um
imaginario fantasioso dos contos. Rackhman acreditava na parceria entre autor e
ilustrador, defendia a ideia de que as ilustracdes “dao a visdo que o artista tem da ideia
do autor ou sua visdo independente do tema do autor” (TATAR, 2004, p. 369), dando ao
texto visibilidade diante das suas criacGes imageticas.

Suas versdes inspiram a uma viagem pelo fantastico, onde se encontram gigantes,
bruxas, reis, rainhas, principes e princesas; personagens que integram o imaginario dos
contos de fadas e de quem os Ié, inspirando o fantasioso mundo imagético. “Rackham
exerceu forte influéncia sobre geracdes de ilustradores, em especial sobre os Estudios
Disney, cujo desenho animado de Branca de Neve contém cenas claramente inspiradas
pelo seu estilo” (TATAR, 2004, p. 367).

Chapeuzinho e lobo, desenhados por Arthur Rackham, aparecem na versdo do
conto Chapeuzinho Vermelho dos Irmdos Grimm. Para o conto, Arthur Rackham ilustra

duas cenas, o encontro na floresta da menina Chapeuzinho com o lobo, e a cena em que

® Arthur Rackman (1867-1939) nasceu em Londres. Em sua carreia como ilustrador também ilustrou Peter
Pan, de J. M. Barrie, e Alice no pais das maravilhas, do escritor Lewis Carrol (TATAR, 2004, p. 368).
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a menina chega a casa da vovo e encontra o lobo na cama. Retratando as duas cenas que
fazem parte do recorte deste trabalho.

A primeira cena (figura 7) é descrita no bosque, em se segue a narrativa, a cena é
descrita para o seguinte trecho do conto, que se encontra no livro Contos dos Irmaos

Grimm (2005), editado pela autora Clarissa Pinkola Estes:

[...] Quando a menina chegou a floresta, encontrou o lobo. Mas néo
sabia que ele era um animal malvado, por isso néo teve um pingo de
medo. / - Bom dia, Chapeuzinho Vermelho — cumprimentou o lobo. / -
Bom dia, lobo. / - Aonde vai tdo cedo, Chapeuzinho Vermelho? / - A
casa da minha avo. / - Que esta levando em sua cesta? / - Bolo e vinho.
Assamos o bolo ontem, por isso vou leva-lo para a vova. Ela precisa de
alguma coisa para melhorar. / - Onde mora a sua avd, Chapeuzinho? / -
A mais ou menos quinze minutos de caminhada. A casa dela fica a
sombra d trés grandes carvalhos, préxima a uma sebe de nogueiras que
voceé deve conhecer — respondeu Chapeuzinho. / O lobo pensou: “Essa
criaturinha serd um belo petisco. Bem mais gostosa que a velha. Preciso
ser esperto e abocanhar as duas (J. e W. GRIMM, 2005, p. 283-285).

Figura 7- Chapeuzinho e o lobo no bosque por Rackhman.

Fonte: J. e W. GRIMM, 2005, p. 10.

Chapeuzinho Vermelho e o lobo aparecem pequenos na imagem, dando destaque
para as arvores do bosque. Na ilustracdo de Rackhman ndo conta com muitas cores, 0
artista faz uso das cores quentes, sua floresta tem um tom alaranjado. A menina é
percebida pela sua capa de cor vermelha e a cesta que carrega, elementos que marcam a
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personagem. O lobo nesta imagem, assim como Gustave Doré, Rackham o desenha na
forma animal, sem tragos humanizados.

Para a segunda e ultima ilustragdo de Rackhman para o conto (figura 8), é ilustrada
a cena em que a menina e o lobo estdo no quarto. Diferente da ilustracdo de Doré, o lobo,
de Rackman, se mantém a uma certa distancia da menina, coberto pelos len¢éis com as

roupas da vovd, tentado esconder sua verdadeira identidade. A seguir o trecho do conto:

Foi entdo até a cama e abriu o cortinado. A avé estava deitada, mas
puxara a touca para cobrir o rosto que tinha uma aparéncia estranha. / -
Vovo, que orelhas grandes a senhora tem — comentou. / - E para ouvi-
la melhor, minha querida. / - Vové, que olhos grandes a senhora tem. /
- E para vé-la melhor, minha querida. / - Mas, vovo, que dentes grandes
a senhora tem. / - E para comé-la melhor, minha querida. / Mal acabara
de dizer isso, o lobo pulou da cama e devorou a pobre Chapeuzinho
Vermelho (J. e W. GRIMM, 2005, p. 285-286).

Figura 8- Chapeuzinho e o lobo na cama por Rackhman.

Fonte: J. e W. GRIMM, 2005, p. 284.

A menina com a sua capa (figura 8), que o ilustrador a comtempla pela sua cor,
reforcando assim, a caracteristica marcante da menina. A presenca do lobo permanece
por tras dos lencdis e de uma cortina, na qual a menina Chapeuzinho Vermelho puxa com
ar ingénuo para que possa ver melhor a sua “avd”. O lobo, nesta ilustragdo, esta

caracterizado com as roupas da avd, elemento também marcante da cena narrada pelo
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conto. A presenca dos lencois, da cortina e do disfarce da ao lobo um ar de misterioso, ou
seja, ele esconde a sua identidade. Mas suas garras manifestam a sua intensdo diante da
presa.

Uma mudanca presente nesta ilustracdo, a menina esta ao lado do lobo da cama,
hd uma pequena distancia entra a menina e o lobo agora, ndo dando mais o ar de
intimidade que se apresenta na ilustracdo de Gustave Doré (figura 4), nem tanta distancia
como na ilustracdo de Walter Crane (figura 6). H4 um cuidado com a imagem da infante,
esta que agora se mostra ao pé da cama.

As ilustracBes de Rackhman ja trazem modificagdes, diante das ilustracGes de
Gustave Dor, ha por exemplo o distanciamento da menina com o lobo na cama. Razéo a
qual, se caracteriza pela infantilizagdo e a inocéncia da menina na versdo dos Grimm
(PERRAULT, 1985, p. 225).

E importante ressalta que mesmo havendo as adaptaces, as cenas do encontro na
floresta e no quarto da avé se mantém, as caracterizando como referéncia diante do
imaginario no conto. O fato destas ilustracdes terem sido feitas para o conto dos Irmaos
Grimm traz em suas imagens o envolvimento fantastico, do imaginario e simbdlico. Maria

Tatar relata que Arthur Rackham

Defendia a importancia da fantasia e do capricho em livros para
criangas e dizia acreditar firmemente no “extremo poder estimulante ¢
educativo de imagens e escritos imaginativos, fantasticos e divertidos
para criangas em seus anos mais impressionaveis”. Para Rackham, as
ilustragBes transmitiam os prazeres do texto, comunicando o “senso de

encantamento ou emogdo despertado pela literatura que as acompanha”.
(2004, p. 368).

“Os Contos de Fadas, tais como conhecemos, sdo resultados de muitas
reelaboracdes na sociedade europeia, fixados nos séculos XVII e XIX, carregando as
concepgdes desses séculos sobre a sexualidade” (CHAUI, 1984). Desta forma, o
ilustrador vé através do texto a imagem e o seu poder de criagdo transborda diante do
imaginario, como diz Calvino: “[...] sdo as proprias imagens que desenvolvem suas
potencialidades implicitas, o conto que trazem dentro de si (1990, p. 104).

Em suas ilustragdes, perpassando dos séculos XIX ao XXI, o conto Chapeuzinho
Vermelho continua no imaginario dos tempos atuais, com suas novas roupagens. O conto
reescrito e ilustrado por escritores e artistas brasileiros, ndo s6 aumentaram um ponto ao

conto, como deram margem aos ilustradores para recriar 0s personagens ja conhecidos,
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dando-os outras caracteristica e novos enredos, mas deixando permanecer elementos que
se facam caracteristicos de uma narrativa que se faz presente desde o texto de Charles
Perrault que se perpetuaram no imaginario ocidental. Diante de novas adaptagdes e
midias, Chapeuzinho Vermelho se fez presente pelas maos de ilustradores brasileiros, dos
quais eles também criaram suas roupagens diante de personagens ja conhecidos na cultura
brasileira.

Aqui se da o destaque para os desenhistas Ziraldo e Mauricio de Sousa, cartunistas
conhecidos pelos seus personagens das revistas em quadrinho e livros. Ziraldo e Mauricio
de Souza dao visibilidade a outras Chapeuzinho e lobos, que diante das suas ilustracdes

é reforcada a ideia do imaginario do conto Chapeuzinho Vermelho.

4.5 ZIRALDO: DO VERMELHO AO AMARELO

O Cartunista brasileiro Ziraldo® tem entre as suas ilustracdes as personagens do
livro Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque!' (2012). Desde 1997, Ziraldo foi
responsavel pelas ilustrac@es na reedi¢do do conto de Chico Buarque, nesta adaptacdo do
conto Chapeuzinho Vermelho, narra a historia de uma menina que tem medo de tudo. Ao
chama-la de Chapeuzinho Amarelo ha uma referéncia ao conto original, sendo trabalhada
dessa forma o fendmeno da intertextualidade (HUTCHEON, 2011), a presenga de um
texto anterior em um novo texto.

Na narrativa de Chico Buarque ha a presenca dos personagens marcante do conto
original, o lobo e a menina, ndo havendo a presenca da méde da menina, da avd e nem do
cacador. A historia se caracteriza pela relacdo de medo da menina com tudo que a rodeia,
fazendo um recorte para o tdo temido lobo mau.

A cor que da énfase ao conto é o Amarelo, que aqui retrata 0 medo, sentimento
que segue o conto desde a sua matriz, no qual Charles Perrault explora para alertar as
meninas dos lobos maus, com o objetivo de se tornarem temerosas. Mas Chico Buarque

trabalha a menina medrosa e para que esta venca seu medo. Assim, ele descreve:

Era Chapeuzinho Amarelo. /Amarela de medo. /Tinha medo de tudo,
aquele Chapeuzinho. /Ja ndo ria. /Em festa ndo aparecia /nem descia.

10 Ziraldo Alves Pinto (1932-), nasceu em Caratinga, Minas Gerais. Famoso por ser o criador de O menino
Maluquinho (1980).
11 Chico Buargue de Holanda (1944-), masico, dramaturgo, e escritor brasileiro.
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N&o estava resfriada /mas tossia. /Ouvia conto de fada /e estremecia.
N&o brincava mais de nada, /nem de amarelinha (BUARQUE, 2012, p.
)

As ilustragdes de Ziraldo para Chapeuzinho Amarelo séo extremamente coloridas
e descritivas, dando visibilidade a narrativa de Chico Buarque. Aqui serdo destacadas
algumas de suas ilustracdes para que se possa perceber a presenca e/ou suas mudancas de
elementos que identifiquem a narrativa matriz e as suas mudancas.

Ziraldo desenha a menina Chapeuzinho (figura 9), que aparece em destaque pelo
cromatismo da cor amarela, o amarelo de medo. Seus olhos ganham destaque, um olhar
de aflicdo. Sua boca desenhada com um traco inclinado descreve uma desconfianca
misturando-se com receio. Suas bochechas séo enfatizadas por um tom mais escuro de
amarelo. Tais elementos evidenciam o medo da menina. Nesta ilustracdo o chapéu ndo

aparece, mas se deixa claro que € a menina Chapeuzinho Amarelo.

Figura 9- Chapeuzinho Amarelo por Ziraldo.
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Fonte: BUARQUE, 2012, p. _ .

Na ilustracdo a seguir (figura 10), a menina Chapeuzinho Amarelo j& aparece com
0 seu chapéu, elemento caracteristico que da énfase a personagem, mesmo nao sendo uma
capa ou um capuz, o elemento aqui representado por um chapéu remente-se ao conto
Chapeuzinho Vermelho. Na ilustracdo que aborda o chapéu, Ziraldo da forma ao titulo da
menina de Chico Buargue, ndo usa uma capa, mas sim um chapéu amarelo com uma fita

azul.
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Figura 10- O Chapéu Amarelo por Ziraldo.

Fonte: BUARQUE, 2012, p. .

A menina é desenhada levando o seu dedo na boca, gesto que passa a ideia de
duvida, de inseguranca, caracteristicas dadas por Chico Buarque para a sua personagem.
Sua face esta rosada e ndo estd mais amarelada, a cor amarela é enfatizada na ilustracao
no chapéu, elemento este, que designa a cor enfatizada no conto, trazendo assim o
contexto da intertextualidade, o reconhecimento do icone diante da narrativa.

Nas ilustracdes a seguir (figuras 11 e 12), a menina Chapeuzinho Amarelo se
depara com o seu maior medo, o lobo. Na figura 11, a menina Chapeuzinho se mostra

curiosa ao encontra com o lobo, este que era tdo temido por ela.

Figura 11- Chapeuzinho Amarelo e lobo por Ziraldo.

Fonte: BUARQUE, 2012, p. __ .
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A menina demonstra curiosidade, em sua expressdo diante do. Expresséo
caracteristica da menina citadas nas ilustracfes anteriores. A expressdo de curiosidade é
expressa quando a menina se depara com o lobo disfarcado com as roupas da avo,
escondido pelos lencois e pela cortina. Neste encontro ndo ha cenario, ndo ha a presenca
da floresta. SO a ha énfase para os personagens, a menina e o lobo. O lobo mostra sua cara
feroz, suas orelhas grandes, olhos grandes, boca e dentes grandes, caracteristicas estas,
que marcam o lobo das narrativas anteriores e seguida de suas ilustracoes.

Na ilustracdo (figura 11) havendo a presenca das caracteristicas do lobo, ndo ha a
presenca do didlogo tradicional, mas uma adaptacao do mesmo, contextualizando o conto

de origem. A ilustracdo vem acompanhada do seguinte trecho:

E Chapeuzinho Amarelo, /de tanto pensar no LOBO, / de tanto sonhar
com LOBO, / de tanto esperar o LOBO, / um dia topou com ele/ que
era assim:/ cardo de LOBO, / olhdo de LOBO, / jeitdo de LOBO/ e
principalmente um bocéo/ tdo grande que era capaz/ de comer duas
avos, / um cacgador, / rei, princesa, / sete panelas de arroz e um chapéu
de sobremesa (BUARQUE, 2012, p. _ )

Em mais uma cena, Ziraldo ilustra o encontro da menina e o lobo (figura 12). Nao
ha o cenario de uma floresta, local do conto original, a paisagem é de tom alaranjado e 0s

dois personagens aparecem em forma de sombras.

Figura 12- Chapeuzinho Amarelo e lobo por Ziraldo II.

Fonte: BUARQUE, 2012, p. .
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Os olhos do lobo sdo destacados, a caracteristica do personagem, e remete-se a
troca de olhares (figura 12). O lobo de pé, reforca a ideia de humanizagdo do personagem
presente nas narrativas e ilustragdes anteriores, ja citadas. A cena ilustra 0 momento de
transicdo da menina, o qual ao conhecer o lobo, ela perde o seu medo. Veja o trecho que

segue a ilustracdo que ocupa duas paginas:

Mas o engragado € que, /Assim que encontrou 0 LOBO, /a Chapeuzinho
Amarelo foi perdendo aquele medo, /o medo do medo do medo /de um
dia encontrar o LOBO. /Foi passando aquele medo /do medo que tinha
do LOBO. /Foi ficando sé6 com um pouco /de medo daquele lobo.
/Depois acabou o medo /e ela ficou sé com o lobo (BUARQUE, 2012,

p. ).

Ao passar das ilustrac@es (figuras 13 e 15), Ziraldo ilustra o lobo se apresentando
mais uma vez pela expresséo de ferocidade. Nesta ilustragdo que no livro se encontra em
duas paginas. A pagina em que aparece o feroz lobo mau (figura 14), manifesta-se a sua

identidade, afirmando ser um animal perigoso, ele grita a sua identidade, ele é o Lobo.

Figura 13- O lobo mau por Ziraldo.

Fonte: BUARQUE, 2012, p. _ .

E assim se segue o trecho:

Ele gritou: sou um, LOBO! / Mas Chapeuzinho, nada. / E ele gritou:
sou um LOBO! /Chapeuzinho deu risada. /E ele berrou: EU SOU UM
LOBO!!! /Chapeuzinho, jA meio enjoada com vontade de brincar de
outra coisa. /Ele entdo gritou bem forte agquele seu nome de LOBO

69



/umas vinte e cinco vezes, /que era pro medo ir voltando e a menina
saber com quem ndo estava falando (BUARQUE, 2012, p. ).

A seguir (figura 14) a reacdo do lobo ndo desperta medo na menina, a menina se
mostra com a expressdo de dar gargalhadas com a situacéo, vé-se aqui a ilustracdo com

as adaptacgdes diante das anteriores.

Figura 14- Chapeuzinho Amarelo perde o medo por Ziraldo.

Fonte: BUARQUE, 2012, p. .

Para o final da historia, a menina que ja ndo tem mais medo do antagonista o
compara com um bolo. O lobo entéo aparece como um bolo (figura 15), sobre uma mesa
e com um nariz vermelho de palhaco de aniversario, situacédo pelo que se refere aos copos
e as linguas de sogra, elementos caracteristicos de uma festa de aniversario. A forma do
lobo e bolo é enfatizada pela narrativa de Chico Buarque, no qual o autor faz um jogo de
palavras, lobo — bolo.

Ai, Chapeuzinho encheu e disse: / “Para assim! Agora ja! / Do jeito
que voceé ta!” /E o lobo parado assim /do jeito que que o lobo estava /
jando era mais um LO-BO. / Era um BO-LO. /Um bolo de lobo fofo,
/tremendo que nem pudim, / com medo da Chapeuzim./ Com medo
de ser comido/ com vela e tudo, inteirim (BUARQUE, 2012, p.__ ).
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Figura 15- O lobo bolo de Ziraldo.

Fonte: BUARQUE, 2012, p. .

Diante da adaptagéo do conto de Chico Buarque as imagens de Ziraldo recriam
uma Chapeuzinho Vermelho contemporénea do século XXI. A menina que antes era

ilustrada como uma menina fragil, agora vence o seu medo diante do lobo mau.

4.4 MAURICIO DE SOUZA: CHAPEUZINHO VERMELHO E A TURMA DA
MONICA NOS QUADRINHOS

Difundidas por revistas e jornais, as histérias em quadrinhos sdo um veiculo de
comunicacdo visual que tem uma linguagem peculiar. Sdo narrativas feitas com desenhos
sequenciados, acompanhados de textos curtos inseridos dentro dos baldes que
representam os dialogos dos personagens, estes textos, também descrevem as situaces
da narrativa.

Abordando o conto Chapeuzinho Vermelho e suas adaptacdes, Mauricio de
Souza®?, cartunista brasileiro, também se encantou pelo mundo maravilhoso dos contos

de fadas. Suas historias foram adaptadas nas historias em quadrinhos, ilustrados pelos

12 Mauricio Souza nasceu no dia 27 de outubro de 1935 em Santa Isabel, interior de Sdo Paulo. Cartunista,
conhecido mundialmente pelos seus personagens da Turma da Mbonica e suas histdrias em quadrinhos
(SOUZA, 2010).
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personagens da Turma da Monica, como a propria Monica, o Cebolinha, a Magali, o
Cascdo, o Chico Bento, e dentre outros que fazem parte da turma.

As ilustragOes aqui abordadas encontra-se no almanaque tematico da personagem
Magali (2010). O almanaque que tem como tema as fabulas e os contos de fadas
adaptados por Mauricio de Souza. Aqui estdo presentes dois exemplares do almanaque,
0 de nimero 13 (Janeiro/2010) e de numero 27 (Julho/2013).

Mauricio de Souza cria as adaptacoes para o conto Chapeuzinho Vermelho com
as historias da personagem Magali, uma menina conhecida por ser comilona e usa que
um vestido amarelo. Magali tem entre 7 e 8 anos de idade, reafirmando assim a
personagem infante do conto. Mauricio reconta a historia na versdo dos irmdos Grimm,
sempre com a presen¢a de um final feliz, abordando também uma moral, caracteristica
das fabulas.

Nas ilustracdes a seguir pode-se perceber como 0s simbolos que se remetem ao
classico sdo mantidos pelo cartunista, tendo assim seus elementos mais significativos e
podendo ser reconhecido cultura ocidental.

Na edicdo numero 13 do almanaque tematico da Magali Fabulas, publicado em
janeiro de 2010, hd uma histéria em quadrinhos trazendo em sua tematica a adaptacdo do
conto Chapeuzinho Vermelho intitulada Magali em Chapeuzinho Vermelho. Os primeiros
quadrinhos sequenciados da histdria se remetem ao conto original, ilustrando a menina
Chapeuzinho Vermelho e seus elementos simbélicos.

A menina Chapeuzinho Vermelho € reconhecida pela sua capa vermelha e a
cestinha se encontra na ilustracdo, pelo fato de serem elementos caracteristicos da
personagem que se remete ao conto original. Mauricio de Souza ilustra o que ha de
caracteristico, fazendo assim que se reconheca o conto através de seus elementos
iconograficos.

O primeiro quadrinho que aborda o inicio da historia, Mauricio de Souza retrata a
paisagem da floresta, local significativo e caracteristico do conto. Ha na ilustracéo (figura
16) a presenca da méde. As roupas da mae retratam a cultura de origem alemd, chamando
atencdo para o chapéu e os sapatos, reforcando a ideia da cultura europeia, berco de

origem do conto da versdo dos irméos Grimm.
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Figura 16- Magali em Chapeuzinho Vermelho.

Fonte: SOUZA, 2010, p. 91.

Na sequéncia dos quadrinhos encontram-se as cenas em que a menina
Chapeuzinho Vermelho se encontra com o lobo. As cenas séo ilustradas com a floresta
ao fundo, remetendo-se ao lugar caracteristico do conto original, havendo desta forma a

presenca de elementos que se faz reconhecer a narrativa.

Figura 17- Magali em Chapeuzinho Vermelho no bosque 1.

Fonte: SOUZA, 2010, p. 92.

A imagem do lobo (figura 17) da forma que é retratada da ao personagem a forma
humana, isto é favorecido, pois 0 mesmo é desenhado de pé e utilizando roupas,

elementos que marcam a presenga humana no personagem, reforcando o imaginario de
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que o lobo é uma metafora do homem. Mas ha em sua fisionomia uma expressao
simpldria de um animal de estimacdo, um cachorrinho, dando assim, uma expressao

infantilizada ao personagem.

Figura 18- Magali em Chapeuzinho Vermelho no bosque II.

Fonte: SOUZA, 2010, p. 92.

O dialogo entre o lobo e a menina nestas cenas (figura 18), se remete ao conto de
Perrault e dos irm&os Grimml, no qual o lobo questiona a menina para onde vai: “Ola,
garotinha!” / “O-0la!” / “Passeando?” / “Nao! Estou indo levar esta cesta de doces pra
minha v6!” (SOUZA, 2010, p. 92).

Mauricio de Souza mantem nesta histdria a cena do encontro do lobo e da menina
na floresta. No quadrinho do lado direito, mostra a cena em que o lobo com as “maos”
para tras e os “pés”, um posicionado ao chao e outro elevado, que ddo movimento ao
lobo, com se ele estivesse rondando a garotinha e fazendo as suas indagagdes. Esta cena
remete-se a ilustracdo de Gustave Doré (figura 3).

A seguir a cena em que a menina se depara com algo que a assusta, e se segue 0
dialogo marcante do conto de Perrault e dos irmdos Grimm (figuras 19 e 20). O didlogo
ndo € realizado no quarto da vovo e sim ainda na floresta, ndo ha a cena em que o lobo
veste as roupas da vovo para enganar a Chapeuzinho Vermelho. Mauricio de Souza ja
traz um outro sentido para a histdria. “Puxa que olhos grandes vocé tem!” / “E pra olhar!”

| “E que nariz / grande vocé tem!” / “E pra cheirar!” / “E a boca, entio? E enorme!” / E
pra comer! (SOUZA, 2010, p. 93).
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Figura 19- Magali em Chapeuzinho Vermelho no bosque I11.

Fonte: SOUZA, 2010, p. 93.

Figura 20- Magali em Chapeuzinho Vermelho no bosque IV.

Fonte: SOUZA, 2010, p. 93.

O momento chave da histéria é o final, aqui o final é adaptado ao olhar de
Mauricio (figuras 21 e 22). O Lobo que traz em seu simbolismo no conto original como
o vildo da historia, aqui é retratado como o salvador, pois salva a menina Chapeuzinho

Vermelho do perigo
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Figura 21- Chapeuzinho Vermelho por Mauricio de Souza, o final.

CORRE, CHAPEUZINHO...

Fonte: SOUZA, 2010, p. 93.

. O perigo esta representado pela personagem Magali (figura 15), sendo aqui a
vild, que tem a intencdo de comer os doces que a menina levara para a sua avo. A imagem
da personagem Magali enfatiza sua caracteristica de comilona. E assim, ser um perigo
para a menina Chapeuzinho Vermelho.

Mauricio de Souza nesta historia traz elementos caracteristicos do conto em seus
desenhos, estes que se remetem ao imaginario de Chapeuzinho Vermelho. Em sua

adaptacdo ele transfere a imagem do mal para a personagem Magali.

Figura 22- Chapeuzinho Vermelho por Mauricio de Souza, o final II.

SENAD A MAGALI
0% DOCES )

Fonte: SOUZA, 2010, p. 93.

Magali em sua ilustracdo, aparece com a boca grande com lingua de fora e olhos
bem abertos, uma expressao de referéncia ao lobo quando ele é questionado pela menina,



e traz a inten¢do do devorar. Aqui, no caso, quer se devorar os doces que a menina levara
para sua avo.

Na edi¢do de nimero 27 do almanaque teméatico da Magali Fabulas, publicado
em julho de 2013, sdo encontradas duas historias trazendo em sua tematica a adaptacéo
do conto Chapeuzinho Vermelho. A primeira intitulada Chapeuzinho Amarelo e o bolo
de fuba e a segunda intitulada A Fabula.

A primeira historia em quadrinhos do almanaque que se refere ao conto é a
Chapeuzinho Amarelo e o bolo de fuba, o préprio titulo da historia ja se remete ao conto
original, com a diferenca da cor, que a aqui é representada pela cor amarela®3. O amarelo
aqui representa o bolo de fuba, que é um bolo que um de seus ingredientes € o milho,
tendo este a cor amarela.

No primeiro quadrinho (figura 23) estdo presentes a mae e a menina Magali, aqui
fazendo o papel que se remete a menina Chapeuzinho Vermelho. Nesta cena a menina
Chapeuzinho Amarelo, Magali, é solicitada pela mée que leve m bolo de fuba para a sua
avo que esta doente.

Figura 23- Magali em Chapeuzinho Amarelo e o bolo de fuba.

o CHABGLENO A02510 B O (610 D R

Fonte: SOUZA, 2013, p. 67.

As roupas das personagens se remetem a cultura alemd, reforcado pelo calcado da
made, isto enfatiza a origem europeia do conto em referéncia ao conto dos irmaos Grimm.

Magali, a personagem principal da historia é ilustrada utilizando um capuz amarelo,

13 Este titulo também se remete a adaptagio do conto Chapeuzinho Amarelo (2012) de Chico Buarque, no
qual o autor narra 0 amarelo que se remete ao medo.
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reforcando o titulo e a referéncia da cor do bolo de fuba. Outro elemento que chama
atencdo é que a mae da menina também utiliza um capuz, este com a vermelha, sendo
este elemento caracteristico do conto Chapeuzinho Vermelho e se fazendo presente no

desenho. A seguir, na figura 24, é ilustrada a cena em que o lobo aparece na floresta.

Figura 24- Chapeuzinho Amarelo no bosque por Mauricio de Souza.

Fonte: (SOUZA, 2013, p. 67)

No quadrinho abaixo (figura 25), o lobo aparece de corpo inteiro, a sua expressao
é de um cachorrinho, nada expressa de malvado. Nas ilustracGes o lobo que pretende
comer o bolo de fuba, precisa de um disfarce, havendo entdo a referéncia do conto

original, no qual o lobo se disfarca com roupas da av6 para enganar a menina.

Figura 25- O lobo disfar¢ado por Mauricio de Souza.

Fonte: SOUZA, 2013, p. 68.
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Neste momento da histéria em quadrinhos percebesse as mudancas que Mauricio
de Souza d& a imagem do lobo. O lobo tenta enganar a menina ainda na floresta, seu
disfarce se remete a uma figura masculina, um velhinho. O objeto de desejo do lobo aqui
é retratado pelo bolo de fuba.

O lobo ja aparece disfarcado de velhinho (figura 25), usando calga, uma barba
branca postica, 6culos e uma bengala, elemento que o humanizam. Sua fala que expressa
aideia de enganar a menina: “Ela ndo vai recusar nada a um velhinho faminto!” (SOUZA,
2013, p. 68). Elementos que reforcam a intertextualidade da historia com as versdes o
conto de Perrault e dos irmdos Grimm.

Na sequéncia dos quadrinhos passa-se 0 episodio do encontro da menina e do lobo
na floresta, percebe-se que o cenario se mantém. Mas o dialogo sofre adaptacdes, e assim
as suas imagens. Nele, o lobo coloca em prética o seu plano, roubar a o bolo. Ele se passa
por um velhinho faminto que ja estd passando mal (figura 26). “Ooooh... Me ajude! Faz
trés dias que ndo como!” (SOUZA, 2013, p. 68).

Figura 26- Chapeuzinho Amarelo e o lobo no bosque por Mauricio de Souza I.

Fonte: (SOUZA, 2013, p. 68)

A menina fica com pena e resolve dar um pedacinho do bolo ao “velhinho”. O
lobo entdo, pega o bolo das maos da menina com um trunfo (figura 27). Na sequéncia de
quadrinhos (figura 27) ilustra 0 momento da fuga do lobo com o bolo de fub4, deixando

a menina sem reacao.
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Figura 27- Chapeuzinho Amarelo e o lobo no bosque por Mauricio de Souza Il.

Fonte: SOUZA, 2013, p. 68.

Figura 28- Chapeuzinho Amarelo e o lobo no bosque por Mauricio de Souza IlI.

Fonte: (SOUZA, 2013, p. 69)

Aqui chama-se atencdo para a cena em que a menina Magali, Chapeuzinho
Amarelo, percebe que foi enganada (figura 29). A imagem demonstra 0 momento em que
a menina reconhece que foi engada pelo lobo. Esta ideia é reforcada pela ilustragdo em
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que a menina reconhece o lobo, o vildo, pelo seu rabo, elemento que retrata o animal.
Nesta adaptacdo do conto, ndo ha o didlogo caracteristico do conto Chapeuzinho
Vermelho, no qual a menina questiona a aparéncia do lobo. Para esta adaptagdo Mauricio
de Souza ndo o0 manteve.

Figura 29- Chapeuzinho Amarelo reconhece o lobo.

Fonte: SOUZA, 2013, p. 69.

E assim a menina decide ir atras do seu bolo, mostrando-se indignada e valente,
caracteristica que Mauricio da a personagem (figura 30). O cartunista dando uma nova
roupagem a narrativa, ilustra uma corrida para narrar a luta para conseguir o bolo de fuba.
Chapeuzinho Amarelo, a Magali, e o lobo comegam um jogo para ver quem vai ficar com
0 bolo de fuba (figuras 30 e 31).

Figura 30- Chapeuzinho Amarelo, uma adaptacdo de Mauricio de Souza.

Fonte: SOUZA, 2013, p. 69.
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Figura 31- Chapeuzinho Amarelo, uma adaptacdo de Mauricio de Souza Il.

Fonte: SOUZA, 2013, p. 70.

Ao final da histéria em quadrinhos, (figura 32 e 33), a menina Chapeuzinho
Amarelo chega a casa de sua avo e a encontra deitada em sua casa e entrega o tdo desejado
bolo de fuba.

Figura 32- Chapeuzinho Amarelo por Mauricio de Souza, o final I.

Fonte: SOUZA, 2013, p. 71.

No ultimo quadrinho (figura 26), chegando ao final da histéria, a menina
Chapeuzinho Amarelo ¢é ilustrada enfatizando a caracteristica da personagem Magali, a
menina gulosa, que salvou o bolo de fuba das garras do lobo, agora pode se deliciar o

objeto de desejo da narrativa.
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Figura 33- Chapeuzinho Amarelo por Mauricio de Souza, o final II.

Fonte: SOUZA, 2013, p. 71.

A segunda adaptacdo do conto que se encontra no almanaque tematico Magali
Fabulas n° 27 (2013) tem o titulo: Magali em: A Fabula. O titulo ndo chama atencéo para
que conto se refere a historia, mas ao observar as ilustracfes ja deixam vestigios do qual
sera. Nesta historia, ha a inversdo de personagens, o lobo que é vildo, agora é

“Chapeuzinho Vermelho” (figura 34).

Figura 34- Magali em A Fabula.

Fonte: SOUZA, 2013, p. 100.
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A histdria tem em seu inicio a apresentacdo do personagem principal, que aqui €
lobo. O lobo € quem traz o elemento que remete ao conto, a capa vermelha, aqui descrito
como um gorro, e o lobo se torna o personagem infante.

Os lobos sao representados como integrantes de uma familia, ha a presenca do pai
e do filho (figuras 35), todos tém elemento que os humanizam, andam sobre duas patas e
se vestem como humanos. Mas suas fei¢des sdo harmoniosas para o publico infantil, pois
este € 0 publico alvo das revistas em quadrinhos da Turma da Ménica.

Figura 35- Magali em A Fabula Il.

Fonte: SOUZA, 2010, p. 93.

Na sequéncia de quadrinhos (figura 35), ha o encontro do personagem principal,
o lobinho Chapeuzinho Vermelho, com o lobo, aqui retratado como a figura do pai. O
Chapeuzinho Vermelho ao ver o seu pai, o lobo, demonstra afli¢cdo, pois o pai representa
uma ameagca aos bolinhos.

Nesta histdria, sendo o lobo, a personagem que retrata a personagem principal, ja
havendo assim, uma modificacdo em relacéo ao conto original, outro fator chama atencéo.
Na figura 36, encontra-se a imagem que retrata um perigo. Uma sombra que se esconde
por de trds da arvore, com uma forte expressdo no olhar. Esta situagcdo se remate as
ilustracBes anteriores, nas quais 0 mal esta escondido por detras das arvores, o lobo,
animal que representa o perigo na floresta.

84



Figura 36- O grande inimigo.

Fonte: SOUZA, 2010, p. 93.

Figura 37- O grande inimigo dos lobos.

Fonte: SOUZA, 2013, p. 101.

Aqui, Mauricio de Souza traz a inversdao de valores (figura 37), a personagem
Magali é a grande ameaca para o0s lobos, sendo ela a vila da historia. Na sequéncia de
quadrinhos é ilustrado o encontro da vild, a Magali, com o lobinho Chapeuzinho
Vermelho. O trecho remete-se ao encontro que é presente na narrativa das versdes
anteriores dos séculos XVII e XIX. E segue o didlogo em que a vild questiona o
Chapeuzinho Vermelho: “O que vocé esta levando nessa cestinha, Chapeuzinho”

“Bolinhos, pra vovd!” “Mas a sua avé vai comer tudo isso? Tem que tomar cuidado com

o colesterol!” (SOUZA, 2013, p. 101). Apos a conversa Magali segue o seu caminho.
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Figura 38- O Chapeuzinho Vermelho e Magali no bosque.

Fonte: SOUZA, 2013, p. 101.

Figura 39- O Chapeuzinho Vermelho e Magali no bosque 1.

Fonte: SOUZA, 2013, p. 102.

Nos quadrinhos (figura 39), Magali, a vild, segue para o caminho contrario do
lobinho Chapeuzinho Vermelho, mas na verdade vai para a casa da vovd. Sua intencdo
e chegar primeiro, remetendo-se ao conto de Perrault e dos irmdaos Grimm, nos quais o
lobo, o vil&o, tém a mesma intengdo da menina.

A seguir (figura 40), a sequéncia dos quadrinhos traz as ilustragdes das cenas do
encontro do lobinho Chapeuzinho Vermelho com a Magali, “o lobo mau”. Aqui esta
presente o didlogo caracteristico do conto. A cena se passa no quarto, Magali esta deitada
na cama da vovo, se passando por ela, mas néo se disfarca de vovo, apenas toma o seu
lugar na cama. O lobinho Chapeuzinho Vermelho chega e percebe que ali ndo é a vové e
comeca 0s questionamentos caracteristicos do conto, mas com algumas mudancas
(figuras 40 e 41).
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Figura 40- O Chapeuzinho Vermelho e a Magali no quarto.

Fonte: SOUZA, 2013, p. 103.

Figura 41- O Chapeuzinho Vermelho e a Magali no quarto II.

Fonte: SOUZA, 2013, p. 104.

A Magali se cansa de tantas perguntas e se irrita, mas logo tenta mostrar a sua
aparéncia calma (figura 42). Ha a intencdo de enganar o lobinho para pegar os bolinhos
da cesta, objeto de desejo na narrativa. E logo héa o reconhecimento da vild pelo lobinho:
[...] “Estou comegando a achar que a senhora ndo ¢ a vovo!” [...] “Epa! Vocé é a Magali!

(SOUZA, 2013, p. 105).

87



Figura 42- O Chapeuzinho Vermelho e a Magali no quarto IlI.

Fonte: SOUZA, 2013, p. 105.

Figura 43- O Chapeuzinho Vermelho e a Magali no quarto V.

Fonte: SOUZA, 2013, p. 105.

Nos quadrinhos das figuras 43 e 44, ha o final do conto. Magali quer os bolinhos
que o lobinho Chapeuzinho Vermelho trouxera para sua avo: “Agora passa 0S bolinhos

que vocé tem nessa cesta, pra ca!” (SOUZA, 2013, p. 105). Neste momento o lobinho

88



mostra a cestinha vazia para a Magali e diz: “Que bolinhos? Aqui ndo tem nada!”

(SOUZA, 2013, p. 105).

Figura 44- O Chapeuzinho Vermelho e a Magali no quarto V.

Fonte: SOUZA, 2013, p. 105.

Para fazer o bem a sua avo, o lobinho come os bolinhos e lembra Magali sobre o
ela o alertou sobre o colesterol. Fazendo assim, uma boa acéo (figura 44). “Eu me lembrei
do que vocé me falou sobre o colesterol e comi os bolinhos!” Fiz uma boa acdo! Assim a

vovo ndo vai sofrer com esse problema!” (SOUZA, 2013, p. 105).

Figura 45- O Chapeuzinho Vermelho e a Magali, o final.

Fonte: SOUZA, 2013, p. 105.

Magali ao perceber a noticia que ndo havia mais os bolinhos, comeca a chorar
(figura 45). O lobinho Chapeuzinho Vermelho sai em direcdo a porta, tendo a sua

expressdo de satisfacdo e dever cumprido. Tendo ele, assim, o seu final feliz.

89



Ap0s percorrer pela historicidade de algumas ilustracdes do conto Chapeuzinho
Vermelho, para se compreender como a historia de uma menina e um lobo se mantem no
imaginario, percebem-se os elementos caracteristicos do conto das versdes anteriores e a
partir delas, as suas adaptacdes. As ilustracbes sdo aqui colocas trazem em seu corpus a
esséncia da narrativa, a permanéncia das cenas que os ilustradores do século XIX, aqui
citados anteriormente, assim como novas imagens, estas que os ilustradores brasileiros
contemporaneos criaram, a partir de novas historias, dando ao leitor expectador, criar
novas Chapeuzinho e lobos no seu imaginario. Neste contexto sobre a imagem, Eduardo

Paiva esclarece que

E importante sublinhar que a imagem n&o se esgota em si mesma. Isto
é, ha sempre muito mais a ser apreendido, além daquilo que é nela dado
a ler ou a ver. [...] Nessa perspectiva a imagem é uma espécie de ponte
entre a realidade retratada e outras realidades, e outros assuntos, seja no
passado, seja no presente (2006, p.19).

Ap6s um percurso pelas ilustragdes e suas adaptacdes, contou-se um pouco das
diversas historias ilustradas da menina Chapeuzinho Vermelho e do lobo. Percebe-se que
o conto Chapeuzinho Vermelho vem percorrendo uma trajetdria repleta de imagens diante
das mdos de ilustradores, na quais as diversas Chapeuzinho e lobos se manifestam na
cultura ocidental.

Mas Chapeuzinho Vermelho ndo ficou somente nas paginas dos livros, a histéria
da menina do capuz vermelho, que leva os doces para a sua avo e tem como antagonista
um lobo, ganhou novas histdrias em outras midias. O cinema também se 0 manifestou no
intendo de adaptar o conto. Diante das adaptacfes das ilustracdes aqui abordadas, a
abordagem cinematogréfica dard énfase a esta pesquisa sobra a analise intertextual dos
simbolos presentes e significativos, diante dos mitos, dos ritos e das cenas aqui

apresentadas.
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5 A GAROTA DA CAPA VERMELHA: A ADAPTACAO DE CHAPEUZINHO
VERMELHO PARA O CINEMA.

Diante das inimeras narrativas classicas da literatura que saltam das paginas para
as telas, com uma vivacidade quase mégica e que levam inumeros espectadores as salas
de cinema. Ao se mostrar uma historia, ndo implica que a esteja contado da mesma forma
da qual esteja em um livro aborda a autora Linda Hutcheon (2011), sobre a tendéncia da
adaptacdo, processo no qual o cinema permeia pelo campo das adaptacdes de classicos
literarios. Ressaltados pela sua temporalidade, os contos de fadas ganham espaco
atualmente nos cinemas com adaptacfes inspiradas nas narrativas orais, escritas e/ou
imagéticas, proporcionando ao publico jovem a aproximacao das narrativas ouvidas, lidas
e vistas na infancia, envolvendo e reforcando o imaginario das histérias ja conhecidas.

Para Hutcheon a adaptacéo é

[...] (e sempre foi) central para a imaginacdo humana de todas as
culturas. N6s ndo apenas contamos, como também recontamos nossas
historias. E recontar quase sempre significa adaptar — “ajustar” as
historias para que agradem ao seu novo publico (2011, p.10).

Os contos de fadas ganharam outra roupagem, adaptados para o publico
contemporaneo adolescente, as figuras lendarias dos contos séo recriadas de uma forma
inovadora, nas quais as personagens vivem suas fantasias em outra fase de suas vidas,
sendo elas ndo mais na infancia como nos livros e suas ilustracdes, mas na sua
adolescéncia. O conto Chapeuzinho Vermelho ganha, assim, destaque no cenario
cinematografico com novas histérias e adaptacoes.

Tendo em vista o cinema também como a arte de contar historias (STAM, 2008),
propdem-se neste capitulo a reflexdo entre as formas narrativas do cinema e da literatura,
de como, dentre as suas adaptacdes, o conto Chapeuzinho Vermelho, é visto em sua mais
recente adaptacdo para o cinema, o filme A Garota da capa vermelha (2010).

No ambito das adaptacdes da literatura para a imagem cinematogréafica, o escritor
Robert Stam (2008) sugere a possibilidade de diferentes leituras de um texto, da forma
como um romance pode motivar diversas adaptagdes, estando, assim, presente no filme
A garota da capa vermelha (2010) o processo da intertextualidade do conto Chapeuzinho
Vermelho transcrito por Charles Perrault e adaptado pelos Irmaos Grimm. Neste processo
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de adaptacdo, transpassando das letras para a imagem cinematografica, Italo Calvino

descreve que

No cinema, a imagem que vemos nha tela passou por um texto escrito,
foi primeiro “vista” mentalmente pelo diretor, em seguida reconstituida
em sua corporeidade num set, para ser finalmente fixada em fotogramas
de filme. Todo filme &, pois, o resultado de uma sucessdo de etapas,
imateriais e materiais, nas quais as imagens tomam forma; nesse
processo, o “cinema mental” da imaginacdo desempenha um papel t&o
importante quanto o das fases realizacdo efetiva das sequencias (1990,
p. 99).

Um fator que requer esclarecimento diante das adaptacgdes literarias para o cinema

é a fidelidade em relacdo ao texto de origem. Robert Stam (2008) declara como o

espectador deseja encontrar na narrativa filmica o enredo contido no texto de origem, e

se ndo encontra estes aspectos narrativos, tematicos e caracteristicos, ha no expectador

um descontentamento. O autor também destaca que ndo ha como determinar a fidelidade

como um principio metodoldgico. A adaptacdo, neste caso, traz a sua originalidade e ao

mesmo tempo se difere da obra que aborda, isto, devido a midia para qual foi ou sera

adaptada. Assim,

A passagem de um meio unicamente verbal como 0 romance para um
meio multifacetado como filme, que pode jogar ou ndo somente com
palavras (escritas e faladas), mas ainda com musica, efeitos sonoros e
imagens fotograficas animadas, explica a pouca probabilidade de uma
fidelidade literal, que eu sugeria qualificar até mesmo de indesejavel
(STAM, 2008, p. 20).

Ao que se refere ao conto Chapeuzinho Vermelho, conto aqui abordado diante das

suas adaptacoes, visto que o conto foi contado e recontado de diferentes formas, e aqui

abordando a sua adaptacdo para o filme A garota da capa vermelha (2011), chama-se

atencdo para os estudos da autora Linda Hutcheon que declara que:

[...] a adaptacéo é uma forma de repeti¢do sem replicacdo, a mudanca é
inevitavel, mesmo quando ndo ha qualquer atualizacdo ou alteracdo
consciente de ambientacdo. E com a mudanca vém as modificacdes
correspondentes no valor e até mesmo no significado das historias
(2011, p.17).

Ao passar pelo processo adaptativo o conto é atualizado e renovado. Como podemos

ver nas palavras de Linda Hutcheon,
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[...] Todos esses adaptadores contam histérias a seu proprio modo. Eles
utilizam as mesmas ferramentas que os contadores de historias sempre
utilizaram, ou seja, eles tornam as ideias concretas, ou reais, fazem
selecbes que ndo apenas simplificam, como também ampliam e vao
além, fazem analogias, criticam ou mostram seu respeito e assim por
diante (2011, p. 24).

A adaptacédo deste conto aborda o fendmeno da intertextualidade, ou seja, existe
um texto anterior que dd um novo texto, assim, uma nova trama € vivida pelos
personagens, ndo perdendo a esséncia da sua historia, vivida na sua infancia e reconhecida
na trama atualmente adaptada. Para Carvalhal no que se refere as adaptagOes, a autora

ressalta que:

Toda repeticdo esta carregada de uma intencionalidade certa: quer dar
continuidade ou quer modificar, quer subverter, enfim, quer como
relacdo ao texto antecessor. A verdade é que a repeti¢do, quando
acontece, sacode a poeira do texto anterior, atualizando-o, renovando-
0 e (por gue ndo dizé-lo) o re-invente (1986, p. 53).

O filme A Garota da Capa Vermelha (2011) aborda uma adaptacdo do conto
Chapeuzinho Vermelho, em uma versdo mais adulta. O filme retoma a sexualidade do
conto e tece textualidades de multiplas maneiras as suas versdes anteriores, o que instiga
0 interesse da pesquisa ndo sé pelo tema, mas como possibilidade de abordagens
multifacetadas da imagem.

O filme Red Riding Rood (2011), que para a versao em portugués se intitula, A
garota da capa vermelha (2011), é dirigido por Catherine Hardwick, que em suas
producdes estdo presentes figuras como lobos, lobisomens e vampiros. Catherine
Hardwick dirigiu também a saga Crepusculo esta que, no mesmo género cinematografico
de A garota da capa vermelha, traz a sua trama marcada por sentimentos de atragéo de
repulsa, uma relacdo paradoxal existente entre os casais protagonistas.

A partir do conto Chapeuzinho Vermelho o filme aborda um tom de intriga e
mistério. Remete o lado sombrio dos contos de fada. Uma rede de relacdes de segredos e
mentiras, como uma versdo mais realista do conto de fadas, mas que mantém os elementos
sobrenaturais. A narrativa filmica se passa no periodo da idade média, ndo especificado
0 século, mas suas imagens introdutorias deixam esse contexto em evidéncia. No cenario,
uma floresta, um lobo e uma garota que esta prometida para se casar com um ferreiro e

que quer fugir com um lenhador, sua paixao.

93



A narrativa filmica aborda de maneira inovadora a histéria da menina que sai pela
floresta para levar doces para a sua vovo, conhecida e contada através da cultura popular,
estando presentes o tradicional triangulo amoroso, o amor proibido, as interferéncias
familiares que tudo fazem para atrapalhar os amantes e os mistérios diante da lenda de
um lobisomem. Elementos que se apresentam para que se crie o clima de suspense, que é
um ponto em comum com a versdo conhecida dos livros. No filme a personagem
Chapeuzinho Vermelho € retratada como uma jovem moca com a sua sexualidade

aflorada, remetendo-se a narrativa do século XV1I, de Charles Perrault.

Figura 46- A jovem Valerie.

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%*.

O filme conta a historia da menina Valerie (figura 46), que vive em um vilarejo
cercado pela floresta negra. Ha anos os moradores deste vilarejo sdo ameacados pelo lobo,
mas para manter a paz, a cada noite de lua cheia uma familia sacrifica um animal a besta
em troca de que nao sejam atacados. Assim, se passam dez anos e menina Valerie se torna
uma bela jovem e o seu amigo de infancia Peter € o seu grande amor. Peter é um lenhador,
mesma profissao do pai de Valerie, mas a jovem esta prometida para outro rapaz, Henry,
de uma familia de posses, filho de um ferreiro e ele segue 0 mesmo destino. Valerie, a
garota da capa vermelha, enfrenta seus desejos, sua davida na relagdo diante da escolha
do melhor pretendente para se casar ou a sua paixao por Peter.

Ao saber do seu casamento arranjado, Valerie decide fugir com Peter, mas algo
inesperado acontece, o lobo quebra pacto depois de um longo periodo de trégua, a fera

14 Imagem capturada pelo programa print screen da aplicacdo no sistema operacional Windows 8.1.

94



volta a fazer uma vitima entre os moradores do vilarejo, Lucy, a irma mais velha de
Valerie. O vilarejo quer vinganga, os homens nédo aceitam o fato do lobo ter quebrado o
pacto. As cenas se passam em uma taberna na aldeia, refor¢cando a ideia da idade media,
local onde os homens se reuniam para contar suas historias.

Desde entdo a populacdo se revolta e sai em busca do lobo, seguindo para as
montanhas. Diante da cacada, um lobo, aparentemente morto por um dos homens, e
acreditando que tinha exterminado a fera, o animal é exposto como troféu pelos habitantes
do vilarejo, que festejam. Mas com a chegada de um padre, o rigoroso Padre Salomon,
um cacador de lobisomens, revela aos moradores que nao se tratava de um simples lobo,
e sim de um lobisomem, e que certamente estaria entre eles. Assim, se inicia o0 mistério
que ird mudar o rumor da histéria e atrapalhando os planos de Valerie, que agra tera que
decidir ir embora com seu amor proibido ou ficar para se casar e descobrir quem € o lobo.

Algo que é importante destacar, € a questdo do comportamento de Valerie, que se
sente imensamente atraida pelo que é proibido: a sua desobediéncia € um ponto em
comum com as narrativas do conto, 0 seu comportamento esta vinculado ao desejo de
descobrir, de conhecer, mesmo que seja proibido. A desobediéncia de Valerie é narrada
ao longo do filme, em sua trajetdria a moga ndo quer se casar com o rapaz escolhido por
sua familia, seu desejo de viver um amor proibido, a jovem também enfrenta o padre que
chega a cidade para acabar com a maldicéo do lobisomem, e ndo se deixa dominar pelo
Lobo ao seu chamado. Apds uma série de acontecimentos, Valerie é acusada de
compactuar com o lobo. Acusada por uma amiga, Valerie é acusada de bruxaria.

O filme tem um enredo bem diferente das versdes mais conhecida do conto, mas
existem aspectos que os relacionam. Na adaptacdo filmica pode-se observar que ha a
presenca de alguns aspectos, que o aproximam da histéria em sua versao infantil, e de
outros aspectos que remetem as outras versdes. Podemos destacar entre os elementos que
se aproximam: a relacdo da avd com a neta, a capa vermelha, presente que recebe da avo,
0 cenario e a presenca da mée. Estdo também presentes elementos como a capa vermelha,
afloresta e o dialogo entre a menina e o lobo, situacdes estas que fazem parte da adaptacédo
do conto Chapeuzinho Vermelho.

Em outros aspectos que sdo acrescentados apresenta-se a figura paterna de
Chapeuzinho, a relagdo do triangulo amoroso, a influéncia da igreja, e o mito do
lobisomem. No filme também s&o abordadas questfes relacionadas aos valores morais,

traicdo, mentiras e um casamento arranjado por questoes financeiras.
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Interessante é perceber que crescemos escutando versdes suavizadas do conto
Chapeuzinho vermelho, que servia de alerta as jovens ingénuas para 0s perigos que a vida
oferecia. O filme retoma esta iconica versdo, na qual tem em seu enredo mistério, medo,

desejo e paixao.

5.1 CHAPEUZINHO VERMELHO VS A GAROTA DA CAPA VERMELHA: A
INTERTEXTULIDADE DAS NARRATIVAS

Ao passar do livro para a tela o diretor abdica de algumas linhas da narrativa e
cria novas linhas diante da adaptagéo filmica com referéncia ao texto literario. O filme se
inicia com a menina Valerie, a Chapeuzinho Vermelho ainda crianca. A primeira cena
mostra 0 povoado que é atormentado pelas historias do lobo, e que este € muito temido
pelos moradores. A seguir a menina a pedido de sua mae vai buscar agua em um riacho e
narra a seguinte fala: (Valerie) - “Minha mae sempre me disse: ndo fale com estranhos,

va buscar agua e venha direto para casa” (A garota da capa vermelha, 2010)

Figura 47- A menina desobediente.

Acrecite, eu tentes

Fonte: A garota da capa Vermelha (2011)%.
Esta fala inicial da personagem infante se remete ao conto original pelo alerta,

que a menina deveria ser obediente, para que nada de mal acontecesse a ela. Logo ha a
presenca do conto Chapeuzinho vermelho nesta cena, fazendo com o que expectador
reconheca a protagonista diante da sua fala. Pois ndo ha presenca da capa vermelha, que

na narrativa e nas ilustragdes logo se reconhece a menina Chapeuzinho Vermelho.
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Seguindo a narrativa filmica (figura 47) a menina Valerie diz: (Valerie) - “Tentei ser uma
boa menina e obedece-la.” /(...) / “Acredite, eu tentei” (A garota da capa vermelha, 2010).

Nesta cena (figura 47) se apresenta a desobediéncia. Chapeuzinho Vermelho em
sua trajetoria desobedece a mée, falando com estranhos, o lobo. No filme, a menina
desobedece a mée, quando se envolve com seu amigo Peter, um garoto travesso que
envolve Valerie desde a sua infancia. Assim, a menina constata que tenta obedecer a sua
mée, fato que remete a desobediéncia do conto.

A partir do desenrolar da historia mostrada (HUTCHEON, 2011), os trechos da
narrativa se manifestam nas cenas do filme, mas diante de algumas alternacdes da
sequéncia da narrativa escrita e modificacdes, que mesmo assim, mantém a presenca do
conto em sua adaptacdo, com cenas emblematicas que se fazem reconhecer diante da
cultura que ouviu, leu e viu outras versdes do conto Chapeuzinho Vermelho, seja de
Charles Perrault e/ou dos Irmdos Grimm.

A figura da avo, personagem que se faz importante na trama, pois tem ligacdo
entre a adaptacao filmica e o conto. A relacdo da avo com a neta esté presente no filme.
Valerie tem uma relacdo afetuosa com a avd. No conto classico, Chapeuzinho Vermelho

recebe uma capa vermelha da avd, o que lhe da referéncia ao seu nome.

Figura 48- A av0 presenteia a neta.

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)?,

O mesmo acontece no filme, sendo a capa um elemento caracteristico que faz com
que 0 expectador se remeta ao conto. Na trama cinematografica Valerie ganha a capa que

tem uma condicao especial, a capa é um presente de casamento. Neste momento percebe-
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se uma adaptacdo, uma nova simbologia para a capa. A seguir a sequéncia das cenas
(figuras 48, 49 e 50): (V6) — “Aqui. Experimente.” (Valerie) — “E linda.” (V4) — “Estava

preparando para seu casamento” (A garota da capa vermelha, 2010).

Figura 49- Um presente para 0 seu casamento.

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)Y.

Figura 50- Valerie veste a capa.

Fonte: A garota da capa vermelha (2011),

Em A garota da capa vermelha (2011), os aspectos simbolicos também sdo
relevantes, segundo Chevalier e Gheebrant (2007, p. 945), <o vermelho é universalmente
considerado como simbolo fundamental do principio da vida, com sua forca, seu poder e
seu brilho”, assim a capa vermelha dada pela avo, caracteriza o momento de

transformacéo de Valerie, que deixa de ser uma moca para se tornar uma mulher apés o
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seu casamento. A capa representa a iniciacdo da garota na vida sexual, transferéncia de
um estagio para outro. Mas Valerie ndo se conforma com o casamento e demonstra sua
infelicidade e angustia diante da situacdo. O filme por se tratar de uma adaptagdo
rememora esta caracteristica, na qual a avd presentei a neta com a capa vermelha.

A relacdo da personagem retratada como Chapeuzinho Vermelho com o lobo na
trama, aborda uma nova histéria. Os dois personagens, a menina e o lobo, se fazem
presente, mas diante da adaptacao a diretora traz a inovacgéo. O lobo que é retratado como
um lobisomem, e ndo como uma metadfora como se manifesta na narrativa e nas
ilustracGes. O que se percebe diante da adaptacdo é a relacdo dos personagens o que
identifica a intertextualidade do conto. Ao retratar o primeiro encontro de Valerie com o
lobo, manifesta-se a relagcdo dos personagens.

Na sequéncia de cenas (figuras 51, 52 e 23) vé-se 0 momento do primeiro contato
de Valerie com o lobo. O jogo de olhares esta presente, fato que se remete as ilustracdes,
como a de Gustave Doré (figuras 3 e 6). Valerie é abordada pelo lobo e recebe o seu
chamado para ir embora com ele. Ela nega, pois o lobo representa o mal para a sociedade.

Figura 51- Valerie conversa com o lobo.

Vocé me entende
E 0 que importa, Valerie

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%°.

O lobo sabe quem é Valerie. Ele consegue se comunicar com ela. Fato que na
narrativa de Perrault € dos Grimm, a menina dialoga com o “animal”. E neste momento
também ha um dialogo, ndo so verbal, mas a expresséo do olhar (figuras 52 e 53) descreve
a relacdo da moga com a fera. Além da relacdo, ha o reconhecimento, Valerie vé que 0s
olhos do lobo sdo de humanos, fato este que refere-se a ser um lobisomem, e ndo somente

um animal.
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Figura 52: Os olhos de Valerie.

Olhos humanos!
Castanho escuros

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%,

Figura 53: Os olhos do lobo.

Deixe-me leva-la
Somos iguais

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%.

Esta cena geralmente se desenvolve no momento em que Chapeuzinho encontro

o lobo na floresta e na casa da vové. Aqui ha uma inversdo da cena, esta que se desenvolve

no inicio da trama. O fato de reconhecer os olhos do lobo, leva Valerie a comecar as suas
desconfiancas, pois sabe que o lobo esta entre eles.

Na trama, na qual a aborda o amor proibido de Valerie por Peter, ha a presenca

de cenas sensuais entre o casal, nas cenas abaixo (figuras 54 e 55) ha o recorte para o

momento em quando Peter diz que deseja devora-la: (Peter) - “Eu poderia devora-la” (A

garota da capa vermelha, 2010).
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Figura 54: O amor proibido de Valerie e Peter.

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%.

Figura 55: O amor proibido de Valerie e Peter.

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%,

Esta fala enfatiza a presenca da narrativa do conto de Perrault, no diadlogo do
lobo e da menina Chapeuzinho Vermelho ha uma fala semelhante a esta, com este mesmo
sentido, o sexual. “E pra te comer!” E assim, dizendo, o malvado lobo atirou-se sobre
Chapeuzinho Vermelho e a comeu. (PERRAULT, 1985, p.55).

Nos momentos finais do filme quando Vallery chega a casa da avd, o lobo para
enganar a jovem, imita perfeitamente a voz da av6 como na histéria infantil, o lobo esta
vestido com as roupas da avé e ndo se mostra, estd por trds das cortinas, a cena traz

referéncia do texto anterior, o conto e as suas ilustracoes.
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Figura 56- A “vovd” por detras das cortinas.

L

Estol bem

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%.

O lobo ndo aparece diretamente com as roupas da avé como nas ilustracdes, ele
estd escondido no quarto e o que aparece é sua sombra por detras das cortinas (figura 56).
As cortinas mais uma vez aparecem como elemento iconografico na imagem, sendo esta,
um elemento que cobre algo e que passa dar o mistério a cena. Elemento este que esta

presente também nas ilustracdes citadas na sessdo anterior.

(\Valerie) - “Vovo, vocé estd bem? Eu tive um pesadelo!” / (Lobo) -
“Estou bem. Acabei de acordar. Em sopa caso esteja com fome.” /
(Valerie) - “Acho que o lobo esta 14 fora.” / (Lobo) - “Esta tudo bem,
guerida. Estamos seguras aqui. Coma tudo. Lembra? “Qualquer tristeza
diminui depois de comer.” / (Valerie) - “E assim mesmo.” / (Lobo) -
“Coma tudo, minha querida. (A garota da capa vermelha, 2010).

Neste momento ha a surpresa, a identidade do lobo é revelada, surpresa esta que
é inovador diante da trama adaptada. VValerie descobre que o lobo é seu pai, que aparece
por tras das cortinas (figura 57). Segue o didlogo: (Valerie) - “Pai, o que veio fazer aqui?
Onde esta vovo? (Pai) - “Nao tive escolha. Ela finalmente percebeu o que eu sou” (A

garota da capa vermelha, 2010).
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Figura 57: O lobo é o pai.

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%.

A0 seu encontro com seu pai na casa da sua avo, é revelada toda a histéria da
lenda do lobisomem. Valerie é filha do lobo. O pai de Valerie quer que ela seja igual a
ele. Mas ela se nega, e isso 0 contraria. Neste momento aparece Peter, o lenhador, que
salva Valerie do seu pai, do lobo. E travada uma luta entre os dois, na qual Peter é mordido
pelo lobo.

Fazendo referéncia aos Irmdos Grimm, o lobo tem o castigo merecido, ele € morto.
Com a ajuda de Peter, Valerie mata o lobo, pois o vé como o mal que precisa ser
exterminado. (Peter) - “Ninguém pode saber sobre seu pai. Vao culpa-la por ser filha do
lobo” (A garota da capa vermelha, 2010).

Diante do acontecimento, o desfecho dado pelos Irm&os Grimm, no qual o cagador
com a ajuda da menina Chapeuzinho Vermelho coloca pedras na barriga do lobo. Logo
em seguida jogam o seu corpo no fundo do lago para ndo ser mais encontrado.

Valerie ap6s a morte de seu pai, o lobo, se vé obrigada a viver longe do seu amor,

Peter, que se torna o novo lobo, depois de ser mordido pelo pai de Vallery:

(\Valerie) - “Peter!” / (Peter) - “Preciso partir. Nao ficara segura comigo.
Vou me transformar naquilo de que devo protege-la.” / (Valerie) - “Vou
esperar por vocé.” /(Peter) - “Sabia que diria isto.” (A garota da capa
vermelha, 2010). Valerie se vé obrigada a viver na floresta a espera do
seu lobo. (Valerie) - “Néo posso mais viver 1a... Com meu segredo.” (A
garota da capa vermelha, 2010).
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Figura 58: A despedida de Valerie.

Wou e sperar por voceé

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%.

Figura 59: A despedida de Peter.

Sabia que diria isto

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%.

O chamado de Valerie é enfrentar o seu medo, este que amedronta ndo s6 moca,
mas a vila inteira, todos temem o lobo. Figura esta que esta representada em forma de
lenda. No inicio este lobo é representado pelo pai e, ao final pelo seu amor, Peter. A
presenca da figura masculina no lobo amplia o prazer de Valerie em busca da sua
felicidade, ela resolve refugiar-se no meio da floresta, na casa que era da sua avd, afastada
do povoado, para viver o seu amor impossivel, sendo este temporéario. Nas noites de lua
cheia, o amor de Valerie, o seu lobo, vem visita-la.

Existem muitas cenas emblemaéticas que ndo s6 se remetem a narrativa, como
também as ilustracdes dos livros, alguns ja citados em sessdes anteriores. Neste momento
se apresenta o apice do que se refere a adaptacdo do conto Chapeuzinho Vermelho, diante
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de gque o reconhecimento pelo expectador se faz necessario através das imagens visuais,
elementos que o publico em contato com os contos de fadas, desde a infancia e que ainda

carregam em si tais imagens

5.1.1 Era uma vez um diélogo.

Diante das cenas adaptadas com inovacgdes e elementos que rememorem o conto,
aborda-se aqui o recorte para duas cenas, nas quais estdo presentes desde as ilustragdes
aqui ja citadas anteriormente. As cenas sao o dialogo caracteristico do conto e o encontro
menina no bosque com o lobo, no qual ele pergunta a menina onde ela vai.

O famoso dialogo esta presente na narrativa filmica, este dialogo é caracteristico
do conto. Diante da adaptacdo da narrativa o didlogo é transposto para as imagens, 0
didlogo que é realizado pelo lobo e a menina Chapeuzinho vermelho é transposto agora
para a amenina e sua avo. O fato de ser uma adaptacdo, também implica em ter elementos
que se remetem ao conto original. No filme ha a presenca do texto original como o diadlogo
do lobo com a menina Chapeuzinho vermelho, quando esta chega a casa da vové. Cena
classica que geralmente tem nas ilustragbes uma cena marcante. Vé-se aqui 0 marco
presente do conto, o didlogo que caracteriza e faz com que seja reconhecido o texto
anterior ja presente no imaginario popular. O que se apresenta como um devaneio da

jovem Valerie.

Figura 60- Valerie e sua avo na cama.

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%,
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A narrativa filmica remete-se a este dialogo com outra mensagem. Valerie sonha
com sua Vo, isso a deixa intrigada, sente que sua v esta em perigo. O sonho e remete a
cena em que elas duas dormem juntas (figura 60), o didlogo acontece entre a neta e avo
aspectos que na versdo original é entre o lobo e a menina, mas as falas deixam explicitas
a esséncia do conto Chapeuzinho Vermelho.

Neste momento a menina sonha com a av, a ndo ha o lobo disfarcado na cena,
mas 0s questionamentos sdo transpostos para a cena, na qual a avo responde para a neta
0 porqué dos 6rgdos da face estarem tdo estranhos. A sequéncia de cenas (figuras 61,62,

63, 64, 65 e 67) a seguir descreve 0 sonho de Valerie.

Figura 61- O sonho De Valerie.

Vovo

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%.

Nestas cenas acontece o seu didlogo com a sua avo:

(Valerie) - “Vové... que olhos grandes vocé tem.”/ (Vovo) - “E para
enxerga-la melhor, minha querida.”/ (Valerie) - “Que orelhas grandes
vocé tem.”/ (Vov0) - “E para ouvi-la melhor, minha querida.”/ (Valerie)
- “Que dentes grandes vocé tem.”/(Vovo) - “E para comer-la mellhor,
minha querida.” (A garota da capa vermelha, 2011)
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Figura 62- Vovo que olhos grandes vocé tem!

Que olhos grandes voce tem

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%,

Figura 63- E para enxerga-la melhor minha querida.

£ para enxerga-la melhor,
minha querida

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)3,

Figura 64- Que orelhas grandes, vové!

LRisoreihas grandes vocé tem

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%,
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Figura 65- E para ouvi-la melhor.

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%,

Figura 66- Que dentes grandes vocé tem!

Qe dentes grandes vocé tem

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%.

Figura 67- E para comé-la melhor.

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%.
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Ap0s a ultima cena da sequéncia, Valerie desperta de seu sono e sente que a avo
estd em perigo e decide ir a casa da sua avo (figura 68), ndo pelo pedido de sua mde como
no conto, mas pelo desejo de ver como avé estava, e pelo perigo que estd rondando o
vilarejo, o lobo. E segue o didlogo da mée da moca Valerie: (Mae) - “Aonde esta indo?”

(Valerie) - “Para a casa da vovo. Acho que ela esta em perigo”

Figura 68- Valerie vai a casa da vovo.

Para a casa davovo

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%,

5.1.2 Era uma vez pela estrada a fora

Outra cena chama a atencdo, é o encontro de Peter e Valerie no bosque, no
momento em que a jovem, apds o0 seu sonho, segue para a casa da avd. Valerie esta
caracterizada como a menina Chapeuzinho vermelho do conto de referéncia (figura 69).
Ela usa a capa vermelha, presente da sua avod, e a cesta, dois elementos que se fazem
caracteristicos da personagem. Ha neste momento a visibilidade da menina Chapeuzinho
Vermelho, ou seja, a esséncia da personagem esta presente no filme. Linda Hutcheon
ressalta que “expressoes faciais, roupas, gestos ocupam seu lugar ao lado da arquitetura
do cenario, afim de transmitir informagdes culturais” (2011, p. 201). Assim, a diretora
nesta adaptagdo manteve presente a memaria do conto. Diante disso também se percebe
a relacdo da cena com as ilustracgoes.

Logo se da a sequéncia de cenas ao caminho da casa da vovo (figura 70), ha o
encontro da jovem Chapeuzinho Vermelho, Valerie, com Peter. No conto original hd o

% Imagem capturada pelo programa print screen da aplicacio no sistema operacional Windows 8.1.
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encontro na floresta da menina com o lobo, no filme ha a mudanca, Valerie se encontra
com o seu amado. Mas um encontro ndo muito caloroso, pois ela desconfia que ele pode
ser 0 lobo. Na cena do encontro na floresta (figura 70), a posicéo de Peter em volta Valerie

remete-se a ilustracdo de Gustave Doré (figura 4).

Figura 69- Pela estrada a fora.

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%.

Figura 70- Para onde vocé vai Chapeuzinho Vermelho?

Estavapiesono Cefante
Vi) 5 PRy
g e oda

Fonte: A garota da capa vermelha (2011)%,

Apesar das imagens se remeterem ao momento da menina na floresta, o dialogo
ndo é o mesmo. Peter apds passar um tempo desaparecido, aparece para Valerie neste
momento. Mas a sequéncia das cenas remete-se ao encontro do lobo e da menina na

37 Imagem capturada pelo programa print screen da aplicagdo no sistema operacional Windows 8.1.
38 1dem.
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floresta, situacdo também que ¢ ilustrada por artistas no momento em que adaptam o conto
escrito para as imagens ilustrativas dos livros.

Em Garota da capa vermelha (2011), o seu cenario remete-se as ilustracdes do
século XIX, seu enredo inovador traz mesmo assim, as marcas das narrativas medievais.
Valerie, personagem que representa a Chapeuzinho Vermelho, traz como caracteristica
ndo mais a fragilidade de uma menina que devia ser alertada sobre os perigos das
florestas, dos perigosos lobos maus ou que ndo deveria falar com estranhos, Valerie é
uma heroina, que caracteriza a versdo corajosa, a jovem destemida diante das ameacas do
lobo e que lutas pelo seu amor proibido.

Percebe-se que no filme A garota da capa vermelha (2011) ha a presenca de varias
versodes do conto Chapeuzinho Vermelho, desde das narrativas que antecedem Perrault
aos Irmaos Grimm, acentuando assim, que os produtores e diretores buscaram as mais
diversas versdes e suas simbologias para criar um novo cendrio para histéria. Em relagédo
ao assistir do filme “O primeiro sentimento, as primeiras impressoes que temos das coisas
e de suas relacBes é a percepcdo global. Neste sentido, o sentimento € a forma mais
imediata do reconhecimento” (PLAZA, 2003 p. 84). O reconhecimento da narrativa €
imediato para quem ja teve o contato com a obra, seja ela contada, ouvida, ou mediantes
suas ilustragoes.

Diante da teoria da adaptagcdo e o processo da intertextualidade percebe-se o
imaginario de Chapeuzinho vermelho se reconhece nas cenas classicas, como o encontro

da menina com o lobo e o didlogo caracteristico do conto. Assim,

Encontramos uma histéria que gostamos e entdo criamos variagdes
delas através da adaptacdo. Mas como cada adaptacdo deve manter-se
por conta propria, separada dos prazeres palimpsésticos da experiéncia
duplicada, ela ndo perde sua aura benjaminiana. Nao se trata de uma
copia nem modo de reproducdo qualquer, mecanica ou outra. E uma
repeticdo, porém sem replicacdo, unindo o conforto do ritual e do
reconhecimento com o prazer da surpresa e da novidade. Como
adaptacdo, ela envolve memoria e mudanca, persisténcia e variacao
(HUTCHEON, 2011, p. 229-230).

A adaptagdo cinematografica passou pelo processo de transformacdo e
transmutagdo de sucessivas referéncias intertextuais, tendo como referéncia do conto
Chapeuzinho Vermelho, percebe-se na narrativa filmica elementos dos contos de Perrault
e dos irmédos Grimm. A adaptagéo aborda o fendmeno da intertextualidade, ou seja existe

um texto anterior que da um novo texto, neste contexto, uma nova trama € vivida pelo
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personagem, ndo perdendo a esséncia na sua historia, esta vivida na sua infancia e
reconhecida na trama adaptada.

Diante da historicidade do conto e de suas imagens, ilustrou-se aqui 0 caminho
para desta pesquisa, a de se compreender a Chapeuzinho e o lobo na contemporaneidade,
desde as imagens criadas anteriormente por ilustradores, para que diante de sua adaptagédo

na arte cinematogréfica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Trilhou-se, ao longo do presente estudo, por diversas florestas, em meios a lobos
e a adaptacGes buscando compreender o que faz de Chapeuzinho Vermelho na
transtemporariedade em suas variantes ilustracdes e adaptacOes para o cinema. Deste
modo, ndo é dificil encontrar quem os conheca, saiba de seus personagens, sem mesmo
nunca té-la lido, apenas visto.

Chapeuzinho vermelho em sua trajetoria ndo se perde no imaginario, € reforcado
desde a mais tenra infancia quando é contada, permeando diante de cangfes, desenho
animados, ilustragdes, artefatos, filmes, quadrinhos, adaptagdes estas, em que menina e o
lobo se manifestam diante do imaginario, carregados de simbologias.

O conto traduz em suas imagens as mais significativas simbologias, sendo estas
transpassada e geracOes a geracdes e mesmo diante de suas adaptacdes seus elementos
sdo mantidos nas mais remostas simbologias. Permeando assim na mente dos leitores a
imagem do lobo e da menina Chapeuzinho Vermelho.

Charles Perrault e os Irmdos Grimm eternizaram o conto Chapeuzinho Vermelho,
a histéria de uma menina que com uma capa vermelha e uma cestinha tem uma relacéo
com um lobo. Estes dois personagens se fizeram caminhar por muitas florestas do
imaginario popular. Uma menina encantadora que percorre ndo s6 o imaginario, mas que
se eterniza nas imagens construidas através de sua histéria, pelas méos de ilustradores,
chegando até a contemporaneidade pelo cinema.

Contando e recontado sua historia através das ilustracGes percebeu-se a que a
menina e lobo assumem diversas abordagens, do vermelho ao amarelo, em ilustraces
acromaticas e coloridas, mesmo assim, emergem o simbolismo do vermelho, sem mesmo
que se veja a cor, mas 0 imaginario faz transpassar da cor, de maneira de que quem as
veja, imagine o vermelho.

Aqui se ilustrou que a proporcdo em que valores sdo mudados, a sociedade se
transforma, as adaptacdes se fazem presente na sociedade, nas quais buscam formas de
adaptar para atrair um publico, e Chapeuzinho Vermelho em A garota da capa vermelha,
n&o so inova, como rebusca desde a Idade Média a presenca do seu imaginario, presente
nos textos compilados para a infancia. A garota da capa vermelha (2011) faz uma
retomada destes textos primordiais conto.

A garota da capa vermelha (2011) é uma versao do conto em que narra a menina

quando moca. Traz em sua tematica o0 amor e 0 mistério. O lobo em sua relacdo com 0 a
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personagem que representa a Chapeuzinho Vermelho, esta representado amor paterno, e
que ao final pelo amor pelo lobo, o par romantico da personagem. A ideia de amor entre
amenina e o lobo também é manifesto desde a narrativa de Charles Perrault, mesmo que
o0 autor coloque a moral alertando as meninas ndao somente dos lobos perigosos, mas
também perpassa pela ideia de amores proibidos, que nas ilustracdes de Doré se deixam
reforcar a ideia da menina e do em uma cama, 0 amor e sexo estao presentes no imaginario
esta historia. Seus elementos se repetem e sdo reconhecidos e assim faz peculiar na
adaptacdo cinematografica do conto.

Outras formas de imagens foram se constituindo, a menina e o lobo se vem em
diversas situaces, seja entre 0 bem e o mal, seja o lobo, o vildo, 0 mocinho ou até mesmo
o grande amor da menina Chapeuzinho Vermelho. O carater moral do conto Chapeuzinho
Vermelho é manifesto, ainda que tomado nédo no sentido sexual, mas do da obediéncia em
si, fez com que essa narrativa se tornasse amplamente conhecida e abordando diversas
tematizagoes.

As florestas pelas quais trilham as Chapeuzinhos e lobos séo diversos. Sempre
surgem novas tematicas e novas adaptacGes em meio ao seu caminhar. Com a sua capa
ou chapéu vermelho, a menina Chapeuzinho caminha por florestas por onde os lobos a
espreitam. Estes lobos séo, ou ndo, apenas lobos que desejam comer os bolinhos ou outros
lobos a desejam devorar, em um sentido mais conotativo da palavra. As metéforas,
simbolos, mitos, herois, elementos, tracam o caminhar de Chapeuzinho, impulsionando-
a a inventar-se e reinventar-se diante de novos publicos na contemporaneidade. Fazendo
um dialogo do conto em diferentes tempos e com diferentes midias.

Historia em quadrinhos, gravuras, desenhos animados, filmes e toda espécie de
producdo visual retrataram a menina e o Lobo, desde a sua primeira versao até atuais
releituras. No entanto, cada abordagem se estabelece a partir do pensamento social,
cultural e educacional do periodo em que esta inserida. Sobre esse aspecto, destaca-se a
importancia da continuidade desta pesquisa diante de outras adaptacbes e outras
representacdes artisticas para a divulgacdo dos estudos sobre o imaginario e adaptacao.
Em suas adaptacdes através dos tempos, os recriadores deste conto conservaram na sua
estrutura 0 que ha de simbdlico e seus condicionamentos, tornando-se importante na
historia da humanidade através de suas simbologias, que se manifestam a tempos e assim

sendo reconhecidos em suas mais diversas adaptagdes
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