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RESUMO

O presente trabalho buscou trazer um panorama, de como a Literatura de Cordel chega ao
Brasil e constroi ao longo tempo, uma identidade préopria de producdo, circulacdo e padrao de
construcdo. Através dos folhetos apresentamos, evidenciamos como 0s mesmo podem ser
utilizados no combate ao racismo que, ainda persiste no Brasil. A cultura popular, colocada no
inicio pela intelectualidade como se estivesse precisando da ajuda, deste segmento da
sociedade para se manter viva, ndo pode ser mais vista, como estatica e sim percebida, como
fonte de revelacdo e construgdes de saberes. O corpus deste trabalho sdo os folhetos de
Rodolfo Cavalcante e Franklin Maxado, dois grandes expoentes da Literatura de Cordel no
Nordeste. Estes folhetos, além do entretenimento e informacgdo, revelaram-se verdadeiros
documentos histéricos. Neste sentido, figuras ocultadas pela sociedade, como o escravo do
século XIX, Lucas da Feira, ganham a oportunidade, através dos versos do cordel de se
revelar através da memoria. Atrelado a estas questdes, temos como papel central neste
trabalho, perceber a cultura popular e seus signos na Literatura de Cordel.

Palavras-chaves: Questdo racial — Memoria - Cultura Popular — Literatura de Cordel.



ABSTRACT

This study sought to bring on overview of how the Cordel Literature arrives in Brazil and
build over the time, an own identity of production, circulation and construction standard.
Through the flyers, we present and noted how they can be used to combat racism that still
persists in Brazil. The Popular culture, placed at the beginning by the intellectuality as if it
needed help of this society segment to stay alive, can’t be seen anymore as static, but
perceived as a source of revelation and knowledge construction. The corpus of this work are
the flyers of Rodolfo Cavalcante and Franklin Maxado, two great exponents of Cordel
Literature in the northeast of Bahia. These flyers, as well as entertainment and information,
proved themselves true historical documents. In this sense, hidden figures by society, as the
slave of the nineteenth century, Lucas da Feira, gain the opportunity, through the verses from
Cordel, to prove themselves as memory. Coupled to these questions we have as focus on this
study, to realize popular culture and its signs in Cordel Literature.

Keywords: racial issue; memory; popular culture; cordel literature.
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APRESENTACAO

O inicio deste trabalho académico tem sua génese em decorréncia do meu labor na
docéncia em territérios geograficos para mim até entdo desconhecidos. Foi na cidade de
Monte Santo, localizada no sertdo da Bahia, atuando como docente do Programa de Formacao
de Professores da Educacéo Bésica, denominado de Plataforma Freire (PARFOR), quando me
surpreendi com a apresentacdo de um trabalho no formato de Cordel. O nosso tema versava
sobre Cultura e por ironia ou simples capricho que a vida nos apresenta, fiquei, ali, meio
paralisado, ndo pela apresentacdo do tema que foi muito boa, diga-se de passagem, mas por
haver muitos anos que né@o havia lido quase nenhuma obra deste género. Naquele momento
me dei conta que durante minha vida académica, aquela espécie de literatura s6 havia feito
parte de minha formacdo em parcos espacos. O encantamento pela apresentacdo do tema por
parte da turma, através daquele formato escolhido na oportunidade, me fez refletir que era
possivel sim, falar de ciéncia através da Literatura de Cordel.

Em tempos de grandes avancos tecnolégicos e circulacdo cada vez maior de livros de
material composto de boa qualidade, aquele género literario ndo estava em um tamulo como
assim eu pesava. Para me, um ignorante até entdo sobre a producdo dos folhetos e suas
discussdes, ndo conseguia compreender que, falar sobre qual fosse o assunto de forma simples
era extremamente complexo para aqueles que tinham este oficio.

Por sempre residi na cidade de Feira de Santana, cidade que nasceu atraves dos
tropeiros™ com suas idas e vindas em deslocamento para os negdcios, com a compra e venda
de gado, tendo nesta regido, os tropeiros, um local ideal para repousar e dar seguimento a
viagem. A cidade de Feira de Santana comeca a ganhar ares de cidade moderna no inicio da
década de 1970 com a chegada do Centro Industrial do Subaé (CIS) e da Universidade
Estadual de Feira de Santana, s6 para citar dois bons exemplos.

N&o cabia mais a esta cidade as grandes feiras ao ar livre. Vale salientar que desde o

final do Império a cidade de Feira de Santana demostrava uma tendéncia manifesta com

! A cidade de Feira de Santana é, desde os tempos coloniais, a principal via de acesso entre o sertdo e a costa,
distanciando-se atualmente, pela BR 324, apenas 108 km da capital do estado da Bahia, constituindo-se como a
cidade mais importante do interior, pelo seu comércio e posicdo geogréfica privilegiada de maior entroncamento
rodoviario do Norte/Nordeste. Atualmente, com o terceiro maior centro industrial da Bahia, Universidade
Estadual, Campus de Universidade Federal e diversas Faculdades particulares é destaque na regido, firma-se
como centro polarizador das cidades circunvizinhas. Contudo, ainda hoje tem uma histéria muito pouco
conhecida, até porque existia uma tendéncia generalizante, verificada na historiografia baiana de falar da
realidade de Salvador e do reconcavo como sendo a realidade de todo o Estado.
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preocupagoes referentes a urbanizacao, “nas disposi¢des sobre as construgdes e alinhamentos
das casas, cuidados que garantiriam a salubridade da cidade e, por extensdo, a sua civilidade.
Lembre-se também, nesse sentido, as acdes do Dr. Remeédios Monteiro, preocupado em
demolir casebres, abrir pracas, isolar o cemitério, garantir enfim a conformidade geral com as
normas de higiene. A exemplo do que ocorria nos principais centros do pafs, a cidade estava
engajada na busca por um novo ideal de civilidade.

Na medida em que se difundem as ideias acerca “da inexorabilidade do progresso e do
papel da ciéncia para a melhoria da vida e crescimento da sociedade, altera-se o discurso
sobre a natureza da cidade. Esta natureza deixa de ser o elemento de referéncia para uma
caracterizagdo e identificacdo local. Express6es como cidade sanatorium ou Petropolis baiana
perdem espaco, cedendo lugar a ideia da sociedade civilizada®. O autor continua afirmando
que “esta preocupacdao com a base cientifica de um pensamento ou avaliacao foi, alids, um
outro importante elemento da mudanga de postura da intelectualidade local para com o
discurso sobre o ambiente urbano. Tdo importante como assegurar que as carateristicas da
cidade fossem resultantes da acdo humana, era garantir que estas acoes fossem determinadas
por principios cientificos. Era a contraposicdo entre a percepcao popular, associada agora a
crendices, e o saber formal dos homens da ciéncia, 0 novo credo do séc. XX”.*

Era chegada a hora que o discurso higienizador® propagado desde a década de 1920,
comegasse a tomar corpo. Foi este um dos motivos que neste mesmo periodo o discurso de
cidade moderna comeca a ecoar com maior intensidade e € criado o Centro de
Abastecimento®. A referéncia a criacdo do Centro de Abastecimento pode ser um dos indicios
do desaparecimento de manifestacdes culturais tdo presentes nas feiras livres e que, por ja
nascermos no contexto de cidade que se diz moderna, ndo tivemos oportunidade de vivenciar,

como as cantorias e leituras dos folhetos ajudaram a formar a cultura local da qual faco parte.

2 SILVA, Aldo José Morais. Natureza Sa, civilidade e comércio em feira de Santana: elementos para a
construcdo de identidade social no interior da Bahia (1833-1927) 212 p. Dissertacdo (Mestrado em Historia).
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Bahia, 2000, p. 144.

% Idem, p. 151.

* Idem, p. 161.

® Ver OLIVEIRA, Josivaldo Pires. No tempo dos valentes: os capoeiras na cidade da Bahia. Salvador. Quarteto,
2005, p. 118. Ao analisar o universo dos capoeira no inicio da Republica, dentre outras analises problematiza que
desde o final do Império e inicio da Republica brasileira é notéria que a nova elite letrada dos grandes centros
urbanos passam a adotar um discurso cientifico evolucionista como modelo de analise social e é utilizado como
novo argumento para explicar as diferencgas internas. “Estas ideias se fazem sentir diretamente a partir da adogao
de programas de higienizagdo e saneamento nos centros urbanos”.

® Visando consolidar o polo industrial da regido e a implantacéo de uma politica higienistas que retirou do centro
da cidade a feira livre, e a transferiu para polo de comércio, um pouco mais afastado do centro da cidade no
bairro da Barroquinha, regido de periferia da cidade. Apesar das criticas e resisténcia da época, teve seu projeto
consolidado na década de 1970.
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Este talvez seja um grande motivo do encantamento e reconhecimento de ignorancia que
aquela turma do sertdo da Bahia me fez perceber naquele momento.

Passado este momento, comecei a procurar conhecer um pouco mais o cordel, a
principio em sites da internet, leituras mais demoradas e especificas sobre o tema para em
seguida ser direcionado ao Museu Casa do Sertdo, localizado nos limites da Universidade
Estadual de Feira de Santana, onde pude ter contato direto com uma vasta colecdo de obras de
literatura de cordel o que mais tarde me direcionou a apresentar um pré-projeto ao PPGDCI
(Programa de P6s-Graduacdo em Desenho, Cultura e Interatividade) que tinha a pretensdo de
estudar “as aspiragdes, projecdes e arquétipos de identidade que tomam forma através da
literatura de cordel”,” tendo como fio condutor de analise os trabalhos produzidos por Apldnio
Alves, Franklin Maxado e Rodolfo Cavalcante, durante a Ditadura Militar nas décadas de 70 e
80.

Com a aprovagdo no PPGDCI, o inicio das aulas, as discussdes com colegas e
professores e as intervencdes da orientacdo, tudo isso fez com que muita coisa mudasse no
projeto inicial. A partir daqui, passaremos a ponderar como estas novas realidades foram
fundamentais para reorientacao do trabalho.

A primeira, podemos afirmar que foram as leituras durante os semestres, pois com o
inicio das disciplinas do Mestrado, um novo campo discursivo se amplia, pois muitos dos
autores e textos aqui apresentados ndo me eram familiares, mas a possibilidade de adentrar
neste novo arcabouco tedrico possibilitou problematizar meu objeto.

Registre-se que a ambicdo que norteia o Programa de Pds-Graduacdo em Desenho,
Cultura e Interatividade constitui-se numa elogiosa tentativa de superar a rigidez de uma
disciplinaridade que teria, segundo Edgar Morin, contribuido para a “cegueira do
conhecimento”, tdo perigosa e prejudicial quanto a “falta do conhecimento” em si mesma, na
medida em que, restrita a uma area ou disciplina, ndo permitiria o dialogo entre as areas do
conhecimento.?

Numa “feliz conjuga¢do dos astros”, um dos principais projetos de pesquisa do
orientador, o Prof. Dr. Humberto Luiz Lima de Oliveira e que tem como titulo e tema

“Imagens do Outro nos retratos do mundo as relagdes entre géneros, etnia, raga, classe € os

’ Pré-projeto “Literatura de Cordel: Historia e Literatura na construgdo da identidade de um estado em

formacdo” apresentado ao PPGDCI na selecdo de 2013.
® MORIN, Edgar. Os sete saberes necessarios para a Educagéo do Futuro. Sdo Paulo Cortez, 2000.
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% contribuiria para

movimentos sociais. A busca do dialogo e as marcas da diferenca”
evidenciar a possibilidade de novas incursdes no campo das imagens do Sertdo, do Sertanejo
e, sobretudo, o lugar da Literatura de Cordel no Programa de Pds-Graduacdo em Desenho,
Cultura e Interatividade.

Abriu-se, assim, uma efetiva alternativa para que meu projeto, eminentemente,
interdisciplinar ou transdisciplinar encontrasse seu lugar, que é, um entre-lugar, ou entre-
deux, na medida em que se constitui numa intersecao, num espaco novo onde se entrecruzam
diversos campos do conhecimento.

A imagem, enquanto representacdo (isto €, processo de elaboracdo realizar a
presentificacdo de uma dada realidade ou parte dela) precede as representagdes visuais ou
graficas, ou quaisquer outras. Isto porque 0 que Se representa é sempre uma imagem ou 0 que
pensamos ser sua representacdo. Neste sentido, a imagem aparece como grande elemento de
discussdo para pensar a identidade, percebendo estes elementos tanto no texto quanto nas
ilustracdes.

Assim é que se torna possivel observar as imagens do sertanejo no desenvolvimento
do trabalho que, além de me serem apresentadas nos textos, pudemos visualiza-las nas capas
dos cordeis que, em muitos destes folhetos, trazem varias imagens do que representa pra seus
autores o Sertanejo. Pensar na imagem tendo como subsidio as capas dos cordéis aparece em
nosso trabalho como uma ampla possibilidade de analise.

Com a nova dinamica que o trabalho ganhou, a partir de seu desenvolvimento, nosso
tema que, antes tinha a pretensdo de discutir a identidade brasileira atraves da literatura de
cordel ¢ redefinido para ponderar “as imagens da cultura nordestina desenhada por Rodolfo
Cavalcante e Franklin Maxado e suas contribuicbes para construcdo das identidades
sertanejas”. Neste sentido, algumas ressalvas fazem-se necessarias para esclarecer esta
questdo. A primeira diz respeito ao que tomo sobre culturas nordestinas™, pois a partir de
agora deixo a pretensdo de pensar a identidade nacional e foco minha atencdo ao Nordeste e,
particularmente ao Sertéo.

A segunda refere-se a eleicdo de dois autores e ao abandono do terceiro, pois a partir
do momento que efetivamente passamos a trabalhar com as fontes localizadas no Museu Casa

do Sertdo, percebemos que a producdo de Apoldnio Alves era infinitamente menor que a de

® OLIVEIRA, H.L.L.de. “Imagens do Outro. Leituras divergentes da alteridade em narrativas literarias do
Brasil, Quebec e Turquia”. (org.) OLIVEIRA, H.L.L.de, FORGET, Danielle. Imagens do Outro. Leituras
divergentes da alteridade. Feira de Santana, Brasil, UEFS, 2001.

0 Uma analise mais centrada sobre o papel da Cultura na construcéo das identidades Sertanejas seré mais
densamente debatido no 2° capitulo deste trabalho.
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Rodolfo Cavalcante e Franklin Maxado, em termos de maior quantitativo para o que vamos
analisar. Portanto, a escolha destes dois autores, Rodolfo Cavalcante e Franklin Maxado,
segue critérios metodoldgicos que logo em seguida neste trabalho serdo mais detalhados.

A terceira mudanca substancial em torno de nosso objeto refere-se a questdo temporal,
que antes estava voltada, especificamente, para as décadas de 70 e 80 do século passado para
dar conta do contexto da Ditadura Militar que, de acordo com nossas hipoteses iniciais seria
um periodo de opresséo a estes cordelistas. O que, para nossa surpresa, ndo se concretizou. A
partir do momento que efetivamente passamos a trabalhar com a literatura de cordel,
percebemos que a producao destes autores ndo foi interrompida e que, além disso, o discurso,
ou melhor, as suas produgfes ndo seguiam uma linha de denuncia ou de embate ao regime
instaurado na época. Esta nova perspectiva para nés, talvez sé viesse confirmar um dos pontos
que ha muito tempo a historiografia preconiza, ou seja, “os documentos ndo falam por si
s6” 1

Com o trato das fontes, novos elementos comecaram a se desenhar e nos ofereceram
mais solidez para trabalhar o nosso objeto de acordo com as exigéncias do PPGDCI sem
perder de vista que a literatura de cordel passou a nos oferecer as condi¢fes necessarias para
analisar “a imagem da cultura nordestina desenhada por Rodolfo Cavalcante e Franklin
Maxado e sua contribui¢do para construcdo das identidades sertanejas”, problema central de
nossa discursdo neste programa de pos-graduacgdo a partir de agora.

Sendo assim, o0s objetivos que foram desenvolvidos para consecucdo de nossa
dissertacdo sdo: Identificar e caracterizar as principais imagens desenhadas por Rodolfo
Cavalcante e Franklin Maxado; Evidenciar as capas dos cordéis enquanto parte ou
complemento do proprio texto; Entender a importancia do discurso cordelista para construcéo
das identidades sertanejas. Desta forma, estes objetivos ja nos demonstraram a viabilidade de
sua execucdo, bem como satisfaz a discussdo em torno do problema de nosso objeto de
pesquisa que, ndo se coloca como acabado, mas firma-se como mais uma possibilidade de

perceber na Literatura de Cordel, um bom elemento para problematizar o sertanejo.

1 BLOCH, Marc. Apologia da Histéria, ou, o oficio do historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p. 8.
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INTRODUCAO

Para compor este trabalho, organizamos a dissertagdo em trés capitulos. No primeiro,
intitulado — Trajetorias do folheto de cordel no Brasil — procuramos demonstrar para o leitor
como a Literatura de Cordel chega ao Brasil vinda da Europa, logo ganha caracteristicas
bastante peculiares, a diferenciando na forma e contetido da literatura produzida do outro lado
do Atlantico.

Para cumprir este itinerario, passamos a apresentar como se deu a interface entre
histéria e literatura, demonstrado que esta € uma unido bastante antiga, embora ainda
negligenciada por alguns setores académicos.

A chamada crise de paradigmas com as inquietacdes decorrentes merecem também
uma atencdo especial, pois se trata de ndo negligenciar o fato de que a complexidade dos
fendmenos sociais e da propria realidade ndo pode ser apreendida sem a incorporacdo de
novas ferramentas metodoldgicas e a apropriacdo de (novos) conceitos e nogdes de Vvarios
campos do conhecimento.

Fechando este capitulo, passamos a apresentar ao leitor as noc¢Ges de desenho e
imagem e o porqué de nossa op¢do em trabalhar com o conceito de imagem como linguagem
privilegiada sobre o outro para o desenvolvimento de nosso trabalho.

No segundo capitulo — Cultura e identidade nordestina - buscamos apreender a
Literatura de Cordel enquanto producdo da cultura popular. Neste sentido, passamos a
apresentar como foi dificil e ainda é para os diversos campos da ciéncia conceituar de forma
segura e concreta o que venha a ser cultura. Contudo, a nogdo deste conceito foi mais
densamente trabalhada pela antropologia que acumulou varios debates em busca de uma
definicdo que pudesse ser mais amplamente aceita pela comunidade de modo geral.

Em seguida, passamos a apresentar que, semelhante a busca em conceituar cultura o
mesmo se deu com relacdo a definir cultura popular, demonstrado para o leitor que, o termo, a
principio, foi uma criacdo de intelectuais que mais tarde vai ganhar corpo e independéncia
através da circulacdo de ideias e acdes entre os setores da sociedade mais favoraveis ou nédo
economicamente.

No terceiro capitulo — Texto e imagem — passamos a apresentar os folhetos
selecionados como fundamentais para denunciar o racismo, ainda tdo presente na sociedade

brasileira, sendo este racismo, muitas vezes velado, herdeiro de doutrinas e pensamentos
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conservadores que ganhou terreno no Brasil, particularmente no século XIX e ate os dias de
hoje ainda apresentam suas marcas.

As capas dos folhetos passam a merecer uma atencdo especial, na medida em que
serdo fundamental para suplementar a leitura do préprio texto. Desta forma, texto e imagem
se complementam. As diversas formas de capas e seus principais elementos de constituicao
serdo tratados neste capitulo para perceber como estas capas sd0 como uma espécie de
introducdo do texto que em seguida sera desvendado pelo leitor.

Para finalizar esta secdo, traremos a luz das discussdes o escravo Lucas da Feira, no
qual seré apresentado como sujeito que, utilizando das estratégias que tem naquele contexto,
para lutar contra o regime escravagista. Ao elaborar este topico tentamos fazer uma releitura
desta personagem para “dar ao morto o seu lugar, mas também redistribuir o espago dos
possiveis, determinar negativamente o que fica por fazer e, por conseguinte, utilizar a
narratividade que enterra os mortos como meio de fixar um lugar para os vivos”.

Portanto, este trabalho além do interesse pessoal, a escolha em trabalhar com a
Literatura de Cordel, aponta como mais uma possibilidade de em discutir cultura através de
campos proximos do saber que se cruzam e complementam-se a exemplo da literatura,
histdria, sociologia, antropologia desenho e outros.

O destaque, ao paragrafo a cima, se dd por conta de estamos inseridos em um
Programa de Pds-Graduagdo em Desenho, Cultura e Interatividade e mesmo durante nossa
formacédo académica dentro do referido Programa, tivemos que passar por uma espécie de
“tortura psicologica”, onde se havia discursos abertos de alguns professores que
obrigatoriamente toda Dissertacdo produzida, no Programa, teria que ter como base central o
Desenho, esquecendo em muitos momentos dos outros elementos constitutivos do Programa
que era a Cultura e a Interatividade.

A pesquisa As imagens da cultura sertaneja na Literatura de Cordel aborda como os
folhetos podem se tornar grande referéncia para estudos que possam desconstruir esteredtipos
construidos em torno da figura do sertanejo.

Na atualidade, podemos perceber a Literatura de Cordel, em anlncios de outdoor,
comercias e novelas televisivas,™ eventos realizados em grandes espagos publico e privado,

demonstrado assim a forca deste género literario.

12 CERTEAU, Michel de. A operacéo historiogréfica. In: A escrita da historia. Editora Forense Universitaria,
2002. p.107.

3 A telenovela Cordel Encantado, foi produzida pela Rede Globo e exibida no horario das 18 horas, entre abril e
setembro de 2011. Escrita por Duca Rachid, Thelma Guedes e Thereza Falcéo, a histdria se passa na cidade


https://pt.wikipedia.org/wiki/Rede_Globo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Novela_das_seis
https://pt.wikipedia.org/wiki/2011
https://pt.wikipedia.org/wiki/Duca_Rachid
https://pt.wikipedia.org/wiki/Thelma_Guedes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Thereza_Falc%C3%A3o
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O nosso trabalho para ser desenvolvido passou por um processo de selecéo e escolhas
dos folhetos que deveriam ser trabalhados. Os dois autores eleitos para orientar nossa
discussdo, Rodolfo Cavalcante e Franklin Maxado, trabalham com uma variedade de temas e
no primeiro momento defini-los parecia complicado.

No entanto, com a familiaridade que passamos a ter com os folhetos, localizados no
Museu casa do Sertdo, ao passar as paginas ou simplesmente observar as capas, passamos a
utilizar o critério de temas por texto e classificacdo das capas.

Os folhetos que, de alguma forma, abordavam a questdo racial, tornaram-se nosso
principal foco, sem deixar de lado outros temas que para composi¢ao deste trabalho foram
fundamentais. Neste sentido, serdo analisados os folhetos: A crueldade dos homens da terra
para com os pobres lavradores; A vida do escritor Jorge amado; A morte de Cosme de farias,
0 benfeitor da pobreza; Valor da raca negra e ABC de Lucas da Feira de Rodolfo Cavalcante
e os folhetos: Portugal fez e faz cordel navegar por outros ares; De presidente a bufdo, Janio
nao imita Reagan (ou tira seu time de campo); Doutor faz em Cordel o que o cordel fez em
Dr.; O negro também é gente; Capitdo Lucas da Feira: a verdadeira histéria; Vida e morte
de Lucas da Feira: o0 negro escravo assaltante de Franklin Maxado.

No que se refere a fundamentacdo tedrico-metodologica, encontramos em Walter
Mignolo, dentre outros autores, um maior embasamento que muito nos conforta, na medida
em que este tedrico opera em uma zona de triplice interface entre a teoria da literatura, a

antropologia das culturas e a analise do discurso historiografico. Para Mignolo, trata-se de:

entender que as diferencas e as semelhancas [entre os campos do saber] sdo
construidas a partir dos pressupostos que fundam e dos objetivos que guiam
tanto a producédo discursiva quanto sua analise, € ndo necessariamente em
propriedades ‘“naturais” que devem ser descobertas na “literatura”,
“historia”, “antropologia”, ‘ficcdo” etc. Essa tese pressupoe que tais
palavras ndo remetem a entidades nem concretas nem abstratas, mas a um
conhecimento compartilhado e heterogéneo entre aqueles que produzem e

interpretam os discursos.™

ficticia de Brogodd, localizada no Sertdo Nordestino e aborda o tridngulo amoroso entre Agucena, Jesuino e
Timoteo, que é obcecado por Agucena desde crianca e tem uma inveja obsessiva de Jesuino, querendo ser como
ele. O formato da telenovela possibilitou uma grande visibilidade para este género da literatura. Extraido de
<http://gshow.globo.com/novelas/cordel-encantado/> Acesso em 02/01/2015.

4 MIGNOLO, Walter. Légica das diferencas e politica das semelhancas: da literatura que parece histéria ou
antropologia, e vice-versa, In: CHIAPPINI, Ligia & AGUIAR, Flavio Wolf de (Orgs). Literatura e Histéria na
América Latina. Sdo Paulo. Edusp, 1993. Pp.115-116.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Sert%C3%A3o_Nordestino
http://gshow.globo.com/novelas/cordel-encantado/
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Os resultados advindos da pesquisa terdo como resultado analises cada vez mais
confiaveis, e apontam para a possibilidade de trazer atores antes esquecidos por determinados
campos do saber. Um bom exemplo quando discutimos Literatura de Cordel € o caso de
Leandro Gomes que, em uma cronica produzida por Carlos Drummond de Andrade em 1976,
no Jornal do Brasil intitulada “Leandro, O Poeta”, Drummond reivindica para Leandro
Gomes, um dos maiores divulgadores da Literatura de Cordel no século XIX e referéncia
obrigatdria para se discutir os folhetos, o reconhecimento da historiografia e da critica literaria

como principe dos poetas brasileiros em lugar de Olavo Bilac.

Em 1913, certamente mal informados, 39 escritores, num total de 173,
elegeram por maioria relativa Olavo Bilac principe dos poetas brasileiros.
Atribuo o resultado a mé& informacéo porque o titulo, a ser concebido, s6
poderia caber a Leandro Gomes de Barros, nome desconhecido no Rio de
Janeiro, local da elei¢cdo promovida pela revista FON-FON, mas vastamente
popular no Nordeste do pais, onde suas obras alcancaram divulgacéo
jamais sonhada pelo autor de ' Ouvir Estrelas'. (...) E aqui desfaco a
perplexidade que algum leitor ndo familiarizado com o assunto estara
sentindo ao ver afrontados os nomes de Olavo Bilac e Leandro Gomes de
Barros.”

O trecho a cima é bastante elucidador, a medida que, até hoje, os poetas populares na
sua imensa maioria ndo sdo reconhecidos e isto se justifica por termos uma tradicdo
académica ainda muito elitista. No entanto, os folhetos de cordel, a cada dia, vém ganhando
mais espaco e como de forma natural tem a impressdo de exemplares em dezes de edicdes™,

superando a forma cléssica de editoracdo dos livros no Brasil.

% Drummond de Andrade Apud OLIVEIRA, Carlos Jorge Dantas de. A formagcdo da Literatura de Cordel
brasileira. Santiago de Compostela, 2012, p.11.

18 vale salientar que muitos folhetos tiveram usurpada a autoria da obra, no qual o processo de produco
“descontrolado” de exemplares fez com que diversos folhetos suscitasse a duvida de quem seria a verdadeira
autoria. Um bom exemplo ¢ o romance “O Pavdo Misterioso” atribuido por longos anos a autoria a Jodo
Melchiades Ferreira, quando pesquisadores mais tarde descobrem que o autor desta obra era poeta José Camelo
de Melo Rezende de Guarabira-PB. Desta forma, avalia-se que, a propriedade intelectual, hoje, é uma
mercadoria. Nesse sentido, percebe-se que a obra é mais importante que o autor. Ver FRAGOSO, J.H.R. Direito
autoral: da antiguidade a internet. Sdo Paulo: Qpartier Latin, 2009.



1° CAPITULO: Trajetdria dos folhetos de Cordel no Brasil

Um dos objetivos deste capitulo € demonstrar como 0s poetas conseguiram se
apropriar e reelaborar os cordéis trazidos pelo colonizador. Além da discussdao no que diz
respeito a aproximacdo entre historia e literatura, 0 nosso texto, neste capitulo, ira se
desenvolver visando perceber a discussdo sobre a descentralizagdo do pensamento (autores
que passam a debater questdes nacionais), na medida em que esta literatura chega ao territorio
como uma instituicdo colonial para s6 mais tarde ganhar caracteristicas préprias. Por outro
lado, este género literario foi crucial no sentido de desenvolver uma espécie de literatura

autdnoma que ajudara a compor parte da identidade nacional .’

1.1. Literaturas de Cordel e resisténcia

A Literatura de Cordel teve seus primeiros registros em meados do século XVI na
Espanha e atingiu seu auge naquele pais nos séculos XVII e XVIII com o surgimento da
imprensa e a popularizacdo deste género literario. A Literatura de Cordel € uma espécie de
poesia popular que é impressa e divulgada em folhetos ilustrados com o processo de
xilogravura®. Este tipo de literatura chega ao Brasil no século XV111, através dos portugueses,
como aponta Franklin Maxado.

7 Ver dentre outros ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. Sdo Paulo: Atica, 1983.
(colecdo grandes cientistas sociais); LIMA, Nisia Trindade. Um Sertdo chamado Brasil: intelectuais e
representacdo geogréfica da identidade nacional. Rio de Janeiro, Revan, 1999; HALL, Stuart. ldentidade
cultural na p6s modernidade. RJ. DP&A, 2002; ALBUQUERQUE JR, Durval Muniz de. A invencdo do
Nordeste e outras artes. 4? ed. Recife: FIN; Ed. Massangana; S&o Paulo: Cortez, 2009.

'8 Grosso modo a Xilogravura é uma antiga técnica, em que o artesao utiliza um pedaco de madeira para entalhar
um desenho, deixando em relevo a parte que pretende fazer a reproducdo. Em seguida, utiliza tinta para pintar a
parte em relevo do desenho. Na fase final, é utilizado um tipo de prensa para exercer pressdo e revelar a imagem
no papel ou outro suporte. Sobre este processo e como foi bem utilizado pelos cordelistas nos deteremos de
forma mais centrada no 3° capitulo deste trabalho, quando passaremos a analisar de forma mais densa a capas
dos cordéis.
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[.]

E preciso navegar

E resgatar esta poesia
Buscar em todo o Brasil
No Nordeste e na Bahia
A semente que cresceu
Plantada em lusofonia

Se o cordel foi levado

Nas cordas dos seus navios
Para o Brasil e col6nias
Ele hoje da os seus pios
Volta montando barbantes
Ou até solto em fios

[.]

Se foi “Literatura de Cego”
Foi por té-lo vendedores
Depois tiveram poetas

Que mostraram esplendores
Do que seria a Republica
Mas passaram dessabores

Declamavam em discursos
Ou pelas folhas volantes
Soltas como palavras
Tendo versos de gigantes
Escreviam em ABC

Para ate ignorantes™

De custo baixo, estes pequenos livros sdo geralmente vendidos pelos seus préprios
autores. Ele ndo é exatamente um género literario, pois acaba evidenciado quase todos 0s
géneros como poesia, romance, tragédia, teatro, dentre outros. De modo geral esta espécie de
literatura tornou-se bastante popular no Nordeste brasileiro onde eram vendidos presos a um
barbante para exposicdo do publico, em geral. Inicialmente os versos dos cordéis eram
comercializados e cantados por cegos®°o que gerava em torno deste tipo de literatura toda uma

dindmica oral e popular.

A oralidade, desde os tempos mais remotos até hoje, sempre esteve presente
e o cordel é fruto dessa oralidade, pois foi através das narrativas orais,
cantorias e contos que surgiram os primeiros folhetos no Brasil, tendo a

¥ MAXADO, Franklin. Portugal fez e faz cordel navegar por outros ares, 2009. pp. 2-4.
2 LYRA, Nelson M. A Cidade dos cegos. S&o Paulo. Caravansarai, 2001.
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métrica, o ritmo e a rima como elementos formais marcantes nesse tipo de
literatura.”

Os estudos sobre Literatura de Cordel ja demonstram que até o século XIX, no Brasil,
este tipo de literatura era consumido principalmente em fazendas e engenhos, ganhando uma
maior circulacdo a partir da chegada da Familia Real no Brasil, pois com a invencdo dos tipos
moveis pelo alemdo Johannes Gutenberg, no século XV, o uso da imprensa difundiu-se
rapidamente na Europa. No Brasil, sua chegada foi mais demorada, em virtude de até 1808,
ano da chegada da Familia Real, a corte portuguesa ndo permitir a entrada de tipografias e as
oficinas que se instalavam eram destruidas®. As primeiras impressoras trazidas para o Brasil
pelos portugueses foram as prensas tipograficas manuais utilizadas na Europa. Nelas, os tipos
feitos de chumbo eram dispostos um a um, em um componedor,Zinstrumento utilizado para
formar as linhas que depois eram transferidas para um suporte plano de metal, chamado de
boladeira. Desse modo também era formada uma matriz também conhecida como chapa. Esse
material era entdo entintado e cada folha era impressa individualmente na prensa.

Logo nos primeiros anos da chegada da Familia Real, chegaram as prensas de mesas
que agilizaram o processo de reproducdo de jornais e veiculos periddicos da chamada
Impressa Régia, na qual somente a Coroa detinha o direito a impressdo. Segundo Guilherme
Cunha no livro “O grafico amador” a Impressdo Régia foi oficialmente inaugurada no dia 13
de maio de 1808, com o langamento de um livreto de 27 péginas intitulado Relacdo dos
despachos publicados na corte pelo expediente da Secretaria de Estado dos negocios
estrangeiros, e da guerra no Faustissimo Dia dos Annos de S.A.R. O Principe Regente N.S. e
de todos os mais que se tem expedido pela mesma secretaria desde a feliz chegada de S.A.R.
aos estados de Brazil até o dito dia.”*

Podemos observar que a popularizagdo da tipografia facilitou e muito a difuséo e

aquisicdo da Literatura de Cordel dentro do territorio brasileiro, principalmente no Nordeste

ZALBUQUERQUE, M.E.B. C. de. Literatura popular de cordel: dos ciclos tematicos a classificagéo
bibliogréfica, 2011. 322 f. Tese (Doutorado Programa de Pés-graduacdo em Letras) - Universidade Federal da
Paraiba, Jodo Pessoa, 201, p. 23.

%2 para uma melhor discussdo sobre o assunto ver VILLALTA, Luis Carlos. Censura literaria e circulacéo de
impressos entre Portugal e Brasil (1769-1821). In: DUTRA, Eliana de Freitas (Org.). Politica, Nacao e Edicéo:
0 lugar dos impressos na construgdo da vida politica no Brasil, Europa e Américas nos séculos XVII1-XIX. Séo
Paulo, Annablune, 2006. Outra boa discussdo sobre como os primeiros folhetos que chegam ao Brasil é feito por
ABREU, Marcia de Freitas. Historia de cordéis e folhetos. Campinas, 1999.

2 0 Componedor é utensilio de madeira ou de metal que consiste numa lamina fixa com rebordos em angulo
reto e um cursor no qual o tipografo vai juntando a médo, um a um, os caracteres que irdo formar as linhas de
CoMposicao.

24 | IMA, Guilherme Cunha. O gréafico Amador: as origens da moderna tipografia brasileira. Ed. UFRJ, Rio de
Janeiro, 1997. p. 114-118.
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onde ainda hoje € tradicional os duelos poéticos, mais comumente conhecidos de “pelejas”, no
qual dois poetas comp&em versos de improviso um contra o outro, caracterizando uma disputa
verbal, normalmente acompanhada de uma viola e estruturada em estrofes de dez versos
rimados como martelos ou como galope no qual procuram retratar quase sempre em tom de
humor fatos sociais da cidade ou da regi&o.

Segundo Marcia Abreu,existe uma diferenca substancial que temos que levar em
consideracdo quando pensamos a Literatura de Cordel produzida em Portugal com relacédo
aquela no Brasil. A principio esta diferenca estava ligada ao aspecto formal. Em Portugal, a
Literatura de Cordel, apesar de ser recitada nas pracas e feiras®® tem um viés mais ligado &
escrita do que a oralidade, baseando em romances e em pecas de teatros. J& a Literatura de
Cordel produzida no Brasil apresenta outras caracteristicas que se tornaram ao longo do
tempo marca registrada desta producdo do outro lado do continente, a exemplo dos temas
locais como o “ciclo do boi” e o “ciclo do cangago”, temas tipicamente brasileiro ¢ sobretudo
nordestinos, sem deixar de mado assuntos caracteristicos destes segmento aqui no Brasil como
as festas, secas, disputas, brigas, milagres, atos de heroismo, morte de personalidades, dentre
outros.

Desta maneira, a producdo deste género literario além-mar comeca a ganhar
identidades bem definidas como os folhetos escritos em versos, passando a obedecer a uma
estrutura bem rigida de rimas e estrofes escrita em sextilhas ou décimas; o titulo do folheto
buscaré atrair a atengdo do leitor; e estes folhetos possuiram 8 e 16 paginas.?’ Vejamos um
folheto de 8 paginas de Franklin Maxado que fala da tentativa do ex-presidente da Republica,

Janio Quadros, de voltar a arena politica apos a sua renuncia

[.]

Porém, o Seo Janio Quadros
E livre pra encarnar

Seu papel de candidato

E nisso representar

Atrair as atengdes

E outras pecas pregar

[“.]28

% ABREU, Marcia. Op. cit.

%6 Sempre é bom salientar que as feiras e 0 mercado sdo locais privilegiados para o comércio dos folhetos.

2" Acima desta quantidade de paginas o folheto é considerado romance.

2 MAXADO, Franklin. De presidente a buféo, Janio ndo imita Reagan (ou tira seu time de campo). S&o Paulo,
1982
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Com uma padronizacdo adquirida ao longo tempo e que hoje é marca deste género
literario, evidencia-se uma grande diferenca da Literatura de Cordel produzida pelos
portugueses uma vez que os lusitanos ndo procuravam obedecer a regras tdo rigidas como
passou a ser no Brasil. Como bem destaca Marta Abreu (1999) é bem provavel que a
Literatura de Cordel no Brasil tenha ganhado mais notoriedade através de cantorias e pelejas
orais do que pela questao da literatura e da escrita. No Brasil este género literario se confunde
com as cantorias o0 que nao acontecia em Portugal, pois de modo geral era transportada para o

teatro e lidos como texto dramatico.

1.2. Metamorfose em folhetos

No livro “Histoéria de cordéis e folhetos”, Marcia Abreu informa que 250 titulos de
cordel foram inicialmente enviados para o Rio de janeiro, Bahia, Pernambuco, Maranhéo e
Par4. Eram histérias de Carlos Magno®, de Bertoldo, Bertoldinho e Cacasseno®, de
Belizario®, da princesa Magalona, de D. Pedro, da Imperatriz Porcina, da donzela Teodora,
de Roberto do Diabo, da Paixao de cristo, de Inés de Castro, de Jodo de Calais, de Santa
Barbara, de reinados de Montalvao. Entretanto ndo se pode confirmar que eram cordéis, pois
inicialmente eram escritos em forma de livro por escritores eruditos e depois adaptados para
publicacdo em forma de folhetos.

Marcia Abreu deixa claro que embora estas produgdes sejam produzidas com uma
linguagem mais simples, as narrativas conservam 0s temas originais e possuem varios pontos
em comum que se repetem de historias para historias. A trama tem como estrutura basica um
confronto entre um heroi, a quem sdo atribuidas virtudes morais como a coragem, justica,

honra, lealdade em contraposicdo a um vildo, caracterizado pela mentira, inveja, dissimulacéo

% Imperador do Sacro Império Romano Germanico, apds ser coroado imperador passou a ter tanta autoridade
quanto o papa. Tinha como objetivo fazer com que os povos barbaros se convertessem ao Catolicismo e por
conta disto patrocinou varias guerras de conquista. Conquistou grande parte da Europa além de recuperar
o Império Romano do Ocidente.

personagens criados pelo escrito Julio César della Croce no século XVII, para contar a vida dura do camponés
na corte do Rei Alboino, de Verona e Pavia.

%1 General do exercito romano, responsaveis por importantes vitérias no Império Romano Oriental, no século
VII.


http://www.suapesquisa.com/pesquisa/papa.htm
http://www.suapesquisa.com/imperioromano
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ou o eterno confronto entre o bem o mal. A organizacdo dos feitos sustenta-se no
encadeamento de acgdes, ndo havendo nenhuma constituicdo de cenario, de ambiente,
descricdo de paisagem ou situacGes que ndo envolva atitudes dos protagonistas conferindo
universalidade aos folhetos. As acbes poderiam ambientar-se tanto na Europa quanto no
Sertdo nordestino. Neste sentido, a autora diz que:

Diferentemente da Literatura de cordel portuguesa, que ndo possui
uniformidade, a literatura de folhetos produzida no Nordeste do Brasil é
bastante codificada. Pode-se acompanhar o processo de constituicdo desta
forma literaria examinando-se as sessdes de cantorias e os folhetos
publicados entre finais do século XIX e os ultimos anos da década de 1920,
periodo no qual se definem as caracteristicas fundamentais desta literatura,
chegando-se a uma forma 'canénica ™

Ainda de acordo com esta autora, no Brasil, estes titulos passaram por outras
adaptacOes, aproximando-se das narrativas orais, ja que se destinavam a um publico composto
por analfabetos, na sua maioria. A originalidade criadora do cordelista transformava as
matrizes dos cordéis portugueses, adequando-se ao cotidiano do povo brasileiro. Formas fixas
preservavam uma regularidade como elementos mneménicos, criando uma propensio ao
conservadorismo. A questdo formal tornou-se de fundamental importancia para o
reconhecimento da literatura de cordel: a versificacdo, a sonoridade a selecdo vocabular
determinava a arte e a técnica da producéo popular.®

Sobre o assunto ldellete Muzart escreve:

Pode parecer dificil distinguir o imenso conjunto das narrativas de tradicéo
oral (contos tradicionais) daquelas oriundas da tradicdo escrita- livros
populares tradicionais, contos, lendas e outros relatos de diversos paises,
transmitida pela literatura infanto-juvenil, ou ainda pelos romances e
novelas do século XIX e inicio do XX, que foram publicados em folhetins ou
em outros livros, ou recriados pela novela de televisdo. Descobertos por um
poeta popular que os traduz em folhetos versejando e recriando na lingua e
na poética popular.®

¥ ABREU, Marcia. Op. cit., p. 73.

% QUEIROZ, Doralice Alves, A transtextualidade e a Literatura de Cordel. In: EDUCARE: Revista Cientifica
das Faculdades ISEIB. Vol. 1, n.1. Montes Claros, MG: Editora FUNADEM, 2005.p. 2.

% SANTOS, Idellete Muzart- Fonseca dos. Memérias das vozes: cantorias, romanceiros & cordel. Salvador.
Secretaria da cultura e turismo, Fundacéo cultural do Estado da Bahia, 2006, p. 36.
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E importante salientar que os folhetos trazem uma multiplicidade abundante de
criacdes,*havendo varias edi¢cbes para um mesmo folheto ou diversos textos sdo escritos
sobre um mesmo tema, para diferentes publicos. Assim convivem na literatura de cordel as
mais variadas transcriacdes de temas como, por exemplo, a religiosidade catolica que se
mistura com residuos da cultura africana e da indigena. E comum se encontrar folhetos que
versam sobre cultos dos santos, rituais, festas catélicas, messianismo, adivinhagfes, curas
terapéuticas, elementos que, combinados, formam um sistema de representacdo do mundo

préprio da cultura brasileira.

os folhetos de cordel ganharam uma forma peculiar a partir do trabalho
exaustivo de talentosos artistas, os cordelistas transcriadores, que, atraves
de seus poemas, cantorias e desafios, ndo somente utilizaram os passos do
enredo lusitano (ou europeu), mas recriaram uma literatura propria,
adaptado ao contexto socio politico brasileiro, em cujas a criac@es se pode
perceber claramente o processo de transtextualidade.*

A Literatura de Cordel mantém aspecto da literatura oral e popular, bem como
percebe-se nela a presenga de textos eruditos, de contos de encantamentos, de fabulas, de
bestiarios medievais. O folheto é fruto de reescrituras e transformacdes textuais sucessivas,
criando, assim, um texto inteiramente novo que, mesmo guardando algumas marcas de suas
origens e dos caminhos percorridos em seu processo de reelaboracéo, torna-se completamente
outro.*’

Buscando finalizar sua analise, Doralice Alves de Queiroz. afirma que, o poeta
cordelista, ao contar suas histérias, produz afirmacdes inteiramente possiveis para o Nordeste,
repetindo anacronismo e formulas feitas, elaborando e reelaborando eventos passados e
presentes. E que, ao propor uma reinterpretacdo local dos fatos reais ele recupera a tradigéo
regional da mesma forma que a interliga com outras fontes orais ou escritas. Utilizando de
mecanismo como a transcricdo, e de praticas da transtextualidade como a transposicao,
parddia, parafrase, cria uma literatura propria, Unica e, a0 mesmo tempo, multipla, em que se
pode visualizar outros textos, caracterizando verdadeiras operacbes palimpsésticas®

responsaveis pela perpetuacdo dos valores e costumes da comunidade.

¥ QUEIROZ, Op., Cit., p. 5.

% par um melhor entendimento do transtextualidade, Gerard Genette, em Palimpsestesdiz que seu conceito de
transtextualidade alcanca tudo que coloca (um texto) em relacdo, manifesta ou secreta com outros textos. Ver
QUEIROZ, Op., Cit., p. 7

*|dem,p..6

% Designa uma prética com o pergaminho que era raspado para Ser escrito novamente.

¥ QUEIROZ, Op., Cit., p 14.
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1.3. Literatura e historia: uma relacdo possivel para pensar o Cordel

No caminho das reflexdes em torno das interfaces* entre literatura e histéria uma
gama de questionamentos tanto para o critico literario quanto para o historiador que se
aventuram nesta area, deve ser levada em consideracao por se tratar de areas afins, onde se
interrelacionam e se entrecuzam conceitos e nog¢bes que perpassam de modo transversal,
textos e discursos.

Para buscar responder, ampliar o debate, trazer mais uma contribuicéo para este campo
de andlise e fornecer subsidios para apaziguar as supostas angustias destes dois campos, bem
como para outras areas de interesse do conhecimento humano que busquem os percal¢os
percorridos entre a literatura e a historia, propomos a analise da Literatura de Cordel.

Aliado a isto, a empreitada de se debrucar sobre as varias no¢des de nacdo pensada
dentro do contexto no qual a Cultura ndo se apresenta de forma uniforme, pois segundo Stuart
Hall,

A cultura é uma producdo. Tem sua matéria-prima, Seus recursos, seu
“trabalho produtivo”. Depende de um conhecimento da tradi¢do enquanto
“0 mesmo em mutagdo” e de um conjunto efetivo de genealogias. Mas o que
esse “desvio através de seus passados” faz é nos capacitar, através da
cultura, a nos produzir a nés mesmos de novo, como novos tipos de sujeitos.
Portanto, ndo é uma questdo do que as tradigdes fazem de nos, mas daquilo
gue nés fazemos das nossas tradicdes. Paradoxalmente, nossas identidades
culturais, em qualquer forma acabada, estdo a nossa frente. Estamos sempre
em processo de formacdo cultural. A cultura ndo € uma questdo de
ontologia, de ser, mas de se tornar.**

Dado o grande leque de concepcdes em torno destas questdes, nos delimitaremos em

torno das problematicas levantadas por Wolfgang Iser*> e Antoine Compagnon,* para buscar

%0 para efeito de analise, utilizamos neste trabalho o termos interface em substituicdo a fronteira, por acreditar
que as interfaces, no limite, apontam para a dissolucdo das fronteiras disciplinares. Ver MIGNOLO, Walter.
Légica das diferencas e politica das semelhancas: da literatura que parece historia ou antropologia, e vice-versa,
In: CHIAPPINI, Ligia & AGUIAR, Flavio Wolf de (Orgs). Literatura e Histéria na América Latina. Sdo
Paulo. Edusp, 1993

“HALL, Stuart. Da Diaspora: Identidades e mediacdes culturais. Belo Horizonte: UFMG:UNESCO, 2003, p.
43.

2 |SER, Wolfgang. O ficticio e o imaginario: perspectiva de uma antropologia literaria. Rio de Janeiro: Ed.
UERJ, 1996.
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compreender até que ponto a Literatura de Cordel pode ser pensada como um discurso ou
narrativa de explicacdo da realidade social de uma dada sociedade.

Ao nos debrucarmos sobre um texto literario uma relagdo comum nos salta logo aos
olhos. O fato de muitos deles refletirem aspectos da realidade vivida pela sociedade, com
personagens que chamam a atencdo por reproduzir agdes e sentimentos de individuos reais, ou
seja, de carne e 0sso.

As discussbes que fascinam o leitor em muitos momentos, para além de encantar,
impressionam por tamanha carga de realismo que as paginas lidas apresentam. Uma questéo
logo se apresenta quando parte da discussao que venha a tratar a narrativa € um fato social
amplamente divulgado e relativamente conhecido se ndo proximo do leitor. Um bom exemplo
desta questdo séo os temas exaustivamente trabalhos na Literatura de Cordel que trata sobre o
cangaco.

Quando consideramos 0 que prega o tedrico alemdo Wolfgang Iser ao afirma que é
amplamente aceito que “os textos literarios sdo de natureza ficcional” (1996, p. 13) e por isto
se coloca de forma oposta a realidade. Esta oposi¢do faz parte de nosso “saber tacito” que, ao
reconhecer o texto enquanto ficcdo, ndo nega a carga de realidade que ele pode trazer. Desta
forma este tedrico chama atencdo para ndo fazermos confuséo no sentido de acharmos que a
literatura € a reproducdo do real. Contudo, podemos reconhecer que o0 texto pode trazer a
tentativa de reproducdo de parte da realidade e assim subsidiar outras ciéncias em particular a
Historia.

Neste sentido, o texto pode servir como um dos elementos de compreensdo de uma
dada realidade se tomarmos outros elementos de analises, aliados a esta ferramenta, pois s6
assim poderemos perceber o significado real da literatura como mecanismo de compreensao
da realidade.

Assim, o texto aparece aqui como fonte ou evidéncia histdrica. O certo é que mesmo
se considerarmos o texto como ficgdo ndo podemos deixar de levar em consideragdo que ele
traz da realidade vivida concepgdes para compor a sua estrutura.

Cada folheto apresenta a seu estudioso a tarefa de sua exata compreensdo. Enquanto
ndo se abrange a totalidade da obra, buscam-se os seus aspectos de forma e conteudo. Os
folhetos de Franklin Maxado e Rodolfo Cavalcante os quais sdo a base de nossa analise, séo
carregados de fatos do cotidiano por eles vivenciados. Isto ndo é indicio de falta de

originalidade ndo ter o autor inventado 0 assunto e sim por um processo de apropriagdo no

3 COMPAGNON, Antoine. O demdnio da teoria: Literatura e senso comum. Belo Horizonte, Ed. UFMG,
2001.
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qual tentam apresentar suas impressdes do real através dos versos, rimando os assuntos
propostos.

Segundo Compagnon, quando falamos em literatura, logo remitimo-nos as artes
literarias ou o ardo oficio da escrita como ato de escrever, ou seja, escrever romance, poesia,
conto e outros géneros textuais. O seu trabalho procura nos mostrar que se deve observar a
literatura com o olhar da teoria e o fazer cientifico, ndo apenas com o olhar do senso comum.
Trazendo como ponto inicial da discussdo, questiona: mas afinal o que é literatura? Nesta
afirmacdo de Compagnom ¢é possivel ver que diante de qualquer analise devemos prestar a
atencdo na definicdo deste objeto de estudo literario, no caso o texto literario, e sua definicdo
na qualidade literaria deste texto. Outro ponto ¢é definir o objeto a ser estudado pela literatura.

Apontados os problemas, o autor afirma que no sentido mais amplo:

literatura é tudo que é impresso (ou mesmo manuscrito), sdo todos os livros
que a biblioteca contem (incluindo-se ai o que se clama literatura oral,
doravante consignada). Essa acepcao corresponde a nocdo classica de
“belas-letras” as quais compreendiam tudo o que a retorica e a poética
podiam produzir, ndo somente a ficcdo, mas também a histdria, a filosofia e

a ciéncia, e, ainda, toda a eloquéncia. **

Desta forma, a literatura ira aparecer, sobretudo, em finais do século XIX, como
elemento elucidador de problemas postos na sociedade. A ela cabera a missdo de agregar 0s
valores e compor os diferentes tracos do povo que projeta. Neste sentido, temas que refletiram
sobre a dura realidade regional tornaram-se amplamente debatidos e divulgados pela
Literatura de Cordel a exemplo do ciclo do cangaco.

O fazer literario, assim como o historiogréafico, sdo vestigios grafados da significacdo e
humanizacdo do mundo material. Historiografia e literatura tangenciam o real sem serem capazes
de conté-lo — ou de reproduzi-lo — em sua totalidade. A partir do momento que ponderamos
desta forma temos que recorrer novamente a Wolfgang Iser que aponta que o texto literario
possui uma triade que so através do seu entendimento aumenta-se a clareza do significado da
obra.

Neste sentido o autor afirma que temos uma justificativa para substituir a relacdo

opositiva entre realidade e ficgdo pela usual triade: real, ficticio e imaginario para trazer a luz

“ibidem, p. 31
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o ficticio do texto ficcional. Neste sentido, sabendo que o texto traz uma gama de realidades e

que

se o0 texto ficcional se refere portanto a realidade sem se esgotar nesta
referencia, entdo a repeticdo ¢ um ato de fingir, pelo qual aparecem
finalidades que ndo pertencem a realidade repetida. Se o fingir ndo pode ser
deduzido da realidade deduzida, nele entdo emerge um imaginario gue se
relaciona com a realidade retomada pelo texto. Assim o ato de fingir ganha
a sua marca propria, que € a de provocar a repeticao no texto da realidade,
atribuindo por meio desta repeticdo, uma configuracédo ao imaginario, pela
qual a realidade repetida se transforma em signo e o imaginario em efeito
do que é assim referido.

[...] Quando a realidade repetida no fingir se transforma em signos, ocorre
forcosamente uma transgressdo de sua determinacdo. O ato de fingir é,
portanto, uma transgressao de limites. Nisso se expressa sua alianga com o
imaginario.*”

O ato de fingir se relaciona com o imaginario, e isto é extremamente significativo, pois
“o imagindrio ganha uma determinacdo que ndo lhe ¢ propria e adquire, deste modo, um
atributo de realidade; pois a determinagdo ¢ uma definigdo minima do real”®®. Assim
percebemos que o autor pondera que existe uma oscilacdo entre um eixo do que seja real e
imaginario dentro do texto. Evidencia-se assim a articulagdo resultante da relagdo entre o real,
o ficticio e o imaginario no texto literario.

Neste sentido, o autor segue afirmando que a tradicional antinomia despreza uma

dimensdo importante do texto ficcional que,

ha no texto ficcional muita realidade que ndo sé deve ser identificavel como
realidade social, mas que também pode ser de ordem sentimental e
emocional. Estas realidades por certo diversas ndo sdo fic¢bes, nem
tampouco se transformam em tais pelo fato de entrarem na apresentacdo de
textos ficcionais. Por outro lado, também é verdade que estas realidades, ao

surgirem no texto ficcional, n&o se repetem nele por efeito de si mesmas.*’

A argumentacdo do autor segue um eixo no qual afirma que, ao produzir sua obra, 0
autor faz a selecdo da realidade que Ihe interessa e que deve aparecer no texto literario e que

“isto ndo significa imitar as estruturas existentes de organizacdo, mas sim descompo-las”.**A

** |SER, Op. Cit., p. 14.
*® 1dem, p.15

*"1dem, p. 32.

*® Idem, p. 17.
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medida que esta selecdo do que deve aparecer ou ndo no texto € feita, outras sdo excluidas.
“Neste suprir, complementar e valorizar se expressa também uma intencdo que se mostra nestas
operacdes, mesmo nao formulada no texto ficcional”. *

Em seguida afirma que esta selecdo esta atrelada a combinacgdo dos elementos textuais

“que abrange tanto a combinabilidade do significado verbal, o0 mundo introduzido no texto, quanto os

esquemas responsaveis pela organizagio dos personagens e suas a¢des”.”

Ainda segundo o autor, esta combinacdo cria relacionamentos intratextuais que se

traduzem na intencionalidade do texto. Desta forma, no texto ficcional pode-se:

1- manter unida uma variedades de linguagens, de niveis de foco, de pontos
de vistas; 2- determinados espacos semanticos sdo organizados no texto
literdrio pelo relacionamento do herdi; 3- os relacionamentos do her6i
aparece;rln e desaparecem em favor de certos relacionamentos para compor
0 texto.

Wolfgang Iser afirma ainda que, na composicdo de um texto ficcional, podem-se
conter muitos fragmentos da realidade que através da selecdo sdo facilmente identificaveis. O
problema ndo esta em estabelecer relacdes entre a Literatura e a Histdria. O problema reside
em saber de que Literatura e de que Histdria se fala, na medida em que se busque a superacao
de uma historiografia marcada por uma narrativa simplificada que se supunha espelho do real.

Nesta reflexdo, a relagdo possivel entre Literatura e Histdria destacando a crescente
preocupacao em entender as formas de apreenséo e reproducdo discursiva do real, assim como
a percepc¢do de que a estruturacdo da narrativa (historica e literaria) revela visdes de mundo,
aspiracoes, ideologia e escolhas.Desta forma, construcbes de sentidos dependem dessas
opcBes momentaneamente cristalizadas por convengdes consensuais que esbogam possiveis
limites. Neste sentido, um breve olhar sobre o campo de estudos da Literatura de Cordel
demonstra que o casamento entre a Literatura e a Historia comeca a adquirir maioridade e
identidade propria no Brasil, podendo a Literatura de Cordel ser vista como um laboratério da

experiéncia historica.>

* 1dem, p. 18.

*% |dem. pp.18-22

L 1dem, p. 18-22.

*2 para uma melhor anélise, sobre este aspecto ver OLIVEIRA, Carlos Jorge Dantas de. A formacdo da
Literatura de Cordel brasileira, 2012, 381f. Tese (Programa de doutoramento em Teoria da Literatura e
Literatura Comparada) Universidade de Santiago de Compostela (USC)- Faculdade de Filologia, 2012.
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Assim como o conceito de “na¢do” que ¢ hoje visto como uma criagdo do século
XVIII, a nogdo de “literatura nacional” originou-se na virada deste para o século XIX,
particularmente com os romancistas alemées, que divulgardo a ideia de que uma literatura se
define pela sua afiliagcdo nacional, e pelo fato de que deve incorporar 0 que se entendia como
as caracteristicas especificas de uma nacéo.

Para Compagnon uma das funcdes da teoria foi comega a colocar o leitor como agente
do processo de construcao e/ou leitura do texto, pois ele se faz presente onde e quando exista
um texto. E necessario perceber que nenhuma teoria é capaz de neutralizar a subjetividade do
leitor. Pois, “a realidade da literatura ndo ¢ totalmente teorizavel”.>* Neste sentido, segue o
autor ainda afirmando que a interpretacdo do leitor modifica o entendimento da leitura

original

a leitura passou a ocupar realmente o primeiro plano dos trabalhos
histéricos, mas enguanto instituicdo social. Com o nome de estudos da
recepcdo, ndo se pensou, contudo, nem na tradicional atencao da histdria
literaria aos problemas de destino e de influéncia, nem aos da nova histéria
social e cultural consagrada a difuséo do livro, mas na anélise mais restrita
da leitura como reacdo individual ou coletiva ao texto literario.>

Com base nestas informacdes podemos observar que a literatura, ao subverter o tempo,
pode iluminar o acontecimento, apreendé-lo em sua multiplicidade, realgcando os sentidos ja
produzidos pela leitura historica, mas explicitando outros. Ao estabelecer “negociagdes de
sentido” entre discursos ndo relacionados pela Historia “oficial”, o texto literario desfaz
dicotomias, desmascarando a pretensa objetividade de toda a representagdo™.

A discussdo acerca das interfaces difusas entre passado e presente encontra-se também
na reflexdo de Walter Benjamin, que acredita existir um encontro secreto entre a nossa
geracdo e as geracdes precedentes, ou seja, um inevitavel encontro entre passado e presente. A

esse respeito diz ele: “Alguém na terra esta a nossa espera. Nesse caso como a cada geracao, foi-nos

% As questdes em torno da nago, identidades nacionais e cultura ser4 mais bem trabalhada no capitulo 2.
Contudo, ja podemos apontar que a narrativa da nacdo enunciada nas literaturas, nas histérias nacionais constroi
imagens recorrentes de uma tradicéo, possibilitando a formacéo de uma identidade nacional marcada pelos mitos
de origem. Ver especialmente SAID, Edward. Cultura e Imperialismo. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1995, p. 46-47.

>*COMPAGNON.Op., Cit., p. 258.

%% |dem, p. 147.

® FONSECA, Maria Nazareth Soares. Bordas, margens e fronteiras: sobre a relagdo Literatura e Histéria.
Revista Scripta, [S.I], v. 1, n 1, p. 91-102, 1997. ISSN 2358-3428. Disponivel em:
<http://periodicos.pucminas.br/index.php/scripta/article/view/10146/8260>. Acesso em: 20 Abr. 2015.p. 96.
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concedida uma fragil forga messianica para qual o passado dirige um apelo. Esse apelo ndo pode ser
rejeitado impunemente™.>’

A relacdo entre historia e literatura tem suscitado caloroso debate tanto da parte de
historiadores quanto de literatos ao longo dos anos. Aristételes, ao estabelecer comparacao
entre poeta e historiador, diz que “um escreveu o que aconteceu € o outro o que poderia ter
acontecido™®, numa flagrante distingdo entre o texto histérico e o texto literario. Desde
entdo, os campos da histdria e da literatura passaram a ser alvos de reflexdes, a principal delas
conduzida pela pergunta: existe realmente fronteira entre historia e literatura? Ou noutras
palavras; se ha linha divisoria entre os dois campos, onde se situa esta?

O historiador, ao perceber que historiografia e narrativa de ficcdo sdo formas de
conhecimento do mundo, em sua temporalidade, levam estes dois campos a contestar tanto as
nocBes puramente estéticas da literatura quanto a ideia da escrita da histéria como discurso
cientifico de natureza oposta a narrativa que ele busca investigar como elemento de apreensao
do real.

Caminhando nesta mesma linha de analise, Peter Burke afirma no texto “As fronteiras
instaveis entre histéria e ficgd0”,>°que a polémica travada desde o tempo em que apenas
politicos e historiadores politicos se preocupavam com a tentativa de se estabelecer fronteiras
entre estes dois campos, possibilitou apenas que esta discussdo se tornasse muito mais

acalorada. Neste sentido, afirma que

Da mesma forma que outras fronteiras culturais, as fronteiras entre géneros

cumprem duas funcbes contraditérias: sdo obstaculos a comunicacédo e
também regibes de encontro. A segunda funcdo depende da primeira, ja que
0 encontro na fronteira serd rico e frutifero somente se ja houve obstaculos
anteriores a comunicag#o.*

Além disso, Burke salienta que, nesse contexto, a importancia de levarmos em
consideracdo os elementos que cada area coloca a disposicdo do investigador, sem que o
estabelecimento de interfaces constitua um empecilho, impedindo-o de captar, no texto

literario elementos de estudos historicos ou vice-versa®®.

> BENJAMIN, Walter. “O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov”. In: Obras escolhidas.
Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p. 223.

¥ COMPAGNON, Op. Cit., p. 159-161.

* BURKE, P. As fronteiras instaveis entre historia e ficcdo. In: AGUIAR, F. Geéneros de fronteira:
cruzamentos entre o histérico e o literdrio. Sdo Paulo: Xamd, 1997. P. 107-15.

Idem, p. 107.

*! Idem, p. 113.
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No caminho trilhado até agora, o estudo da histéria e da literatura aparecem como
discursos capazes de trazer a luz fragmentos de comparacao analitica de uma dada realidade,
possibilitando elaborar um grau de consciéncia capaz de dar clareza aos eventos sociais
submetidos ao estudo através deste dois campos.

Neste sentido, as analises através destes dois campos do saber (histéria e literatura)
permite uma elaboragdo rica para tratar da porosidade das interfaces discursivas que,
potencializa o desenvolvimento de trabalhos académicos, onde o texto possa ser pensado
como material privilegiado de andlise.

Desta forma, a literatura permitird ao historiador percorrer intervalos temporais e
espaciais de consideraveis dimensdes. Porém, o historiador ndo demoraré a perceber que tem
em maos um valioso elemento de trabalho capaz de lhe trazer ndo so recortes tematicos, mas
elementos para compreensdo de uma dada realidade sem fugir aos padrdes habituais de
especializacao que a disciplina lhe requer.

A busca por esta especializagdo concretiza-se no século X1X, quando varios campos
do saber buscavam consolidar-se enquanto campo do saber cientifico. Neste periodo, em
particular, a Historia ainda ndo possuia uma definicdo clara, pois esta era vista como filosofia
ou literatura. Os seus teoricos traziam consigo uma grande questdo que era fazer a
recuperacdo do passado humano e dar o estatuto de ciéncias a Histdria. Contudo, ndo existia
um método préprio para esta analise (recuperar o passado). Assim, os cientistas do século
XIX, passam a usar a ideia de método através da observacao e experimentacdo, procurando
dar um carater cientifico a Histéria.®

Com isso, a Historia do século XIX é feita fundamentalmente a partir de documentos,
sobretudo oficial. Neste sentido, as regides que ndo possuissem registros documentados,
ficariam sem historia. E o caso da Africa que tem a historia dos seus diversos povos
fundamentada na oralidade. Nesta linha de raciocinio, a Europa, seria pensada como “centro”
do mundo.

A maneira pela qual se conceberia a historia seria norteada pelos principios de
observacao e passam a ser pautados nos documentos. Estes documentos que deveriam ser
reunidos em maior quantidade sobre determinado assunto o historicista (historiador) deveria
submeté-lo a heuristica, e a operacdes analiticas, para poder realizar a critica interna e externa
da fonte a fim de comprovar a sua autenticidade. Ao pesquisador caberia ser objetivo e

“neutro”. Pois, a historia real, segundo os principios do que se convencionou chamar de

52 ROSA, Carlos Augusto de Proenca. Historia da ciéncia: o pensamento cientifico e a ciéncia no século XIX.
Brasilia: FUNAG, 2012.p. 319
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Escola Metddica é dada através dos documentos, podendo estes fazer a sequéncia cronolégica
da narrativa para garantir a objetividade.®

Contudo, no inicio do século XX, na Franca, surge a Revista dos Annales com trés
bandeiras principais: a substituicdo da narrativa tradicional por uma histdria problema, a
historia de todas as atividades humanas e ndo apenas a historia politica e a colaboragdo
com/de outras ciéncias. Estes pressupostos influenciaram varios pesquisadores que passaram a
abandonar ou buscar outras referéncias que nao fossem apenas os métodos da Escola
Metédica que foi uma das principais responsaveis em legar o estatuto de ciéncia a Historia.**

Na década de 1970 surge a Histéria Cultural®®que ganha corpo com a reorientacéo da
postura do historiador, a partir dos conceitos de: representacdo, imaginario, narrativa, ficcao e
sensibilidades. De igual maneira, interessar-se pelos sujeitos produtores e receptores de
cultura. Este jeito “renovado” de se fazer histOria passa interessar os estudiosos que se
preocupam com as representac@es, e as formas simbolicas construidas pela sociedade. Como

diz Pesavento:

A Historia Cultural pressup6e um método, trabalhoso e meticuloso, para
fazer revelar os significados perdidos do passado. Pressupde ainda uma
carga de leitura ou bagagem acumulada, para potencializar a interpretacio
por meio da construcdo do maior nimero de relacBGes possivel entre os
dados. Como resultado, propde versdes possiveis para o acontecido, e
certezas provisorias.®

Sendo assim, seria por demais controverso falar da constituicdo das ciéncias humanas
e seus métodos sem referir-se a Augusto Comte com seus pressupostos que iram formar

Escolas de apoio e combate a suas ideias. Considerado o “pai do positivismo”, pregava de

83 para uma melhor analise sobre a Histéria Metodica ver REIS, José Carlos. “A escola metddica, dita
&()sitivista”. In: A histéria, entre a Filosofia e a Ciéncia. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2004.

A concepcdo da dialética e da multiplicidade do tempo é uma das, sendo a mais importante, contribuicdo dos
Annales para a historiografia contemporéanea. A contribui¢do do cientista Fernando Braudel, com a concepgéo de
Longa Duracéo que permitiu perceber que pensar em mentalidades é pensar em estruturas mentais, observando
sempre que as estruturas de crencas e comportamentos mudam, mas lentamente. Nos anos 50 e 60 a historia
demografica passa a preocupar-se, por exemplo, com a crise agraria, que gerava fome, desemprego e inflagéo.
Nas décadas seguintes, a historiografia francesa influenciava “todo o mundo” ao trilhar os rumos da mentalidade
caracterizando-se por temas como morte, familia, sexualidade, dentre outros.

% A busca pela interatividade tem neste trabalho uma grande contribuicdo da Histéria Cultural. Sobre o assunto
ver BURKE, P. O que é Histdria Cultural? Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005; CHARTIER, Roger. Por uma
sociologia histérica das préticas culturais. In: A Histéria Cultural: entre préticas e representagdes. Lisboa:
DIFEL, 1990; PESAVENTO, S. J. Historia & Historia Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2005.

% PESAVENTO. Op. Cit., p. 119.
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modo geral, que a sociedade se desenvolvia com um organismo vivo. Esta concepcéo tem
grande influéncia das ciéncias naturais. Para uma sociedade se desenvolver deveria apresentar
uma harmonia e aquela que ndo conseguisse apresenta-la iria tornar-se comunista. Poderiamos
arriscar em dizer que seus pensamentos tém duas fases: provar que os fenbmenos sociais
podem ser explicados, o que assinala um plano cientifico e que a sociedade que conseguisse
viver em harmonia conseguiria se desenvolver, apontando assim um plano politico. Enfim,
como historiadores, socidlogo, antrop6logos e outros campos das ciéncias humanas tém se
preocupado com tudo o que acontece na sociedade, dentre eles, os conflitos sociais, 0
positivismo foi importante, pois uma de suas preocupacdes consistia na organizagdo e
estruturacéo da sociedade.

Nesta trajetoria destaca-se Karl Marx, que postula uma série de conceitos que pelo
objetivo que, tem este trabalho e muito mais por nosso modesto dominio nas questfes, nos
ateremos em apontar, apenas, 0 Materialismo Historico que pode ser considerado o método de
interpretacdo da historia, através da produc&o material.®’

Outro teorico que vai procurar definir os métodos da ciéncia é Durkheim, que discorda
da ideia de que as crises sofridas pela sociedade europeia eram devido a fatores econdmicos,
pois acreditava que os problemas da sociedade eram muito mais morais, que econdmicos®®.

Destaca-se neste caminho de andlise para possibilitar o entendimento desta ciéncia e
os diversos campos de analises por ele influenciados Max Weber que prega o funcionamento
da sociedade é fruto das relagdes dos individuos.®®

Recuperar de modo geral as principais contribuicdes de alguns tedricos, como 0s

citados a cima, enormemente reconhecidos nas ciéncias humanas, visa demonstrar como 0

%7 Marx parte da produgdo material para analisar costumes, a ideologia, as instituicdes religiosas, politicas e
sociais. As relagbes sociais sdo inteiramente interligadas as forgas produtivas. Adquirindo novas formas, os
homens modificam seus modos de producdo, modificando todas as relagcbes sociais. Ao estabelecer os
condicionamentos histéricos da desigualdade social e das dimensdes na sociedade, identifica o capitalismo como
marcado pela posse da riqueza econdmica, distinguindo os donos dos meios de producéo, dos que nada possuem,
além de sua forca de trabalho. Ao contrario do pensamento capitalista que pregava a manutengdo da ordem
capitalista, Marx critica este tipo de sociedade, evidenciando seus antagonismos e contradicdes.

% Para Durkheim, ndo h4 como um individuo fugir dos fatos sociais que v&o influenciar no seu modo de agir,
pensar e sentir. Aqueles que tentassem fugir iriam sofrer algum tipo de sansdo. Segundo Durkheim a sociedade
deveria esta em completa harmonia para se desenvolver, tendo suas ideias uma grande influéncia do pensamento
positivista. Assim, cada individuo tem a sua maneira de ver o mundo. Mas esta visdo é dada por aspectos
comuns, dada pela consciéncia coletiva, que é de certa forma a moral vigente na sociedade. No desenvolvimento
de suas analises trabalha ainda que a divisdo social do trabalho é extremamente importante, pois quanto mais o
trabalho for especializado, mais a sociedade se desenvolvera.

% A preocupacdo de Weber é como um conjunto de individuos pode transformar a sociedade. A Agdo Social
para Weber, diz que a conduta humana é dotada de sentido, a partir de motivacGes tradicionais, emotivas e
racionais. A acdo de individuos em conjunto é dada devido as motivagdes que o estimule. Assim, o Tipo Ideal,
apresenta-se como um método para buscar uma aproximagdo do real nas analises. Apesar de serem da mesma
corrente tedrica, Weber vai fazer movimento contrario a Durkheim, pois este centra suas discussfes na
sociedade, ja ele centra-se nos individuos utilizando-se da histéria para entender o funcionamento da sociedade.
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método, considerado como as normas bésicas para o cientista construir e definir o objeto se
faz extremamente necessario para a pesquisa, pois este, é tido como o caminho para se chegar
ao objetivo. N&o existe um modelo Unico para se construir conhecimentos confiaveis, e sim
modelos adequados ou inadequados ao que se pretende investigar e que as ciéncias sociais
vém desenvolvendo modelos proprios de investigacdo, além de propor critérios para orientar o
desenvolvimento da pesquisa, avaliar o rigor dos procedimentos e a confiabilidade das
conclusbes conseguidas no decorrer do trabalho. O objeto cientifico € constituido no
conhecimento, sendo um fenémeno submetido a analise visando definir os fatos observados.
Neste sentido, discutir a aproximacdo da literatura e da histéria como elemento de
compreensdo do mundo nédo foge a este projeto.

Visto assim, é possivel perceber que, na contemporaneidade, ha um forte discurso em
torno de uma suposta crise dos paradigmas. Mas 0 que determina esta crise? Sao as analises,
0s métodos, as teorias que ndo dao conta mais de explicar a sociedade? O fenémeno chamado
globalizacdo? Ou poderiamos dizer que sd8o 0s novos fendmenos sociais que ndo Ssao
explicados por eles? Mas o que falar das novas concepcBes de analises e os diferentes
métodos para buscar compreender o objeto a se analisado? E dificil pensar uma sociedade, na
qual, a ciéncia em seus diversos campos de saber parece andar a passos largos para promover
e construir uma melhoria de vida, em diferentes e variados momentos se sinta angustiada em
ndo conseguir superar questdes que ha décadas atras os indicios apontavam que o avango das
ciéncias superariam. Assim, “os criticos enfatizam o papel da ciéncia na transformacédo da
sociedade, embora a forma de envolvimento do cientista nesse processo de transformacao seja
objeto de debate”.”

Para compor este cenario de grandes nomes que ajudaram a construir a ciéncia, bem
como (re)afirmar a importancia dos teéricos que até aqui foram apresentados, trazemos a este
debate Pierre Bourdieu que, tdo quanto sua producdo académica gque renovou as concepcoes
das ciéncias sociais, destaca-se pelo mundo a fora pelo seu destacado posicionamento
antiglobalizagdo. Bourdieu volta aos classicos, e constrdi o seu conceito de campo cientifico
tomando por base o conceito de campo da Fisica. Neste sentido, o seu conceito ja é
constituido por um campo de tensdo. Seu objetivo € estabelecer um debate sobre a sociologia.
Para ele, elementos gque a sociedade em muitos momentos procura ocultar ou nao, demonstra
a importancia que deveria e devem ser dados as Ciéncias Sociais que traz a luz diversos

problemas antes ocultados.

° ALVES-MAZZOTTI, A. J.; GEWANDSZNAJDER, F. O Método nas ciéncias naturais e sociais: pesquisa
quantitativa e qualitativa. 2. ed. So Paulo: Pioneira, 1999. p. 139.
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Sado bons exemplos os conflitos, racismo, e toda forma de exclusdo e exploracéo
devem ser da preocupacao dos estudiosos da Ciéncias Sociais. Compreender estas tensdes na
sociologia requer a busca da cientificidade, pois, tomado por uma espécie de senso comum o
“socidlogo procura seguranca no carater cientifico de sua disciplina ao sobrevalorizar as
exigéncias que ele atribui as ciéncias da natureza” (BOURDIEU, 1990, p. 50). As criticas
individuais e coletivas vao além da simples intencdo em crucificar o pesquisador caso 0s
trabalhos ndo seja convincentes. O gque passa a estar em jogo € a credibilidade de todo um
campo do saber, no qual, como o proprio Bourdieu aponta o problema das ciéncias humanas,
talvez, seja o fato de abordarem um objeto que fala. Mas uma vez o método é chamado a cena
para validar a pratica cientifica, no qual o socidlogo s6 podera escolher entre hipoteses
baseando-se em uma teoria. A crenca na neutralidade novamente é questionada. As técnicas
de pesquisa sdo como outras tantas técnicas de sociabilidade, qualificadas do ponto de vista
social.

Tanto as respostas emanadas das perguntas suscitadas s@o carregadas de
experimentacdes ficticias,'muitas vezes diferentes das experimentacées sociais produzidas,
no continuo desenrolar da pesquisa e da vida social do pesquisador e pesquisado(os).”

E um erro, segundo Bourdieu, ndo se buscar inicialmente um objetivismo metddico na
fase inicial de qualquer pesquisa, pois esta possibilita mais facilmente a definicdo das regras
técnicas da utilizacdo do método mais adequado para a mesma. A metodologia que, por algum
motivo, deixar de levar em consideragdo o problema da invencdo das hipoGteses a serem
comprovadas ndo trardo nada de novo para o campo do saber, a ndo ser repetir ou reafirmar o
que ja foi dito. E justamente as hipGteses que ddo as motivacdes iniciais ao pesquisador. A
busca em descobrir o que ele suspeita que possa ser verdade ou ndo sO podera se confirmar
com o desenvolvimento da pesquisa e a utilizacdo do método adequado.

Por meio da nocdo de campo visa demostrar que é necessario analisar o0 objeto

juntamente com o que estar ao seu redor

torna-se presente o primeiro preceito do método, que impde que se lute por
todos os meios contra a inclinacdo primaria para pensar o0 mundo social de
maneira realista ou, para dizer como Cassirer, substancialista: é preciso

! Quando falamos de experimentacdes ficticias, buscamos trazer & luz que diferente do mundo fisico, 0 mundo
dos homens é extremamente revelador, simplesmente, por ndo ser estatico sendo muito imprevisivel e tornando-
se um campo inesgotavel para pesquisa em diversas areas do conhecimento humano.

72 Para uma melhor analise sobre esta questio ver CAMPAMPAGNE, Patrick etalli. “A construgdo estatistica” e
“A ruptura com as pré-construgdes espontaneas ou eruditas”. Inicia¢do a préatica sociolégica. Petropolis, Ed.
Vozes, 1996 (Caps. Il e 1V)
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pensar relacionalmente. Com efeito, poder-se-ia, dizer, deformando a
expressdo de Hegel: o real é relacional.”

Esta busca por respostas acaba sendo o motor do trabalho do pesquisador que tera
como meta disponibilizar ao final de sua jornada mais uma contribuicdo cientifica sobre o que
esta se estudando.

Contudo, Bourdieu, em uma de suas maiores contribuicdes as ciéncias humanas,
define a nogdo de campo cientifico, afirmado que este é o lugar que se estabelece uma grande
tensdo, como afirmamos acima, ou seja, é o local que visualizamos uma concorréncia. O
campo aparece configurando por relagdes historicamente construidas e atreladas as relacoes
socialmente distribuidas. No que tange a cultura, o capital simbélico distribuido aos agentes
participantes em cada campo sdo dotados da capacidade adequada ao das funcdes e a préatica
das lutas que o atravessam. As relacdes existentes no interior de cada campo definem-se
objetivamente, independentemente da consciéncia humana. Na estrutura objetiva do campo
(hierarquia de posigdes, tradi¢Oes, instituicbes e histdria) os individuos adquirem um corpo de
disposicdes, que lIhes permite agir de acordo com as possibilidades existentes no interior dessa

estrutura objetiva.

A nocdo de campo esta ai para designar esse espaco relativamente
autdbnomo, esse microcosmo dotado de suas leis préprias. Se, como o
macrocosmo, ele € submetido a leis sociais, essas ndo sdo as mesmas. Se
jamais escapa as imposi¢des do macrocosmo, ele dispde, com relacdo a
este, de uma autonomia parcial mais ou menos acentuada. [...] Em outras
palavras é preciso escapar a alternativa da ‘ciéncia pura’, totalmente livre
de qualquer necessidade social, e da ‘ciéncia escrava’, sujeita a todas as
demandas politico-econdmicas. O campo cientifico € um mundo social e,
como tal, faz imposicGes, solicitacbes etc., que sdo, no entanto,
relativamente independentes das pressées do mundo social global que o
envolve. De fato, as pressfes externas, sejam de que natureza forem, so se
exercem por intermédio do campo, sdo mediatizadas pela l6gica do campo.”™

Trabalhar com a tensdo em se falando de ciéncia, leva-nos inevitavelmente a voltar a

falar da crise dos paradigmas, ou mais precisamente, na chamada pds-modernidade. Apesar

* BOURDIEU, P. Introducéo a uma Sociologia Reflexiva. In: . O poder Simbdlico. Rio de 5.ed. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2002. pp. 27-28.

* BOURDIEU, P. Os usos sociais da ciéncia: por uma sociologia clinica do campo cientifico. Sao Paulo: Ed.
da UNESP, 2004, p. 21
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do debate j& vir se estabelecendo ha algumas décadas ndo tém, ainda hoje, uma definicdo
completamente clara do que venha a ser realmente a pds-modernidade. Seria ela uma reacéo
ao modernismo? E dificil pensar apenas que a p6s-modernidade seja apenas uma superacio
simplista do moderno, pois o termo “p6s” esta muito mais carregado de significados que a
utilizagdo simplista do seu prefixo. A condigdo “pds moderna” levou-nos a um estado de
incerteza que a luta é para buscar superar os medos construidos.

Boaventura de Sousa Santos em texto cujo titulo é bastante sugestivo Introducédo a
uma ciéncia p6s-moderna, aponta as condi¢fes tedricas desta ruptura epistemoldgica. Nele
argumenta que passados trés séculos de prodigioso desenvolvimento cientifico esta mesma
ciéncia ndo consegue melhorar as relagdes sociais do homem com o proprio homem e a
natureza. A ciéncia estaria passando por uma crise em funcdo de uma nova ciéncia cujo perfil

apenas se vislumbra. Desta forma informa que

A configuragdo do novo paradigma que se anuncia no horizonte s6 pode
obter-se por via especulativa (...), que ¢ o ‘paradigma de um conhecimento
prudente para uma vida decente’. Com esta designacgéo, quero significar
gue a natureza da revolucdo cientifica que atravessamos é estruturalmente
diferente da que ocorreu no século XVI. Sendo uma revolucéo cientifica que
ocorre numa sociedade ela propria revolucionada pela ciéncia, o
paradigma a emergir dela ndo pode ser apenas um paradigma cientifico (o
paradigma de um conhecimento prudente), tem de ser também um
paradigma social (o paradigma de uma vida decente).75

Este novo paradigma, segundo o autor, grosso modo, teria uma epistemologia
submetida a reflexdo da hermenéutica; desconstrucdo dos objetos teodricos construidos pela
ciéncia; estrita relacdo entre a verdade epistemoldgica e a verdade socioldgica; abertura do
conhecimento cientifico a outros saberes’. Neste sentido, aponta que todo conhecimento é
contextual e que o cientista pode ser um valioso parceiro das lutas sociais. Percebe-se um
discurso para procurar discutir o lugar das ciéncias em termos de praticas sociais na
modernidade. Boaventura parece querer nos convencer que a ciéncia e a tecnologia séo
responsaveis pela ganancia e ignorancia dos seres humanos e que 0s cientistas teriam que

estar justamente atrelados a praticas sociais a fim de mudar esta visao.

> SANTOS, Boaventura de S. Da ciéncia moderna ao novo senso comum. In: A critica da razdo indolente:
contra o desperdicio da experiéncia. 42 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2002, p. 74.

® SANTOS, Boaventura de S. Introdug&o a uma ciéncia pés-moderna. Porto, Edicdes Afrontamento. 1989, p.
169-172.
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Com a multiplicacdo das disciplinas no campo das ciéncias humanas as relagdes entre
literatura e historia esta ha algum tempo no centro do debate sobre a natureza da validade de
suas contribuigdes, quando levadas a seus campos de estudos. Ainda que a atualidade
apresente uma série de constatacfes relativamente consensuais que caracterizam a crise dos
paradigmas de analise da realidade, o fim da crenca nas verdades absolutas legitimadoras da
ordem social e a interdisciplinaridade, o esforco em demonstrar novos objetos, problemas e
sentidos, se mostram cada vez mais elucidador quando enfim, utilizamos destes dois campos

do conhecimento humano, para buscar explicar uma parte da realidade que se deseja.



2° CAPITULO: Simbioses de culturas

Neste capitulo procuraremos discutir o projeto de valorizacdo da chamada cultura
popular, adotada pelo estado brasileiro, de modo mais definido nos anos 30 a 60 do século
passado para, em seguida, estabelecer uma analise historiografica sobre cultura e cultura
popular. Esta discussdo, acreditamos nos trard a base necessdria para 0 momento de
problematizar em torno das culturas nordestina-sertaneja.

A opcdo em trazer esta discussao, para compor este trabalho, se explica dentre outros
motivos, em oferecer mais uma opc¢do de analise, em torno da cultura e da cultura popular,
bem como apontar e ao mesmo tempo diluir as fronteiras criadas em torno das manifestagoes
culturais mais abastadas em detrimentos das camadas sociais menos privilegiadas
economicamente. Em seguida, passamos a demostrar que 0 sertanejo, pensado na
contemporaneidade, ndo pode ser visto apenas como matuto e sem acesso as tecnologias.
Neste sentido, os dois autores eleitos para servir como fio condutor deste trabalho, Rodolfo
Cavalcante e Franklin Maxado, sdo apresentados como fruto deste lugar chamado sertéo.

2.1. Revisitar a cultura: a busca pela construcéo de um conceito

Para abrir o palco de discussdes comecemos com a palavra Cultura. Sendo assim, é
necessario perceber que a Cultura ha muitos séculos tem estado no centro de vérias discussdes
seja para tentar defini-la, seja como forma enfatica de justificativa de dominacdo de varias
nacdes europeias, que sobretudo no século XIX, se utilizavam do argumento que tinha o
dever divino de levar a Cultura as nag6es para eles nio civilizadas.”’

Interpretaces das mais diversas areas das ciéncias buscaram trazer um sentido real ou

guem sabe justificado para pensar ou trazer uma noc¢do sobre o que € de fato Cultura. Neste

" Durante o século XIX com a expansdo do imperialismo foi forte a doutrina do “destino manifesto” (EUA) ou
missdo civilizadora (Europa).
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trabalho, vamos também colocar mdo nesta cama de pregos e, com 0 apoio de renomados
estudiosos, também participar desta discussao que, a medida que buscaremos ponderar sobre a
invencdo do Sertanejo, torna-se de vital importancia comecarmos por sinalizar o que venha a
ser Cultura.

Muitos trabalhos ganharam notéria visibilidade sobre esta questdo e um bom destaque
é o livro A nocdo de Cultura nas Ciéncias Sociais de Denys Cuche que analisa a nogdo de
Cultura nas ciéncias sociais e percorre o longo itinerario conceitual e metodol6gico que se
inicia com a génese da palavra e da ideia de cultura, passa pela invengdo do conceito
cientifico de cultura, em Edward B. Tylor e Franz Boas, seu triunfo no século XX, e as
diferentes configuragcdes mais ou menos recentes das variadas acepgoes e relagdes construidas
em funcdo desse mesmo conceito de cultura. Particularmente instigantes, alias, é o capitulo 4,
sobre o “Estudo das relagdes entre as culturas e a renovacdo do conceito de cultura”, e o
capitulo 5, intitulado “Hierarquias sociais e hierarquias culturais”’®,

No livro de Muniz Sodré, A verdade Seduzida, o autor inicia afirmando que a palavra
Cultura hd muito tempo tem estado no centro dos projetos de poder, além de apresentar-se

como fenémeno discursivo’®. O autor informa que:

Ao mesmo tempo, para os antropélogos, cultura ja ndo era mais a tradicdo
transmissivel de comportamentos apreendidos, mas um complexo
diferenciado de relagdes de sentido, explicitas e implicitas, concretizados em
modos de pensar, agir e sentir. A diferenciagdo do conjunto se evidencia em
formagdes mais ou menos integradas, de acordo com a formacéo social em
questdo. Toda e qualquer cultura dispde dos seus diferentes modos de
elaboracdo e participacdo, assim como seus diversos canais de
comunicacao.

Evitando trabalhar com a genealogia da cultura e sim com o termo cultura, Muniz
Sodré, busca trazer uma histdria deste termo e demonstra como a Antropologia a absorve.
Para isto, apresenta como o termo Cultura foi utilizado por diferentes povos e mais tarde
afirma que o termo Cultura passa a ser preterido pela Antropologia em detrimento do termo

Civilizagdo.*

"®CUCHE, Denys. A nocéo de Cultura nas Ciéncias Sociais. Bauru: EDUSC, 1999.

® SODRE, Muniz. A verdade seduzida: por um conceito de cultura no Brasil. Rio de Janeiro, Francisco Alves,
1988, p. 8-9.

8 1dem, p. 14.

& 1dem, p. 20.
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Desta maneira, cultura (embora referida a um ato de corte) se solidariza
com civilizagcdo, e portanto, inscreve-se conceitualmente no movimento
histérico do progresso, mito, religido e ciéncia converte-se, nesta ordem,
nas etapas evolutivas da cultura. Parte-se, assim, do mais ‘primitivo’ (o
mitico, ‘animismo narcisico’) para o mais civilizado, a maturidade
‘cientifica’ do individuo, caracterizada pela renuncia aos impulsos
instintivos do prazer e aceitacdo- pedagogicamente trabalhada- das
exigéncias da realidade objetiva.®

E necessario se afirmar que, & medida que entramos no campo da pesquisa cientifica,
ndo comporta mais se utilizar o termo Cultura atrelado apenas ao senso comum. De forma
alguma pretendemos desmerecer ou desqualificar o senso comum, até porque, muitas analises
e produtos, desenvolvidas por varios campos das ciéncias, tiveram como base inicial, este
saber menos elaborado, a depender do ponto de vista. Neste sentido, partimos do trabalho de
Muniz Sodré, que faz uma analise de como o termo cultura, se firma ao longo do tempo, e é
de fundamental importancia para compreensdo do mundo. Desta forma, Muniz Sodré
demonstra que todas as teorias que ele analisou trouxeram grandes contribui¢fes, mas nao da
a dimensao real da Cultura. Um bom exemplo é quando ele fala de Levi Strauss, considerado
pai do estruturalismo, e que € um dos divisores de dguas na busca por uma compreensao deste
termo, pois para pensar Cultura, Levi Strauss, passa primeiro a pensar 0s Codigos. Indo além,
Muniz Sodré, reflete que além dos Cddigos, a Cultura estd associada ao simbolismo.

Né&o existe a situacdo de que um povo tem e outro ndo tem Cultura, 0 que existe séo
Culturas plurais. Ao final da discussdo que faz em A verdade seduzida, questiona sobre a
industria cultural, problematizando sobre a articulacdo de saberes e por quais razbes as
ideologias sdo possiveis de acontecer e por que, as vezes elas sdo danosas, na medida em que
procuram se sobrepor a outra como modelo a ser seguido pelos demais.®

A Cultura é fundamental para a compreensdo do mundo, mas o préprio termo cultura é
carregado de um emaranhado de interpretagdes. Ao longo da historia, a busca por uma
definicdo mais solida e, sobretudo, mais coerente do que viria ser cultura tem delegado, como
grande representante nesta empreita, o antropélogo, Clifford Geertz.** Ele redefiniu a
concepcao de cultura, procurando interpreta-lo a partir de um vies semiotico. Segundo Geertz,
0 homem é um animal que cria uma teia de significados ao longo de sua vida, a0 mesmo

tempo em que as tece. A analise dessa teia busca, desvendar os significados, estabelecer

%2 |bidem, 28.
& 1dem, pp. 75-103.
8 GEERTZ, Clifford. A interpretagdo das Culturas. Zahar. Rio de Janeiro, 1973.
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relacGes entre si, de forma a criar uma interpretacdo semiotica do objeto analisado. Para uma
boa analise, o antrop6logo aparece como elemento fundamental nesta empreitada, pois, cabe a
ele estabelecer relagdes, selecionar os informantes, fazer a transcricdo de textos e mapear o
campo, através de um levantamento etnografico. Trilhando este caminho, a cultura aparece

como um sistema de signos passiveis de interpretacdo, pois segundo Geertz

a cultura ndo é um poder, algo ao qual podem ser atribuidos casualmente os
acontecimentos sociais, 0s comportamentos, as instituicdes ou 0s processo;
ela é um contexto, algo dentro do qual eles (os simbolos) podem ser
descritos de forma inteligivel — isto &, descritos com densidade.®

Para Geertz, “a cultura ¢ publica, porque o significado o ¢”. E a antropologia, segundo
ele, deve ser vista ndo como ciéncia experimental em busca de leis, como queriam 0s
primeiros antropdlogos, mas como ciéncia interpretativa em busca dos significados. A cultura
é a propria condicdo de existéncia dos seres humanos, produto das acfes por um processo
continuo, através do qual, os individuos d&o sentido a suas a¢des. Ela ocorre na mediacédo das
relacGes dos individuos entre si, na producdo de sentidos e significados. Ao tratar do conceito
de cultura sob o aspecto semidtico, acreditamos que Geertz contribui para entendermos as
questdes estruturais da sociedade nas diversas épocas e realidades contextuais e, sobretudo,
das diferencas e transformacgdes que vem ocorrendo na pos-modernidade.

Na sociedade contemporénea, o debate em torno da cultura torna-se primordial, na
medida em que, através dela, podemos compreender as mudangas ocorridas dentro da
sociedade. As discussdes, através dos autores, apontados aqui, busca apresentar uma
concepgdo de cultura que ndo seja imutavel, pois desta forma poderemos estabelecer uma
(co)relagcdo com uma sociedade que, frequentemente, apresenta-se dinamica. No Brasil, e
particularmente no Nordeste, estas transformac@es, por conta das intensas trocas culturais com
todo o globo, tornam-se fundamental para nossa analise. A Literatura de Cordel, trazida pelo
colonizador que, aqui no Nordeste, adquire uma nova identidade, é fruto também da
experiéncia da cultura. Esta cultura, a principio, historicamente construida, para ser elemento
ou categoria de dominacdo, aqui aparece como elemento ou categoria de libertacdo. No
primeiro momento utilizado para dar solidez a Literatura de Cordel, como género literario e

no segundo momento para apresentar-se como marca identitaria deste género, que

® Ibidem, p. 24.
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historicamente construiu sua propria identidade, tendo o Nordeste como maior palco de

difusdo.

2.2. Revisitar a cultura popular: uma andlise relevante para pensar o
cordel

Assim como o termo cultura teve varios momentos para buscar defini-lo, o termo
cultura popular nédo trilhou caminhos muito diferentes, passando por uma série de andlises e
contradicdes. Visando chegar a uma compreensdo capaz de satisfazer as analises, muitos
intelectuais e estudiosos da area procuraram tratar sobre o assunto e por mais simples que se
apresentassem qualquer tentativa de defini¢cdo sobre o tema 0s debates continuavam intensos
sobre a questdo. Até mesmo, alguns grupos de artista ligados a segmentos politicos e o
proprio estado, no Brasil, passam a utilizar esta categoria como bases de politicas
governamentais.®

Para abrir nossa discussdo, a opc¢ao € inicialmente falar sobre o folclore, para em
seguida chegarmos a nosso objetivo central, neste item, que é problematizar em torno da
cultura popular. Neste sentido, através do conceito de folclore (“saber do povo”), os
intelectuais europeus da segunda metade do século XVIII, demarcaram a fronteira das
manifestagOes culturais das camadas sociais abastadas em relagdo aos menos favorecidos
economicamente. Nos séculos XIX, o povo (basicamente 0s que viviam nas zonas rurais) foi
idealizado, com sua produgdo cultural tendo sido retratada como “pura”, “natural” e “residuo”
do passado. Essa idealizacdo levou a uma vasta producdo de pesquisas, em torno das
manifestacdes folcldricas, que tentavam apontar que, o contato destes individuos do meio
rural, com os centros urbanos levaria a extingdo destas manifestacées folcléricas.®” Entretanto,
estes estudos, ndo demonstraram sustentacdo, ao longo do século XX, cedendo lugar a

categoria “cultura popular”, em detrimento ao restritivo folclore.

® para uma melhor compreensdo sobre esta analise ver CHAUI, Marilena. Conformismo e resisténcia:
aspectos da cultura popular no Brasil. S&o Paulo. Brasiliense, 1987.

8 Certeau M. e JULIA, Dominique. A beleza do morto: o conceito de “cultura popular” In: REVEL, Jacques. A
invencéo da sociedade. Lisboa: Difel. 1989. p. 63.
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Mas uma questdo logo se colocava para ser resolvida, pelos estudiosos que passariam
a utilizar esta categoria: 0 que seria cultura popular? Se por um lado, antes se utilizava a
categoria, cultura, para direcionar aspectos ligados a elite, agora se tenta construir a categoria
cultura popular, para direcionar aspectos ligados ao povo, geralmente com poder aquisitivo
inferior ou quase nenhum. Este conceito, para Peter Burke, parece ser ainda mais controverso,
pois antes, era usado para se referir a “alta” cultura, agora uso do termo foi ampliado,
incorporando a ‘“baixa” cultura, ou cultura popular. Em outras palavras, o termo cultura
geralmente se relacionava a literatura (académica), musica (classica) e ciéncia. Depois, ele
passou a ser empregado para caracterizar os seus correspondentes populares — literatura de
cordel, cancdes folcléricas e medicina popular.®®

A discussdo em torno da cultura popular se difundiu, particularmente, a partir da
segunda metade do século XX, tanto no campo da historia, quanto no campo da teoria literaria
que, passaram a privilegiar as questdes ligadas aos seguimentos da sociedade mais
desprestigiados®®. A primeira grande obra que passa a discutir a cultura popular com
densidade é o trabalho de Mikhail Bakhtin, A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Francois Rabelais. Neste trabalho, o autor passa a analisar como
0 contato com praticas da elite vai influenciar no modo de vida dos seguimentos da sociedade
de condicdo mais desprivilegiada e vice e versa.”® Para compreender estas duas sociedades,
Bakhtin, entra no mundo de Francois Rabelais, para procurar perceber com sua analise que,
sua visdo em torno da cultura comica popular da Idade Media, distingue-se da cultura
“oficial” da época por trés grandes manifestacdes: Os ritos e espetaculos (especialmente o
Carnaval), as obras cémicas verbais e o vocabulario grosseiro. Desta forma, Bakhtin procura
entender a influéncia da cultura comica popular na obra de Frangois Rabelais, dentro do
contexto do grotesco, fazendo-se necessario estabelecer as fronteiras da multiplicidade da

cultura popular. O préprio Bakhtin sobre os ritos e espetaculos, afirma que

Ofereciam uma visdo do mundo, do homem e das relagbes humanas
totalmente diferentes, deliberadamente ndo oficial, exterior a Igreja e ao
Estado; pareciam ter construido, ao lado do mundo oficial, um segundo
mundo e uma segunda vida aos quais 0s homens da Idade Média pertenciam
em maior ou menor proporcdo, e nos quais eles viviam em ocasides
determinadas. Isso criava uma espécie de dualidade do mundo e cremos

8 BURKE, P. O que é Histéria Cultural? Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005. p. 42.

8 REVEL, J. A invencdo da sociedade. Trad. Vanda Anastécio. Lisboa: Difel, 1989, p. 100.

% BAKHTIN, M. A Cultura Popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais.
Séo Paulo: Hucitec e Brasilia: Editora da UnB, 2008. p.50.
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que, sem leva-la em consideracdo, ndo se poderia compreender nem a
consciéncia cultural da Idade Média nem a civilizagdo renascentista.®*

O trabalho desenvolvido por Mikhail Bakhtin aparece, como grande referéncia para
qualquer campo que se proponha a debater o assunto, por conseguir apresentar aos estudiosos
e ao publico menos especializado a grande influéncia que a cultura popular e a literatura
exercem uma sobre a outra. Os seus estudos conseguem demonstrar como a literatura pode ser
dindmica e influenciar a gestacdo de diversas outras obras ligadas, principalmente as
chamadas fontes populares. Neste sentido, Bakhtin, de forma geral, traz que é preciso se
pensar a cultura, principalmente quando se pretende compreender uma obra literaria, para
poder perceber um “segundo mundo” onde existe uma coexisténcia de culturas dentro de um
determinado tempo historico.

Os debates em torno da cultura popular continuam a ganhar cada vez mais forca.
Atrelados a estes estudos destaca-se, os desenvolvidos por Carlo Ginsburg,® em torna da
“circularidade cultural” que seria, segundo o autor, o “[...] influxo reciproco entre cultura
subalterna e cultura hegemdnica, particularmente intenso na primeira metade do século XVI
[...]”,%na qual sua anélise desenvolve-se através do camponés, friulano Menocchio que passa
de forma ndo autorizada a realizar leituras da biblia sagrada e interpreta-las a partir de uma

concepcao de mundo propriamente sua, criando:

obscuros elementos populares [...] enxertados num conjunto de ideias muito
claras e consequentes, que vdo do radicalismo religioso ao naturalismo
tendencialmente cientifico, as aspirages utdpicas de renovagdo social. A
impressionante convergéncia entre as posi¢des de um desconhecido moleiro
friulano e as de grupos intelectuais dos mais refinados e conhecedores de
seu tempo repropGe com toda forca o problema da circularidade da cultura
formulado por Bakhtin.**

As leituras, interpretacdes e invengdes criadas por Menocchio, o levam a prisdo. N&o

era possivel admitir naquela época que se colocassem interpretacGes contra os canones dos

°! Ibidem, pp. 4-5.

%2 Sobre a questo ver preferencialmente, GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de
um moleiro perseguido pela Inquisi¢do. S&o Paulo: Cia. das Letras, 1987.

%idem, p. 13.

% Idem, pp.25-26.
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ensinamentos da igreja, sem punicdo exemplar. Por outro lado, a leitura de Decameron e as
Viagens de Mandeville, por exemplo, do jeito que eram interpretadas, era perigosas, também.
As suas leituras, feitas por Menocchio, e 0 modo como as apresentava para 0 povo, nos

lembra Carlo Ginsburg, para pensar a circularidade cultural que

parece-nos importante a chave de sua leitura, a rede que Menocchio de
maneira inconsciente interpunha entre ele e a pagina impressa - um filtro
que fazia enfatizar certas passagens enquanto ocultava outras, que
exagerava o significado de uma palavra, isolando-a do contexto, que agia
sobre a memdria de Menocchio deformando sua leitura. [...] remete
continuamente a uma cultura diversa da registrada na pagina impressa:
uma cultura oral.

[...] pelo menos um livro o inquietara profundamente, levando-o, com suas
afirmacfes inesperadas, a ter pensamentos novos. Foi o choque entre a
pagina impressa e a cultura oral, da qual era depositario, que induziu
Menocchio a formular - para si mesmo em primeiro lugar, depois aos seus
concidadaos e, por fim, aos juizes - as ‘opinides [...] [que] sairam da sua
propria cabe¢a’.*”®

A expansédo e difusdo da circularidade cultural tiveram como grande responsavel a
imprensa que, a partir de sua criacdo, possibilitou a socializacdo dos livros e de imagens
antes, estritamente condicionadas a setores da alta sociedade, o que impossibilitava a
aquisicdo por pessoas da condicdo social de Menocchio. Neste sentido, com a circularidade
cultural, ja trazida por Baktin, mas apresentada de forma mais densa e elaborada por
Ginsburg, propde que “ha uma influéncia reciproca entre a cultura das classes subalternas e a
cultura dominante”.*Desta forma podemos nos valer para complementar este raciocinio de

Denys Cuche, quando afirma que

as culturas populares revelam-se, na analise, nem inteiramente dependentes, nem
inteiramente auténomas, nem pura imitacdo, nem pura criacdo. Por isso, elas
confirmam que toda cultura particular é uma reunido de elementos originais e
importados, de invencdes proprias e de empréstimos.®”’

% |bidem, p. 89.
% 1dem, p 17.
¥"CUCHE, Denys. Op. Cit., p. 149.
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Pensar na circularidade, nos credencia a afirmar que este termo est4d muito proximo
com a producdo e difusdo de folhetos de cordel, os quais estamos analisando, na medida em
0s mesmo, sdo colocados como produgdo menor, no entanto, sdo consumidas pelos setores
tanto da alta quanto da chamada baixa sociedade. Tendo sua interpretacdo e aceitacdo a
depender dos atores que o requisitam.

Na esfera nacional um dos autores que mais densamente tem trabalho com o conceito
de cultuara popular é Renato Ortiz, principalmente na obra “Romaénticos e folcloristas.
Cultura popular” no qual buscar trazer uma “arqueologia do conceito”. Para buscar resolver

(13

esta questdo afirma que “a ideia de ‘cultura popular’ ter sido inventada, sendo
progressivamente lapidada pelos diferentes grupos intelectuais”.®®Neste sentido, a cultura
popular, para o autor, é considerada, uma criacdo dos intelectuais, que com diferentes
intencBes buscam compreender as tradicoes.

Segundo Ortiz, a gestacdo do conceito de cultuar popular tem que ser pensada a partir
dos romanticos e os folcloristas, pois sdo eles os responsaveis por criar as bases das

discussdes que ate hoje ndo atualidade ponderaram. Neste sentido afirma que

naquele momento a ideia de ‘cultura popular’ foi inventada, sendo
progressivamente lapidada pelos diferentes grupos intelectuais. Dois deles
sdo fundamentais para a compreensdo dos avatares posteriores: 0s
roméanticos e os folcloristas. Suas respostas configuram uma matriz de
significados que, reelaborados, recuperados, prolongam-se até hoje nas
discussdes que fazemos. Os roméanticos sao os responsaveis pela fabricacéo
de um popular ingénuo, andnimo, espelho da alma nacional; os folcloristas
sdo seus continuadores, buscando no Positivismo emergente um modelo
para interpretd-lo. Contrarios as transformacfes impostas pela
modernidade, eles se insurgem contra o presente industrialista das
sociedades europeias e ilusoriamente tentam preservar a veracidade de uma
cultura ameagada.*

No Brasil, varias textos foram escritos reafirmando os conceitos trazidos pelos
romanticos e folcloristas, principalmente para se referir a Literatura de Cordel. Estudos
iniciais sobre a poesia popular analisavam, a partir de conceitos como: “anénimo”, “ingénuo”,
“espelho da alma nacional”, e como cultura que sofria a ameaca de extincdo.’® Esse conceito

de povo foi atribuido ao poeta popular, que foi identificado como o homem rural, “atrasado”,

% ORTIZ, R. Romanticos e folcloristas. Cultura Popular. Sdo Paulo: Olho D’Agua, 1992. p. 6.
 1dem, p. 6.
100 1dem, p. 26.
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“ingénuo” e “andnimo”, cabendo aos intelectuais a “missdo” de ndo deixar esta cultura destes
individuos desaparecer. No entanto, para efeito deste estudo, cultura popular ndo deve ser
vista como isenta das influéncias da modernidade, pois na atualidade ndo existe uma
modalidade pura de cultura e sim, uma completa simbiose.

No inicio do século XX, logo apds a proclamacgdo da Republica, o Brasil buscava se
organizar politicamente. A preocupagdo em providenciar um melhor aspecto estrutural a
nacdo deve ser situada como parte de um processo mais amplo de transformacdes
econdmicas, sociais e politicas que o pais passava.

As medidas tomadas pelo estado demonstravam de forma mais especifica esta
situacdo, onde mais tarde € reordenada, e ganha forma através da ideologia Brasil-Poténcia ou
da ideologia da “integragdo nacional” difundido na ditadura dos anos de 1970 que incorporou
o Carnaval e o Futebol, dando-Ihe cunho nacionalista para glorificacdo do Estado. E neste
contexto que, em 1982, o Ministério da Educacdo e Cultura (MEC) apresentou um plano
trienal para incorporar a Cultura Popular oficialmente ao projeto estatal. Ao analisar este fato,

Marilena Chaui traz o texto produzido pelo MEC que diz

Sem desmerecer outras expressdes da cultura, o Ministério procura emergir
como promotor dos bens culturais que mais caracterizam as necessidades
bésicas e a qualidade de vida da populacdo, buscando preservar as
condicbes essenciais para a autodefinicio e autopromo¢do do
desenvolvimento.'®*

Assim, segundo a autora, a principio, 0 MEC vinha com a ideia de que o Estado deve
ser o promotor da participagdo comunitaria e da criatividade cultural. Este interesse surge a
medida que se desenvolvem movimentos sociais populares de oposicdo, tornando-se
necessario conté-los.

O segundo aspecto importante da medida € fazer com que a disperséo e fragmentacéao
das manifestacdes culturais populares sejam substituidas pela integracdo nacional, promovida
pelo Estado.

Trata-se, através do prisma “regionalista” de converter o popular em patriménio
nacional, dando-lhe um centro oficial- 0 MEC.® A politica cultural da década de 1980,

visando o controle estatal sobre a cultura popular como “patrimonio nacional” ndo se refere

101 cHAUI, Marilena. Op. Cit., p. 88.
192 1 dem, p. 89.
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mais ao folclore, mas a participacdo e a criatividade comunitéarias. Isto é, a interferéncia
estatal, analisa Marilena Chaui, ndo pretende mais deter-se na coleta e cole¢do dos produtos
acabados e das tradi¢fes, mas no processo de cria¢do do popular.

O conceito de cultura popular, a partir de entdo, passa a ser um campo de intenso
didlogo entre estudantes, militantes politicos, ¢ “artistas comprometidos com o povo”. No
entanto, a partir deste momento em diante, a cultura popular, seja pela tentativa de preservar-
se “pura”, ou atrela-la a insercdo de uma série de novos valores que se constréi nova a todo o
momento, ndo pode ser mais vista como estatica e sim percebida como fonte de revelacéo,
ndo apenas preservada por intelectuais.

E bebendo deste emaranhado de culturas que Rodolfo Cavalcante e Franklin Maxado
compde seus folhetos. Mas quem sdo na verdade estes homens? A sua biografia talvez nos

esclareca um pouco esta questéo:

2.3 Dois homens de um s lugar, sertéo.

A biografia, quando é inserida em um trabalho académico que, se propde também
perceber como se da a interface nas ciéncias sociais, a fim de compreender o contexto que
viveu ou ainda vivem os autores ao produzir suas obras, deve sempre levar em consideragéo o
contexto de formacao destes individuos, sendo fundamental, no nosso caso saber um pouco da
vida de nossos artistas eleitos.'®® Neste sentido, é possivel ler uma sociedade por meio de uma
biografia. Assim fez Ginzburg com seu Moleiro Menocchio: tornou possivel esclarecer um
contexto social a partir da especificidade de uma trajetdria individual. Como sugere Foucault,
um autor ndo é apenas um autor de seu proprio texto: ele abre campo a certo nimero de

analogias que tem por modelo sua propria obra, que contém signos caracteristicos, figuras,

103 Sobre biografia, ver textos de LARIGA, Sabina. A biografia como problema. In: REVEL, 1998: 225-249;
LEVI, Giovanni. Usos da biografia. e de BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. In. FERREIRA, &
AMADO, 1998 :167-191; COELHO, 2000.
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estruturas que podem ser reutilizadas por outros.®* Neste sentido, vejamos um pouco da vida
de:

2.3.1 Rodolfo Coelho Cavalcanti

Rodolfo Coelho Cavalcanti € um dos mais conhecidos poetas da Literatura de Cordel.
Nasceu em Rio Largo, Alagoas, em 12 de mar¢o de 1919. Seus pais eram trabalhadores da
industria téxtil e desde muito cedo ele teve que trabalhar para ajudar a familia. Contudo,
destacava-se tanto na escola que foi escolhido pela turma para saudar com um verso de sua
autoria o tenente Juarez Tavora, por ocasido de sua passagem em Rio Largo, depois da vitoria
da Revolucéo de 1930:

Salve Juarez Tavora,

O militar glorioso,
Estrela do nosso exército,
Que sera vitorioso
Marchando para o porvir,
Vibrando consciencioso.

A familia de Rodolfo voltou a morar em Macei0, onde ele conseguiu um emprego fixo
nas Lojas Paulistas. Como sua funcdo era atrair os fregueses, ele inventava versos adaptando
letras de musicas conhecidas para cantar em frente da loja. O que ganhava por esse trabalho
era entregue a mde. Porém, a imprensa de Maceid denunciou o que hoje chamamos de
“exploragdo do trabalho infantil”, e por esse motivo Rodolfo perdeu o emprego.

Em 1934, saiu de casa novamente para procurar trabalho e utiliza sua habilidade nata
de comunicador. Comeca a vender remédios caseiros e outras mercadorias como ambulante.
Durante sua estada na Paraiba, comprou um lote de folhetos de Jodo Martins de Athayde,
iniciando a sua carreira de vendedor de cordel. Foi preso enquanto vendia os folhetos, pois na

época o0s poetas populares eram perseguidos pelas autoridades.

104 FOUCAULT, Michel. O que é um autor? S&o Paulo: Passagens, 1992. pp.59-60
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Figura 1: Rodolfo Cavalcante com sua viola.

Fonte: Site Falando de trova.'®

Escreveu o seu primeiro folheto quando estava de passagem por Fortaleza, contando a
tragédia de um afogamento na praia de Iracema. O cordel fez sucesso e em poucos dias
vendeu cerca de trés mil exemplares. Ainda durante o trajeto de volta para casa, se aventurou
como palhaco de circo. Em 1942, Rodolfo se estabeleceu na capital do estado de Piaui,
Teresina, onde comegou sua carreira de cordelista com o folheto “Os clamores dos incéndios
em Teresina”, um sucesso de vendas Escreveu mais outros 34 folhetos, mas logo depois teve
prejuizo com o comércio e foi morar em Salvador, capital da Bahia.

Ja em Salvador, depois da queda do presidente da republica Getulio Vargas, escreve
dois dias depois o folheto “4 volta de Getiilio”. Os primeiros mil exemplares se esgotaram em
apenas dois dias. Quando Otavio Mangabeira assumiu 0 governo da Bahia, em 1946, Rodolfo
ndo perdeu a oportunidade e lancou o folheto ABC de Otavio Mangabeira. Existem
informagdes que o governador gostou tanto do folheto que criou uma lei que permitiu a
comercializacao de seus folhetos em qualquer praca do estado da Bahia.

Livre de perseguicdes e motivado pelo Il Congresso Brasileiro de Escritores
(Salvador, 1950), comecou a vislumbrar a possibilidade de um evento dessa natureza para a
classe dos trovadores. A partir dai, comegou a trabalhar nessa dire¢do, fazendo parcerias,

articulando-se com pessoas influentes no meio cultural, politico e econémico. Em 1954,

1% Disponivel em <http://falandodetrova.com.br/rodolfocavalcante>. Acesso em 15/01/2015.
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conseguiu uma coluna no Diario da Bahia chamada “Quando falam os trovadores”, e iniciou,
também por conta propria, a edicdo do jornal “A Voz do Trovador”.

Finalmente, depois de quase cinco anos de muito trabalho e determinacdo, foi
realizado, em Salvador, de 1° a 5 de julho de 1955, o | Congresso de Trovadores e Violeiros,
cujo principal objetivo era a fundacdo de uma organizagdo que reunisse a classe. Assim, foi
fundada a Associacdo Nacional de Trovadores e Violeiros (ANTV), com registro, em ata de
presenca, de 87 congressistas. Entretanto, alguns membros da ANTV queriam transforma-la
em instrumento politico partidario. Rodolfo, contrariado com essa ideia, pediu demissédo do
cargo de presidente em agosto de 1956, o que ocasionou a dissolucdo da Associagéo.

Em 1958, fundou o Grémio Brasileiro de Trovadores (GBT), que também teria vida
efémera, pois a ideia de reunir, na mesma organizacdo, representantes de movimentos
literarios diferentes, provocou muitas divergéncias. Contudo, a GBT ainda conseguiu realizar,
em setembro de 1960, em S&o Paulo, o Il Congresso de Trovadores e Violeiros.

Em novembro de 1976, reuniu-se em Salvador com trovadores e violeiros na | Feira
Regional da Literatura de Cordel, evento também idealizado por ele, com o apoio oficial da
Divisdo de Cordel da Fundacao Cultural do Estado da Bahia. Aproveitando a oportunidade,
Rodolfo fundou sua terceira agremiacéo de classe, a Ordem Brasileira de Literatura de Cordel,
que conduziu até o fim de sua vida.

Rodolfo Cavalcante estava em plena atividade quando morreu atropelado no dia 7 de
outubro de 1986. E considerado ainda hoje, o maior defensor e lider da classe de poetas
cordelista. Como uma espécie de premonicéo ele havia enviado para o Il Concurso de Trovas

de Belém do Paré a seguinte trova:

Quando este mundo eu deixar,
A ninguém direi adeus.

Dos poetas quero levar

Suas trovas para Deus.'®

196 Sobre a vida de Rodolfo Cavalcante ver ANDRADE, Maria do Carmo. Rodolfo Coelho Cavalcanti. Pesquisa
Escolar Online, Fundacéo Joaquim Nabuco, Recife. Disponivel em:
http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=920:rodolfo-
cavalcanti&catid=52:letra-r&Itemid=1. Acesso em: 14/01/2015; WANKE, Eno Theodoro. Introdugdo. In:
RODOLFO Coelho Cavalcanti. Sdo Paulo: Hedra, 2000.
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2.3.2. Franklin Maxado

Franklin de Cerqueira Machado, nasceu em 15 de marco de 1943 em Feira Santana,
Bahia, cidade em que viveu toda a sua infancia. Em 1960, com 16 anos de idade, ele viaja
para o0 Rio de Janeiro, passando alguns meses nesta cidade, mas logo retorna para Feira de
Santana. Neste mesmo periodo inicia seus estudos de formacgdo académica, cursando Direito
na Universidade Catdlica do Salvador (UCSAL) e Jornalismo na Universidade Federal da
Bahia (UFBA). Em 1966, ja bacharel em Direito e jornalista, retorna para Feira de Santana.
Neste mesmo ano da inicio a sua carreira como escritor, visto que publicou seu primeiro livro:
“Album de Feira de Santana”.

No ano seguinte, Franklin Machado, comeca a trabalhar no “Jornal da Bahia”,
precisamente na primeira sucursal de um jornal no interior do estado. “A maneira como
Franklin de Cerqueira Machado administrava a sucursal do jornal da Bahia despertou o
interesse do representante do Di4rio de Noticias”,"”’passando a ser o mais novo contratado do
grupo Diarios e Emissoras Associadas” que na época englobava Radio Sociedade e a TV
Itapoan.

Franklin Machado, na década de 1960, ja ndo era bem visto, pela sociedade feirense,
pois costumava ir para audiéncias, com ternos e gravatas coloridas, na época impropria para
comparecer nas arenas juridicas. Os atos de nega¢do tornam-se mais contundentes, quando
desfaz um noivado, para assumir um compromisso com Helena Nascimento dos Santos, mas
conhecida no meio teatral como “Nega” Helena.'®Dessa uni&o nasce seu primeiro filho, cujo
primeiro nome ira chocar, em grande parte, a sociedade feirense, por se chamar Lucas. Nome
que, mesmo sendo biblico, seria o primeiro a ser registrado na cidade, pois lembrava o famoso
escravo que foi enforcado em praca publica, no século XIX, em Feira de Santana, chamado
Lucas da Feira.'Em meio a contestacéo, protesto e rebeldia o artista que na época seria
classificado como branco, fazia a sociedade feirense (re)pensar seus posicionamentos em
relagdo as questoes ligadas a cor, seja pelo casamento com “Nega” Helena, seja por dar ao seu

filho o Nome de Lucas.

97 ROSA, Antodnio Luiz reis. Franklin Maxado: o poeta desnudo. Feira de Santana. NUEG/UEFS, 1995. p. 12.
108 Na época Franklin Maxado era noivo de uma mulher branca e foi mui discriminado pela sociedade feirense,
por terminar este relacionamento e assumir publicamente seu novo vinculo com até entdo secretaria e amante.
109 Sobre Lucas da Feira, ver especialmente, o 3° capitulo deste trabalho.
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Figura 2. Franklin Maxado em evento.

Fonte: site Viva a Feira'®®

No final da década de 1970, Franklin Machado, comeca a se dedicar exclusivamente
ao cordel, influenciado principalmente por Rodolfo Cavalcante, que segundo Franklin
Machado, Ihe sugeriu aderir ao cordel. A partir de entdo comeca a assinar seus folhetos como
Franklin Maxado Nordestino.

Tempos depois, abandonando trés empregos fixos, passa a viver dos rendimentos que
esta producdo lhe daria. Em 1978, o pernambucano Jodo Anténio de Barros escreveu um
folheto “Doutor, que faz em Cordel?”, contendo verso que atacavam indiretamente Franklin

Maxado que dizia:

[.]

Apareceu jornalista e até advogados
Entregando os recados

Dos poetas repentistas

Que antes eram artistas

Tratados por menestrel

Hoje um tal bacharel

Que lhe atrasa o pao

Doutor é poluicao

Nos livretos de cordel

19 bisponivel em < http://www.vivafeira.com.br/franklinmaxado/>. Acesso em 15/01/2015.
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Na semana seguinte, logo depois de saber do “insulto” de Jodo de Barros, ele busca
afirmar sua posi¢ao de poeta da cultura popular e escreve o folheto “Doutor faz em Cordel o

que o cordel fez em Dr”.

Quem fala o que quer, pode
Ouvir o que ndo deseja
Assim quem diz sem pensar
Recebe 0 que ndo almeja
Meca muito as palavras
Mesmo gue colega seja.

Alguém disse que o doutor
E a poluicéo do cordel
Como se fosse propriedade
Encerrada em sete véus
Par no tempo e espaco
Cavando seu mausoléu.

O cordel se fez em doutor
Pois o povo brasileiro
Esta estudando muito
Pra vencer bem ligeiro

A escravidao e o atraso
E a falta de dinheiro

Se ha publico para todos
No cordel, prego uniéo
Entretanto ndo me calo
Com qualquer provocacao
Colega! Vem defender
Comigo 0 nosso pao.™

Segundo o proprio Franklin Maxado, “nesse momento, 0 Raymond Cantel (1914-
1986, professor da Universidade de Poitiers e um dos maiores pesquisadores da Literatura
Popular no Brasil) viu isso como um marco na nova Literatura de Cordel, porque até entdo o
cordelista era visto como um homem bruto”.**? Franklin Maxado, foi um dos fundadores da
TV educativa (TVE) quando trabalhou no Instituto de Radiodifusdo Educativa da
Bahia (IRDEB), 6rgdo da Secretaria de Comunicagdo Social do Governo do Estado da

Bahia e, como funcionario publico, foi diretor do Museu casa do Sertdo na década de 1990.

1 MAXADO, Apud ROSA, p. 26.

112 Entrevista realizada durante o | Festival de Ilustragdo e Literatura da Bahia, em abril de 2015, publicada em
17/09/2015 no site “O cordel na Web”, acesso em 20/12/215.
https://ocordelnaweb.wordpress.com/2015/09/17/entrevista-com-franklin-maxado-o-maxado-nordestino/
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3° CAPITULO: Texto e imagem

A partir deste capitulo passaremos a trabalhar com os temas que os cordéis analisados
nos oferecem. A escolha destes temas passou por um recorte metodoldgico que, dentre as
varias possibilidades apresentadas, optamos em trabalhar com a discussdo em torno da
imagem e do racismo com suas Varias facetas de negacdo da cultura negra. A opg¢éo por esta
tematica, dentre outras justificativas, esta em apresentar ao leitor como esta questdo ndo
passou despercebida por nenhum de nossos dois autores eleitos tanto nos periodo de analise

que, compreende as décadas de 1970 e 1980 e ainda permanecem extremamente atuais.

3.1 Imagens do negro no imaginario cultural na sociedade sertaneja
brasileira

Quando buscamos falar de Literatura de Cordel uma anélise sobre a imagem torna-se
quase que obrigatdria para o0 que nos propomos a fazer neste estudo. Neste sentido, comecar a
problematizar em torno da imagem passa por fazer uma andlise sobre a imagologie que ¢ “o
estudo das imagens do estrangeiro no determinado texto, numa literatura ou mesmo numa

» 13 salientando que é um dos métodos de investigagdo mais antigos da Literatura

cultura
Comparada, sendo caracterizada especialmente pela escola francesa de Jean-Marie Carré.
Mesmo assim, estudiosos posteriores a J. Carré como M.-F. Guyard pondera que o estudo das
imagens sO pode interessar ao investigador literario se ndo abandonar as questdes historicas e
sociais.

Precisamos considerar a imagem como uma mensagem visual, composta de diferentes
tipos de signos, pois ao considerd-la como uma linguagem torna-se um instrumento de

expressdao e de comunicacdo. A imagem, seja expressiva ou comunicativa, constitui-se,

3 MACHADO, Alvaro Manuel e PAGEAUX, Daniel-Henri. “Da imagem ao imaginario” In:
Da literatura comparada a teoria da literatura. Lisboa/Portugal, Edi¢des 70, 1988. p.

56.
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sempre uma mensagem para o outro. E por isso que uma das precaugdes necessarias, ao tomar
a imagem como comunicacao € buscar compreender para que ela foi produzida.

A imagologie sofreu varias criticas e teve ilustres inimigos por considera-la a escola
erudita, historicista, digamos mesmo neo-positivista. No entanto, 0s erros em que outrora
cairam alguns comparativistas ndo impediriam que este campo pudesse ser explorado, com
investigacdes tdo férteis como o das imagens do estrangeiro, campo de investigacdo que,
alids, voltou a atrair muitos especialistas.

A imagem trabalhada com a nogédo da imagologie tem seu complemento pelas palavras
do poeta o que reside no fato de elas se alimentarem umas das outras. Para a Literatura de
Cordel de cordel ndo existe qualquer outra necessidade de uma co-presenca da imagem e do
texto para que este fendmeno se verifique. As imagens complementam as palavras que
complementam as imagens, num movimento sem fim.

Tomando por base o estudo da imagem, é necessario se levar em consideracdo a
anélise de outros campos de investigacdo como os dos etnologos, antropélogos, socidlogos,
historiadores das mentalidades que, em suas areas oferecem um grande suporte para a
Literatura Comparada, o que permite definir a imagem literaria “como sendo um conjunto de
ideias sobre o estrangeiro incluidas no processo de literalizacdo e também de socializacéo,
quer dizer, como elemento cultural que remete a sociedade”.’** Neste sentido, os autores

buscam evidenciar que

a imagem do estrangeiro deve ser estudada como fazendo parte de um
conjunto vasto e complexo: o imaginario. Ou melhor, o imaginario social
(expresséo que fomos buscar aos historiadores) numa de suas
representacdes especificas: a representacéo do Outro.'*

A imagem também, até certo ponto pode ser linguagem sobre o outro e sendo
representacdo, ela pode ser falsa, dai a necessidade do estudioso do campo da Literatura
Comparada ao realizar suas analises ndo se desvincular do campo da histéria das ideias, das

mentalidades, digamos mesmo das sensibilidades.***A imagem, apresentada nesta discussdo

1% |bidem., p. 57.
15 1dem, p. 58.
118 1dem, p. 59.
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como um meio de expressdo e de comunicacdo nos liga aos préprios poetas que, em muitos
momentos sdo os criadores dos folhetos e de suas capas.

Para Martine Joly, em seu livro “Introducdo a andlise da imagem”, vivemos em uma
“civilizagdo da imagem”, e a leitura que fazemos dessas imagens ¢ algo que parece natural,
mas que para, de fato, entendermos os sentidos das imagens, seria necessario que, fizéssemos
uma analise das imagens a que somos expostos. Segundo a autora, toda analise parte do
principio de que a imagem quer passar uma mensagem, ou seja, de que a imagem € uma
mensagem visual.**’

Outra forma particularmente estudada em torno da imagem é sobre o estere6tipo que,
no plano cultural, ¢ de grande importancia, pois ainda segundo, Machado e Pageaux “o
esteredtipo € o enunciado de um saber coletivo que se pretende valido, seja qual for o
momento historico ou politico” e leva a “um problema de hierarquia de cultura”. Neste
sentido eles distinguem o Eu do Outro e, quase sempre, valoriza o primeiro termo em
detrimento do segundo.

Desta forma, a imagem do Outro aparece como uma segunda lingua, uma linguagem.
Assim a imagem surge como representacdo que deve ser estudada com a ajuda da semiotica
que, em termos gerais, é a ciéncia que estuda o0s signos, 0s quais sdo sinais que representam
algo, podendo ser objetos perceptiveis ou apenas imaginaveis. Em outras palavras, o signo é
tudo aquilo que representa algo para alguém como definiu Peirce.™® Neste sentido, Santaella

define a semiotica como

a ciéncia que tem por objeto de investigacdo todas as linguagens possiveis,
ou seja, que tem por objetivo o exame dos modos de constituicdo de todo e
qualquer fendmeno de producdo de significacdo e de sentido ou,
simplesmente, [...] é a ciéncia dos signos.

Partindo deste principio, podemos sugerir que os significados da imagem néo estéo
somente nos elementos de constituicdo, mas sdo adquiridos também quando esses elementos
sdo consumidos, vistos e interpretados. Na Literatura de Cordel, este processo se constroi a

partir do momento em que o leitor tem contato direto com o folheto, na medida em que, ao

17 3J0LY, Martine. Introducéo a Analise da Imagem, Lishoa, Ed. 70, 2007. p. 9.
118 Charles Sanders Peirce é uma cientista norte americano que é considerado o fundador da moderna Semidtica.
19 SANTAELLA, Licia. O que é semiética. S&o Paulo: Brasiliense, 1983. p. 13.
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fazer a “leitura da ilustragdo” da capa ja tem ideia do seu conteudo, necessitando apenas para
completar este processo a leitura ou escuta do seu contetdo interno do folheto.
A imagem pode aparecer como texto programado e se distinguir através de trés

elementos: a palavra, a relacdo hierarquizada, o cenario. Neste sentido,

a imagologia é um auxiliar ativo da historia das ideias e dos
estudos de recepcdo que dificilmente pode dispensar estes
pontos de referéncias lexicais para compreender como se
elabora, a partir de alguns vocabulos, discurso critico sobre a
literatura do Outro. Uma outra forma de analisar a imagem é
entorno do seu prolongamento com a antropologia, no qual
deve consagrar-se para uma analise do espago-tempo. *?°

Os autores afirmam que tempo e espago ndo sdo geradores de descri¢cdes pitorescas,
podendo ter as andlises relagbes explicativas com as personagens, com 0 proprio escritor.
Assim, devemos estudar todos os processos de organizacao ou de reorganizacao do “espaco
estrangeiro. Em relacdo ao estudo do tempo, devemos levar em consideracdo as indicagoes
historicas precisas contidas no texto, mas devemos estar atentos a tudo que parecer uma
mitificacdo. Este processo de analise se aproxima muito da nossa possibilidade em esclarecer
0 debate em torno da identidade sertaneja, na medida em que, podemos perceber o sertanejo,
quase sempre, empenhado em concretizar uma afirmagéo do Eu Regional, principalmente por
buscar manter, de uma forma geral, seus elementos culturais, conservando-os independe de
esta no sul do pais ou no estrangeiro.

Tomando a mesma direcdo de compreensdo, para problematizar a imagem como
recurso privilegiado de leitura, ao antropdlogo europeu, Etienne Samain afirma que, uma das
situacBes que mais a impressionou quando chegou no Brasil, para estudar os indios kamayura
do Alto Xingu, foi buscar compreender se 0 que escrevia sobre os mitos que estes indios lhe
contavam, depois de ser colocado no papel e dado a eles novamente para que os mesmo “os
lessem” se estes mitos relatados teria 0 mesmo significado para eles. A resposta, para questao,
depois de varios anos de estudo foi negativa. A partir dai, ela propde que outra forma para
compreender aquele mundo dos indios kamayurd, deveria ser utilizada. A opcao foi pela

imagem. Neste sentido a autora expressa

120 MACHADO, PAGEAUX. Op. Cit.,pp. 63-64.
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ao focalizar precisamente a questdo da imagem, eu diria que elas estédo
presentes em cada e em todos 0s meios de comunicacdo humana. Por assim
dizer, elas povoam o universo da comunicacdo humana desde a fala ate a
informatica. Acrescentaria, no entanto, que a natureza desta imagens varia-
e muito- de um meio da comunicacdo para outro, de tal maneira que se
torna imprescindivel saber com que tipo de imagens pretendemos lidar.'**

A imagem aparece, desta forma, como um elemento de compreensdao que, pode
superar a escrita e dar ao seu interlocutor maior entendimento. Neste sentido, a imagem torna-
se “leitura” de maior compreensdo, sobretudo para aqueles que ndo possuem o dominio da
escrita. Neste sentido as imagens contém uma quantidade imensa de informacgdes que o
individuo interpreta normalmente de um modo global. Processar uma imagem consiste em
transforma-la sucessivamente em objeto para extrair o maior nimero de informacGes nela
presente.

Feitas as analises em torno do espaco-tempo, passamos a verificar se o texto literario
estd ou ndo em conformidade com certa situacdo social e cultural, buscando perceber como
um determinado texto se tornou, para outrem, objeto cultural singular, utensilio de
comunicacdo simbélica®. A imagem do Outro leva-nos a distinguir quatro atitudes
fundamentais:

1- Existe uma espécie de mania em achar que a realidade cultural estrangeira é

superior.

A realidade cultural estrangeira é tida pelo escritor ou pelo grupo como
sendo absolutamente superior a cultura nacional de origem. [..] A
consequéncia, no plano da cultura de origem, é que ela é tida como inferior,
total ou parcialmente.'?

2- Cria-se uma fobia em relacdo a realidade cultural estrangeira.

ha entdo ‘fobia’ e esta atitude desencadeia, como reagdo, uma
sobrevalorizacdo de toda ou de parte da cultura de origem. A germanofobia

121 SAMAIN, Etienne. Questdes heuristicas do uso das imagens nas ciéncias sociais. In: FELDMAN-BIANCO,
Bela e LEITE, Miriam L. Moreira (orgs.).Desafios da imagem. Fotografia, iconografia e video nas ciéncias
sociais. Campinas, S&o Paulo, Papirus, 1998. p. 54.

122 MACHADO, PAGEAUX. Op. Cit., p. 72.

123 |dem, p. 73.
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dos escritores franceses no final do século XIX desenvolve uma miragem
latina que devera opor-se diamentralmente a barbarie germanica.***

3- A realidade cultural estrangeira é tida como positiva no que se denomina de
<<filia>> que pode ser pensada como um processo de avaliagdo e reinterpretagdo do
estrangeiro.

Enquanto que a ‘mania’ se alimenta de “empréstimo” [...] a ‘filia’
desenvolve processos de avaliacdo e de reinterpretacdo do estrangeiro. A
acultura¢do brutal que implica a 'mania’ opéem-se a troca de ideias, 0
dialogo de igual para igual com o Outro. [...] O Outro vive entdo ao lado do

Eu, ndo é nem superior, nem inferior, nem se quer diferente num sentido
dum certo ‘exotismo - é pura e simplesmente reconhecido como Outro.'?

4- E o caso do escritor que se afirma <<cosmopolita>> e para o qual o estrangeiro, na

sua singularidade, daria lugar a uma realidade mais ou menos uniforme.

O estudo desde caso leva-nos por vezes ao extremo limite quer da mania
quer da fobia, na medida em que esta auséncia proclamada de juizo,

relativamente estrangeira em si, como personalidade concreta, €

compensada em outro plano por uma hierarquia activa”**

Machado e Pageaux argumentam que o estudo das imagens (imagologia) poderia ser
campo de investigacdo pioneira numa disciplina que, como a Literatura Comparada, pela sua
abertura as literaturas estrangeiras e a diversidade das questes levantadas e dos métodos
utilizados, poderia torna-se plenamente uma ciéncia do homem, donde para conseguir este
objetivo ela deve se valer de um conjunto de métodos préprios e novos da disciplina.** Desta
forma os autores buscam repensar a literatura apontando trés possibilidades de ampliacdo do
campo de atuacdo da disciplina. Afirmam que os investigadores do campo da Literatura
Comparada desenvolvem em seus trabalhos uma relacdo binaria: elabora seu trabalho através
da literatura de seus paises, prolongando suas reflexdes para o estrangeiro. Mas a medida que
os problemas tornam-se mais complexos o auxilio de outras ciéncias (antropologia,
sociologia) torna-se indispensavel, para que a Literatura Comparada e a Teoria da Literatura
possam desenvolver melhor seus estudos. Neste sentido, Machado e Pageaux, trazem trés

possibilidades para ampliacdo dos objetivos e ampliacdo dos estudos na area:

124 |bidem, pp. 73-74.
125 | dem, 74.

126 |dem, p.76-77.

127 |dem, p. 79.
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1- Literatura e para-literatura: seria necessario se repensar a literatura a partir da
propria historia da literatura, tomando como primeiro exemplo a Literatura Oral e Tradicional
ou a Literatura de Cordel. Para estes autores a Literatura tida como popular apresenta um
primeiro problema, pois “este tipo de literatura quase sempre feita de <<residuos>> de uma
literatura de elite”. Os escritores confeccionam para o povo textos ja conhecidos do publico
especializado e “estas histérias estdo totalmente disfar¢adas, cronoldgica e socialmente,
relativamente ao publico a que se dirige”, perpetua-se para 0 povo histérias medievais e
feudais'®,

Os contos e as lendas que foram até agora objeto de etnélogo e do especialista do
folclore, agora abrem espago para o investigador literario com a condicdo que ele aprofunde o
estudo da passagem do oral a escrita e do texto a uma literatura com implicagfes na narrativa
popular. Outro estudo é o confronto com o romance de espionagem policial e o romance
literario, além de um segundo exemplo sdo as literaturas infantis, no qual é possivel avaliar de
que maneira ¢ feita a traducdo de um livro para a criancga; a relacdo entre texto e imagem; as
estruturas narrativas. Enfim, repensar a literatura e as praticas de escritas significa ndo trilhar
0s caminhos ja percorridos e sim propor no momento oportuno para novas possibilidades.

2- Literatura e outras artes: visa aproximar a literatura a outras atividades artisticas
(libreto de uma Opera); literatura e cinema e “sua funcgdo de cristalizagdo da palavra, sobre a
relativa autonomia de um texto literario”.**®

3- Literatura e ciéncias humanas: A literatura ¢ uma linguagem simbdlica, que
exprime e define um espaco cultural, mais ou menos homogéneo, um espaco nacional étnico,
politico, mais ou menos uno, provocado pela Literatura Comparada concebe a presenca do
estrangeiro num texto, numa literatura, numa cultura. Desta forma s6 um estudo amplamente
histdrico permite a identificacdo da complexidade destes elementos.

A Nova Histdria pode dar a Literatura Comparada uma tripla acdo: Em primeiro lugar:
o alargamento dos campos de investigacdo da histéria com a ajuda de outras disciplinas. Em
segundo lugar uma revalorizacdo de dois elementos basicos: o tempo e 0 espaco trazidos por
Fernand Braudel. Em terceiro lugar as explicacbes propostas para compreender as
articulac@es entre infra e superestruturas. Desta forma, a Literatura Comparada tem muito a se

guiar com a Nova Histéria e “atualmente o problema pde-se de maneira muito clara: a

128Ngo podemos aqui concordar com estes argumentos, pois durante o nosso estudo a Literatura de Cordel
mostrou-se categoricamente contraria aos argumentos expostos a cima, buscando tratar principalmente de temas
locais. Ver especialmente o 1° capitulo deste trabalho, no subcapitulo “Metamorfose em folhetos”.

129 MACHADO, PAGEAUX. Op. Cit., p. 146.
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Literatura Comparada ambiciona ser uma ciéncia humana ou limita-se a ser um apéndice
tolerado pelos (verdadeiros) especialistas dos estudos literarios?”.

Buscar compreender, através da Literatura de Cordel, como as identidades sao
construidas em torno do Sertanejo, percebendo a Literatura de Cordel como material
privilegiado de andlise, nos da a dimensdo do alargamento das fontes e as novas
possibilidades de analises. A busca por uma consolidagdo da ciéncia e o papel importante que
0s chamados estudiosos cléssicos tiveram nesta caminhada; o desenvolvimento de novos
conceitos e teorias mesmo dentro de um ambiente de crise de paradigmas no campo das
ciéncias socias, nos leva a ter mais fblego, por acreditar, que mesmo de forma modesta,
poderemos ponderar em torno do Sertanejo quase sempre negado como o Outro.

Pensado como unico, verdadeiro e valido o modelo do sertanejo branco, falocratico,
cristdo, o Sertdo brasileiro, na realidade, tem outros povoadores ndo menos nobres, embora
pobres ou ndo-brancos, cujas imagens formam o vasto afresco cultural de que se compde o0
imaginério cultural do Sertao brasileiro.

Uma das principais figuras que contribuiram para a construcdo do sertdo é a figura do
Negro, chegado como escravo e que serviria de mao de obra para o trabalho nos campos
(lavoura da cana de agucar e do café, além do ciclo do ouro) e como trabalhadores urbanos
(domésticos, vendedores ambulantes, mdo de obra também bracal). Desta forma, buscaremos
mapear algumas representacdes do Negro na sociedade brasileira, no inicio do século XX, e
como este foi retratado pelos cordelistas Franklin Maxado e Rodolfo Cavalcanti.

Neste sentido, a Literatura de Cordel pode ser utilizada como elemento de denuncia ao
racismo. Como base de analise, utilizaremos os folhetos de cordel, cujos titulos sdao “O valor
da raga negra” e “O negro também é gente” dos poetas e escritores Rodolfo Cavalcante e
Franklin Maxado, respectivamente.

Para atingir o alcance do produto literario é importante refletir sobre a importancia do
texto e a interacdo com seu leitor — “quem 18” e “com que intencdo”*°. Considerando a leitura
como ato criador e as condicGes de leitura como produto de um contexto histoérico especifico,
podemos entender como as ideias eram (e sdo) transmitidas por vias impressas, a0 mesmo
tempo em que estdo abertos os caminhos para percebermos como o contato com a palavra
grafada afetou o0 pensamento e o comportamento da humanidade.

A literatura de cordel torna-se, no inicio, do século XX, um sistema literario complexo

e independente do sistema literario institucionalizado, com seus poemas e editoras

390p. Cit. CHARTIER, p. 38 e DANTON, p. 25.
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pertencentes geralmente aos préoprios poetas. O termo, Literatura de Cordel empregado pela
primeira vez por Silvio Romero entre 1879-1880 ganham padronizacdes que, logo facilita sua

identificacdo. No plano formal a escrita da literatura de cordel é feita de

guadra, a forma da estrofe quase exclusiva nas antigas cantorias, cede lugar
a sextilha e seus derivados, depois as decimas e seus derivados, o folheto
estabelece a sextilha como forma dominante, se ndo exclusiva. A escrita
unifica o aspecto formal, reservando toda a criatividade a narrativa, a
historia contada.**!

Ao nos debrucar sobre a Literatura de Cordel uma relagdo comum nos salta logo aos
olhos. O fato de muitos deles refletir aspectos da realidade vivida pela sociedade, com
personagens que chamam a atencao por reproduzir agfes e sentimentos de individuos reais, ou
seja, de carne e 0ss0. As discussdes que fascinam o leitor, em muitos momentos para além de
encantar impressionam por tamanha carga de realismo que as paginas lidas apresentam. Como

bem diz Cavalcante no seu cordel:

[.]

Se um pobre negro fugia
O seu dono com rancor
Prendia no pelourinho
E mandava o seu feitor
Flagela-lo sem piedade
O drama da crueldade
Sofria o homem de cor

[.]

Os negros sem liberdade

Que no castigo sofreram
Comecaram sua luta

E em grupos se extenderam
Como guerreiros ousados
Mataram muitos soldados

Com o préprio sangue venceram

Por que se desconhecer
Dos negros sua bravura
Seu brio de homem de cor.
Seu valor, sua cultura,

131 SANTOS, IdelleteMuzart- Fonseca dos, Op. Cit. pp. 60-62.
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E a sua dignidade
Perante a sociedade
Como qualquer criatura?

[.]

A escravidao continua

Nao s6 aos homens de cor

Mas também ao homem humilde
Honesto trabalhador

A causa de todo o mal

E a injustica social

Seu principal fator*? (sic)

A historia de resisténcia do povo negro, durante o periodo de escraviddo no Brasil,
esta repleta de fatos e eventos que demonstram o quanto foi sofrida a vida destes individuos
durante os séculos que a escraviddo era a principal forma de trabalho no territério. Varios
autores, ao longo do tempo, tiveram a ardua missdo de apresentar como se desenvolveu este
regime de trabalho no Brasil.

Durante um vasto periodo, as discussdes para apresentar “O drama da crueldade que
sofria 0 homem de cor” [grifo nosso] mobilizou Vvarios autores que procuraram demonstrar o
carater benevolente da escravidao ocorrida no Brasil.

A fim de criar condi¢bes para superar preconceitos que apresentava 0 negro como
inferior e viabilizar de forma a ser bem vista a mesticagem e a influéncia africana na
formacéo cultural brasileira uma corrente que apresentava o cativeiro como brando teve seu
principal expoente com Gilberto Freyre, no inicio da década de 1930 — com a publicacdo de
Casa-grande e senzala - especialmente pela comparacdo que faz com outras sociedades
escravistas: “Desde logo salientamos a docura nas relagdes de senhores com escravo
doméstico, talvez maior no Brasil do que em qualquer outra parte da América”.*®

A leitura realizada por Freyre apresenta uma visao de relagOes fraternas e paternalistas
entre 0 negro e o senhor e a partir dai toda nossa formacdo social passa a ser vista sob o
estgma do mito fundador das trés racgas: brancos, negros e indios. E assim, Freyre recebe
financiamento do governo portugués de Salazar e realiza varios congressos em Portugal e nos

Estados Unidos divulgando a ideologia do Luso-tropicalismo portugués.

132 CAVALCANTE, Rodolfo, Valor da raca negra, 1985, pp.2-3.
133 FREYRE, Gilberto. Casa-grande e senzala. Brasilia: UNB, 1963, p.393.
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Neste sentido, ¢ possivel observar que Rodolfo Cavalcante, no cordel “O valor da
raca negra”, se coloca contra esta perspectiva de analise, a medida que informa o leitor que,
quando o negro conseguia fugir do cativeiro, uma das puni¢bes dada a ele pelo seu
proprietario, sendo este capturado, era o castigo em praca publica. Justamente no Pelourinho,
que era uma coluna de pedra colocada num lugar publico de uma cidade ou vila onde eram
punidos e expostos 0s criminosos, servindo como simbolos do poder publico e lugar de
castigo para além de criminosos, escravos rebeldes e homossexuais.

A perspectiva que trazia o mito da docilidade do senhor e a submisséo do escravo, de
longe ¢ refutada por Rodolfo Cavalcante que continua a informar o leitor “que no castigo
sofreram” [os negros]. Desta forma, podemos perceber que, ¢ explicita a negagdo de uma
convivéncia harmoniosa durante o cativeiro, demonstrando que o autor deve ser colocado
como homem de seu préprio tempo, pois ao escrever em meados da década de 1980 ele
comega a sentir as influéncias dos discursos historiograficos que ja tomam grande félego na
década de 1970, no qual comecam a fazer grandes criticas ao discurso encabegado por
Gilberto Freyre.

A nova perspectiva demonstrava que a docilidade e passividade do cativo ndo poderia
ser generalizada para todo o territorio brasileiro, como era colocada nas postulagdes de Freyre
e seus seguidores. A nova critica que, influenciara Rodolfo Cavalcante na década de 1980,
apresentava que nem de longe o cativo foi submisso ou aceitou sem lutar sua condigdo. A
partir deste cenario, pode-se perceber um discurso com um novo olhar sobre a forma de
pensar o cativo durante o periodo da escraviddo, no qual se buscava a negacdo do regime do
cativeiro pelos negros por meio da criagdo de uma sociedade alternativa livre, representada
principalmente através do quilombo.***

O discurso fomentado principalmente através de pesquisas sélidas na area aponta 0s
cativos enquanto sujeitos das transformacdes historicas ao longo dos periodos de escravidao.
Estas pesquisas apresentam 0s escravos como agentes historicos responsaveis por uma
resisténcia social e cultural, no qual sdo capazes de reelaborar significados culturais e
politicos a respeito das visbes da liberdade e da conjuntura politica em que estavam

135

inseridos™. Através da Literatura de Cordel, Rodolfo Cavalcante, de forma simples, mas ndo

13% para uma discursdo mais especifica sobre o tema ver MOURA, Clévis. Rebelides na senzala. S&o Paulo:
Edi¢Ses Zumbi, 1959; VAINFAS, Ronaldo (org.). Dicionario do Brasil colonial (1500 — 1808). Rio de Janeiro:
Objetiva, 2000; GOMES, Flavio dos Santos; REIS, Jodo José (Orgs.). Liberdade por um fio. Histria dos
quilombos no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005.

135 \Ver CHALHOUB, Sidney. Visdes da liberdade. Uma histéria das tltimas décadas da escravidéo da corte.
Séo Paulo: Companhia das Letras, 2003; GOMES, Flavio dos Santos. Historias de quilombolas. Mocambos e
comunidade de senzalas no Rio de Janeiro, século XIX. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2006; LARA, Silvia.
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menos analitico, traz esta informacdo aos leitores a medida que expdem atraves dos versos
que esta docilidade durante a escravidao ndo se apresentou e que “sofria 0 homem de cor” a
mazelas que este tipo de regime representou durante sua vigéncia e que mesmo depois de
oficialmente haver se extinguido, o homem de cor no Brasil, ainda sofre as dores deixadas
pela escraviddo, seja de forma aberta ou velada. Desta forma, continua Rodolfo Cavalcante,

no mesmo cordel a apontar.

[.]

Mas vamos voltar aos negros
Da megera escravidao

Que até o dia de hoje
Sofrerdo perseguicao

De um preconceito vil

Que até hoje no Brasil

E de cortar o coracao.

[.]

Qual a inferioridade

Ou raca superior?

N&o ha menor cabimento
Perseguir o homem de cor
Isto queria o Nazismo

E a doutrina Fascista

Contra a santa lei do amor.'®

Quando falamos de racismo no Brasil, devemos levar em consideragdo que estamos
tratando de um conceito associado a uma categoria abstrata, puramente analitica, para
compreender a vida ou 0 pensamento social tais como eles foram concretamente, vivenciado
por seus atores. O racismo que temos que comecar a buscar a analisar € 0 que surge na
chamada “Epoca Moderna” e alcanga o século XIX, tendo como marco a chamada geragdo de
1870, nas escolas de direito, do Recife e de S&o Paulo, e nas escolas de medicina, da Bahia e

do Rio de Janeiro.

Campos da violéncia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988; REIS, Jodo José; SILVA, Eduardo. Negociacdo e
conflito — a resisténcia negra no Brasil. S0 Paulo: Companhia das Letras, 1989. REIS, Jodo José. Rebelido
escrava no Brasil. A historia do levante dos Malés (1835). Sdo Paulo: Brasiliense, 1986; SLENES, Robert W.
Na senzala uma flor: esperanca e recordagdes da familia escrava (Brasil Sudeste, século X1X). Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1999.

138 CAVALCANTE, 1985, pp. 4-6.
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Este racismo moderno se consolida a partir da ideia de que as desigualdades entre os
seres humanos estdo fundadas na diferenca biologica, na natureza e na constituicdo mesmas
do ser humano. A igualdade politica e legal seria, portanto, a negacgéo artificial e superficial
da natureza das coisas e dos seres. E a partir desta compreens3o do racismo que, passamos a
buscar compreendé-lo na época moderna associando-a consolidacdo da ciéncia da biologia e
da filosofia politica liberal. O racismo surge, portanto, na cena politica brasileira, como
doutrina cientifica, quando se aproxima a abolicdo da escravatura e, consequentemente, a
igualdade politica e formal entre todos os brasileiros, e mesmo entre estes e os africanos
escravizados™®’. Contudo, este racismo ndo pode ser pensado, apenas, sobre a 6tica de parte de
uma sociedade que temia a chegada inevitavel do fim da escraviddo. E necessario concebé-la
como uma reacdo das elites intelectuais as grandes desigualdade econdmicas em decorréncia
da crise do acucar no Nordeste e a expansdo volumosa das riquezas trazidas pelo cultivo do
café no sudeste consolidando outro eixo de dominagdo econémica no pais.

Falar sobre a consolidacdo do racismo moderno em nossa sociedade se faz necessario,
pois, para esta analise que nos propomos a realizar podemos perceber que Rodolfo
Cavalcante, na estrofe do cordel, apresentada nas paginas anteriores, deste trabalho, ja traz
“Que até o dia de hoje” / “Sofrerdo persegui¢do” 0s homens de cor no Brasil. Ele aponta que
0 racismo, enquanto mecanismo de dominagdo social, ndo implica apenas na segregacao
socioecondmica dessa populacdo, mas também funciona como um mecanismo estrutural de
etnocidio e genocidio da populagdo negra “Que até hoje no Brasil”/ “E de cortar 0 coragao”
para continuar usando os versos do autor.

Para se falar de maneira simples, € necessario um esforco muito bem articulado de
organizacdo de pensamento e contetdo, pois este simples é complexo em sua organizacao,
necessitando acatar toda uma série de regras bem definidas. E partindo deste principio que, no
cordel “O valor da raga negra”, a discussdo em torno do racismo no Brasil e suas
consequéncias na sociedade atual estdo muito bem postas, chamando atencdo, este cordel,
para “Qual a inferioridade”/ “Ou raga superior?”.

Buscar criticar esta dita inferioridade do negro colocada como discurso de negacéo,
bem como ndo aceitar a existéncia de uma raca superior, sdo elementos que Rodolfo
Cavalcante traz em seus versos. E sabido que no Brasil atos explicitos de discriminacéo racial

sdo proibidos por lei, mas isto nem de longe determina a inexisténcia do racismo em nossa

137 para uma melhor analise ver CORREA, M. Ilus6es da liberdade: a escola Nina Rodrigues e a antropologia
no Brasil, Braganca Paulista, UDUSF, 1998; SCHWARCZ, L. M. O espetaculo das ragas; cientistas,
instituicGes e questdes raciais no Brasil (1870- 1930), S&o Paulo, Companhia das Letras, 1993.
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sociedade. Podemos perceber que parece estar ocorrendo, principalmente no Brasil, € uma
mudanca nas formas de expressdo e no contetdo do preconceito por formas mais sutis de
discriminacéo.

O Brasil atual tem que ser pensado em sua dindmica de construcao, pois desde a virada
do século XIX para 0 XX, o Brasil comeca a construir seu ideal de nacdo ao molde francés de
Belle Epoque. Além das transformagBes no campo politico, neste periodo, o Brasil via se
consolidar a teoria do branqueamento, uma teoria que ganhou solidez nesse territorio por

encontrar um campo propicio como afirma Lilia Schwarcz

Para o Brasil essa teoria parecia igualmente oportuna e assimilavel, pois
dava subsidios a um grupo dirigente confiante e orgulhoso de “sua
sabedoria” e que nesses momentos de fim de século definia seus conceitos
de nac&o e cidadania.*®

A teoria do branqueamento surge no Brasil, no final do século XIX, quando a elite
local, preocupada com o futuro do pais, busca adaptar as teses raciais classicas a situacdo
brasileira. Os politicos e intelectuais desta época perceberam a necessidade de trazer para o
cenario brasileiro outra perspectiva de analise que contemplasse a realidade do pais, pois as
teorias raciais classicas que pregavam a pureza racial e apontavam que a mistura de racgas
levaria a degeneracao ndo poderia servir como elemento de justificativa nesta nacéo.

O grande questionamento que os dirigentes responsaveis pelo crescimento do territério
e por sua consolidacdo enquanto nagdo de futuro promissor encontrava agora, seria resolver
um grande dilema que se instaurava no Brasil naquele final de século XIX. A abolicdo da
escravatura que caminhava a passos largos para sua instauracdo deixaria um grande
contingente de negros livres. O grande dilema agora era como criar uma sociedade cujo
regime de trabalho passaria a ser a mao-de-obra livre e como este novo cenario poderia
absorver um nimero tdo grande de negros e mesticos sem comprometer o futuro da nacdo. A
grande saida para este dilema era apresentado pela teoria do embranquecimento que trazia a
possibilidade de transformar uma raga inferior em superior como bem demonstra Emilia

Viotti da Costa ao afirmar que

18SCHWARCZ, Lilia Moritz. Retrato em Branco e Negro: Jornais, escravos e cidaddos em S&o Paulo no final
do século XIX. S&o Paulo: Circulo do Livro, 1989, p. 98.
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Qualquer europeu ou americano que postulasse a superioridade branca
seria necessariamente bem recebido. Ele traria a autoridade e o prestigio de
uma cultura superior para ideias ja existentes no Brasil**

Contudo, os pensadores da época acreditavam que o desejado embranquecimento das
racas inferiores podia ser atingido somente se fosse possivel garantir uma predominéancia
numérica de brancos nos Intercasamentos. Esta politica comeca a incentivar uma nova pratica
dentro do territorio que seria a chegada de imigrantes oriundos principalmente de paises
europeus que, entusiasmados pelas promessas de novas oportunidades de vida, comegaram a
desembarcar no territério. Atraidos por falsas promessas, a maioria dos imigrantes que aqui
chegaram, vinham com o sonho de enriquecer no Brasil. O primeiro decénio apés a abolicdo
viu a chegada numerosa, principalmente de imigrantes italianos. A formacao nacional iniciada
neste periodo percebe na mesticagem um carater nacional, na medida em que o concurso da
imigracdo europeia pode produzir um tipo brasileiro de fenétipo branco.

E possivel perceber ainda, neste cordel riquissimo em discussdo sobre a tematica que,
apontando para um evento mais recente de nossa época moderna, Rodolfo Cavalcante,
informa ao seu leitor que o processo de negacdo que, acontece desde o inicio de nossa
colonizagdo e ganha uma nova configuracdo em finais do século XIX, pode ser comparado
com a doutrina que surge na Europa depois da Primeira Guerra Mundial, no qual “Perseguir
0 homem de cor” era pratica que “Isto queria o Nazismo” “E a doutrina Fascista”.

Este processo de negacédo apontada por Rodolfo Cavalcante tem suas bases sustentadas
na eugenia. A eugenia foi criada no século XIX, por Francis Galton, e era um conjunto de
ideias e préticas, relativa a um melhoramento da espécie humana, no qual, segundo o0s
pressupostos eugénicos, a hereditariedade determinaria o destino do individuo™. Neste
sentido, as condi¢cOes da vida do individuo, j& estava estabelecida ao nascer, o colocando na
categoria de inferior ou superior, segundo a sua carga biolégica.

O ideal eugenista procurava assim, incentivar a procriacdo entre os tipos eugénicos
superiores e impedir a procriacdo dos que eles consideravam como inferiores para viabilizar a

melhora da “raca humana”

139 COSTA, Emilia Viottida. Da Monarquia & Republica: momentos decisivos. S&o Paulo: Editora Unesp,
1999, p. 373.

“9HEL CONT, Valdeir. Francis Galton: eugenia e hereditariedade. Sci. stud. [online]. 2008, vol.6, n.2, pp. 201-
218. ISSN 2316-8994, p. 202, acesso em 28/12/2015.
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Mesmo néo possuindo uma teoria suficientemente clara para a descri¢io do
mecanismo da hereditariedade, a simples frequéncia observada por Galton
ja era um bom indicador de que as leis que governam tal fenbmeno seriam
em breve desvendadas. Os seus estudos antropométricos e antropoldgicos,
principalmente em terras africanas, ofereciam-lhe o material necessario
para reconhecer que, quando as caracteristicas e os talentos dos individuos
eram analisados em termos de distribuicdo em uma dada populacéo
assemelhada, a influéncia do meio cedia espago para a regularidade e
manutencéo das caracteristicas e dos talentos transmitidos de uma geragédo
para outra.**!

O primeiro grande evento que utilizou da eugenia como mecanismo de justificativa
ideologia, foi o Nazismo, que em nome da pretensa “raga superior’, depois de ter promovido
0 Odio, separacdo, perseguicdo e toda a espécie de terror para 0s considerados indesejaveis,
apresentou a solucdo como sendo necessario exterminar a raca dita inferior, com a morte de
milhdes de pessoas. E notdrio que a discussdo sobre a eugenia ndo é feita por Rodolfo
Cavalcante de forma direta, mas a medida que o autor apresenta ao leitor de seu cordel, em
formas de versos, que a negacdo do homem de cor no Brasil, se assemelha para <Isto queria o
Nazismo>, nos leva, inevitavelmente, a remeter a esta discussdo, para demonstrar um dos
elementos ideoldgicos e com bases cientificas que tiveram grande aceitacdo no cenario
brasileiro, no momento de finais do seculo XIX e inicio do século XX, onde a elite brasileira
buscava explicar a situacdo racial do pais e propor caminhos para construir sua nacionalidade
que, encontrava-se ameacada, devido a grande pluralidade racial que ameaca a construgdo de
uma nacao que “deveria ser branca”.

Desta forma, podemos verificar que estas concepcdes que se fundamentaram no inicio
do século XX, possibilitam compreender melhor muitos dos argumentos utilizados para a
naturalizacdo da segregacdo social entre brancos e negros no nosso pais, pois estas
concepcdes sdo perpetuadas pelo senso comum em nossa populacdo como uma natural
inferioridade dos negros e superioridade dos brancos. O préprio Rodolfo Cavalcante, no

cordel o “Valor da raga negra” que estamos analisando até agora, continua a apontar que

[.]

N&o e possivel leitores
O que acontece hoje em dia,

Até na América do Norte

1 Ibidem, p. 206.
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Terra da Democracia
Com adio, separacao,
Existe malsinacéo

E a pior selvageria

E necessario que haja
Liberdade e mais respeito
A todo o homem de cor,
Pois ninguém tem o direito
De ofender a um Cidad&o
Por raca, religido

Usando de preconceito!

Quando vejo certos brancos
Zombarem do homem de cor
Eu pergunto se o negro
Nao ¢ filho do criador?
Todos nds somos iguais
Negros ndo sdo animais

E nem raga inferior

Sangue que corre no branco
Corre no preto também

Se existe preto ruim

Hé& o branco Jodo Ninguém
Deus como Pai de Bondade
N&o apura qualidade

Como pensa ainda alguém™*

A literatura de cordel, ao subverter o tempo, pode iluminar o acontecimento, apreendé-
lo em sua multiplicidade, realcando os sentidos ja produzidos pela leitura historica, mas
explicitando outros. Ao estabelecer “negociagdes de sentido” entre discursos nao relacionados
pela Historia “oficial”, o texto desfaz dicotomias, desmascarando a pretensa objetividade de

toda a representagéo.

12 CAVALCANTE, 1985, p. 4-5.
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Desta forma a nogéo de identidade social na contemporaneidade esta muito associada
a nocdo de identidade cultural. A formacdo de uma determinada identificacdo de grupo
complementa-se através da comparagao com outros grupos, no sentido em que se desenvolve
um processo de avaliacdo positiva das suas caracteristicas, por oposicdo, exacerbacdo das
diferencas e desvalorizagdo das caracteristicas atribuidas aos outros. Como demonstra Stuart
Hall, “ndo existe um eu essencial, unitario-apenas o sujeito fragmentério e contraditério que
me torno™'*®. Este sujeito composto de varias experiéncias é formado dentro de um conjunto
de elementos que passard a contribuir para suas experiéncias diarias de atuacdo dentro da
sociedade onde esta inserido.

Nesse ambito, as identidades sociais sdo processos relacionados entre nds e 0s outros.
Esta ideia ¢ percebida, por exemplo, na argumentacdo de Franklin Maxado, no cordel “O

negro também ¢ gente” quando através dos versos diz:

Se todos nds somos iguais
Como o direito propaga,
Por que discriminacéo?

E isso é o que se indaga.
Tratar negro como coisa
Ruim ou como uma praga.
O negro também é gente
E a prova é que transando
Com um branco ou amarelo,
Mistura e vai procriando.
E assim néo sei por que
Seu lugar se vai negando

N&o compreendo a elite,

A que diz ser brasileira,

Mas pensa com distingéo

E quer ser branca estrangeira,
Tendo o pé do cabelo
Enrolando a cabeleira.

Usa argumento antigo

De europeu branco ariano
Quando discutiam sabios:
Se 0 negro era humano;
Ou se tinham uma alma,
Ou era s6 um sub-humano.

Se ndo quiser ser do povo,
Diga que é rica ou sabida

“S HALL, Op. Cit., p. 188.
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Mas néo coloque o negro
Como uma coisa perdida.
Opu como animal bruto
Que o deixa fera ferida.'**

As estrofes do texto de Franklin Maxado, datado de 1980, no inicio nos chama atencéo
para questdes envolvendo o racismo no Brasil e relembra uma teoria que teve grande félego
no Brasil, na virada do século XIX para o século XX, que foi a teoria do
embranquecimento.’*®> Aqui o negro é novamente apresentado como um elemento que é
prejudicial para o desenvolvimento do territério brasileiro, necessitando afirmar o autor que
“o negro também é gente” € que MesmMO com 0s casamentos interétnicos ao longo do tempo,
ainda hoje, Franklin Maxado percebe que os homens de cor continuam passando por um
processo no qual “seu lugar se vai negando”.

Os argumentos, segundo o autor, sdo antigos: passando aos que buscavam a limpeza
da raca para se “assemelhar” aos arianos ou até recorrer as teses que se pautavam em
argumentos do inicio da colonizacdo do Brasil que questionavam “se o negro era humano;
Ou se tinha uma alma, ou era s6 um sub-iumano”. A possibilidade de apresentar o negro
como um ser sem alma servia de elemento de justificacdo para que milhdes de homens e
mulheres fossem barbaramente escravizados e sumariamente introduzidos no cristianismo e
no projeto colonial europeu. Através da catequese e do batismo cristdo, tanto indios, no inicio
da colonizagdo e depois 0 negros que chegavam das diversas nacdes africanas, foram
obrigados a abandonarem a sua cultura e religido ancestral e a “converterem-se” ao
cristianismo. Salvo raras excecOes, a igreja foi conivente com a escraviddo, utilizando ela
prépria da mao-de-obra escrava para a sua sustentacdo econdémico, tendo ela também servido
de base ideolodgica para a justificacdo religiosa da escraviddo. Durante este periodo igreja e
estado caminhava lado a lado e é muito dificil compreender a existéncia da escraviddo sem a
unido destas duas instituicdes. E sabido que o préprio Dom Jodo Il, ja determinava que os
escravos ao serem capturados deveriam ser marcado a ferro quente com o simbolo da coroa
portuguesa como prova que o imposto real ja havia sido pago na Africa. Esta mesma marca

servia também como certificado do batismo cristdo, como bem afirma Regiane Mattos

144 MAXADO, 1980, p. 1.

145 As questdes sobre a teoria do embranquecimento j& foram por nés tratadas, em paginas anteriores, deste
trabalho, através dos elementos também trazidos por Rodolfo Cavalcante. Dentre outros trabalhos sobre o tema
ver A escola Nina Rodrigues, de Mariza Corréa (1998); e O espetaculo das racas, de Lilia Schwarcz (1993).
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Apesar de, no inicio do século XIX, as condi¢cGes das embarcacles terem
melhorado um pouco, comparando-se com os séculos anteriores, pois
passaram a contar com a presenca de ao menos um cirurgido-barbeiro, de
capeldes, de uma botica, além da separagdo entre homens e mulheres, as
viagens continuavam sendo muito penosas, com pordes superlotados de
africanos, que se apertavam para conseguir dormir durante meses sobre o
chao duro. Eles passavam quase todo o tempo acorrentados e, no momento
do embarque, ou ainda nos barracGes costumavam ter o corpo marcado a
ferro quente com as iniciais ou simbolos dos proprietarios.**®

Através desta pratica que se tornou bem comum durante quase todo periodo onde a
escravidao era principal forma de trabalho, existe uma grande carga simbdlica neste ato. O
corpo do escravo € marcado a fogo com o simbolo que representa 0 seu dominador e a sua
religido. Sendo o primeiro contato do africano com o cristianismo um encontro marcado pela
dor e pela agressdo. De modo geral, esta opressdo s6 comegard a ganhar novos contornos na
virada do século XIX para 0 XX onde a igreja se desvincula formalmente do estado.

A chegada de europeus e africanos, durante o periodo colonial brasileiro, sem sombra
de davidas deve ser percebida de forma bastante distintas, pois se, para 0s europeus, neste
periodo, a chegada para este territorio criava a expectativa de gerar fortuna, trazendo em suas
bagagens seus elementos culturais em sua totalidade ou em grande parte dela, por outro lado o
mesmo ndo se pode dizer com relacdo aos africanos que ja chegavam aqui, por forca da
violéncia, perdendo seu lar, familia e na maioria das vezes negados de todos os elementos
culturais que fizeram parte de sua formacao até a saida da Africa. Para a chegada deste negro
no Brasil uma rede de relagdes e comércios diretos e indiretos era estabelecida, no qual

As negociacgdes envolviam varias etapas, eram lentas e com gestos cheios de
significados simbolicos. Os navios tinham que pagar taxas de ancoragem, e
o0s capitdes ofereciam presentes para os chefes locais ou para os representas
dos reis, que moraram no interior do continente. Estes geralmente eram
presenteados com tecidos finos, como brocados, veludos e sedas, com botas
de couro, chapéus emplumados, casacos agaloados, punhais e espadas
trabalhadas, pipas de bebidas destiladas, cavalos e uma variedade de
produtos que indicavam prestigio.**’

146 MATTOS, Regiane A. Histdria e cultura afro-brasileira. Contexto. S&o Paulo, 2007. P, 100.
17 SOUZA, Marina de Mello e. Africa e Brasil Africano. Atica. S&o Paulo. 2008. p. 59.
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A forma como chegam ao territorio j& deixam em alerta os seus algozes, desde o
inicio, pois durante a travessia um dos grandes temores eram 0s motins, por isso a tentativa de
misturar o maximo possivel nacdes diferentes para evitar a comunicacdo e possivel rebelido
durante o trajeto indesejado. Este trafego terd uma nova configuracdo, ndo menos dura no
século XIX a medida em que apresenta uma forte caracteristica em sua destina¢do, onde
muitos cativos passaram a desenvolver trabalhos domésticos nos centros urbanos do
nordeste, principalmente nas cidades de Salvador e Recife e depois de forma mais acentuada
no Rio de Janeiro e Sdo Paulo. E necessario perceber que, nesta época o comércio intenso
desenvolvido por estes escravos ndo garantia a riqueza ou liberdade, pois os escravos das
cidades estavam submetidos a apresentar uma ideia de que no meio urbano o Estado que
promovia o papel do feitor, regulamentando sua atuacdo e impedindo qualquer forma de
crescimento de riqueza vertiginoso que vinhesse de encontro com a estrutura secular
vigente'*®
Por estarem localizados nos centros urbanos e por terem uma maior liberdade e
possibilidade de locomocdo e agrupamento, em relacdo aos outros escravos que se
encontravam nos latifindios sem possibilidade de terem contato com outros e por estarem sob
uma maior vigilancia, principalmente os que trabalhavam nas minas de ouro, estes grupos
urbanos puderam vivenciar, de maneira mais organizada, as suas tradicées religiosas'®’. E
devido a este fato que a religido Nagb tornou-se o modelo mais importante e aceito pelos
outros grupos africanos no Brasil™™. E possivel perceber que durante este processo o

151

sincretismo™" toma corpo dentro do territdrio e até os dias atuais a concepcao que

Na medida em que catequizadores falavam num Deus Supremo, o Criador,
0s negros associavam a ideia a Olorum (ou Olodumaré). Senhor do Bonfim,
Jesus, o filho de Deus, os remetia a Oxald, o orix4 maior, que tudo pode.
Santa Barbara que a todos acudiam durante tormentas tropicais, confundia-
se com Oy4, lansan, a deusa das tempestades. Os Ibeji dos iorubas (babanca
para os bantos) foram identificados como sdo Cosme e S&o Damido. S&o
Jorge com Oxossi, 0 cagador Ogum, o guerreiro, com o imbativel Santo
Antonio portugués; Omolu, coberto de chagas, era idéntico ao S&o Roque e
S&o Lazaro, representados com imagens de um pelegrino e de um céo
lambendo suas feridas. Sao Jer6bnimo (que tem um ledo a seus pés, simbolo
de realeza para os iorubas) e S&o Jodo, com sua fogueira, foram
identificados com Xango, a divindade do fogo, do reino de Qi6; Oxumaré

18 ALGRATI, Leila Mezan. O feitor ausente: Estudo sobre a escraviddo urbana no Rio de Janeiro. Petrépolis:
Vozes. p. 55-58.

149 BASTIDE, Roger. As religides africanas no Brasil. Sdo Paulo: EDUSP 1971, p. 70.

1% CINTRA, Raimundo. Candomblé e Umbanda: o desafio brasileiro. Sdo Paulo: Paulinas, 1985. pp. 36-38.
31 Segundo o Dicionario Aurélio, sincretismo significa “amalgama de doutrinas ou concepgdes heterogéneas” ou
ainda “fusdo de elementos culturais diferentes, ou ate antagénicos, em um sé elemento, continuando perceptiveis
alguns sinais originais. Cf..HOLANDA, Aurélio Buarque de. Novo dicionario da lingua portuguesa. Rio de
janeiro, 1975. p, 1.315.
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com S&o Bartolomeu; Nossa Senhora da Concei¢do com lemanjé e Nossa
Senhora das Candeias com Oxum. E assim por diante, foi se dando esta
simbiose, de forma aceitavel e conveniente para todos, a época.152

A discussdo promovida por Franklin Maxado, por mais que sejam verdadeiros e bem
fundamentados, pode apresentar divergéncia nas narrativas por conta da verossimilhanca que o
autor utiliza nos versos para tornar o mais objetiva possivel, o cordel, para que qualquer leitor ou
ouvinte compreenda o texto. Apesar da simplicidade, podemos perceber que uma série de
discussdes pode ser levantada a partir destes versos. Neste sentido, o autor continua no cordel “o

negro também ¢ gente” a afirmar que

[.]

lam presos no escuro
Amontoados feito bichos

Sem roupa, ar, luz ou asseio
Como nas latas de lixo

Muitos morriam de peste

Ou se matavam por caprichos.

Ficava negro mocorongo
Com o banzo da saudade,
Sem querer comer e magro,
Dando calunduns de verdade.
N&o podiam fazer nada

Lhe tiraram a vontade

Ca eram descarregados
Pra depois serem exibidos
Nus sendo examinados

A fim de serem vendidos.
Eram comprados por ricos
Apds serem escolhidos.

E, iam acorrentados

Pra senzalas do senhor,
Em engenhos ou fazendas
Ordenados por feitor
Plantavam cana no chao,
Cavando como trator

152 BARRETO, José de Jesus. Candomblé da Bahia: resisténcia e identidade de um povo de fé. Salvador,
Solisluna design e editora, 2009. p. 73-74.
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Ou, iam para fazendas.

Para as cozinha e camas.

Fazer doces e comidas.

Serem babéas ou mucamas.
Companhias, governantas.

Ovu, de leite, serem lamas.™ [sic]

E importante apontar que Franklin Maxado traz para o leitor ou ouvinte de seus
versos, a maneira como o negro chegava “amontoado feito bichos” no Brasil. A retirada
violenta do territorio africana seria a primeira violéncia de varias que, 0 negro passaria a
sofrer durante, todo seu processo de relagdo com europeu na busca de méo-de-obra. Os que
sobreviviam eram levados ao navio, atirados nos pordes onde 0s espacos eram minimos e tao

escuros gque nao se sabia se era dia ou noite. Assim, informa Macedo que:

Empilhados nos pordes, recebendo parcas racfes de comida e de agua, era
natural que o morticinio fosse acentuado. Perdia-se, invariavelmente, 10%
da carga, na melhor das hipéteses, e casos houve em que morreu a metade
dos individuos transportados. Amontoados no pordo, quando o navio
jogava, a massa de corpos negros agitava-se como um formigueiro, para
beberlflitm pouco desse ar lugubre que se escoava pela estilha gradeada de
ferro.

A travessia era extremamente dificil e Franklin Maxado aponta nos versos a cima, para

’

possibilidade que, “muitos morriam de peste” / “ou se matavam por capricho”. O suicidio
neste caso, muito utilizado, desde o inicio do processo escravagista como forma de resisténcia
pelo escravo, ndo era um mero capricho, como coloca o autor e sim uma tética para fugir
mesmo com sua propria vida das durezas que a escraviddo apresentava.

A vida dura do cativeiro fazia que o negro perdesse o vigor fisico devido a intensa
carga de trabalho, o que poderia deixa-lo doente e acelerar as suas dificuldades, pois
certamente, a época e a condicdo que se encontrava ndo possibilitaria maiores cuidados com a
salde. Segundo Maxado, esta doenca [banzo] poderia ser adquirida através da intensa saudade
que o individuo sentia de sua familia, deixada do outro lado do Atlantico.

Logo que chegavam aos portos brasileiros os negros eram batizados, se assim néo ja

tivesse efetuado a conversdo antes da travessia para, em seguida, serem limpos e tornarem-se

153 MAXADO, 1980, p. 3.
1 MACEDO, Sérgio D. T. Cronica do Negro no Brasil. Record: Rio de Janeiro, 1974. p, 29.
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bem apresentados para serem expostos e “pra depois serem colocados a venda”. O cordelista
informa ainda que estes negros eram colocados nus para serem examinados “a fim de serem
vendidos”. Toda uma estratégia era montada tanto para quem iria vender quanto para quem
iria adquirir o escravo. Algumas situacdes deveriam ser observadas e seguida a risca no
momento da compra, a exemplo de se observar o suor, os dentes, a barriga, dentre outros, para

verificar o bom estado fisico dos individuos.

Quando se tratava de mulher, os seios eram bem examinados, pois poderia
vir a servir como ama de leite e bem assim as nadegas. Tinha-se interesse
em negras do traseiro grande, bem servido de carnes, porque isso era —
diziam — indicio de forca, salde e qualidade de boa parideira, capaz de dar
novos escravos ao senhor.'*®

A imensa maioria destes escravos tinha como destino os trabalhos bragais no cativeiro
“ou, iam para fazendas” ou poderia ser escravos domésticos sendo recrutados para “serem

babés ou mucamas

[..]

Outros iam para as minas,
Cavar pedras e metais

No interior da col6nia

Em vilas imperiais.
Engordar os cofres pablicos
E mans6es senhoriais.*®

Independente do local de destinacdo, o cativeiro e a condi¢cdes de trabalho do negro
ndo era nada favoravel, como bem vem informando Franklin Maxado, no cordel “o negro
também ¢ gente”, possibilitando que uma série de informagdes sobre este periodo da nossa
histdria possa ser descortinado atraveés dos versos, apresentados neste cordel.

O cordel de Maxado segue apresentando todo um panorama de exploracdo e lutas que
os cativos empreenderam durante o regime escravista, no Brasil. Neste cordel, temos uma boa
sintese de um dos periodos lastimavel de nossa formagdo. Cabe a nds ndo esquecer e criarmos

espacos de discussdo que busquem reparar parte das perdas que 0s negros tiveram ao longo de

15 MACEDO, Sérgio D. T. Cronica do Negro no Brasil. Record: Rio de Janeiro, 1974. p, 32.
15 MAXADO, 1980, p. 4.
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séculos e que em pleno século XXI ainda vigora a ressonancia deste periodo tragico de nossa
formacdo. Contudo, o autor, apos denuncia feitas em versos bem a maneira sertaneja de contar

histdrias pelo cordel, expresséo

[.]

O Brasil sera exemplo
De um estado mestico
Pois j& fez esta mistura.
Partiu do branco castico
Com o indio amarelo

E com o negro de vico.

Assim, meus caros leitores,

O negro € nosso irmao.

N&o tenha vergonha dele,

Que também é cidadao.

Vamos ajudé-los, gratos

Pra formamos a Nag&o."’ [sic]

O racismo ainda é uma realidade extremamente presente em nossa sociedade, fruto de
um processo que buscou negar o negro historicamente. Lembrar a opressao, lutas e conquistas
deste seguimento da sociedade é uma obrigacdo de todos nds brasileiros, para que ndo se
apague e muito menos se esqueca deste periodo triste, de nossa histdria. A literatura de cordel
é¢ um bom instrumento para ser utilizado no sentido de ndo permitir que tudo isto seja
esquecido.

J& se passaram mais de um século do fim institucional da escraviddo no Brasil, este
periodo ja demonstra que, de acordo com a situacdo que vivemos e a condi¢do do negro, é um
periodo que ndo foi suficiente para minimizar mais de trezentos anos da escraviddo que
perdurou no territdrio brasileiro.

Todas as estratégias que visem diminuir e quem sabe extinguir com o preconceito
racial em nosso territorio sdo validos. Neste sentido, o cordel de Maxado € inserido neste

contexto como elemento de luta contra esta segregacdo ainda presente em nossa sociedade.

" MAXADO, 1980, p. 8.
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3.2. Texto e para texto

Passaremos a trabalhar as capas dos cordéis enquanto enunciado do texto, salientado
as técnicas utilizadas com destaque a xilogravura, desenhos e fotografias. Aqui retomaremos a
discussdo em torno da imagem enquanto elemento de compreenséo do texto. Neste sentido, 0s
folhetos de cordel, de modo geral, apresentam suas principais caracteristicas de edicdo desde
as primeiras décadas do século XX: formato in-quarto (a mesma folha dobrada duas vezes) de
aproximadamente 16 x 11 cm e numero de paginas podendo variar entre 8 e 64. O nimero de
paginas nao interfere somente no tamanho do poema, mas determina também o género dos
escritos. Os folhetos de oito paginas sdo destinados ao tratamento de assuntos do cotidiano, de
fatos jornalistico e as pelejas. J& as historias de valentia e esperteza, bem como 0s casos
amorosos, geralmente ocupam folhetos maiores de dezesseis paginas em diante. Neste
sentido, em um artigo jornalistico publicado no Jornal Correio Popular da Paraiba, Rodolfo

Cavalcante estabelece as bases da teoria poética para composicao do cordel, dizendo

N&o adianta escrever poemas, trovas ou estrofes que ndo seja em sextilhas,
setilhas, decimas, setessilabicas. ou em decassilabos, e vim dizer que €
Literatura de Cordel. Muitos eruditos andam escrevendo opusculos até em
prosa dizendo ser Literatura de Cordel.

Quando os versos sdo composto em forma de narrativa, tem que ser em
sextilhas. (...) E assim o poeta vai continuando a sua narracao até completar
8, 16, ou mesmo 32 paginas- as mais usadas. Pode, porém estender-se até
64 paginas. Em cada pagina cabem cinco estrofes (sendo em sextilhas).

Na primeira apenas quatro- para que o titulo da histéria, do folheto ou do
romance figuem mais destacados, bem como o nome do autor.

A estrofe em setilhas, também [em versos] setessilabicos (...) convém notar a
rimacdo do segundo verso com o quarto e o sétimo, e as rimas no quito e no
sexto verso. HA quem escreva sextilhas com rimas diferentes e também
setilhas, mas n&o é estrutura oficial da Literatura de Cordel.

Os trovadores cordelistas escrevem em decimas quando se trata de mote.
Exemplo: certa vez ouvi um matuto aconselhando a outro dizendo “quem
ama mulher casada ndo tem a vida segura”. E depois dizia para o
companheiro a causa de sua afirmativa. Gostei do mote e meia hora depois
comegava a escrever o meu folheto “Quem ama mulher casada ndo tem a
vida segura”. (...) uma hora depois havia escrito 24 estrofes em decimas e o
livro ja estava pronto para ser um sucesso. Sucesso, sim, pois mais de 300
mil exemplares foram vendidos. Como este j& escrevi mais de 50 obras em
monte.

(.
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O tamanho do folheto ndo deve ultrapassar 11-16 centimetros. Quando
maior ou menor, perde suas caracteristicas de cordel.'*®

Por se tratar de um impresso modesto, cujo primeiro atrativo € seu preco irrisorio,
accessivel a todos os bolsos, o cordel apresenta outra grande vantagem que é a facilidade para
locomocdo, pois possuem peso e volume minimos, o que facilita aos cordelista locomove-se
com seus trabalhos em locais de grande circulagdo de pessoas como feiras, mercados, praca e
patios, para em seguida, atrair seu publico ou fregueses com a leitura, em voz alta, de trechos

das obras. Como bem expde Marcia Abreu

A venda de folhetos geralmente se fazia a partir da leitura oral de trechos
dos poemas, a fim de despertar o interesse e atrair a curiosidade do publico
para a continuagdo da histéria. Criava-se assim uma situagdo préxima a
das apresentacGes orais em gque 0 autor e ouvintes encontram-se frente a
frente, possibilitando que o publico pudesse intervir na apresentacdo. Nos
desafios, bem como nas leituras que acompanhava a venda de folhetos, se
alguma ‘“regra” poética era desrespeitada, os ouvintes interrompiam,
vaiando e protestando ate que se fizesse o verso “como deve ser”. Os
ouvintes obviamente ndo teria como alterar um folheto ja impresso, mas sua
participagdo no momento da leitura sinalizaria para o autor suas
preferéncias, o que por certo, influenciaria no momento de compor nova
historia.'*®

Com relacdo as capas dos folhetos de cordel, as imagens utilizadas pelos ilustradores
utilizam modelos iconograficos pré-determinados, em funcdo das categorias de textos'®®. As
capas simples, predominantemente usadas nas edi¢fes do cordel até entdo, vdo sendo
substituidas pelas capas tematicas. Para buscar exemplificar, o que geralmente encontramos
nas capas dos folhetos, podemos apontar: se o tema € peleja, certamente dois violeiros
apareceram na capa com seus instrumentos; se a historia € de amor, provavelmente, um rapaz
estard beijando a moga em pose romantica. Muitas das capas dos folhetos de cordel passam a
ser ilustradas por cartdes postais sentimentais e fotografias de artistas de cinema, segundo

uma moda langada por Jodo Martins de Athayde*®*

18 ABREU, Op. Cit.,p. 110 apud Correio Popular, agosto de 1982.

1hidem, p. 95.

180 Até 0s anos de 1920 era comum confeccionar folhetos com capas cegas (sem ilustracdo nenhuma). Sobre o
assunto ver SOUZA, Liédo Maranhdo de. O folheto popular: sua capa e seus ilustradores. Recife. Massangana,
1981.p. 27.

161 ABREU, Op. Cit., p. 102
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A ilustracdo da capa, o titulo e a quantidade de paginas de um folheto antecipam, para
o leitor, uma sintese da histéria que logo ele descobrird na integra. Estes trés elementos
funcionam como instrumentos para uma leitura prévia, uma maneira de localizar o leitor no
universo da literatura de cordel, indicando o tipo de narrativa. As capas dos folhetos também
sugerem uma leitura plural, proporcionando um texto a ser lido para aqueles que sabem ler e
imagens a serem decifradas para aqueles que néo sabem ler.

A técnica mais utilizada para dar vida as capas dos folhetos sdo as xilogravuras que
sdo ilustracbes populares obtidas por gravuras talhadas em madeira. Esta técnica
provavelmente tenha se iniciado por volta do seculo XIV e XV na Europa, onde mais tarde, o

contato com o Oriente desenvolveu e popularizou esta técnica.

Na Borgonha, proximo a Dijon, Francga, foi encontrado um fragmento de
uma matriz xilogréfica que é considerada mais antiga da Europa. Sua data,
segundo se presume, situa-se entre 1370 e 1380. Retrata, sem ddvidas, a
crucificacdo de Cristo, embora na parte encontrada, seja visto, na madeira
apenas o entalhe de um braco da cruz, trés soldados trajados a moda
medieval e um texto em latim. A legenda latina ndo deixa duvidas a respeito

SR . . 162
da cena. Traduzida, informa: “este era o verdadeiro filho de Deus” .

As xilogravuras passam a ser utilizadas pela igreja a partir do século XV, como
instrumento pedagogico, pois a maioria da populacdo, inclusive os nobres, ndo dominava a
leitura, os ensinamentos cristdos, se davam através das imagens ou dos livros criados e

divulgados através desta técnica, como bem informa Franklin Maxado

A Imprensa surgiu das necessidades de se popularizar textos solenes e da
comunicacdo de noticias, com um mercantilismo nascente. Em fim de se
tornar as informacGes mais acessiveis a um publico interessado por
mudangas sociais. E quebrando, o monopdlio da cultura, por parte dos
mosteiros catolicos, a Imprensa popularizou a Biblia, podendo ser
interpretada livremente por outros estudiosos, gerando novas religides
cristds. Também, publicando os textos do povo que o0s cantadores
divulgavam com as cordas vocais e as do alaide. Além de almanaques e de
enciclopédias.'®®

162 COSTELLA, Antonio F. Breve histéria ilustrada da xilogravura. Editora Mantiqueira, Campos do Jordao,
SP. 2009. P. 12. Ver também CARVALHO, Francisco Gilmar Cavalcante. Madeira matriz: cultura e memoria.
Séo Paulo, Tese de Doutorado U.S.P. 1998.

163 MAXADO, Franklin. Cordel: xilogravura e ilustracdes. Rio de Janeiro: Codecri, 1982. p. 14
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A linguagem disponibilizada pelas capas dos folhetos resulta em capacidade
comunicativa. A partir de uma imagem, é possivel se estabelecer a construcdo de sentidos,
buscar a percepcéo de ideias implicitas e reflexdo acerca da temética em foco. Ao se analisar a
xilogravura nos folhetos de cordel, encontra-se uma ligacdo téo forte que as imagens chegam
a ser tomadas como parte integrante e imprescindivel do texto, como afirma lldelette Muzart

dos Santos

No folheto de cordel como ja foi dito, imagem e palavra estdo em estreita
correlacdo e participam de um mesmo conjunto, perfazendo uma mesma
unidade poética. (...) A ilustracdo de obras literarias é geralmente
concebida como refor¢o, complemento ou suplemento do texto ornamento do
livro que uma nova edicao, do tipo econémico ou de bolso, podera suprimir
sem contudo mutilar o texto, nem modificar a sua significacdo. Do mesmo
modo, na literatura de folheto, a imagem ndo é sentida como parte
integrante do texto, como o comprovam o0s numerosos folhetos que por
motivos de economia, reutilizam xilogravuras antigas, concebidas para
outros textos, lembrando a préatica das folhas volantes informativas, na
Franca dos séculos XV e XVI (Seguin, 1958,35). Contudo, qualquer que seja
a distncia da imagem ao texto, esta é preenchida e de certo modo, anulada
pela imaginacao do leitor que recebe o folheto como um todo: imagem mais
texto. E a este conjunto inseparavel que se referem os escritores
armoriais.'®

A partir dos anos 1960, no entanto, ocorrem importantes mudancgas no universo da
edicdo popular dos folhetos no Brasil com um declina progressivo, deste género. Muito disto
se deu por conta de uma modernizagdo cada vez maior do pais que relega as manifestacdes
tradicionais — dentre as quais, a literatura de cordel —a um plano secundario. No entanto, este
novo contexto fez com que o0s poetas passassem a diminuir custos para produgdo de seus
trabalhos e eles mesmos passam cada vez mais a comercializarem e produzirem suas proprias
capas de folhetos. Atrelado a este contexto podemos apontar que o aparecimento e difusdo do
radio e da televisdo contribuiram para buscar descredenciar esta espécie de cultura popular.*®®
Durante as décadas seguintes, o discurso gira em torno de se construir uma politica de
valorizacdo do cordel, destacando-se nesta missdo, Rodolfo Cavalcante que serd uma das
principais liderangas nacionais para organizar e conseguir beneficios a que se dedicasse ao

cordel

164 SANTOS, Ildelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e 0 Movimento
Armorial. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1999 p. 217.

165 CURRAN, Mark. Histéria do Brasil em cordel. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1998,
p.183.
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Os temas retratados pelos folhetos séo diversos, o que possibilita o leitor mergulhar
em um imaginario, de demonios, santos, beatos e cangaceiros, princesas e vaqueiros. Todas
essas crendices e piadas (anedotas) envolvendo as agruras e béncdos conseguidas nessa vida
de pendria, tdo presente no sertdo nordestino brasileiro serve de temas a serem retratados
pelos cordelistas. Nos vérios trabalhos desenvolvidos em torno da Literatura de Cordel sdo
recorrentes as interpretacdes que, na busca pelas origens, afirmam que a Literatura de Cordel,
no Nordeste, adquiriu aqui caracteristicas proprias vinculadas ao meio social e cultural da

regido. Sobre esta questdo Manoel Cavalcante Proenca afirma

No Nordeste [...] por condi¢des sociais e culturais peculiares, foi possivel o
surgimento da literatura de cordel, de maneira como se tornou hoje em dia,
caracteristica da propria fisionomia cultural da regido. Fatores de
formacdo social contribuiram para isso; a organizagdo da sociedade
patriarcal, o surgimento de manifestacbes messianicas, o aparecimento de
bandos de cangaceiros ou bandidos, as secas periodicas provocando
desequilibrios econémicos e sociais, as lutas de familia deram oportunidade
entre outros fatores, para que se verificasse o0 surgimento de grupos de
cantadores como instrumentos do pensamento coletivo, das manifestacdes
da meméria popular.*®

O discurso que integra o Nordeste vinculado as secas, 0 cangago e de uma cultura
popular pura e genuina, constrdi ao longo do tempo um discurso, para se pensar a identidade
nordestina.'®” Os textos construidos nos folhetos de cordel nos levam a uma ambiguidade que
pode ou ndo corroborar esta afirmativa, justamente pela grande variedade de temas que 0s
autores se propdem a trabalhar. Durante o processo de constru¢do do folheto de cordel, na
década de 1970 e1980, as manufaturas para producdo dos folhetos seguem a dindmica de
décadas anteriores, porem as pequenas tipografias de fundo de quintal se expandiram em todo

pais.’® A xilografia passa a ser utilizada como principal técnica para ilustracdo das capas de

166 PROENGCA, Manoel Cavalcante. Literatura popular em verso: antologia. Belo Horizonte: Itatiaia; S&0
Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo; Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 1986. P. 4.

187 Sobre os discursos construidos em torno do Nordeste ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A
invengdo do Nordeste: e outras artes. Recife: FIN, Editora Massangana; Sdo Paulo: Cortez, 1999.

88Chartier chama atengdo para a nogdo de “cultura grafica”, o que implica compreender as diferengas entre as
diversas formas de escrita e a pluralidade de usos, “convém lembrar que a producéo, ndo apenas de livros, mas
dos proprios textos, € um processo que implica, além do gesto da escrita, diversos momentos, técnicas e
intervencBes, como a dos copistas, dos livreiros editores, dos mestres impressores, dos compositores e dos
revisores. [...] O processo de publicacédo, seja 14 qual for sua modalidade, € sempre um processo coletivo que
requer numerosos atores € nio separa a materialidade do texto da textualidade do livro”. CHARTIER, Roger.
Inscrever e apagar: cultura escrita e literatura, séculos X1-XVIII. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2007, p. 12-13.
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cordéis'®, sobretudo por seu preco baixo de producéo. A capa deveria dar uma ideia geral do
texto.

Outra forma de ilustrar as capas era por meio das fotografias feitas em cliché™ de
zinco, nos quais era estampada a imagem de uma personalidade artistica, politica ou de
destaque por algum evento. Também passam a serem utilizados os cartdes-postais, vindos da
Europa e Japdo, com estampas de fino colorido, pintados & mao.'"*Neste sentido,
apresentaremos algumas capas de folhetos, produzidas por nossos autores eleitos,
demonstrando desta forma a sua versatilidade, pois além de elaborarem os textos em versos,
eles mesmos, produziam e produz até hoje as capas de seus folhetos.

No folheto, a seguir, 0 autor se utiliza da técnica de xilogravura e traz para o leitor
algumas informacdes cruciais como nome do autor (Rodolfo Cavalcante), a edi¢do e o ano (12
edicdo, 1980), o nimero deste folheto (1520). Estas informacGes sdo acrescidas das imagens
que irdo compor o texto. O tema central deste folheto sera discutir a questdo fundiaria nos
pais, particularmente na cidade de Salvador/Ba. Pela ilustracdo, observa-se o tratamento

desumano que alguns trabalhadores rurais sofrem nas propriedades de grandes latifundiarios.

189 para se fazer a xilogravura 1) primeiramente deve se comegar conseguindo uma matriz (pedaco de madeira)
bem plana; 2) a madeira deve ser bem lixada, uma lixa grossa primeiramente, posteriormente uma mais fina;
3) deve-se optar por passar goma laca na matriz, para que fique mais macia e facil de desenhar, depois de passar,
lixar-se um pouco mais a matriz (opcional); 4) desenhe um eshoco, ou copie em papel vegetal para ficar facil de
se transferir para a matriz. O desenho saird invertido, devido ao efeito espelho que ocorre na hora da impress&o;
5) agora é a parte principal, a gravura na madeira, deve ser entalhar fora dos tracos do desenho dando um aspecto
de relevo, o entalhe pode ser feito com goivas ou outra ferramenta que seja facilmente manejavel, a madeira
pode ser qualquer uma, no Brasil € comum usarem umburana; 6) com a matriz entalhada e limpa, deve-se passar
uma mao de tinta sobre a matriz, existem pinceis proprios para isso, geralmente sdo usado os com rolo bem
macios; 7) Depois de passar a tinta sobre a matriz, aplique um folha papel, geralmente grosso costuma dar um
efeito mais bonito, certificando-se de que esteja bem centralizada, coloca-se pressdo sobre o papel; 8) pronto!
Esta feito uma xilogravura de maneira bem simples. Sobre as formas de fazer a xilografia ver FLANKLIN,
Jeova. J. Borges. S8o Paulo: Hedra, 2007; MAXADO, Franklin. Cordel: xilogravura e ilustracfes. Rio de
Janeiro: Codecri, 1982.

170 Cliché: uma placa cuja foto é mecanicamente gravada em relevo sobre metal

11 SOUZA, Liédo Maranhdo de. O folheto popular: sua capa e seus ilustradores. Recife. Massangana, 1981.
pp. 49-50.
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Xilogravura com carbono

=
S
‘< LITERATURA DE CORDEL N-* 1520
Autor: Rodolfo Coelho Cavalcante
TROVADOR BRASILEIRO

A Crusldade dos Donos de Terras
para com os Pobres Lavradores

Figura 3: capa do folheto:

A crueldade dos homens da terra para com os pobres lavradores

A funcdo da capa é informar ao leitor o que ele encontrara na paginas a serem lidas ou
ouvidas. Neste folheto o proprietario de terras bem vestido, em roupas finas, palet6 e gravata,
com seus sapatos lustrados, apontando o dedo em tom imperativo, como sinal de sua forga e
poder, para o rosto do lavrador. Dentro do folheto o leitor encontra o complemento ou

desdobramento da discussdo desta capa ao ler ou ouvir o seguintes versos.

Até quando, Senhor Deus
Continua esta ambicao
Dos senhores fazendeiros
Sem alma, sem coracéo
De expulsarem os roceiros
Que sofre pelos “grileiro”
sem a menos compaixao

Aqui mesmo em salvador
Um caso que n&o é segredo
Da “LAGOA ABETE”

De tal FAZENDA PENEDO
Devido um triste inventario
Veio o conto vigario

No seu complicado enredo’’

172 CAVALCANTE, 1980, p. 1.
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Em contra partida, o lavrador aprece apenas com bracgos baixos para ouvir atonito as

ordens a serem cumpridas. A ilustracdo é completada com os seguintes versos

O pobre agricultor

Que ndo possuia um tostéo
Um dia recebe a ordem

De deixar sua habitacao

E entrega seu rocado

Sem nada ser reembolsado
Perdendo sua plantacéo

[..]

Pais de familias chorando
Na capital do Estado

Vem buscarem protecao
Queixando do delegado
Do coronel, do juiz

E este o quedro infeliz
Repeticao do passado’’

A contracapa dos folhetos, geralmente é utilizada para fins de propaganda,

principalmente para informa onde encontrar novos folhetos do autor.

Contra capa de folheto

Figura 4: contracapa do folheto:
A crueldade dos homens da terra para com os pobres lavradores

7% CAVALCANTE, 1980, pp. 3-5.
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Na contracapa, geralmente vem uma foto do autor, comumente utilizada para demarcar
a autoria e criar mais um mecanismo de defesa contra as publicagdes ndo autorizadas. Este
espaco serve também as felicitacdes, propagandas e apoio a determinados grupos politicos.
No caso de Rodolfo Cavalcante, um forte apego aos governos de Anténio Carlos Magalhaes e
ao prefeito nomeado por ACM, Mario Kertész.

Raramente tinhamos uma contracapa em branco, mas por vezes, assim aparecia, como

demostra o folheto abaixo como poucas informagdes, como demonstra o folheto abaixo:

Contracapas em branco

Figura 5: capa e contracapa do folheto:

A vida do escritor Jorge amado



93

Existem ainda os que se utiliza das fotografias. No folheto abaixo, Informa sobre a
morte de Cosme de Farias que, notabilizou-se pela luta contra o analfabetismo nas décadas de
1960e 1970.

Capa com fotografia

Figura 6: capa e contracapa do folheto:
A morte de Cosme de farias, o benfeitor da pobreza.

O autor aqui se utiliza de uma fotografia para ilustrar a informagdo que é

complementada assim:

No dia 15 de marco

De setenta e dois anos

As 4 e quarenta horas
Morreu o grande baiano
MAJOR Cosme DE FARIAS
Que foi na vida um MESSIAS

No “Hospital portugués”
Estava ele internado

E devido uma trombose
Né&o foi mais recuperado
Quando o radio anuncio
O povo todo ficou'™

17 CAVALCANTE, s/d (provavelmente 1972), pp. 3-5.
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A ilustracdo abaixo traz a imagem de Janio da Silva Quadros. Presidente que sucedeu
0 Juscelino Kubitschek. Foi eleito em outubro de 1960 com uma expressiva vitoria. Mas seu
governo durou poucos meses. Renunciou ao cargo de presidente da republica provocando uma
crise politica, que culminaria mais tarde no Golpe Militar de 1964. Nesta xilogravura Franklin
Maxado, traz o tracos que passou a identificar Jango, a exemplo da vassoura. No entanto a
vassoura o torna bruxo, um ser das mitologias medievais que, utilizava o utensilio domestico
como meios de transporte a fim de realizar maldades na sociedade em que vivia. O slogan
“varre, varre, vassourinha, varre, varre a bandalheira”, muito utilizado pelo ex-presidente se
coloca sobre o estado de Sdo Paulo que, na ilustracdo aparece através dos tragos da bandeira
do Estado. Complementado pelas estrelas que aqui faz alusdo as “estrelas” da selecdo
brasileira que acabava de ser derrotada pela selecdo italiana na Copa de 1982, realizada na

Espanha.

Xilogravura de Janio Quadros

Figura 7: capa e do folheto:

De presidente a bufdo, Janio ndo imita Regan.

Neste folheto ha uma forte critica a Janio Quadros, que tenta voltar a vida politica em

1982 ao candidata-se para 0 governo de Sao Paulo, mas foi derrotado. Desta forma expressa:


http://www.infoescola.com/historia/governo-de-juscelino-kubitschek/
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[.]

Pois ele foi e ndo quis

Renunciando ao poder

Contrariando o povo que lhe votou com prazer
E ja tendo que amargar

Outra vergonha de ver

[.]

E hoje esta vassoura tem outro significado
Serve para andar varrendo

Num universo estrelado

Pois as bruxas andam soltas

Na luta do jogo eclipsado

[...]

Alias faz companhia

Ao “canarinho” do “olé”
Poia selecdo perdeu

E na bola néo deu pé
Deixando todos retardos
Pelo excesso de fé.'"

Outra forma utilizada para ilustra as capas era a Xerox. Neste folheto, temos um trecho
do Jornal Folha de S&o Paulo, que traz em uma das suas colunas semanais, denominada
“Painel”, a resposta do ex-governador da Bahia, Antdnio Carlos Magalhdes, a Paulo Maluf,
que o criticara em virtude de ACM apoiar a candidatura de Tancredo Neves a presidéncia da
republica. A reposta de ACM, estampada em um jornal de circula¢do nacional, era em virtude

de Paulo Maluf, se referi a ele, como “baiano” em tom pejorativo.

17* MAXADO, 1982, pp. 3-6.
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Capa xerocada

Figura 8: capa do folheto:

Maluf, que me desculpe, mas sou “baiano” também.

Franklin Maxado vai entrar nesta discussdo, ao lado de ACM, e completa a imagem

com 0s seguinte versos:

[.]

Ser baiano é um orgulho
N&o envergonha ninguém
Maluf, filho de sirio
Mostrou o seu desdém
Xingou todos os baianos
E, logo, a mim também.

[.]

Chega de nos enxotar

De nos tirar nossa parte
Também somos brasileiros
Temos 0s mesmo estandarte
Parece ndo sermos gente

Ou entdo bichos de Marte!™®

6 MAXADO, 1984, pp. 2-5.
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As possiblidades de “leituras” em torno das ilustracbes das capas de cordéis séo
variadas. Apresentamos estas para mostra como as capas sao produzidas e como a todo o

momento elas fazem parte da constitui¢do do folheto como um todo.

3.3. Lucas da Feira: o mito do escravo senhor ou o preco da desobediéncia.

Dentre as varias historias que a Literatura de Cordel, ao longo deste trabalho,
possibilitou descortinar, durante o nosso levantamento no acervo, Museu Casa do Sertdo, uma
que logo nos saltou os olhos e a todo 0 momento da trajetéria de construcdo deste trabalho
nos instigava para a possibilidade de um olhar mais atento e para uma discussdo mais
cuidadosa, foi as discussdes envolvendo o escravo Lucas Evangelista dos Santos, o
popularmente conhecido, Lucas da Feira.

As historias sobre Lucas da Feira povoam o imaginario, de grande parte da populacao
de Feira de Santana, ha varias décadas. Desde a minha adolescéncia e as fases seguintes de
minha vida ouco as historias e aventuras de Lucas da Feira. Verificar, até que ponto, a maioria
delas, foi verdadeiro ou ndo, ainda hoje é um imenso desafio a quem se aventura a discutir o
assunto. O primeiro trabalho, de folego académico, sobre este escravo, foi produzido por Zélia
Jesus Lima, no mestrado em Ciéncias Sociais, na década de 1990, cujo titulo é “Lucas
Evangelista, o Lucas da Feira: estudo sobre a rebeldia escrava em Feira de Santana (1807-
1849)”. Neste trabalho Zélia Lima observa as questdes sociais e econémicas de meados do
século XIX e como era a participacdo dos escravos, nas atividades econdmicas, na entdo Vila
de Feira de Santana que, mais tarde daria lugar a cidade de Feira de Santana, como bem expde

a autora ao afirmar que

Feira de Santana ndo tinha tradicé@o do cultivo de cana para exportacao. As
terras da Freguesia de S&o José das Itapororocas, exceto as do Vale do
Jacuipe, ndo eram apropriadas para esse tipo de cultura, como o era o
massapé, no Recdncavo.

[.]
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Feira de Santana ndo teve tradicdo agricola. Sua principal atividade
econbmica constituiu-se na criacdo de gado, que deu origem a uma feira
semanal e ao nome Arraial da Feira®’’

A autora discute que, diferentemente das grandes propriedades do recdncavo, na
regido da entdo vila da Feira, a presenca de escravos para o desenvolvimento da economia era
muito presente. No entanto, o numero de cativos era infinitamente pequenos, com relacdo as

propriedades do recéncavo baiano pois

Feira caracterizava-se pela pequena concentracdo de escravos em cada
fazenda. Pequenos e médios fazendeiros possuiam entre cinco e doze
escravos. Apoiados nos Livros de Notas e documentos do Arquivo da
Fazenda Nova, BOAVENTURA*, ao tratar dos nlcleos agropastoris,
afirmou que as relagdes de escravos elaboradas para fins de declaracéo de
impostos nos Cartorios consignavam ndo mais de dez cativos nas
propriedades de cada fazendeiro.'”®

O pequeno numero de escravos era observado nas pequenas e médias fazendas, da
regido da Vila de Feira de Santana e poucos fazendeiros possuiam um numero elevado de
escravos, sendo que estes ndo costumavam criar nicleos oriundos da mesma procedéncia.

Apos realizar uma boa analise sobre a economia da regido de Feira de Santana no
periodo, Zélia Lima, passa a discutir a questdo principal do seu trabalho: a tentativa de
compreender as razdes que levaram Lucas Evangelista dos Santos a abandonar o convivio de
seu senhor e a fazer parte de um bando.

A formacéo do bando de Lucas da Feira e as suas acOes, foi material privilegiado para
compor e alimentar varios cordéis, inclusive fora da Bahia. Rodolfo Cavalcante inicialmente
trara com o “ABC de Lucas da Feira”, provavelmente escrito na década de 1970, uma série de
informacbes para falar sobre o escravo, que ainda hoje, esta fortemente presente no

imaginario de grade parte da populacdo de Feira de Santana. Tratando do mesmo

YTLIMA, Zélia Jesus. Lucas. Evangelista, 0 Lucas da Feira: estudo sobre a rebeldia escrava em Feira de
Santana (1807-1849)”, 275 p. Dissertacdo (Mestrado em Histéria). Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Federal da Bahia, 1990, pp.43-48.

* A autora esta se referindo a BOAVENTURA, Eurico Alves. Fidalgos e vaqueiros; a aristocracia dos currais.
Salvador, UFBA, Centro Editorial Didatico, 1977.

178 | dem.
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tema,” “Franklin Maxado, escreve “Capitdo Lucas da Feira: a verdadeira histéria” e “Vida e

59180

morte de Lucas da Feira: o negro escravo assaltante em 2002 e 2005, respectivamente,

para informar através dos versos do cordel um pouco da histéria, da entdo Vila de Feira de
Santana e fazer o leitor ou ouvinte do cordel, refletir sobre o banditismo negro do século XIX.

Comeéssemos por Rodolfo Cavalcante que, no “ABC de Lucas da Feira”, traz

A

Adeus Saco de Liméo
Lugar aonde nasci

Levo saudades de ti
Sabendo que vou morrer
Talvez eu ndo volte aqui.

[.]

D

Desenganado fiquei
Quando vi-me prisioneiro
Porque na minha prisdo
Ganharam muito dinheiro
Jornalista ganhou fama
L& no Rio de Janeiro.

[.]

G

Gostaram quando fui preso
Pra sofrer crueldade
Escoltado para Bahia
Deixando a minha cidade
Adeus Sacos de Lima

De ti eu tenho saudade.

H

Homem pobre nédo roubei
Porque néo tinha o que rouba
Mas os ricos de carteira
Nenhum deixei escapar
Quando néo dava dinheiro

S6é tinha um jeito: matar.

17 vale salientar que a maioria dos folhetos de cordel pertence a categorias pré-estabelecidas, onde os poetas
encontram os temas e 0s esquemas narrativos a serem utilizados em suas obras. Contudo, por se tratar de um
personagem local, Lucas da Feira, foi pouco trabalhado por outros cordelista (excecdo de Silvio Romero, em
Sergipe) o que da a Rodolfo Cavalcante e Franklin Maxado, ares de originalidade em seus trabalhos.

180 Além dos titulos em cordel, Franklin Maxado, montou, na década de 70, duas pecas teatrais: Terra de Lucas
(1971), encenada em Feira de Santana, Serrinha e Salvador; Escravo Lucas, o Cristo - Exu da Bahia (1974),
encenada em S&o Paulo (capital) e no interior: Santo André, Sdo Bernardo do e S&o Caetano.
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I

Infeliz do negro Lucas

Que deixa sua Bahia

Pra morrer enforcado.

Ja que chegou o seu dia...
Morre 0 negro e deixa a fama
Que nédo bancou covardia.

[.]

R

Roubei muita gente boa
Ninguém fala de Luquinha
Quem ndo tinha o que eu roubar
N&o ia roubar farinha...

Muitos pobres ajudei

Com toda vontade minha!*®*

Neste cordel, o autor coloca Lucas da Feira como narrador de sua historia, no qual, o
proprio Lucas, inicia os versos se despedindo do local onde ele nasceu; fazenda Saco de
Limdo. O local de nascimento de Lucas da Feira, ainda hoje € objeto de debate pela

historiografia, contudo Lima afirma que

O préprio Lucas, declarou, no interrogatério do citado jdri, na presenca de
autoridades, inclusive de seu terceiro senhor — o Alferes José Alves Franco,
pai do falecido padre José Alves —, ter nascido na Freguesia de Sao José
das Itapororocas, mais precisamente, na fazenda "Saco do Limao".
Estranhamos essa preocupacao tdo grande sobre o local de seu nascimento,
0 que parece indicar um cer.to preconceito de alguns de seus biégrafos'®?

A despedida da fazenda Saco de Liméo, para Lucas da Feira, acreditamos que nao foi
muito dolorosa. No entanto, a opcéo de fugir deste local e formar um bando que logo seria
conhecido na regido e em lugares distante se deu ap6s a morte de seu proprietario, o Padre
José Alves Franco. Em meados de 1828 se ajunta com Flaviano, Nicolau, Bernardino,

181 CAVALCANTE, s/d (provavelmente 1970).

182 | IMA, Zélia. Op. Cit., p. 131. Vale salientar que a primeira estrofe deste cordel foi reescrito através do cordel
do poeta sergipano Silvio Romero, que escreve a poesia “Lucas da Feira, sergipano” atribuindo a Lucas outro
local de nascimento. A ressalva aqui exposta se faz necesséria, pois no inicio do Cordel “ABC de Lucas da
Feira”, o autor traz a informagdo para o leitor que esta obra ¢ uma adaptacdo em sextilhas. Esta adaptagdo tudo
indica que a referéncia é por conta do trabalho do poeta sergipano, Silvio Romero. Um outro motivo bastante
comum entre os cordelista, para que isto aconteca é a venda dos direitos autorais de uma obra, que autoriza o
comprador a publicar, em seu nome, um texto de outro poeta, desta forma isto pode explicar a existéncia de
folhetos atribuidos a diferentes autores. Sobre o assunto, ver SANTOS, Op. Cit., p. 67-73.
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Januério, José e Joaquim, todos escravos, para se tornar, segundo o proprio Lucas lider do
bando que vai imprimir o terror na regido.

O bando liderado por Lucas ndo tinha o carater abolicionista, mas certamente as sua
atuacBes encorajaram, na regidao, varios negros que viviam na condi¢cdo de cativo. Existe
muito forte no imaginario, de grande parte da populacdo de Feira de Santana, que Lucas da

Feira havia se tornado uma espécie de Robin Wood, como traz Rodolfo Cavalcante

R
Roubei muita gente boa
Ninguém fala de Luquinha
Quem ndo tinha o que eu roubar
N&o ia roubar farinha...
Muitos pobres ajudei

Com toda vontade minha!*®

A condicéo de escravo fugido e as atitudes tomadas pelo bando culminaram por gerar
uma onda de terror na regido, fazendo com que o Governador da Provincia estipulasse um
prémio de quatro mil réis pela captura ou morte de Lucas. Foram enviadas copias do
documento para todas as Vilas do Reconcavo. Antes, porém, publicou-se outro Edital, no ano
de 1845, oferecendo um prémio de dois contos de réis para quem capturasse Lucas.'®

O banditismo negro,*®coisificado na condicdo violenta que se apresenta o bando
comandado por Lucas, fez com que as autoridades aumentassem o valor da quantia por sua
captura. O prémio oferecido pelo governo, para quem desse um basta nas intervengdes
criminosas e na afronta de um negro, que simbolicamente, para toda elite local era
inadmissivel e que por quase duas decadas amedrontou de pobres a grandes fazendeiros.

Assim, informa Zélia Lima que

18 CAVALCANTE, Op. Cit., p. 8

184 Sobre os prémios oferecidos para captura de Lucas e seu bando, ver capitulo 11, especialmente os ponto 6 A
captura, o julgamento e a punicdo de LIMA. Op. Cit

85 A nocao sobre o banditismo é extraida das anélises de Eric Hobsbawm que, através de seus estudos, possibilita
distinguir as acdes realizadas por Lucas da Feira, ndo como mera criminalidade ou apenas como um delinquente
fora da lei. O banditismo social apresenta-se como uma das formas mais primitivas de protesto social organizado
e como uma forma pré-politica de resistir aos ricos, aos opressores estrangeiros, as forgas que de uma forma ou
de outra destroem a ordem considerada tradicional, em condi¢Bes extraordinariamente violentas, provocando
notaveis mudancas em um espaco de tempo relativamente curto. O bandido social representa uma recusa
individual a novas forcas sociais que imp&em um poder cuja autoridade ndo ¢é de todo reconhecida ou sancionada
pela sociedade que ajuda e protege ao bandido. Ver HOBSBAWN, Eric. Bandidos. Rio de Janeiro, Forense,
1976; OLIVEIRA, Humberto Luiz de. CelebracGes da heterogeneidade: imagens do outro nas ficcOes literarias
do Brasil, Québec e Turquia. In: . Heterogeneidade: Jorge Amado em dialogos. Feira de Santana,
UEFS, 2000.
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A prisdo de Lucas despertou grande interesse, quando o Governo colocou a
cabeca desse cativo a prémio, por um valor dez vezes maior do que as
propostas anteriores. Por que este empenho das autoridades locais, a partir
de 18467 De certo modo, o comércio urbano se expandia com a colocacao,
no mercado, do gado para corte. Esta atividade, entre outras, se chocava
com as préticas criminosas do bando. Na verdade, a estrela de Lucas ndo
brilhavam mais, no seu teatro de operagoes.

O Edital foi grandemente divulgado. Foram enviadas cépias do documento
para todas as Vilas do Rec6ncavo, em como para varias partes do Norte.
Antes, porém, publicou-se um outro Edital, no ano de 1845, oferecendo um
prémio de dois contos de reis para quem capturasse Lucas. Poucas pessoas
se Interessaram por essa quantia.'®

A Literatura de Cordel, apresentada por Rodolfo Cavalcante, para discutir este fato,
ndo é tdo menos preciso, a medida que traz através dos versos, uma série de informacdes da
trajetoria de Lucas da Feira, até meados do século XIX. Sobre 0 mesmo assunto, escreve
Franklin Maxado, nos cordeis intitulados “Capitdao Lucas da Feira: a verdadeira historia” e
“Vida e morte de Lucas da Feira: o negro escravo assaltante” nos quais informam ao leitor um

pouco da trajetdria de Lucas da Feira e revela como ele foi capturado

Falam que foi traido

Por compadre Cazumba
Que morava em Sao José
Onde iam descansar.

Mas o certo é que inimigos
Estavam a aumentar*®’

A recompensa para captura de Lucas da Feira, oferecida pelo governo naquela época,
era uma grande incentivo para 0s que ndo tinham uma grande propriedade. Certamente o
numero de individuos que se tornaram candidatos a receber a recompensa disponibilizada
pelo governo, & medida que passou 0 tempo aumenta também o ndmero de candidatos.
Contudo, quem sera fundamental na captura de Lucas Evangelista dos Santos, o Lucas da

Feira, foi justamente um individuo que estava muito proximo ao bando de Lucas, 0 seu amigo

18 | IMA, Zélia. Op. cit., p. 196-197
7 MAXADO, Franklin. Capitdo Lucas da Feira: a verdadeira histéria. Feira de Santana, 2002, p. 4.
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188

e compadre Cazumb4,™ como informa o verso a cima e é complementado por Zélia Lima

que diz

Pretendendo reconquistar a sua liberdade e receber o prémio oferecido pelo
Estado, Cazumba procurou Manoel Gomes, inimigo de Lucas por ter este
violentado a sua filha Ana Gomes, e Ihe ofereceu uma parte do prémio, para
que, juntos, capturassem o rebelde.

Assim, auxiliado por indios rastreadores da Pedra Branca e pelas
informagBes prestadas pelo escravo Cipriano de Freitas, Cazumba e
Manoel, no dia 23 de janeiro de 1848, nas suas buscas, avistaram o cativo
nas margens da estrada do Moxila aos Buris, quando descansava a sombra
de uma quixabeira, naquelas imediagdes.

Cazumbé ndo titubeou: desfechou um tiro em Lucas, atingindo-lhe o brago
esquerdo e provocando ferimentos profundos. Mesmo assim, Lucas revidou
com um tiro que, por pouco, ndo acertou a cabeca de seu traidor, e
desapareceu no mato. Porém, deixou vestigios, a exemplo de pedagos de
carne do brago, assim como muito sangue, 0 que contribuiu para que se
desse prosseguimento & perseguicao.'®®

Através dos cordeis apresentados por Franklin Maxado, sobre a histéria de Lucas, 0
cordelista consegue demonstrar que a campana organizada por Cazumba foi muito eficaz. O
ferimento provocado por arma de fogo, deferido por ele, logo seria motivo principal para a

captura definitiva, de Lucas da Feira

Com o brago a sangrar,

O prenderam resistindo.
Logo por toda a Feira

E zona iam surgindo

Feitos que n&o foram feitos
Com muita gente mentindo.**

Depois de ser alvejado pelo tiro, Lucas mesmo assim consegue conseguiu fugir para a
localidade da Tapera, proximo de Sdo Gongalo, mas precisamente numa gruta. Depois de

alguns dias, encontraram um negro com um vaso de alcool canforado, que na época era usado

188 Cazumba se tornou um foragido, depois de ter matado um homem na “Ladeira do Nagé”. Segundo pesquisas,
Cazumba, durante certo periodo, seguiu o0 bando de Lucas e criou-se um vinculo de amizade. Situacdo que para
época poderia ser considerada natural a tal iniciativa. Dizem as lendas criadas em torno de Lucas que Cazumbé
batizou o filho de Lucas, Colatino, porém, ndo existe nenhum registro que comprove a existéncia ou a
descendéncia desse filho.

189 | IMA, Zélia. Op. Cit., pp. 197-198.

%9 MAXADO. Vida e morte de Lucas da Feira, Op. Cit., p. 8.
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para curar ferimentos. O negro depois de tomar grande pressdo dos fazendeiros e autoridades
policiais, entregou Lucas e foi feita uma nova emboscada, na qual Lucas foi preso e

conduzido a Vila de Feira de Santana. Segundo Franklin Maxado

Sua fama foi a corte

Aos ouvidos de D. Pedro
Que segundo o imperador
Quis até vé-lo em segredo
Ordenando embarca-lo
J& preso, ndo metia medo.

De Feira foi para o porto
Da cidade de Cachoeira
Dali para a capital

Para a viajem costeira,
Indo ao Rio de Janeiro
Em uma nau bem ligeira.

Lucas estava maneta

Pois teve um braco cortado
Pelo tiro que tomou
Quando ele foi emboscado
E a ferida decresceu

Deixando-o gangrenado*®*

A informacdo trazida por Franklin Maxado sobre o possivel encontro de Lucas da
Feira com o imperador, ndo pode ser comprovada, mas isto ndo compromete o crédito das
informacgdes, trazida neste cordel pois, em seguida informa que Lucas teve 0 brago amputado
na prisdao, em decorréncia do ferimento deferido por Cazumba em duas oportunidades e
coincidentemente no mesmo local de seu corpo. Julgado em praca publica, na Igreja dos
Remédios, condenado a morte por enforcamento, foi conduzido para Salvador, para o Forte de
S8o Pedro, onde ficou um ano preso. Voltou para a Vila de Feira de Santana para ser
enforcado no Campo da Gameleira, onde ocorria & Feira do Gado, atualmente Praga D. Pedro
I1, em 25 de setembro de 1849.

Na cadeia da Vila, Lucas teve 0 seu braco esquerdo amputado pelos Drs.
Symphronlo Bacellar e Manoel Joaquim de Freitas, que foram auxiliados
pelo académico Jesuino Pinto de Heirelles e o pratico José Maria Soares.
As despesas médicas, incluindo os curativos e refeigdes dos profissionais e

11 MAXADO. Capitéo Lucas da Feira, p. 4.
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do preso, quando de sua estada naquela Instituicdo, foram da ordem de
17$450.

0 Jari, apos ter ouvido o réu, as testemunhas e apreciado as pegas que
compunham o processo do cativo, por unanimidade julgou-o e condenou-o a
pena de morte.*?

E de fundamental importancia para efeito deste trabalho, observar que tanto Rodolfo
Cavalcante, quanto Franklin Maxado, ao elaborarem seus textos sobre Lucas da Feira
apresentam quase sempre os roubos realizados por Lucas, tanto de pobres como de ricos; a
desonra das mulheres estupradas; além da saga de sua captura e morte. Buscar compreender o
que levou Lucas Evangelista dos Santos a torna-se o Lucas da Feira, através da Literatura de
Cordel, € vislumbrar a possibilidade de demonstrar o quanto este material é rico em
informacdes e possibilita compreender, grosso modo, a mentalidade da sociedade do século
XIX, periodo que Lucas da Feira viveu.

Pensar a vida de Lucas da Feira no século XIX é, portanto, estar inserido em uma
sociedade onde o que era tido como legal e inquestionavel era manter o escravismo como
sistema. A escraviddo, no contexto que Lucas da Feira vive, ndo era imoral e sim legalmente
permitida. A possibilidade juridicamente existente para se deixar a posicdo de cativo se daria
através de alforria. A formacdo do bando liderado por Lucas da Feira e a onda de crimes por
ele praticados ameagava a ordem e a tranquilidade da Vila de Feira de Santana, dai a
necessidade do poder publico oferecer uma recompensa vultosa para época em sua captura.

Neste sentido, compreender a historia de Lucas da Feira é poder adentrar no contexto
do mundo em que viveu e por ndo ter alternativa pelas vias legais de conseguir sua liberdade,
0 mesmo foge do cativeiro e vive livre, mesmo sendo considerado bandido, ndo somente pelo
bando que liderava, mas simplesmente por ser negro. De uma forma ou de outra Lucas da
Feira se junta a tantos outros negros da época considerados criminosos e que foram
fundamentais por seus questionamentos, rebeldia, fugas e porque ndo dizer crimes, no
processo de extingdo da escraviddo. E notério que juridicamente, a escraviddo, ndo existe
mais, mas temos a missdo de ndo se deixar apagar da memoria, este periodo, para que no
futuro breve, possamos acabar com os resquicios do regime que Lucas viveu e ainda sentimos
através de preconceitos velados em nossa sociedade atual. Nao vamos afirmar que Lucas da
Feira seja bandido ou herdi, o que pretendemos é descortinar, através da Literatura de Cordel,

possibilidades para poder pensar o0 mundo que viveu Lucas e 0 mundo que vivemos agora.

192 | IMA, Zélia. Op. Cit., pp. 203-204.
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CONSIDERACOES FINAIS

E chegada a hora de trazer ao leitor as palavras finais deste trabalho, certo de ser
momentaneo, pois a reflexdes sempre estardo a se renovar em torno do objeto analisado.
Neste sentido, este espaco é dedicado a pensar o caminho percorrido até aqui, e apontar as
conclusdes durante esta trajetoria. Ao longo deste trabalho, procurou-se mostrar que o cordel
é um veiculo de comunicacdo que atravessou fronteiras e obstaculos ao longo das Gltimas
décadas sem perder o seu papel comunicador, articulando os saberes e noticiarios oficiais e
n&o oficiais.

Nessa perspectiva, procurou-se analisar os folhetos de cordel como uma importante
representacdo do imaginario popular. No entanto, este género literario ndo foi produzido
apenas por ndo letrados. Um bom exemplo € o cordelista que trazemos seus folhetos, para
serem analisados, Franklin Maxado, homem de formacdo académica e que, mesmo nos
momentos que se buscou nega-lo como auténtico poeta popular, ele soube se impor, apenas
com seu trabalho.*®

O desenvolvimento deste trabalho demonstrou, também, que estes folhetos, cada dia
mais sdo consumidos por pessoas da zona urbana e aquela ideia de que estes folhetos eram
produzidos para pessoas analfabetas ou semianalfabetas cai por terra. A pesquisa nos permitiu
constatar que o cordel continua a informar, formar, divertir, socializar, conforme os diferentes
temas que retrata e o enfoque abordado, constituindo-se em textos e intertextos, onde o
cotidiano é reinventado de acordo com tematica proposta.

Durante os meses dedicados a producdo deste trabalho, percebemos, devido a maior
atencdo com o objeto, que hoje em dia, a xilogravura é presenca marcante no meio
publicitario, na imprensa, nas ilustracbes em revistas e livros. No entanto, a afirmacdo da
xilogravura, nas capas dos folhetos, s6 foi possivel apds os poetas perceberem que seria
possivel diminuir os custos, com a producdo dos folhetos. Passando a utilizar esta nova
técnica, que logo teve a companhia das fotografias, cartdes-postais e a utilizacdo de xerox,

para ilustracdo das capas.

198 Dentre outros exemplo ver o folheto de Franklin Maxado “Doutor faz em Cordel o que o cordel fez em Dr.”,
no 2° capitulo deste trabalho.
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O trabalho revelou a Literatura de Cordel, como fonte documental capaz de
reconstituir, por meio de sua crénica poética, momentos que marcaram a histéria de nosso
pais e particularmente de Feira de Santana.®*

Por conta deste trabalho, pudemos acompanhar como historicamente, o conceito de
cultura popular passou a ser um campo de intenso didlogo entre estudantes, militantes
politicos, intelectuais ¢ o “povo”. No entanto, a cultura popular, seja pela tentativa de
preserva-la “pura” ou atrela-la a insercdo de uma série de novos valores que se constroi nova
a todo o momento, ndo pode ser mais vista como estatica e sim percebida, como fonte de
revelacdo, ndo apenas preservada por intelectuais.

Informando ao leitor que a discussdo em torno do Desenho nédo foi furtado, pelo
contrario, optamos em trabalhar com o Conceito de Imagem ao invés de Desenho.

Sobre a Cultura, acrescento que o tema de forma geral ja justifica as questdes
referentes a cultura, seja pelos folhetos, seja pelos poetas, identificados pela grande maioria
da populacdo, como responsaveis em levar ao conhecimento da sociedade os saberes e
producdo da cultura popular.

Com relacdo a Interatividade, passa a se consolidar por nosso dialogo frequente, com
os diversos campos do saber, para construir este trabalho, particularmente a Historia que se
apresenta como disciplina da interatividade ao estimular no seu fazer a transmigragdo de
métodos e modelos explicativos, particularmente da antropologia, traduzidos e adaptados na
perspectiva de analises histéricas. De fato, a interatividade € tida como um processo de
permuta continuo e complexo de saberes, métodos e técnicas que, s6 demonstra a forca para
trazer ao publico trabalhos cada vez mais confiaveis. Neste sentido, estaremos sempre atentos
para procurar saber como ideias antropolédgicas “viajam” para outras disciplinas, e como elas
sdo traduzidas ou rejeitadas.'*®

Por fim, a construcdo deste trabalho, possibilitou a nossa percep¢do de forma mais
concreta, com relagdo a cultura popular ter criado mecanismo que, a possibilitasse continuar
viva e criativa, diante da cultura de massa que, nos cerca. Seja por seus mundos criados, seja
por sua cultura ensinada, seja por tornar-se documento, seja por ser interativa, seja por ser,
simplesmente, Literatura de Cordel brasileira. Neste sentido, apresentamos ao leitor As
Imagens da Cultura Sertaneja na Literatura de Cordel para que examine e possa servir de

contribuicdo para pensar a sociedade e suas posturas diante de questdes que ja deveriam estar

1%Um bom exemplos séo os folhetos sobre o escravo Lucas da Feira. Ver 3° capitulo deste trabalho.
1% CLIFFORD, James. A experiéncia etnografica: antropologia e literatura no século XX. 2. ed. Rio de
Janeiro: Ed. UFRJ, 2002. p. 256.
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superadas como o racismo, além de apresenta-se como contribuicdo para pensar as culturas

sertanejas.
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