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RESUMO

Esta dissertacdo aborda a imagem em movimento nas sequéncias do filme Como Nasce Uma
Cidade, enquanto dispositivo para analisar a Feira de Santana, que Olney S&o Paulo filmou
neste documentéario no ano de 1973, para assim compreender a montagem da histéria da
cidade de seus planos filmicos, bem como analisar a figura de Lucas da Feira e a presenca
negra, e, ainda apreender a relagdo entre modernidade e tradigdo. Para tanto, enveredamos na
abordagem tedrico-metodoldgica da analise filmica, a partir da decupagem do filme por meio
do programa FRAPS, que nos permitiu capturar as cenas de forma isolada, e, nesse desatar,
seguirmos na interpretacdo de tais imagens, as quais apresentam significados patentes e
latentes no discurso imagético construido por Olney sobre a sua Feira de Santana, fruto de
suas inquietacGes e dessas estradas do sertdo para 0 mundo, expondo algumas mazelas e
entremeios da historia e memoria local.

Palavras-chave: Feira de Santana, histéria, imagem.



ABSTRACT

This article deals with the moving image in the film sequences Como Nasce Uma Cidade as a
device to analyze Feira de Santana, which was filmed by Olney S&o Paulo in 1973, and so
understand the history of the city construction from his filmic plans and parse the figure of
Lucas da Feira and the presence of black people, and also grasp the relationship between
modernity and tradition. Therefore, we embarked on theoretical and methodological approach
to film analysis, from the shooting script of the film through the FRAPS program, which
allowed us to capture scenes in isolation, and in that way, we followed in the interpretation of
such images, which present patent and latent meanings in speech imagery built by Olney on
his Feira de Santana, the result of his concerns and paths from backlands to the world,
exposing some shortcomings and inset of local history and memory.

Keywords: Feira de Santana; history; image.
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nao era mais a Santana da feira, era a Feira de Santana, as vezes auténtica, as
vezes sofisticada. Em seu primeiro século de existéncia, tomando porte de
pequena rainha ela assume com todo seu compenetramento, a pose de nova e
futura metrépole *.

Assim Olney Sao Paulo descrevera em seu filme documentario Como Nasce Uma
Cidade Feira de Santana, que teve sua origem e desenvolvimento vinculado ao comércio de
gado e vivenciou a ampliagdo desse setor econémico envolvendo uma cadeia de outros
produtos comercializados. Entretanto, na cidade que crescia tanto populacional, quanto
economicamente, surgia a necessidade de ampliacdo de outros setores, dessa forma, a
industria se fazia necessaria como vetor de crescimento no despontar dessa nova versdo do

espaco urbano feirense, como analisaremos a seguir:

OLNEY SAO PAUL

apre

Figura 1. Abertura do filme

O progresso acima descrito foi precisamente ilustrado no filme de Olney?, que registra
desde os primdrdios da histéria de Feira, até a efervescéncia da década de 1970, sem
prescindir dos elementos identitarios do sertdo na cidade em desenvolvimento. Sendo assim, o

video escolhido é uma dimensdo imagética e simbdlica dessa movimentacdo econémica e

! Trecho narrado no video Como Nasce Uma cidade (Feira de Santana — 100 anos de existéncia,
1973). DVD 06, IN: QUEIROZ, Fernando Pinto de (coord.) Fragmentos da Histéria de Feira de
Santana.

% Video de Olney Sao Paulo, produzido em 1973, pertencente a cole¢do Fragmentos da Histéria de
Feira de Santana, uma iniciativa da Fundacdo Senhor dos Passos que reuniu varios videos da
historia da cidade a fim de resgatar a cultura e a memoria local.
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cultural e se constitui enquanto registro que permite a analise da historia.

Este € um estudo sobre as imagens da cidade de Feira de Santana na década de 1970, a
partir da analise do video de 1973, “Como Nasce uma Cidade”. O periodo que circunstancia o
video compreende o que Maria Oliveira (2014) ao discutir sobre Feira de Santana no contexto

da urbanizacéo brasileira, chama de

febre visiondria do progresso, caracterizado pela euforia da
industrializacdo com a instalacdo do CIS, por meio da Lei Municipal
n°690, de 14 de dezembro de 1970. Com a chegada do CIS, elevou-se
a crenca de que a expansdo econdmica do municipio estaria
assegurada pela industrializacdo, que comecava a fazer parte da
historia da cidade e, seguramente, traria transformacdes no seu espaco
urbano. (Oliveira, 2014, p.57).

Observa-se que a implantacdo do CIFS (Centro das Industrias de Feira de Santana),
realizado em 1965, mas que vem estabelecer-se de fato na década de 70, constitui-se enquanto
importante marco temporal de ruptura com a tradicdo que dialoga com um outro: a
transferéncia da feira livre da Avenida Getalio Vargas, uma das ruas mais importantes e
movimentadas, para o Centro de Abastecimento no bairro da Barroquinha, a fim de garantir
uma melhor circulacdo e higiene no centro da cidade que demonstravam as mudancas

ideoldgicas presentes em Feira, percebiveis desde o século XIX:

na passagem do século ja era clara, entre os intelectuais feirenses, a
necessidade de fazer valer junto a comunidade os principios positivos
da racionalidade cientifica (..) Assim, cumpria viabilizar a
possibilidade de controle do ambiente pelo homem, de modo que a
salde, por exemplo, fosse resultado, ndo do clima, mas da higiene
pessoal e urbana, em Gltima instancia do planejamento racional, da
observancia dos preceitos cientificos para a vida em uma nova
sociedade.(Silva, 2000, p. 157, 158).

Além da difusdo desses ideais modernizadores e das balizas temporais citadas, na
década de 1970, completaram-se cem anos da emancipacdo de Feira de Santana, que foi
elevada a categoria de cidade em 16 de junho de 1873, passando a ser chamada de Cidade
Comercial de Feira de Santana, e € nesse contexto de comemoracdo do progresso de Feira que
0 cineasta Olney Sao Paulo propde ao entdo prefeito de Feira de Santana, José Falcdo da

Silva, o documentario a ser analisado como o objeto de estudo dessa pesquisa: ‘Como Nasce
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Uma cidade (Feira de Santana — Cem anos de existéncia, 1973)’, onde registra o avango e

modernidade da Princesa do Sertdo no ultimo século.

SHCOMO NASCE UMA CIDADE

{Feira de Santana- Cem anos de existéncia)

1973

Figura 1.1. Fotograma indicando o nome do filme

O interesse por esta pesquisa sobre a cidade de Feira de Santana surgiu durante o curso
de graduacdo em Historia, quando deveriamos escrever um projeto de pesquisa para a
disciplina Métodos e Técnicas da Pesquisa, nesse periodo o estudo tinha como objeto o papel
desempenhado pelos vaqueiros na atividade pecuaria que é praticada na cidade desde sua
origem até os dias atuais, entretanto, a partir da atividade de pesquisa, redimensionamos o
objeto de estudo e delimitamos como foco o Campo do Gado de Feira de Santana, tendo esse
projeto sido inscrito na Especializacdo em Desenho desta Universidade e dado origem a
monografia: Os Caminhos do Campo do Gado na Feira de Santana: um estudo de desenho

urbano.

Vale apontar que o interesse académico despontou a partir de minha vivéncia nessa
Feira sertaneja. Criada nesta cidade, mas ligada diretamente a vida na roga € ao comércio de

gado, entendi na academia, especialmente a partir da leitura de Origens e Povoamento de
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Feira de Santana®, que esta ndo era apenas a minha realidade, mas, se constituia enquanto
importante aspecto da historia de Feira, posto que o comércio do gado tem um importante
papel na economia e cultura da cidade, sendo assim, iniciei os estudos durante a graduacgéo e

percorri 0 caminho descrito.

Entretanto, como € de praxe no universo da pesquisa, as informacdes sobre o tema néo
esgotaram 0s questionamentos, antes, continuaram despertando o interesse acerca da historia
feirense a partir de seus aspectos rurais e urbanos, e, na procura de material sobre esses
aspectos nos deparamos com a obra de Olney Sao Paulo, cineasta que desenhou esta cidade
em suas diversas peliculas nos fornecendo importante material para analise cultural e historica
sobre a cidade de Feira de Santana. Contudo, apesar de tamanha relevancia, “na trajetoria do
documentério brasileiro, a producdo de Olney € uma auséncia inexplicavel nas pesquisas
académicas e na difusdo publica de seus filmes™, assim, é incompreensivel que esse autor
sertanejo seja pouco estudado no cenario cultural brasileiro, devido a sua fundamental
importancia pela contundéncia politica com a qual seu estilo agencia a temaética sertaneja, e
como sua obra tenciona aspectos da narrativa neo-realista, sendo seu discurso de
“documentario moderno fundamental porque quebra o silencio da narrativa hegemodnica sobre

. cop 5
os acontecimentos periféricos e subalternos”

Contudo, apesar desse rompimento e da significativa contribuicdo ao cinema
brasileiro, rastreando os escritos sobre Olney Sdo Paulo e sua obra, encontramos poucos
estudos académicos e sistematizados, “esta auséncia do cineasta € similar ao apagamento
simbdlico dos discursos dos personagens marginais do sertdo recalcados nos estere6tipos da
literatura e do cinema naturalista tradicionais”®, abrindo uma lacuna significativa na historia
do cinema, em particular do documentario brasileiro. Apesar do reconhecimento em torno de
Manha Cinzenta (1968), filme exposto em varios festivais internacionais na Italia, Pol6nia,
Alemanha, Inglaterra, Cuba e Chile, o que divulgou o cineasta no exterior, pretendemos
entender a obra de Olney para além deste marco, e para isso, escolhnemos analisar nesta
dissertacdo o filme Como Nasce Uma Cidade, pois, tanto no campo da Histéria, quanto na
area da Imagem ndo achamos nenhuma anélise, apesar das peculiaridades que fazem desse

filme um importante elemento grafico-visual pra entender a mentalidade vigente da época de

3ANDRADE, Celeste Maria Pacheco. Origens do Povoamento de Feira de Santana: um estudo de
historia colonial. Dissertacéo de Mestrado, Salvador, 1990.

* Novaes, 2011, p.80.

® |dem, p.77.

® Idem, p.80.
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seu langamento.

No intuito de fortalecer os estudos sobre a memdria, historia e o trabalho do cineasta
Olney Séo Paulo e de potencializar o objeto de investigacao, o problema de pesquisa consiste
numa tessitura a partir das imagens em movimento do filme como nasce uma cidade, tendo
como foco de investigacdo, saber de que maneira Olney Sao Paulo projeta no filme a cidade
de Feira de Santana, levando em consideracdo suas inquieta¢fes, as memorias a as tramas

sociais e histéricas.

Diante dessa complexidade os objetivos se configuram em compreender a montagem
da histéria de Feira de Santana que Olney traz em seus planos de filmagem, analisar como a
figura de Lucas da Feira e a presenca negra feirense foram posicionadas no filme e, por fim,
compreender a relacdo entre modernidade e tradicdo, argumentacdo que da a tdnica do

discurso filmico de Como Nasce Uma Cidade.

A montagem filmica de Como Nasce Uma Cidade nos traz os grandes acontecimentos
de forma heroica na representacdo imagético discursiva de montagem linear, reafirmando a
colonizagdo portuguesa por meio do casal Ana e Domingos e a genuinidade sertaneja como
face da identidade local. Portanto, a imagem em movimento € quem vai balizar os constructos
historicos e culturais da princesa do sertdo, sendo o filme a porta de entrada e a propria
intensidade da pesquisa, que nos fez enveredar no mundo imagético da historia dos sertanejos
que aqui trabalhavam, de Lucas da Feira, da Feira que agora, em 1970, é moderna, e,
deixando de ser “auténtica”, abre-se a0 novo por meio da industrializacdo que dara um novo

horizonte a cidade.

Nesta seara nos ocupamos em analisar como Olney constroi graficamente a historia da
cidade de Feira de Santana, levando em consideracdo sua oscilacdo entre o rural e o
progresso, bem como entender o lugar da populagdo negra nesta cidade, posto que Olney
inicia o reconto da histéria enquadrando os corpos negros trabalhando na terra, na casa de
farinha, e adiante traz as luzes da cena para a figura do afamado escravo Lucas da Feira.
Buscamos ainda compreender a discussdo que o filme noz traz sobre a Feira de Santana
sofisticada, como Olney a caracterizou a fim de referir-se ao desenvolvimento econdmico que
redesenharia a cidade conferindo-lhe feicbes modernas que afastavam-se da tradicdo sertaneja

narrada por Eurico Alves, em Como Nasce Uma Cidade.

No sentido de potencializar essas anélises dialogamos com o0s autores em trés

categorias: no campo Historia, da Imagem e do Cinema. Para entender a narrativa filmica do
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ponto de vista historico recorremos especialmente as obras com viés de historia local, tendo
buscado em Andrade (1990) os saberes necessarios ao entendimento sobre a histdria de Feira
de Santana para além da historiografia tradicional. Boaventura (2006), importante
memorialista que exalta a cidade de sua juventude e imaginacédo, buscando fatos constitutivos
da histdria regional ainda que cheia de nostalgia. Em Poppino (1968) temos seu livro classico
“Feira de Santana” que oferece um panorama sociologico da cidade entre fins do século XIX
e meados do século XX, e Albuquerque Junior (2011), que por abordar a construcdo do
Nordeste enquanto elemento estereotipado pelo discurso da tradicdo nos auxilia na analise
historica sobre as rupturas e permanéncias que permearam o periodo enquadrado por Olney

em seu filme.

A fim de ensejar a interface entre cinema, histdria e imagem, a anélise filmica deu-se
a partir da leitura de Rosenstone (1998) que reflete quanto a ciéncia histérica em pleno
desenvolvimento, e por deter esse carater, comportou renovacdes metodoldgicas que nos
permite olhar o passado a partir de muitos pontos de vista, fato que tem aportado novos
conhecimentos, inclusive o de agregar a imagem em movimento enquanto um meio de leitura
da Historia. Joly (2007) contribui a partir de sua discussdo em explicar o que é a
especificidade da imagem, a partir da teoria semiotica, considerando seu modo de producéo

de sentido, a maneira como suscita significados ou interpretacdes.’

Para discutir o filme sob o aspecto teorico, recorremos especialmente a Kornis (2008),
que nos iniciou no entendimento das relacdes entre Histéria e Cinema, a Stam (2003), que
discute teoria do cinema e, tanto contextualiza o surgimento dessa arte, como argumenta
criticamente no sentido de explicar a utilizacdo do cinema enquanto veiculo midiatico; Ferro
(1992), historiador contundente nas explicacdes sobre o filme enquanto fonte relevante para a
Historia. Para interpretar os sentidos do filme nos valemos da teoria da analise filmica, a partir
de Vanoye e Goliot-Leté (1994) e de Castro (2010), que nos deram suporte para construgdo da
analise formal. Ainda no campo do cinema, ha de se salientar as obras pesquisadas para
entendimento de quem foi o cineasta Olney Sao Paulo, devido ao fato de ser pouco estudado e
reconhecido no contexto nacional, e ai destacam-se: Angela José (1999), jornalista que em seu
livro Olney S&o Paulo e a Peleja do Cinema Sertanejo, fruto de seu curso de Mestrado,
escreveu sobre a trajetoria pessoal de Olney no cinema, trazendo relevantes informacdes sobre

a vida e a obra do diretor e Novaes que em fins da década de 1990, no desenvolvimento de

’ Joly, 2007, p. 30
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sua pesquisa de mestrado, descobre Olney abrangido no “imaginario do sertdo a partir da
perspectiva de didlogos no contexto de formacao da historia da narrativa e da arte moderna
brasileira™®, conforme 1&-se em Aspectos Criticos da Literatura e do Cinema na Obra de
Olney Sado Paulo, cuja leitura de suas andlises detalhadas da estética da obra de Olney,
permitiu um melhor entendimento do filme Como Nasce Uma Cidade.

O texto apresenta-se dividido em trés capitulos a fim de contemplar os objetivos
propostos. Nesse capitulo 1, Sinopse, apresentamos 0 nosso objeto de estudo e tragamos um
contexto da década de 1970, indicando qual panorama serviu de cenario a sagacidade
cinematofrafica de Olney, bem como sinalizamos o referencial tedrico que conduzird o
trabalho. No capitulo 2, Idealizacdo e montagem do Texto, explicitaremos os caminhos
trilhados na pesquisa, a partir da apresentacdo da metodologia e da teoria da analise filmica
gue embasa a decupagem aqui pretendida, bem como o percurso da analise; evidenciaremos
ainda o entendimento da relacdo entre Cinema, Imagem e Historia , alguns aspectos da
biografia de Olney S&o Paulo e das fontes da pesquisa. O capitulo 3, Como Nasce a Cidade,
abrange topicos que discutem as partes do filme, trés eixos, em nosso entender: a historia da
origem e do crescimento de Feira de Santana, discutida no topico 3.1, A origem de Feira de
Santana que Olney Filmou, quando versamos sobre a versdo historiografica e a filmica; o
topico 3.2, Lucas da Feira, Olney Mandou lhe Chamar, que debate sobre Lucas da Feira e
presenca negra, primeiro informando que a Princesa teve escravo rebelde e, ainda, fazendo
emergir o carater subversivo que Olney apresenta em sua obra filmica; o topico 3.3, Sai
Lucas, vem Eurico, informa sobre a modernizacdo feirense captada pelo ressentimento de
Eurico, analisando a contraposicdo do discurso de modernidade em face do discurso de

tradicdo vigente a época.

® Novaes, 2011, p.10
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CAPITULO 2

|dealizacao e Montagem
do Texto
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2.1 TRAILER

A metodologia desse trabalho pauta-se inicialmente na discussdo do cinema como
fonte de pesquisa para a Historia, premissa que abre interfaces entre Cinema, Historia e
Imagem. Tal didlogo tornou-se possivel por ter o proprio campo de saber da Historia passado
por um processo de renovacao metodologica, a partir da Escola dos Annales e da perspectiva
da Nova Historia Cultural, a fim de construir um campo inovador do estudo das Ciéncias
Humanas. Esse movimento historiografico renovador que, questionando a historiografia
tradicional, apresentou novos e ricos elementos para o conhecimento historico, propds a partir
de entdo uma Historia mais vasta que agregasse outros aspectos ao seu campo de estudo e ai
se inclui o cinema enquanto fonte historica.

Por conta dessa expansdo tedrico-metodoldgica, podemos utilizar as imagens
construidas no filme Como Nasce Uma Cidade para estudar aspectos histéricos e culturais da
cidade, posto que, Névoa e Fressato (2013)°, afirmam que as producdes cinematograficas séo
expressoes culturais e sociais historicamente localizadas e podem ser objeto de estudos “por
permitirem ao investigador a apreensdo e compreensdo de mecanismos sociais e de formas de
organizag¢do cultural de uma determinada formagao social”. (Camara e Lessa, 2013, p. 10).

Entretanto, apesar desse recente reconhecimento do uso de variadas fontes histéricas
Kornis (2005) afirma que os estudos que relacionam Histdria e Cinema, datam do periodo do

préprio nascimento do cinema, no fim do século XIX:

Nessa época, pessoas ligadas a producdo de filmes reconheciam néo
s0 o fato de a historia estar sendo registrada por esse hovo meio, mas
também o carater educativo nele contido, o que levou a pensar na
importancia da preservacdo desses materiais. (Kornis, 2005, p.8).

A possibilidade de usar o filme como fonte, permitida ao historiador por conta da
Nova Historia, ocorre, ainda de acordo com Névoa e Fressato (2013), pelo fato de a producéo

filmica tornar possivel recuperar habitos, costumes, a mentalidade e ideologia da época, pois

os filmes sdo representacdes da vivéncia coletiva, das formas de organizacdo

social, das estruturas econdmicas, da politica e até mesmo das angustias, das

° Estes autores fazem o prefacio do livro Cinema Documentario Brasileiro em Perspectiva.
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ansiedades, das paix0es, dos medos, enfim, de todas as formas possiveis de

subjetividade humana. (Camara e Lessa, 2013, p. 10).

Por entendemos essas possibilidades de analise que o filme de Olney nos traz,
referendamo-nos ainda em Ferro (1992), que toma o filme como imagem objeto, afirmando
que sua anélise deve ir além do que estd visivel, ou seja, implica considerar elementos
externos a pelicula, e, assim, compreender também o contexto da producéo, pois o filme traz
as marcas do seu tempo, ainda que retrate um periodo anterior ou posterior, reproduz uma
ideologia e traz uma estética que busca agradar ao seu consumidor, ou solicitante, diante
dessa observacdo deve-se capturar na analise o ndo visivel através do visivel, assim, a analise

ndo enfocara apenas a imagem, mas 0 meio em que esta inserida:

Nessas condicdes, ndo seria suficiente empreender a anélise de filmes, (...) E
preciso aplicar esses métodos a cada um dos substratos do filme (imagens
sonorizadas ndo-sonorizadas), as relacdes entre 0s componentes desses
substratos; analisar no filme tanto a narrativa quanto o cenario, a escritura, as
relag6es do filme com aquilo que ndo € filme: o autor, a produgdo, o publico,
a critica, o regime de Governo. Sé assim se pode chegar a compreensao nao
apenas da obra, mas também como da realidade que ela representa. (Ferro,
1992, p.87).

Tendo por referéncia o principio acima citado, nosso estudo gira também em torno da
figura de Olney Sdo Paulo e do contexto de sua obra filmica que apresenta um perfil de
subversao para a época, 0 que levou o cineasta a ser submetido as aflicGes da ditadura militar
e morrido precocemente em decorréncia da tortura.

Passemos, entdo, a entender os procedimentos para analisar o filme Como Nasce Uma
Cidade. Para tal empreita, nos valemos da teoria da analise filmica, que consiste em decupar o
filme em seus elementos constitutivos, ou nas palavras de Vanoye e Goliot-Lété (1994), trata-
se de decompor o filme, despedacar, descosturar, desunir, extrair, destacar e denominar
materiais, esse retalhamento deve ocorrer inclusive porque o filme passa por inimeras etapas:
a) idealizacédo do filme, estabelecimento do argumento, roteiro e publico alvo; b) captacéo de
recursos; c) realizacdo do filme: captura de imagens e montagem; d) distribuicdo, divulgacédo

e finalmente exibicao da obra.
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Figura 2. Fotogramas indicando algumas sequéncias

Apbs elencar os passos de feitura do filme e perceber que a composicéao filmica é uma
montagem, cujo controle e manutencdo das tomadas sdo possibilidades estéticas de uma
edicdo intencional, na qual, segundo Silva (2013)", a representacéo possibilita a indexacao de
imagens e sons de acordo com a perspectiva de cineasta, exprimindo uma visdo particular do

mundo, entende-se 0 porqué em fragmenta-la para uma analise detalhada, pois no filme

Estamos cercados por um dilavio de imagens. Seu numero é tdo grande,
estdo presentes tdo ‘naturalmente’, sdo tdo faceis de consumir que nos
esquecemos que sao o produto de multiplas manipulagdes, complexas, as

vezes muito elaboradas. (Vanoye e Goliot-Lété, 1994, p.13).

Por conta dessas manipulagfes, tendo despedacado o filme e percebido as
intencionalidades, resta estabelecer elos entre esses elementos isolados, e compreender como
eles se associam e se tornam cumplices para originar um todo significante, desta forma, o
filme é o ponto de partida e de chegada da analise, observando ainda que o filme enquanto
evento histérico, ndo deve ter sua analise dissociada da producéo.

A fim de realizar a analise filmica, Castro (2010) prop8e que na pesquisa com filmes,
seja realizada uma andlise critica externa que leve em consideracdo o resgate da cronologia do
filme, a biografia do cineasta, a equipe técnica de producédo, além de criticas e comentarios.
Nessa analise deve-se treinar o exercicio do olhar, percebendo o conteudo através dos

dialogos, indumentaria, gestos e sons. A partir dessa leitura, construimos o seguinte roteiro:

19 SILVA, Bruno Evangelista. A funcdo da montagem na representacéo filmica. IN: CAMARA e
LESSA. Cinema Documentario Brasileiro em Perspectiva. Salvador: EDUFBA, 2013.
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Analise de dados
» Resgate da cronologia do filme
+ Biografia do cineasta Anélise critica externa ao filme
» Equipe técnica de producao
» Exercicio do olhar: perceber o contetudo/expressao
» Dialogos
* Indumentaria
» (Gestos

* Sons

A partir da proposicdo acima concebida por Castro (2010) notamos a importancia em
perceber o que estd latente atrds do aparente, ja que as imagens filmicas constroem uma
realidade inserida na suposta dicotomia: aparente/latente, visivel/ndo-visivel, conforme Ferro
(1992). Entender tais dualidades contribui pra nossa andlise, posto que um filme, segundo
esse autor, pode abrigar leituras opostas acerca de um determinado fato, e no caso particular
de Como Nasce Uma Cidade, uma leitura paradoxal, a ser decodificada nos entremeios
construidos nesse filme provocador, pois em sendo de encomenda e devendo atender a
principios da historia formal da cidade, traz um negro rebelde e odiado pra compor a historia;

pelicula que louva o progresso e a urbanizacdo, mas traz o saudosismo de Eurico.

Figura 2.1. De um lado o sertdo, do outro a cidade do asfalto, dos veiculos e dos vaqueiros.

Devido a essas sinuosidades a analise torna-se complexa, muito porque “embora nio seja
reproducdo, e sim representacdo filmica da realidade, o cinema possui um principio arraigado

de autenticidade sobre o qual problemas inerentes a realidade objetiva aparecem em seu
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conteudo.”® Por causa dessa autenticidade, é necessario observar os interesses politicos e
ideologicos com os quais o filme é produzido, levando em consideracdo 0s propositos e
intencGes, bem definidas, que retratam uma sociedade ndo apenas mostrada, mas encenada, ja
que “o cinema nunca ¢ inocente, tendo um conteudo politico, consciente ou inconsciente,
escondido ou declarado.” (Novoa e Fressato, 2013, p.10).

Nesse despedacar necessario a analise, utilizamos ainda o programa FRAPS? que ao
ser instalado no computador e acionado, fotografa o filme, separando literalmente suas cenas
e permitindo a visualizacdo das partes que na montagem serdo organizadas e comporao os
planos filmicos, esse entendimento da parte para o todo foi imprescindivel em nossa analise,
pois concordamos com Silva (2013) que recorre a Lukéacs para explicar que a montagem é um
principio estético e ideoldgico, cujo efeito criador produz refiguracbes da realidade que
sustentam a credibilidade ou falseabilidade, e nesse contexto, conforme Silva (2013), o
cineasta tem uma liberdade formal com a qual representa 0 mundo de uma forma sui generis,
elucidando tracos da realidade a partir de um ponto de vista peculiar. Observar esses pontos
de forma isolada nos permite, entdo, proceder a interpretacdo dos elementos grafico-visuais e

0 estabelecimento da relagéo entre Imagem e Cinema.

2.2 O CINEMA ENQUANTO FONTE PARA A HISTORIA

O filme, imagem ou n&o da realidade, documento ou ficgéo,

intriga auténtica ou pura invencao, é Historia

Marc Ferro

Historicizar o estudo do cinema faz-se necessario para entender essa nova forma de
espetaculo que data do fim do século XIX, com as primeiras projec6es de filmes realizadas
por Lumiere e Edison, sendo seu desenvolvimento contemplado pelo crescimento dos
nacionalismos, que sabiamente se aproveitou do cinema enquanto meio de difusdo dos
imaginarios nacionais. Para Stam (2003), a teoria do cinema € um corpo de conceitos em

constante evolucdo, ja que o cinema pode ser explicado nas dimensdes estética, social ou

"1 SILVA, Bruno Evangelista. A fungdo da montagem na representacdo filmica. IN: CAMARA e
LESSA. Cinema Documentario Brasileiro em Perspectiva. Salvador: EDUFBA, 2013.

2.0 Fraps é um aplicativo para Windows que monitora e informa o niumero de quadros por segundos
(FPS) em jogos, parametro Gtil para medir o desempenho de uma placa de video. O programa
também faz benchmark e facilita a capturas de imagens e gravacao de videos utilizando teclas de
atalho. Disponivel em http://www.techtudo.com.br/dicas-e-tutoriais/noticia/2012/06/como-usar-o-
fraps.html. Acesso em 06/08/2015.



http://www.techtudo.com.br/downloads/fraps
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/windows.html
http://www.techtudo.com.br/dicas-e-tutoriais/noticia/2012/06/como-usar-o-fraps.html
http://www.techtudo.com.br/dicas-e-tutoriais/noticia/2012/06/como-usar-o-fraps.html
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psicoldgica, permitindo entdo uma amplitude de significados e interpretacdes. Aumont (1995)

nos explica que

Em seu emprego tradicional, o termo “cinema” abrange uma série de
fendmenos distintos que se referem, cada um a uma abordagem teérica
especifica.

Ele remete a uma institui¢do, no sentido juridico-ideolégico, a uma industria,
a uma producdo significante e estética, a um conjunto de préticas de
consumo, para nos atermos a alguns aspectos essenciais. (Aumont, 1995,
p.17).

Por conseguinte, entender esses aspectos que circunstanciam as produgdes filmicas,
acura o olhar do historiador na percep¢do do cinema para além de uma fonte de diversdo,
posto que essa nova forma de expressao tem garantido o seu status como base para o estudo
da Historia, motivo que nos fez entender Como Nasce Uma Cidade enquanto fonte que nos
permita entender as imagens construidas por Olney sobre a memdria e histéria de Feira de
Santana em 1973, uma vez que nos filmes, segundo Névoa e Fressato (2013), estdo expressos
imaginarios sociais que trazem grandes potencialidades e possibilidades que se descortinam
para quem faz do filme, objeto de estudo. A fim de entender essas possibilidades, o filme deve
ser visto enquanto partes manipuladas de acordo com o propdsito que se queira alcancar, cuja
realidade é apresentada a luz de uma leitura criativa do cineasta, segundo Silva (2013).

Aumont (1995) também nos indica ser o filme uma representacdo visual e sonora, visto que

¢ constituido por um enorme numero de imagens fixas chamadas
fotogramas, dispostas em sequéncia em uma pelicula transparente; passando
de acordo com um certo ritmo em um projetor, essa pelicula da origem a
uma imagem muito aumentada e que se move. (Aumont, 1995, p.19).

A organizacéo e sistematizacdo dessas imagens fixas que formardo os planos, chama-
se montagem, que Silva (2013) explica a partir de Leone e Mourdo enguanto processo que
ndo se configura somente pelo principio técnico do corte, mas apresenta trés elementos: a
montagem no roteiro, a montagem na realizacdo e a montagem propriamente dita. Esse
procedimento realizado dentro das concepgOes de quem o realiza, faz do filme um documento
que ndo reflete direta e organizadamente a sociedade, possuindo um alto grau de subjetividade
que deve ser considerado, ja que a realidade apresentada na pelicula ndo se constitui como
uma reproducdo objetivada, e sim enquanto uma refiguracdo da realidade, direcionada pelos

olhares da equipe envolvida na produgéo do filme.
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Figura 3. Parte dos nomes da equipe técnica responsavel

Destarte, apropriar-se desses conceitos, nos faz identificar a dimensdo imagética
contida nos fotogramas do documentario Como Nasce Uma Cidade, pois em concordancia
com Silva (2013), e direcionando sua fala pra entender melhor as multifaces desse género
filmico que categoriza nosso objeto de analise, o filme documentario nos interessa, sobretudo,
por evidenciar uma realidade historicamente adaptada a luz de um discurso encadeado pelo
cineasta, no caso Olney e, por isso, representa a perspectiva prépria do sujeito criador. Silva
(2013), recorre ainda a Nichols para nos informar que o documentario repercute uma
representacdo do mundo em que vivemos a revelia de uma mera copia ou reproducédo de algo
existente.

Essas caracteristicas, préprias do cinema documentario, faz com que pesquisadores e
cineastas atribuam a tal género caracteristicas de um cinema mais proximo da realidade,
chegando a ser considerado por Rosenstone (1998), um grande género cinematografico, que
reproduz a histéria em imagens, e, podendo ainda, segundo Ndévoa e Fressato (2013), o
cinema documentario vir a ser um cinema cidadao, ja que, o meio audiovisual, acaba por ser
uma importante fonte de conhecimento para a maioria da populagéo, especialmente quando se
trata de filmes que narram o passado, pois “as peliculas t€ém mais facilidades do que os livros
para nos fazer participes das vidas e situacdes em outras epocas”13

Ainda segundo Rosenstone (1998), o cinema oferece novas possibilidades para
representar a historia, ndo somente a recriando por meio das imagens, mas oferecendo
também uma série de perspectivas sobre os fatos retratados, perspectivas essas, presentes
muito intrinsecamente no género documentario, refletidas ndo por vermos o fato ou a vivéncia
em si, mas por serem imagens selecionadas e montadas em sequéncia para elaborar

determinado relato ou defender um ponto de vista, afinal ndo é uma questdo de fidelidade aos

'* Rosenstone, 1998, p. 108
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detalhes, mas, sim da maneira como decide expor o passado, por isso, recria acontecimentos
do passado sem retrata-los de forma fiel: “O documentério nunca é um reflexo direto da
realidade, é um trabalho no qual as imagens — sejam do passado ou do presente — ddo forma a
um discurso narrativo com um significado determinado”. (Rosenstone, 1998, p.110).

Nessa desobrigacdo com a realidade, os siléncios, omissdes e faltas sdo propositais na
medida em que estdo condicionadas pelo olhar de quem monta o documentario.

Em se tratando especificamente do documentario, Rosenstone (1998) considera que
esse formato de narrativa filmica parece abrir uma janela para o passado, que inclusive
oportuniza (re)ver as cidades, “as peliculas nos permitem contemplar paisagens, ouvir ruidos,
sentir emoc0es, atraves dos semblantes dos personagens ou assistir a conflitos individuais e
coletivos™*, dessa forma, nesse mundo dominado pelas imagens, cada vez mais pessoas
formam sua ideia de passado através do cinema e da televisdo, seja por meio de filmes de
ficcdo, séries ou documentarios (Rosenstone, 1998).

Todavia, ndo apenas a temporalidade deixa sua influéncia no documentario
especificamente e no cinema de forma geral, a cultura e a politica também circunstanciam
essas fontes histdricas, imprimindo na tela iguais reflexos, tanto que em 1950, o cinema
brasileiro entrou em crise de identidade, a0 mesmo tempo que no pais crescia a idéia de um
projeto nacional-popular, e é nesse contexto que surge o Cinema Novo, e 0 cineasta se tornou
um militante politico e a estética da fome passou a ser a expressdo do cinema brasileiro. E
dessa época que data 0 engajamento de Olney no cinema, sendo a precariedade de material
uma constante que acaba por se tornar uma linguagem, presente inclusive em Como Nasce
Uma Cidade, que mesmo financiado apresenta limitacdes que fazem o roteirista colocar cem
anos de histdria em onze minutos de filme.

Outro aspecto que o Cinema Novo traz é colocar em pauta diferentes regies do pais,
apresentando em sua primeira fase, antes do golpe de 1964 a intitulada “Trilogia do Sertdo do
Nordeste” com Vidas Secas (1964) de Nelson Pereira dos Santos; Deus e o Diabo na Terra do
Sol (1964) de Glauber Rocha e Os fuzis (1964) de Ruy Guerra. Para Santos (2013), a segunda
fase do Cinema Novo, da-se pos golpe de 64, quando o cinema recorre a literatura como fonte
de resisténcia.

No campo do documentério a estética cinema novista se confunde com a chegada do

cinema verdade, sendo que entre 1969 e 1974, periodo em que se encaixa nosso objeto de

“|dem, p.110
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analise- que data de 1973, principalmente depois do Al-5, o cinema foi visto pelo governo
como o melhor produto para se encaixar no projeto industrial brasileiro, assim, em 1969, foi
fundada a Embrafilme, a fim de criar uma industria cinematogréafica no Brasil.

Levando em consideracdo a conjuntura politica do cinema brasileiro e como isso
refletiu-se nas diversas imagens que os filmes criaram, podemos, desse modo, nos utilizar da
imagem enquanto documento historico que permite a construcéo do tempo nao vivido atraves
de memdrias e experiéncias visuais, afinal, esta envolta em uma trama de acontecimentos
sociais dos quais ndo se separa € que a torna registro de sua época, “filmes e programas de
televisdo sdo, por sua vez, documentos histéricos de seu tempo, inclusive os titulos cujo
conteddo volta-se para o passado, uma vez que sdo produzidos sob um olhar do presente.”
(Kornis, 2005, p.10). Assim, analisar o contexto da obra filmica constitui-se uma tarefa que
exige cuidado ao refletir sobre temporalidade, pois Kornis (2005) afirma que esse registro ndo
apenas conta como é, mas também como foi, sendo ao mesmo tempo um testemunho do
presente e do passado, especialmente nos filmes considerados histdricos- afinal toda producéo

é historica, pois segundo Mocellin (2002),

a necessidade de popularizar, de simplificar, de dramatizar, enfim, de
agradar ao publico, acaba escamoteando os fatos. Idealizam-se personagens
e utilizam-se temas histéricos para abordar questdes atuais, ignorando-se,
dessa maneira, a mentalidade da época. Além disso, pode-se também usar o
cinema para divulgar uma ideologia, como aconteceu largamente na época
da Guerra Fria (1947-1989). (Mocellin, 2002, p.30).

Devido a tal complexidade, ndo se pode perder de vista as influéncias e
intencionalidades da producéo e direcdo da obra, trazendo ainda pra discussdo o aspecto
mercadologico que o cinema apresenta, tendo se tornado um bem venal por causa da industria
e do comércio cinematografico, que abriga as esferas de producéo, distribuicdo e exibicao.

Contudo, antes de tornar-se rentavel economicamente os paises da Europa Ocidental e
Estados Unidos ainda ndo haviam percebido o potencial propagandistico do cinema, enquanto

0s nazistas foram os primeiros a constatar esse potencial, conforme I&-se em Ferro (1992)

Somente 0s nazistas privilegiaram o filme. Ser& que foi por serem plebeus
que ndo tinham acesso a uma outra cultura? Seja como for, apds a tomada do
poder, o cinema ndo foi apenas um instrumento de propaganda para 0s
nazistas. Ele fez as vezes de um meio de informacéo, dotando os nazistas de
uma cultura paralela. Goebbels e Hitler passavam tardes inteiras no cinema
(Ferro, 1992, p. 72-73).
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Para além da importancia ideoldgica, a partir do seculo XX os filmes adquiriram o
estatuto de fonte para a compreensdao dos comportamentos, das visdes de mundo, dos valores,
das identidades e das ideologias de uma sociedade ou de um momento histdrico, por isso, 0
registro das imagens em movimento passou a ser considerado um documento histérico
criando para as geragOes vindouras a sensagdo de serem apresentados a um registro fiel de
determinada época. Assim, se potencializou uma perspectiva de contribuicdo trazida do
estudo das fontes imageéticas para nossa realidade, entretanto, a compreensdo da linguagem
cinematogréfica, bem como a aceitacdo dessa modalidade enquanto fonte tornou necessaria
uma renovacao metodoldgica no campo da Historia, para que, entdo, o filme fosse aceito
como fonte, ampliando o campo de investigacdo do historiador e permitindo a interacdo entre
a linguagem visual® e a pesquisa bibliogréfica.

Nesta perspectiva, o historiador Marc Ferro (1992), inclusive, aceita o filme néo
apenas como produto, mas também como agente da histéria, podendo servir como
doutrinacdo e/ou glorificagdo, fato observado no decorrer da histoéria, pois, “desde 0 momento
que os dirigentes politicos compreenderam a funcdo que o cinema poderia exercer, tentaram
se apropriar do meio colocando-o ao seu servigo”. (Kornis, 2005, p.29).

Ferro (1992) amplia a possibilidade da utilizagdo do filme ao afirmar que essa fonte
vai além da ilustracdo, negacdo ou confirmacdo da histéria de sua época, pois permite uma
outra historia, ou a contra-historia, e possibilita uma contra analise da sociedade, revelando
tanto os aspectos da realidade, quanto a expressdo de sua ideologia. Caminhando nesse Vviés
de alternativas construidas a partir dos ecos que o filme deixa reverberar, nossa proposta esta
em perceber especificamente a complexidade de Como Nasce Uma Cidade, pensando nao
exclusivamente em sua aparéncia, mas, sobretudo no que esta latente em suas imagens, pois,
filme de encomenda que é, oferece uma narrativa aparentemente simples, linear, que visa
atender o cliente- a prefeitura de Feira, contudo traz em seu bojo a assinatura de Olney, sutil
ou escancaradamente grafada em algumas cenas. Devido a esse carater multifacetado, Como
Nasce Uma Cidade traz uma trama heterogénea, ora contando a histéria da cidade: o &mbito
econbémico, mostrando seu progresso e crescimento, 0s aspectos culturais da sociedade
feirense, com destaque aos desfiles civicos, os bailes micaretescos, ora recorrendo a Lucas da

Feira e aos cangaceiros para contar um tanto dessa historia.

* O conceito de linguagem visual aqui utilizado foi construido a partir da leitura do texto “Desenho,
Fotografia e Cultura na Era da Informatica”, no qual, Dias traz a no¢ao de linguagem visual enquanto
campo que esta contido no contexto do que imagem.
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Tomando por partida esses labirintos do enquadramento de Olney, entendemos ser a
imagem em movimento um importante documento/registro para o estudo da Historia, sobre
essa questdo, recorremos a Kornis (2005) que nos traz a idéia de Sorlin, segundo a qual, todo
filme poderia ser objeto de anélise para o historiador, porque por meio da investigacdo de
como os individuos e grupos compreendem seu tempo, se torna possivel definir o estudo do
cinema como documento da historia social, fato que leva ao alargamento da compreensao
historica, posto que faz-se necessario a aproximacdo com a semiologia e semidtica para
analise do texto e da linguagem filmica.

Segundo Kornis (2005), essa relacdo entre Cinema e Histdria constitui-se enquanto um
campo de estudos inovador nas ciéncias sociais € humanas e entdo passa a acatar o termo
imagem-objeto, considerando a relacdo do filme com a sociedade que o produz/consome,
pois, o0 cinema pode ser tanto um instrumento de contestagdo ideoldgica, quanto de afirmacéo,
em especial a partir do momento que foi percebido como via de propaganda e produto
rentavel de mercado, quando se comecou a produzir também, segundo Mocellin (2002),
filmes histéricos que reproduzem a ideologia dominante, com estética conservadora que
atenda aos parametros da elite.

Para examinar tais aspectos, deve-se considerar 0s seguintes fatores nao
cinematogréficos: realizacdo, financiamento e acdo do Estado, analisando ainda as condicdes
nas quais as imagens foram produzidas: origem, data, conteddo, contexto de producdo e
recepcao.

Essa observacdo leva a articulagdes entre narrativas audiovisuais e a construcdo de
uma escrita da historia dentro de uma o6tica interdisciplinar, sendo o cinema uma linguagem
que deve ser desvendada, podendo ainda agregar a memoria, cuja funcdo cultural e de
transmissao de conhecimentos “é uma obrigacao do cidaddo, enquanto individuo integrado a
sua comunidade social” (Gama, 1994, p.9), assim, por meio da memoria, desenvolve-se a

cidadania e o sentimento de pertenca a sociedade em que se vive.
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2.3 CINEMA E HISTORIA: A IMAGEM EM MOVIMENTO COMO REGISTRO

Esse estudo pensa a relacdo entre Histria e Imagem®®, para entdo compreender a
possibilidade do uso do cinema como fonte. Na discussdo de tal relacdo, ha de se tomar uma
postura multidisciplinar na apreensdo da imagem, ndo como exposicao literal, como ja
discutimos, mas entender que na tela ndo se mostra o passado, no caso do nosso
documentéario, mas uma imitacdo, que pode, inclusive alcancar um nimero maior de pessoas,
posto que o cinema é um meio de expressdo capaz de atrair grandes audiéncias.

Todavia, a relagdo entre Histdria e Cinema apresenta algumas arestas tanto por conta
das concepcgdes que consideram a escrita enquanto fonte primordial para o estudo da historia,
guanto pela expectativa de fidedignidade quando determinado acontecimento da origem a
uma pelicula, desconsiderando, assim, que, inevitavelmente, ao traduzir o escrito em imagens,
sempre ocorrem mudangas que alteram o sentido do passado, (Rosenstone, 1998), pois
nenhum filme pode satisfazer todas as exigéncias de certezas e veracidades dos historiadores.

Para o historiador R. J. Raack, citado por Rosenstone (1998), as imagens sao até mais
apropriadas para explicar a historia do que as palavras, entretanto, sem entrar no merito de
qual fonte é mais apropriada, nos valemos dessa assertiva para refletir sim sobre a importancia
e 0 impacto que as imagens tém, concebendo que “as imagens da tela, junto com os dialogos e
sons em geral, nos envolvem, embargam nossos sentidos e impedem que nos matenhamos

17 essa imagem entdo produzida pelo cinema vem com a chancela

distanciados da narragao
dos requintes que esse meio audiovisual possui e torna-o importante registro grafico uma

para sociedade, que possibilita releituras histdricas das marcas do passado:

Os registros graficos carregam consigo esta possibilidade, sao
interpretaveis e ndo tém uma so6 versdo; ousariamos dizer que guardam
uma aura alegorica que espere do futuro uma compreensao mais
critica e menos passiva, em torno das mensagens que podem revelar.
(Oliveira e Trinchdo, 1998, p.158).

A partir dessa assertiva, Como Nasce Uma Cidade se configura para n6s enquanto

registro que permite reler varias histérias, permitindo por isso, 0 reencontro entre presente e

'° para Joly (2007), a quem recorremos para entender tal significado, a imagem “designa algo que,
embora nao remetendo sempre para o visivel, toma de empréstimo alguns tragos ao visual e, em todo
caso, depende da producéo de um sujeito: imaginaria ou concreta, a imagem passa por alguém que a
%roduz ou a reconhece” (Joly, 2007, p.13).

Rosenstone, 1998, 107
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passado, por meio da expressdo grafica do pensamento ou de uma idéia, que tem o carater
transmissor de informacoes, e esta situado numa trama que envolve fatos politicos, sociais,

econdmicos, culturais e ideoldgicos.*®

Figura 4. ‘Estacionamento’ da cidade em dia de Feira

No registro que o filme documentario Como Nasce Uma Cidade fez de Feira de
Santana, temos a imagem latente, abundante de significados e intengdes, do que se queria
construir para cidade naguele momento comemorativo e de prendncio de possibilidades, e, no
sentido de entender o procedimento dessa construcdo imagética, a analise da-se a partir da
imagem da tela, fisica, patente, conseguida nos fotogramas do filme. A fotografia é uma
possibilidade para o estudo da histéria por ser um registro que, segundo Dias (2007), torna
visivel o fenémeno para além do momento de sua ocorréncia, ou seja, um avango que
possibilitou o registro e a fixagdo de imagens, sendo, por isso, um momento fundador de um
novo paradigma e fechamento de um ciclo na maneira como o homem gréfico passa a se

relacionar com a imagem.

8 OLIVEIRA e TRINCHAO. A Histéria Contada a partir do Desenho. Anais do Graphica 98.
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Figura 5. Referéncia aos trabalhadores bracais de Feira de Santana, expressao do visivel para além do
momento da ocorréncia
Sendo a imagem essa gama de possibilidades Joly (2007) nos traz enquanto algo que

parece dificil ser definida devido as véarias faces que possui e maneiras que é empregada:

O que chamamos imagem ¢é algo de heterogéneo. O que quer dizer que
ela reune e coordena, no ambito de um quadro (de um limite)
diferentes categorias de signos: imagens no sentido teérico do termo
(signos iconicos, analdgicos), mas também signos plasticos: cores,
formas, composi¢do interna ou textura, e a maior parte do tempo
também signos linguisticos, da linguagem verbal. (Joly, 2007, p.42).

Esse conceito elaborado por Joly (2007) a partir da abordagem semiotica implica
discutir a imagem sob o ponto de vista da significacdo e ndo da emocdo ou do prazer estético,
“estudar sob o aspecto semiotico € considerar o seu modo de produgdo de sentido, a maneira

19 sendo assim, é na busca de significados da

como suscitam significados ou interpretagdes
imagem fotogréfica, tratando a imagem “na categoria das representa¢des, pois se ela se
assemelha € porque ela ndo é a prépria coisa; sua funcédo é de evocar, de significar outra coisa

que néo ela prépria utilizando processo de semelhanca®®”

que buscamos entender a construcao
da imagem da ‘nova’ Feira de Santana na década de 1970.

Diante do exposto, vale enfatizar que o filme é uma exibicdo de fotogramas, que por
conta da rotacdo do projetor, da a impressdo do movimento, considerado por Arnheim (2005),

a atracdo visual mais intensa da atengdo. A imagem na tela € uma pequena parte, de um

12 Joly, 2007, p.30
% |dem, p.43
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cenario mais amplo, e estando o espectador em repouso, vé esse espaco em movimento. O
espaco/a imagem parece Vvir ao encontro do espectador, que, Como 0S personagens assume
papel de ator entre atores. Deste modo, a imagem filmica como um todo apresenta uma
interacdo complexa de espacos, cendrios, objetos e as figuras humanas que se movem, cujos
movimentos aparecem somente como elementos integrados no todo.**

Portanto, 0 movimento das fotografias, estabelece o filme e constréi um campo visual
constituido de objetos centrais, com papel de moldura, da qual outros dependem, sendo o
roteiro e a montagem que determinam essa funcionalidade dos objetos e personagens em suas
sequéncias, resultando em uma producdo imagética subjetiva. Considerando nossa imagem
em movimento, Como Nasce Uma cidade, Olney selecionou tomadas e enquadramentos,
prescindindo tantos outros possiveis, e, dessa forma, construiu a imagem da Feira de Santana
de sua percepcdo, pois de acordo com Calvino (2009), “cada pessoa tem em mente uma
cidade feita exclusivamente de diferencas, uma cidade sem figuras e sem formas, preenchidas

2255

por suas particularidades”, tendo esses aspectos singulares construido uma versao para a

historia local.

L Arnheim (2005)
22 Calvino, 2009, p.34
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2.4. NORDESTINO OLNEY, O VINGADOR DO SERTAO

Figura 6. Olney Alberto S&o Paulo

As imagens® que antecedem essas palavras sdo de Olney Alberto Sdo Paulo, um
jovem com inclinagdo invulgar pro cinema, como se definiu, a partir de sua paixdo: fazer
filmes. Sempre com a cdmera na mao, em todas as pesquisas que fizemos, nos deparamos
com a informacdo dessa avidez inquietante: o cinema. Nesse meio fazia de tudo, montava,
dirigia, atuava, fora continuista, enfim, onde houvesse uma lacuna durante a producdo filmica,
& estaria Olney, usando suas chinelas de couro, inclusive durante uma premiacao
internacional, provocando burburinho e assombro por conta do cal¢cado. Possuidor de uma
obra emblematica caracterizada pela “busca inquietante de um estilo nacional para o filme de

Nordeste”?*

e de orcamento escasso para concretiza-la, tornou-se conhecido por grandes
diretores, a exemplo de Orson Welles e ao redor do mundo. Nascido em Riachdo de Jacuipe,
cidade pequena do interior da Bahia, ainda adolescente Olney S&o Paulo veio morar em Feira
de Santana, e a partir do seu envolvimento com o cinema, contribuiu significativamente com a

vida cultural feirense, onde teve seus primeiros contatos com o universo cinematografico.

2 A imagem superior & esquerda foi retirada do blog cinemocamba.blogspot.com.br. As outras duas
nos foi gentiimente cedida por Dimas Oliveira, jornalista, critico de cinema em Feira de Santana e
amigo de Olney.

* OLIVEIRA, Dimas Boaventura de. Cinema Demais ou era uma vez dezenas de filmes comentados
e a situacdo do cinema em Feira de Santana. Feira de Santana: FAMP, 2014.
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O olhar de Olney sobre Feira comeca a ser construido a partir de sua chegada a cidade,
em 1948, quando tinha 11 anos de idade. Angela José (2009) se ocupa em tracar a biografia
do cineasta em seu livro Olney Séo Paulo e a Peleja do Cinema Sertanejo, e nos traz que
sua vinda foi motivada pela preocupacéo de sua méae com os estudos dos filhos, sendo que ele

viveria aqui a maior parte dos seus dias:

a cidade abrigaria o pequeno e sonhador Olney Alberto durante a maior parte
de sua vida, abracando-o como filho e incentivando suas iniciativas
intelectuais e artisticas. Em dezembro de 1948, Olney ingressava no Ginasio
Santanopolis onde, apesar de novato, se destacara pela inteligéncia e o forte
desejo de fazer cinema. (José, 1999, p.23).

A relacdo de Olney com o cinema comeca a Se ensejar a partir dessa inclinacao
invulgar que o faz passar a se corresponder com Jorge Amado e Alex Viany, a fim de se
desenvolver nos caminhos da sétima arte. Atuante intelectualmente, ainda jovem enquanto
freqlientava o curso de contabilidade na Escola Técnica do Santandpolis, Olney atuara na
imprensa feirense colaborando nos periodicos Santandpolis, O Coruja e Folha do Norte, além
de possuir um programa de radio, Cinerama. Freqiientador incansavel de cinema vem desse

periodo sua influéncia e inspiracdes de cineasta:

O cinema americano, em particular os filmes de Western, onde os conflitos
pela conquista das terras do oeste perpetuaram o mito do cowboy, solitario e
justiceiro, e mais tarde, 0 Neo-realismo italiano, com seu cinema despojado,
apresentando um pais despojado pela guerra, seriam 0s principais géneros a
influenciar a formag&o cinéfila de Olney. (José, 1999, p.27).

Podemos acrescentar ainda que

A sua formacdo inicial nesse contexto é obtida principalmente através da
leitura dos livros modernistas e dos manuais do cinema classico. Mas
também, em grande parte, a sua entrada no cinema da-se pela praxis de
sonhos e expectativas que ilustram as mentes dos jovens engajados no
cinema como discurso nacional-popular & época.”

Tem se nessas citacGes quais as sementes a fecundar e tornar possiveis os filmes de

nosso roteirista, que segundo Novaes (2011) apresentaria como traco singular sua formacéo

* NOVAES, Claudio C. Olney Sao Paulo: Pesquisa Sobre Um Cineasta. Cine Cachoeira Revista de
Cinema da UFRB. Disponivel em http://www3.ufrb.edu.br/cinecachoeira/2011/06/0lney-sao-paulo-
pesquisa-sobre-um-cineasta/. Acesso em 01/07/2015.



http://www3.ufrb.edu.br/cinecachoeira/2011/06/olney-sao-paulo-pesquisa-sobre-um-cineasta/
http://www3.ufrb.edu.br/cinecachoeira/2011/06/olney-sao-paulo-pesquisa-sobre-um-cineasta/
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entre 0 cinema classico e o moderno, bem como apresentaria aspectos da literatura

modernista, que conferiu a seu legado:

Episodios éticos e estéticos do seu cinema atravessado por outros campos de
linguagens, como a histdria, a literatura popular e erudita, a masica e as artes
plasticas que situam a produgdo cinematografica de Olney no ‘entre-lugar’
da intencionalidade realista de cunho documental e da experimentacdo
ficcional na sua cinematografia®®

Imbuido dessas influéncias, o start de sua carreira da-se com o curta-metragem Um
Crime na Rua em 1955, periodo em que o cinema nacional vivenciou a abordagem de
aspectos sociais, politicos e culturais, como também de inovacGes estéticas de linguagem
destemida e enfrentamento de tabus, que fizeram essa nova pratica cinematografica ser
conhecida como Cinema Novo, tendo a obra de Olney se delineado baseada em suas
memorias de sertdo e da cidade, no caso especifico de Como Nasce Uma Cidade.

E assim, com o Cinema Novo, “comegaram a surgir cineastas independentes,
trabalhando a margem dos grandes estudios e dos grandes capitais (...), sobretudo cineastas
com uma visdo pessoal e l(cida acerca de nossa realidade™?’.

Por isso, para Angela José (1999) em conformidade com Novaes (2011), Olney estéa
situado no periodo das primeiras formulagcbes do Cinema Novo e da proposta de uma

indUstria audiovisual no pais, sendo que

No cineasta brasileiro, a precariedade dos equipamentos obrigava, a época,
as alternativas artesanais para a captacdo direta das cenas reais como mise en
scéne e montagem do cinema classico. A luz natural explode em sinais de
Chuva e 0 som esta em descompasso com a imagem da fala na entrevista. O
cineasta viajante expde a deficiéncia do material para gravar a rigueza
simbolica do outro, e esta pobreza técnica expde a “estética da fome” do
cinema brasileiro nos filmes de baixo orcamento. (Novais, 2011, p.82).

Essas limitacGes de orcamento faziam que Olney recorresse a materiais emprestados,
juntasse dinheiro com amigos para a compra de negativos e fizesse de pessoas comuns artistas
em potencial, tendo esse Ultimo aspecto lhe rendido uma historia lendaria relatada por Elidio

Azevedo durante a filmagem de Um Crime na Rua:

26
Idem
*’ BORGES, Luiz Carlos R. O Cinema & Margem 1960-1980. p. 24
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Nos estdvamos ensaiando a cena do crime. A arma era uma peixeira, grande,
bonita, e 0 rapaz que faria o papel do criminoso perguntou assim pra gente:
“E pra matar mesmo?”... Foi ai, que brincando com Olney, eu falei: “E
melhor a gente acabar com essa cena ou trocar o criminoso, se ndo vamos
terminar todos presos”... NOs trocamos o ator e colocamos outro que nao
fosse um criminoso em potencial. Deu certo, fizemos o filme. (Angela José,
1999, p.34).

Esse episodio marcou a producdo do primeiro filme da obra de Olney?® que abrigou
curtas, médias e longas durante o periodo de 1955 a 1976, pouco antes de sua morte. A obra
de Olney é marcada pelo neo-realismo, estética que segundo Vanoye e Goliot-Leté tem como

fonte

desastres de guerra, auséncia total de recursos financeiros, crises politica e
ideoldgica: trata-se de testemunhar, de mostrar o mundo contemporaneo em
sua verdade (...) filmagens externas, em cenarios naturais, recusa dos efeitos
visuais ou dos efeitos de montagem, imagens pouco contrastadas, recurso a
atores ndo profissionais (operarios, camponeses, pescadores etc.) temas
sociais, intrigas frouxas, sem agdes espetaculares (0s personagens centrais
ndo sdo herois, mas criangas, velhos, desempregados, gente do povo).
(Vanoye e Goliot-Leté, p.35).

Por conta desses recursos presentes na obra de Olney, o cineasta se sobressai no
cenario brasileiro e mundial evidenciando a cultura cinematografica uma obra contundente e
original, ja que “em Olney, o Brasil constata suas imagens regionais em vozes originais das

29 o que confere uma

tradi¢des e mitologias do sertdo nordestino marginalizado na historia
tomada de subversdo pelo menos do ponto de vista intelectual, pois “o discurso do
documentério moderno é fundamental porque quebra o siléncio da narrativa hegeménica
sobre os acontecimentos periféricos e subalternos.”*

Explorar o universo filmico de Olney nos fez entender que o viver da pesquisa nao se
resume apenas na analise cristalizada da obra, afinal “as imagens fotograficas ndo congelam

"' mas abriga ainda a descoberta de pessoas que conviveram

os tragos indescritiveis do rea
com o cineasta e nos fez vivenciar a emocao de chegar um tanto perto de Olney, vale destacar
aqui a figura de Dimas Oliveira que daqui de Feira se correspondia com Olney no Rio de
Janeiro, auxiliava na exibicdo de sua obra e assistiu & Manha Cinzenta a convite de Sao

Paulo, projetado na parede de sua casa e em companhia do cineasta.

%8 Vide a tabela com a filmografia do cineasta
9 Novaes, 2011, p.80

% Novaes, 2011, p.77

* |dem, p.75.
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Outra vivéncia marcante foi descobrir o filme SER tao Cinzento, um curta-metragem
de Henrique Dantas, lancado em 2011, que no ano seguinte ganhou o prémio de melhor
documentario curta-metragem na 172 edicdo do E Tudo Verdade — Festival Internacional de
Documentarios, tendo sido premiado também no Festival de Brasilia: (melhor trilha sonora —
llya S&o Paulo — e prémios Aquisicdo Canal Brasil e Marco Antonio Guimarées, de pesquisa
cinematogréafica), Ser Tao Cinzento foi ainda um dos nove concorrentes na categoria curta-
metragem da Competicio Brasileira do E Tudo Verdade, realizado no Rio de Janeiro e em
S&o Paulo®. Na premiacdo do Il Festival de Cinema Baiano (Feciba) em 2013, recebeu o
prémio de melhor filme pelo juri técnico®®. Esse reconhecimento de SER tdo Cinzento, filme
que retrata a memoria de Manha Cinzenta nos trazendo depoimentos eivados da angustia de
pessoas envolvidas no filme, amigos e especialmente dos filhos de Olney, endossa o fato

assertivo de que

A obra de Olney Séo Paulo ressurge nos dias de hoje como importante traco
da nossa historia literdria, cinematografica e cultural, porque contém
elementos da cultura local em seu conteldo e é atravessada pela crise
intelectual dos anos 1960 (...) Portanto, varias obras regionalistas que foram
deixadas de lado ou proibidas na construcdo da hegemonia cultural brasileira
podem desvelar conhecimentos e outros ‘entre-lugares’ da nossa cultura
contemporanea para novos leitores e espectadores. (Novaes, 2011, p.166).

Esses novos leitores e espectadores que Novaes nos fala podem ver a o tal
ressurgimento ainda por meio de outro filme também de Henrique Dantas: Sinais de Cinza, a
peleja de Olney contra o dragdo da maldade, que no 18° Floriandpolis Audiovisual
Mercosul, ganhou a Mencdo Honrosa®* e faz parte do projeto Peleja, um conjunto de acdes
ordenadas junto com a familia do cineasta, a fim de lhe prestar o devido reconhecimento®. O
filme ilumina novamente nosso ‘protagonista’, trazendo em seu escopo uma série de variados
depoimentos sobre a trajetoria de Olney no cinema brasileiro, salientando sua contribuicao
estética, mas, sobretudo ética e Iucida em discutir aspectos importantes e relegados
socialmente. A seguir, temos os encartes dos filmes-documentarios de Henrique Dantas, o

curta Ser tdo Cinzento e Sinais de Cinza, a peleja de Olney contra o dragdo da maldade.

%2 Disponivel em: http:/pontocedecinema.blog.br/blog/ser-tao-cinzento-vence-e-tudo-verdade/ Acesso

em 27/10/2015.

% Disponivel em http://cineinblog.atarde.uol.com.br/?tag=ser-tao-cinzento Acesso em 27/10/2015.
Disponivel em: http://www.papodecinema.com.br/noticias/18%C2%BA-fam-divulga-seus-

vencedores. Acesso em 27/10/2015.

* Disponivel em: http://www.festbrasilia.com.br/2011/mostracompetitiva/curtasmetragens/ser-to-

cinzento. Acesso em27/10/2015.



http://pontocedecinema.blog.br/blog/ser-tao-cinzento-vence-e-tudo-verdade/
http://cineinblog.atarde.uol.com.br/?tag=ser-tao-cinzento
http://www.papodecinema.com.br/noticias/18%C2%BA-fam-divulga-seus-vencedores
http://www.papodecinema.com.br/noticias/18%C2%BA-fam-divulga-seus-vencedores
http://www.festbrasilia.com.br/2011/mostracompetitiva/curtasmetragens/ser-to-cinzento
http://www.festbrasilia.com.br/2011/mostracompetitiva/curtasmetragens/ser-to-cinzento
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"~' AN R A G ey

Figura 7. Encartes dos filmes produzidos por Henrique Dantas

A atuacdo cinematografica de Olney deu-se numa conjuntura politica dos desvarios de
prosperidade inventados entre os anos 50 e 70, desde a invasdo do capital estrangeiro em JK
até o milagre econdmico na década de 1970, inventado pelos militares para persuadir a
populacdo do crescimento que o pais vivenciava e, deste modo, legitimar o golpe de 1964.
Entretanto, nessa conjuntura de ilusGes econémicas e sociais, Olney tem a sagacidade de
evidenciar em suas peliculas, temas melindrosos e, caros, a saber: o drama da terra no
nordeste, em Grito da Terra; a valorizagdo da sabedoria popular em adivinhar sobre a seca ou
a chuva para determinado ano, em Sinais de Chuva; além de parodiar de forma critica a
ditadura militar, j& que o cineasta era, segundo nos traz Sinais de Cinza, um humanista, atento
a seu tempo e circunstancias e registrando suas impressdes em sequéncias de filmagem de
seus rolos improprios pra filmar.

Apesar de ndo haver ainda nenhuma iniciativa em restaurar a obra filmica de Olney,
percebe-se, no entanto, que por meios de estudos académicos, releituras filmogréficas, livros,
e homenagens®®, Olney vai sendo lembrado e culturalmente fortalecido as geragdes

contemporaneas e vindouras.

% Na UEFS havia o coletivo Olney S&o Paulo, grupo que desenvolvia pesquisas sobre o cineasta e
sobre cinema. Na Galeria Carmac, no centro da cidade, tem um espaco que leva seu nhome, bem
como a praca de alimentacdo do Shopping Boulevard. No bairro do Tomba e do Aviario ha a rua
Olney S&o Paulo; Foi tema da pesquisa de Johny Guimardes pela PUC-SP ‘O Sertanejo no Cinema
de Olney Sao Paulo’; ha uma medalha com o nome do cineasta na Camara Municipal feirense. No
ano de sua morte em 1978, foi realizado um tributo a sua pessoa com exibicdo de alguns de seus
filmes. Em 2013, outro tributo foi promovido pela Fundacdo Senhor dos Passos. A data de
nascimento de Olney, 7 de agosto, ficou marcada como Dia Nacional do Documentarista.
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2.5 AS FONTES DA PESQUISA

A obra filmica de Olney trouxe uma contribuicdo importante para o cinema brasileiro
devido as suas marcas inigualaveis. Para entender o contexto dessa producdo, a seguir,
teremos uma tabela com a relacéo de suas peliculas, construida a partir da leitura de Angela
José (1999), que nos permite dimensionar a obra cinematogréfica do cineasta de poucos
recursos, com preferéncia pelo enquadramento em preto e branco que se tornou um marco
para o cinema brasileiro- ainda que ndo haja reconhecimento a sua altura, devido a ousadia e
inteligéncia que permeia sua obra, tendo como icone Manhd Cinzenta que se apresenta
enquanto um corte politico, econémico e artistico, posto que depois desse filme, sua carreira
sera redimensionada, devido as perseguicdes politicas que o cerceard. As sessdes da figura 7
trazem a categorizacdo dos filmes em curtas, médias e longas metragens, entretanto, nos
atentaremos principalmente ao fator cronolégico, por conta do rompimento acima

mencionado.



Figura 8. Quadro descritivo da filmografia de Olney Séo Paulo

8.1 Curtas-Metragens
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Filme

Ano de Producdo

Equipe Técnica

Sinopse

Um Crime na Rua 1955 Elidio Azevedo Primeiro filme de Olney, nesta experiéncia

_ ele capta a diversidade cultural prépria das feiras-

ficcéo

livres, focando a de Feira de Santana
O Profeta de FSA 1970 Julio Ernesto Romiti, Carlos Alberto Camuyrano, Tuna Documentario sobre o artista plastico
L Espinheira, Miguel Spenillo, Julio Romiti Raimundo de Oliveira

documentério

Cachoeira, Documento 1973 Julio Ernesto Romiti, Méarcio Curi, Tuna Espinheira, Documentario que se utiliza de material
Historico Emanuel Cavalcanti, Paulo Pontes iconogréfico para contar a histéria, o0s

documentario personagens e problemas da cidade.

Como Nasce  Uma 1973 Pillar Filmes Producbes, Ronaldo Foster: camera e Trata-se de um video comemorativo dos
Cidade fotografia 100 anos de emancipacdo da cidade, destacando
- seu progresso e desenvolvimento

documentario
Teatro  Brasileiro I 1975 Ronaldo Foster, Ney Costa Filho, José Marinho, Conta a histéria do teatro brasileiro no
Origens e Mudanca Epitacio César, Sérgio Otero, Severino Dada, Sandoval Doérea, | inicio do século XX. O climax do filme ocorre
L Aloisio dos Santos, Paulo César Pereio, Regina Filmes com o depoimento de nomes representativos da
documentério
classe teatral
Teatro  Brasileiro I 1975 Ronaldo Foster, Ney Costa Filho, José Marinho, Foca o aaparecimento de um teatro

Novas Tendéncias

documentario

Epitacio César, Sérgio Otero, Severino Dada, Sandoval Dorea,

Aloisio dos Santos, Paulo César Pereio, Regina Filmes

nacionalista, que procura expressar realidades

humanas, psicolégicas e politicas do nosso pais
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Sob o Ditame do Rude 1976 Maria Augusta, Regina Machado, Herminio Lemos, Inspirado em Eurico Boaventura, Olney
Almajesto: Sinais de Chuva Valdener S&o Paulo, Jodo Ramiro Melo, Lael Rodrigues, | expGe a sabedoria popular sobre a chuva e a

(documentario) Edgar Moura estiagem para um determinado ano.

A Ultima Feira Livre 1976 Herminio Lemos, Edgar Moura, Leal Rodrigues, Maria

(ficcgdo)

Augusta S8o Paulo, Regina Machado, Pilar Filmes

8.2 Médias-Metragens

Filme

Ano de Produgdo

Equipe Técnica

Sinopse

Manhd Cinzenta 1969 Ciro de Carvalho Leite, Sonelio Costa, Janete O filme se passa no periodo da ditadura
- Chermons militar e mostra um golpe de estado promovido
Documentario
por estudantes em um pais ficticio da Ameérica
Latina
Pinto Vem Ai 1976 Edgar Moura, Ricardo Miranda, Cintia Brito, Herminio E mostrada a campanha em favor do
- Lemos, Pilar Filmes, Cine-Qua-Non politico Francisco Pinto, conhecido na cidade de
documentario
FSA por ser um defensor da democracia.
Dia de Eré 1978 Ronaldo Foster, Walter Carvalho, Ismael Cordeiro, Filmado no Rio de Janeiro, nesse filme o

documentario

Maria Helena Saldanha, Maria Augusta Sdo Paulo, llya
Flaherty, José Irving, Walter Goulart, Echio Reis, Henrique
Santos, Manfredo Caldas, Orlando Senna, Geraldo Tolentino,

Aroldo Teles, Pilar Filmes

cineasta faz um paralelo entre as relagcBes e 0s

pensamentos distintos do Catolicismo em
oposicdo & Umbanda, a partir dos santos Séo
Cosme e Damido. Terminado postumamente por

Orlando Senna e Adolfo Caldas.




8.3 Longas-Metragens
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FILME ANO DE EQUIPE TECNICA SINOPSE
PRODUCAO
Grito da Terra 1964 Santana Filmes, Ciro de Carvalho Leite, Leonardo Desvela a tragédia nordestina, as

ficgio Bartucci, Jodo Ramiro Melo, Vladimir Carvalho, Erton Lima, relagBes sociais, a reforma agréria.
Efigénio Matos, Roque Araljo, Messias Gomes

O Forte 1974 Julio Ernesto Romiti, Marcos Bottino, Agnaldo Siri, Adaptacdo do romance homénimo de

ficgdo Manfredo Caldas, Eduardo Cabus, Janete Chermont, José | Adonias Filho e conta as recordagbes de
Telles, Pio Araljo personagens, tendo como pano de fundo a

existéncia do Forte Sdo Marcelo
Ciganos 1976 Maria Augusta Sdo Paulo, Edgar Moura, Gabriel Considerado o Unico documentario

do Nordeste

documentario

Ramalho, Campinho, Lael Rodrigues, Cintia Brito, José
Roberto, Regina Machado, Herminio Lemos, Echio Reis, Luis

Abendia, Méario Murakami, Henrique Santos e Walter Barreto.

brasileiro a tratar da marginalizacdo do

cigano nordestino, objetivando

desmistificar imagens pré-concebidas.
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As figuras a seguir, nos mostram imagens referentes a alguns dos filmes listados

no quadro anterior.*’

* LIDIO SILVA- JORD DESORDI
B il e s o

iyt am
SIGE 08 Fakas e

PauloVilaga « Sandra Mara « Léa Garcias Emanoel Cavalcants,
Oy S0 Paic

Ao Roens Produ s Cremmogiton -
1w JuremaPena Milton Gaucho Silvio Robatto

L

Figura 8.2. Manha Cinzenta

" Essas imagens também foram conseguidas através de Dimas Oliveira.
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Figura 8.4. Olney e os ciganos atuantes em Ciganos do Nordeste

Elencados os filmes na figura 7, observa-se que a tematica regionalista constitui
0 script da obra de Olney, o jovem que tdo precocemente descobriu o cinema e fez
dessa arte um expoente pra 0s anseios e problemas de sua regido, e nem por isso foi
reducionista, antes, expds a riqueza cultural e sabedoria popular sem, contudo,
estereotipa-la. Em se privilegiando o aspecto cronoldgico, faz-se notar algumas
mudancas na estética de Olney pds Manha Cinzenta, filme representativo devido as
sancOes que levou seu roteirista, diretor e produtor aos pordes da ditadura, sendo, por
isso, estabelecido enquanto marco, que segundo Novaes (2011) fez que Olney
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enveredasse pelo cine documentario: “ApoOs o acontecimento emblematico com o filme
Manha Cinzenta, Olney Sdo Paulo transforma a sua carreira de cineasta em
documentarista com insercdes quase sempre traumaticas no cinema de ficgdo.”*
Inicialmente sua obra cinematografica versa sobre cultura local com Um Crime
na Feira, cujo set de gravacdo fora a feira-livre; ja as questGes em torno da terra e da
sobrevivéncia dos sertanejos foram tratadas em O Grito da Terra. Passado um periodo
de aproximadamente cinco anos, tem-se o aclamado Manhd Cinzenta, entrelagando
cenas reais de passeatas estudantis as cenas gravadas do julgamento presidido por um
robd. No sentido inverso do que poderia se esperar, mesmo com os desdobramentos que
Olney sofrera na carreira em fins da década de 1960, apesar das limitacGes de salde e
orcamento, foi a partir de entdo que produziu uma grande quantidade de filmes, a
maioria documentarios de curta-metragem, favorecendo os aspectos culturais, sem,

contudo, prescindir a ténica politica, as vezes de forma velada.

Figura 8.5. Abertura do filme Como Nasce Uma Cidade

O filme, objeto de estudo desse trabalho, Como Nasce Uma Cidade, localiza-se
nesse momento pds Manha Cinzenta e apresenta-se como uma excec¢ao na carreira de

Olney, por ser um filme de “encomenda”, conforme vé-se no fotograma anterior,

*® NOVAES, Claudio C. Olney S&do Paulo: Pesquisa Sobre Um Cineasta. Cine Cachoeira
Revista de Cinema da UFRB. Disponivel em
http://www3.ufrb.edu.br/cinecachoeira/2011/06/olney-sao-paulo-pesquisa-sobre-um-cineasta/.
Acesso em 01/07/2015.



http://www3.ufrb.edu.br/cinecachoeira/2011/06/olney-sao-paulo-pesquisa-sobre-um-cineasta/
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expressado pelo agradecimento a prefeitura, e, por isso deveria ser construido pra
atender uma demanda especifica: mostrar o sentido de glorificacdo da histdria formal da
cidade de Feira de Santana, entretanto, ao desenhar com luz a histéria da cidade,
apresenta-se entremeado por re-contos, contradi¢Ges e didlogos a todo instante com a
cultura popular®®. Em um filme financiado pela prefeitura, traz o poder formal e
instituido, muito rapidamente representado pelos politicos locais, com José Falcédo
filmado de perfil, ao lado de seus correligionarios, sem nada na narracdo ou alguma
legenda que indique ali tratar-se do prefeito da cidade, estando ainda esse fotograma da
figura 8.6, inserido no filme entre os fotogramas que mostravam os desfiles civicos
destacando a figura de Maria Quitéria, a narracdo especifica de quando o prefeito
aparece trata do seguinte: “conforme documentos da época, esta provado que Maria

2540

Quitéria de Jesus Medeiros, heroina das lutas pela independéncia do Brasil...”"" e entdo

a cena volta aos desfiles e encerra-se a narracdo dessa biografia.

Figura 8.6. Prefeito José Falcado da Silva, 3° da esquerda para direita

Em contraponto a essa sequéncia, de forma demorada e mais detalhista Lucas da
Feira, ocupa uma parcela de tempo consideravel na pelicula, sendo apresentado pelos

39 Entendemos esse termo a partir de Stuart Hall, no qual a cultura popular ndo apresenta um

sentido puro, ou de resisténcia a modernizacdo, e sim como parte integrante da cultura, no
caso, cultura local feirense, e suas reconfiguragées.

“® Trecho narrado no documentario Como Nasce Uma Cidade
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recortes de jornais, além da narracdo nos informar o nome completo e a biografia desse
signatario da rebeldia, representante de um poder paralelo, contestador da escravidao.
Observa-se, portanto, que Olney constréi um discurso audio visual em seu filme que
contempla o financiador, sem prescindir de sua visdo critica, expressa muito claramente
em particular nessa sequéncia, sobretudo pela dissonancia entre narrativa e imagem
quando refere-se ao prefeito, isso pode ser explicado pela teoria de Nichols trazida por
Silva (2013), segundo a qual as narrativas no documentario, destaca pelo menos trés
variantes: a apresentacdo de um retrato do mundo objetivo, a representacédo do interesse
de outros e a defesa de um ponto de vista.

Ao retomar o roteiro que propomos no texto, temos gque a analise de dados traz
também como ponto de observagdo o resgate da cronologia do filme, por isso, é valido
entender o discurso vigente em 1973, quanto as mudancas ocorridas em Feira. Os
pecuaristas e comerciantes que compunham a aristocracia sertaneja local tinham no
comércio e nos negdcios de gado o pilar de sua prosperidade econdémica, e, por isso,
louvavam a cidade inocente e bucoélica, “bem nascida entre verdes colinas, sob o

741 Entretanto, o desenvolvimento de novos setores

encanto de um céu azulado
produtivos, no caso a industria, com novas proposicoes e feicdes pra composicdo da
urbe, retiravam-lhe sua zona de conforto, o que causava estranhamento a Feira que se
insurgia e fazia nascer a lembranca da cidade que traziam em sua mente e dominio,
tendo essa tenséo feito aflorar o discurso saudosista.

Sempre atento aos aspectos socio-culturais, Olney captura essa natureza e
consegue traduzi-la em sua pelicula Como Nasce Uma Cidade, expondo o discurso
oficial vigente sobre as mudancas estruturais, que culminariam na transferéncia da feira-
livre e do campo do gado do centro da cidade. Todavia, ndo podemos afirmar que esse é
um filme que narra o progresso, o desenvolvimento e o saudosismo de Eurico, apenas;
posto que a narrativa filmica oscila entre apresentar o discurso de tradicdo e apresentar
os subterflgios do filme que Olney queria fazer, esses Gltimos traduzidos pelas rupturas,
em particular pela presenca de Lucas, escravo que € ojerizado por essa elite, ainda
ligada pela memoria aos des-feitos do rebelde, mas que Olney traz a cena, como parte
da histéria da cidade, inclusive aproximando em seu texto a morte de Lucas e a

emancipagdo da cidade, conferindo ares de provocagdo ao documentario: “Lucas da

*! Hino a Feira, composto por Georgina Erisman, disponivel em http://letras.mus.br/hinos-de-
cidades/1205394/, acesso em 28/10/2015.



http://letras.mus.br/hinos-de-cidades/1205394/
http://letras.mus.br/hinos-de-cidades/1205394/
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Feira morreu na forca a 25 de setembro de 1849, pouco tempo depois de tdo célebre
fato, o vilarejo passou a ser cidade, com o nome de Cidade Comercial de Feira de
Santana.”*.

Por conta desses aspectos acima enumerados, consideramos que esta obra de
Olney define-se pelo caminho do entremeio, ja que faz um filme de encomenda, mas
com pitadas de sagacidade e ironia até, e, dessa forma, possibilita a0 expectador um
outro lugar que ndo exclui o oposto, nem mesmo o contraditério, mas, ilumina o
entremeio da historia da cidade que origina-se a partir de uma fazenda, desenvolveu-se
economicamente, compactuou com a escraviddo, vivenciou episédios de revolta
escrava, e, depois foi emancipada. Portanto, a nocdo de entremeios vai pautar 0 nosso
olhar sobre a anélise filmica como um caminho possivel de identificar nas imagens o
jogo constante entre o aparente e o latente.

Olney constituiu sua obra, de forma alternativa, sem maior apoio em patrocinios
e cerceado pela Embrafilme, particularmente depois de Manhd Cinzenta que
metaforizou o periodo politico marcado pela ditadura militar no Brasil através de um
julgamento presidido por um robo; a existéncia do filme, considerado subversivo, foi
associada ao fato de copias terem sido exibidas em um avido de voo internacional,
destinado a Cuba, acontecimento que teria justificado a prisdo de Olney. Contudo, no
filme Sinais de Cinza, o cineasta Luiz Paulino dos Santos, desmente a historia inventada
pela Aeronautica, afirmando que as cépias foram encontradas no apartamento de um
rapaz que sequestrou o filme, mas deixou a cOpia em casa, ndo havendo a tal exibicao
que legitimou coagir Olney. Essa fala é endossada pela comissaria de voo Guaraciaba
Salvador que relata: “N&o existiu filme, nunca existiu filme nenhum. Como? Que néo
passava nem filme a bordo? Nunca existiu filme nenhum.”*?

Ocorre que inventaram a historia, e Olney, que a época morava no Rio de
Janeiro, foi intimado a depor e prestar esclarecimentos sobre tal episddio, em seu favor
alegou ndo ter nenhum envolvimento com o seqliestro, e como havia feito cdpias de seu
filme a fim de fazé-lo concorrer em festivais internacionais, poderiam ter se extraviado.
O fato é que a histdria ndo convenceu tanto que tornou-se preso politico, tendo passado

pelos horrores da tortura fisica e psicolégica que atingiram a si e aos seus. Em

2 Trecho narrado no documentario Como Nasce Uma Cidade.
*3 Trecho narrado no documentério Sinais de Cinza, a peleja de Olney contra o dragdo da
maldade
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depoimento ao curta SER tdo cinzento, seu filho Ilya chega a citar que mesmo depois de
ter sido liberado, Olney era ‘visitado’ por seus algozes durante o expediente, que sem
agressdes fisicas 0 minava emocionalmente.

A prisdo e a tortura deixariam em Olney marcas indeléveis, introspectivo, ndo
foi de conversar ou expor abertamente os detalhes de sua detencéo, entretanto, depois
disso, sua saude tornou-se mais fragil, especialmente depois de uma dessas visitas de
agentes da ditadura em seu local de trabalho tendo provocado uma crise que levou a seu
afastamento do emprego de funcionario publico no Banco do Brasil, onde j& era um
estranho no ninho, pois subversivo trabalhava em uma das maiores instituicdes
financeiras do Estado Brasileiro.

Esse contexto desfavoravel trouxe ainda apuros financeiros a Olney, ja que
passou a contar com dificuldades em captar recursos para futuras produgdes, devido ao
ja citado cerceamento da Embrafilme. Foi entdo que a fim de liquidar algumas dividas
propbs a prefeitura, a época do governo do Prefeito José Falcdo da Silva, o filme
documentario Como Nasce Uma Cidade, com objetivo de mostrar o progresso
econdmico que fez de uma fazenda, a cidade Princesa do Sertdo, moderna e
industrializada, dando destaque especial a presenca da populacdo negra e a figura do
temido Lucas da Feira. Devido a tonica desenvolvimentista que dialogava com o
momento econdmico da cidade e saudosista do ponto de vista sdcio-cultural, Como
Nasce Uma Cidade, foi exposto nas telas de cinema feirenses, tendo ainda rendido a seu
autor um consideravel valor monetario por ganhar premiacGes em festivais nacionais.

Em Como Nasce Uma Cidade, Olney faz uma montagem que registra a
‘verdade’ da historia de Feira de Santana e a reconstroi fabulando tendo por referéncia
suas memdarias, narradas a partir da poesia nostalgica de Eurico que traz a peculiaridade
em louvar o progresso, mas apresentar ressentimento quanto a destruicdo da memoria
rural e idealizada, deixando assim de ser contraditério e passando a ser paradoxal,

confirmando o trago de sua obra em apresentar

os discursos em siléncio de filmes que reconstituem alteridades
paradoxais na auséncia/presenca de mitos nacionais e regionais (...) e
em Olney, o Brasil constata as suas imagens regionais em vozes
originais das tradicbes e mitologias do sertdo nordestino
marginalizado na histéria (Novaes, 2011, p.79-80).
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Além de fazer protagonistas tais vozes e tradi¢ces, Olney em Como Nasce Uma
Cidade, nos faz refletir sobre a discussdao de temporalidade porque filma o passado na
contemporaneidade de 1973, assim ao montar o filme, nosso cineasta traz um discurso
baseado na tradicdo, que nos fala mais de seu tempo do que de qualquer outro momento,

visto que “a hipotese diretriz de uma interpretagao socio-historica € de que um filme

5944

sempre ‘fala’ do presente, do aqui e agora de seu contexto de produgdo”™. A tradicdo a

qual nos referimos se expressa em uma identidade construida para simbolizar o povo
sertanejo, assim definido ndo apenas por ndo morar na capital, mas, principalmente pelo
sertanejo ligado as atividades rurais e mais propriamente dito, ao trato e comércio de
gado. Simdes (2007), nos traz em sua dissertacdo® que o comércio de gado crescia a

plenos pulmdes no inicio do século XX, em comparagdo com 0 comercio:

Apesar do crescimento no nimero de estabelecimentos comerciais em
mais de 500% no periodo de 1881 a 1916, este setor ndo obteve o
mesmo éxito nas duas décadas consecutivas, apresentando um
aumento de apenas 40 %. Em contrapartida, os dados reunidos sobre o
comércio do rebanho bovino realizado na Feira do Gado durante 0s
anos de 1910 a 1929 indicavam o aumento das negociagdes em 400%.
Tais nimeros, entretanto, podem indicar uma conjuntura econémica
na qual observamos um declinio das atividades comerciais formais e o
crescente aumento do volume de negociacGes no mercado informal.
(Simdes, 2007, p.43).

Esse trecho nos traz a dimensdo que o comércio de gado tem para a economia
da cidade, o que, certamente, a influenciara culturalmente, a caracterizando como
civilizagdo do couro, muito bem definida por Jorge Amado, que sem perder de vista o

crescimento urbano de Feira, afirma:

Feira de Santana é uma capital. N&do apenas porque 0 progresso que a
anima deixou de ser, ha muito, o lento caminhar das cidadezinhas do
interior, dando-lhe dimensdo metropolitana, mas porque essa cidade é
a cabeca de uma regido, ¢ a porta de entrada e saida de uma
civilizacdo, a civilizacdo sertaneja do couro. (Suplemento do Diario de
Noticias, Salvador, 26.03.1967, In: Boaventura, 2006, p.244).

o Vanoye et al, 1994, p.55
% 0Os Homens da Princesa do Sertdo: Modernidade e Identidade Masculina em Feira de
Santana (1918-1938)
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Amado consegue entdo, expressar o carater hibrido da cidade sertaneja no
contexto de modernidade, com elementos que se integram, muito embora a primeira
metade do século XX, em Feira de Santana tenha sido caracterizado pelo esfor¢o de
torna-la, primeiro cidade de fato, com fei¢cGes urbanas, a partir dos ideais, segundo
Simdes (2007), dos filhos da elite local que ap6s dirigir-se a Salvador para estudar,

voltavam com intengdes de construir uma nova imagem para a cidade:

Suzarte, assim como tantos outros feirenses, passou a examinar e
desaprovar a imagem de cidade do interior, de Princesa do Sertdo-
pastoril baiano que sua terra ao longo de sua histéria cultivava, pois se
no imaginario urbano republicano a figura da cidade movimenta-se
entre as representacdes da boa cidade (limpa, bonita e civilizada) e a
da ma (suja, feia e incivilizada), Feira de Santana com seu Campo do
Gado e sua feira livre, repleta de tabaréus suarentos, certamente ndo
figuraria como um exemplo da primeira. Tudo gque envolve a cidade
deveria remeter, portanto, a educagdo, a tecnologia, ao comércio
pulsante e vibréatil, aos bons costumes e a elegancia, elementos que
ndo eram contemplados pela imagem de sertdo. (Simdes, 2007, p.49).

Em contraponto a essa visdao, em fins da década de 1960, quando a atividade
industrial passa a ser fomentada e implantada na cidade e essas fei¢cGes urbanas se
acentuam, vem ent&o a saudade da Feira sertaneja e Eurico Boaventura solicita: O sertdo
necessita de dar cor de si e exigir o culto de sua gente, historia do seu passado. E aqui,
na nossa cidade do planalto, teria a gente meios de comegar a escrever esta historia.”*

Essa rixa, pra usar um termo bem sertanejo, que perpass(a)ou os discursos sobre
a identidade feirense, constitui também, um outro entremeio que Olney considera em
seus planos de filmagem nesse documentério, porquanto, depois de expor a origem e
desenvolvimento da cidade e os feitos de Lucas, Olney traz a imagem e voz do proprio
Eurico Boaventura expressando seu descontentamento com as novidades que agora

integram a fisionomia da cidade:

E é em Eurico Alves Boaventura, poeta salpicado de orvalho e leite
cru, no dizer de seu colega Manuel Bandeira, que vimos relembrar tais

fatos com profunda e desesperada nostalgia: A cidade foi se

“° BOAVENTURA, Eurico Alves. A Paisagem Urbana e o Homem: Memorias de Feira de
Santana.
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desenvolvendo, se desenvolvendo, perdeu a sua brejeirice e

delirantemente batia palmas para a entrada do século XX.*

Essa visdo de Eurico representa o descontentamento da aristocracia sertaneja

local que ndo se vé posicionada nas novas feicOes da cidade, assim agarram-se ao

alicerce da tradicdo a fim de desacreditar a Feira moderna que agora dividira espaco

com a Feira rural, nessa perspectiva, Olney posiciona-se enquanto

O idealizador intelectual do filme [que] coloca o estilo pessoal em
dialogo com a estética da escola que representa a politica audiovisual
da época e este dialogo estabelece a ponte visivel, ou invisivel, entre
lugares culturais distintos e técnicas audiovisuais e autorais
especificas. (Novaes, 2011, p.76-77).

Observa-se que as especificidades técnicas e autorais de Olney podem ser

circunscritas inclusive em seu “discurso de afetividade, ao fazer contato com um outro

‘sentir’, mostrando as diferengas culturais como relativas

7% tendo como contexto

técnico de boa parte de suas producdes, a falta de recurso que

obrigava, a época, as alternativas artesanais para a captacédo direta das
cenas reais como mise en scéne e montagem do cinema cléssico... a
deficiéncia material é transformada em linguagem alternativa na
realizacdo deste género de filme nacionais, operando semelhancas
discursivas com as producBes melhores apoiadas tecnicamente na
Franca e no Canada. (Novaes, 2011, p.82).

Isto posto, devido as peculiaridades da montagem filmica de Como Nasce Uma

Cidade, levando em conta a importancia de seu roteirista e produtor, o contexto sécio-

politico e econdmico e o fato de as luzes estarem sempre direcionadas a Manhd

Cinzenta, entendemos ser necessario ampliar o zoom, “sobre uma producéo ainda pouco

estudada sistematicamente no cenario académico da cultura brasileira, como é o caso da

obra de Olney Sao Paulo

>4 3 fim de entendé-la e de posiciona-lo academicamente

devido a sua contribuicdo e ousadia de alinhar-se em uma proposta de enquadrar

*" Trecho narrado no documentario Como Nasce Uma Cidade.

8 Novaes, 2011, p.76.
49 Novaes, 2011.
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“sujeitos subalternos> colonizados e confinados na geopolitica classica do discurso

colonizador.”

® vale ressaltar a corrente dos chamados estudos subalternos, que nos oferece uma
importante contribuicdo na desconstrucdo do discurso hegemadnico. Para isso nos valemos de
Figueiredo (2010), que trata sobre esses estudos: A expressao “subalterno” comegou a ser
utilizada nos anos 1970, na india, como referéncia as pessoas colonizadas do subcontinente
sul-asiatico, e possibilitou um novo enfoque na histéria dos locais dominados, até entdo, vistos
apenas do ponto de vista dos colonizadores e seu poder hegemdnico. Emergiria, assim, o
nome “subalternidade” que, de nome abstrato, teria seu sentido deslocado para certa
concretude e visibilidade.

Uma importante prerrogativa para o desenvolvimento do Grupo de Estudos Subalternos Sul-
Asiaticos foi reescrever a trajetéria da india colonial de um distinto e separado ponto de vista, o
das massas, promovendo uma historia alternativa com relagdo ao discurso oficial dos
historiadores que se inscreviam na ideologia de suas aliangas politicas com a raj inglesa.

*! Novaes, 2011.



59

CAPITULO 3

Como Nasce a Cidade
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3.1 AORIGEM DE FEIRA DE SANTANA QUE OLNEY FILMOU

Lancando novos olhares sobre os temas do cotidiano, a historia da cidade de
Feira de Santana foi filmada com roteiro e direcdo de Olney Alberto Sdo Paulo, no ano
de 1973 na ocasido do centendrio da sua emancipacdo e nos rendeu o filme
documentario Como Nasce Uma Cidade, estando a analise desse capitulo
especialmente voltada para 0 momento das falas sobre a origem e povoamento de Feira.
Partindo do principio de que “é possivel utilizar um filme com o intuito de analisar uma

. 2
sociedade™

, nos deteremos em decupar em imagens e observagbes o que Olney
montou em sua moviola sobre esse periodo, iniciando pela defini¢do que ele proprio nos

traz de seu documentario:

Em 1973, eu fiz Como Nasce Uma Cidade, um documentario
relatando a histéria e a parte sociologica de Feira de Santana; seu
surgimento, desenvolvimento, até tornar-se este misto cultural como é
hoje: uma cidade que ndo € uma cidade do sertdo, nem uma capital,
mas aquela coisa bonita, as vezes auténtica, as vezes artificial. (SAO
PAULO APUD, Angela José, 1999, p.147).

Para montar um filme que contemple essa mescla de auténtico e artificial a que
se refere, Olney elenca alguns elementos grafico-visuais representativos da/para a
cidade a serem demonstrados nas fotografias feitas a partir da pelicula, iniciando com a
cena do caminhoneiro, que chega pela estrada e vé no horizonte a cidade um século
depois de sua emancipacéo, embalado pela misica Em Busca do Ouro®, que em sua
letra nos indica algumas caracteristicas percebiveis na formacdo e histéria da cidade,

sobretudo o fato de ser esse amalgama de chegantes que vém de longe tentar a sorte:

Quando eu vim das bandas do longe

Aqui parar, Chica Boa ndo via vintém
Quando eu vim de sola, colete, lengo grena
Eu parei onde parou o trem

Fé em Deus e pé no pasto verde s6 pra mim.

°2 \anoye et al, 1994, p.55

%3Em Busca do Ouro, Ruy Maurity(1972). Disponivel em http://letras.mus.br/ruy-maurity/1012005,
acesso em 30.03.2015
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Vixe, quanta terra, verde cheiro de capim
Com meu chapéu de couro, em busca do ouro
Verdim ei maninha tatd é assim.

Com meu chapéu de couro, em busca do ouro
Verdim ei maninha tat( € assim.

Tendo Em busca do Ouro, sonorizando as imagens a seguir:

-

e COMANASCE UMA CIDADE

(Feira de Santana - Cem anos de existéncia)

1973

Figura 9. Chegada a Feira de Santana

se estabelece um discurso audio-visual, no qual tanto esse caminhoneiro, quanto a
estrada, nos indica dois importantes fatos constitutivos: primeiro, as varias pessoas que
vinham negociar e gostavam, e ficavam, tendo Olney em vérios quadros de seu filme,

ilustrado esse aspecto:

Figura 9.1 Paus de arara trazendo pessoas a cidade


http://letras.mus.br/ruy-maurity/1012005/
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Segundo, o entroncamento rodoviario que alavancou o crescimento urbano. Segundo
Canclini (2003), a expanséo urbana é uma das causas que intensificam a hibridac&o>
cultural, ou esse misto cultural nas palavras de Olney, que nesse caso, fez de Feira de

Santana uma colcha de sotaques e vivéncias, proporcionando

a confluéncia de culturas distintas: a do catingueiro (vaqueiro,
lavrador ou pequeno comerciante), a do metropolitano feirense
(fazendeiros, profissionais liberais ou pequenos empresarios), e por
proximidade, os héabitos e costumes do Recbncavo baiano e afro-
brasileiro. (Angela José, p.25, 1999).

Essas confluéncias distintas sdo processos interativos que ora se distanciam e ora
se aproximam, cravando um paradoxo na obra de Olney Sao Paulo, entre a tradigéo e a
ruptura, o rural e o urbano, o auténtico e artificial, que em suas dualidades fomentam
esse ambiente hibrido.

Tipico dos efeitos culturais oriundos da modernidade, portanto, esse paradoxo
nos ajuda a pensar como o processo de hibridizacdo se da no campo dos opostos e de
uma forma nada amistosa, surgindo desse choque cultural novas formas que
reconfiguram a identidade e a sociedade local e a ressignificam cotidianamente,
tornando-a diversa a tal ponto que ndo seja mais definidamente apenas rural ou apenas
urbana, determinadas, condensadas, mas sim nuances que se misturam.

Angela José (2009) nos traz essa informacdo sobre a diversidade cultural
feirense afirmando que Olney estava atento as transformacdes ocorridas, ndo apenas no
tocante ao progresso urbano, mas ainda as influéncias culturais, ocasionada por ser a
cidade o entreposto comercial mais relevante do sertdo baiano, talvez por isso em Como
Nasce Uma Cidade, a estrada seja o elemento recorrente que abre e fecha o filme: o
caminhoneiro chega, vé a cidade e sai pelo entroncamento rodoviario que pode o

conduzir a outras varias localidades.

> Nos valemos do estudo Culturas Hibridas de CANCLINI (2003) para entender hibridacéo,
definido por ele enquanto “processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas,
gue existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas.
(Canclini, p.19)
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Figura 10. De Feira de Santana para o Brasil

Figura 10.1 Todos os caminhos passam em Feira de Santana

Para salientar a forga dos fotogramas acima destacados, o plano de Olney
apresenta especificamente dois movimentos de cdmera, o travelling e o travelling ético,
assim explicado por Aumont (1995):

o travelling é um deslocamento do pé da camera, durante o qual o
eixo de tomada permanece paralelo a uma mesma direcdo (...) Mais
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recentemente, introduziu-se o uso do zoom ou 6tica focal variavel.
Para uma localizacdo da cAmera, uma objetiva de distancia focal curta
dad um campo amplo (e profundo); a passagem continua para uma
distancia focal mais longa, encerrando o campo, “aumenta-o” em
relacdo ao quadro e dé& impressdo de que nos aproximamos do objeto
filmado: dai o nome de “travelling 6tico” (Aumont, 1995, p.39).

Essa estratégia de filmagem pode ser percebida ainda nessa cena:

Figura 10.2. Visualizagio do Travelling

Ao valer-se desses recursos em seu campo de filmagem, Olney acaba por
construir discursos graficos que reforcam um imaginario ainda presente de Feira
enguanto um local de passagem, j& que a cidade continua a interligar varias regides, pois
desde o “periodo de 1920 a 1950, Feira tornou-Se 0 centro de um novo sistema de
rodovias planejado pelo governo federal e estadual, colocando o nordeste do estado da
Bahia numa posicdo estratégica entre Norte-Nordeste e Sul-Sudeste do pais.” (Oliveira,
2014, p.55).

Por conta dessa localizagdo estratégica que o caminhoneiro de Como Nasce Uma
Cidade vem em busca do ‘ouro’, assim como o préprio Olney nos idos da década de
1970 guando morava no Rio de Janeiro, preocupado com sua dificil situacdo pecunia
por conta de dividas com a producdo de outro filme, volta a cidade no momento
econémico de eminente industrializacdo, enquanto no ambito nacional se desenrolava
uma profunda crise financeira e social, encoberta pelo milagre econémico, e soube
captar esse momento a fim de lancar ao prefeito José Falcdo da Silva, a proposta de
realizar um documentario sobre a cidade. “Falcdo bancou o projeto e com a metade do
financiamento, de 35 mil cruzeiros, garantido pela prefeitura, Olney retornava a Bahia

para produzir o curta-metragem.” (Angela José, 1999, p.147). Segundo o proprio Olney:
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Este filme me deu maior rentabilidade porque obteve o
Certificado do INC que dava direito a 200 salarios minimos. Fiz
um contato com um distribuidor e o filme estd em exibicdo,
revelava Olney em Curitiba, durante uma retrospectiva de sua
obra. (Angela José, 1999, p.148).

No entanto, a busca do ouro ndo se resumia apenas na questdo financeira, mas
num capital simbdlico que perpassava por situacdes de afetividade, do retorno ao local,
ao original. Muito embora, a Feira de Santana que Olney classificara como auténtica,
estivesse imbuida do compenetramento urbano, era a sua cidade, que de repente naquele
momento delicado de sua vida pudesse ser um territério reconfortante, alicercado nos
enredos da tradicdo, que podem transmitir a idéia de reterritorializacdo, tdo vital a Olney

naquele momento, onde a saudade poderia Ihe amparar de alguma forma, ja que,

A saudade é um sentimento pessoal de quem se percebe perdendo
pedacos queridos de seu ser, dos territérios que construiu para si. A
saudade também pode ser um sentimento coletivo, pode afetar toda
uma comunidade que perdeu suas referéncias espaciais ou temporais,
toda uma classe social que perdeu historicamente sua posi¢éo, que viu
os simbolos de seu poder esculpidos no espaco serem tragados pela
forcas tectdnicas da histdria. (Albuquerque juanior, 2011, p.78).

Essas falas sobre saudade podem descrever tanto o sentimento de Olney, quanto
da aristocracia sertaneja, que contemplava suas boiadas mudarem de estrada pra ndo
serem atropeladas pelos carros e avancos urbanos. Mergulhado nesse contexto, Olney
comegou a producdo de Feira de Santana — Cem Anos de Progresso (nome provisorio
do nosso objeto de estudo), tendo como referéncia de material a Feira que viveu, a partir
da década de 1950. Esse periodo pode ser melhor entendido a partir de Poppino (1968),
um estrangeiro, que desenvolveu em sua tese um importante panorama sociocultural e
econdmico feirense, salientando a importancia da posi¢do estratégica —mais uma vez a
localizagdo privilegiada, ja que esta localizada como a principal estrada-tronco que liga
a Capital ao interior e para a prosperidade local.

“Feira de Santana ¢ muito mais que um pouso nas estradas da Bahia. Desde os
tempos coloniais tornou-se conhecida como um entreposto comercial de vida propria.”
(Poppino, 1968, p.12), com destaque para 0s negocios ocorridos na feira semanal,

acrescentando que enguanto na maioria das regides da Bahia a regra para a economia
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seria a tradicdo da monocultura, Feira estava firmemente fundada na pecuéaria, na
agricultura, no comércio e na industria, diversificacdo essa peculiar. Essa foi a Feira que
Olney encontrou quando adolescente recém chegado de Riachdo e que foi lhe
inspirando histdrias, contos, novelas, filmes e personagens para sua diversificada obra.

Esse rescaldo econdmico que compunha a cidade nos faz retomar a discussdo
sobre interacdo entre a origem rural e o desenvolvimento ocasionado pelo comércio e
indUstria que se entrelaca e nos faz concordar com o que Canclini (2003) nos afirma
sobre as culturas hibridas:

passamos de sociedade dispersas em milhares de comunidades rurais
com culturas tradicionais, locais e homogéneas, em algumas regides
com fortes raizes indigenas, com pouca comunica¢do com o resto de
cada nacgdo, a uma trama majoritariamente urbana, em que se dispde
de uma oferta simbdlica heterogénea, renovada por uma constante
interacdo do local com redes nacionais e transnacionais de
comunicacdo. (Canclini, 2003, p. 285).

Nessa trama urbana feirense, o tumulto de informacdes, choques e encontros
culturais iria, mais tarde, matizar a pelicula que ainda nesse contexto de chegadas,
apresentado nosso caminhoneiro, focaliza o painel da rodoviaria, uma azulejaria pintada
pelo paranaense Lénio Braga em 1967, onde estdo listadas figuras da cultura popular
sertaneja e cenas da feira livre da cidade, e assim, é reafirmada a importancia da estrada

que leva e traz tanta gente a Princesa do Sert&o:

Ay stermniey
PRETEITURA MUNCIPAL DE FERA DE SANT A

Uma Producao

PICAR FILMES ETDA

U Josa Fakae de She

- . : & 4
3"&-‘!1'3

, —
"{'s L K

@

Figura 11. Painel da Rodoviaria
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Os recortes do painel acima nos institui significativos elementos da cultura
nordestina que se interseccionam a cultura local feirense e por encadear textos e
imagens tdo significativos nos interpela ao campo grafico-visual, devido as técnicas
aplicadas nesse contexto de comunicagéo visual, que segundo Dondis (1997) podem ser
categorizadas enquanto contraste e harmonia. Dando-se o contraste através da profusédo
de simbolos que nos sdo trazidos, a justaposicdo de figuras, a irregularidade com que
sdo dispostas; ao passo que a harmonia se expressa pela unidade temaética, apesar do
tamanho consideravel de todo o painel, bem como pela sequiencialidade ao mostrar a
feira livre e a boiada, por exemplo e sé pra elencar alguns indicios estéticos e
simbolicos dessa pintura que chamou a atencao de Olney em inseri-la em sua montagem
filmica.

Sobre montagem filmica, Aumont (1995) nos traz como “um dos tracos
especificos mais evidentes do cinema (...) uma arte da combinacdo e da organizau;'éo”55 e
nessa perspectiva de ordenamento de planos, Olney tendo nos oferecido esse panorama
da cidade, retoma a histéria de sua origem, colocando em cena, conforme as proximas

figuras nos indicardo, um pasto em alusdo a fazenda Santana dos Olhos d’Agua,

Figura 12. Alusdo a Fazenda que deu origem a Feira

e segue com tomadas do gado e da casa de farinha,

°* Aumont, 1995, p.53.
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Figura 12.1 Casa de Farinha

da Igreja, a figura de Maria Quitéria nos tradicionais desfiles civicos,

Figuras 12.2. Interior da Igreja de S&o José e Desfile Civico

de uma sesséo solene na prefeitura,

Figura 12.3. Interior do Paco Municipal
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dos viajantes em um pau-de-arara, da feira livre.

Figura 13.1 Feira-livre no centro da cidade

Para sonorizar os planos anteriores, as cenas sdo relatadas com os recursos da
narragdo off°®, entrelacada & musicas regionais para a composicdo, ressaltando o

conteudo cultural nesse reconto dos cem anos de existéncia de Feira de Santana, e nos

apresenta uma intensa pesquisa realizada em livros e arquivos. A forca
do documentario esta no registro do cotidiano da cidade, captando a
espontaneidade do povo nas ruas (...) Olney usa um farto material
iconografico, jornais, quadros e fotos como recurso estético,
transformando o filme num verdadeiro painel ilustrativo da historia e

*® Ocorre guando a instancia narradora é extra-diegético, ou seja, um comentador externo, sob
a forma de uma voz identificavel ou ndo, conforme Aumont (1995) nos explica.
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do desenvolvimento econdmico e social da cidade baiana.” (Angela
José, 1999, p. 148).

Esses planos de filmagem de Olney, bem como sua narrativa mostra os
acontecimentos de forma heréica na representacdo imagético-discursiva’ de um roteiro
que alia a linearidade da histdria da cidade a musicas que tratam sobre prosperidade,
sertdo, amor e trazem os embalos dos bailes micaretescos e ainda a narrativa sui generes
de Eurico. Nessa perspectiva, se por um lado Olney monta/desenha uma Feira
tradicional baseada no discurso da legitimidade, por outro estabelece um “discurso
audiovisual para além da tecnologia discursiva colonialista do viajante descobridor”
(Novaes, 2011 p.78), ja que enquadra “a espontaneidade do povo nas ruas: na feira livre,
onde um grupo de sertanejos vestidos a moda dos cangaceiros realiza um xaxado ao
som de Eu s6 quero um xodé (de Dominguinhos e Anastacia)” (Angela José p.148),
foca pés descalcos, uma caracteristica propria dos escravos no Brasil Coldnia, o corpo
negro, a presenga negra na cidade e seu expoente mais representativo: Lucas da Feira.

Esses tragos presentes na obra de Olney faz que esse seja um filme engajado, do
ponto de vista da imagem em movimento e o coloca em consonancia com 0s principios
do Cinema Novo, que no periodo da década de 1960 em contra ponto a uma producéo

holywoodiana, traz uma nova proposta de fazer cinema no Brasil, quando surge

cineastas independentes, trabalhando a margem dos grandes
estidios e dos grandes capitais (...) com uma visdo pessoal e
IUcida acerca de nossa realidade, bem oposta aquela, superficial,
estilizada, equivocada... (Borges, 1983, p.24).

O surgimento dessa nova forma de fazer cinema surge no momento em que

O pais entdo discutia acaloradamente os temas sociais, (...) As
opiniBes dividiam-se acerca da necessidade das reformas de base que
eliminassem as distor¢des existentes no campo e nas cidades. Nestas,
0s sindicatos procuravam fortalecer-se, reivindicavam, promoviam
greves e concentragdes(...) Exigia-se, mesmo no plano individual, uma
tomada de posic¢do, um alinhamento ante os problemas do momento.
As proprias artes cobrava-se essa definicdo, esse engajamento. O
Cinema Novo, assim como outras manifestacfes cinematogréaficas néo
integradas ao movimento, correspondeu a essa necessidade de
alinhamento, representou um comparecimento do cinema nacional ao
debate nacional. (Borges, 1983, p.28).

> Construcéo de discursos a partir de imagens/simbolos
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Olney que se processa cineasta nessa leva e produz uma obra dentro desses
parametros, de orcamentos modestos, participando em todas as etapas, desde a
producéo, passando pela montagem e atuacdo, traz em Como Nasce Uma Cidade, uma
apresentacdo peculiar de sua filmografia, na qual registra a histdria oficial na imagem,
dentro de uma perspectiva linear, filmando no tempo contemporaneo as tradi¢des
passadas, e assim, reconstroi fabulando®®, deixando nitido seu discurso de afetividade®®,
no qual enaltece a Feira sertaneja enquanto auténtica, original, sem, contudo negar a
Feira moderna que mesmo desenvolvida, abraga quem chega e quem passa, dessa forma
consubstanciando o imaginario de carater acolhedor, ja presente cantado em seu hino:
“Ao estranho tu sempre dominas/Com o poder do teu clima sagrado”60. Participe desse
dominio exercido pela cidade, que o acolheu tanto na infancia, quanto em suas voltas
desde que foi morar no Rio de Janeiro, dessa vez, Olney a partir de suas reminiscéncias
elabora o documentario Como Nasce Uma Cidade e comeca a contar a histdria da

cidade:

Como toda cidade do Nordeste, ela também nasceu de uma fazenda...
A fazenda Sant’Ana dos Olhos d’4agua de propriedade de um casal de
portugueses: Domingos Brandao e Ana Brandao, senhores de algumas
léguas de terra, muitas criacdes de gado e entre outras posses: uma
plantacdo de mandioca para o fabrico de farinha, produto de grande
consumo e de importancia econdmica da regi&o.”*

Essa descri¢do trazida por Olney encontra-se na linha da historia oficial que
credita Domingos e Ana como fundadores do povoado e coloca no filme como marcos
iniciais da historia de Feira: o casardo dos Olhos d"Agua, a Igreja Matriz e a feira de
gado, em conformidade com a historiografia tradicional, de acordo com a qual a cidade
originou-se por volta do século XVII a partir da criacdo de gado. Recorrendo a

% A fabulagdo é um conceito de Freud que denomina o processo no qual as criancas criam
fatos. Os adultos também criam, a fim de se legitimar, convencer, encantar, enganar.

* Novaes (2011) cita a expresséo discurso de afetividade em seu artigo ‘Sao Paulo e o Cinema
Documentario em Perspectiva’ quando ao estabelecer uma analise comparativa entre Olney e
outros dois cineastas, nos traz que “os filmes promovem a comunicacgéao efetiva e o discurso de
afetividade, ao fazer do contato com o outro um “sentir’, mostrando as diferencas culturais
como relativas.” (Novaes, 2011, p. 76).

® Trecho do hino a Feira, composto por Georgina Erisman.

® Trecho narrado no video Como Nasce Uma cidade (Feira de Santana — 100 anos de existéncia,
1973)DVD 06, IN: QUEIROZ, Fernando Pinto de(coord.) Fragmentos da Historia de Feira de Santana.
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dissertacdo Origens e Povoamento de Feira de Santana®, temos um recuo que nos dirige
ao capitulo anterior dessa historia de Ana e Domingos: estando a regido que
compreende 0 municipio, inserida no contexto das capitanias hereditarias, por questdes
de heranga, o territorio que atualmente compreende Feira, chega as maos do portugués
Antbnio Peixoto Viegas, que de posse dessa faixa de terra, da inicio ao processo de
constituicdo de pastagens e introduz a criacdo de gado na regido que se mostrava
propicia por conta de ser uma extensa planicie e possuir dgua dos rios Paraguacu e
Jacuipe para o gado beber.

Passadas décadas entra em cena o casal consagrado como fundador da cidade:
Domingos Aratjo e Ana Brandao, descritos no filme como “senhores de algumas 1éguas
de terra, muitas criacGes de gado e que entre outras posses, uma plantacdo de mandioca
para o fabrico da farinha, produto de grande consumo e de importancia econdmica da

63 Vale destacar que essa relevancia da farinha, da-se muito por conta da miséria

regiao
entre a populacdo mais pobre, notoriedade endossada também por Eurico Alves em seu
livro A Paisagem Urbana e o Homem, quando cita que “¢ incrivel, vender ovos para se
suprir de farinha de mandioca. O mesmo que trocar oiro por latdo (...) Em muitos casos,
repete-se 0 que se da com 0s ovos: vende-se a fruta para adquirir farinha, ‘porque faz
mais fartura. Se a filharada ¢ enorme?’” (Boaventura, 2006, p.155).

Nessas léguas da fazenda, foi construido o Casardo dos Olhos d’Agua, cujo
nome deve-se a um manancial, que acabou sendo um importante elemento para o
desenvolvimento da feira de animais, posto que os tropeiros no caminho de levar o gado
a Cachoeira, arranchavam para descansar, comer seu pirdo de agua com carne de jaba e
dar de beber ao gado a fim de evitar perda de peso e um cansago excessivo aos animais.

Assim, nas proximidades do casardo comegou um ajuntamento de tropeiros que
passaram a se demorar mais, se misturando ao povo gue vinha ouvir a missa, ja que o
casal de portugueses, bons catolicos que eram doaram um tanto de terra para a
construgdo da igreja, cuja padroeira seria Senhora Sant’Ana, santa de devogao do casal:
“..e em frente a fazenda foi construida uma capela para que se ouvisse as missas

realizadas pelo vigario de S8o José das Itapororocas e como também para que se

62ANDRADE, Celeste Maria Pacheco. Origens do Povoamento de Feira de Santana: um
estudo de historia colonial. Dissertacéo de Mestrado, Salvador, 1990.

® Trecho narrado no video Como Nasce Uma cidade (Feira de Santana — 100 anos de existéncia,
1973) DVD 06, IN: QUEIROZ, Fernando Pinto de (coord.) Fragmentos da Historia de Feira de Santana.
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pudessem ser enterradas as lendas e as historias que surgiriam naquele comeco de

sertdo.”®*

Figura 14. Igreja de sdo José %

Do ponto de vista grafico-visual essas imagens acima reproduzidas que sdo
projetadas no filme, revela-nos uma Feira de Santana nos moldes rural e colonial que
atendeu aos anseios do projeto estabelecido por meio das capitanias em interiorizar as
terras outrora portuguesas e garantir a posse da Coroa. Assim, 0 casardo de arquitetura
tipicamente portuguesa, com seu telhado de quatro aguas, a cruz colocada na fazenda a
fim de indicar que ali tratava-se da propriedade de catolicos, bem como a igreja
construida nas terras do casal e a feira de gado, seriam os elementos constitutivos da
formacao inicial da cidade, de acordo com a historia oficial.

Nesse processamento, o arraial cresceu, tornou-se vila e em 16.06.1873, passou
a ser conhecida com Cidade Comercial de Feira de Santana. E vale dizer que a cidade
recebeu 0 nome de Feira como reconhecimento ao principal seguimento econémico até
entdo: o comércio, como disse Olney, “ndo era mais a Santana da Feira, era a Feira de

2,66

Santana””” a economia se sobrepds ao sagrado. E era uma feira animada com comercio

* IDEM

A igreja que o filme mostra nessa cena, é a que esta localizada no atual distrito de S&o José.
A primeira igreja que aparece no filme é essa de Sao José e ndo a da Matriz; a questao que
torna esse fato relevante € o fato de na(s) histéria(s) de Feira de Santana haver a querela
quanto & sua origem: se a partir dos Olhos d’Agua, ou de S&o José e o flme Como Nasce Uma
Cidade de forma primorosa traz essa dualidade narrando a historia oficial, assim considerada
E)Gor ser até aqui a mais estudada e mostrando o contraponto desse fato histérico.

Trecho narrado no documentario Como Nasce Uma Cidade
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de frutas, verduras, animais de pequeno porte e uma variedade de quinquilharias, tudo
isso em uma das principais avenidas: Getllio Vargas®’, e em meio a cantadores de
repentes e ciganas. Perpendicular a essa avenida, esta a Senhor dos Passos®®, imponente
com seu rico casario, a época, e que abrigava em seu fim, nas imedia¢fes do
nordestino®, a feira de gado, onde nas tercas-feiras, o dia de maior transagdo comercial,
as reses eram negociadas e segundo Oliveira (2000), uma sempre escapulia, com o
consentimento dos vaqueiros que a fim de partirem em busca da rés fugidia e captura-la,
ensaiavam uma vaquejada e conquistavam a atencdo e, quem sabe, algumas das
mulheres presentes no local.

Contudo, esse fervor que acontecia no centro da cidade passou a contradizer o
discurso de urbanizacdo que queria construir nos idos das décadas de 1920 e 1930, uma
nova versdo de espago urbano de uma cidade higiénica e organizada, terra moca de sa
natureza; essa utopia civilizadora, conforme Silva (2000), da-se pelo motivo de Feira
estar sendo reconhecida como uma cidade boa ndo apenas para o comercio, mas devido
ao seu clima ideal também para curar, especialmente da tuberculose, sendo que alguns
tratamentos médicos incluiam temporadas na cidade por conta de seu clima curativo.

E desse periodo ainda que data a alcunha de Princesa do Sertdo, conferida por
Ruy Barbosa em passagem por Feira, e assim desenhava-se na cidade um ideal de
civilidade que contrapunha-se com a realidade do centro tomado pelas feiras (livre e de
gado) e seus dejetos, mas que trazia a Olney a imagem de cidade auténtica, posto que
guando se refere a tal genuinidade, traz-nos sempre essa imagem da cidade catingueira,
inocente e boa de viver, construindo um ideal imagético-discursivo de cidade, conforme
lemos em Albuquerque Janior (2011) e dentro dos parametros do tradicionalismo, que
beneficia a manutencdo da ordem pela classe economicamente dominante, sobre o que
Canclini (2003) afirma:

" A Avenida Getulio Vargas, atualmente constitui-se ainda enquanto uma das avenidas mais
importantes e caras para aluguel na cidade. Seus prédios sdo basicamente voltados para
prestacdo de servicos (especialmente consultérios médicos) e o comércio vai desde materiais
de construcdo a roupas e calgcados, passando pelas lojas de méveis, sendo os clientes dessas
lojas sejam mais abastados, ja que sdo mais caras. Possui ainda delicatesses, restaurantes e
bares.

®® Nos dias de hoje, a Avenida Senhor dos Passos, abriga a Igreja Senhor dos Passos e o
prédio da Prefeitura. Possui forte comércio, especialmente de roupas e sapatos, apresenta
algumas lanchonetes e restaurantes que atendem a um publico mais popular.

% Atualmente é um ponto de 6nibus onde se localizava o abrigo nordestino, uma lanchonete.
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0 tradicionalismo € hoje uma tendéncia em amplas camadas
hegeménicas e pode combinar-se com o0 moderno, quase sem
conflitos, quando a exaltacdo das tradi¢cbes se limita a cultura
enguanto a modernizagdo se especializa nos setores social e
econémico. (Canclini, 2003, p. 206).

Esse contexto fica precisamente evidenciado no processamento da historia
feirense e encontra-se especialmente enquadrado no filme, ja que o saudosismo dessa
Feira imaginaria afeta principalmente a elite local, por isso o aplauso ao filme de Olney
que vem exaltar essas memorias, trazendo alicerces, ao menos afetivos, assim como

Poppino (1968) e Eurico Boaventura (2006) fizeram.

A elaboragdo da regido se da, no plano cultural, mais do que no
politico. Para isso, contribuirdo decisivamente as obras socioldgicas e
artisticas de filhos dessa ‘clite regional’ desterritorializada, no esforgo
de criar novos territérios existenciais e sociais, capazes de resgatar o
passado de gldria da regido, o fausto da casa grande, a ‘docilidade’ da
senzala, a ‘paz e estabilidade’ do império. (Albuquerque Junior, 2011,
p. 46, 47).

Concomitante a criagdo desses territdrios existenciais e sociais, nesse processo, 0
campo do gado expande-se pelo centro, até que na década de1970 passa a se localizar na

atual Avenida Jodo Durval™

e a feira livre foi transferida para a Barroquinha, deixando
entdo o centro da cidade em vias de se tronar compativel com de uma cidade
desenvolvida. Economicamente, nesse periodo, 1970, a cidade passa a vislumbrar na
industria, 0 novo vetor para seu desenvolvimento e progresso, por conta do comércio
local e das estradas que facilitariam o escoamento da producdo, tanto que nessa década,
se estabeleceu o CIS, e novos horizontes foram tracados para a Princesa do Sertédo,

como Olney enquadra nesse fotograma:

® Essa avenida abriga o shopping de Feira de Santana, e o Ville Gourmet, um complexo
gastrondmico e de entretenimento. Essa é basicamente uma avenida comercial, de intensa
movimentacéo.
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Figura 15. Cidades as quais se tém acesso passando por Feira de Santana

E justamente esse progresso que Olney enquadrou em sua lente, que nos informa
como ocorreu 0 desenrolar da historia de Feira: de uma fazenda & uma cidade, num
processo evolutivo, contextualizando o desenvolvimento de Feira, oscilando entre o
rural e o progresso, embasando-se especialmente em Eurico Boaventura Alves ao falar
sobre o desenvolvimento, dando ao documentario o tom nostalgico préoprio de Eurico,
tendo por viés “o espaco da saudade dos tempos de gloria, saudades do engenho, da
sinhd, do sinho, da Nega Fuld, do sertdo e do sertanejo puro e natural, for¢a teldrica da
regido”"".

Essa producéo histdrica e filmica de um espaco social e afetivo, conduz ao que
Albuquerque Junior (2011) chama de nogdes essencialistas com instauracdo de campos
fixos e irrecuperaveis, especialmente da memdria e identidade. Dessa maneira, Como
Nasce Uma Cidade inventa/ratifica uma Feira de Santana, determinada pelas relactes de
poder e de saber que produziram imagens de uma cidade legitimada pela tradi¢do, cuja
homogeneidade imagética e discursiva se estrutura de forma a garantir a manutencao da
mesma elite branca e fundiaria no poder politico e econémico.

Entretanto, na construcdo do discurso filmico de Como Nasce Uma Cidade, se
Olney oferece esse viés da historia tradicional e linear representativo de um grupo
privilegiado, em cuja perspectiva 0 moderno substitui o passado, como se houvesse
limites estanques nesse processo de desenvolvimento econdémico, em seu reconto,

também ha os momentos sutis e perspicazes em que

"t Albuquerque Janior, 2011, p.47
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este espaco cristalizado estremeca, rache, mostrando a mobilidade de
seu solo, as forgas tectonicas que habitam seu interior, que nao
permitem que a vejamos como efeito da sedimentagdo lenta e
permanente de camadas naturais ou culturais, buscando apreender os
terremotos no campo das préaticas e dos discursos, que recortam novas
espacialidades, cartografam novas topologias, que deixam vir a tona,
pelas rachaduras que provocam novos elementos, novos magmas, que
se cristalizam e dado origens a novos territérios. (Albuquerque Junior,
2011, p.36).

Diante dessa assertiva de Albuquerque, pode-se afirmar que no filme aparecem
maultiplas rachaduras, quais sejam: a igreja de S8o José e ndo a da Matriz, a presenca
negra na cidade, o rebolico cultural que esses negros traziam dangando vestidos de
cangaceiros, 0s corpos negros que lavravam a terra e mercadejavam, o povo que aparece
no cinema, mas essa erupcao trard ainda, ndo necessariamente um novo territério, mas
uma nova personagem, Olney destacou a figura daquele que seria a inspiracdo para O
Bandido Negro™, assim anunciado em Como Nasce Uma Cidade: “Famoso também o
rosto de um estranho personagem com o mesmo nome daquela feira: Lucas da Feira.”"

E hora do escravo mais temido, alids, 0 Unico mais amplamente anunciado, entrar em

cena.

3.2 LUCAS DA FEIRA, OLNEY MANDOU LHE CHAMAR

Figura 16. Recortes de jornal, indicando a constancia dos feitos de Lucas

Em Como Nasce Uma Cidade, nos sdo trazidas narrativas sobre Lucas da Feira,

escravo que faz parte da histdria, oralidade, memaria e imaginario da cidade de Feira de

> Esse seria 0 nome do filme gue Olney ambicionava filmar e seria estrelado por Antonio
Pitanga, no papel do protagonista, Lucas da Feira

" Trecho narrado no video Como Nasce Uma cidade (Feira de Santana — 100 anos de
existéncia, 1973) DVD 06, IN: QUEIROZ, Fernando Pinto de (coord.) Fragmentos da Historia
de Feira de Santana.
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Santana, e fazendo jus a sua relevancia no contexto historico e cultural feirense, o
rebelde é protagonista nesse filme, que narrando o progresso e crescimento vultoso da
“terra formosa e bendita”®, lembra-nos que nas terras de Sant’Anna houve escravidéo.
E principalmente, resisténcia. Sujeito que construiu algumas histérias e, por que néo,
lendas feirenses, antes mesmo de ser apresentado seu rosto, o conheceremos no filme a
partir da grafia de seu nome em matérias de periodicos locais, onde sempre havia
noticias sobre seus feitos, classificados como criminosos, espantando e horrorizando a
populagéo.

No tocante a Lucas, Cldvis Oliveira (2011), pesquisador contundente da historia
de Feira de Santana, trata em sua tese ‘Cangdes da Cidade Amanhecente: urbanizacao,
memodrias e silenciamentos em Feira de Santana, 1920-1960° sobre urbanizagio entre
1920 e 1960, a partir da relagdo entre memoria e esquecimento na elaboracdo de uma
paisagem citadina consubstanciando a desruralizacdo da velha cidade, e traz em seu
escrito a figura de Lucas, que o historiador considera uma peca incontestavel na
construgéo dos discursos acerca dos crimes na escraviddo local, tanto que entre 1937 e
1953, passados mais de cem anos de sua morte, o jornalista Arnold Silva que assinava
no jornal Folha do Norte seus textos na Coluna da Vida Feirense, somando em torno de

800 publicacdes, nos deixou por legado:

Ao lado do amplo Pantedo que o autor criou, para legitimar a histéria
da urbe, foi produzido outro, negativo, objetivando produzir um poélo
do que ndo deveria ter acontecido, um campo de significados que
remeteria a0 marginal, ao ruim. Um sujeito marcou profundamente
essa parte da Coluna, Lucas da Feira, que teve cerca de cento e
cinguenta ocorréncias, tornando-se o agente histérico mais citado pelo
memorialista. O nimero de ocorréncias, -para uma comparacgao, a
conterranea Maria Quitéria, heroina da independéncia da Bahia e
segunda colocada no ranking, teve cento e vinte citagOes,-era
potencializado pelo habito de serem lidos artigos do jornal em
programas radiofénicos, aumentando significativamente a repercusséo
da vida de Lucas na urbe. (Oliveira, 2011, p. 164.).

Podemos nessa descricdo perceber a imponente presenca e 0S ecos de Lucas
mesmo depois de morto, que em Como Nasce Uma Cidade, tem sua apresentacdo

completada quando paralelo aos recortes de jornais, a narracdo 0 enuncia enquanto:

™ Trecho do hino a Feira, composto por Georgina Erisman
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“Famoso também o rosto de um estranho personagem com o mesmo nome daquela

feira: Lucas da Feira.”"

. E entdo, nos é apresentado Lucas Evangelista dos Santos, seu
rosto e seu perfil: “deixou pelas estradas onde passara, a fama de sua aventura e seus
crimes”’® . Por conseguinte, é sobre Lucas e a presenca negra em Feira de Santana que

inclinaremos nossa analise nesse topico.

Figura 17. Lucas da Feira

Conhecido como deménio negro, alcunha carregada por ser estrabico e canhoto,
revelou-se ainda adolescente, insubordinado e atrevido, tendo crescido marcado pelo
crescente desejo de vinganga por conta das chicotadas e maus tratos. Ainda jovem foi
mandado por seu senhor, o Padre José Alves Franco, ao Arraial de Sant’Anna a fim de
aprender o oficio de carpintaria, mas fugiu da escraviddo em 1828 e tornou-se chefe de
um bando por um periodo de vinte anos, conseguindo driblar o poder da policia e dos
senhores, atacando tropeiros que iam e vinham da Feira de Gado, e por isso, era
considerado por alguns como um terrivel salteador que também raptava mulheres, vivia
com elas por um tempo e depois as devolvia, inclusive filhas de fazendeiros da regiao.
“Em nossas pesquisas, identificamos crimes contra a pessoa — homicidios e tentativas de
homicidios, lesdes corporais, crimes sexuais contra a familia — e crimes contra a
propriedade: furto e roubo.” (Lima, 1990, p.186, 187).
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Idem
® Trecho narrado no video Como Nasce Uma cidade (Feira de Santana — 100 anos de
existéncia, 1973) DVD 06, IN: QUEIROZ, Fernando Pinto de (coord.) Fragmentos da Historia
de Feira de Santana.
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Séo justamente os relatos desses feitos de Lucas que servirdo de matéria-prima
para as historias que povoariam o0 imaginario e a vinganca dos escravocratas que 0

perseguia, com o propdsito de

consolidar uma imagem em torno do famoso fugitivo, aproximando
sua trajetdria de vida da prética de crimes comuns, pondo em destaque
0s comportamentos violentos e omitindo seu papel de escravo
rebelado, sonegando, aos leitores o carater criminoso da escravidio.”’

Essa atitude de julgar os crimes de Lucas como crimes comuns, era uma pratica
ndo apenas da elite local feirense, mas também de outras provincias, que acreditava ndo

haver sentido politico na resisténcia escrava, dado que conforme Azevedo (1987),

escapava a elite a percepcdo do cotidiano dos negros, das suas
relacdes sociais e culturais; e o que hoje se conhece como resisténcia,
naquela época, mesmo entre as mentes mais humanitarias, passava por
desordem, desenfreamento, paixfes soltas e criminosas. (Azevedo,
1987, p.176).

Portanto, ndo havia a identificacdo dos escravos e dos negros como sendo atores
principais da prépria historia, visto que os senhores desprezavam a capacidade do negro
para a autodeterminacdo, a tal ponto de ndo perceberem que a abolicdo aproximava-se
por conta da luta de classes, a transicdo da escravid@o para o trabalho livre no Brasil,
construia-se, assim, a partir de acdes e reacOes de sujeitos historicos, (Azevedo, 1987).
Desprezando essa autonomia, os senhores “indefesos” pressupunham a violéncia e

criminalidade como algo inerente aos negros, pois na visao desses senhores:

além de perigosos, 0s negros nao primavam pela inteligéncia (...) uma
conformacgdo cerebral especifica 0s tornasse estipidos ou que isto
fosse resultado da escravidao, (...), o fato é que 0s negros eram mesmo
de uma incuria e imprevisdo que revolta; eles vegetam no estado o
mais vizinho do mais bruto animal. (Azevedo, 1987, p.43).

E desta forma, associavam a inseguranca a indisciplina, descolando a resisténcia
do contexto da escraviddo, como também se fez a Lucas, desde quando néo é tratado de

acordo com o regime a que era submetido. No Brasil na segunda metade do século XIX,

" Oliveira, p. 164, 2011
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eram notaveis os relatos de crimes cometidos por escravos, devido particularmente aos
castigos fisicos, sendo que os relatérios dos chefes de policia expressavam uma
crescente preocupacdo com essa luta dos escravos. Azevedo (1987) informa que nesse
periodo, 0s negros praticavam crimes, inclusive no intuito de ser presos, pois preferiam
as galés a vida de cativo, principalmente confinada nas fazendas, nesse sentido, sdo
trazidos relatos de crimes de escravos evidenciando a firme resolucdo de matar senhores
e feitores, para escapar a fazenda e ganhar a prisdo, havendo escravos que mesmo ja
tendo sido presos, as vésperas de voltar a fazenda, ndo titubeavam em cometer outro
crime, afinal, matar seus algozes significaria libertar-se de um severo regime de trabalho
e de vida, mesmo que momentaneamente.

O quadro que Azevedo (1987) descreve, circunstancia em parte o desempenho
de Lucas da Feira em sua vida de rejeicdo a escravatura, apenas em parte, porque o
sertanejo, apesar da pratica criminosa constante, consegue escapar por duas décadas,
muito tempo pra quem estava com a cabeca a prémio e no foco de atencdo das
autoridades da provincia, que estavam no seu encalco.

Dentre as violagdes atribuidas a Lucas, o filme Como Nasce Uma Cidade nos
traz a narrativa do crime cometido contra uma mulher “o de haver assassinado a donzela
de nome Adélia de tal (?) e por ndo ser correspondido em seu amor, crucificou-a um dia
em um mandacaru carregado de espinhos”’®. Esse delito lendério, rendeu muitos pontos
aos contos do imaginario popular e dizem as narrativas que esse foi a Unica culpa da
qual Lucas se arrependeu, tendo voltado no dia seguinte ao local do crime na esperanca
de encontrar viva a moca, entretanto deu-se o acontecido de as flores do mandacaru que
ficaram cor de sangue por causa do crime, tornarem-se alvas, resultando em um milagre.
N&do por acaso, com tantas peripécias sobre Lucas, foi esse o relato que Olney
enguadrou em Como Nasce Uma Cidade, como se pode observar na proxima fotografia,

em referéncia a jovem morta por Lucas, colocada em cena a frente de um mandacaru:

8 1dem
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Figura 18. Jovem representando as mulheres violentadas por Lucas

Esse crime ilustrado no filme evidencia a divulgacao dos feitos de Lucas através
dos jornais, que pretendiam fazer a fama do escravo, enquanto um simples bandido,

desconsiderando que

O ato de resisténcia do bando revelava uma forma de sobrevivéncia
dentro de um mundo que continuaria indefinido, na mente dos atores
dividido entre senhores e escravos. Lucas ndo questionava a
escraviddo, mas o fato de ser escravo. (Lima, 1990, p. 188).

A partir dessa abordagem, de acordo com Oliveira (2011), pretendia-se calar o
aspecto de cativo rebelado, que lutando contra o crime da escravatura poderia
influenciar outros escravos a fugir, e assim comprometer a escraviddo em terras
feirenses, muito embora, sua voz de resisténcia ecoe até hoje na histdria local, ainda que
em alguns momentos esvaziadas de sua esséncia.

Se na sua narrativa filmica em Como Nasce Uma Cidade, Olney nos traz a
historia de narrativa hegemonica, hd um momento de quebra pra apresentar o deménio
negro, e ainda que haja os relatos dos seus crimes, algo de intrigante é latente em suas
cenas, em singular pelo fato de que as falas sobre escraviddo em Feira de Santana néo

sdo usuais, principalmente em 1973. Diante dessa panoramica, chamar Lucas da Feira a



83

cena confere mais uma particularidade ao filme Como Nasce uma Cidade, além das
outras a serem elencadas.

Por conseguinte, devem ser levadas em consideracéo, as composi¢des de cena: o
enquadramento de Olney pra apresentar Lucas traz uma chamada impactante, como
pode ser visto nas fotografias colocadas na abertura do topico; o filme lhe apresenta
pelo seu nome completo: “Lucas Evangelista dos Santos deixou pelas estradas onde

™ além de ndo trazer alguém que o

passara, a fama de suas aventuras e de seus crimes
represente, mas a imagem do proprio Lucas, e em sua apresentacdo, fala-se em
aventuras, antes de falar de seus crimes. Outro aspecto que as cenas ressaltam é o
mistério sobre a historia de vida de Lucas, ora considerado um misto de bandido, ladréo,
portanto, amaldicoado pela elite da época; ora uma pessoa que representa 0s interesses
da classes subalternas, sendo toda essa incerteza alimento para o imaginario popular
sobre a vida de Lucas que Olney se preocupa em marcar no filme a ferro e fogo.

Fica entdo evidenciado os estigmas efou estere6tipos®™ construidos
historicamente sobre Lucas entre “her6i” e “bandido”, cujo significado esta relacionado
a uma determinada pratica social, construida nas praticas discursivas colonialistas e
permanentemente atualizada no sistema pds-colonial, que coloca o negro numa
condicdo de inferioridade, pois o discurso em torno do bandido atribui-lhe os adjetivos
trapaceiro, baderneiro, ignorante, charlatdo e de pouca inteligéncia. Ja o herdi representa
o0 redentor e protetor dos pobres e oprimidos. Nessa ambivaléncia véo se constituindo os
atributos ao misterioso Lucas da Feira que segundo Homi Bhabha (1998), “¢ a forca da
ambivaléncia que da ao esteredtipo colonial sua validade: ela garante sua repetibilidade
em conjunturas histéricas e discursivas mutantes, embasa suas estratégias de
individuacao e marginalizado; produz aquele efeito de verdade probalistica” 8

Colocar um escravo no cinema para contar a historia da Princesa do Sertdo, pode
ser considerado um ato de ousadia em Como Nasce Uma Cidade, ja que a historiografia

silencia o negro, abolida a escraviddo. Nesse sentido, Moreira (1988) nos informa que o

" Trecho narrado no video Como Nasce Uma cidade (Feira de Santana — 100 anos de
existéncia, 1973) DVD 06, IN: QUEIROZ, Fernando Pinto de (coord.) Fragmentos da Historia
de Feira de Santana.

% Homi Bhabha, ao se referir ao discurso do colonialismo, em relacdo ao estereotipo “¢ um
modo de representagdo paradoxal conota rigidez e ordem imutavel como também desordem,
degeneracgdo e repeticdo demoniaca. Do mesmo modo, o estereotipo, que é a sua principal
estratégia discursiva, € uma forma de conhecimento e identificagdo que vacila entre o que esta
sempre no ‘lugar’, ja conhecido e algo que deve ser ansiosamente repetido...” (Bahbha, 1998,

. 105).
b Bahbah, 1998, p.106
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comum sdo os estudos sobre escraviddao que contemplam o nordeste acucareiro e
litoraneo, bem como o rec6ncavo, estando o sertdo e especialmente Feira de Santana,
aquém da geografia desses estudos. Corroborando essa informacéo e indo ao cerne
dessa auséncia, Azevedo (1987) no livro Onda Negra Medo Branco, o negro no
imaginario das elites — século XIX, ao discutir a substituicdo do trabalho escravo pelo
trabalho livre, indica a ocorréncia de um eufemismo histérico quanto ao negro poés
libertagcdo, sendo, por isso, necessario identificar o negro e o escravo como atores
principais da sua propria histdria. Escreve ainda que no século XIX havia um maior
enfoque no negro, escravidao e rebeldia, entretanto, a partir da abolicdo, esse tema deixa
de existir e passa-se a discutir desenvolvimento, urbanizacdo, e entdo, o negro liberto
saiu derrotado na sua competicdo ocupacional e econdmica passando a ser visto como
inatil.

Contudo, na contramédo do que foi anteriormente colocado, quanto ao negro
liberto, em Como Nasce Uma Cidade Olney os enquadra em sua tela, ressaltando sua
importancia econdmica no desenvolvimento de suas atividades, focalizando: o emprego

da méo-de-obra negra na feira-livre,

Figura 19. Feirante na Av. Getulio Vargas



85

no cultivo da terra,

Figura 20. Trabalhadora rural

dando um zoom nos pés descal¢os, marca caracteristica e emblematica do cativo,

Figura 21. Foco nos pés descalgos do trabalhador

e assim, ratifica desde quando comeca a narrar a histéria da Terra de Lucas®, os corpos
negros, os pés descalgos, frisando o emprego da méo-de-obra no cultivo da terra, nas

feiras-livres. Alias, salta aos olhos a énfase que a presen¢a negra tem em ‘Como Nasce

% Essa expressao, ainda que menos usada, também denomina Feira de Santana.
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Uma Cidade’, posto que Olney a focaliza, colocando em seus planos de filmagem essa
parte da historia feirense: presenca negra e escravidao.

Substanciando esses aspectos peculiares da abordagem de Como Nasce Uma
Cidade, trata-se ainda, de decupar, analisar e depois estabelecer elos entre outros
elementos isolados que compdem essa tomada sobre Lucas da Feira, compreendendo
como eles se associam e se tornam cumplices, fazendo surgir um todo significante,
quais sejam: a musica que se utiliza pra encerrar esse plano, as indumentarias das
personagens e as alusdes estabelecidas. Imediatamente depois do relato sobre a
violéncia contra a donzela, a cena muda e com a ampliacdo do zoom, surge a imagem de
dois cangaceiros na caatinga e Eu S6 Quero um Xod6®®, uma musica icone da cultura

sertaneja, sonoriza a seguinte cena:

Figura 22. Cangaceiros na caatinga

8 Letra da musica Eu S6 Quero Um Xod6, de Dominguinhos e Anastacia:

Que falta eu sinto de um bem

Que falta me faz um xodo6

Mas como eu ndo tenho ninguém

Eu levo a vida assim tao s6

Eu sé quero um amor

Que acabe o meu sofrer

Um xodé pra mim do meu jeito assim

Que alegre o meu viver.

Disponivel em http://letras.mus.br/dominguinhos/357861/, acesso em 01/09/2015.
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Sucessivamente vem a imagem de um negro vestido como cangaceiro, de rifle
empunhado, dancando xaxado no meio da feira-livre, rodeado por tantos outros

“cangaceiros’:

Figura 23. Danga de cangaceiros na feira-livre

Ao estabelecer essa especifica linearidade na narrativa, Olney sugere a
aproximacdo entre a figura de Lucas e a dos cangaceiros, sujeitos histdricos sobre os
quais pairam 0 mesmo questionamento: eram apenas bandidos, ou tratava-se de
insubordinados que reagiam as misérias impostas pela seca? Tem-se, nesse caso, a
mesma construgdo econémica e social sobre quem se insurge & hegemonia da
escravidao, e da luta de classes. A tomada sobre a presenca negra e escraviddo é
encerrada, com a camera girando em torno do ator, oferecendo uma panoramica de seu
traje e depois focalizando, assim como no inicio de sua histéria, os pés negros do
cangaceiro, agora mais demoradamente, e com uma diferenca crucial e imponente: 0s

pés dancam e estéo calcados®. A escraviddo acabou, 0s negros estéo livres:

8 Os escravos ndo usavam calcados, entdo, quando conseguiam sua alforria, logo

providenciavam a compra de sapatos para que pudesse ser diferenciado de um outro que
ainda fosse cativo.
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Figura 24. Pés calgados, simbolo de liberdade

Dividindo opinides o ex-escravo, ainda promove, quase duzentos anos depois de
sua morte, acalorados debates sobre seus atos durante o século X1X na cidade de Feira
de Santana, mediados sempre pela questdo: bandido ou heréi? Entendemos que o ponto
fulcral ndo reside em delimita-lo dentro de um perfil, mas de trata-lo enquanto rebelde
no contexto da escravidao, que se insurge e rompe com o discurso vigorante de que o
negro deveria ser cativo. Devido a sua postura de resisténcia e questionamento a ordem
social vigente, Lucas é uma importante referéncia para 0 movimento negro local, por ter
indicado aos seus contemporaneos e as geragdes vindouras que havia outra
possibilidade pra sua vida que ndo as construcfes sociais que 0s escravocratas queriam
impor.

A vista disso, faz-se necesséario manter o eco da voz de Lucas reverberando na
atual sociedade feirense, fazer sua historia conhecida e ressaltar a importancia da
resisténcia no periodo da escraviddo. Mesmo sendo criteriosamente procurado, pois,
“deveria ser acorrentado aos pés do Pantedo feirense, para sofrer cotidianamente,
mesmo depois de morto, todas as torturas que evitara com o gesto de fuga.” (Oliveira,
2011, p. 164), Lucas da Feira conseguiu manter seu bando e driblar a prisdo por um
periodo de vinte anos, contudo, traido por um membro do agrupamento, que o entregou
em troca do perdédo de seus crimes, Lucas foi atingido por um tiro quando estava onde
hoje € o bairro Mochila, tendo fugido para uma localidade préxima a Sdo Gongalo, onde

foi recapturado e trazido de volta a Feira de Santana, julgado em praca publica e
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condenado a forca, ja que a Lei Geral previa pena de morte para escravos que atentasse
contra a vida de senhores e feitores, muito embora, “sujeito histérico de grande
repercussdo na vida da urbe, a fama do filho de Inécio e Maria ndo morreria junto com
seu corpo.” (Oliveira, 2011, p. 164).

Inteirado dessas questdes, e com sua acuidade peculiar de olhar sensivel aos
aspectos sociais, em Como Nasce Uma Cidade, Olney trata sobre o carater de Lucas ndo

9 85, é um e

como uma indagagdo, mas como proposicao: “misto de herdi e bandido
outro simultaneamente, em sua historia ha crimes, mas também aventuras e assim,
Como Nasce Uma Cidade acentua em seus quadros a figura que uma elite branca quer
silenciar, destacando a personalidade Lucas da Feira, imortalizando-o também no video,
cuja abordagem deve ressaltar o progresso e avanco de uma cidade Princesa do Sertéo,
deixando patente um carater vanguardista, e por que nao, subversivo. O filme traz
elementos presentes até hoje no imaginario social feirense, revelando uma memédria
coletiva, povoada de criagdes, representada no filme pela preservacdo dessa memoria
social que nos aponta pra um mistério: a imaterialidade de Lucas.

Depois de ter sido evidenciado, a participacdo de Lucas é encerrada: “Lucas da
Feira morreu na forca a 25 de setembro de 1849, pouco tempo depois de tdo célebre
fato, o vilarejo passou a ser cidade, com o nome de Cidade Comercial de Feira de

Santana, acontecendo essa emancipa¢do a 16 de junho de 1853.” Agora, o crescimento

urbano chega e as estradas voltam a lente de Olney. Saiu Lucas, vem Eurico.
3.3. SAl LUCAS, VEM EURICO
Acalmado o tremor da emergéncia de Lucas a cena, Olney traz agora o proprio

Eurico Boaventura®, suas inquietagdes de poeta de “tendéncias modernistas e

regionalistas da época e a sua maneira propria de falar as tensbes entre o arcaico e 0

% |dem

® Nascido a 27 de junho de 1909, em Feira de Santana, aos 14 anos muda-se pra Salvador,
onde conclui os estudos e se forma em Direito. Em sua vivéncia na capital, integra-se a revista
Arco & Flexa, além de escrever poemas publicados em varios periédicos. Em sua carreira de
Magistrado, atua como pretor, o que o fez percorrer varios municipios da Bahia, quando
retomou sua producdo poética com a tematica regionalista. Na década de 1960 as pesquisas e
ensaios sobrepujam sua producao poética, muito embora a tematica regionalista e sertaneja
permaneca. Aposentado, volta na década de 1970 para Feira, tendo morrido em Salvador em
1974. (Olivieri-Godet, 1999)
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moderno™’ que em sua narrativa de “decantada paixdo que ele nutria pela sua cidade

1:788

natal”™”, manifesta no documentario seu desconforto quanto as feicbes que agora

caracterizavam Feira de Santana: “A cidade foi se desenvolvendo, se desenvolvendo,

perdeu a sua brejeirice e delirantemente batia palmas para entrada do século XX.”%.

Figura 23. Eurico Alves Boaventura

O fato é que nesse momento, a narracdo de Como Nasce Uma cidade caminha
pela memoéria emotiva®, evidenciando novamente esse entremeio da cidade ora
sertaneja, ora alinhada com discurso de modernidade®™ que pretendia deslocar o
reconhecimento da cidade das bases rurais para a imagem de cidade comercial, como
seu nome indicava, desde sua emancipacao no fim do século XIX, mas que, no entender
de Eurico a descaracterizaria, ja que seria “a Feira de Santana de Eurico Alves uma

cidade idealizada, uma cidade que se revela a partir de um processo de arqueologia

8 Definigao trazida por Rita Olivieri-Godet, no prefacio do livro A Poesia de Eurico Alves,
imagens da cidade e do sertéo.

* IDEM

% Trecho narrado no documentario Como Nasce Uma Cidade.

% Conceito desenvolvido por James Hillman no texto Cidade e Alma. Para o autor, a memoria
emotiva é fruto das experiéncias emocionais: coisas que importaram para vocé em sua prépria
vida, coisas importantes para a comunidade, sua histéria.

°! Desde a virada do século XIX para o XX, o ordenamento da cidade se impds como fruto da
exigéncia pelo suprimento das necessidades béasicas aos citadinos: higiene, locomocgéo,
seguranca, iluminacdo, demandando a criacdo de elementos vigilantes para estes servicos
devido a concentracdo populacional que criava problemas aos administradores. No Brasil
republicano, ainda que tais discussdes ndo se constituissem debate original, visto que desde o
século XIX os ideais modernizantes ja povoavam as mentes de nossa intelectualidade e de
nossos administradores, somente quando a cidade assumiu a posi¢cdo de campo privilegiado
das operacgdes politicas e econbmicas é que verificamos o aparecimento da “questao urbana”,
que se caracterizou pela proliferagdo de discursos que apontavam para um conjunto de
problemas relacionados ao espago urbano e sua populacao, tendo como solugéo aquilo que se
convencionou chamar de modernizacéo. (Simbes, 2007, p.44)
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sentimental, onde se mesclam realidade, memoria e poesia.”gz. De acordo com Hillman
(1993), “temos memorias emotivas em nossas cidades através de parques historicos,

estatuas de personalidade, memoriais de guerra, a tradi¢io dos fundadores™®

e € a partir
dessa memoria, pautada no saudosismo de uma cidade idealizada, e, mais, da sua
infancia, posto que Eurico ndo morou a maior parte de sua vida aqui em Feira™, que o
poeta visualiza e se posiciona face as mudangas econdmicas e culturais que nesse
momento forjam Feira de Santana, na consolidagédo do novo.

As primeiras falas sobre a emancipacao da cidade Princesa do Sertdo, em Como
Nasce Uma Cidade, ocorrem logo depois de ser citada a morte de Lucas: “Lucas da
Feira morreu na forca a 25 de setembro de 1849, pouco tempo depois de tdo célebre
fato, o vilarejo passou a ser cidade com o nome de cidade comercial de Feira de

Santana”®

, entdo, a tela é tomada pela cena de uma vaquejada e sonorizada por Eu Sé
Quero um Xodo, corroborando esse elemento sertanejo como constituinte da cidade

emancipada:

Figura 26. Vaguejada

92 DOREA, Juraci. Eurico Alves e a Feira de Santana, IN: OLIVIERI-GODET, Rita (org). A
Poesia de Eurico Alves: imagens da cidade e do sertdo. Salvador: Secretaria da Cultura e
Turismo, Fundacéo Cultural, EGBA, 1999.

% Hillman, 1993, p.39.

% N&o obstante, com excecao dos periodos de férias, Eurico pouco viveu em Feira. Aos 14
anos de idade (1923) ele ja se encontrava em Salvador, matriculado no ginasio N. S. da Vitéria,
passando a seguir para o lendario Ginasio da Bahia. Mais tarde, ainda na capital, ingressou na
faculdade de Direito, tendo completado o curso em dezembro de 1933 (...) Aposentado em
finais dos anos 60, retornou para a Feira de Santana (...) Os problemas de saude, surgidos em
1965, eram realmente sérios e o0 tratamento, a maior parte na capital, mostrou poucos
resultados (...) Faleceu em Salvador, em 4 de julho de 1974. (Dérea, 1999, p.72 e 73).

% Trecho narrado no documentario Como Nasce a Cidade
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Logo em seguida, a musica é suspensa, aparece uma Feira urbana e automoveis

cortam a cena, como observamos a seguir:

Figura 27. Centro da cidade

A evidéncia na figura 27 inclina-se para as estradas e a elas atribuem o progresso

de Feira de Santana:

As estradas de rodagem se agora substituiam as estradas de boiadas,
provocavam com isso, o declinio de famosas cidades do recéncavo,
tais como: Cachoeira, Sdo Félix, Santo Amaro, Nazaré e outras tantas,
impondo por esse motivo a Feira de Santana o peso de um novo
entreposto comercial.*®

Com essa fala, Olney indica que a Feira de fato cresceu e se reconfigurou
enquanto cidade grande, e convoca Eurico Alves Boaventura, a quem apresenta com a
citacdo de Manuel Bandeira: poeta salpicado de orvalho e leite cru, a expor seu

entendimento daquele contexto que se desenvolvia em Feira de Santana:

O possante tonitruante Mercedes do Coronel Agostinho Frées da
Mota, apagaria totalmente o rumor macio das cadeirinhas de arruar.
Duas civilizacGes, dois filhos do mesmo tempo: uma a discri¢cdo da
cadeirinha de arruar, o outro, a zoada espalhafatosa do Mercedes do
Coronel Agostinho. Se uma era a finesse do siléncio, a outra seria 0
estrépido do novo rico. '

% Trecho narrado no documentario Como Nasce Uma Cidade
97
Idem



93

A partir dessas informacdes, observamos que a Feira de Santana que 0 poeta
vivenciou, reordenara-se, compondo agora uma nova imagem que quando ele volta em
definitivo, nos anos 1960, em pouco lembrava a cidade da década de 1920, entdo,
deslocado no ‘novo’ espago, Eurico engendrara o que Albuquerque Junior (2011) chama
de “lugar criado de lirismo e saudade. Retrato fantasioso de um lugar que nédo existe

1% e assim, reconstroi seu alicerce balizado pela memoéria.

mais, uma fabula espacia

A presenca de Eurico em Como Nasce Uma Cidade, vem indicar as tensoes
decorrentes do momento que Feira experienciava, tais como: a vinda de industrias e seu
impacto econémico e cultural, a saida do campo do gado do centro da cidade e ainda a
transferéncia da feira-livre, mudangas estruturais que desenhavam uma nova cidade
ainda tateando o caminho da urbanizacdo. Nessa conjuntura, o documentario podera

significar

a busca das verdadeiras raizes regionais, [que] no campo da
cultura, leva a necessidade de inventar uma tradi¢do. Inventando
tradicOes tenta-se estabelecer um equilibrio entre a nova ordem e
a anterior, busca-se conciliar a nova territorialidade com antigos
territorios sociais e existenciais. a manutencdo de tradicdes é, na
verdade sua invencdo para novos fins, ou seja, a garantia da
perpetuacdo de privilégios e lugares sociais ameacados.
(Albuquergue Junior, 2011, p.90).

A perda desse lugar, em tal circunstancia, faz necessério garantir espaco por

meio de uma imagem e um texto original para a cidade, pois

A necessidade de reterritorializagdo leva a um exaustivo
levantamento da natureza, bem como da histéria econdmica e
social da area, ao lado de todo um esfor¢o de elaboracdo de uma
mem©aria social, cultural e artistica que pudesse servir de
instituicdo. (Albuquerqgue junior, 2011, p.80).

Ha de se considerar também nessa analise, 0 momento de desterritorializacdo do
préprio cineasta; anteriormente discutimos sobre o olhar do produtor do filme, e o
direcionamento que imprime em sua obra, por isso, consideramos importante relembrar
que Olney também encontra-se retornando a sua terra, vale ressaltar: fragilizado e,

assim como Eurico, presenciou mudangas bastante significativas, por isso, esse filme de

% Albuquerque Janior, 2011, p. 91
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memoria, que se insurgiu como um marco a época, pois, € a oficializacdo do que a
cidade se tornou, nos faz considerar que bem pode ser para o seu diretor, uma
possibilidade de “construir o novo, negando a sua novidade, atribuindo-0 uma pretensa

"9 0 que lhe traria algum afago

continuidade (...) elo entre o passado e o presente
naqueles dias dificeis, se considerarmos que “restauramos a alma quando restauramos a
cidade em nossos coragdes individuais, a coragem, a imaginacdo e 0 amor que trazemos
para a civilizagdo.”*®

Nesse discurso audio-visual que Olney construiu para Feira, nos é oferecido um
panorama do andamento da cidade do ponto de vista arquitetnico, nos indicando, por

exemplo, onde a elite habitava:

Figura 28. Interior de um dos palacetes de Feira

A sequéncia que se segue, iniciada na figura 27, é apresentada no filme com
musica classica e a seguinte narra¢do: “Os coronéis deixariam 0S repousos de suas
fazendas e viriam construir na Rua Direita, na Praca da Matriz, ou na Senhor dos

Passos, 0s seus palacetes influenciados pelo art-nouveau, resquicios de fin du siécle. ”*™*

% Albuquerque Janior, 2011, p. 92
19 Hillman, 1993, p.38
191 Trecho narrado no documentario Como Nasce Uma Cidade
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Figura 29. Palacetes

Explicitados esses simbolos representativos da elite rural, que mora na cidade,
mas tem seu trabalho e cotidiano estreitamente ligado a fazenda, Como Nasce Uma

Cidade, de certa forma alenta aos coronéis, lhes criando um

espaco onde nada é provisorio, onde tudo parece sélido como a
casa-grande de pedra e os moveis de mogno e jacaranda; onde
tudo parece tranquilo, vagaroso como o balancar na rede ou na
cadeira, regido da permanéncia, do ritmo lento, da sedimentacéo
cultural, da familia, afetiva e infantil. (Albuquerque Junior,
2011, p.96).

Feito isso, a partir de agora, Olney retoma a fala sobre os chegantes que se
fixam em Feira de Santana, e nessa sequéncia do filme, traz ao espectador um discurso
preciso, ponderado, analitico, que transparece nao apenas a terra acolhedora que
beneficia quem chega, todavia discorre sobre a participacdo dessas pessoas que aqui se
instalaram e contribuiram para o processo de construcdo e desenvolvimento da cidade, e

para sonorizar a sequéncia retoma a musica Em Busca do Ouro'%.

102 Quando eu vim das bandas do longe

Aqui parar, Chica Boa néo via vintém

Quando eu vim de sola, colete, lenco grena
Eu parei onde parou o trem

Fé em Deus e pé no pasto verde s6é pra mim.
Vixe, quanta terra, verde cheiro de capim
Com meu chapéu de couro, em busca do ouro
Verdim ei maninha tatd é assim.

Com meu chapéu de couro, em busca do ouro
Verdim ei maninha tatd é assim.


http://letras.mus.br/ruy-maurity/1012005/
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“Ld, um dia, a lirica e serena pracinha dos Remédios amanhecia coalhada de

animais. Eram as gentes que vinham chegando de todos os cantos para povoar 0 novo

eldorado.”®

Figura 30. Praca dos Remédios'®

Figura 31. Chegantes

“Em verdade o progresso’® vinha com eles e era bem recebido pelas gentes do
lugar, o progresso da cidade provocando o progresso individual. Uma renovacao de
costumes e de modas, uma assimilacdo de varias idéias, uma rejeicdo a outras

bl 1106 -
culturas :

193 Trecho narrado no documentario Como Nasce Uma Cidade

1% Quando o Campo do Gado ainda era no centro da cidade, essa praca servia também de
Poguso para 0s vaqueiros, tropeiros e seus qnimais o

Olney nessa fala de seu documentario traz o termo progresso enquanto sindnimo de
desenvolvimento, aliado ainda a ideia de modernidade
1% Trecho narrado no documentario Como Nasce Uma Cidade
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Figura 32. Sequéncia que Olney utiliza para ilustrar o progresso da cidade

Esses planos de filmagem nos reportam novamente as culturas hibridas que
integram a sociedade (Canclini, 2010). Ao empregar esse discurso imagético,
percebemos a importancia que a chegada de pessoas outras, que ndo nativas, tém para a
cidade, tornando-a cada vez mais heterogénea e complexa, conjuntamente vem o
reconhecimento ao trabalho e cooperagdo dos ‘forasteiros’, posto que sempre ¢ exaltado
a terra protetora. Sobre tal interagdo, Velho (1986) afirma que as “instancias multiplas
de sociabilidade, fomenta a densificacdo e a fragmentacdo em multiplos mundos com ou

»17 ou seja, devido o crescimento populacional que

sem fronteiras especiais nitidas
ocorria nesse periodo, jA ndo cabe classificar Feira nem apenas como sertaneja,
tampouco urbana, ha ai uma fluidez que desenha uma nova cidade, processo continuo e

inerente a natureza dessa estrutura organizacional:

Figura 33. Homem com traje tipico de um sertanejo, andando de bicicleta no calgamento da cidade

197 velho, 1986, p.49
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Consoante podemos constatar nas imagens acima, segundo Velho (1986), co-
existem em uma sociedade complexos e diferentes estilos de vida que fazem
combinagdes particulares produzindo ‘sincretismos’, o que nos faz refletir que “nao sé

ha diferentes formas de adaptacdo a vida urbana, mas esta produz sistemas de interacdo

5,108

e relacdes sociais originais e inovadoras” ", resultando, assim, num espago com

caracteristicas peculiares marcantes e diversas, diante dessa andlise, o trecho a seguir

reflete esta visdo, quando a narracdo off nos traz:

A cidade crescendo e crescendo  assustadora e
desordenadamente, transformando-se do dia para a noite e da
noite para o dia em uma cidade Feira, em uma feira de cidade.
Nao era mais a Santana da feira, era a Feira de Santana, as vezes
auténtica, outras vezes sofisticada.*®

Figura 34. Autenticidade

198 | dem

19 Trecho narrado no documentario Como Nasce Uma Cidade
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Figura 35. Sofisticacdo

Nessa leitura imagética que Olney fez da cidade, esse comparativo de
autenticidade e sofisticacdo pode ser percebido ainda nos bailes micaretescos de rua e

dos clubes:

Figura 36. Micareta

Também para essas cenas Olney designa um discurso audio-visual, utilizando a

musica Cidade Mulher''?, para expor o carater sedutor da cidade “Princesa de todas

119 Cidade Mulher, Noel Rosa
Cidade de amor e aventura
Que tem mais dogura

Que uma ilusédo

Cidade mais bela que o sorriso,
Maior que o paraiso

Melhor que a tentagéo

Cidade que ninguém resiste
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gentes e todas as bandeiras, como Princesa do Sertdo passou a ser conhecida a ex-

fazenda de Santana dos Olhos d’Agua, o antigo repouso de imbativeis aventureiros™ ',

A esta altura a producdo filmico-discursiva de Como Nasce Uma Cidade
encaminha-se para o fim, tendo em seus planos, produzido “um conjunto de referéncias,

»112 ancomendadas a fim de

uma colecdo de caracteristicas, um arquivo de imagens
forjar uma versdo original para a histéria de Feira de Santana. Todavia, nessa
construcdo trincada, Olney chega a cacoar de tal estruturacdo, como ao colocar
concomitante a seguinte narracdo e imagens: “Neste ano da graca de 1973, em seu
primeiro século de existéncia, tomando porte de pequena rainha, ela assume com todo

. 11
seu compenetramento a pose de uma nova e pequena metropole”. ™

O trecho anteriormente transcrito faz esperar uma panoramica de marcos
historicos e prédios suntuosos, no entanto vem ilustrada por um baile de micareta, festa
complementar ao carnaval de Salvador, largamente valorizada pela imprensa na década
de 1930, que a apregoava enquanto festejo civilizado e inédito, que faz de Feira, Unica,
e, assim, corroborava os ideais modernizadores de civilidade (SILVA, 2010). Muito

embora, tomando como imagem um festejo carnavalesco para ilustrar o status alcancado

Na beleza triste

De um samba-cancéo

Cidade de flores sem abrolhos
Que encantando nossos olhos
Prende o nosso coracdo
Cidade notavel,

Inimitavel,

Maior e mais bela que outra qualquer.
Cidade sensivel,

Irresistivel,

Cidade do amor, cidade mulher.
Cidade de sonho e grandeza
Que guarda riqueza

Na terra e no mar

Cidade do céu sempre azulado,
Teu Sol € namorado

Da noite de luar

Cidade padrao de beleza,

Foi a natureza

Quem te protegeu

Cidade de amores sem pecado,
Foi juntinho ao Corcovado

Que Jesus Cristo nasceu
Disponivel em < https://letras.mus.br/noel-rosa-musicas/1241586/>, acesso em 14/11/2015

M Trecho narrado no documentario Como Nasce Uma Cidade

112 Albuquerque Janior, 2011, p.79
Trecho narrado no documentario Como Nasce Uma Cidade


https://letras.mus.br/noel-rosa-musicas/1241586/
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pela cidade, nos relembra a fala de Eurico no filme: “delirantemente batia palmas”m.

Encerrando Como Nasce Uma Cidade, Olney revé a estrada, a carreta e Em
Busca do Ouro, salientando agora a expectativa em torno do aspecto econémico que a

industrializacdo brindara a cidade:

“Aguardando com ansiedade uma nova transformacéo em todo seu corpo,

Figura 37. Transportes

espera com certo amor e paciéncia a sorte de ser agora um novo centro de

industrias.

Figura 38. Panorémica da cidade

“Inddstrias pequenas ou grandes industrias, ela continuara esperando por tudo

14 1 dem
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hoje e sempre em sua imensa planicie de estradas e de pastagens e ainda naquele

mesmo comeco de sertdo.”
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Consideracoes Finais
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Diante do exposto, notamos que o filme documentario Como Nasce Uma
Cidade, foi encomendado com vistas a legitimar a Feira que se insurgia, através do
reconhecimento das imagens exibidas na tela; havia neste tempo, como ainda ha e é
inerente a sociedade, a realidade multiforme de vivéncias, historias, praticas e costumes
e nagquele momento de mudangas, o filme deveria ser uma producdo que equalizasse
essas multiplicidades. O fato é que a cidade deparava-se com a modernidade tardia, mas
que no contexto feirense era o novo: a industrializacdo, que se por um lado, era
necessaria ao desenvolvimento da cidade, por outro trazia consigo elementos que
causavam certo desconforto a aristocracia rural: a perda de seu territorio.

Sendo assim, o filme de Olney ao contar os cem anos de existéncia de Feira de
Santana, muito embora o cineasta recue e conte até mais, posto que retoma em sua
narrativa a origem da cidade, poderia ser uma restituicdo, imageética, dessa terra perdida
. A realidade ¢ que “o importante era construir uma dada forma de ver e de dizer, era
ordenar uma visibilidade e dizibilidade que se tornassem cédigos fixos de leituras, era

»15 atentos aquele discurso imagético que seria a

ordenar um feixe de olhares
oficializagéo do que a cidade se tornou.

Com a finalidade de cumprir esse propésito, o cinema foi o veiculo propicio, por
parecer mais a realidade em si, do que a representacao dela e pelo fato de o impacto e a
imposi¢do das imagens em movimento impressionarem e surpreenderem, colocando a
veracidade diante do olhar, tdo somente, esperava-se que em Como Nasce Uma Cidade,
venha essa instituicdo de uma origem e uma legitimacdo pelos fatos historicos e pela
tradicdo.

Portanto, garantir a realizacdo desse filme é organizar artisticamente lembrangas,
memorias individuais, a si préprios, garantir seu espaco na Feira de Santana ndo mais
apenas filha da fazenda, mas, agora também do entroncamento rodoviario que ira escoar
a producdo da industria. Essa encomenda a Olney, acaba nos desvelando uma forma de
se defender da urbanizacdo, ainda que seja tdo aguardada, por meio da énfase na
memoria e suas conexdes entre presente e passado, com 0 objetivo de construir um
alicerce.

Entretanto, pediram a Olney S&o Paulo pra realizar essa tarefa, e o resultado foi

um curta-metragem complexo, apesar de aparentemente despretensioso e pontual, mas

1% Albuquerque Junior, 2011, p.80, 81
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farto de simulacBes e ironias refinadas, latentes, e, contudo despercebidas a elite
excéntrica.

Olney iniciou uma narrativa baseada na histdria tradicional, mas cheia de
estalos. Os primeiros trabalhadores focalizados, ndo sdo os vaqueiros, como seria de
esperar pra uma cidade que origina-se de uma fazenda, mas corpos negros lavrando a
terra e fazendo farinha, lembrando-nos que a Princesa teve escravos e insubordinados.
Lucas da Feira ocupa uma parte consideravel no rolo, sua historia se processa como um
filme dentro do filme, enquanto o prefeito, pagante da obra, aparece em rapidos dois
momentos, sem nenhuma indicacdo de quem seja. Dessa maneira, Olney ironiza dos
cem anos, do discurso vigente, da prefeitura e expde de forma velada(?) suas ideias.

Na busca de construir seu territério, ndo se deram conta que Como Nasce Uma
Cidade era resultado do territdrio de Olney: o cinema, e confiante do chdo que pisava,
usou do requinte que esse veiculo Ihe permitira usar para, também, por sua vez, criar sua
Feira de representacdes, sobretudo, afetiva.

O filme, a época foi bem aceito pela prefeitura, tanto que ficou em exibicdo nos
cinemas locais, e atualmente integra a colecdo Fragmentos da Histdria de Feira de
Santana, cujo objetivo é elencar e perpetuar a memdria feirense as geracdes vindouras, 0
que é louvavel, pois por meio dessa colecdo conhecemos o filme e pudemos, tendo a
imagem em movimento como principal referéncia, escrever esse trabalho. Sendo assim,

encerramos com a cena do caminhao indo embora,

Figura 39. Caminh&o deixando a cidade

pois, em Como Nasce Uma Cidade, tudo comeca e termina com o caminhéo e a

estrada: o caminhoneiro vem a Feira de Santana, contempla a mudanga dos ultimos cem
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anos, passeia pela cidade, nota as diferencas, elenca fatos e personagens, e entdo, depois

da festa, ‘pega’ estrada e vai embora. Desta vez, sem possibilidade de retorno. “Olney

distanciou-se de novo, talvez num zoom-out, até fundir-se com a luz’.*®

18 3o0sé, 1999, p.11
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