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RESUMO

Esta dissertacdo esta inserida na linha de pesquisa 2 — Culturas, Formacdo e Préticas
Pedagogicas — do Programa de PoOs-Graduacdo em Educacdo da Universidade Estadual de
Feira de Santana (UEFS). Seu propdsito foi compreender as implicagcbes do componente
curricular “O estético e o ludico na Literatura infantojuvenil” na pratica do licenciado em
Letras Vernaculas, da Universidade do Estado da Bahia (UNEB). Partindo desses
pressupostos, essa pesquisa teve como locus a Universidade do Estado da Bahia, campus
XXII, situado na cidade de Euclides da Cunha. Seus sujeitos foram seis professores das series
finais do ensino fundamental da rede publica, egressos do referido campus. Trata-se de uma
pesquisa qualitativa, onde optei pela entrevista semiestruturada como instrumento de coleta de
dados e me inspirei na Historia de Vida. Dessa forma, pude mapear conflitos, valores,
contradicbes, os modos como cada entrevistado percebe e significa sua realidade. Foi
possivel, ainda, investigar as relacdes, as representacdes, as interpretaces, 0 que 0s sujeitos
pensam acerca da literatura infantojuvenil em sua formacéo, enquanto licenciados em Letras.
Para tanto, a pesquisa teve como aporte tedrico autores como Arroyo (2011), Coelho (2000),
Eco (1994), Faria (2010), Mortatti (2001; 2014), Cerqueira (2007), Lajolo (1983; 1996; 1998;
2007; 2015), Meireles (1984), Novoa (2003), Pimenta e Lima (2004), Zilberman (1987; 2003;
2005; 2014), Rangel (2009), Todorov (2009) entre outros. A insercdo da Literatura
infantojuvenil como disciplina em cursos que visam a formacao de professores é uma questdo
que vem sendo timidamente discutida no meio académico. Apesar de oscilar nos curriculos de
diversas instituicGes de ensino superior, esse género marca forte presenca na sala de aula. A
medida que se relega a um segundo plano esse conhecimento tedrico-literario na formacao do
licenciado, constréi-se uma lacuna em sua formacéo, pois, em sua atuacdo enquanto docente,
a literatura (infantil e juvenil) estard presente em seu dia-a-dia. A analise de dados mostrou
gue apenas a insercdo da disciplina ndo se constitui como uma solugdo para a formacao de
leitores. Ao contrério, a questdo de tal formacédo estd mais associada as vivéncias do professor
com a leitura literdria do que apenas com o estudo da literatura infantojuvenil durante a
licenciatura. Eis o ponto-chave desvelado: a histdria de leitura do licenciado. O professor,
para ser mediador de leitura, necessita ser e se perceber engquanto leitor literario.

Palavras-chave: Literatura infantojuvenil. Formacdo do leitor. Formacdo do professor.

Préaticas de leitura.



ABSTRACT

This dissertation in inserted in the line of research 2 — Cultures, Formation and Pedagogical
Practices — of the postgraduate program in Education at the State University of Feira de
Santana (UEFS). It aimed to understand the implications of the discipline “Aesthetics and
Ludicity in Children’s Literature” on the pedagogical practices of teachers graduated in
Portuguese language and literature at the State University of Bahia. Based on this assumption,
the locus of this research was the State University of Bahia (UNEB), campus XXII, located in
the town of Euclides da Cunha. The research subjects were six teachers graduated from
UNEB, who work with students in the initial years in a public middle school. It is a qualitative
research study, in which | opted for a semi-structured interview as an instrument for data
collection, and | was inspired by life stories. In doing so, | could map conflicts, values,
contradictions, and the way that each interviewee sees and signifies his or her reality. It was
also possible to investigate the relations, the representations, the interpretations, and what
these subjects graduated in Portuguese language and literature think of Children’s Literature
in their formation. For this purpose, the research used as a theoretical basis authors such as
Arroyo (2011), Coelho (2000), Eco (1994), Faria (2010), Mortatti (2001; 2014), Cerqueira
(2007), Lajolo (1983; 1996; 1998; 2007; 2015), Meireles (1984), Ndévoa (2003), Pimenta e
Lima (2004), Zilberman (1987; 2003; 2005; 2014), Rangel (2009), Todorov (2009) among
others. The insertion of Children’s Literature as a discipline in teaching courses is an issue
that has been timidly discussed in the academic environment. Despite oscillating in the
curricula of several higher education institutions, this genre marks strong presence in
classrooms. As this theoretical and literary knowledge is given a secondary role in the
formation of teachers holding a teaching degree in language and literature, a gap is created in
their formation, given that Children’s Literature will be present in their everyday teaching
activities. The data analysis showed that only the insertion of the discipline is not the solution
to the formation of readers. On the contrary, this formation issue is more closely associated
with the teacher’s experience with literary reading than with the study of Children’s Literature
during the graduation course in teaching. And here is the key point. In order for teachers to be
mediators in reading activities, they need to see themselves as literary readers.

Keywords: Children’s literature. Formation of readers. Formation of teachers. Reading
practices.
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Meu enleio vem de que um tapete € feito de tantos
fios que ndo posso me resignar a seguir um fio
sO; meu enredamento vem de que uma historia €
feita de muitas histérias. E nem todas posso

contar. (Clarice Lispector)

A vida é um novelo e rememora-la € um exercicio de desenrolar e perceber 0s varios
fios que védo tecendo essa existéncia. Recordar é fundamental para o exercicio de
autoconhecimento, para afirmacdo de nossa propria identidade. E no ato de rememorar que
compreendemos melhor a vida, as escolhas que fizemos, pois mergulhamos em nossa
subjetividade, singularidade e passamos a relaciona-la a nossa formacao enquanto sujeitos.
Mas, quando o ato de recordar extrapola o campo das ideias e concretiza-se na producédo
escrita, temos entdo o reflexo de um mergulho interior e retrospectivo de nossa propria

historia de vida.

Assim é minha dissertacdo, expressdo de minhas tecituras construidas desde minha
infancia até o momento presente ou como nos diz poeticamente Clarice Lispector, “meu
enleio vem de que um tapete é feito de tantos fios que ndo posso me resignar a seguir um fio
sO0: meu enredamento vem de que uma historia € feita de muitas historias. E nem todas posso
contar” (LISPECTOR, 1999, p. 25).

Meu enleio com o fio encantatério da Literatura infantojuvenil se confunde com
minhas primeiras experiéncias de vida na pequena cidade do interior da Bahia, Quijingue,
situada a 333 quildmetros da Capital. Perpassa o sitio de meus avos, as brincadeiras infantis,
0s mimos recebidos naquele lugar bucolico. Como ndo lembrar de meu avé chegando de um
dia de trabalho, sentando num banquinho no alpendre daquela casinha tdo simples e me

chamando para me contar uma de suas histdrias?

Semelhante aos griots, contava trovas, parlendas, cantigas, charadas, histérias de
tempos antigos, de lugares permeados pelo maravilhoso, com personagens astutos, sagazes,
com seres fantasticos, as vezes assustadores, mas que sempre me deixavam com desejo de
mais uma histdria. N&o havia uma fantasia, fantoches, apenas sua simplicidade, sentado num
banco, numa rede e eu, com minha irm@&, sentada no chao, mas mergulhada naquele universo
maravilhoso, onde todos eram amigos. A amiga ong¢a, O amigo macaco, 0 amigo

Cancéo...nesse universo, todos eram proximos a mim. A qualquer momento poderia ver um
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deles por ali e quem sabe convidar para uma brincadeira. Afinal, meu avd era intimo desses

seres, entdo eu também era.

Em casa, ndo era diferente. A literatura infantojuvenil alinhavava minha relacdo com o
mundo, costurava minha relacdo com minha mae. Lembro-me, enternecida, de quando ainda
pequena, sentada sobre a cama, observava com olhar atento e curioso minha mée
lendo/contando para mim histérias de um tempo distante, indeterminado, de um lugar
encantado, longinquo, onde bichos falavam, habitado por principes, princesas, bruxas terriveis
e fadas, um mundo que desvendava ao passar o dedo indicador sobre as linhas escritas
daquele objeto, para mim, méagico, o livro. Queria eu também descortinar aqueles mistérios,

como minha mae; desejava, assim como ela, desvendar aquele mundo da palavra escrita.

Quando se tratava de brincar, havia um destino certo: a casa de minhas primas. L&
também o fio encantatério da Literatura infantojuvenil ia tecendo sua trama em minha vida. A
avo de minhas primas, saudosa Dona Arminda, nos contava as historias dos “amigos de meu
av0”. Assim cresci me sentindo parte desse outro lugar, sendo entrelacada por tantos outros

fios, cada um com uma histoéria...sdo tantas as historias...

Penso que dai nasceu meu interesse pelas Letras, meu amor pela Literatura. Dessa
forma, a escolha da Literatura infantojuvenil como meu objeto de pesquisa é justificada por
sua presenca constante desde a infancia, na cidade de Quijingue, até minha trajetdria

académico-profissional.

Nesse enleio com meu objeto de pesquisa sou também artesd. Em meio a linhas, cores,
fios, tramas, nos e alinhavos fui tecendo este tapete bordado. Semelhante A moca teceld, de
Marina Colasanti, passei dias e noites a jogar a lancadeira de um lado para o outro, batendo os
pentes do tear para frente e para trds e, envolvida neste processo de labor continuo, fui

tecendo este trabalho.

Na infancia, considerava-me uma leitora assidua, apesar da dificuldade de acesso aos
livros. A dificuldade consistia na auséncia de biblioteca na escola onde estudava, mas também
na aquisicdo de livros. Comprar era algo dificil, tanto pelo preco, quanto pela questdo de
acesso aos locais onde vendiam. Quando se tratava de adquirir livros, as pessoas compravam
com vendedores de porta em porta que chegavam a suas casas ofertando almanaques,
colecdes de enciclopédias, de classicos literarios ou encomendavam ao padre da cidade, que
também era professor e diretor do Centro Educacional e Assistencial Quijinguense (CEAQ) e

sempre viajava para a capital. Porém, eu, pequena teceld, no meu tear imaginario, por diversas
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vezes criei e recriei universos inteiros a partir da leitura de um livro, da escuta de uma
historia.

Desse periodo, lembro que adorava gibis. Quando sabia que minha mée ou meu pai
iam a cidade vizinha, fazia uma enorme lista de quais gostaria que trouxessem e ao chegarem

com apenas um dos vinte solicitados, passava dias lendo e relendo, em momentos de puro

deleite.

Da época, recordo-me de uma biblioteca improvisada na escola. Consistia numa
cristaleira com alguns livros que os alunos poderiam levar para casa e devolver depois.
Lembro-me da emocdao ao escolher o primeiro livro, Ou isto ou aquilo, de Cecilia Meireles. O
encantamento pela escrita da autora marcou minha infancia de tal modo que a considerava

uma referéncia de leitura, de vida.

Havia também no Orgdo Municipal de Educacdo (hoje, Secretaria Municipal de
Educacdo) um pequeno acervo com livros infantis. Como minha mae trabalhava nesse local,

levava alguns livros para eu ler, outras vezes, eu ia ao local escolher algum.

Posteriormente, fui transferida para o Centro Educacional e Assistencial Quijinguense
(CEAQ). Nesta Instituicdo existia uma pequena biblioteca, entretanto, ndo havia a
possibilidade de empréstimo, o que desmotivou minhas visitas ao local. Passei a ler os poucos
livros que meus pais possuiam em casa (Contos dos irmdos Grimm, As viagens de Gulliver,

As viagens de Marco Polo, entre outros).

No Ensino Médio, encontrei no pequeno acervo de meus pais quatro classicos da
literatura brasileira que até entdo desconhecia: Iracema e Ubirajara de José de Alencar e duas
obras da fase romantica de Machado de Assis, laid Garcia e Helena. Escolhi Iracema, mas
ndo me identifiquei com a escrita do autor e ap6s alguns capitulos, abandonei a leitura para

iniciar Ubirajara. Com esta obra sucedeu 0 mesmo.

Entretanto, vivenciei um momento de encontro ao folhear laia Garcia. O
deslumbramento pela escrita, pelo modo de narrar, pela historia de vida de Machado de Assis,
dentre outros aspectos, tornaram também este autor uma referéncia importante em minha
historia de leitura. Assim, nesses espagos, € que eu, pequena teceld, fui me fazendo leitora.
Com o fio encantatério da Literatura e com tantas outras linhas, minhas médos bordavam o

tapete da vida.

Em 2004, ingressei na Universidade do Estado da Bahia, campus XXII, na cidade de

Euclides da Cunha. Durante o curso, minha afinidade com a Literatura e suas teorias foi
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crescente. Entretanto, a disciplina “O estético e o ludico na Literatura infantojuvenil”, cursada
no terceiro semestre da graduacdo teve significado impar em minha formagdo. Recordo-me

com clareza das aulas, das atividades desenvolvidas, dos autores estudados.

Penso que a atuacdo da professora Sandra Gomes foi salutar, porque através dessas
aulas pude desenvolver o olhar para aspectos da obra destinada a crianca e ao jovem, até entdo
ndo pensados por mim. O mercado editorial, a questdo da ilustracdo, a descoberta do leitor
implicito, da recepc¢éo do texto, da voz encenada do narrador e dos modos de contar histérias,
sdo alguns pontos. As analises de contos, de obras destinadas ao publico infanto-juvenil
também tiveram pertinéncia nesse periodo de formacdo. Uma das atividades da disciplina era
que, em grupo, fossem escolhidas obras para apresentacdo de seminario e, posteriormente,
producdo de um artigo. Sugeri a minha equipe a escolha de Alice no pais das maravilhas, de

Lewis Carroll.

A partir dai, por conta propria, li diversas traducdes e adaptacGes da histdria,
realizando comparagOes e socializando com meus colegas, tanto que ainda hoje encontro
colegas que associam meu nome ao livro. Do envolvimento com este trabalho e com este
componente curricular, resultou o interesse por autores que discutissem a respeito dessa area.
Posteriormente, com as leituras amadurecidas, originou-se o Trabalho de Conclusdo do Curso

versando sobre Alice no pais das maravilhas.

Poderia dizer, entdo, que a partir desta disciplina, deste livro, teve inicio minha
caminhada académica de leituras sobre a literatura infantojuvenil. Também nesse periodo me
vi pequena teceld. Novos fios, texturas e cores foram apresentados a mim a cada dia e com
mé&os habilidosas fui jogando a langadeira, agregando cores, fios na construcdo desse meu

tapete.

Apos concluir a graduacdo, comecei a trabalhar no Colégio Estadual Deputado Luis
Eduardo Magalhdes (Quijingue-BA), lecionando as disciplinas Lingua Portuguesa e Leitura e
Producdo de Texto. Em meio a encantos e desencantos, defrontei-me com a resisténcia dos
discentes em relacdo a leitura. Em suas falas, ora a leitura aparecia como algo inacessivel,

dificil, fatigante, ora como uma avaliagdo proposta por um professor.

A partir dai, escolhi as Ids mais bonitas e coloridas, tomei o fio encantatério da
literatura e de posse de meu tear, fui tecendo dia apds dia um novo bordado na historia de
leitura daqueles estudantes. Com base no arcaboucgo tedrico-metodoldgico adquirido no
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periodo da graduacdo, bem como, em meu apreco pela Literatura, iniciei um trabalho cujo

objetivo era proporcionar momentos de fruicdo com a leitura literaria.

Entdo nasceu a proposta de constru¢cdo de um diario de leitura. Os alunos e eu
escolhiamos um livro que gostariamos de ler e, posteriormente, socializdvamos nossas
leituras. Em outros momentos, selecionava um mesmo livro para toda a turma realizar a

leitura e depois socializar, discutir a respeito da obra lida.

Apesar dos percalgos no caminho, como a ndo adesdo ao projeto empreendido, por
parte de alguns discentes, a dificuldade de acesso as obras literarias, entre outros, a
experiéncia obteve resultados positivos, como o0 encantamento e a interacdo dos alunos com
obras como O Guarani, de Jose de Alencar, As aventuras de Robinson Crusoé, de Daniel

Defoe, entre outras.

Em 2012, fui aprovada no concurso publico para professor da Prefeitura Municipal de
Quijingue e comecei a lecionar Lingua Portuguesa e Redacdo para turmas do 7° ao 9° ano da
Escola Municipal do Povoado Lagoa do Junco. Também ai encontrei forte resisténcia dos
estudantes no referente a leitura. Propus a construcdo de diarios de leitura. A principio,
poucos alunos aderiram a ideia. Com o passar do tempo, mais estudantes foram se
envolvendo. Liam, indicavam, conversavam sobre os livros na sala de aula e nos intervalos.
O fio encantado da Literatura perpassava e entrelagava aquelas vidas pelos dedos, maos desta

pequena teceld.

Neste mesmo ano passei a trabalhar como professora articuladora de uma turma de
Pedagogia da UNEB, do programa PARFOR (Plano Nacional de Formacéao de Professores da
Educacdo Baésica). Inquietada com a forte recusa dos adolescentes das séries finais do Ensino
Fundamental, em relacdo a leitura, busquei tecer dialogos com coordenadores, docentes da

escola onde atuava e, ao mesmo tempo, conversava com professores-alunos do PARFOR.

Percebi paulatinamente a auséncia que havia na formacéo inicial do professor quanto
ao trabalho com a Literatura Infantil. Isso porque esses estudantes do PARFOR, assim como
outros licenciados em Pedagogia, em Letras ou que estavam cursando essas licenciaturas,
apresentavam em suas falas a falta de embasamento tedrico para desenvolver um trabalho

pedagdgico com maior respaldo.

Tal lacuna na formacao de professores despertou minha atengéo a partir do momento
em que, tendo contato com graduados ou graduandos dessas areas, notei Seu pouco

conhecimento acerca desse ramo da literatura.
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No decorrer de minha vida profissional, as leituras acerca de textos que discutissem
Literatura Infantil foram constantes. Nestas leituras, percebia que os autores defendiam este
género em seus escritos e apontavam uma questdo recorrente: a resisténcia em inserir tal

Literatura nos curriculos dos cursos de Letras. Faria (2006, p.7) confirma:

Assim, raramente encontramos, nos curriculos de Letras, uma disciplina voltada a
literatura para criancas e jovens, ja que esta acaba ndo sendo considerada Literatura,
assim, com “L” maitisculo. Hoje, felizmente, por outro lado, ha uma luta constante de
professores para introduzir o assunto nos curriculos de formagdo dos futuros
educadores. Eventualmente, tal matéria figura nos cursos de Pedagogia, onde nédo
existem disciplinas especificamente literarias para lidar com textos de literatura
infantil.

A partir dai, observei a pertinéncia de se realizar uma pesquisa nesse ambito, que
buscasse compreender as implicacdes da disciplina “O estético e o ludico na literatura
infantojuvenil” na pratica do licenciado em Letras, na Universidade do Estado da Bahia
(UNEB). Dessa forma, a construcdo desse objeto de pesquisa tem vinculo com minha historia
de vida. E perpassado por leituras, discussdes iniciadas no periodo da graduacdo em Letras
Vernaculas, na Universidade do Estado da Bahia (UNEB) e amadurecidas no decorrer de
minha vida académico-profissional, durante as aulas do Mestrado em Educacdo, mais
especificamente, da disciplina Formacdo do Leitor, Histéria da Leitura e Letramento,
ministrada pela professora Maria Helena da Rocha Besnosik — Malena, bem como as aulas de
Metodologia da Pesquisa em Educacdo, ministradas pela professora Marinalva Lopes Ribeiro,
as quais foram fundamentais para melhor delineamento de meu objeto de pesquisa. Assim,
sentada ao tear, de posse de 1as, fios e cores diversas, jogo a lancadeira de um lado para o
outro e os pentes vado batendo para frente e para tras e nesse trabalho continuo teci este tapete

bordado que ora apresento.

ENTRE FIOS E TRAMAS: O INICIO DO BORDADO

O desejo por estudar e investigar a Literatura infantojuvenil trouxe-me ao Mestrado
em Educacdo. Assim, inserida na linha de pesquisa 2 — Culturas, Formagdo e Praticas
Pedagdgicas — do Programa de Pos-Graduacdo em Educacdo da Universidade Estadual de

Feira de Santana (UEFS), esta pesquisa teve como propdsito compreender as implicag¢des do
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componente curricular “O estético e o ladico na Literatura infantojuvenil” na préatica do

licenciado em Letras Vernaculas da Universidade do Estado da Bahia (UNEB).

A insercdo da Literatura infantojuvenil como componente curricular em cursos que
visam a formacdo de professores € uma questdo que vem sendo timidamente discutida no
meio académico. Comumente relacionada a &rea de Letras, o debate acerca da inclusdo ou néo
em tal curso fica atrelado a outro debate sobre o género ser ou ndo ser Literatura, denotando

assim um discurso preconceituoso. Faria (2006, p.7) afirma:

Os préprios cursos de Letras demonstram um injustificado preconceito em relacéo a
pesquisa sobre literatura infantil e juvenil. Em muitos casos, o préprio aspecto
literario dos textos para criangas € negado sob o argumento falacioso de que
literatura “ndo tem adjetivo”.

Na Bahia, por exemplo, de acordo com levantamento realizado, das Universidades
Estaduais, apenas a Universidade do Estado da Bahia (UNEB) mantém em sua grade
curricular tal disciplina como componente obrigatério. Nas demais instituicdes aparece como

optativa.

Ora, este ramo da Literatura, embora oscile enquanto disciplina, esta continuamente
nas salas de aula. As discussdes em torno da leitura, da formacdo do leitor sdo constantes,
bem como as exigéncias em relacdo ao professor enquanto formador de leitores. No entanto, a
Licenciatura tem deixado uma lacuna na formacdo inicial do docente ao ndo incluir a

Literatura infantojuvenil e as discussdes relacionadas a ela no curriculo.

Em vista disso, a principio, pensei em investigar a Licenciatura em Pedagogia, porque
esta tem como um de seus objetivos formar docentes para atuarem na Educacédo Infantil e nas
séries iniciais do Ensino Fundamental. A Literatura infantojuvenil é o género literario que
mais frequenta essas etapas da educacdo. Por tal motivo entendi que seria pertinente um
estudo voltado para as implicagdes do estudo da literatura infantojuvenil na pratica de
professores formados em Pedagogia.

No entanto, o fato de ter realizado minha graduacdo em Letras Vernaculas na
Universidade do Estado da Bahia, campus XXII, situado na cidade de Euclides da Cunha,
Bahia, e de trabalhar com uma turma do Programa PARFOR (Plano Nacional de Formagéo de

Professores da Educacdo Basica), vinculada a esse Departamento, fizeram com que optasse
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por investigar o referido curso, tanto por conhecer, ter proximidade com Vvarios egressos do

curso, quanto pela facilidade de acesso aos documentos.

Em se tratando do curso de Letras, suponho que a auséncia de embasamento teérico-
metodologico no que se refere a Literatura infantojuvenil pode se refletir na pratica
pedagogica dos formandos/egressos. Inclusive, esta é uma das angustias que permeia
estudantes prestes a concluir o curso de Letras de instituicbes como a Universidade Estadual
de Feira de Santana (UEFS). Embora sejam estudadas as teorias literarias, a historia da
literatura e diversos autores brasileiros sejam citados, a literatura infantil e seus respectivos

autores geralmente ndo aparecem no hall das discussdes.

Numa aula em que se discutia a importancia de Monteiro Lobato para a Literatura, da
disciplina optativa Literatura Infantil na UEFS, uma graduanda do curso de Letras relatou que
era espantoso 0 que ouvia, porque durante todo seu Curso, ndo viu nada a respeito de
Literatura infantil e tampouco imaginava esse valor do referido autor para a Literatura

brasileira.

Quando foi estudado, Lobato foi apresentado como um escritor pré-modernista, mas
ndo houve um enfoque sobre seu papel na construcdo do que hoje se entende como Literatura
infantojuvenil. Relatos como esse, denotam justamente, a falta de informacdo ndo apenas
sobre o referido autor, mas também, sobre uma gama de conhecimentos da area da Literatura

infantojuvenil.

Estas questdes despertaram meu interesse por investigar a Literatura infantojuvenil no
curriculo do curso de Letras Vernaculas, ensejando que esta pesquisa possa suscitar reflexdes

acerca da importancia da insercéo do ensino do referido género neste curso.

Partindo do pressuposto de que o graduado em Letras precisa estar preparado para o
exercicio de sua profissdo, e que, como professor, uma de suas fungbes sera contribuir na
formagéo de leitores, entendo o curso de Letras como um espaco para a formacao inicial do
professor, onde o graduando ampliara seu conhecimento acerca do fenbmeno educativo de

maneira critica.

As Diretrizes Curriculares para o Curso de Letras (2001), ao falarem do perfil dos
formandos, definem como objetivo do curso formar profissionais competentes, com visao
critica. Estudantes que devem ter dominio da lingua, sua estrutura e manifestacdes culturais.

Mas, sera que o curso de Letras lhes oferece conhecimento literario, tedrico e metodoldgico
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no que se refere a Literatura infantojuvenil? Este Curso consegue articular teoria e pratica?

Como o curso de Letras Vernaculas tem preparado esses professores formadores de leitores?

E importante pontuar que no compreendo apenas a inser¢do da disciplina como uma
solucdo para a formacéo de leitores. Ao contrario, penso que a questdo de tal formacéo esteja
mais associada as vivéncias do professor com a leitura literaria do que apenas com o estudo

da Literatura infantojuvenil durante a Licenciatura.

A medida que se relega a um segundo plano esse conhecimento teorico-literario na
formacdo do licenciado, constroi-se uma lacuna em sua formacéo, pois, na atuacdo enquanto
docente, a Literatura infantil e juvenil estard presente em seu dia-a-dia. Faria (2010, p. 13)

afirma:

E necessario, pois, que o mediador de leitura — o professor, o animador — conheca
razoavelmente bem tais instancias do discurso literario [como os personagens, 0
narrador, 0 espago-tempo, 0 género e a relacdo que estes elementos estabelecem
entre si no desenrolar da narrativa]. Assim ele pode perceber as sutilezas e as muitas
maneiras de ler um livro, atendendo sempre as expectativas e competéncias dos
pequenos leitores. Com isso, sem ddvida, tornard a atividade de leitura em sala de
aula muito mais rica e prazerosa.

Em vista disso, é preciso considerar ainda se o processo formativo favoreceu um
encontro com o texto literario, pois o professor para ser mediador de leitura necessita ser e se
perceber enquanto leitor literario. E importante que tenha ou desenvolva uma vivéncia nesse

sentido.

No entanto, é possivel, inclusive, que no decorrer de sua vida ndo tenha tido a
oportunidade de ter um encontro com esse tipo de texto. Por isso, voltando o olhar para o
curso de Letras, entendo que seria salutar que a graduagdo oportunizasse ndo somente o
encontro com o texto, mas também com o conhecimento tedrico. Afinal, cabera a ele, o
docente, indicar e selecionar. Para tanto, & fundamental conhecer. O reconhecimento da
importancia da Literatura infantil e juvenil na formacdo do licenciado em Letras pode
contribuir ainda para outro olhar sobre a propria compreensdo de leitor e de préaticas de

leitura.
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NOVOS FIOS: TECENDO INTERACOES COM OUTRAS PESQUISAS

Para o desenvolvimento desta pesquisa realizei levantamento e analise de artigos,
dissertacdes de mestrado e teses de doutorado que discutissem acerca de meu objeto de
estudo. No banco de dados da CAPES, com o descritor literatura infantil e formagéo do
professor, foram encontrados 124 textos. Desses, apenas a tese de Oliveira (2014) esta
diretamente relacionada a pesquisa em questdo. J& no banco de dados da SciElo, com o
descritor literatura infantil e formacdo do professor e com os filtros educacdo, pesquisa
educacional e linguistica, foram encontrados 25 textos, sendo que apenas dois apresentam
maior relacdo com o objeto de estudo desse trabalho, um artigo de Mortatti (2014) e uma
dissertacdo de Castilhos (2013).

A pesquisa de Oliveira (2014) tem relevancia para a discussao aqui proposta, porque
enfoca o ensino da Literatura infantojuvenil. Seu objetivo é compreender a historia do ensino
da Literatura Infantil e sua relagdo com a formacdo de professores priméarios de Sao Paulo,
entre 0s anos de 1947 a 2003. A pesquisa valeu-se da abordagem histérica, tendo como base

as pesquisas documental e bibliogréafica.

O estudo de Mortatti (2014) discute a importancia da relagdo entre literatura, educacao
e ensino no século XXI e suas implicacdes para a formacdo de professores. Realiza breve
sintese da histdria do ensino da literatura no Pais, levanta a discussdo sobre o que o professor
precisa aprender e saber para ensinar literatura, para promover o letramento literario. Além
disso, aponta o problema da Literatura infantojuvenil ndo constar como disciplina obrigatdria
nos curriculos de Pedagogia. Quando hé, aparece como optativa ou de forma secundéria —

inserida em outros componentes curriculares.

Seguindo a mesma linha de Oliveira, encontra-se a pesquisa de Castilhos (2013). Com
base nos estudos historiograficos, a autora analisa como a Literatura Infantil se constitui na
formacgédo de professores nas Escolas Normais e como se manifestou como disciplina nos
cursos de Pedagogia. Ambos 0s autores apontam a escassez de pesquisas nesse ambito, bem

como trazem em suas pesquisas o estudo voltado ao Estado de S&o Paulo.

A pesquisa de Cerqueira (2007) também aborda alguns pontos importantes para o
estudo que pretendo realizar, porém ndo consta nos bancos de dados supracitados. Seu estudo
se da com um grupo de professoras egressas de um Curso de Pedagogia de Formacdo em

Servigo, da cidade de Feira de Santana. O objetivo do trabalho é compreender como 0s modos
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de ler e interagir dessas professoras orientam e/ou influenciam a sua pratica mediadora com a
Literatura infantil. Este Curso de Pedagogia constitui-se numa modalidade de ensino que se
da em parceria entre as Universidades e as Secretarias Estaduais e/ou Municipais e nesse caso,
foi ofertado pela Universidade Estadual de Feira de Santana, mas fora de sua sede. Teve como
publico alvo professores que atuam na educacao bésica, que ndo possuiam nivel superior. Sua
pesquisa teve carater qualitativo e utilizou-se de método autobiografico para discutir a pratica

de leitura e a formacéo de professores.

Ao problematizar as praticas de leitura no curso de Pedagogia, a formacéo do leitor, o
curriculo que nédo abarca conhecimentos literarios e a necessidade do professor em formacéo
ter acesso a esses conhecimentos, o estudo de Cerqueira (2007) me permite pensar/repensar
minha pesquisa, meus sujeitos e suas vivéncias leitoras. Isto porque a UNEB oferta em sua
matriz curricular de Letras, além de componentes curriculares que tratam de conhecimentos
literarios (teoria e critica), uma disciplina especifica sobre a Literatura infantojuvenil. Sera
que isto traz reflexos positivos na pratica em sala de aula de egressos do Curso de Letras?
Quais sdo as praticas de leitura vivenciadas nesse curso? Ha uma articulacédo equilibrada entre
leituras literarias e de fundamentacdo tedrica? Estas foram algumas das questdes que a

pesquisa de Cerqueira (2007) despertou em mim.

A tese de Araujo (2015) também tece discussdo salutar acerca da Literatura Infantil e
do Curriculo, mas sem vinculo com os referidos bancos de dados. O estudo apresenta-se
salutar para essa pesquisa, porque se aproxima de algumas discussdes aqui pretendidas.
Araujo (2015) traca uma reflexdo sobre a politica curricular que regulamenta alguns cursos de
Pedagogia do Estado da Paraiba, no que se refere a inser¢do ou ndo em seu projeto curricular
da disciplina Literatura infantojuvenil.

Seu objetivo € refletir sobre como se organizam e sdo significados os curriculos nos
cursos de Pedagogia de trés universidades do Estado da Paraiba, com o intuito de perceber
como se desenvolvem os estudos sobre Literatura infantojuvenil nesses cursos. Para tanto,
procurou entender quais critérios eram considerados ao se construir a Proposta Pedagdgica
dos referidos cursos, quais conhecimentos eram destacados nesse curriculos, assim como
conhecer a relacdo entre coordenadores, professores e estudantes de Pedagogia com a

disciplina Literatura infantojuvenil.

Para realizagcdo dessa pesquisa, Aradjo (2015) utilizou, além de analise documental,

entrevistas, buscando perceber a relacdo que o0s sujeitos da pesquisa estabelecem com a
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disciplina e a importancia dada ao seu estudo em sua trajetoria. Partindo destes pressupostos,
notei 0 quanto era/é oportuno debater a esse respeito, inclusive pelo fato de haver poucos

trabalhos que discutem este tema. Oliveira (2011, p. 53) destaca:

Ainda em relagdo a producdo sobre literatura infantil, apesar de Mortatti
(2000) apontar a importdncia da institucionalizacdo da literatura infantil
como matéria/disciplina dos cursos normais e, mais recentemente, dos cursos
de licenciatura em letras e pedagogia, inexistem pesquisas académico-
cientificas que abordem o ensino da literatura infantil nesses cursos (...).

Compreendo, assim, a pertinéncia de se realizar tal pesquisa no que se refere ao ensino
da Literatura infantil enquanto disciplina no curso de Letras Vernaculas da Universidade do
Estado da Bahia, tendo em vista a lacuna que ha sobre estudos que discutem esse assunto,
especialmente neste Estado. Frente a essa realidade, esta pesquisa propde como questdo
norteadora: Quais as implicacBes da disciplina “O estético e o ladico na literatura
infantojuvenil” na préatica do licenciado em Letras Vernaculas, pela Universidade do Estado
da Bahia (UNEB)?

Com base no que foi exposto, acredito que esta pesquisa possui relevancia
epistemoldgica, social e pessoal. Epistemoldgica, pois entendo que este trabalho pode ampliar
0 conhecimento tedrico sobre o assunto, considerando que h& poucas pesquisas que se
dedicaram/dedicam a esse tema. Social, porque pode suscitar debates e reflexdes acerca da
importancia do ensino de Literatura infantojuvenil nos cursos de Letras Vernaculas, do lugar
desse género (enquanto componente curricular) no curriculo deste Curso. E pessoal, porque
amplia e aprofunda meus conhecimentos tanto no que se refere as teorias literarias que
estudam o referido género, quanto a questdo da institucionalizacdo da Literatura
infantojuvenil nos cursos de formagdo para professores, concedendo, assim, maior

embasamento tedrico em minha pratica profissional.

A TECITURA DO BORDADO

Para melhor compreensdo sobre a organizacdo deste trabalho € vélido trazer um
esboco de sua estrutura. Além da Introducdo e das Consideragdes Finais, trés capitulos

constituirdo esta pesquisa.
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O Capitulo 1 — O tecer da pesquisa, discorre sobre a metodologia, os métodos e
técnicas utilizados, bem como, sobre o Idcus e os sujeitos desta pesquisa.

O Capitulo 2 — Nas tramas da literatura infantojuvenil: entre historias, narrativas e
teorias, estabelece um perfil da histéria do género, buscando articular a analise dos dados da
pesquisa com o debate de teoricos desta area, como por exemplo Arroyo (2011), Eco (1994),
Zilberman (1987; 2003; 2005; 2014), Lajolo (1983; 1996; 1998; 2007; 2015) e Todorov
(2009). A analise também ¢é entrelacada com discussdes trazidas por pesquisadores como
Cerqueira (2007), Araujo (2015), Castilhos (2013) entre outros.

O Capitulo 3 — Entrelacando os fios, discute a importancia que é conferida ao estudo
da Literatura Infantil, através da disciplina O estético e o ludico na Literatura Infantojuvenil,
no curso de Letras Vernaculas da Universidade do Estado da Bahia e as possiveis implicacfes
dessa formacdo na pratica dos licenciados do referido curso, através da analise de dados das

entrevistas realizadas.

Nas Consideragdes Finais — Arrematando os nos, teco uma sintese do que foi
discutido no decorrer do trabalho, construindo algumas reflexGes acerca do que foi

pesquisado.
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1.1 A PESQUISA EM EDUCACAOQ: PUXANDO UM FIO

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisard sempre de outros galos.
De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo
que apanhe o grito de um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos
que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manha desde uma teia ténue,
se véa tecendo entre todos os galos.
(Jodo Cabral de Melo Neto)

Assim como um galo sozinho ndo tece uma manha, esta pesquisa para ser tecida
precisou de varios fios. Conhecimento cientifico, método, objetividade, subjetividades, foi um
entrelacamento de histdrias de vida, de saberes, realizado paulatinamente por mim, pequena
artesd. No enleio desses fios, fui percebendo a especificidade da pesquisa em educacéo e a

particularidade de seus métodos.

O conhecimento é uma especificidade humana. Diferente das demais espécies, para se
humanizar, o sujeito precisa aprender com seus semelhantes atitudes, experiéncias,
conhecimentos. Assim, estabelece com 0 mundo uma relacéo dotada de significado e sentido.
Sua capacidade de simbolizar, classificar, projetar, criar hipoteses, interpretar, possibilitou o

desenvolvimento da ciéncia (GIL, 2008).

A ciéncia, atividade caracteristica do ser humano, visa a construgdo sistemética do
conhecimento. Para tanto, vale-se de métodos seguros, rigorosos, que assegurem a validade
desse saber. No século XIX, com o método cientifico ja reconhecido, a ciéncia recebeu grande
valorizacdo. Acreditava-se que, por meio do pensamento racional, cientifico, com a utilizacdo
adequada de métodos e procedimentos, poderia se explicar ndo somente a natureza, mas
também a sociedade. Tal perspectiva, que ja era aplicada as ciéncias naturais e exatas, com o
surgimento do positivismo, passou a servir de baluarte para as ciéncias sociais. O positivismo

tinha como propdsito estudar os fenbmenos sociais de maneira objetiva, através de
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rigorosidade metddica, de métodos e conceitos inspirados nas ciéncias naturais,
(BOAVENTURA, 2002, 2003).

Essa perspectiva tedrico-epistemologica chamada de Paradigma Positivista ou
Paradigma Dominante foi preponderante por muito tempo nas pesquisas cientificas
(BOAVENTURA, 2002; 2003). Conhecer implicava em dividir, classificar, quantificar.
Entretanto, uma outra abordagem passou a defender um viés epistemoldgico proprio para as

ciéncias sociais, vies este pautado na complexidade e singularidade do ser humano.

Esta segunda abordagem prenunciou a crise do paradigma dominante, assim como
anunciou o surgimento do paradigma emergente (BOAVENTURA, 2002). Este se constitui de

quatro teses:

A primeira diz respeito a desconstrucdo do discurso que enaltece a dicotomia entre
ciéncias naturais e ciéncias sociais. A segunda se refere a desconstrucdo do conhecimento
disciplinar e parcelizado que conduz a uma perspectiva reducionista e arbitraria. Ja a terceira
tese, esclarece que a trajetdria pessoal, profissional do pesquisador, bem como seus valores e
crencas sdo também formas de saber, logo, a ciéncia tem carater autobiografico e
autorreferencial. E a quarta e ultima revela que o objetivo do conhecimento cientifico é
tornar-se um novo senso comum, porque assim poderd transformar-se em autoconhecimento e
sabedoria de vida (BOAVENTURA, 2002).

Ora, para pensar a pesquisa em Educacgdo é necessario compreender sua especificidade
e, para tanto, € fundamental ter como base o paradigma emergente, onde o conhecimento €
oriundo da contextualizacdo, € relacional e supera as dicotomias sujeito vs. objeto,
subjetividade vs. objetividade, ciéncia vs. senso comum, como explicado acima. Boaventura
(2002, p. 70-1) complementa:

Em vez da eternidade, a historia; em vez do determinismo, a imprevisibilidade; em
vez do mecanicismo, a interpenetracdo, a espontaneidade, a auto-organizacdo; em vez
da reversibilidade, a irreversibilidade e a evolucéo; em vez da ordem, a desordem; em
vez da necessidade, a criatividade e o acidente.

A educacdo é uma atividade complexa que se constroi dialeticamente num processo
socio-historico, portanto, pensar a pesquisa nesta area é ter em mente seu carater dialdgico,
subjetivo. A educacdo possui uma especificidade propria, como nos explica Ghedin e Franco

(2008), e por isso todo pesquisador que visa desenvolver um estudo sobre o fendbmeno
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educativo necessita ressignificar o olhar, se inserir numa perspectiva pds-moderna que

considera a realidade como algo complexo e multiforme.

Nessa perspectiva, fui impulsionada a desvendar os caminhos que precisaria percorrer

na construcdo desse tapete-dissertacao.

1.2 OS CAMINHOS DA PESQUISA

— Pode me dizer, por favor, que caminho devo
seguir para sair daqui?
— Isso depende do lugar para onde vocé deseja ir

— responde o Gato. (Lewis Carroll)

Ao escolher os primeiros fios que teceriam esta pesquisa, questionei inimeras vezes
qual seria 0 percurso a seguir, assim como a personagem Alice, da obra Alice no pais das
maravilhas. Pensei ser pertinente considerar a resposta do Gato Cheshire. Afinal, o caminho
escolhido, o método cientifico, depende do lugar para onde pretendia ir, do objeto de
pesquisa, do problema proposto.

Dessa forma, compreendo o método cientifico como um percurso que tem por intuito
alcancar um determinado objetivo e, para isso, faz uso de procedimentos especificos. Ha uma
diversidade de métodos, por isso sua escolha tem intima relacdo com o objeto da pesquisa,
com o problema a ser investigado. Nesse caso, escolhi 0 método qualitativo, porque segundo
Minayo (2006, p. 57), “€¢ o que se aplica ao estudo das relagdes, das representacdes, das
crencas, das percepcOes e das opinides, produto das interpretacdes que os humanos fazem a

respeito de como vivem, constroem seus artefatos e a si mesmos, sentem e pensam.”

Ao refletir acerca do método, necessitava de um instrumento flexivel, que
oportunizasse uma interagdo formal e informal, a0 mesmo tempo. Havia o intuito de tecer
dialogos que abarcassem 0s objetivos da pesquisa, mas que houvesse uma liberdade maior nas
narrativas dos sujeitos, por isso optei pela entrevista semiestruturada como instrumento de
coleta de dados. Dessa forma, tive a possibilidade de mapear conflitos, valores, contradicdes,
0os modos como cada entrevistado percebe e significa sua realidade. Foi possivel, ainda,
investigar as relagdes, as representacdes, as interpretacdes, 0 que 0s sujeitos pensam acerca da

literatura infantojuvenil em sua formacao, enquanto licenciados em Letras.
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Para Haguette (1984, p.86), a entrevista pode ser definida como “um processo de
interacdo social entre duas pessoas, na qual uma delas, o entrevistador, tem por objetivo a
obten¢do de informagdes por parte do outro, o entrevistado”. Ao percorrer os caminhos da
pesquisa, pude compreender que tal interacdo solicita consciéncia da subjetividade que

permeia todo o processo, tanto dos sujeitos, quanto minha, enquanto pesquisadora.

Com efeito, as palavras de Romanelli (1998) sdo pertinentes quando explica que a
subjetividade constitui o percurso investigativo, por isso nao pode ser evitada, excluida do
processo. Ao contrario, deve ser explicitada, admitida, devidamente administrada pelos
recursos tedrico-metodolégicos do pesquisador. Em vista disso, optei por fazer uso da
primeira pessoa do singular na construgdo desse tapete-dissertacdo, utilizar uma linguagem
enviesada pelo poético, por metaforas. A fim também de atentar a subjetividade dos
entrevistados, fugi dos padrdes da descricao cientifica, busquei desfiar suas historias de vida

nesse bordado.

No percurso metodoldgico me inspirei também na Histéria de Vida, como um modo
de evidenciar os sujeitos da pesquisa, valorizando suas singularidades. No exercicio de falar
de si, de suas variadas experiéncias de formacao, desde a infancia até o presente, o individuo,
ator social, pode ressignificar o olhar sobre suas vivéncias. A narrativa de si expde ao
pesquisador o carater processual da formacéo, a articulacdo entre espacos e tempos, marcados
pela subjetividade do narrador. Torna possivel ainda, a reflexdo do pesquisador acerca da

relacdo deste sujeito com os saberes que tecem sua vida. Josso (2004, p. 39) acrescenta:

A situacéo de construcdo da narrativa exige uma atividade psicossomatica em varios
niveis, pois pressupde a narragdo de si mesmo, sob o angulo da sua formagéo, por
meio do recurso a recordagGes-referéncias que balizam a duragdo de uma vida. No
plano da interioridade, implica deixar-se levar pelas associa¢des livres para evocar
as suas recordacOes-referéncias e organiza-las numa coeréncia narrativa, em torno
do tema da formacéo.

Ao escolher os fios que tecerdo sua narrativa, 0 sujeito imprime sua identidade, seus
valores, sua apropriacdo do real. Com isso, pode-se ter acesso a cultura, ao meio social no
qual esta inserido. Por outro lado, solicita do pesquisador uma escuta participante e
comprometida.

Subjetividade e objetividade, realidade e representagdes do real, significados e
sentidos atribuidos aos fatos sdo aspectos inerentes ao método qualitativo. No entanto, o

mesmo método preza pela objetivacdo, porque evita equivocos como o discurso da
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neutralidade cientifica, a presenca de juizos de valor, confusdo entre fato e versdo do fato
(MINAYO, 2006).

Diante disso, definido o instrumento de coleta de dados, busquei sujeitos que poderiam
se dispor a contribuir com minha pesquisa. A partir dai, entrei em contato com uma
quantidade significativa de egressos do curso de Letras Vernaculas da UNEB. No entanto,
alguns ndo se enquadravam no perfil desejado — professores de Lingua Portuguesa e/ou
Redacdo, das séries finais do Ensino Fundamental, da rede publica de ensino. Outros se
mostraram desconfiados, receosos em conceder uma entrevista, mesmo sendo esclarecidos
dos objetivos da pesquisa e de todo o procedimento que seria adotado, como em relagdo a
preservacao de suas identidades. Houve aqueles que se mostraram disponiveis num primeiro

momento, mas que depois se esquivaram do compromisso assumido.

Entre tantos percalcos, consegui afinal seis personagens para compor esse tapete bor-
dado: Ldcia, Ana, Mariana, Luis, Livia e Raul. Com o intuito de preservar a identidade dos

entrevistados, optei por relacionar cada nome a vivéncia leitora dos sujeitos.

Dos personagens que compfem este bordado, alguns se mostraram tranquilos e
seguros durante a realizacdo da entrevista. Outros, um tanto nervosos e tdo desejosos em
contribuir com minha pesquisa que a todo instante questionavam “serd que vai prestar? Estou
dizendo alguma coisa que vai servir pra voce€?”. Esses encerravam o encontro com um pedido
de desculpas, por imaginarem que ndo teriam atingido o objetivo pretendido. Todos se
colocaram a disposicdo para possiveis reencontros e foram acessiveis cada vez que precisei
entrar em contato para esclarecer alguma informacédo. Mal sabiam que com este gesto estavam
a me presentear com preciosas linhas, cores e motivos para a tecitura de meu tapete. Como
migangas que compdem um colar, como las que se enleiam e formam um bordado, cada um,

com sua narrativa, passou a constituir esse trabalho.

Apos as entrevistas, foram realizadas transcri¢fes, andlise e discussdo dos dados
obtidos, entrelacando com as perspectivas tedricas estudadas. No processo de analise
qualitativa, tomei como base a palavra, meio de expressdo do sujeito. Elenquei categorias

tematicas a fim de sistematizar e explicitar o conteddo das falas.

E importante pontuar que os nomes dos professores citados pelos entrevistados, foram
omitidos na transcricdo e analise dos dados a fim de preservar suas identidades. As
professoras da disciplina “O estético e o ludico na literatura infantojuvenil” aparecem no texto

como A (professora de Ana, Mariana e Luis) e B (docente de Livia, Lucia e Raul).
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Durante todo o processo, busquei empreender uma leitura do real, assegurando certa
objetividade, considerando as especificidades da pesquisa qualitativa, como, por exemplo, a

subjetividade dos envolvidos, entrevistados e pesquisadora.

1.3 O LOCUS DA PESQUISA

Esta pesquisa teve como lécus a Universidade do Estado da Bahia (UNEB), mais
especificamente o Departamento de Ciéncias Humanas e suas Tecnologias (DCHT), campus
XXII, localizado na cidade de Euclides da Cunha, Bahia, situada ha 334 quilémetros da
capital, Salvador.

A criacdo e autorizacdo de funcionamento deste Campus ocorreu por meio da
Resolucdo n°® 219/2003, de 08 de Abril de 2003. Seu funcionamento teve inicio logo em
seguida, no periodo de 2003.1, com o curso de Licenciatura em Letras com Habilitacdo em
Lingua Portuguesa e Literatura. O principal objetivo do curso era suprir a falta de

profissionais licenciados nesta area na Cidade e municipios circunvizinhos (UNEB, 2009).

O curso de Licenciatura em Letras Vernaculas passou ao longo dos anos de criacéo
da Universidade, por reformulacdes curriculares. O curriculo ofertado aos ingressantes no ano
de 2003 passou por algumas alteracfes devido ao redimensionamento dos cursos que visavam
a formacdo de professores. Em consequéncia das exigéncias do MEC, houve uma
reformulacdo do curriculo que passou a ter 3.280 horas distribuidas ao longo de 08 semestres
letivos, medida aprovada pelo CONSU através da Resolugdo n® 271/2004. As turmas de 2004,
2005 e 2006 foram atendidas por este curriculo. Posteriormente, ocorreram novas adequacdes,
em atendimento as determinacGes do CONSEPE, através da Resolucdo n® 928/2008, as quais
foram aplicadas a partir do semestre 2007.1 (UNEB, 2009).

Além disso, € valido atentar & presenca da Literatura infantojuvenil como
componente curricular obrigatorio da Universidade do Estado da Bahia. Mesmo o curriculo
antigo possuia tal disciplina, depois com a reformulacdo, houve uma alteracdo na
nomenclatura, na ementa e na carga horaria. A principio chamava-se “Literatura
infantojuvenil” (Tema Especial 1), com carga horéria de 75 horas. Depois da reformulacédo
denominou-se “O estético e o ludico na literatura infantojuvenil”, com carga horaria de 60

horas.
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Assim, a escolha deste locus justifica-se primeiramente porque minha formagéo
inicial se deu neste campus. Fiz parte da segunda turma do Departamento. Em vista disso,
possuo um vinculo afetivo com este local. Além disso, foi significativa para construcdo de
meu objeto de pesquisa a relacao profissional, interpessoal construida através do trabalho com
uma turma de Pedagogia do PARFOR, vinculada ao Departamento. E importante pontuar
inclusive a relevancia de discussdes tecidas constantemente com graduados, graduandos do
Curso de Letras e com os professores-alunos do PARFOR deste Departamento na elaboracao

desse trabalho.

Dessa forma, poderia dizer que meu olhar sobre este 16cus é o de alguém que reflete
sobre suas contribui¢fes na sociedade ao longo desses anos, tendo como foco especifico, as
implicacdes da disciplina “O estético e o ludico na literatura infantojuvenil” na formacéo do

licenciado em Letras.

1.4 OS SUJEITOS DA PESQUISA: DESFIANDO HISTORIAS

Esta pesquisa contou com a colaboracdo de seis professores egressos do curso de
Letras Vernaculas, do Departamento de Ciéncias Humanas e Tecnologias da UNEB, Campus
XXI1, da cidade de Euclides de Cunha, Bahia. Quatro atuam na rede municipal de ensino de
Qujingue-BA. Um trabalha em uma escola municipal de Tucano e outro em uma escola
municipal de Euclides da Cunha. Como forma de preservar suas identidades, os nomes aqui

apresentados serdo ficticios, bem como os nomes das instituicdes de ensino onde atuam.

Lucia, 42 anos, fez parte da primeira turma do Campus XXII. H& vinte e cinco anos
atua na educacdo basica. Graduada em Letras Vernaculas pela Universidade do Estado da
Bahia, possui Especializagdo em Lingua, Linguistica e Literatura. Reside e trabalha em
Euclides da Cunha-BA, sua cidade natal. Durante doze anos lecionou para turmas de 4° e 5°
anos do Ensino Fundamental I, em uma escola particular. Ha treze anos leciona a disciplina
Lingua Portuguesa nas séries finais do Ensino Fundamental de uma escola do municipio. Esta
escola é de grande porte, funciona nos trés turnos. Possui treze salas de aula, com boa
iluminacdo, pouco arejadas, cinco banheiros para os alunos, sendo que um é adaptado para
pessoas com deficiéncia. A Instituicdo conta ainda com salas de video, informética, para
professores, biblioteca constituida por consideravel acervo de livros e patio coberto, onde os

estudantes interagem.
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Ana, 35 anos, Mariana, 31, e Luis, 34, integraram a segunda turma da UNEB e atuam
na mesma Instituicdo de ensino — uma escola municipal de Quijingue-BA. Ana, especialista
em Gestdo Educacional, atua ha dez anos como professora do Ensino Fundamental Il nesta
mesma Instituicdo. Hoje, leciona no 6° e 7° anos a disciplina Lingua Portuguesa e Técnica de

Leitura, com carga horaria de 20 horas semanais.

Mariana possui Especializagdo em Producdo Textual, Gramética e Literatura. Assim
como Ana, exerce a profissdo ha dez anos. No momento ensina as turmas de 6°, 7° e 8° anos,

com carga horéaria de 20 horas semanais.

Luis estd concluindo sua segunda graduacgdo, Licenciatura em Educacdo Fisica pela
mesma institui¢do de ensino superior, UNEB. Atua ha cerca de quinze anos no magistério. No
momento leciona disciplinas relacionadas as suas areas de formacdo, sendo que Lingua

Portuguesa é trabalhada nas turmas de 8° e 9° anos.

Segundo descreveram, a escola onde atuam é de médio porte, com aproximadamente
520 alunos. Possui salas amplas, arejadas, banheiros para alunos e para professores, sala de
informatica, secretaria, cantina, uma biblioteca pequena, que até o momento encontra-se
fechada por falta de um funcionéario responsavel pelo local. Ndo possui patio, mas um espaco
com areia, onde sdo realizados jogos e brincadeiras. H4 uma quadra poliesportiva, porém nao
se encontra ao lado da escola, porque ndo havia area suficiente para construi-la. Logo quando

foi inaugurada, a escola possuia um auditorio, que foi transformado em sala de aula.

Livia, 36 anos, foi aluna da terceira turma da UNEB. E professora de Lingua
Portuguesa de turmas de 7° 8° e 9° ano de uma escola municipal de Qujingue-BA e

atualmente cursa uma Especializacdo em Psicopedagogia Institucional e Clinica.

A instituicdo escolar em que trabalha é de médio porte e possui aproximadamente 700
alunos. Embora tenha boa quantidade de salas, segundo a entrevistada, esses ambientes nem
sempre contribuem para o0 bom desempenho das atividades, visto que as salas sdo escuras,
pouco ventiladas e estreitas. Ha cinco banheiros, sendo que um é dos funcionarios. Salas para
coordenacado, direcdo, despensa, cantina, sala de video e biblioteca, a qual atende também
estudantes de outras escolas do Municipio. Os alunos utilizam o local mais para realizacdo de
consulta a materiais de pesquisa, do que necessariamente para selecionarem livros literarios
para fazerem o empréstimo e lerem em casa. Ha catorze anos atua na educacao, sendo onze

anos nessa mesma Instituicéo.
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Por fim, Raul, 30 anos, fez parte da quarta turma do referido Campus. E graduado em
Administracdo, pela Universidade do Norte do Parana (UNOPAR), em Filosofia pela
Faculdade de Ciéncias da Bahia (FACIBA) e em Letras Vernaculas pela Universidade do
Estado da Bahia (UNEB). Além disso, possui trés Especializacfes. Uma em Gestdo Publica,
pela Universidade do Vale do Sdo Francisco (UNIVASF), em Estudos Linguisticos e
Literdrios, pela Faculdade Batista Brasileira (FBB) e em Estudos Literéarios, pela
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS). No momento, cursa uma Especializacdo

em Filosofia, pela Universidade Federal da Bahia (UFBA).

H& cinco anos atua no magistério, mas hd menos de um ano trabalha 20 horas com a
Educacdo Bésica. Ministra aulas de Lingua Portuguesa em turmas de 8° e 9° anos numa escola
com cerca de 272 alunos do Ensino Fundamental 11, situada no interior da cidade de Tucano-
BA, numa localidade chamada Mandacaru. Além disso, leciona também no Instituto Federal

da Bahia, polo de Euclides da Cunha.

Poderia prosseguir desfiando objetivamente o curriculo de cada um desses sujeitos,
mas assim como a vida ndo cabe num curriculo, a objetividade da linguagem nédo expressa a
poesia do encontro. Por isso, concluo inspirada nessa poesia. Tomo linhas e cores e te¢o as

historias desses personagens que entremeiam esse tapete-dissertacao.

1.3.1 Lucia e o feitigo do passarinho encantado

A literatura infantojuvenil é uma porta, é o inicio

de tudo, da construcdo do saber. (LUcia)

Numa manhd abracada pelo sol fui ao encontro de Lucia, jovem professora do sertéo
de Euclides da Cunha-BA.

Enquanto observava seu olhar cristalino a rememorar sua vida, Lucia, calma e
timidamente, desabrochou o verbo como flor. Por vezes me senti jardineira, ao langar gotas de
guestionamentos, revolver o solo fértil das memorias, num trabalho cuidadoso de escuta

atenta e de respeito ao tempo do outro.

O faz de conta, esse passarinho encantado, a enfeiticou com seu canto, logo em seus

primeiros anos de vida, como revela ao descortinar sua infancia: “Amava brincar de boneca!
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Formava uma casa no chao, de tijolos, de pedrinhas e dizia que aqui era o0 quarto, aqui é a
sala, aqui é o banheiro. [...] A gente também brincava muito de professora. [...] Entdo a gente

sempre tinha contato e criava aqueles alunos imaginarios [...]”.

Assim, a leitura surgiu e permaneceu em sua vida de maneira lidica e espontanea.
Desde a infancia, nas brincadeiras de chicotinho queimado, macaco, casinha, professora; nas
historias de vida que seus pais, avos, tios contavam; nos textos dos livros didaticos de sua
mée, professora; nos gibis da Turma da Monica, do Pato Donald; perpassando a adolescéncia,
nas historias de amor dos romances Sabrina e Jalia; e chegando a idade adulta, na efusdo de
sabores literarios, como Vidas secas, de Graciliano Ramos, O cagador de pipas, de Khaled
Hosseini, A menina que roubava livros, de Markus Zusak, A cabana, de William P. Young, e

os diversos livros de Nicholas Sparks, autor que muito aprecia.

Quanto a escola, Lucia vestia-se de perfeccionismo e dedica¢do aos estudos: “Sempre
procurei ser estudiosa, sempre fui considerada uma das melhores da sala, porque eu me

dedicava bastante ao estudo, diz em tom de satisfa¢do”.

Certa vez, numa atividade de leitura, a professora tomou a caneta em suas maos e

escreveu uma observacdo em um texto que a pequenina nao havia lido bem:

Eu me lembro até hoje. Ela com suas unhas pintadas, que era moda na época,
pintava de preto e enchia de bolinhas coloridas, ai colocou num texto que eu néo
consegui ler: “a mesma”. [...] A mesma significava que eu néo tinha lido bem e que
eu tinha que reler pra ler melhor.

Marcas de um ensino que ndo prezava pelo voo de seus passarinhos, porque néo
focava o estimulo a leitura por fruicdo, tampouco a percep¢do da multiplicidade de sentidos
do texto. Era importante ler com fluéncia, dominar a gramatica. A solicitacdo ou
recomendac&o de livros foi pouca, porque se recorda apenas de uma obra de Lucia Machado

de Almeida, O caso da borboleta Atiria, solicitada pela professora, na 72 série.

No Ensino Médio fez o Magistério. Despiu-se do medo, da timidez e, ainda estudante,
alcou seus primeiros voos na profissdo. No ultimo ano comecou a trabalhar como professora
substituta numa escola particular. O trabalho contribuiu para o desenvolvimento de um olhar
diferenciado acerca do ato de ler. Percebeu que era importante estimular a leitura no aluno,
aprimora-la para que também fosse capaz de realizar a leitura implicita do texto: “Eu ja

tentava passar desde entdo aos meus alunos que a leitura ndo pode ser sé explicita, aquela que
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0s nossos olhos conseguem ver, mas a gente ir além do que ta |4, fazer comparagGes com

nossa vida do cotidiano, o que esta acontecendo ao nosso redor”.

Durante os anos de trabalho, seu coracdo ansiava por novos horizontes. Entéo, prestou
vestibular em algumas instituicdes de ensino superior, em Salvador, ndo obtendo aprovacao.
Aproximadamente quatorze anos depois, foi instalada a Universidade do Estado da Bahia em
Euclides da Cunha. Nesse momento, viu a oportunidade de realizar seu sonho: fazer uma
licenciatura numa instituicdo de renome. Sua alma langcou uma prece aos céus: “Deus, eu
tentei tanto e vocé preparou isso pra mim e eu quero passar”, conta com olhos timidos e
arrepios de emocdo. E lhe foi concedido, conforme sua fé e seu esforco. Lucia fez parte da
primeira turma do campus XXII.

O encantamento pelo curso de Letras foi constante, mas relata também a dificuldade
de adaptacdo que sentiu no inicio, devido a quantidade de leituras, a linguagem dos textos e as
atividades solicitadas (seminario, mesa redonda). Apesar disso, explica que a licenciatura a
ajudou a gostar mais da Lingua Portuguesa, a ter um olhar mais cuidadoso sobre o texto.
Hoje, Lucia ensina seus passarinhos a alcarem voos por outros universos, porque como diz,

“cada vez que voce€ 1€, vocé entra por mundos diferentes.”

1.3.2 Ana: mulher-travessia, menina-poesia

E a literatura que possibilita ao ser humano
conhecer e navegar por um mundo de
imaginacdo, criagdo, onde 0 jovem tem a
possibilidade de conhecer o desconhecido, de

criar, de reinventar situagdes, de viajar. (Ana)

Encontrei Ana em sua casa, numa noite fresca de verdo. Reencontro de amigas dos
tempos de faculdade. Companheiras de tantas viagens. Mostrou-me sua casa. Preparou café
para 0 esposo. Desfiamos conversas de comadres que ha muito ndo se viam. Ali, no
aconchego de seu lar, Ana desenrolou o novelo de sua vida em curtas palavras, em
entrecortados siléncios. Seu olhar falava, o riso frouxo também. No correr de nosso dialogo,

foi se desvelando uma mulher gravida de forca inspiradora. Ana, mulher-travessia, menina-
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poesia que fez da adversidade matéria-prima para o bordado de sua vida. Vida que ouso

contar.

Numa terra distante, onde o tempo tem outro compasso, nasceu uma fragil flor,
chamada Ana. Sua beleza singela desabrochava na aridez do sertdo. Seu corpo franzino se fez
relicario de assombrosa forga. Desde cedo, a vida se revelou &spera. Mas, a menina-poesia,
fez verso, do adverso. Com méos de fada, banhou sua realidade com a areia do faz-de-conta e
como magica o capuco do milho virava boneca, o tijolo e tudo o mais que por ali estivesse

transformava-se em brinquedo.

Os anos foram passando costurados pela simplicidade daquele lugar. L4, a pequenina
ndo ouviu mais velhos contarem historias, ndo conheceu livros, nem escola havia. Mas uma
tia possuia um poder dentre os demais daquele lugarejo: sabia ler. E no desfiar das leituras

feitas, um desejo foi semeado em seu coragdo: descortinar aquele universo da palavra escrita.

Trinta e cinco anos depois, com olhar de encantamento sobre este passado

rememorado, Ana desvela como tudo comecou:

Eu nasci no povoado do municipio de Tucano, conhecido como Casa Nova. La no
povoado ndo havia escola. Foi esse um dos motivos pelo qual eu s6 comecei a
estudar aos dez anos de idade. [...] Uma prima minha me convidou para morar na
casa de uma tia, no municipio de Tucano e |4 eu comecei a estudar ja na
alfabetizagdo, com dez anos.

Nesse tempo eu morava I, visitava minha familia, estudava e tive ali uma infancia
bacana. [...] Era uma infancia meio que responsavel, porque eu brincava, mas
também eu ajudava a cuidar da casa, com toda essa responsabilidade.

Veio a minha adolescéncia e ndo foi diferente. Também cuidava de uma prima
minha, estudava a noite e s6 com um tempo depois é que eu passei a me tornar uma
pessoa mais independente. N&do s6 cuidando de minha prima.

E assim, eu vinha estudando, minha méde ficou la no povoado. Eu tinha uma relagdo
boa com ela, visitava meus irmdos... Eu tenho sete irméos, comigo sdo oito filhos
[...] e o fato de uma preparacdo desde a minha infancia, contato com a leitura...
porque eu passei a estudar com dez anos. SO estudar com dez anos é um tempo
muito significativo.

Em Tucano-BA, aos dez anos, longe do seio familiar, com responsabilidades para
além de sua idade, a vida tornou a se revelar adversa. Porém, Ana é habitada por uma forga
incomum, é atravessada por dois verbos-desejos que lhe tomam as entranhas: ler e estudar.

Foram estes desejos que a impulsionaram a desbravar outros universos.

A menina que outrora espiava a escola pela janela dos sonhos e em viagens infindas

fazia leituras em seu mundo maravilhoso, enfim foi alfabetizada:
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Ai, gente! Era bem interessante! Eu lembro que a minha professora de alfabetizacdo
era tida como professora exemplar e eu so tive um més de aula com ela. Veio uma
outra. Eu fiquei assim, até hoje eu lembro que eu fiquei assim... “eu tinha que ter
sido alfabetizada por ela”. [...] E ai veio uma substituta. Ela era muito tradicional.
Ela, a anterior, tinha um jeito muito avancado para a época. E essa outra professora,
eu recordo assim, do momento do quadro ela desenhava a leitura e depois pedia pra
gente ir |4 fazer igual. No inicio eu recordo bem do C. Ela fazia C em todo o quadro
e depois a gente cobria s6 no comecinho, depois era a gente fazer até o final, sem
cobrir, tentando fazer. Ai eu lembro desse momento. Dos colegas, s6 tinham trés na
sala da mesma idade que eu, o resto era tudo pequenininho. E ai eu fui aos poucos
aprendendo.

Porém, o encontro significativo com o fio encantatério da literatura s6 aconteceu anos
mais tarde, no Ensino Médio. Por meio de uma professora que ensinava seus alunos-
passarinhos a alcarem voos pela arte literaria. Aos poucos, Ana desenrolou 0 novelo da

memodria e os fios que tramam sua vida foram se revelando perante meus olhos:

Quando eu iniciei o Ensino Médio ai que eu ja fui tendo contato diferenciado,
entendendo mais sobre literatura, entendendo mais até o porqué daqueles textos que
eu conhecia, serem literarios, que até entdo a gente vai ouvindo, vai ouvindo, mas
ndo tem, digamos assim, eu acho que a professora [do Ensino Fundamental] néo
trouxe um pouco de fundamentacdo pra gente tentar entender também, que eu acho
que € necessério. [...] E a professora [do Ensino Médio] ela estimulava demais a
gente, demonstrava paixdo por aquilo que ela fazia. E tanto que até hoje a gente sabe
que ela é assim, o incentivo dela pras pessoas lerem, conhecerem o texto literario.

A fragil flor caiu nas tramas da literatura e a professora do Ensino Médio, aprendeu a
alcar voos por territorios desconhecidos. Ana virou flor passarinho e seus voos passaram a ser
constantes. O ateneu, Memarias de um sargento de milicias, Dom Casmurro, O cortigo...eram

tantas travessias, tantas vidas a serem vividas que nao cabiam numa sé.

A vontade de seguir estudando a fez sonhar com o curso de Geografia. No entanto, a
distancia e as limitagdes financeiras tornaram-se empecilhos. Nesse mesmo tempo, surgiu 0
curso de Letras Vernaculas na UNEB, na cidade vizinha, Euclides da Cunha-BA. Foi langado
também edital do concurso publico da cidade de Quijingue-BA. Sem pestanejar, Ana al¢ou

Vv00S rumo ao desconhecido.

Vieram as aprovacGes no vestibular, num concurso puablico para professora, as
dificuldades de conciliar trabalho, estudo e moradia em cidades diferentes. A menina de corpo

franzino logo se alimentou daquela assombrosa forca que carregava em si e assim foi
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superando uma a uma as agruras de sua travessia. Com satisfacdo reluzindo nos olhos narra

esses momentos:

No mesmo ano que eu fiz a UNEB, prestei o concurso para ca (Quijingue) e passei.
Fui aprovada nos dois. Foi uma alegria dupla. Isso foi em 2003. A gente s6 comegou
a trabalhar em 2004. Nessa época eu ja trabalhava com a disciplina, mas além de
Lingua Portuguesa, eu trabalhava com Educacdo Fisica, [...] inclusive depois eu
dizia “6 meu Deus do céu, se eu ndo trabalhasse, eu aproveitaria tanto esse curso!” O
fato de trabalhar também dificultava. Em que sentido? Devido ao tempo que vocé
tinha que se dedicar mais aos estudos, o horario também [...].

No caminho, o envolvimento com as tramas da literatura foi se ampliando e hoje,
professora, com as mesmas maos de fada, lanca a areia do faz de conta na vida de seus

aprendizes, tecendo o fio encantado da literatura.

1.3.3 Livia: a artesd de encantamentos

Aprendi com aquela que soube lapidar a pedra

bruta e transformar em diamante. (Livia)

Ha dias em que o tempo esta sélido. O corpo logo sente. A mente inspira tal solidez e
0 pensamento antes fluido, torna-se denso. Em dias como esse s6 uma ideia estapafirdia ecoa
em mim: ir embora para Pasargada. Mas... — sempre existe um “mas” — era preciso adiar a
viagem para cumprir um compromisso. Guardei o bilhete de passagem juntamente com a
mala do cansago e segui rumo a casa de Livia.

Contornei minhas fragilidades, fazendo o exercicio recomendado por Saramago
(2005): “Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara.” Vi, reparei Livia. Sua historia, seus
percalgos, suas vitdrias. Os gestos, 0s sorrisos, o olhar. Sua narrativa era como agua de rio.
Serena, corria pelas pedras da timidez, deslizava pelos galhos da inseguranga, seguia seu
percurso rumo a minha escuta. Reparei. Momento de epifania na alma: este sujeito de
pesquisa, naquele momento, tornava-se personagem de meu bordado.

Naquela manhé de abril, revisitando o bau de suas memorias, Livia apresentou-me 0s

fios que tecem a teia de sua vida:
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Eu venho de uma familia com sete irmdos, morava na zona rural até os meus dez
anos e foi uma infancia tranquila. Brincava com a minha irmd — minha irm& mais
velha — e era uma familia amorosa, unida. [...] Eu ouvia do meu avé histérias que
tinham Cancdo de fogo... Essas historias, painho contava, mas s6 oralmente, eu ndo
via.

Desde cedo, a literatura alinhavou-se a sua histdria, costurou lacos que nortearam sua
relacdo com a leitura literaria e se refletem, hoje, em sua prética pedagdgica.

Os primeiros anos escolares foram dificeis. Numa sala multisseriada, a professora
leiga priorizava os alunos das séries finais do Ensino Fundamental, por isso aos dez anos a
pequena ainda ndo havia sido alfabetizada. Mudou-se para Tucano-BA, sua cidade natal, para

morar com sua irm& mais velha. L&, na 12 primeira série, deparou-se com um infortdnio:

[...] Fui comegar do zero. Estudar a primeira série sem saber fazer a letra do A, sem
nada, sem base nenhuma, no turno matutino. Sé que eu fiquei, acho que umas duas
semanas, [...] a professora viu que eu ndo acompanhava a turma. Entdo ela néo teve
a capacidade de diferenciar, dizer “[...] vou trazer atividades pra ajudar essa aluna”.
N&o. O mais facil pra ela foi transferir de turno, colocar pra tarde aqueles alunos que
ela achava que eram mais fracos.

Porém, seu caminho foi perpassado por uma habilidosa artesd. Com suas méos de fada
e olhos de encantamento despiu a pedra bruta do diamante. Deu seu toque de magia ao levar a
pequena Livia e seus colegas ao universo fantastico dos contos classicos, como revela em sua

fala emocionada:

Ela [a professora] era de Salvador, mas morava no Jorro, em Caldas do Jorro e veio,
fez 0 3° ano na mesma escola que eu estudava. Ela pegou a nossa turma, era muito
carinhosa, tentava cativar pelo aprendizado, pelo que ela nos proporcionava como
passeios, brindes, e ela trazia histdrias infantis, nos contava e ai a gente ficava
fascinada com essas histérias que eu ndo tinha ouvido antes.

Assim, dos gibis, dos textos nos livros didaticos, aos livros como A moreninha, de
Joaquim Manoel de Macedo, Mar Morto, de Jorge Amado, A mulher no espelho, de Helena
Parente Cunha, Cidade de Deus, de Paulo Lins, o fio encantado da literatura foi se costurando
na vida de Livia.

No Ensino Médio, os lacos com a arte literaria se estreitaram, a vontade de ser
professora fermentou e se concretizou na escolha do magistério e posteriormente do curso de
Letras, como profissdo: “Quando eu escolhi o curso de Letras eu ja trabalhava na area, eu ja
era professora e eu ja sabia que eu queria ser professora. Agora a area me puxou pra Lingua

Portuguesa porque desde o meu estudo eu gostava de Lingua Portuguesa.”
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Hoje professora, Livia escolhe os fios, toma a agulha em suas méos e vai cosendo no
dia-a-dia encantamentos pela arte literaria. Através da literatura, esta professora sinaliza aos
seus alunos que € possivel descobrir um mundo novo, de magia, de encantos, de descobertas,

basta que cada um se permita cativar.

1.3.4 Luis: menino avesso, professor poeta

A poesia me ajudava a gostar da leitura. (Luis)

Pontualmente, no dia e hora marcados, Luis foi ao meu encontro. De sua casa até a
minha bastavam alguns curtos passos, o suficiente para atravessar a rua. Prazeres que 0 viver

em uma cidade pequena permitem.
Em casa, desfiou sua vida, suas experiéncias ao desatar o verbo.

Filho cacula de uma familia numerosa, Luis nasceu em S&o Paulo e morou |4 até os

quinze anos. N&o foi um menino de travessuras, como relata:

Minhas brincadeiras eram mais dentro de casa com meus irmdos. Entdo nao tive
assim uma infancia na rua. Basicamente foi dentro de casa e depois de um tempo,
comegava, quando saia, sair com os irmdos. Minhas atividades todas sempre
acompanhadas. N&o tive a infancia na rua, de pular muro, roubar goiaba, esse tipo de
coisa.

Na escola, descobriu uma paixdo: o esporte. Futebol, volei...os jogos o fascinavam.

Entdo, uma professora mostrou-lhe um jogo diferente, com as palavras.

Numa atividade para fazer poesia, Luis descobriu-se poeta. De rima em rima, brincou
com 0s versos, deu asas a imaginacdo. E que Luis era menino avesso. Nasceu com olhar
obliquo, por isso, nessa terra de cegos, 0O pequeno enxergava O que a maioria ndo via, 0
encantamento nas pequenas coisas. Por um lado, introvertido, estudioso, por outro,
entrelacado as vivéncias sociais. Segundo ele, um menino de imaginagdo fértil: “Eu era um
menino muito imaginativo, como aquele desenho O fantastico mundo de Bob. As vezes para e

fica pensando numa coisa que nao ta ali e parece que o mundo ao seu redor ndo existe.”
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Seu fascinio por jogos linguisticos o ataram & poesia. Vinicius de Moraes, Manuel
Bandeira, Camdes, Fernando Pessoa, Castro Alves. Degustava o texto poético feito sorvete
derretendo na boca. A métrica, a rima, a sonoridade, as figuras de linguagem, as brincadeiras
linguisticas, eram sabores a serem descobertos. Ali passava horas. Lia e relia. Desse jeito foi

se formando seu gosto estético.

No Ensino Fundamental seu interesse pela leitura de textos poéticos se intensificou.
De algum modo, sentia que a poesia o auxiliava em sua vida, na interacdo com as pessoas, no
modo de entender o mundo. Assim, 0 apreco pela literatura perpassou sua vida estudantil.
Havia uma comunh&o entre o estimulo no espago escolar e seu gosto peculiar pelo texto

poético. Ja os textos narrativos nem sempre despertaram seu apreco:

[...] Eu nunca fui muito fa. Li algumas coisas do tipo de autores mais conhecidos,
mas por obrigacdo, ndo que eu tivesse assim, interesse. José de Alencar, Machado de
Assis, as obras que eu li deles, li muito por obrigacdo. [...] Minha relacdo com o
texto literario, o texto em prosa, € uma relagdo um pouco ardua.

No entanto, quando uma narrativa o conquistava, era um sentimento avassalador: “[...]
Por exemplo, na faculdade nds lemos Ensaio sobre a cegueira, eu gostei muito do livro. Era
uma obrigacdo, eu tinha que ler, mas foi muito bom. Eu li o livro em dois dias (tom enfatico).

Ele tinha mais de duzentas paginas.”

Aos dezesseis anos mudou-se para o interior da Bahia, Quijingue. Entre os cursos
ofertados no Ensino Médio, optou pelo Magistério, por gostar da area, acreditar que possuia

habilidade para a profissao e também pela facilidade de campo de trabalho.

Concluiu o Ensino Médio e comecou a lecionar Lingua Portuguesa, Inglés e Educacao
Fisica. Em 2004, seis anos depois, foi aprovado no concurso municipal e também no processo
seletivo da UNEB para licenciatura em Letras Vernaculas. O apreco pela Lingua Portuguesa e
pela Literatura o fizeram permanecer no curso. Mas Luis também tinha outra paix&o, o
esporte. Ao término do curso, iniciou a Licenciatura em Educagdo Fisica pela mesma

Instituicdo.

Atualmente, esse professor poeta alia seus saberes, proporcionando aos seus pequenos

jogadores a vivéncia do ladico.
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1.3.5 Mariana, pequena navegante dos mares literarios

Eu tento envolver para que percebam o quanto é

prazerosa a leitura. (Mariana)

O despertador tocou cedo, mas perdi um bom tempo procurando a coragem que havia
se escondido sob os lencois. Quando me dei conta, o sol ja havia descortinado o céu, 0s
segundos deslizaram pelo reldgio. Levantei apressada. Corri. Coracdo disparado. Um Unico
pensamento latejante: “Meu Deus, segura o 6nibus!”. Tolice. Deus ndo tinha nada a ver com
minha brincadeira pueril de enrolar o tempo. Cheguei no momento exato. Havia Deus
segurado o dnibus? Entrei no veiculo. Sentei. Respirei aliviada e escapuliu de meus labios o
agradecimento ao divino. Uma hora e meia de viagem. Uma hora e meia atada num didlogo

imaginario entre Mariana e eu.

O meio da rua foi o ponto. Testemunha do abrago que cessa saudade, que reforca os
lacos. Seguimos para sua casa. Desfolnamos nossas vidas. Saboreamos as memdrias, 0S
anseios, os projetos, os medos, regados a um bom cafezinho, pédozinho fresco, torta salgada e
queijo. O meu dia era dela. Sem pressa, sem atropelos, respeitando seu tempo, me fiz inteira
calmaria, porto seguro, onde Mariana, pequena navegante, podia aportar seu barco. Deu-se

assim o encontro em que desvelou sua vida:

Em relagdo a infancia, nasci aqui mesmo em Tucano, mas meus pais quando
casaram residiam na zona rural. E ai, quando nasci, ainda morei 14, acho que até os
quatro anos de idade.

Meu pai e minha mée sdo pra mim a base de tudo. Meu pai, apesar de ter pouco
estudo, tanto ele quanto minha mée sO cursaram até a antiga terceira série do ensino
fundamental. Percebo que até hoje eles tém um olhar além. Lembro que meu pai
sempre dizia que quando tivesse um filho ou uma filha iria mudar pra cidade pra
justamente dar oportunidade de estudo. E assim fez. Assim que nasci ele se
encarregou de construir a casa aqui. [...] Minha mae, apesar do pouco estudo, como
falei, ela tinha uma preocupacdo muito grande com o aprendizado e ai ela comprava
aquelas — acho que o nome é cartilha — aquelas cartilhas de antigamente e, quer
dizer, eu fico surpresa porque ela conseguiu me alfabetizar.

Até os quatro anos, Mariana morou no Povoado Panzu, pertencente ao municipio de
Tucano-BA. Posteriormente, a familia mudou-se para a sede da cidade. Sua infancia foi
perpassada pelo jogo do imaginério, por brinquedos e brincadeiras, como esconde-esconde,

pega-pega, passa 0 anel. O jogo do faz-de-conta também Ihe atravessou o caminho,
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inicialmente por meio de seu av0. De posse de algum almanaque inventava mil historias de

encantamento que fascinavam a pequena, transportando-a para lugares fantasticos.

Na escola, Mariana viveu outros momentos de encantamento pela arte literaria. As
rodas de conversa, 0 cantinho de leitura, atividades que feito mar, arrebentavam em ondas
cristalinas de fruicdo. Nessa travessia literaria, uma professora lhe marcou: “Eu comecei a
gostar de Literatura a partir dela [a professora]. Naquela época usava muito o papel madeira.
Ela trazia os sonetos e pedia pra que a gente lesse e dali ja virava uma discussao, entdo era

muito interessante. Essa professora marcou muito.”

Ainda nos anos iniciais do Ensino Fundamental, ganhou de uma tia uma colec¢do de
livros, Os contos classicos da Literatura Infantil. A estética dos livros — capa dura e riqueza
de ilustracGes, entre outros aderecos — a conquistou de imediato. Mariana foi definitivamente
fisgada pela arte literaria.

Os anos se passaram, mais obras entrecortaram seu caminho. A cada leitura, um
deslumbramento. Mariana navegava no mar literario, que ora se fazia revolto, ora longa
calmaria e a cada turbilhdo de emocdes, a garantia de uma vivéncia leitora marcada por
instantes de puro deleite. Ao término do Ensino Médio, surgiu a duvida sobre o que fazer,

conforme relata:

Me formei em 2001 e veio a davida: “E agora? Terminei os estudos. O que vou
fazer?” Ai surgiu o concurso [de Quijingue]. Fiquei ainda um ano e pouco, trabalhei
numa farmécia. Gostava, mas eu sentia que [...] fazia aquilo pra néo ficar parada, pra
ndo ficar em casa, mas eu sentia que ndo era aquilo, eu tinha que dar continuidade ao
estudo. Fiz o concurso de Quijingue, fui aprovada, comecei a trabalhar na escola [...]
que € a que estou até hoje, s6 que no mesmo ano eu prestei o vestibular na UNEB,
também fui aprovada, ai eu percebi que as coisas estavam correndo ao meu favor.

O percurso foi arduo. Conciliar trabalho em Quijingue-BA, estudo em Euclides da
Cunha-BA e morar em Tucano-BA exigiu coragem e dedicacdo. InUmeras vezes precisou
optar entre almocar ou ndo para ir a faculdade. A incerteza da volta, a espera por um
transporte no entroncamento de Quijingue-BA, todas as adversidades enfrentadas, esculpiram
forca em sua alma e Ihe confirmaram a certeza do caminho escolhido.

Em 2008, Mariana licenciou-se em Letras Vernaculas e no ano seguinte fez uma
especializacdo na mesma area. Marinheira vai tocando seu barco nos mares da literatura.
Como seu avo fez outrora, langa as redes do imaginario, do faz de conta e assim conquista, a

cada dia, tripulantes para sua embarcacao.
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1.3.6 As aventuras de Raul na arte da gastronomia literaria

Somos o que fomos quando criancas. (Raul)

Lembrancas sdo passarinhos. Voam, pairam, pousam em galhos. As vezes ¢ bom ficar
esquecido da vida, s6 reparando seu voo. Outras vezes, € momento de maior deleite ouvir o

bater de suas asas levantando voos que cruzardo o céu do tempo.

Assim foi o encontro com Raul, uma manha de escuta, de olhar atento ao balé de suas

lembrancas-passarinho que saiam em revoada por sua casa:

Minha infancia ficou dividida entre Euclides da Cunha e S&o Paulo. As lembrangas
boas séo basicamente de Euclides. Em Séo Paulo era uma vida dura. A gente morava
na periferia, eu ficava triste por ndo ver meu pai durante o dia, s6 & noite. Ele
trabalhava de frentista.

O acesso a cultura era muito escasso. Por incrivel que parega, eu tinha um acesso
maior aqui no interior. Aqui no interior eu tinha acesso a gibis. Minha irm& gostava
mais da leitura, eu preferia mais um universo voltado para os super-herdis, assistia
muita TV naquele periodo. Eu gostava muito da Marvel e da Comic Com que
comegou a fazer minha cabe¢a. Mas em S&o Paulo tem uma coisa boa: foi 14 que
conheci 0 universo da histéria de West, as historias em quadrinhos que comecei ler
em S&o Paulo.

Raul era um menino diferente. Em si, havia uma fome que ndo se aplacava. O tempo
foi passando, mas seu apetite s6 aumentava. Desde o bergo, seus pais deram-lhe musica, seus

avos ofertaram literatura e neste meio de saber-sabor cresceu.

Na escola, esse menino de paladar apurado conheceu um professor formado na arte da
gastronomia literaria. Este lhe mostrou alguns temperos, instigou-o a aventurar-se nessa
cozinha. Encantado com a magia desse universo particular, teve sua fome reacendida e de

suas peraltices artisticas resultaram vinte e oito pegas teatrais.

O tempo passou, Raul cresceu, mas as traquinagens no mundo do saber-sabor

continuaram.

Inscreveu-se no PROUNI (Programa Universidade para Todos), ganhou uma bolsa e,
aproveitando a oportunidade, fez o curso de Administracdo, embora seu maior desejo fosse
cursar Jornalismo. Quando estava concluindo a graduacgdo, passou no processo seletivo da
UNEB, por isso, logo em seguida, iniciou seus estudos, porque gostava de literatura e também
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por acreditar que o curso tanto lhe traria um arcabougo tedrico nesta area literaria, quanto o

auxiliaria na escrita textual, na organicidade e disciplina.

Hoje esse menino grande ministra aulas, embora ndo cogitasse tal possibilidade.

Inspira-se nos cozinheiros que perpassaram seu caminho — pais, avés, amigos, professores.

Dessa forma, tempera com arte o dia-a-dia de seus aprendizes, polvilha encantamento
pela literatura, desperta essa fome de saber-sabor que o impulsiona a desbravar novos

territorios, porque segundo ele:

0 adulto € o menino grande. A gente se faz como homem enquanto crianga e homem
a gente vai simplesmente resgatar os principios da nossa infancia. [...] O universo
infantil vai sobreviver durante toda a nossa vida inevitavelmente. Ndo temos como
correr. Somos o que fomos quando criangas, ndo temos pra onde ir.
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CAPITULO 2

NAS TRAMAS DA LITERATURA INFANTOJUVENIL:
ENTRE HISTORIAS, NARRATIVAS E TEORIAS
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Contar é muito dificultoso. Nao pelos anos que ja
se passaram. Mas pela astlcia que tém certas
coisas passadas de fazer balancé, de se

remexerem dos lugares. (Guimaraes Rosa)

Na tecitura desse tapete, chamado dissertacdo, selecionei fios de historias a serem
contadas. Dessa forma, costurei o fio da histdria da literatura infantojuvenil no Ocidente, com
o fio que conta a trajetoria desse género no Brasil, porque penso que para melhor
compreender as discussdes em torno de tal literatura hoje, preciso volver o olhar para o seu

passado.

Mas contar € um exercicio dificil, porque as lembrancas, as narrativas, o discurso
cientifico, constituem uma multiplicidade de vozes ndo necessariamente sequenciadas. Por
isso busquei tecer como Guimarédes Rosa sugere, contando como um album de retratos, cada
fotografia com seu sentido completo. Em outras palavras, cada subcapitulo como um retrato,
um motivo bordado que, alinhavado a outros, vai formando esse tapete. Talvez esse seja o

jeito de escrever bordando.

Logo, tomei nas méos e lancei ao tear fios vistosos entremeando com a & da teoria.
Com movimentos de zigue-zague, uni esses fios, que ora se aproximam, se assemelham, ora

se distanciam, contrastam com as historias de leitura dos personagens da pesquisa.

Nessa construcdo, me percebi também parte do bordado, ao me ver atravessada
simultaneamente por esses fios, que mais proximos ou ndo, habitam em mim num processo
astuto de fazer balancé, como diz poeticamente Rosa. E assim, sentada ao tear, joguei a
lancadeira de um lado para o outro e no bater dos pentes fui tecendo o didlogo entre as
historias, a teoria e 0s sujeitos. Entrelacando essas narrativas numa trama so, semelhante a
moga teceld que “acordava ainda no escuro, como se ouvisse 0 sol chegando atras das
beiradas da noite. E logo sentava-se ao tear. Linha clara, para comecar o dia. Delicado trago
cor de luz, que ela ia passando entre os fios estendidos [...]” (COLASANTI, 2003, p. 1).

Dessa forma, costurei histérias que pretendo contar.

“Era uma vez...”
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2.1 RETRATO DA LITERATURA INFANTOJUVENIL NO OCIDENTE: COMO OS FIOS
COMECARAM A SER TECIDOS

Desde suas origens a Literatura infantojuvenil apresenta intima relacdo com a
pedagogia, por isso defini-la ainda é uma atividade complexa. A questdo paradoxal, arte
literaria ou arte pedagogica, atravessa a historia do género e penso que se estende para além
disso. Na Antiguidade ja existiam registros de discussdes em torno da natureza da literatura,

lGdica ou didatica.

E recente a compreensdo da Literatura infantojuvenil como arte que privilegia o
ludico, o estético, em detrimento do aspecto pedagdgico. O livro infantil, por exemplo, surgiu
no seculo XVII, entretanto, as narrativas populares, que constituem uma das fontes iniciais da
Literatura infantojuvenil, existiam muito tempo antes, como atenta Arroyo (2011, p. 21): “Na
base da literatura infantil estard& sempre, soberana, a literatura oral que a antecede

historicamente e a fundamenta tematicamente.”

Ha registros de histdrias, fabulas na Antiguidade, como as de Esopo; contos que
sinalizam para os povos do Oriente, como Calila e Dimna, Mil e Uma Noites. Ainda no século
XVII, La Fontaine resgatou a tradicdo de Esopo e Fedro, enquanto Perrault, seu
contemporaneo, foi de encontro ao preconceito da época em torno da crianca e da cultura
popular. Em 1697 publicou o livro Contos de Fadas ou Histérias do Tempo Antigo: Contos

da Mamae Ganso (1697), onde registrou e deu tratamento literario aos contos da tradigdo oral.

Esses trabalhos assinalam a gradativa mudanca de percep¢do da infancia e da
literatura. Os escritos de Fénelon, Tratado sobre a educacao dos meninos, também compdem
este cenario. Numa época em que os livros acessiveis as criangas eram apenas aqueles que
continham a vida dos santos ou de personagens biblicos, Fénelon, responsavel pela educacao
do Duque de Borgonha, oportunizou ao menino a leitura de histérias da mitologia e da
tradicdo popular. Sua iniciativa expressou o intuito de educar divertindo, assim como
assinalou uma concepcdo de leitura e de ensino, pautada no interesse da crianca e na

adequacao entre leitor e texto.

Assim, no final do século XVII e durante o século XVIII foram produzidos os
primeiros livros destinados ao publico infantil. O contexto historico é marcado pela ascensao
da familia burguesa, pela reorganizacdo da escola e pelo novo valor concedido a infancia.

Antes desse periodo ndo se escrevia para as criangas porque a infancia, enquanto conceito,
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ndo existia. Os infantes trabalhavam e viviam junto com os adultos, participavam da vida
social, politica, cultural, sem qualquer tipo de separacdo do mundo adulto, como explica
Charlot (2013, p. 172):

Houve um tempo em que a crianga compartilhava os trabalhos e as festas dos
adultos, em que ela vivia a vida dos adultos, em que a idade ndo era critério escolar
essencial, ja que se encontravam em uma mesma classe criancas de oito anos e
jovens de dezoito, em que o adolescente ja era oficial do exército, e em que 0s
colegiais geriam seus colégios e elegiam seu reitor.

No século XVIII se estabeleceu um novo modelo de familia, centrado na ideia de um
nacleo unicelular. No seio familiar a figura feminina adquiriu maior representatividade, houve
um estimulo ao afeto entre seus membros. Essa instituicdo social passou a ser sinal de um
lugar de reflgio e conforto, mas também de preservacdo e controle sobre o desenvolvimento

da crianca.

Com efeito, a emergéncia do conceito de infancia oportunizou um movimento na
sociedade em favor de sua preservacdo. Movimento que adquiriu caracteristicas proprias nas
diferentes camadas sociais. A crianca passou a representar projecbes do adulto, numa
dualidade propria da natureza infantil. Por um lado, sua inocéncia, espontaneidade,
fragilidade, inspiravam ternura e admiracdo. Por outro lado, sua condi¢do de dependéncia
realizava o desejo de superioridade do adulto (CHARLOT, 2013). Entretanto, é valido
lembrar que esse novo papel social que o infante possui é de natureza simbdlica. Nao se trata
de desenvolver uma atividade economicamente produtiva ou de importancia politica, mas
apenas de assumir uma imagem de alvo da atencdo e interesse dos adultos (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2006).

Essas mudangas sociais repercutiram na vida escolar. Surgiram ideias pedagogicas
centradas na crianca e em seu desenvolvimento. A escola complementaria a educacgéo
exercida pela familia e assim, o infante estaria sendo preparado, paulatinamente, para ser
inserido na sociedade. Nesse momento surge espago para uma producéo cultural destinada a
esse publico emergente, criangas e jovens. Nasce, assim, uma literatura infantojuvenil de
cardter meramente didatico, eco de lugares-comuns estéticos ¢ ideologicos. “Essa literatura
ndo tinha um objetivo puramente estético, mas nela predominava o tom instrucional e
pedagdgico” (AMARILHA, 1997, p. 46). Por isso, os primeiros livros infantojuvenis foram

escritos por professores e pedagogos.
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Como se V&, a aproximacdo entre o género literario e a instituicdo escolar nao foi
casual. Os livros assumiam caracteristicas didatizantes, moralizantes, transmitindo de modo
eficaz a perspectiva do adulto, seus valores, ideologias. Por meio de elementos estruturais do
préprio texto, a obra literaria podia reproduzir o mundo adulto, através de um narrador que
censurava a acdo do personagem, pela manipulagdo da linguagem, da voz encenada da

crianga, buscando assim refletir com naturalidade o pensamento infantil.

Nesse sentido, tais obras eram mais eficientes que a familia e a escola, porque
alcancavam a subjetividade, a privacidade, o universo infantojuvenil, difundindo seus valores

e, a0 mesmo tempo, desenvolvendo um dos principais objetivos do ensino, o habito da leitura.

A prética da leitura foi uma conquista da sociedade do século XVIIl. Com o maior
nimero de instituicdes de ensino e a emergéncia do jornal associada ao crescimento do
mercado editorial, as mais diversas informacdes tornaram-se acessiveis as camadas sociais.
Dessa forma, o ato de ler transformou-se em sindnimo de democratizagdo do conhecimento.
Atrelado ao habito de ler estava a Literatura infantojuvenil que, para garantir a circulacéo de
suas obras, propagava tal costume e acabava por funcionar como intermediaria entre 0s
infantes e a sociedade de consumo. A partir dai, o género adquiriu a condi¢cdo de mercadoria,

pois

tem caracteristicas peculiares a producdo industrial, a comecar pelo fato de
que todo livro é, de certa maneira, 0 modelo em miniatura da producdo em
série. E configura-se desde sua denominacdo — trata-se de uma literatura para —
como criagdo visando a um mercado especifico, cujas caracteristicas precisa
respeitar e mesmo motivar, sob pena de congestionar suas possibilidades de
circulagdo e consumo (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p.18) (grifo das autoras).

Nesta medida, a escola habilitava as criancas para o consumo dos livros infantis, além
de divulgar e estimular a leitura dessas obras, viabilizando a circulacéo destas, enquanto que a
literatura adotava posturas nitidamente pedagogicas, se colocando como um elemento que
complementava a educacdo, com intuito de validar sua utilidade, legitimar sua publicacéo e

distribuicdo no mercado de livros infantis e juvenis, como atesta Magalhdes (1987, p. 41):

A literatura infantil como sele¢do, publicacéo e distribuicdo de textos destinados a
crianca teve seu inicio vinculado a pedagogia. O aspecto meramente lidico de um
texto ndo justificava a publicacdo, apenas o critério de utilidade educativa legitimava
a difusdo de historias infantis. Esse didatismo prepondera macicamente até o
surgimento de obras como Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carrol, A ilha do
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tesouro, de Robert L. Stevenson e as historias de Mark Twain: As aventuras de Tom
Sayer e As aventuras de Huckleberry Finn. Com esses autores o moralismo
conformativo perde terreno, embora ndo signifique a remoc¢éo do jugo pedagdgico a
que tem estado submetida a literatura infantil.

Nessa linha, surgiram obras que definiram e consolidaram o perfil da literatura
infantojuvenil, assegurando sua posteridade e a0 mesmo tempo, seguindo na contracorrente

do critério que justificava sua publicacdo: o intuito educativo.

Devido a sua relagdo com a escola, por muito tempo, criticos literarios desvalorizaram
0 género. Até que alguns autores buscaram um novo caminho no fazer literario destinado ao
publico infantil e juvenil. Por isso, o final do século XVIII e inicio do século XIX é o periodo
que os estudiosos apontam como marco do que se entende como Literatura infantojuvenil
hoje. Um género que assume um compromisso com o interesse de seu leitor, conduzindo-o a
reflexdo, ao conhecimento do mundo e de si mesmo. Supera, portanto, seu carater pragmatico
ao traduzir simbolicamente a realidade da crianga e incorporar esse universo afetivo e
emocional na histéria, de modo a oportunizar o desenvolvimento linguistico, psicolégico,

cognitivo do leitor através do texto.

2.1.1 Um perfil da Literatura Infantojuvenil Brasileira: o desenrolar dos fios

Os fios iniciais dessa histdria se situam no século XIX. Esse periodo foi marcado por
mudancas consideraveis no cenario econdmico, social e politico brasileiro. Porém, essas
transformagdes atingiram também outro campo, o literario. “O século XIX foi, por exceléncia,

o século de afirmacdo da literatura infantil” (ARROYO, 2011, p. 22).

A principio, no Brasil, a Literatura infantojuvenil estava atrelada somente a literatura
oral, que abarcava a confluéncia cultural de nossas matrizes historicas: a indigena, a europeia
e a africana. Os textos para criancas, impressos, ndo poderiam ser caracterizados como
literatura, pois visavam apenas instruir. Isso, inclusive, era uma caracteristica da época. O

carater didatico era o que justificava a publicacio de textos infantis (MAGALHAES, 1987).

Somente no final do século XIX surgiram os primeiros livros de Literatura
infantojuvenil no pais, mas ainda com circulacdo precaria e irregular. Estes livros, em sua

maioria, eram traducdes de classicos europeus ou compilacdes de textos do folclore nacional,
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que ndo deixavam de refletir o ideal nacionalista romantico da época. Alberto Figueiredo
Pimentel, Jadlia Lopes de Almeida, Viriato Correia, Carl Jansen, Silvio Romero, Camara
Cascudo sdo alguns nomes da época. Este caminho escolhido foi o mesmo utilizado pelos
europeus e assim, sem fugir a regra, esses autores acabaram por iniciar a Literatura

infantojuvenil brasileira. Zilberman (2014, p. 15-6) corrobora:

O aparecimento dos primeiros livros para criangas incorpora-se a esse Processo,
porque atende as solicitagdes indiretamente formuladas pelo grupo social emergente.
[...] O problema é que eles ndo tinham atrds de si uma tradicdo para dar
continuidade, pois, no Brasil, ainda ndo se escreviam livros para criangas. O jeito
entdo era apelar para uma das seguintes saidas: traduzir obras estrangeiras; adaptar
para 0s pequenos leitores obras destinadas originalmente aos adultos; reciclar
material escolar, jA que os leitores que formavam o crescente publico eram
igualmente estudantes e habituavam-se a utilizar o livro didatico; invocar a tradigéo
popular confiando que as criangas gostariam de encontrar nos livros historias
parecidas aquelas que maes, amas de leite, escravas e ex-escravas contavam em voz
alta, desde quando elas eram bem pequenas.

No periodo da Primeira Republica, a economia era basicamente agricola, a
industrializacdo e a urbanizacdo eram incipientes, o indice de analfabetismo era alto. A
educacdo estava atrelada a concepcdo de status social, por isso a classe burguesa que se
formava passou a reivindicar escolas. Soma-se a este cenario o fim do trabalho escravo, a
chegada de imigrantes ao pais e as campanhas de alfabetizacdo lideradas e incentivadas por
educadores, intelectuais e politicos. Tais campanhas fortaleceram o livro infantil, bem como

Seu consumo.

Esta acdo fazia parte do projeto de nacionalizacdo defendido pelo governo. Em tal
projeto, a escola desempenhou papel fundamental, visto que foi utilizada como grande
disseminadora da cultura e da tradicdo brasileira. Assim, tiveram destaque o ufanismo, a
mitificacdo dos herdis nacionais, a difusdo dos hinos, a imposicdo do uso da lingua, entre

outros aspectos. Outro aliado da escola foram os livros didaticos e os livros infantis.

Em se tratando de obras direcionadas as criancas, que fossem utilizadas para o ensino,
nesse periodo, destacaram-se as de Olavo Bilac. Alguns de seus poemas evocavam O
nacionalismo, tdo defendido na época, como pode se observar nesta estrofe do poema A

patria.
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Ama, com fé e orgulho, a terra em que nasceste!
Crianga! ndo veras nenhum pais como este!
Olha que céu! que mar! que rios! que floresta!

A Natureza, aqui, perpetuamente em festa [...]

Sem sombra de duvida, Bilac com seus poemas, Jansen com traducGes de classicos
como Dom Quixote de La Mancha e Figueiredo Pimentel com compilagdes do folclore que
geraram o livro Contos da Carochinha, foram os desbravadores da literatura infantojuvenil no
pais. (ZILBERMAN, 2014)

Dessa forma, a Literatura infantojuvenil brasileira foi se formando nas primeiras
décadas do periodo republicano. Os movimentos em favor da modernizacdo do pais e 0
fortalecimento da escola enquanto instituicdo contribuiram para um carater mais conservador

das primeiras obras.

Entretanto, o marco da histéria do género no pais inicia-se com Monteiro Lobato,
porque sua obra, ao invés de validar o autoritarismo, o didatismo maci¢o que preponderava
nas histérias infantis da época, acabou por romper com essa corrente, contribuindo para a
formacdo de uma nova mentalidade em seus leitores. Lobato aproveitou a estética do periodo
e renovou a linguagem, 0s cendrios, 0S personagens, 0s temas e as ideias. Atualizou a
linguagem ao trazer uma espontaneidade caracteristica do estilo infantil. As falas coloquiais,
as expressdes populares, as onomatopeias destacam a expressividade do texto, como é
possivel observar no excerto abaixo, o pensamento de Lobato acerca da necessidade de

renovacdo dos contos tradicionais:

— N&o sei, respondeu Dona Carochinha, mas tenho notado que muitos dos
personagens das minhas historias ja& andam aborrecidos de viverem toda a vida
presos dentro delas. Querem novidades. Falam em correr mundo a fim de se
meterem em novas aventuras. [...] Andam todos revoltados, dando-me um trabalhdo
para conté-los. Mas o pior é que ameagam fugir, e 0 Pequeno Polegar ja deu o
exemplo. (LOBATO, 2004, p. 11)

Magalh&es (1987) explica que o autor conseguiu ainda, conciliar ludicidade com
perspectiva critica. Isso porque levantava discussdes sobre os problemas sociais, econémicos
e politicos do Brasil, através dos dialogos entre 0s personagens. Entendo que dessa maneira, 0
leitor mirim passava a ter conhecimento de assuntos do “universo adulto” e era provocado a

assumir uma postura critica diante desses problemas. “As peculiaridades do conceito e da
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criacdo de literatura infantil de Monteiro Lobato o particularizam tanto em relacéo ao que, até
entdo, circulava como histéria destinada a criancga, que permitem falar em uma nova estética
da literatura infantil” (MAGALHAES, 1987, p. 137). Em vista disso, Lobato rompeu com 0s
moldes tradicionais, criando uma obra renovadora que se tornou referéncia para as geragoes

posteriores.

A principio, a difusdo macica da obra Narizinho Arrebitado nas escolas se deu pela
acao do governo, em meados de 1921. Isso porque no inicio, 0 género ndo possuia uma
legitimacdo artistica. O incentivo para escrever ao publico infantojuvenil era mercadolégico.
As obras eram consumidas pelos estudantes, por isso precisavam ajustar-se aos conteldos
escolares, além de dispor de imaginacdo, espontaneidade e fantasia. Com efeito, isso
favoreceu um maior controle do Estado sobre os livros que se produziam as criancas e jovens.
Vale mencionar que na época, a expansdo editorial permitiu a agilidade na producdo e

circulacdo de obras, consolidando assim a industria de livros.

Em 1934, Getllio Vargas assumiu a presidéncia do pais e convidou para ministro da
Educacdo e Saude Gustavo Capanema, que empreendeu algumas a¢fes no tocante a literatura
infantil. Por exemplo, em 1935, com o decreto n° 861/35, fundou a primeira biblioteca infantil
no Brasil, que tinha como objetivo difundir a Literatura infantojuvenil. No ano seguinte criou

a Comisséo de Literatura Infantil encarregada, dentre outras coisas de:

a) Realizar o estudo da literatura infantil existente no Brasil e em lingua portuguesa.

b) Indicar ao governo as providéncias a serem tomadas na promocdo da boa literatura
infantil.

c) Censurar e indicar as agdes cabiveis para combater a literatura dita perniciosa, sem
valor (COSTA, 20009).

Estas acOes sdo compreensiveis quando se tem como respaldo o contexto historico. O
item a, por exemplo, justifica-se porque na época os livros de leitura utilizados nas escolas

constituiam-se de canones da literatura portuguesa e brasileira.

ApoOs a primeira fase do Modernismo, esses livros passaram a apresentar maior
guantidade de autores brasileiros. No entanto, o0s textos ndo se adequavam ao publico leitor, as
criangas. Por isso, acredito que esse estudo conferiu um novo olhar sobre a Literatura
Infantojuvenil, possibilitando, posteriormente, que fosse considerado material adequado a

docéncia nos anos iniciais da educacao escolar.
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As acles dos itens b e ¢ se justificam porque no periodo havia uma gama de obras
destinadas a infincia com carater meramente educativo. Dai o intuito de promover a “boa
literatura”, ou seja, textos com valor estético, com lacunas a serem preenchidas pela
imaginacdo, pela criatividade do leitor, contribuindo para sua emancipacdo. E a0 mesmo
tempo, combater a literatura considerada sem valor, isto é, obras que possuiam um caréter
educativo, um tom instrucional que se sobrepunha a estética literaria. A esse respeito, Cecilia
Meireles (1984) argumenta que ndo deveria se permitir que criancas lessem essas obras

insignificantes, a fim de ndo perderem tempo e seu gosto ndo ser prejudicado.

Cabia a essa Comissdo incentivar a leitura, a producdo de novos livros, fiscalizar e
promover a instalagdo de bibliotecas, bem como organizar concursos de livros infantis, entre
outras atribuicdes. Dessa forma, € notdrio que, assim como o governo tinha a escola como sua
difusora de ideias, queria também controlar os estudos literarios e a Literatura infantojuvenil,

a fim de que também fosse uma difusora, defensora de seus valores, de seus ideais.

O aspecto positivo da implantagcdo dessa Comissédo foi a possibilidade de se discutir,
analisar a literatura infantojuvenil num espaco formal, fator que poderia conceder maior
visibilidade ao género. Fizeram parte dessa Comissdo: Cecilia Meireles, Murilo Mendes,
Manuel Bandeira, Maria Junqueira Schmidt, Jorge de Lima, Elvira Nizynska da Silva e José
Lins do Rego.

Entre 1945 e 1960 poucas histérias originais foram publicadas. Houve uma espécie de
hiato de originalidade que s6 seria rompido anos depois. Nos anos 60, o Brasil vivenciou um
periodo critico. Embora a década tenha se iniciado bem, o resultado do desenvolvimento
acelerado logo apareceu: inflacdo alta, restricdo do crédito, reivindicacbes populares. O
Exército implantou um golpe de Estado. Teve inicio no pais uma fase coercitiva, autoritaria e
conservadora. Neste cenario, 0 que houve com a Literatura infantojuvenil? Enquanto as
demais expressdes artisticas sofriam repressao, este género escapou, talvez por ser percebido
pelos militares como algo irrelevante. Isso permitiu que autores, ilustradores e artistas em

geral, pudessem manifestar suas ideias sem sofrer a coer¢édo do Estado.

A Literatura infantojuvenil tracou novos caminhos no fazer literario nos anos 70.
Bartolomeu Campos de Queirds, Fernanda Lopes de Almeida, Ana Maria Machado, Eliardo
Franca, Pedro Bandeira, Ruth Rocha, Ligia Bojunga, entre outros, constituiram um novo time
que deu ares de renovagdo ao género. A fantasia foi aliada a tematicas contemporaneas e

controversas, oportunizando uma leitura emancipatdria. Com isso, a Literatura Infantojuvenil
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conduzia a uma reflexdo inquiridora e a formacdo da identidade de seu destinatério, sem abrir
mao dos interesses e inclinacdes de seu publico. Reis, fadas, princesas, bruxas, personagens

de historias tradicionais constituiram narrativas que surpreendiam o leitor.

Desde a década de 70/80, debates sistematicos acerca da educacdo, da literatura, de
modo particular da Literatura infantojuvenil, se intensificaram no Brasil, como reflexo do
contexto de reorganizacdo politica e social no qual o pais estava inserido. Foi um periodo de
efervescéncia de discussdes acerca da criacao literaria, da educacdo e do ensino. Surgia nesse
cendrio uma nova literatura, distinta daquela presente nos manuais didaticos que ainda
predominavam na escola. Esses debates trouxeram novos modos de pensar a educagéo e sua
relagdo com a literatura, na tentativa de superar a dicotomia que Lajolo (1993) chamou de
educacdo pela literatura versus educacgdo para a literatura. Assim, as experiéncias inovadoras
de outrora ampliaram os horizontes desse género, permitindo-o0 avancar no tempo com uma

producdo que cresce quantitativa e qualitativamente.

2.2 TRANCANDO HISTORIAS DE LEITURA

2.2.1 Os Primeiros Fios: como se deu o Encontro com a Arte Literaria

A base da Literatura infantojuvenil esta ligada as raizes da literatura oral/popular. Esta
se perpetua por meio de um oficio antigo: a arte de contar histérias. E por meio dessa
atividade que geralmente, se da o primeiro contato da criangca com a literatura. Foi assim que

aconteceu com Livia:

Eu ouvia do meu av0 historias que tinham Cancdo de fogo. Essas historias, painho
contava, mas so oralmente, eu ndo via. Tinham também uns almanaques. Sé que
como eu ndo sabia ler ainda, eu ouvia muito a minha irma contar, porque ela ja sabia
ler. Eu ficava fascinada com essas historias [...] Entdo, num momento, a noite, de
contacdo de historias, isso era mais por parte do meu av0, do meu pai, mas mais
oralmente mesmo.

O contato inicial da crianga com um texto se da, geralmente, através da mae, do pai e
dos avos contando histérias populares, lendas, trechos da biblia, parlendas, em momentos de

aconchego. Esse costume da familia de Livia é uma tradigdo milenar. O ato de contar historias
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esta associado a ideia de reunir, criar intimidade, estreitar os lacos. E um exercicio de
encontro com 0 universo imaginario, com o outro, consigo. Tal acdo contribui para a
socializacdo da crianca, como também permite ao ouvinte perceber outros modos de interacdo
social em diferentes contextos (ABRAMOVICH, 2004; SISTO, 2012).

A narrativa de Livia remete a esse aconchego de familias de outrora. Sua formacéo
leitora se inicia a partir de momentos como esse. No decorrer de sua vida essa vivéncia foi
responsavel por seu posicionamento perante a literatura. Isso porque suas falas associam

constantemente leitura literaria a periodos de deleite, de fruicdo.

O estar envolvido no processo de contacdo de historias com familiares é uma
experiéncia salutar na formagéo leitora do sujeito. Na infancia, a crian¢a reconhece o mundo
por meio dos contatos afetivos. E um periodo em que a linguagem esta se desenvolvendo. Por
isso, quando uma crianca escuta uma historia, vivencia no plano psicolégico as agdes, 0s

conflitos da narrativa. No plano estético, experimenta a fruicéo.

Para Barthes (1997) prazer e frui¢do sdo termos paralelos e apesar disso ha distingdo
entre eles, uma espécie de combate, de incomunicacdo. O texto que desperta prazer vem da
cultura, contenta, da euforia, ndo causa rupturas. Ja a fruicdo coloca o leitor em estado de
perda, causa desconforto, porque pde em crise sua relacdo com a linguagem, com suas bases
historicas, culturais, psicoldgicas, com seus valores. Ainda conforme o autor (1997, p. 13), “o
que ele [o prazer] quer € o lugar de uma perda, é a fenda, o corte, a deflacdo, o fading que se

apodera do sujeito no imo da fruicao”.

Assim, ao se entregar ao prazer do texto, o leitor, esse contra-heroi, vivencia essas
rupturas e vai preenchendo os vazios do texto através da fruicdo. Por meio do imaginério, o
leitor se liberta do mundo real e cria um novo universo a partir dos signos do texto. Essa
experiéncia amplia o repertério de conhecimento do infante sobre si e sobre 0 mundo que o
cerca. Assim como Livia, Mariana também vivenciou momentos de fruicdo através das

historias que seu avo contava:

Meu avd sim que gostava de contar historias e sabia muitas historias. Eu lembro que
aquilo ia me cativando. Ele ia contando e eu parava assim [fez expressdo de
contemplagdo]... O mundo podia acabar e eu ouvia. E ai, quando fui aprendendo as
letrinhas, eu ndo sei se vocé ja ouviu falar, se vocé ja viu, lembra de uns almanaques
que davam em farmécia antigamente? Ele traz varias informacfes e também vérias
historinhas, tipo piada...e eu ndo sei como ele fazia, se ele ganhava, eu sei que na
casa dele tinham vérios e eu lembro que ele pegava aquele almanaque e eu acho que
ndo era algo que tava escrito, mas ele pegava o almanaque e me contava uma
histéria como se tivesse ali. Eu ndo sei se estava, sé sei que eu me encantava com
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aquilo. Mas depois que eu fui aprendendo as letrinhas, as palavrinhas ja ia pegando
os almanaques e lia uma palavra ou outra e percebia a expressdo de minha mée ali
como se fosse uma realizacdo e ai eu comecei a perceber nesses almanaques que
realmente tinha uma piada, uma historinha, mas eu acho que ndo era na mesma
dimensdo que meu avd contava. Eu acho que ele se utilizava daquilo pra fazer de
conta que estava me contando, lendo e ele conseguia mesmo me levar pra outros
mundos através daquela préatica dele.

A presenca dos almanaques nos relatos dessas duas professoras denota um valor
simbolico que esses objetos adquiriam. A acdo do av6 de Mariana ao pegar o livro e contar
historias fascinantes, a leitura que a irma de Livia fazia ndo atraia apenas para a escuta atenta
da narrativa. Ao contrario, extrapolava aquele momento de encantamento, porque semeava
nelas o desejo por conquistar outro mundo: o da palavra escrita. Conforme a crianca se
desenvolve, toma posse de um codigo de leitura. Dessa forma, pode estabelecer outro contato

com a obra literéria, integrando-se num universo maior de signos.

As narrativas dessas professoras me remeteram, por diversas vezes, ao Sitio do Pica-
pau Amarelo. A cena das criancas reunidas em torno de Dona Benta, essa contadora de
histérias que semelhante aos griots, desfiava narrativas de vida, do folclore, de contos

universais para as criancas, de forma encantatoria.

Observo com isso os fios das memorias dos sujeitos entrevistados se entrelagando aos
fios das minhas lembrancas de leitora. A historia de leitura dos sujeitos da pesquisa se
alinhava aos textos literarios, a teoria. Desse enleio € possivel perceber a literatura

transfigurando em arte 0 microcosmo da vida real.

Um aspecto a ser ressaltado é acerca do papel dos narradores nesses relatos. O texto
literdrio chega a crianca ndo alfabetizada pela mediacdo do adulto. A voz do contador, a
maneira como a modula, a clareza do que pronuncia, a interacdo que estabelece com seu
publico influenciam na recepcdo. O envolvimento do contador com a narrativa também é
importante. O divertimento precisa estar ndo apenas em quem escuta, mas também em quem
estd contando a historia. Afinal, “contar historias ¢ uma pratica tdo gratificante, que chega a

produzir no narrador uma catarse dos conflitos mais intimos” (COELHO, 2001, p. 52).

Ao ouvir uma historia a crianca pode sentir emocGes como alegria, tristeza,
compaixao, raiva, medo, pode descobrir outros lugares com os olhos do imaginario. As
experiéncias vivenciadas nesse nivel simbolico desenvolvem seu carater, conduzem a

descoberta de sua identidade. Bettelheim (2007, p. 37) confirma:
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As personagens e situagfes dos contos de fadas também personificam e ilustram
conflitos intimos, mas sempre sugerem sutilmente como esses conflitos podem ser
solucionados e quais 0s préximos passos a serem dados rumo a uma humanidade
mais elevada. O conto de fadas é apresentado de um modo simples, despretensioso;
nenhuma solicitacdo é feita ao ouvinte. [...] Longe de fazer solicitacbes, o conto de
fadas reassegura, da esperanca para o futuro e oferece a promessa de um final feliz.

Dessa forma, entendo que, sob o olhar psicanalitico, a Literatura infantojuvenil
possibilita a reorganizacdo do caos interior, a medida que torna compreensivel 0s processos
internos da crianca, por meio dos personagens, das situacBes construidas na narrativa. Sob
outra perspectiva, esse género da acesso a outra dimensdo que enriquece o leitor: a fruicdo
estética. A principio, desprende-se da realidade e mergulha no mundo ficticio. Num segundo

momento, retorna ao real, imbuido de ficcdo (JOUVE, 2002).

Em vista disso, penso que & medida que se familiariza com a arte literéria, o receptor
vai desenvolvendo um senso estético com critérios de valoracdo, de comparagdo, de
classificacdo e de fruicdo. Dessa convivéncia é provavel que surja a necessidade de té-la

sempre presente no decorrer de sua vida. A narrativa de Raul revela essa perspectiva:

Minha iniciacdo na leitura foi mesmo a questdo dos quadrinhos. Comecei com 0s
quadrinhos da minha irm4, né, dos Trapalhdes, do Chaves. Mas depois eu descobri 0
universo muito mais fantéstico dos super-herdis, isso na infancia. [...]

Sempre gostei de leitura, mas eu acho que o contato com o universo artistico maior
pra mim foi primeiro através da musica. A mdsica que é minha primeira grande
revelacdo artistica [...] A poesia, o cordel, também foi sempre algo muito forte,
minha avo era poeta. Minha vé escrevia poesia e meu av0, embora fosse cego,
amava literatura de cordel. [...]

Ai vem um fato curioso [...] também teve uma coisa que contribuiu muito para meu
exercicio como leitor, apesar de sempre gostar de literatura, foi porque meu avo era
cego e ele gostava de literatura, [...] entdo eu tinha que ler para ele.

A trajetdria de Raul é marcada pelo contato com a arte, de modo mais especifico, com
a literatura. Por um lado sua iniciacéo a leitura comeca com as historias em quadrinhos e com
0 passar dos anos se diversifica. Por outro, seu contexto familiar e social contribuiram para
seu envolvimento com a arte. O apre¢o dos pais pela musica, a avé cordelista, 0 exercicio de
realizar leituras para o avé cego, entre outras particularidades sdo elementos que formam uma
trama que atesta essa necessidade de arte em sua vida, a ponto do préprio entrevistado ter
consciéncia disso e dizer que “sem a arte, sem a literatura, sem a musica, minha vida seria um

caos”.
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A arte literaria supre o desejo de simbolismo inerente ao ser humano, seja por meio da
contacdo e escuta de histdrias ou da leitura particular do sujeito. Nesse contexto, & preciso
incluir também as experiéncias contadas de pais para filhos, de av0s para netos, porque sao
formas de expressdo da literatura. Histérias de vida narradas que entretém, aconselham,
transmitem saberes, humanizam. A histdria de leitura de Ldcia é marcada por essas narrativas:
“De contagdo, as historias assim, familiares, que 0s avos e 0s pais contam de quando eram

criangas, as brincadeiras eram tais, o que faziam [...] esse tipo de historia eu ouvia [...]".

Ana, ao contrario, tem como referéncia a lembranca de leituras de cartas. No povoado
em que morava, a Unica pessoa que sabia ler era sua tia. Assim, as correspondéncias que
chegavam eram lidas por ela. A palavra escrita aparece como um instrumento mégico, o qual
gostaria de possuir. Ao ouvir sua fala, tive a impressdo de que a pequena criangca escutava

cada leitura como se ouvisse um conto e isso bastava para disparar o gatilho do faz de conta:

[...] eu tenho uma tia que ela sabia ler e ela, o interessante assim, cartas que minha
tia lia e eu pegava a folha e eu ndo entendia. “Como ¢é que ela ta vendo tudo isso ai?
Como é que ela vé tanta coisa?” (risos). Eu ficava encantada com isso, com essa
questdo da leitura. Minha tia costumava ler para o pessoal, para minha méae. Mainha
até entdo so sabia fazer o nome, nada mais.

O fio vistoso que entremeia esse tapete de historias é o faz de conta. As brincadeiras.
O jogo da imaginacdo. Uma vida € pouca. Faz-se necessario criar outras vidas e o brincar
permite isso. O galho é uma espada, a espiga de milho € uma boneca ou boneco, casas sao
construidas, guerras sdo travadas, anda-se de bicicleta ou de foguete, monta-se a mula sem
cabeca... Brincando se inventa. As coisas mais simples e rudimentares ganham colorido
especial e 0 que poderia ser sinal de contexto adverso, transforma-se em brincadeira divertida.
A fala de Ana revela essa perspectiva: “[...] Sempre brincava de boneca de capuco, de tijolo.
Assim, a condigéo financeira ndo deixava ter acesso a brinquedos mais sofisticados. Eram

coisas bem simples mesmo”.

As palavras de Ana confirmam o brincar como uma atividade espontanea, prazerosa,
acessivel a todas as idades, independente de condicdo econdmica. E um exercicio de
comunicacdo, expressdo, socializacdo. Quando a crianca brinca de casinha, por exemplo, esta
recorrendo as suas experiéncias, reelaborando seus conflitos, relacionando questdes internas

com o mundo real. No livro O que é qualidade em literatura infantojuvenil, Anna Claudia
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Ramos (2005) explicita essa perspectiva ao contar que no jogo do faz de conta, bastava estar

chateada com os pais, para tratar logo de inventar uma familia maravilhosa, mas s6 de filhos.

O brincar é uma atividade inerente ao ser humano, contribui para seu desenvolvimento
emocional, cognitivo, fisico, social. Quando a crianca repete na brincadeira cenas do
cotidiano, esta buscando também vivenciar aquelas experiéncias, seja para superar um medo,
seja para experimentar novos momentos de prazer. L(cia retrata esses momentos em sua

narrativa:

Minha infancia foi tranquila, pautada em brincadeiras é...chicotinho queimado,
chamam macaco, mas que algumas criangas chamam amarelinha, de boneca. Amava
brincar de boneca! [...] E tinha assim, forma de dizer, ainda tem, uma prima que a
gente se identificava muito. Entdo eu ia pra casa dela, ela vinha pra minha, brincava
de boneca, formava uma casa no chdo de tijolos, de pedrinhas e dizia que aqui era 0
quarto, aqui € a sala, aqui é o banheiro e assim passei a minha infancia. Tranquila.

[...] A gente também brincava muito de professora. Eu era a professora, légico,
Entdo a gente sempre tinha contato e criava aqueles alunos imaginarios ou pegava 0s
amigos, os coleguinhas, as coleguinhas pra serem os alunos e a gente lia pra mostrar
aos alunos como era que lia, como eles deveriam ler, melhor dizendo.

A fala de Lucia reforca o que foi exposto. Através da brincadeira, a sociabilidade, o
sentimento de pertencer a um grupo e os valores culturais sdo reforgados. A sensibilidade, a
intelectualidade, a imaginacdo e a criatividade sdo instigadas a todo o momento. E estas
habilidades sdo fundamentais para o pleno desenvolvimento da crianca. A imaginacdo permite
a crianca explorar outros horizontes, semelhante ao p6 de pirlimpimpim, tdo utilizado por
Emilia e sua turma no Sitio do Pica-pau Amarelo. Nesse contexto, Lucia ainda menciona

brincadeiras tradicionais como chicotinho queimado, que retomam a memdria coletiva.

Ora, a Literatura infantojuvenil se insere nesse universo do brincar, no jogo do faz de
conta. Esse género atrai o0 publico mirim especialmente pelo ludico, isso porque 0 jogo € uma
das atividades que mais estdo ligadas a essa fase. E por meio dessa atividade que o leitor
encena, altera, reorganiza o mundo real, bem como, explora seus sentimentos, emocdes e 0

mundo empirico através das percepcdes.

O poema-canc¢do de Vinicius de Moraes (1991, p. 24), O pato, ilustra esse ponto de
vista, porque estabelece com o destinatario a cumplicidade da linguagem. Os momentos de

diversdo sdo assegurados pelo jogo sonoro das palavras que chamam a atencéo para si.
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La vem o pato

Pata aqui, pata acola

L4 vem o pato para ver o que é que ha
O pato pateta

Pintou o caneco

Surrou a galinha

Bateu no marreco [...]

O jogo sonoro causado pelas rimas (acola/ha; caneco/marreco), pelas aliteracOes e
pelas assonancias (pato/pata/pateta) constr6i uma cancdo divertida, fluente, que explora a
linguagem unida a ludicidade. Essa brincadeira transforma a leitura num jogo prazeroso, que

requer do leitor interagéo, participacdo, envolvimento e isso ocorre naturalmente.

Essa perspectiva da leitura enquanto jogo prazeroso foi descoberta por Luis que,

segundo conta, passava horas a fio degustando a rima, a sonoridade:

Ja no Ensino Fundamental Il eu comecei a gostar mais da literatura, mais voltada pro
poético. Entdo nessa época eu ja lia muita poesia. J& gostava de Vinicius de Moraes,
ja procurava Manoel Bandeira. Ndo conhecia os caras direito, nem me preocupava
com a biografia deles. Mas gostava principalmente daqueles textos mais sonoros,
que ndo tinham um assunto muito complicado, com uma métrica mais facil, com
uma rima mais simples. Hoje ndo. Hoje quando pego um texto que a rima é pobre...
“ah! ta rimando substantivo com substantivo! Como ficou pobre isso aqui!” Mas
naquela época ndo. Eu gostava da melodia, ficava mais harmonioso. Nessa época,
mais o texto poético.

Luis experimentava a fruicdo estética, cacava os sentidos do texto, como explica
Certeau (1994). Ao ler e reler o poema por incontaveis vezes, saboreava cada detalhe da
métrica, da rima, da escolha das palavras, dos significados possiveis e impossiveis. Enfim,

divertia-se no prazer do jogo, circunscrito no ato de ler.

As histdrias em quadrinhos também ilustram o jogo ludico literario, que muitas vezes

propiciam o primeiro contato do leitor com o universo literario. A fala de Raul ¢ ilustrativa:

Aqui no interior eu tinha acesso a gibis. Minha irma gostava mais da leitura, eu
preferia mais um universo voltado para os super-heréis [...], gostava muito da
Marvel e da Comic Com [...] E essa foi minha primeira fase [...] Batman, Superman,
os X-man [...] é o universo que até hoje me encanto. Meus amigos também se
encantam com isso, ainda temos discussdes sobre as metaforas dos super-herois [...].
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Na infancia, livros com gravuras e historias em quadrinhos fascinam, especialmente
porque estimulam a percepcdo visual. Nesse caso, o desenho é a primeira porta que da acesso
a outra dimensdo, a fruicdo do imaginario. Posteriormente, essa imagem pode despertar o
desejo pela dominio dos signos linguisticos, bem como, um aprofundamento da palavra

literaria. Coelho (2000, p. 217) acrescenta:

O interesse maior que os pequenos demonstram pelos livros ilustrados ou, mais
ainda, pelas historias em quadrinhos, estd na facilidade com que esse tipo de
literatura “fala” a mente infantil; ou melhor, atende diretamente a natureza ou as
necessidades especificas da crianca. [...] as imagens no livro infantil sdo essenciais
no processo de comunica¢do mensagem/leitor, pois atingem direta e plenamente o
pensamento intuitivo/sincrético/globalizador que é caracteristico da infancia (grifo
da autora).

Por tal motivo, essas histérias encantam tdo facilmente as criangas. Um dialogo é
estabelecido com seu leitor, num processo de comunicagdo que compreende a predisposicéo
psicoldgica deste sujeito. Assim, ao solicitar a atuacdo do leitor, este deixa de ser passivo e
passa naturalmente a ser um sujeito ativo convocado a preencher as lacunas, 0s vazios da
histéria com suas inferéncias, com sua subjetividade, construindo espacos de liberdade, de
prazer, de pensar.

A Literatura infantojuvenil explora a linguagem, matéria-prima da obra literaria. Nas
historias, nos poemas e outros textos do género, o0 receptor ganha maior relevancia, porque a
obra utiliza-se criativamente desse sistema de signos para prendé-lo, a fim de que decifre as
entrelinhas dos enredos através de um dialogo estabelecido com o texto. Logo, esse género
produz mais que uma curiosidade, cria uma leitura que exige o protagonismo do leitor e por

conseguinte, contribui para o desenvolvimento da autonomia de pensamento de seu receptor.

2.2.2 A casa de tear: experiéncias dos sujeitos com a literatura na escola

Como um éalbum de retratos que tomo em minhas médos e me perco a observar o
passado e o presente, minha memdria, em movimentos de zigue-zague, revisita o passado do
género e me leva a estabelecer paralelos, pontos de encontro e distanciamentos de fatos

relacionados ao trabalho com a Literatura infantojuvenil hoje.
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O vinculo entre esse género e a escola atravessou o tempo. Mas, conforme observei
nos dados da pesquisa de campo, alguns aspectos permaneceram semelhantes, como por
exemplo, a presenca do livro didatico como forma inicial de contato entre a crianca e a
literatura, o papel do professor no processo de formacéo do leitor, o trabalho com a literatura

associado a uma ideia de ensinamento moral, entre outros pontos.

Mas antes é valido deter a atencdo, ainda que de maneira breve, sobre a concepcéao
pedagdgica tradicional que norteou a pratica dos professores dos sujeitos da pesquisa. 1sso
porque acredito que a relacdo com o livro, com a leitura literaria também é intermediada por
tal concepgdo. Alguns entrevistados explicitam em suas narrativas que as pouquissimas acdes
envolvendo leitura de livros literérios e atividades contextualizadas que estimulassem essa
pratica eram raras ou quase nulas. Ao ser questionada acerca das leituras literarias no periodo

escolar, Lucia esclarece:

[...] A leitura que se dava era a leitura dos livros didaticos. Nenhum professor
passava essa proposta de leituras ndo. [...] Eram alunos sentados, no estilo bem
tradicional mesmo. Alunos sentados e professor passando informacao. N&o que nés
ndo tivéssemos amizade, proximidade com o professor. O professor ndo era um
ditador, como se tem a ideia que seja. Porém era aquele ensino tradicional. O
professor explicava o conteddo, nds escutavamos, quem queria escutar, no caso, eu
escutava. Fazia os exercicios conforme as orientacfes do professor, estudava aquilo
que o professor determinava e acabou. N&o existiam rodas de leitura, ndo existiam
seminarios, ndo existia mesa redonda, isso eu passei a ver na faculdade. [...] O
ensino era voltado pra gramatica.

Conforme observei, a concep¢do pedagogica tradicional norteava a pratica da maioria
dos professores dos sujeitos da pesquisa, pois, “pautando-se pela centralidade da instrugdo
(formacéo intelectual) pensavam a escola como uma agéncia centrada no professor, cuja
tarefa é transmitir os conhecimentos acumulados pela humanidade [...], cabendo aos alunos

assimilar os contetudos que lhe sdo transmitidos” (SAVIANI, 2005, p.2).

A leitura aparece atrelada ao livro didatico. A pratica corrente consistia na utilizacao
dessas leituras como modos de garantir a fluéncia verbal do estudante. Os textos literarios que
compunham o livro didatico eram utilizados como pretexto para atividades gramaticais.
Lajolo (1993) explica que tais exercicios empobrecem, banalizam o ato de ler, quando néo
concedem a devida atencdo a polissemia da linguagem, ao nivel metaférico do texto. A
propria acdo pedagogica do professor endossa uma préatica leitora acritica, a medida que nao

promove um didlogo reflexivo entre os alunos e as leituras realizadas.
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Ao rememorar sua historia, Ana relata: “[...] 0 que eu vi de histdria, que eu li de livro,
0 que teve assim de literatura antes do Ensino Médio, s6 vem lembranca de textos folcléricos,
da tradi¢do oral”. Sua narrativa refor¢a o entendimento de que, na escola, as leituras eram
aleatdrias, o texto literario era utilizado como pretexto para trabalhar algum conteudo, como
datas folcldricas. Por isso, embora houvesse, em determinados momentos, leituras de textos
literarios, a formacdo realizada era enciclopedista. O primordial era a decodificagdo do texto.
Desenvolver uma pratica pedagdgica que estimulasse o espirito critico, a sensibilidade
estética ndo era necessariamente uma prioridade. Trago a cena, novamente, a fala de Lucia,

que ao prosseguir sua narrativa, confirma esse ponto de vista:

Eu me lembro muito bem de uma professora querida [...] eu ndo li direito o texto, eu
me lembro até hoje [...] ai ela colocou num texto que eu ndo consegui ler: “a
mesma”. Ai ela falou a minha m&e. Légico, minha mée no ramo, professora, e ai
minha mde me botava pra ler, porque enquanto vocé nao Ié direito, no proprio texto,
a professora coloca “a mesma”. Isso ha quantos anos atras... [...] A mesma
significava que eu ndo tinha lido bem e que eu tinha que reler pra ler melhor. Entdo
esse processo de leitura, de querer ler bem comecou desde cedo e escrever bem.
Escrever bem, entenda, a questao de decodificar, que vocé 1€ e vocé sabe escrever “a
menina ¢ bonita”, essa questdo da caligrafia tinha muita importancia.

O foco era o ensino da gramatica, o dominio da leitura fluente e da escrita
gramaticalmente correta. Mas como Freire (1989) bem coloca, exercicios de leitura
cadenciada, mecanica, soletrada, ndo se constituem leitura. Ler vai além da mera
decodificacdo de palavras, porque envolve compreensdo do mundo, apreensdo dos multiplos

significados da linguagem, percepcao critica dos textos.

Nessa esfera de praticas pedagdgicas tradicionais no que se refere ao fomento a leitura,
encontram-se excecodes, inspiradas nas modalidades da pedagogia nova. Alguns professores
buscavam uma abordagem mais inovadora, como o caso de uma professora de Mariana que

realizava circulos de leitura, rodas de conversa:

Tinha uma de portugués muito exigente que é a professora [cita 0 nome da
professora]. Com ela aprendi muita coisa em relagdo a literatura [...] Eu comecei a
gostar de Literatura a partir dela. [...] As histérias ela fazia muita roda, ficava muito
em circulo e ela lendo pra gente e a gente fazia perguntas, as vezes ela fazia
perguntas. [...] Recordo dessas rodas de conversa, de contacdo de histérias.
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Tal prética instigou seu apreco pela literatura. O encantamento literdrio semeado
durante as contacGes de seu avd foi assegurado nos primeiros anos escolares e confirmado

durante sua vida estudantil.

Essas rodas de leitura, de conversa, mostram sua importancia nos primeiros contatos
da crianca com a literatura na escola, porque estimulam o didlogo sobre o texto literario.
Nesse momento, instaura-se uma troca de experiéncias em dois planos: da sensibilidade
estética e do conhecimento. Essa préatica garante ao infante a possibilidade de refletir sobre si,
sobre seus valores, como também sobre a sociedade na qual esta inserido. A trajetoria de

Livia também é semelhante:

Foi na escola que tive o primeiro contato com essas histdrias infantis e no segundo
ano uma estagiaria também nos contou a histéria da [...] Branca de Neve [...] e nos
pediu que a gente contasse a hossa maneira. Eu lembro que eu gastei um caderninho
desses pequenos, quase todo contando a histéria. Eu lembro que usava muito o ai.
Ai...ai..ai... Mas, sabe, de uma forma tdo gostosa, de me ver naquela historia, ir
imaginando, fez com que eu gostasse mais e mais da leitura. Todo livro que eu via
eu comecava a folhear, a buscar.

Os relatos de Mariana e Livia assinalam a importancia do professor na formacao do
gosto pela leitura. Este profissional, mediador privilegiado de leitura, como aponta Silva
(2012), exerce uma influéncia consideravel na vida de seu aluno. Dai a necessidade do
professor ser um leitor apaixonado, critico, porque uma de suas funcdes € estimular esse
gosto, contaminar o estudante por essa paix&do pela leitura, pois, como bem coloca Ana Maria
Machado (2001, p.118 ), “ndo acredito que ninguém ensine outra pessoa a ler literatura. Pelo
contrario, estou convencida, isso sim, de que 0 que uma pessoa passa para a outra € a

revelacdo de um segredo — o amor pela literatura. Mais uma contaminagao do que um ensino.”

O estudo de Bamberger (1995) corrobora esse posicionamento. Sua pesquisa sobre
leitura aponta alguns fatores que influenciam criancas a ler e entre eles esta uma boa relacdo
entre aluno e professor. Este, por sua vez, € um leitor que busca proporcionar experiéncias

prazerosas de leitura a seus alunos, experiéncias semelhantes as suas.

As falas dos entrevistados sinalizam ainda para duas dimensfes nesse processo de
leitura: a mediacdo da professora e a relacdo leitor/texto. A pratica docente estabeleceu
proximidade com o texto literario, fortaleceu o vinculo afetivo criado anteriormente, em seu

seio familiar. A atividade proposta favoreceu ainda a interagéo entre texto e leitor.
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Partindo da compreensdo de que o texto é permeado por vazios a serem preenchidos
pelo leitor, quando a professora solicita aos alunos que recontem a histdria a sua maneira,
permite que estes interajam com a obra, tecam um dialogo completando esses vazios. Nesse
sentido, o texto € um sistema de combinacdes, atravessado por vazios que devem ser
preenchidos pelo leitor. E este sujeito que interage com a obra, completando essas lacunas
com sua subjetividade, com suas inferéncias. Com efeito, sdo esses vazios que regulam a

atividade de representacédo do leitor, que segue as condi¢cdes postas pelo texto (ISER, 1979).

A arte promove o0 conhecimento por si, sem obrigacdo, sem coercdo. O belo e o saber
fluem através dela. Por isso, quando a relacdo com o texto literario é apenas pedagdgica, o
desenvolvimento do gosto pela literatura € dificultado. A experiéncia de Ana é um exemplo a
ser observado. Seu primeiro contato com um livro ocorreu na escola, aos dez anos de idade.
Durante todo o Ensino Fundamental ndo se recorda de outras leituras literérias, a ndo ser
textos folcloricos, lendas, trabalhados por ocasido das datas comemorativas. Isso confirma a
ideia expressa acima. O posicionamento estritamente pedagdgico com a literatura nédo
promoveu um real encontro com esta arte. Somente no Ensino Médio, Ana compreendeu 0
que era literatura. A partir da mediacdo de uma docente, pode vivenciar uma experiéncia
significativa que depois, tornou-se mola propulsora para suas acfes, enquanto professora
formadora de leitores:

[...] Ai quando eu comecei 0 Ensino Médio foi que eu pude perceber que ai a gente

teve contato com a literatura mesmo, entender ela como uma arte, de compreender a
escrita, a capacidade de se produzir, de ver diferentes realidades através do texto, ai
que eu comecei e até o contato com o Ensino Médio eu pude perceber aprofundar
mais além da questdo texto folclérico, a gente ja pdde ter o contato com a literatura
brasileira, as geraces, as escolas literarias, ver alguns autores das escolas literarias,
a ter o incentivo a leitura, € tanto que no final do ensino médio deu pra aprofundar
mais.

No 3° ano foi uma sugestdo da professora de deixar a gente formar grupos e escolher
um livro e o0 nosso grupo escolheu O ateneu e depois fez a encenacdo, falar das
caracteristicas, contexto histdrico, tudo sobre a obra, a gente foi comecar a
aprofundar mais, entender mais no Ensino Médio.

[...] Ah, eu li um bocado nessa época, através do incentivo dela, O cortico...[...] Eu
cheguei a ler algumas das obras que foram outros grupos que apresentaram, ai eu
gostei e fui ler (risos), até pra conhecer.

Em vista disso, entendo que as estratégias utilizadas por estes professores foram

salutares para assegurar o entrelacamento desses sujeitos com a literatura. A professora de
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Ana propds uma dramatizacdo. Tal estratégia possibilita ao leitor vivenciar, em outro plano, a
obra literéria. Ao ser vivida, fruida, esta arte promove no leitor um novo olhar sobre si, sobre
a realidade. E uma forma de interacdo com o texto literario, que mostra de maneira nitida uma
recepcdo ativa por parte do leitor. A obra precisa da participacdo do destinatario, ela solicita a
cada instante um posicionamento dele. Eco (1994, p. 9) confirma ao dizer que toda narrativa
“pede ao leitor que preencha lacunas. Afinal [...], todo texto ¢ uma maquina preguigosa,

pedindo ao leitor que faca uma parte de seu trabalho”.

Luis relata que uma das lembrancas que o marcou foi a criacdo de uma poesia no
Ensino Fundamental. A professora mediou o encontro com a literatura por meio de um
exercicio que aproximava a crianca do texto literario. Estimulando uma relacdo afetiva,
préxima do universo ludico do infante, a poesia foi apresentada também como um jogo de
palavras. Jogo do qual a crianca podia participar, aventurando-se na plurrissignificancia das

palavras, na sonoridade das rimas:

[...] Um dia a professora passou um tipo de atividade que tinha que escrever uma
poesia e ela deu algumas palavras que seriam os pares de rima e a partir desses pares
que a gente tinha que desenvolver um texto, uma poesia. Foi ai que eu percebi que
eu dava pra coisa, pra escrever poesia. Entdo, eu escrevi esse texto e ela percebeu
que ficou muito bom que até assim, né, a professora levou esse texto pra faculdade e
mostrou para o professor, para alguns colegas e eles acharam muito parecido com
um texto de um autor ja conhecido. Mas eu ndo me preocupei, até porque eu era
crianca e eu ndo tinha nem...acho que eu nem sabia o0 que era plagio, para copiar 0
texto de uma pessoa [...], era inocente. Fiz o texto na sala e ficou muito bom. E tanto
que depois dessa época, até chegar no Ensino Médio, eu escrevi por volta de uns
duzentos textos. [...] Quando eu lia, inicialmente, era porque era texto poético.
Entdo, a poesia me ajudava a gostar da leitura.

Tal atividade escolar permitiu que Luis se encontrasse na poesia nao apenas como
leitor que completa os sentidos do texto, mas como alguém capaz de escrever, com habilidade
para isso. “Foi ai que eu percebi que eu dava pra coisa, pra escrever poesia”. A atitude da
professora de levar para a faculdade, tornou-se também um reforco positivo, confirmando esta
percepcao. Assim Luis estabeleceu uma aproximagdo com a poesia que foi se aprimorando ao
longo dos anos. O leitor/autor despertados na infancia o impulsionaram em suas leituras

posteriores.

Novamente, salta aos meus olhos o papel da mediacédo da leitura, bem como a figura
de um professor. Por meio dessa figura o vinculo com a literatura é semeado, assegurado. E

construida uma relacdo de empatia que pode proporcionar 0 encontro com a arte literéria,
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promovendo o desenvolvimento de um leitor proficiente. O relato emocionado de Raul

confirma essa percepcao:

[...] outro que eu chamarei a atencdo talvez seja o maior professor da minha
Educacdo Basica e um dos maiores professores da minha vida [...] Ele faleceu tem
dois anos e foi um baque muito forte pra mim. No dia inclusive que ele faleceu, eu
estava preparando uma documentacdo que oito dias antes ele havia me convidado
para trabalhar com ele [...]. Até entdo nunca mais me interessei em voltar ou entrar
no colégio, porque eu queria fazer um trabalho junto a ele. Mas o [...] (cita 0 nome
do professor) me ensinou a amar literatura. A fazer da literatura um oficio. Ou seja,
que eu visse iSso Como uma opgao, que até entdo eu nao via.

No Ensino Médio eu escrevia teatro. Foram vinte e oito pecas que eu escrevi. [...]
Ele incentivou bastante esse meu lado. Eu escrevi a peca Vidas Secas, de Graciliano
Ramos e O quinze, de Raquel de Queiroz, sob a influéncia dele. Isso foi uma coisa
muito marcante no meu Ensino Médio. O professor [menciona o nome], toda a
influéncia dele, toda a generosidade dele, todo o conhecimento dele, isso foi muito
importante na minha formacdo. Eu acho que parte da minha performance didatica,
eu acho que devo aele [...]

O professor de Raul era um leitor apaixonado. A empatia construida permitiu que
houvesse essa transmissdo e incentivo do encantamento pelo literario. Isso me remete a fala
de Ana Maria Machado (2001, p. 122) que afirma: “[...] imaginar que quem ndo 1€ pode fazer
ler é tdo absurdo quanto pensar que alguém que ndo sabe nadar, pode se converter em
instrutor de natagdo.” Em se tratando de formagdo de leitores, é fundamental ao docente ser
um leitor. Por isso, em seu relato, Raul mostra 0 quanto o gosto pela leitura demonstrado pelo

professor o contagiou, exerceu e exerce influéncia significativa sobre sua vida.

Para Machado (2001), a literatura é como a caixa de Pandora. Antigamente todos
gueriam conhecer a caixa, abrir, saber o que havia dentro. Mas hoje, essa curiosidade esta
adormecida. E preciso que alguém semeie essa fome de conhecimento, desperte o desejo por
conhecer 0s mistérios dessa caixa e 0 professor pode ser esse mediador. Por que ndo ler em
sala, agucando a curiosidade dos novos leitores? Comentar, contestar, revelar suas
impressdes, descortinar seus didlogos com o texto para 0s estudantes e permitir que estes
também participem. Assim, estaria desvelando seu enamoramento pelo texto literario e
possivelmente conseguiria despertar nesses novos leitores o desejo por conhecer os encantos

da literatura.

Para tanto, é fundamental que o professor tenha consciéncia de sua importancia nesse
processo de formagdo do gosto do leitor. Ao propor didlogos com o texto literario, estimula a

liberdade de expresséo, possibilita a construcdo de maultiplos significados a partir do olhar do
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estudante. Com isso, aproxima, da significado a leitura, assegura um relacionamento entre

leitor e texto.

Michele Petit (2008) confirma essa perspectiva ao explicar que quem desperta 0 gosto
por ler, imaginar, é o professor que, levado por sua paixao, a transmite aos estudantes numa
relagdo individual. Mas seu papel enquanto mediador vai além dessa iniciagdo. O professor
mediador € aquele que concede ao novo leitor a oportunidade de alcancar uma nova etapa. E,
pois, nesse sentido que seu trabalho se revela primordial: ao docente cabe também

acompanhar essa trajetoria do leitor.

Assim, compreendo que a escola, essa casa de tear, tece, estreita, aprimora os lagos da
arte literaria na vida dos sujeitos. Com base na analise dos dados, percebo que as estratégias
utilizadas pelos professores sdo salutares, porque sdo elas que de fato permitem essa
aproximacdo ou afastamento do sujeito com a literatura. Uma mediacdo que preza pelo
estatuto do literario, nessa dimensdo artistica, cumpre seu papel com eficiéncia, porque marca
de maneira indelével a alma de seu aluno. A fala de Raul respalda este posicionamento e vale
a pena ser frisada: “o [...] (cita 0 nome do professor) me ensinou a amar literatura. A fazer da

literatura um oficio”.

2.2.3 Dois fios da meada: o gosto infantil e o tempo

Existe uma tensdo inerente a Literatura infantojuvenil, entre ser ou ndo ser didatico,
ser ou ndo ser escapista, expressar simbolicamente ou n&o as experiéncias do leitor. E nessa
tensdo que se destacam as qualidades do género. A esse respeito, hd um consenso entre seus
estudiosos, como Meireles (1984), Candido (1995), Hunt (2010), entre outros. Para esses
autores, a literatura deve representar o homem, a vida, 0 mundo; deve expressar o ser humano
e suas experiéncias. Nas obras que se pretendem literatura infantil, ha um didatismo
excessivo. Ao invés de divertidas, algumas sdo enfadonhas, com excesso de informacdes,

despidas de fantasia, eco de lugares-comuns.

A esse respeito, acrescento dois fios que considero salutares para essa discussao: o
gosto infantil e o tempo. O livro mais indicado a crianca é aquele que desperta seu interesse,
seu agrado. Aquele que de maneira despretensiosa cativa o leitor mirim, fazendo-o esquecer,
momentaneamente, o tempo, 0s amigos, as brincadeiras, porque o transporta para um universo

paralelo. Robinson Crusoé (1719), de Daniel Defoe é um exemplo. Apesar de o autor, ao
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produzir e publicar a obra ndo ter como intuito destiné-la as criancas, a histdria foi adotada
pelo puablico infantojuvenil, passando pelo crivo do gosto dos infantes. Cecilia Meireles

(1984, p. 30) confirma essa perspectiva:

[...] em lugar de se classificar e julgar o livro infantil como habitualmente se faz,
pelo critério comum da opinido dos adultos, mais acertado parece submeté-lo ao uso
— ndo estou dizendo a critica — da crianga, que, afinal, sendo a pessoa diretamente
interessada por essa leitura, manifestara pela sua preferéncia, se ela a satisfaz ou
nao.

A histéria de leitura dos sujeitos da pesquisa também confirma a fala de Meireles
(1984). No 2° ano, a professora de Livia realizava momentos de contacdo de historias. Foi
nesse periodo que houve seu primeiro contato com os classicos infantis. A memdria guardada

revela a sensibilidade, o cintilar de um encontro que se renova a cada livro lido.

Por isso, entendo que o melhor livro é aquele que habita a crianca através dos tempos.
Permanece na memoria e é constantemente revisitado, porque foi responsavel por momentos
tdo agradaveis que levam o leitor a constantemente regressar para viver novo encontro de

fruicdo. Nesse sentido, o relato de Mariana mostra-se pertinente:

Entdo, teve uma professora, salvo engano, foi a professora [cita 0 nome] que passou
um livro pra gente comprar. Foi 5% 62 série, por ai. O livro fala um pouco da
iniciacdo a adolescéncia. O livro é Mariana, se ndo me engano, de Pedro Bandeira.
E um livro que conta a historia de uma menina que t4 se descobrindo. A mae
trabalha fora e ela tem que ficar em casa, fazer as coisas da casa. S6 mora ela e a
mde. Tem um vizinho que é o Jorginho e o Jorginho acaba compactuando com tudo
dela, ela inventa que tem um namorado...ou seja, € uma histéria que...ha quantos
anos eu estudei a 52 série e até hoje eu sei de cor e salteado [...] eu senti...hoje eu
entendo o que é vocé ter prazer com a leitura [...] esse livro, eu guardei ele e eu ja
trabalhei até com meus alunos. Pra época de hoje talvez ndo seja uma coisa tao
assim, mas pra mim foi uma coisa fascinante. Eu lembro que eu viajei mesmo, [...]
eu ficava assim, lendo, imaginando como seria esse namorado dela. (grifos meus)

O encantamento por esta obra de Pedro Bandeira transparece de tal modo que néo
bastava dizer o titulo do livro, era preciso compartilhar a historia, o conflito da personagem e
os sentidos que ela atribuia a essa trama. N&o era suficiente falar, lembrar o encontro com a
leitura, o prazer vivenciado, era necessario partilhar, oportunizar essa experiéncia com outros,

por isso Mariana o levou para sala de aula, desenvolveu um trabalho com seus alunos.
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Mariana foi contagiada pelo prazer de ler. Mas este prazer, como explica Machado
(2001), ndo se reduz aos encantos de uma historia divertida, de um enredo fécil, empolgante.
Essa experiéncia de deleite extrapola o sensorial. Existe um gozo puramente humano: o de
pensar. Unir ou confrontar ideias diversas, argumentar, decifrar, contestar. No territorio do

prazer, a leitura literaria € um caminho requintado a ser percorrido.

Nesse percurso, Todorov (2009) explica que a arte literaria proporciona vivéncias
singulares, incita o leitor a reflexdo, a autonomia, a emancipacgéo. O sujeito, ao ler, esta em
busca de um sentido que o permita compreender melhor o mundo e o proprio ser humano.

Nessa busca, é transformado pela literatura a partir de dentro.

Mariana e Livia sinalizam sobre sua caminhada através dos textos. Isso porque “o
texto s6 tem sentido gracas a seus leitores; muda com eles; ordena-se conforme os codigos de
percepcao que lhe escapam” (CERTEAU, 1994, p. 266). Quando leem, peregrinam por um

sistema de signos que esperam do leitor o seu sentido.

Outro fio que considero importante no tecer dessas ideias diz respeito ao tempo como
elemento significativo na valoracio da obra. E este juiz que atesta seu valor. Ha livros que
serviram a criancas de uma época, cumpriram seu destino. Outros atravessaram séculos,
foram alinhavados pelo fio da eternidade. Os mais diversos leitores se satisfazem com a
pluralidade de sentidos que a obra suscita, porque o maravilhoso a habita e é despertado cada
vez que se redescobre o texto. Por isso, “a obra que venceu a prova do tempo é digna de
durar, e seu futuro esta assegurado. Podemos ter confianca no tempo para depreciar a obra que
agradava a um publico facil [...] e inversamente, para apreciar e consagrar a obra que por ser
dificil o primeiro publico rejeitava” (COMPAGNON, 2001, p. 251).

E preciso ter em mente também que a literatura reflete as ideologias, o contexto
histérico, social, cultural de sua época. Logo, analisando as obras literarias infantis ao longo
do tempo, é possivel notar que conforme a época, o carater didatico e ludico oscila. Ora
predomina o aspecto pedagogico, ora o ludico. Em vista disso, compreendo que “essas duas
atitudes polares (literaria e pedagogica) ndo séo gratuitas. Resultam da indissolubilidade que
existe entre a interacdo artistica e a interagdo educativa incorporadas nas proprias raizes da

literatura infantojuvenil (Coelho, 2000, p. 48-9, grifos da autora).

Pode-se depreender dai que o fendmeno literario é constituido por esse movimento

dialético, responsavel, por um lado, pela manutencdo de certos aspectos que singularizam a
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Literatura infantojuvenil e, por outro, pelas mudancgas de temas, de estilos desse género ao
longo do tempo.

2.2.4 Novos matizes: fiando leituras

A leitura é uma atividade complexa que se desenvolve em diversas dire¢des. Sob meu
ponto de vista, as metaforas que melhor ilustram esse processo, sdo a de Michel de Certau
(1994), quando associa a leitura a um processo de caca e a do bosque, utilizada por Jorge Luis
Borges e por Umberto Eco (1994). O bosque, esse lugar povoado por arvores, mata densa,
caminhos bifurcados. A cada passo dado ¢ preciso decidir sobre que caminho se deve seguir,
qual direcdo se deve tomar. O leitor é esse cacador dos sentidos do texto, que se aventura
nesse bosque e a cada instante se vé obrigado a tomar decisoes.

Num texto narrativo, o leitor é obrigado a optar o tempo todo. [...] As vezes o
narrador quer nos deixar livres para imaginarmos a continuacdo da histdria [...], mas
existem casos em que o autor sadicamente quer nos mostrar [...] que estamos
fadados a nos perder nos bosques por causa de nossas escolhas equivocadas (ECO,
1999, p. 12-3).

Com base nisso, percebo 0s seis sujeitos da pesquisa como cacadores, desbravadores
desses bosques. Usuérios assiduos da leitura, da literatura, foram assinalados com historias de
vida que, de diferentes formas, promoveram o encontro significativo com a leitura literaria.
Hoje, professores, estudantes, pais e mées de familia, com tantas atribui¢des exigidas pela
vida adulta, se redescobrem seres de coragem ao mergulhar em cada nova leitura. De certa
forma, o passado também é revisitado através da memoria afetiva que a leitura literaria
desperta em cada um. O ato de ler retoma o repertorio textual e o amplia, instigando estes

leitores a novas vivéncias nesse universo. O relato de Lucia é ilustrativo:

[...] cada vez que vocé 1é, vocé entra por mundos diferentes. [...] Vocé viaja naquela
histdria. Eu me sinto assim quando estou viajando, eu me sinto como se eu estivesse
dentro do livro, [...] porque quando vocé 1é, vocé viaja por mundos desconhecidos,
porque como eu conhe¢co mundos até entdo inimaginaveis, enriquece a minha leitura,
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melhora o meu vocabulario [...] e até relacionar essas historias lidas por mim com
outras do contexto e fazer analogias, relagdes. Entdo, a leitura é sempre importante.

A fala de Lucia desconstroi essa ideia de passividade do leitor. Ao contrario do que se
pode pensar, tal atividade apresenta tragos de uma produgdo. Seu relato faz supor um texto
habitavel que se transfigura a cada novo sentido percebido. InducGes, expectativas criadas,

outras quebradas, confrontos com os significados despertos:

[...] O texto s6 tem sentido gracas aos seus leitores; muda com eles; ordena-se
conforme codigos de percepgdo que Ihe escapam. Torna-se texto somente na relagao
a exterioridade do leitor, por um jogo de implicagBes e de astuicias entre duas
espécies de ‘expectativa’ combinadas: a que organiza um espago legivel (uma
literalidade) e a que organiza uma démarche necessaria para a efetuacdo da obra
(uma leitura) (CERTEAU, 1994, p. 266, grifos do autor).

O leitor, esse viajante, atribui, produz sentidos com base em seu repertério cultural. Ao
citar como exemplo a obra de Graciliano Ramos, Vidas Secas, Lucia confirma essa
perspectiva. A identificacdo com a temética do livro, a instigou a ler posteriormente O quinze,
de Rachel de Queiroz. O prazer da leitura ndo se encerra quando se fecha o livro, tampouco a
operacdo de caca. Os didlogos, as analogias tecidos posteriormente prolongam esse estado de

fruicdo e vao além, disseminam o prazer do texto em outros sujeitos.

O corpo também responde aos estimulos da obra literaria. O olho que tateia os signos
com ligeireza ou compassadamente, as cenas que vao se desenhando na mente, a respiracdo
modulada ou ofegante, palpita¢fes, insénia sdo impactos provocados pela obra literaria. Luis
atenta para isso: “Ensaio sobre a cegueira me deixou meio...quando o livro tem cenas muito
fortes e vocé consegue visualizar aquela cena, por exemplo, a cena do estupro, ai vocé sente,
mas também nao fico sem dormir, com palpitacdes.”

O corpo responde inclusive de maneira sensivel aos estimulos do texto. Quando Luis
diz “[...] essa forma como o texto poético apresenta o texto, a métrica, a rima, me da
condicdes e me da, vamos dizer assim, mais tesdo de querer ler.” Essa perspectiva me remete
a Barthes (1997, p. 23) quando fala do percurso erdtico do texto: “O prazer do texto € o
momento em que 0 meu Corpo vai seguir as suas préprias ideias — pois 0 meu corpo ndo tem
as mesmas ideias que eu”.

Dessa forma, assim como o prazer do texto ndo se reduz as func¢bes gramaticais, 0 do
corpo ndo se restringe as questdes fisioldgicas. Esse relato aponta para um prazer

sensualmente produzido a medida que se 1. Ao cacar os sentidos escondidos em cada signo,
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métrica, rima, Luis despe sutilmente a poesia, anagrama do corpo erético. Ao sabor das
ilusBes, das seducdes da linguagem poética, enleia-se nessa relagdo de deleite.

Nesse processo de percepcéo, de interpretacao, de identificacdo dos signos é notoria a
interacdo entre texto e leitor. A partir dos indicios presentes no texto, cabe ao leitor assumir
seu papel de coautor e preencher as lacunas, construir o sentido global do texto. Assim, a cada
nova leitura, vai amadurecendo e outras aventuras vao sendo buscadas. Raul confirma essa

perspectiva ao tracar este amadurecimento:

[...] na minha fase dos 10 pros 11 anos que eu comecei a ler Paulo Coelho. Eu acho
que eu li boa coisa de Paulo Coelho (risos), eu li muita coisa de Paulo Coelho. Eu li
acho que uns 15 livros dele e aquilo fazia muito minha cabega. [...] Eu pensava que
nada no mundo poderia supera-lo. [...] Ai depois a literatura acaba passando pra
outro nivel. Na adolescéncia eu conhego Nietzsche, que foi o maior tapa na cara que
levei na minha vida, que foi quando as aberturas das portas das minhas percepgoes
mudaram em relacdo ao mundo, em relacdo em como ver a vida e o mundo. Foi
através de Nietzsche que isso se revelou.

Em tese o leitor amadurece, vai se tornando mais seletivo, como se pode notar no
relato acima. Mas é possivel que alguns leitores ndo diversifiquem seu repertorio,
permanecendo numa espécie de “zona de conforto”.

Por outro lado, ha que se mencionar também os leitores que, embora leiam bastante,
por fruicdo, para autoformacdo, ndo possuem uma autoimagem condizente com sua pratica.
Ana, por exemplo, quando questionada sobre considerar-se leitora, responde: “Eu acho que eu
sou um pouco. Talvez. Eu ndo... Sei la. Tem horas que eu acho que eu preciso ler mais. Eu
acho que eu leio. Eu estou caminhando para uma leitura ativa [...], eu acho que eu estou a

caminho”. Entretanto, ao ser indagada sobre o que tem lido atualmente, revela:

Ai meu Deus! Queria tempo pra ler mais. Se vocé soubesse como eu estou
sobrecarregada de material. Eu ja li muita coisa. Eu li um material sobre leitura, eu
estou lendo Estratégias de Leitura, de Isabel Solé, t6 lendo esse (Historias para
jovens de todas as idades)... como é o nome do outro... Histérias contadas para
adolescentes. E trés, quatro, cinco coisas juntas. (...) Ai tem os livros que s&o o

aporte tedrico que sdo pra entender sobre aquele assunto e literario.

Livia tem atitude semelhante. Considera-se leitora, mas ndo assidua. Segundo a
entrevistada, questdes familiares e a propria dindmica da profissdo dificultam. Porém, quando
questiono acerca do que tem lido atualmente, revela um misto de leituras. Ora por fruicdo, ora
voltadas ao estudo, ao trabalho. Suas falas expressam uma autoimagem que esta sempre em
falta, como se fossem eternos devedores da leitura. No caso especifico dessas duas

professoras, possivelmente a historia de vida marcada pela pouca presenca de praticas leitoras
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na infancia, a alfabetizagéo tardia, criaram nessas docentes uma sensacdo de lacuna, uma
autoimagem deturpada de si enquanto leitoras. A fala de Ana é um exemplo que pode melhor

elucidar o exposto:

[...] como eu tive pouco acesso, isso acabou me prejudicando no sentido de que eu
podia ter lido mais. E ai, eu li, mas eu achava que foi pouco nesse sentido. Se tivesse
tido desde o Fundamental I, até ao longo do Fundamental 1, talvez eu tivesse uma
bagagem até maior, porque hoje o que eu tenho de base veio la do Ensino Médio, da
faculdade e hoje porque eu sei que eu sou uma profissional, que eu preciso, até para
desenvolver o trabalho em sala de aula e por gostar também. Entendeu? Entdo,
influenciou, interferiu? Interferiu sim, mas ndo foi, digamos assim, tdo grande
quanto poderia ser. Se eu comparar a realidade da minha filha hoje com a minha. Ela
[cita 0 nome da filha] tem os livrinhos dela, que eu comprei pra ela, ela ja entende a
funcdo...ela quer escrever e ai faz (gesticula como se estivesse escrevendo) e ai ela
diz que é minha lista de compras, e tem aquela lista do supermercado e ai ela diz que
é 0 meu trabalho. Ela sabe, ela entende, entdo € diferente a bagagem que ela j4 estd
tendo pra minha, a referéncia ¢ totalmente diferente, completamente.

Sua formacéo é atravessada por lacunas que repercutiram em seu modo de perceber a
leitura e de se perceber enquanto leitora. 1sso ecoa hoje no modo como apresenta a leitura
para sua filha. Por seu intermédio, sua filha, desde a primeira infancia, tem seus referenciais
ampliados. O livro torna-se brinquedo, guardador de mundos desconhecidos; as ilustracdes, as
palavras permitem penetrar no misterioso universo dos signos. Tal viagem, a pequena infante
realiza pelas maos de sua mée, Ana. Sua mediagdo garante a naturalidade do encanto com a
palavra, com as sonoridades, a intimidade com o texto, a experiéncia estética € construida e
vivenciada no aconchego do lar. Ora, essas a¢des favorecem o desenvolvimento de um lago

afetivo entre sua filha e a arte literaria. Fronckowiak (2010, p. 6-7) complementa:

Os jogos de iniciacdo da e para a leitura literaria, realizados na infancia, ensejam
momentos de comunh&o e, exigem, ao mesmo tempo e em igual medida, entrega,
intimidade e paciéncia. Essa sintonia, que surge a partir do contato com as
sonoridades, em cujo dominio as criangas tém desenvoltura, é seguida pelo
manuseio autbnomo das palavras, a visualizacdo de imagens, cores e texturas que
sdo outra dimensdo do ler. [...] Os adultos ndo tém a cansativa missao de introduzir
as criangas no mundo das letras e dos nimeros; como leitores e escritores maduros
que sdo, eles tém o privilégio de acompanha-las e auxilid-las em seu processo de
letramento.

Como é possivel notar, as realidades entre mae e filha séo dispares, seus encontros

com a literatura também. Por isso, pensar a formacdo ou o aprimoramento do leitor na
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Licenciatura, requer considerar a historia de leitura do sujeito, bem como, refletir sobre sua

autoimagem enquanto leitor.

Nesse fiar de leituras de cada sujeito em busca de novos matizes, percebo cagadores
em terras alheias, como bem coloca Certeau (1994). Sujeitos que néo se fizeram sozinhos. Na
trama de suas vidas sempre houve alguém que os introduziu nesse universo. Os avos, 0s tios,
0s irmaos, os pais, os professores... Em seus horizontes havia livros, literatura, o jogo do faz

de conta, a arte, e havia um mediador.

Hoje artesdos, tecem leituras. Escolhem o fio, puxam, cortam, alinhavam, entrelacam,
jogam a lancadeira de um lado para o outro, batem os grandes pentes e na trama da vida vao

se constituindo leitores em devir.
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CAPITULO 3

ENTRELACANDO OS FIOS
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Ganhei um novelo de palavras

para transformar em fio

estico teco alinhavo
pesponto prendo recubro,

contorno arremato corto

e o fio age

modulando-se

a necessidade

fronteirica e aduaneira

[.]

Escrever: mais desafiar do que fiar
Ler: ato potente e soberano de criar
(Celso Sisto)

Artesa do texto, tomei o0 novelo de palavras e teci, entrelacei bor-dados. Atentamente,
alinhavei, pespontei, arrematei cada fio. O curso de Letras Vernaculas, a leitura literaria, a
formacdo do leitor, a Literatura infantojuvenil enquanto disciplina, suas implicacdes na
pratica pedagogica dos licenciados. Fui entremeando essas linhas e, aos poucos, meu tapete

ganhou forma.

No entanto, como bem coloca Clarice Lispector (1998, p. 19), que ninguém se engane,
“[...] ndo € facil escrever. E duro como quebrar rochas. Mas voam faiscas e lascas como agos

espelhados.” A despeito disso, escrevo, pois tenho em mim muitas perguntas.

O curso de Letras Vernaculas oferece conhecimento literario no que se refere a
Literatura infantojuvenil aos seus graduandos? O curso tem preparado professores formadores
de leitores? Quais as préaticas de leitura vivenciadas no curso? Ha uma articulacao equilibrada
entre leituras literérias e de fundamentacéo teodrica? Quais as implicagdes da disciplina “O
estético e o ludico na Literatura infantojuvenil” na pratica pedagdgica dos licenciados em
Letras Vernaculas pela UNEB?

Ora, escrever também é desa-fio. Por isso, sentada ao tear, lancei o fio que modula-se

a necessidade fronteiriga e aduaneira. Parti em busca de possiveis respostas.
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3.1 NO TEAR DAS LETRAS: PRATICAS DE LEITURA TECIDAS NA LICENCIATURA

A literatura, objeto da cultura, se constitui como elemento fundamental no processo de
humanizacdo do individuo. Toda arte supre a necessidade inata do ser humano de simbolismo.
Atraveés do poder de subjetivacdo que exerce sobre seu receptor, contribui para que ele elabore
seus problemas, seus conflitos e evolua. Ao atuar no subconsciente e no inconsciente
organizando o caos interior do homem, confirma no ser humano sua humanidade, como

defende Anténio Candido (1995, p.176) em seu artigo O Direito a Literatura:

(...) hé& "conflito entre a ideia convencional de uma literatura que eleva e edifica
(segundo os padrdes oficiais) e a sua poderosa forca indiscriminada de iniciacdo na
vida, com uma variada complexidade nem sempre desejada pelos educadores. Ela
ndo corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si o que
chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo, porque
faz viver" (grifos do autor).

Por isso, assim como se tem o direito a liberdade, a moradia, ao trabalho, ao lazer, a
crenga, Candido (1995) entende que todo ser humano tem o direito a arte, a literatura. Ao falar
sobre sua relacdo com a arte literaria, 0s sujeitos da pesquisa confirmam esse posicionamento.

Nesse momento é véalido trazer a fala de Luis:

[...] Se eu me tornei um cara mais emotivo, mais intermediador das situagdes, foi por
causa de leituras como essa, principalmente por causa dos textos poéticos. Acho que
0s textos poéticos no meu dia-a-dia, até pra eu ser a pessoa que eu sou hoje, porque
eu era pra ser um cara muito mais fechado e eu acabei ficando muito mais
espontaneo em determinadas situacfes, por causa de textos como esse. Entdo a
poesia me ajudou bastante. Ta vendo que eu gosto de poesia, né. Muito mais do que
do texto em prosa.

Observando sua fala, é possivel perceber que a literatura possibilitou o encontro de
Luis consigo e com o outro. A poesia perpassa de maneira marcante sua vida, como expressao
de seus pensamentos, sentimentos, valores, ideias, desenvolvendo ao longo do tempo seu

senso estético e contribuindo para uma maior interacdo com 0 meio em que Vive.

A arte literdria possibilitou a este sujeito a construcdo de um novo olhar sobre o
mundo, outro modo de concebé-lo e organiza-lo. Ana, em sua narrativa, explica que a arte

literaria faz parte de sua vida hoje ndo apenas porque é uma professora, mas primeiramente
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porque descobriu o prazer da leitura, ainda que tardiamente, como tanto enfatizou durante a
entrevista. Conforme explica, a leitura literaria permite compreender melhor o mundo real
através da ficcdo e vai além, porque também permite que o sujeito compreenda melhor a si

préprio ou, em suas palavras:

Olhe, a leitura literaria, sabe, ela possibilita varios sentidos, sdo varias situacées
envolvidas no texto literario. E eu acho que [...] o texto ele nos ajuda muito a
entender o mundo real, a compreender o mundo real através da ficggo. [...] E muito
importante, pra mim, nesse sentido de entender a gente enquanto pessoa.

Essa perspectiva da literatura como instrumento que auxilia na compreensao da
realidade é também compartilhada pelos demais sujeitos. Mariana, por exemplo, explica que
“a literatura ¢ essencial, porque a partir dela o aluno se reconhece e reconhece o outro [...]

mostra o mundo, a vida através da palavra”.

Fica notorio, com isso, que o papel do texto literario ndo é o de tornar o sujeito alheio
a realidade, impedi-lo de vivenciar frustragdes, adversidades. Ao contrério, a literatura

permite ao leitor viajar por outros espacos, ampliando seu universo de significagdes.

Esses posicionamentos encontram respaldo em Todorov (2009), que afirma amar a
literatura porque esta o ajuda a viver. Conforme explica, tal arte faz descobrir mundos que
permitem ao leitor compreender melhor as experiéncias da vida real; amplia a interagcdo com o
outro e por isso, enriquece o espirito do que € pleno e belo. A arte literaria vai além do sentido

de distracdo, oportuniza o leitor ir ao encontro de sua vocagdo maior: ser humano.

Essa relacdo com o texto literario vai, ao longo do tempo, formando o leitor. O acesso
a préaticas, suportes, géneros textuais amplia o horizonte textual do individuo. Isso contribui
para que O sujeito se reconhegca enquanto leitor e se constitua a partir do que Ié
(CERQUEIRA, 2007). Por isso, compreendo que para pensar acerca da formacao do leitor é
preciso primeiramente pensar sobre a construcdo do gosto. A percepcdo, 0 gosto, se
desenvolvem a medida que se cria intimidade com a leitura. A cada novo livro, um didlogo é
estabelecido e o leitor, conforme Ihe convém, vai entrelagando interagdes com outros textos.

A fala de Lucia é ilustrativa:

Por exemplo, Vidas Secas. Eu amo essa historial Eu gosto da histéria... € uma
histdria sofrida. Nao é que eu amo o sofrimento, mas eu como sertaneja, nordestina,
[...] me identifico com essa realidade [...]. Entdo, Vidas secas, de Graciliano Ramos,
eu ja faco comparacdo com O quinze, de Raquel de Queiroz, que pra mim, o0
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contexto é 0 mesmo. Mudam-se 0s personagens, mas o contexto € 0 mesmo, entéo
da pra fazer um paralelo. Ai vocé lembra la de Os sertes [...] assim, vocé faz essas
comparacdes e é muito bom, é enriquecedor, porque vocé faz um didlogo com os
alunos, vocé t4 em didlogo com alguém, como eu estou com VvOcé, eu posso estar
compartilhando dessas ideias e estar dizendo que eu ndo apenas li, mas que eu
gostei, que eu curti e trago isso pra sala de aula.

A partir da narrativa de Lucia, poderia valer-me das palavras de Barthes (1997, p.49):
“Q livro faz sentido e o sentido faz a vida.” A medida que 1é Vidas Secas, LUcia se identifica
com a historia, porque diz respeito a uma realidade que Ihe é proxima. A trama faz sentido a
leitora que, inclusive, consegue tecer dialogos com outras obras como O Quinze. No entanto,
o sofrimento, as adversidades enfrentadas pelos sertanejos, personagens dos livros, causa-lhe
estranhamento. Esses sentimentos um tanto conflitantes de identificagdo e de estranhamento
fazem parte do jogo estético proposto, no qual a leitora vai imprimir sentidos, porque é de
sentidos que a vida é feita. Barthes (1997) explica que no processo de leitura ha momentos de
identificacdo, de estranhamento e de rupturas. O leitor, entdo, € um anti-her6i que aceita as

contradicGes, o ilogismo, no momento em que se entrega ao prazer do texto.

Na constituicdo desse sujeito, uma leitura ilumina a outra, um fio puxa o outro. Uma
trama é tecida, enlacada de modo continuo. O leitor esta em permanente formagc&o. E possivel
que inicie com determinadas leituras e, conforme seu repertorio textual se amplie, va se

aventurando em outros sabores. Raul expressa bem esse ponto de vista:

[...] Quando eu li Paulo Coelho na adolescéncia, eu pensava que nada no mundo
poderia supera-lo. Eu acho isso até engracado, porque ele é um grande compositor,
talvez um dos maiores que o Brasil ja teve. Mas eu acho que a literatura dele chega a
um ponto que fica uma literatura 6bvia e pra um leitor maduro talvez ndo seja
recomendavel. Mas é 6timo para a introducdo a leitura. Eu comecei a ter um gosto
por literatura por causa de Paulo Coelho. Pra mim foi assim e pra muitos jovens
pode ser assim. Se vai mudar? Pode ser. Ler é importante, ler qualquer coisa. [...]
Acho que é melhor ler Paulo Coelho do que néo ler nada, acho que é melhor ler o
CrepUsculo do que ndo ler nada. Ainda acho Paulo Coelho superior a essa
linguagem do Crepusculo. Mas assim, particularmente, [...] esse mago pintado de
verniz que escreve a literatura ndo me apetece mais.

O relato de Raul suscita alguns questionamentos: como se constroi um leitor? O que

seria um leitor maduro?

O leitor, esse sujeito ativo, cacador de sentidos, se constréi de forma processual e
anterior a escrita. Os sujeitos da pesquisa assinalam isso em suas narrativas. Mariana, Livia,

Ldcia e Luis j& davam seus primeiros passos na leitura quando ouviam histérias de seus avos
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e demais familiares. Com o passar do tempo, revelam que a compreensédo dos significados da
leitura se ampliaram. Ler para se informar, estudar, embasar o trabalho em sala de aula,
adquirir conhecimento. A leitura também é vista como fonte de prazer, por isso ha o ler para
entreter-se, para deleitar-se. Serra (1999) explica que séo essas diversas leituras que formam o
leitor. E importante alimentar o leitor de uma variedade de textos e que seu contexto
sociocultural promova a leitura. Vale ressaltar ainda que tal histéria desenvolve-se num

processo dinamico, dialético, histrico. E nesse processo continuo que se forma o leitor.

Raul afirma: “acho melhor ler Paulo Coelho do que ndo ler nada”. Esta afirmagao ¢
provocativa porque faz pensar em como seria esse processo de formagdo do leitor. Acredito
que quando diz que os livros de Paulo Coelho ndo o apetecem mais, permite entender que ha
outros autores, neste momento, que saciam sua sede literaria. Sua concepcao esta embasada

num critério de valoracdo, de formacao do gosto que se desenvolveu ao longo de suas leituras.

Ao discorrer sobre sua relagdo com a leitura, Raul menciona inclusive a existéncia de
um leitor maduro. Lajolo (1996) explica que este leitor, em contato com novo texto, aciona
seus conhecimentos anteriores oriundos de outras leituras. O didlogo é estabelecido, de modo
que as ideias presentes no texto podem ser interpretadas, aceitadas ou refutadas. Na busca

pelo significado, redimensiona, altera os sentidos das leituras ja realizadas.

Para Silva (1986, p. 99) “leitor maduro ¢ aquele para quem cada nova leitura desloca e
altera o significado de tudo o que ele ja leu, tornando mais profunda sua compreensdo dos
livros, das gentes e da vida”. Diante disso, a leitura é vista como um ato de interagdo entre
autor/texto/leitor. Assim, a medida que essas interacdes acontecem, € mobilizado um conjunto
de habilidades como a inferéncia, a evocacdo, a analogia, a sintese e a andlise. Tais
habilidades do leitor favorecem sua percepcdo do texto. A partir dai, os vazios do texto véao
sendo preenchidos por quem 1€, dando significados, com base nessas competéncias
(RANGEL, 2009).

Partindo desses pressupostos, retomo dois questionamentos: Quais as praticas de
leitura vivenciadas no curso de Letras Vernaculas? O Curso tem preparado professores

formadores de leitores?

Primeiramente, é preciso entender que assim como a literatura surge de um conjunto
de discursos compartilhados ao longo da Historia, o leitor de hoje € resultado da soma das
experiéncias de leitura realizadas no decorrer de sua vida, desde as vivéncias da infancia,

perpassando 0 espaco escolar até o presente momento. Com base nisso e conforme o
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andamento da pesquisa, pude compreender que a universidade, a licenciatura, o professor
contribuem a formac&o, ao aprimoramento dos leitores. A esse respeito, Raul confirma esse

posicionamento, ao mencionar a fala de um professor da UEFS:

Vou citar [menciona o nome do professor], [...] em um de seus discursos de fim de
carreira, fim de carreira dentro de sala de aula, ele que é considerado por muitos
intelectuais baianos e académicos, talvez um dos maiores professores desse Estado e
que eu tive a honra de ser aluno dele. [O professor] falou: “eu fui frustrado na minha
concepcdo de formacdo de leitores. Professor ndo tem a capacidade de formar
leitores, 0 professor tem a capacidade de aprimorar leitores.” Eu acho também que
a UNEB de Euclides da Cunha ndo forma leitores e eu falo isso com muita
sinceridade e infelizmente com muita convicgdo. A gente ndo forma leitores, a gente
aprimora, cientes de uma perspectiva que ja& sdo leitores antes, eles sdo
aprimorados, eles perdem a inocéncia da leitura com a critica, com a teoria [...].
(grifos meus)

Nesse processo continuo de formacdo do leitor, a pratica leitora na Licenciatura
apresenta sinais da heranca cultural do sujeito, reflexos das interacdes estabelecidas durante
sua trajetdria pessoal e profissional. Por isso, na graduacdo ha um aprimoramento do leitor,
como bem coloca o professor mencionado por Raul. Em vista disso, é necessario olhar a
relacdo texto/leitor de forma ndo-linear, ponderando as praticas sociais de leitura que

permeiam a vida de cada sujeito.

Em se tratando do curso de Letras Vernaculas da UNEB, as préaticas de leitura
relatadas pelos entrevistados se alternam entre estudo e fruicdo. Livia, ao falar da
Licenciatura, traca o perfil de um curso que exige e, a0 mesmo tempo, estimula a leitura. As
exigéncias apareciam quando eram solicitados seminarios, resenhas, fichamentos, resumos,
analises ou avaliacBes escritas. Ja o estimulo acontecia através de livros que os professores

indicavam, comentavam ou contavam trechos em sala.

Conforme explica, as leituras de obras literarias solicitadas para realizacdo de alguma
atividade avaliativa guardavam momentos de fruicdo. Havia a principio a obrigacdo de ler,
entretanto, apds iniciada a leitura, esta sensacdo de obrigacdo ficava em segundo plano,
porgue o sentimento de deleite superava a primeira impressdo, como € possivel observar em
sua fala: “De inicio voc€ acabava pensando assim que tinha um pouco de imposi¢ao [...]. Mas
quando vocé comecava a ler e no decorrer do curso, vocé ia vendo que aquilo era importante,

que aquilo [...] era necessario. Entdo acabava desconstruindo essa questdo da imposicao [...]”.

Esse conflito, leitura para estudo e leitura por fruicdo, perpassa a fala de todos os

sujeitos. Segundo Ana e Luis, a maior parte das disciplinas centrava-se no estudo da teoria:
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Acho que ele [o curso de Letras] influenciou da seguinte forma: foi uma base pra
conhecer, entender um pouco mais 0 que vem a ser literatura, ter ideia do conceito,
dos estilos literarios, principalmente essa base tedrica pra entender. Foi mais pra
isso, eu acredito. Até do que pra eu ter o prazer, ter o gosto. Foi mais uma base
tedrica do que propriamente uma didatica que viesse a estimular a gente a ter o gosto
pela leitura. Apesar de que um ou outro professor tenha trazido isso, mas foi muito
pouco. Acho que faltou mais, tinha que ter um pouco mais sobre isso [Ana].

[...] o pior que achei do curso de Letras é que as disciplinas voltadas pro campo
literario nos inspiraram muito pouco a ser escritores, leitores. Tudo o que vocé fazia
tinha que virar resenha, tinha que virar resumo, tinha que virar analise [Luis].

Transparece nos relatos dos sujeitos que a leitura por obrigacdo se sobrepde a leitura
por deleite. O encontro com a fruicdo ndo é o objetivo primeiro nas praticas estimuladas na
Licenciatura, até porque se estd em um ambiente escolar. O estudante Ié€ conforme o objetivo
da atividade a ser realizada. Lé de maneira utilitaria, funcional. Para fazer a prova, o resumo,
0 seminario. A esse respeito, Todorov (2009) atenta para o programa do curso. A maneira
como o curriculo esta disposto, o conjunto de suas orientacdes pauta-se em escolhas, a fim de

que ndo se aprenda apenas acerca do que falam as obras, mas sim do que falam os criticos.

Conforme explica, o professor ndo é responsavel por essa impressao ascética do ensino
da literatura. Ao contrario, possivelmente o docente escolheu sua profissdo por amor a arte
literaria, porque esta desperta nele o sentido do belo. Entretanto, quando se faz um estudo de
uma obra é preciso ir além da subjetividade do leitor. Para tanto, é necessario trilhar esse
caminho de teorias, analises estruturais, da historia da literatura, em outras palavras, um
trabalho que requer certos conhecimentos. Em vista disso, entendo que a Licenciatura tem
como foco conceder ao estudante arcabouco teérico, mas sempre buscando o equilibrio entre

tais leituras, com vistas a uma formagéo harmonica.

Na universidade, os horizontes de leitura se ampliam. Dessa forma, ha uma
necessidade de exercitar no estudante o desenvolvimento, o aprimoramento do ato de ler. A

leitura mecéanica ndo cabe nesse contexto. A narrativa de Licia complementa:

[...] o curso de Letras nos ajuda a ter contato com outros textos, a ter o contato com
outras ideias de outros autores [...]. Vocé 18, querendo ou n3o, gostando ou ndo. E
forcado a ler, porque o aluno que ndo 1€ no curso de Letras, segundo dizem, que
dizem que o curso de Letras é bom, realmente porque ele promove a leitura. E
quando eu entrei no curso de Letras, realmente promove a leitura. Entdo se vocé ndo
estiver adequado ou preparado pra ler, vocé se perde um pouquinho, porque é um
emaranhado de textos pra ler e vocé tem que dar conta.
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As vezes uns textos dificeis, porque as vezes foi um cientista, um pesquisador e as
vezes com outra realidade. As vezes ndo s6 tem aquele texto, mas lembrando que o
outro professor passou outro texto. Ndo é justificando, mas a0 mesmo tempo sim.
Trabalhava 40 horas, entdo, estudar e trabalhar pesa.

[...] Entdo é esse contato de textos tedricos que a gente tem muito. Bastante. Agora,
muitos desses textos vocé traz em seu arquivo pessoal, biblioteca ambulante, que de
certa forma, aquilo, no futuro ou no presente ou num futuro bem distante vai lhe
ajudar sim e eu vejo com outros colegas, conversando depois, que continua do
mesmo jeito, no sentido de estar dando textos pro aluno ler, cobra-se esses textos,
exigem e que assim, a gente pode ndo realizar a contento, ser 100%, mas alguma
coisa a gente aprende e contribui, porque a leitura é tudo.

Existe o intuito de formar um profissional critico, autbnomo, capaz de articular saberes
diversos, entretanto, como bem coloca Lucia “se vocé ndo estiver adequado ou preparado pra
ler, vocé se perde um pouquinho, porque é um emaranhado de textos pra ler e vocé tem que

dar conta”.

Em vista disso, penso que, no curso de Letras, é possivel que as praticas de leitura
existentes possuam uma lacuna, por partirem do principio que seus graduandos sdo leitores
maduros. Por um lado, este quadro denuncia as fragilidades do processo educacional, a ma-
formagdo das habilidades necesséarias a leitura. Esse retrato sinaliza para uma heranca
historica: a relagcdo do brasileiro com a leitura. Tal relacdo € recente e traz consigo marcas de
um passado problematico. Por exemplo, na ultima década do século XIX, o indice de
analfabetismo era de 84%. O legado do analfabetismo, da dificuldade de acesso a educacéo
escolar, ao letramento deixaram marcas na historia de leitura dos sujeitos e isso traz

implicacBes nas préticas de leitura vivenciadas pelos estudantes hoje (ASSUMGCAO, 2008).

Por outro lado, tal pressuposto gera vazios na formacdo desse sujeito, porque embora

tenha acesso a leituras variadas, ndo consegue realiza-las a contento.

Essa € uma adversidade que requer um novo olhar sobre a formacdo do graduando. O
estudante chega a universidade com dificuldade de compreender o que I&, mesmo apos anos
na Educacdo Baésica. Isso é grave quando se pensa nas habilidades e competéncias linguisticas

necessarias a formacéo de qualquer profissional.

Ao ingressar no Curso de Letras, o estudante precisa buscar desenvolver seu
autodidatismo, sua autonomia, sua proatividade, a fim de atingir uma maturidade critica,
reflexiva. Para tanto, Novoa (2003, p.109) propde uma nova epistemologia da formac&o, onde
0 “conceito de reflexividade critica deve assumir um papel de primeiro plano no dominio da
formagdo de adultos”. Esta formacg&o parte da histdria de vida dos sujeitos. Trata-se de olhar

criticamente para sua trajetdria, suas experiéncias, desencadeando uma reflex&o teorica sobre
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essas vivéncias e suas possiveis lacunas. Com isso, ndo se trata de ignorar o problema, mas de
ressignificar a formacao docente, ndo permitindo que tal lacuna na Educacdo Bésica reduza o

curso a uma espécie de supléncia desta educacao.

Observando ainda esse conflito entre leitura por fruicdo e para estudo, € preciso
considerar a existéncia de uma ementa que norteia o trabalho docente, a qual esta pautada no
projeto pedagdgico do curso. Nesse sentido, o objetivo maior do professor de Literatura, por
exemplo, gira em torno dos aspectos da obra, que merecem ser considerados no curriculo. A
satisfacdo, o deleite estdo em segundo plano, pois o importante é que o texto seja lido. Além
disso, ndo sei se é possivel ensinar o prazer estético nesse ambito formal, institucional, porque
tal prazer se encontra em um plano intersubjetivo. As consideracdes de Jouve (2012, p. 134-

5) sdo pertinentes:

Dizer que ndo ha necessidade de ensinar o sentimento do belo ndo significa negar-
Ihe qualquer valor. Trata-se simplesmente de distinguir o quadro individual da
relagdo estética (que pode, evidentemente, ter como exclusiva finalidade o prazer
pessoal) e o quadro institucional (no qual a relagdo com a obra deve desembocar em
um resultado Util para a coletividade).

[...] No quadro do ensino, temos todo o direito de dispensar o critério de satisfagdo,
fazendo valer que as obras literarias ndo existem unicamente como realidades
estéticas. Elas sdo também objetos de linguagem que — pelo fato de exprimirem uma
cultura, um pensamento e uma relagdo com o mundo — merecem que nos
interessemos por elas. Se a dimensdo estética tiver sido levada em conta, ndo terd
sido por si mesma, mas por aquilo que ela significa e representa (grifos do autor).

Apesar disso, mesmo que leitura por deleite fique em segundo plano, ndo significa que
possua menos valor. Ao contrario, se a histdria de vida do sujeito ndo lhe favoreceu um
dialogo significativo com a leitura e com a literatura e se este direito lhe foi cerceado, penso
que a graduacdo pode oportunizar esse encontro. Nesse sentido, a pratica do professor
universitario tem papel de destaque, porque sua mediacdo pode ser essa chave que abrira as

portas, ampliara os horizontes desse sujeito.

Na universidade, a pratica do professor como mediador que fomenta a leitura literaria
traz implicacdes significativas na formagdo do estudante universitario. Mariana cita como
exemplo a préatica de dois professores. Ambos determinaram a leitura de um livro para
realizacdo de futura avaliagdo. Enquanto um apenas indicou, o outro, ao longo das aulas,
apresentou uma intimidade com a obra do autor — Jorge Amado — que conquistou a estudante
de tal modo que a instigou a produzir seu trabalho de conclusdo de curso sobre o referido

autor:
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[...] vou sé comprovar isso que td dizendo a vocé: uma vez que o professor [cita 0
nome do professor] deu nota pra quem tinha lido o livro tal [a obra em questdo é
Grande Sertdo Veredas]. [...] Ai pegou todo mundo de surpresa, ai pra mim, o que
poderia ser uma leitura proveitosa... pra mim isso ndo € uma maneira que um
professor... eu ndo td aqui pra debater a metodologia dele, é s6 pra dizer que eu ndo
faria isso com meu aluno... foi uma coisa taxativa, ou vocé Ié pra ter aquela nota,
ou...[...] Mas nem todo professor tinha essa pratica, tinha essa visao [...] e queria
dizer que a grande paixdo que tenho por um autor [Jorge Amado] comecou na
faculdade, a partir do professor [cita 0 nome do outro professor]. Apesar de ser um
escritor baiano, ndo conhecia e consegui ficar apaixonada por sua literatura, é tanto
que resultou no meu TCC, uma andlise do livro dele.

A UNEB, o curso me proporcionou isso. Talvez se eu ndo fosse com essa vontade
toda, eu ndo me envolvesse assim, ndo teria gostado de Jorge Amado, ndo teria
gostado de nada. Mas eu sinto que aprendi muito, adquiri essa paixdo por Jorge
Amado, porque o professor falava dele divinamente, como se estivesse falando do
melhor amigo, porgue ele tinha conhecimento sobre isso [Mariana].

O relato acima denota a importancia da mediacdo do professor universitario na
promocao da leitura. Reforga, ainda, a ideia do exemplo como elemento eficaz no estimulo a
leitura. A intimidade, o encanto do professor pela obra, pelo autor, despertou em Mariana o
desejo de conhecé-lo. Isso atesta que o0 gosto, o interesse do docente contagia o aluno, seja
qual for sua faixa etaria.

Dessa forma, ¢ notorio que os “alunos necessitam do testemunho vivo dos professores
no que tange a valorizagdo e encaminhamento de suas praticas de leitura” (SILVA, 1986, p.
109). Livia, em sua narrativa, rememora algumas praticas que fomentavam a leitura literaria

No Curso:

Néo s6 dizendo os livros, mas a forma como o professor contava a histéria pra gente.
O professor [cita 0 nome do professor], a gente ficava: “Puxa! Olha o tanto de coisa
que esse cara sabe, que ele busca. Ele lembra uma data, ele lembra um
acontecimento, uma passagem de um livro. Isso é leitura. Entdo néo é s6 porque ele
é 0 cara, mas porque ele buscou também. Isso acabava me incentivando a ler, ndo s6
pelo prazer do conhecimento, mas pelo prazer de contar.

[...] o professor [cita 0 nome de outro professor], gostava de pedir que os alunos
lessem. A forma como a [menciona nome da colega] lia, cativava a atengdo dos
ouvintes, fazia com que eu também quisesse ser assim, de ler e uma leitura
prazerosa, gostosa e que fizesse com que as pessoas quisessem continuar ouvindo,
querendo ouvir aquela histdria.

Tiveram momentos de conhecer, mas tiveram momentos de prazer também. Até a
professora [...], de Pratica Pedagdgica, levou um livro grandao, ilustrado, bem
grande mesmo, maior que eu [risos] e uma coisa bem ludica, um livro pra trabalhar
com as séries iniciais. Essa questao de vocé fazer, essa questdo do encantamento, de
vocé encantar primeiro analisando a capa a historia. Eram momentos de prazer. E
ndo sO por obrigacdo, por vocé ter que fazer uma resenha, um artigo, ter que
apresentar um semindario, mas por prazer, por gostar. E uma das que incentivava essa
leitura de prazer era a professora B [professora da disciplina O estético e o ltdico na
literatura infantil]. Ela levava outras histdrias que ndo era sé pra pedir uma resenha,
um seminario, mas pra nos transmitir, nos mostrar essa questao do despertar o leitor.
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Percebo, com isso, qudo necessario € para o fomento das praticas de leitura, de modo
especifico, a leitura literéria, que o professor seja um leitor critico, um modelo para seus
alunos. Pois como explica Lajolo (1988), a relacdo do professor com o texto precisa ter
significado. Para que seja um bom professor, que oportuniza o0 encontro com a leitura, é
imprescindivel que o docente seja um bom leitor, que pratique, que goste de ler.

Diante disso, apesar da exigéncia de leituras e discussdes de textos cientificos, entendo
a relevancia de o curso de Letras oportunizar tanto momentos literarios, no que concerne a
fruicdo do texto literario, quanto oportunizar conhecimento tedrico basico no ambito da
literatura, inclusive no ambito da Literatura infantojuvenil. Esse género frequenta
assiduamente as salas de aula, por isso penso ser salutar ao licenciado tecer tal vivéncia na

graduacao.

No exercicio da profissdo, como artesdo, o professor terd a possibilidade de tecer
encontros literarios com seus alunos. Em meio a linhas, novelos, tear, o encanto pela arte
literaria podera ser bordado na histdria de vida de outros sujeitos, pelas maos de quem um dia

fez da literatura seu enleio.

32 O ESTETICO E O LUDICO NA LITERATURA INFANTOJUVENIL:
DESENROLANDO O FIO DA MEADA

Sentada ao tear, enrolei um novelo, desenrolei outro, enquanto observava o véu da
noite cobrir o firmamento. Pensava nas narrativas dos sujeitos da pesquisa e na disciplina “O
estético e o ludico na Literatura infantojuvenil”. Ouvi a lua chegar, descortinando a escuriddo
por tras das serras. O belo astro também descortinou o breu sobre meus olhos: era preciso
atentar-se aos bordados costurados nas lembrangas dos sujeitos, reparar nas tecelds da
disciplina, que, como foi explicado anteriormente, foram designadas por A e B, para melhor

preservar suas identidades.

Entrelacei observac6es pontuais sobre a Literatura infantojuvenil algcada a condicdo de
participante do curriculo, assim como, sobre esta disciplina na licenciatura de Letras
Vernaculas, da Universidade do Estado da Bahia. Em seguida, costurei as historias dos
sujeitos. Cada relato era um olhar a respeito da disciplina, do modo como foi trabalhada. Cada

narrativa era um bor-dado a compor este tapete-dissertacdo. Comecei, entéo, a tecer.
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A Literatura infantojuvenil, enquanto disciplina, passou a integrar as licenciaturas de
algumas universidades do Pais por volta nos anos 70/80. Profissionais da educacdo, entre eles,
a professora Nelly Novaes Coelho, propuseram e incentivaram a insercao desse género como
componente curricular obrigatério na area de Letras. Assim, em 1980, na Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo, a Literatura
infantojuvenil passou a integrar como disciplina o curso de Letras (ARAUJO, 2015).

O processo de consolidacdo do género como campo do saber ganhou impulso a partir
da década de 80, com a expansdo de cursos de pds-graduacao, bem como, com o aumento das
producdes académico-cientificas. Duas abordagens se destacavam: uma sob a perspectiva dos
estudos literérios, enfatizava a discussdo da esteticidade dos textos literarios infantojuvenis,
em detrimento dos aspectos pedagdgicos que marcaram sua génese. A segunda abordagem,
trazia o ponto de vista da educacao, ressaltando, primeiramente, a necessidade de se denunciar
a ideologia subjacente aos textos. Em seguida, destacava a importancia da selecdo e do uso
adequando nas escolas, com o intuito de formar leitores criticos, transformadores da
sociedade (MAGNANI, 2001).

Nas licenciaturas em Letras Vernaculas das Universidades Estaduais da Bahia, de
acordo com levantamento de dados realizado, notei que apenas a Universidade do Estado da
Bahia (UNEB) traz em seu curriculo tal disciplina como obrigatéria. Nas demais instituicdes
de ensino superior, a matéria aparece somente como optativa ou agregada a outras disciplinas.
Vale ressaltar que enquanto optativa, nem sempre é ofertada ou o nimero de vagas é

insuficiente para atender a demanda de estudantes interessados.

Esse “nao lugar” do género nas Licenciaturas é paradoxal, a medida que se considera
por um lado, a atual producéo brasileira de livros de Literatura infantojuvenil, bem como, sua
circulacdo nas escolas, atraves de programas do governo. Por outro, o destaque que se d& nos
programas de formagdo continuada, assim como nas habilidades e competéncias em leitura
definidas em orientagdes curriculares (MORTATTI, 2014)

Na UNEB, o componente curricular chamava-se Literatura Infantojuvenil (Tema
Especial 1), possuia carga horaria de 75 horas e integrava os curriculos de Letras e Pedagogia.
Propunha estudar “a literatura infantojuvenil na formagéo do futuro leitor, discutindo a forma

de aproveitamento da tensao ético/estético desta ficcao” (UNEB, 2009, p. 94).

O conteudo programatico disposto na ementa buscava abarcar uma diversidade de

assuntos. Desde um panorama historico da literatura infantojuvenil, a questdes como a relagao
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entre o0 género e a ideologia, e os direitos humanos, o didlogo entre a Literatura infantojuvenil
e a psicanalise. A ementa também propunha, como conteldo, um estudo dessa producéo
literaria, perpassando pelos contos tradicionais, folcloricos, pela obra de Lobato até os dias

atuais. Construia, ainda, uma relacdo entre Literatura infantojuvenil e bullying.

No ano de 2004 foi implantado o curriculo redimensionado. A partir dai, a disciplina
passou a se denominar “O estético e o ludico na literatura infantojuvenil”, com carga horaria
de 60 horas. De acordo com a ementa, este componente curricular “estuda o estético e o
ludico na literatura infantojuvenil, analisando a relacdo entre o imaginario e a realidade.
Discute 0s conceitos, a historia e as condi¢des de producdo e recepgdo do texto, tanto da
linguagem oral, quanto da linguagem escrita” (UNEB, 2009, p. 146).

Dentre os varios conteldos a serem estudados, a disciplina busca desenvolver um
trabalho com assuntos basilares do género como natureza, funcdo e histéria da literatura
infantil, a producdo e recepcdo do texto, a relacdo do género com a fantasia, com 0s
arquetipos e com a propria pedagogia. Porém, vale destacar, o componente curricular ndo se
atém apenas ao texto escrito, contempla também os textos orais, ponto salutar, tendo em vista

que a literatura oral nem sempre foi devidamente valorizada pela academia.

Ao observar as ementas, ja é possivel notar um olhar diferenciado sobre o género, a
partir da mudanca na nomenclatura da disciplina. Esta denominagdo propicia uma discussdo
acerca das qualidades estética e ludica inerentes aos textos literarios. Atributos que denotam a

supera¢do das marcas historicas do ensinamento atrelado as obras infantojuvenis.

Atentando apenas as descri¢cdes de cada ementa, penso que “O estético e o ludico na
Literatura infantojuvenil” redimensiona, amplia o olhar sobre o género, ao destacar aspectos
referentes a histdria, a teoria, a critica literaria. Entretanto, compreendo que a ementa é
apenas uma norteadora do trabalho a ser desenvolvido pelo docente. E nécessario que este
trabalho encontre reciprocidade também nos estudantes, a fim de que haja um aprendizado
que possa ter implicagcOes positivas na pratica desses graduandos quando estiverem em sala de

aula.

Acredito também que, por meio do ensino, o professor transmite uma concepcéo de
Literatura infantojuvenil, imprimindo sua singularidade, seu ponto de vista sobre este objeto
de estudo. Isso é notorio tanto ao se observar os planos de curso das professoras (vide

anexos), quanto nos relatos dos entrevistados, quando descrevem o modo como a disciplina
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foi trabalhada por suas docentes. O relato de Luis sobre o trabalho da professora A é

ilustrativo:

Uma coisa que eu achava bem interessante é que a professora quando ia falar sobre
os textos e quando ia ler esses textos, pegava 0s seus Oculos [...] e comecava a ler
aquelas histérias como se fosse uma vové de seriado de televisdo. S6 que além dessa
leitura, ela tinha todo o gestual e uma entonacdo de voz que, as vezes, dava a
entender que nem estava lendo, que estava representando. Entdo essa é a primeira
caracteristica marcante dela, porque ela falava como deveria ser, como se deveria
tratar o texto, como se deveria fazer a leitura e ela mesma tinha essa capacidade e
demonstrava como se deve. Entdo essa foi a primeira caracteristica interessante em
relacdo a essas atividades que fazia. (grifos meus)

A professora A ministrou aulas para a turma de Luis, Ana e Mariana. Foi a primeira
docente da disciplina “O estético ¢ o ladico na Literatura infantojuvenil” no campus XXII. De
acordo com a fala de Luis, entendo que a docente ndo bastava levar um texto teérico que
discutisse a arte de contar historias, era preciso extrapolar esses limites. Assim, contacfes de
historias, seminarios, producdo de artigo, pequenas apresentacdes teatrais, leituras e analises
de obras do género, discussdo de textos tedricos entre outras atividades constituiam uma
metodologia diversificada. Dessa forma, a professora costurava teoria e pratica em sala de
aula, de forma que o aprendizado se tornava dindmico, como é possivel observar nas falas de

Ana e de Mariana:

[...] o trabalho da professora, eu acredito que foi da seguinte maneira, ndo sei se
vocé recorda: ela trazia 0 material, tentava expor pra gente ver como era e tal. A
gente discutia, tinha essa discussdo. Recordo-me de uma vez que ela tentava mostrar
a crianga estereotipada, a imagem que o texto apresentava 0S personagens
estereotipados [...]. Eu acho que ela tentou trazer esses dois lados. O lado como os
textos tradicionais trazem os personagens e como 0s textos atuais poderiam ser e a
partir disso, também apresentasse outras historias, textos da literatura infantil, onde a
gente pudesse ver a questdo do contexto, do personagem, do lugar. Acho que foi
mais ou menos nesta linha de raciocinio. [...] [Ana]

Eu lembro que a [professora A] trazia muita coisa pra gente discutir, deixava a gente
a vontade pra debater, considerava as falas. Nos davamos nossas contribuicdes e ela
complementava, ndo dizia “ndo ¢ isso!”. Foi muita troca de experiéncia, muita coisa
serviu. [...] Eu acho que o “x” da questdo da faculdade, que é esse estudo
continuado, é vocé estar tirando 0 maximo dali pra vocé aplicar. [Mariana]

“A gente discutia, tinha essa discussdo”, “trazia muita coisa pra gente discutir”,
relatam as entrevistadas. Tais discussdes eram pautadas sempre na leitura do texto literario e

do texto tedrico. Isto acena a relacao ensino-aprendizagem apresentada no Projeto Pedagogico
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do Curso “como um espaco de interacdo, troca e permuta de significados, habitos e visbes de
mundo, em um constante fazer e refazer-se” (UNEB, 2009, p. 2) (grifos da autora)

Para desenvolver um trabalho com o livro A bolsa Amarela, de Ligia Bojunga, a
professora solicitou a leitura desta obra e no decorrer das aulas, aconteciam discussdes
formais, entre docente e estudantes, de anélise da obra, observando aspectos concernentes ao
texto, como vinculagdo com a finalidade pedagogica, a estética, o tema, o ludico, questdes que
representavam o universo infantil, vozes narrativas encenadas, aspectos socio-econémicos

apresentados, entre outros pontos relatados por Ana e seus colegas de turma — Mariana e Luis.

Havia também discuss@es informais, entre os proprios graduandos que partilhavam
entre si sua recepgdo do texto. Com isso, eram desenvolvidos momentos de fruicdo que
extrapolavam as aulas. A fala de Mariana explicita isso: “Nessas viagens que eu ia de Tucano
para Euclides, o bom era que a gente ia discutindo o que leu, falava um pouco do que leu, do

que entendeu e ai ia se misturando, a gente ia trocando.”

Segundo os sujeitos da pesquisa, a articulacdo entre teoria e pratica foi o diferencial
desse componente curricular. Para Ana, este é o ponto onde o Curso de Letras Vernaculas
precisa melhorar. Isso porque, conforme argumenta, a maior parte das disciplinas centrava-se
apenas no estudo da teoria, nao proporcionando a vivéncia com o texto literario: “[...] 0 que
foi passado foi mais a questdo tedrica, [...] do que propriamente desenvolver o gosto da gente

pelo gosto de ler, o prazer da leitura, o prazer de conhecer os textos literarios”.

Essa perspectiva sinaliza para a importancia de se ter como ponto de partida a historia
de leitura, as vivéncias leitoras desses estudantes, a fim de que, a partir dai se possa estimular

a leitura por fruicdo e a leitura analitica, fundamentada na teoria.

Para Luis, a disciplina trouxe uma nova roupagem as aulas na Licenciatura: “A
disciplina O estético e o ludico [...] além de incentivar a leitura, ela também incentivava a
vivéncia da leitura, internalizar aquela leitura, se sentir no espaco narrativo. Ela incentivava

1ss0, as outras disciplinas nao”.

Nas narrativas dos sujeitos € frequente a ideia de que essa pratica educativa favoreceu
a desconstrucdo da ideia de um estudo literario tedrico e macgante, oportunizando a vivéncia
da leitura, o desenvolvimento da sensibilidade leitora desse professor em formagéo. A partir

dai, se estabeleceu uma interacao de gosto e fruicéo literaria na licenciatura.

O ensino dessa disciplina agregou dimensdes fundamentais da Literatura

infantojuvenil (historia, teoria e critica literaria), articulou teoria e pratica, sem com isso abrir
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mdo do ludico. Em vista disso, compreendo que o componente curricular despertou uma nova
percepcdo sobre a Literatura infantojuvenil. Segundo Mariana, a partir dessa disciplina pode
perceber que “o0 texto ndo é sO isso, vai muito mais aléem. A questdo das entrelinhas, vocé
pode também extrapolar o texto, criar, dar asas a imagina¢do”. O componente curricular
oportunizou ainda a experiéncia ludica do texto literdrio e, a0 mesmo tempo, favoreceu o
desenvolvimento de um olhar analitico, critico, acerca dos textos do género. As palavras de
Ana confirmam: “[...] foi um dos componentes que fez a gente perceber, enxergar melhor, de

observar, entender melhor o texto”.

Luis sintetiza, ao falar de um seminario que apresentou: “[...] foi um momento em que
a parte tedrica se tornou a parte pratica e que o conhecimento se tornou ludico. [...] foi uma
disciplina interessante. Ela abordou o tedrico de forma pratica e trouxe pra nossa pratica

também o tedrico, o conhecimento.”

Acredito que esta seja uma unanimidade entre os sujeitos da pesquisa: 0 novo olhar
sobre a Literatura infantojuvenil. Este foi um dos legados da disciplina. Aliando leitura tedrica
e leitura literaria, a pratica docente consegue desenvolver habilidades e competéncias
necessarias a formacdo do graduando. Se o objetivo era redimensionar a relacdo do estudante
com o género, um dos caminhos possiveis consiste na problematizacdo do texto literario, de
suas tematicas, de ideias e valores contidos nele. Uma leitura analitica, problematizadora,
construida (ou aprimorada) nesse processo € salutar para a formacdo desse sujeito enquanto

leitor.

A segunda professora a ministrar as aulas desse componente curricular foi a docente
B. Assim como A, B conseguiu realizar essa interacdo teoria, pratica e ludicidade, imprimindo
suas particularidades a matéria. Seus ex-alunos, por exemplo, ao relatarem sobre seu trabalho,
enfatizaram a perspectiva psicanalitica, pautada nos estudos de Bettelheim (2007). A narrativa

de Ldcia é ilustrativa:

Essa disciplina eu lembro que a gente trabalhou com um livro que foi O mistério da
feiurinha [...]. A gente leu esse texto. Fez andlise daquele A psicandlise dos contos
de fadas, de Bettelheim. E assim, foi voltado pra essa questdo mesmo de analisar os
contos de fadas [...], s6 que na analise dos contos de fadas vai além disso, é o que a
gente chama de leitura implicita. O autor aborda a questdo mesmo implicita, o que
esta por detras de cada personagem. Até, se ndo estiver equivocada, se ndo estiver
misturando as ideias, a Chapeuzinho Vermelho e o Lobo Mau ele traz uma nova
leitura ou outras releituras do Lobo Mau, do cagador, da Chapeuzinho Vermelho.

Lembro também Deu a louca na Chapeuzinho Vermelho. Nés assistimos a esse
video. A professora da época passou com esse novo olhar, justamente pra fazer uma
analogia, pra gente ver o outro olhar, porque nesse Deu a louca na Chapeuzinho
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Vermelho vamos dizer que é uma nova versao [...] Foi uma maneira também da
gente dar um novo olhar aos contos, porque até entdo a gente sd conhecia
Chapeuzinho Vermelho [...], o conto tradicional, na versdo dela. Mas ai veio a
versdo do Lobo Mau, tem a versdo do Lenhador, tem a versdo da Vovozinha, tem
versdo de todo mundo e é bom pra gente ter contato com esse universo, porque as
vezes a gente fica preso aos contos tradicionais, as historias classicas tradicionais,
porém é necessario que a gente tenha um novo olhar [...] entdo trouxe esse novo
olhar, que de uma certa forma contribui sim pra gente quando ler esses contos, a
depender também do nivel, desmistificar uma crianca é bem complicado, mas
dependendo do nivel, mostrar esse novo olhar. Entdo, a disciplina Literatura Infantil
nos oportunizou, naquela época, a termos esse olhar sobre os personagens.
Bettelheim com seu texto, com sua linguagem, foi isso basicamente o que a gente
viu no periodo, porque sé foi uma disciplina. Entdo a gente teve contato com esse
universo desmistificador dos contos de fadas. (grifos meus)

Conforme pude inferir, € possivel que a disciplina ministrada pela professora B néo
tenha tido um direcionamento sobre o campo histérico e social. 1sso porque 0s sujeitos
relatam apenas o viés psicanalitico de leitura dos contos de fadas. Poderia concluir que a
recepcdo deste componente curricular foi marcada pelos estudos psicanaliticos. Os ex-alunos
da professora B reiteram por diversas vezes o impacto da leitura da obra de Bettelheim sobre
seu entendimento acerca da Literatura infantojuvenil. Isso denota inclusive, que a disciplina

foi ministrada pelo viés da docente.

Penso que, por um lado, tomar conhecimento de vérias versdes do conto tradicional
da Chapeuzinho Vermelho desvelou o olhar de Lucia para as multiplas possibilidades de se
perceber o texto literario. Sob outro angulo, acredito que é uma compreensdo restrita do
género, tendo em vista a existéncia de diferentes perspectivas de estudo desse ramo da

literatura.

Segundo Raul, a partir do estudo de Bettelneim, Amarilha, Hohlfeldt, Zilberman foi
possivel desenvolver uma relagdo menos ingénua com a Literatura infantojuvenil. O
embasamento teorico atrelado a experiéncia literaria permitiu a desconstrucdo paulatina da

ideia de uma arte literaria angelical, pura, livre de enraizamentos ideoldgicos.

Conforme o relato de Livia, a metodologia era constituida por leitura e discussdes de
textos teoricos, de obras da Literatura infantojuvenil, de resenhas, de seminarios, de producédo
textual. Notei em sua narrativa, que os conteldos eram problematizados e isso favorece uma

postura analitica perante os assuntos:

[...] vocé ndo &, sé por ler. Vocé 1é e como é que se diz, de vocé repetir o que o
autor disse, vocé vai além, vocé vai ter uma nova visdo, um outro olhar ali daquela
histéria. Uma outra intencdo também. Néao é sé ler pra mostrar que a Chapeuzinho
Vermelho ela era a menininha indefesa ali, mas que também ela podia ter
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provocado. O que ela podia ter provocado? Os trés porquinhos também. Ela (a
professora) trabalhou também com essa histéria. Serd que o lobo queria realmente
devoré-los? Ou houve uma provocacdo maior por parte dos porquinhos? (grifos
meus)

A fala de Livia apresenta questdes de género que ndo posso deixar de assinalar, mas
ndo irei aprofundar, tendo em vista o foco da pesquisa. A indagacdo “O que ela teria
provocado?” desperta inquictacdo. Por que compreender a narrativa nessa direcdo? Falta em
seu relato uma percepcdo mais social e historica do conto. E por isso que Darnton (1986) tece
uma critica aos psicanalistas que se debrucaram sobre essas histdrias, como Bettelheim. O
autor 1€ o conto de forma horizontal, numa contemporaneidade atual. N&o h& questionamentos
sobre outros contextos, outros significados possiveis. Tal posicionamento distorce a narrativa,

bem como o entendimento a respeito dela.

Os questionamentos de Livia apresentam incoeréncia, pois “as historias pertenciam
sempre a um fundo de cultura popular que os camponeses foram acumulando através dos
séculos, com perdas notavelmente pequenas” (DARNTON, 1986, p. 32). Nessa perspectiva, 0
conto de fadas sinaliza para o olhar do camponés sobre como é 0 mundo e como é possivel

enfrenta-lo.

Conforme explica Robert Darnton (1986), os contos de fadas possuem uma dimensao
historica. Sdo variantes de contos populares e constituem-se como representacdes do mundo
real. Estas historias foram transmitidas oralmente e expressam os valores, saberes e a cultura
de uma determinada regido. Na Franca do século XVIII, por exemplo, os camponeses valiam-

se dessas historias para compor retratos da realidade.

Sobre as aulas da professora B, Livia traz alguns aspectos singulares do trabalho com a

disciplina:

Ela trabalhou muito a questdo de leitura, resenha dessas leituras e de seminérios. Ela
gostava muito de seminérios. E também trabalhou com producéo textual, que foi
criar uma historia desconstruindo que era a questdo do bullying. [...] Eu até fiz “A
fadinha ma”, porque geralmente as fadas sdo boas e as madrastas sdo ruins. Entdo
houve essa desconstrucdo de a fadinha ser sempre boa. Por qué? Eu levei mais por
essa questdo de que ela ndo era tdo boa assim. E foi a partir dessa disciplina O
estético e o ludico. [...] Ela sempre pedia pra que a gente produzisse algo a partir de
uma das leituras. N&o era leitura s por ler, s6 pra estar mostrando o que acontece,
mas que vocé também contribua, construa ou reconstrua.
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Nesta fala aparecem duas caracteristicas a serem pontuadas: A primeira se refere a
associacédo entre Literatura infantojuvenil e bullying ou, utilizando as palavras da docente em
seu plano de curso, “a literatura infantojuvenil como politica de enfrentamento ao fendmeno

bullying [...]” (ANEXO D).

Estabelecendo um dialogo com o género, a docente constroi caminhos alternativos no
combate a essa forma de violéncia. Como a arte literaria trata do ser humano, de seus
conflitos e de suas angustias, é aberta entdo a possibilidade para discutir temas delicados

como esse, implicitos no texto.

Penso que tal discussdo pode ir além dos muros da universidade e alcancar, inclusive,
esse (futuro) professor no exercicio de seu oficio, pois, como bem coloca Pimenta e Lima
(2004, p. 35), “muitas vezes nossos alunos aprendem conosco nos observando, imitando [...].
Nesse processo escolhem, separam aquilo que consideram adequado, acrescentam novos

modos, adaptando-se aos contextos nos quais se encontram”.

A segunda caracteristica diz respeito ao novo papel assumido pelo estudante, de leitor
a escritor. Ao assumir tal papel, o aluno precisa selecionar o género literario a ser produzido,
fazer escolhas que levem em consideracdo as especificidades do texto. Permite, ainda, olhar
para sua producéo e verificar se esta coerente, coesa ou se ha necessidade de alguma correcéo.
O processo de escrita inquieta, faz reviver, transforma. E singular, Gnico. Ao escrever, o
sujeito-autor se insere no texto, deixando suas marcas. Com isso, o graduando adquire o que
Larrosa (2002) chama de saber da experiéncia. Para Luis, este saber é fundamental no curso

de Letras:

[..] Seria interessante que [...] nos curriculos, nas ementas de cada disciplina
houvesse algo especificando [...] da formac&o desses universitarios, tanto da questéo
deles como leitores, como produtores, como escritores de texto literario dentro da
faculdade. Isso ajudaria muito no trabalho de nds, professores, no momento da
formacéo de nossos alunos.

Esta fala € pertinente, afinal, como ensinar o que nio foi praticado, vivenciado? E
salutar que cada um seja referéncia de seu discurso. Por isso, tal experiéncia mostra-se como
uma via de mao dupla: por um angulo, favorece a formacéo desse sujeito enquanto leitor. Por
outro, o prepara a pratica em sala de aula. Quando solicitar a seu discente a producdo do
género textual, outrora produzido na licenciatura, terd ndo apenas arcabouco tedrico, mas

também a vivéncia da escrita daquele tipo de texto. Nesse sentido, comungo com a
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perspectiva de Larrosa (2002, p. 27), ao declarar que “[...] ninguém pode aprender do outro a

Menos que essa experiéncia seja de algum modo revivida e tornada propria.”

Para Raul, ter uma disciplina como “O estético e o ludico na literatura infantojuvenil”
no curriculo é algo inovador. Sdo adultos debatendo sobre um género que, posteriormente,

fara parte de seu cotidiano em sala de aula:

[...] a gente pode saber, quando vai trabalhar na educacéo basica, que nenhum texto
é inocente. Todo texto que vocé leva para a sala de aula tem alguma coisa por tras.
Tem uma linguagem extratexto [...] Outra coisa foi [...] a forma de encarar a
literatura de uma maneira sem inocéncia. Quando vocé vai trabalhar a literatura,
vocé sabe que ndo tem mais inocéncia ali, ela foi quebrada e mesmo em se tratando
do texto infantojuvenil, ndo tem inocéncia nenhuma. Vocé tem que trabalhar com os
alunos sob essa 6tica e eu acho que isso me ensinou bastante também.

Na Licenciatura o estudante compreende que toda obra é produzida dentro de um
contexto historico, social, cultural, ideolégico e isto permite o desenvolvimento de um olhar
critico, menos ingénuo com o texto. Ao se trabalhar uma fabula em sala de aula, por exemplo,
o licenciado esta ciente de que ha uma leitura que extrapola o texto escrito, porque este é
perpassado por entrelinhas. Essa leitura “menos inocente” precisa ser explorada na educacao

basica, segundo Raul.

Tomando como base a fala dos sujeitos, é valido ressaltar que ndo compreendo a
ascencdo da Literatura infantojuvenil ao ensino superior como solucdo para os problemas
acerca da leitura e da formacéo do leitor no Pais. Afinal, a disciplina ndo é uma fada madrinha
do curriculo, como explica Lajolo (1993). Mas, sua insercdo na licenciatura denota a

importancia de se refletir, debater sobre seus efeitos na educacdo basica.

Acredito que estudar e compreender as inumeras relagdes tecidas pela Literatura
infantojuvenil (com a historia, com o contexto social, cultural, com o mercado, etc) sob uma
Otica critica, contribuiu de modo significativo a formacao desses sujeitos. Mas nao apenas o
arcabouco teorico deve ser considerado. Conforme observei na anélise dos dados, a vivéncia
leitora tem se mostrado pecga chave no que se refere & formacao/aprimoramento do leitor, do
professor. E necessario, por isso, uma complementaridade. A leitura incorporada a situacéo de
ensino, sem com isso, cercear a imaginacgdo, o ludico, a fruicdo, a autonomia de pensar do
leitor. Assim, nessa trama, leitor-texto-leitura, um fio alinhava-se ao outro, faz lagos, pontos,

7

nos.



102

3.3 ALINHAVANDO OS FIOS: AS IMPLICACOES DE O ESTETICO E O LUDICO NA
LITERATURA INFANTOJUVENIL NA PRATICA PEDAGOGICA DOS LICENCIADOS
EM LETRAS VERNACULAS

“Ndo tenho um caminho novo.

O que tenho é um novo jeito de caminhar.”
(Thiago de Mello)

Os versos do poeta dialogam com as narrativas dos sujeitos da pesquisa. A partir da
Licenciatura, da disciplina “O estético e o ludico na literatura infantojuvenil”, sua préatica
educativa foi ressignificada, por isso desenvolveram um novo jeito de caminhar no exercicio

da profissao.

A prética educativa, tdo mencionada aqui, é entendida como um améalgama de
conteidos, competéncias, habilidades, saber cientifico, relagbes afetivas, sociais, culturais e
ideologicas, onde ha uma mediacdo pedagdgica especifica (PIMENTA e LIMA, 2004). Em
outras palavras, compreendo como as formas de agir, de pensar do sujeito. Seus valores,
conhecimentos, suas leituras de mundo e tedricas, sua forma de se relacionar com 0s
estudantes, de desenvolver seu planejamento. Ac¢des que tém por finalidade maior a
efetivacdo da aprendizagem. Zabala (1998, p. 16) complementa: “a pratica ¢ algo fluido,
fugidio, dificil de limitar com coordenadas simples e, além do mais, complexa, ja que nela se

expressam multiplos fatores, ideias, valores, habitos pedagdgicos, etc.”

E, pois, nessa perspectiva que analisei as falas dos sujeitos acerca das implicagdes do
componente curricular em sua pratica de ensino. Tais praticas, inclusive, sdo semelhantes.
Inimeras vezes me deparei com relatos semelhantes, fato que me levou a ser mais seletiva a

fim de néo tornar o texto repetitivo.

Houve uma unanimidade acerca das contribui¢des significativas proporcionadas pela
matéria. Segundo Ldcia, a disciplina ampliou o olhar analitico, critico sobre o texto, seja qual
for o tipo/género. Abriu os horizontes, no sentido de atentar-se as entrelinhas do texto, ao

discurso, as multiplas significacdes que podem ser despertadas pela leitura:

Como eu ja lhe falei, a questdo desse novo olhar, o olhar além daquilo que o
personagem propde, ou seja um estudo do personagem. Essa disciplina me
oportunizou isso, ter um estudo daquele personagem, que por mais que no
subconsciente da gente até ache que ali por detrds tem um preconceito, que ali por
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detras ndo seja daquele mesmo jeito, como se fosse algo ali ingénuo...esse curso
abriu a mente de ter realmente a concretizagdo desse novo olhar. [...] Entdo é como
se fosse um leque aberto, ndo fechado, que oportuniza vocé percorrer por Vvarios
horizontes, por varios olhares. Isso, dessa forma, abre a nossa mente enguanto
professor, ndo necessariamente s6 pra isso, ndo sO pra analisar 0s personagens dos
contos, mas pra ler um texto e dizer até que ponto ler uma noticia, passar uma
noticia pro aluno, ndo s6 uma noticia s6, procurar outros meios de comunicacéo, por
exemplo, que divulgou aquela noticia. De que forma ele ta divulgando? Sera que é
da mesma maneira ou € sob o olhar da empresa que editou?

Entdo, querendo ou ndo, abre caminhos, porque a leitura abre caminhos, realmente
volto a dizer, abre caminhos.

As palavras de Lucia encontram respaldo no pensamento de Grammont (1999),
guando fala sobre o poder da leitura. Segundo a autora, a leitura desperta 0 homem para as
realidades, nutre seu espirito questionador. As correntes que outrora o prendiam sao rompidas,
porque o ato de ler liberta da ignorancia. Sem ler, ndo seria possivel conhecer a extensdo do

prazer, tampouco provar o sumo Bem de Aristoteles: o conhecimento.

Grammont (1999) explica ainda que a leitura enriquece a existéncia humana com a
fantasia, com o poder do imaginario; promove a comunicac¢do dos sentimentos, das ideias, 0
encontro com o outro. Permite, ainda, a identificacdo do leitor com outras histdrias. Torna
possivel ao sujeito perceber que ha algo além dos horizontes que enxerga. Ler pode criar
homens conscientes de seus direitos, subversivos, criticos, libertos. Por isso, esclarece a

autora, ler é perigoso, porque pode tornar o0 homem mais humano.

A fala de Livia comunga com esse ponto de vista:

Quanto mais vocé Ié, mais vai conhecer. Eu falo para os meninos direto: “pra vocé
ser um bom escritor, vocé primeiro tem que ser um bom leitor. Entdo, se vocé ler
bastante, vocé vai escrever muito bem, vai conhecer novas palavras, novos assuntos,
novos temas, que vai deslanchar pra vocé escrever o que vocé quiser”. [...] Eu acho
[a leitura] importante pela questdo do conhecimento mesmo, porque vocé adquire
novos conhecimentos, abre outros horizontes pra vocé. N&o fica s6 nesse mundinho
de coisas poucas, resolvidas.

De fato, a leitura abre caminhos. Como diz Bartolomeu Campos de Queiros (1999), o
leitor se inscreve nas paisagens do enredo, entre os siléncios do texto encontra suas
fragilidades, sua humanidade. Cada palavra, frase, descortina horizontes para viagens do

pensamento, porque a leitura é passaporte, € bilhete de viagem.

Nessa jornada, Iser (1979) explica que o texto, repleto de vazios é paulatinamente,

preenchido pelas projecOes, pelos sentidos do leitor. Para que haja uma coeréncia nessa
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atribuicdo de sentidos, o sujeito lanca mdo de saberes que constituem sua historia. Num
movimento dialético, estes conhecimentos novos e velhos se misturam, estabelecendo novas
relacBes de significados. Sob essa ética, 0 texto € um ato subjetivo que pressupde uma leitura,

a qual exige o protagonismo do leitor.

De acordo com Livia, o ideal é que a leitura seja livre de imposi¢des, porque o tipo de
texto que a agrada, pode ndo agradar ao aluno. O gosto é algo particular. Por isso, quando
solicita a leitura de alguma obra, busca envolver com questionamentos, com comentarios
sobre a trama, a fim de que fiqguem interessados pela historia. Sua narrativa de como trabalhou
com o livro Os miseraveis, de Victor Hugo revela as marcas que essa artesa vai imprimindo

em seus aprendizes:

Primeiro tem a sugestdo de livros, levo varios livros e vocé vai questionando,
indagando, mexendo... como é que se diz, cutucando, pra ver o que sai, 0 que eles
gostam e vocé comega, sem contar a histéria, fazer um apanhado ali por alto e vai
contando. Entdo eles ficam interessados. “Nao, professora, traga!” Tanto ¢, que a
turma, eu disse “0, eu vou trabalhar um livro com vocés que toda vez que eu leio, eu
me emociono e quero ler de novo. Ai eles ficaram curiosos. [...] Eu fago uma
sondagem, dou pinceladas da historia, sem contar a historia, pra que aguce a
curiosidade e que eles queiram conhecer a historia e muitas vezes dé certo.

Lucia também concorda com essa ideia de leitura. O ideal é que o aluno escolha os
livros que pretende ler, pois “quando vocé 1€ algo a vontade, que parte de sua iniciativa, de
seu desejo, € algo leve, prazeroso”. No entanto, explica que alguns fatores dificultam essa
realidade, como a pouca diversidade de exemplares que compdem a biblioteca, bem como a
dificuldade de se desenvolver um acompanhamento mais préximo dessas leituras. Dessa
forma, como contornar essa adversidade? Como proporcionar uma vivéncia literaria na

escola, assegurando o gosto pela aventura de ler? A professora explica o que faz:

Entdo, o que é que eu faco? Eu trabalho dois livros durante o ano letivo. Neste
momento, meus alunos estdo lendo dois livros nessa segunda unidade. Uma turma
estd lendo O menino sem imaginacdo e a outra turma estd lendo O garoto
consumista na rocga. Ai quando chegar na terceira unidade eu faco o inverso, aquela
turma que trabalhou tal livro I8 o outro e assim vai com as outras turmas, sempre
diversificando.

[...] Entdo, sempre que tem a oportunidade, respondendo a sua pergunta, eu trabalho
com livro, justamente porque eu ndo tive esse contato, eu tento passar pros meus
alunos a importancia de se ler. Alguns, as vezes, ndo quer e ai eu trabalho, eu
sempre t6 agucando, faco perguntas, faco brincadeiras antes da atividade escrita,
porque tem uma atividade escrita. Essa eu ndo deixo passar. Pra alguns autores até
diz que ndo, mas a gente tem que ter a parte escrita pra o aluno saber também que
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ele tem que ter um pouco de responsabilidade. A gente ndo pode deixar tudo
também a vontade, né.

LUcia objetiva que seu aluno leia a obra literaria e que ultrapasse a leitura superficial
do texto. Além da observagdo dos personagens, do enredo, é importante tecer relacbes com
seu contexto, elaborar comparacdes, ou seja, seu intuito é desenvolver leitores e ndo ledores.
Perroti (1999) considera que o ledor percebe o texto de maneira mecénica, ndo ha interesse
em atuar sobre suas significacBes. Ja o leitor esta em constante processo de busca dos sentidos
do texto. Estabelecem um dialogo vivo, singular com o texto, sdo capazes de buscar respostas,

mas também de formular indagacdes.

Em vista disso, a professora desenvolve brincadeiras com perguntas que agu¢cam o

olhar analitico sobre o texto e argumenta de forma segura:

[...] Tém perguntas referentes ao texto, sim, e o aluno s6 vai saber responder se ele
realmente leu o livro e entendeu. Néo ficou na parte superficial do livro. Porque, as
vezes, 0 aluno se acostuma a dizer sé quem sdo 0s personagens, diga a parte que
vocé mais gostou, desenhe a parte que vocé mais gostou, se vocé fosse o autor do
livro, como vocé terminaria essa historia, ndo t6 dizendo que isso ndo seja
importante, mas a nivel de 8° ano que é a série que eu leciono, vocé tem que
aprimorar.

O posicionamento de Lulcia € pertinente, porque o ato de ler é uma atividade que
envolve uma relagdo com a linguagem, com as significagdes. Ler ndo consiste em
simplesmente decifrar um codigo. Ao contrario, é preciso atribuir significado ao texto,
construir relagbes com outros, render-se a leitura ou se opor, sugerir outros caminhos. Este é
um exercicio que caracteriza o bom leitor (LAJOLO, 1998). Quando diz que o aluno se
acostuma a responder determinadas perguntas, atenta para a artificialidade que se institui em
aulas que buscam promover a leitura. Restringir-se a questfes de interpretacdo superficial do
texto (quem sdo 0s personagens, onde a histdria aconteceu, entre outras), deter-se a uma mera
decodificacdo nédo contribui a formacdo do bom leitor. Este precisa ser aprimorado. Dai a
relevancia de se fomentar outros olhares sobre o texto, construir teias de maultiplos

significados.

Compreendo, assim, que esses professores tém o intento de desenvolver trabalhos de
fomento, de encontro com a leitura, contudo nem sempre € facil, porque, entre outros fatores,

ha inclusive uma resisténcia por parte dos alunos. Apesar disso, com base nos relatos dos
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sujeitos, observei que com persisténcia, perspicacia e sendo exemplo e modelo de leitor, é
possivel conquistar o estudante a comprar esse bilhete de viagem, para embarcar nessa

aventura de caca, a adentrar nesse bosque que desperta multiplos sentidos durante o ato de ler.

A esse respeito, trago novamente Lucia para o didlogo:

[...] por mais que o professor trabalhe, tm alunos que ndo gostam de ler. Eles tém
uma relutancia em ler, as vezes vocé conversando com eles, tém uns que querem,
mas tém aqueles que colocam mil e uma desculpas, “ah! ndo gosto de ler”. Mas
como é que ndo gosta se ainda nao leu? Sempre tento mostrar para 0s meus alunos
que a leitura abre, vocé anda por mundos. Quando digo pra eles que quando estou
lendo, como falei anteriormente, eu me dirijo dentro da histéria, como se fosse ali
uma telespectadora, até alguns complementam “é mesmo, professora!”. Quando eu
leio, eu realmente me sinto assim....mostrar a eles que € um caminho. A leitura é um
caminho pra vocé ler melhor, pra vocé enriquecer seu vocabulario, ndo ser aquela
leitura mecanica, ndo ser s6 aquela leitura Gnica. Por isso a importancia desse novo
olhar, a faculdade também oportuniza, esse curso também oportuniza.

Como eu trabalho com adolescentes, como eu trabalho com 8° ano, eles ja sdo
adolescentes, pode ter um pré-adolescente 14 no meio, mas geralmente sdo
adolescentes, 13, 14, 12, que 12 j& é um pré-adolescente também, né, dependendo se
chegou tarde nas escolas, 15 anos e assim vai. Entdo, eu tento mostrar a eles que a
gente tem que ter esse novo olhar, ndo ser um olhar Unico. Conto, cito exemplos
também dos contos, ja posso contar isso, porque eles ja tem uma maturidade melhor,
ndo vou fazer isso com o ensino infantil, passar essa nova versdo eu acho que
desencanta, eu acho que acaba desencantando, pelo menos no meu pensamento.

“A leitura ¢ um caminho” para o sujeito ser agente de si mesmo. Nesse processo
dindmico, dial6gico entre leitor/texto é construida uma interacdo que conduz a emancipacao.
Através da leitura o homem pode compreender melhor a realidade. Tal compreensao
potencializa sua capacidade de intervencdo no mundo. Pois, jA ndo lhe cabe o papel de
reprodutor dos saberes existentes, mas sim de sujeito da acdo (RANGEL, 2009).

Nesse sentido, o professor € um dos responsaveis pelo adentramento do sujeito nessas
vivéncias leitoras. Ao exercer sua funcdo de mediador, sugere situacoes de leitura, permitindo
que as interpretacbes de seus alunos aparecam. Assim associagO0es, comparagdes sdo
instigadas, a fim de romper com uma leitura mecanica, unilateral. Licia é quem melhor

descreve esse momento em sala de aula:

[...] vocé té trabalhando com noticia com o aluno, traz reportagem, traz um texto...
“Serd que se vocé fosse escrever esse texto, vocé€ escreveria dessa mesma forma?”
“Vocé teria essa mesma ideia do autor?” Eu fago isso quando estou fazendo a leitura
implicita oral [...]. “Mas assim, se vocé fosse o autor, o que destacaria? Vocé
escreveria dessa mesma forma? Se fosse Jodo, Pedro, Maria, seus colegas, diria a
mesma coisa?” Entdo eles vdo interagindo, alguns interagem: “ndo, professora. Se
fosse eu, ja fazia assim”. Entdo ¢ uma forma dele ver o outro lado, a completude da
vida, que nada é tdo exato.



107

A perspectiva de Ana segue a mesma linha de pensamento. A maior contribui¢io da
disciplina para sua prética foi auxiliar nessa construcdo desse outro olhar sobre o texto. E isso
reverbera em sua acdo pedagdgica, porque entende que é necessario ao estudante desenvolver
essa postura critica e analitica, como observa: “[...] Eu acho que ¢ nesse sentido de reflexao
mesmo, de o aluno perceber que em alguns momentos pode inferir, que através daquela

leitura ele pode opinar, dizer “eu acho”, “eu ndo concordo com esse autor”, “ele poderia ter

feito de tal maneira”.

Em sua narrativa, descreve o trabalho que realiza, buscando fomentar a leitura. Da
escolha das obras literarias as atividades propostas ha marcas da disciplina estudada durante a
Licenciatura — O estético e o ludico na Literatura infantojuvenil. No periodo da entrevista,
Ana estava trabalhando, em turmas do sétimo ano, a leitura de dois livros, A bolsa Amarela,
de Ligia Bojunga (obra discutida durante as aulas da disciplina em foco) e O homem que
contava histérias, de Rosane Pamplona. Como a escola ndo dispunha de um acervo maior, a
professora conseguiu articular com os alunos a copia/xerox dos livros, a fim de que cada um

tivesse seu material para leitura.

A atividade foi proposta no inicio de uma unidade letiva. No decorrer das aulas, a
professora instigava os alunos, com o intuito de contornar a resisténcia a leitura, proporcionar
vivéncia literaria e conhecimento. Atividades em grupo, levantamento da biografia do autor
da obra, reconto da histéria lida, comparacdo entre géneros, praticas experimentadas na

graduacdo e, agora, adotadas a sua préatica, com as devidas adequacoes.

No entanto, notei durante a entrevista que Ana vivencia um conflito, assim como os
demais entrevistados. Cada um, a seu modo, revela uma angustia particular na busca de néo
fazer do texto, mero pretexto para trabalhar determinados contetdos. Por um lado, procuram
fomentar a leitura por fruicdo em seus alunos, por outro, se percebem atravessados por esta

“necessidade” de associar a leitura a avaliacdo. O ideal é buscar sempre o equilibrio.

Besnosik (2004) ao relatar a experiéncia de pratica de leitura com professores do
ensino fundamental revela que, a principio, a ideia de uma leitura sem prestacdo de contas
soou estranha aos professores participantes dos encontros. Diante disso, fui perpassada por
um questionamento: a necessidade de relacionar leitura e avaliacdo seria real ou criada? Sera
que toda leitura precisa converter-se em atividade pratica de sala de aula? E preciso
considerar que se esta num ambiente escolar. Por isso, a sistematizagdo e transmissédo do

conhecimento constituem o espaco da escola.
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Compreendo que este conflito configura-se como elemento positivo na prética
educativa dos sujeitos, porque mobiliza saberes que podem descortinar novos horizontes para

o trabalho com a leitura, com o texto.

Segundo Lajolo (1988), o texto ndo deve ser pretexto para nada. Sua existéncia se
constitui em ponto de encontro entre autor e leitor. Entretanto, no contexto escolar cumpre
funcdes diversas, passiveis de discussdo. Na escola, sua presenca é artificial, a medida que a
leitura é orientada por atividades que pressupdem uma reacdo pré-determinada do sujeito.
Nesse sentido, o texto é reduzido a ideia de um mero intermediario da aprendizagem, porque
se encontra na sala de aula para ampliar o vocabulario, para aprender gramatica, para fazer

redacdes, entre outras atividades.

Diante isso, o diferencial reside na postura, na pratica pedagdgica do professor,
argumenta a autora. Se ha um sentido critico que oriente a relacdo do professor e dos alunos
com o texto, com 0 jogo que propde, este pode deixar de se constituir pretexto e propiciar uma
vivéncia reflexiva que contribui a autonomia de pensar dos sujeitos. A fala de Livia

exemplifica essa postura:

[...] muitos textos que a professora passou da questdo da Chapeuzinho Vermelho, de
outras historias, outras versdes eu trabalhei com os alunos na 82 série. Entdo eu
trabalhava com filmes e mostrando os classicos pra mostrar a outra versdo.
Trabalhava com 0s meninos a questdo da desconstru¢do. Mostrar que ndo é
realmente s6 aquilo e indagava, questionando o porqué disso. Sera que ndo é dessa
forma? Entdo de certa forma serviu na minha area, pra estar mostrando pra meus
alunos um novo olhar pra essas histérias.

Partindo desses pressupostos, acredito que o papel do professor na constituicdo do
aluno leitor se amplia. Além de exemplo de leitor, é referéncia. O modo como I€, como expde
o dialogo que constréi com o texto, essa intimidade demonstrada, sdo ac¢des significativas na

formagé&o desse sujeito.

Além desse novo olhar tdo mencionado pelos sujeitos da pesquisa, 0 horizonte na
pratica pedagdgica desse licenciado foi outro aspecto considerado salutar. Mariana explica
que o componente curricular despertou nela a necessidade de desenvolver um trabalho
voltado a leitura. A partir dai, comecou a fazer adaptacdes, dar nova roupagem ao que via na

disciplina e levar para suas aulas:
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De acordo as discussfes que a gente via na faculdade eu tentava sempre trazer dali
pra escola. Com essa disciplina mesmo, O estético e o ludico na literatura infantil,
lembro que ela indicou a analise do livro A bolsa amarela e lembro que ndo queria
fazer aquele trabalho e deixar sé ali na UNEB, ai lembro que logo em seguida
trabalhei em sala de aula. Senti que as turmas em que trabalhei surtiu um efeito.

E uma histéria muito interessante daquela menina que tinha aquela bolsa com
esconderijos, com trés desejos. Ela queria ser grande, ser menino e ser escritora. E
eu me utilizei disso pra saber o que eles também tinham. L& vai eu me envolvendo
com a vida desses alunos, com suas histérias de vida. [...] Eu ndo consigo trabalhar
sO pra passar o contelido, preciso passar o contetido me envolvendo seja o que for na
vida eles.

Em sua narrativa, Mariana revela que através da literatura, constr6i um envolvimento
com a histdria de vida de seus alunos. Mais do que mediar a leitura, ser modelo de leitor, a
docente extrapola esses limites e tece lacos de empatia com seus discentes. Sua fala permite
inferir que a técnica (tdo presente nos relatos) por si sO € vazia. A préatica educativa ganha
sentido quando consegue tocar o humano. E isso que Mariana parece buscar. A literatura abre
caminhos. Por meio dessa arte, outras histdrias surgem, assinalando nessa interacdo entre

professora e alunos o lugar do afeto, do singular, do humano.

A construgdo das bases para formacgdo do licenciado requer uma articulacdo entre
conhecimentos tedricos e praticos. Conforme os relatos, entendo que “O estético e o ludico na
Literatura infantojuvenil” também favoreceu o desenvolvimento de um ponto de vista
analitico, critico sobre sua prépria acdo pedagdgica. A narrativa de Luis confirma esse ponto

de vista:

[...] A partir dela [...] mostrando a importancia do ludico na vivéncia dos alunos, no
trabalho em sala de aula, eu consegui [...] transformar com eles o texto — que muitas
vezes eu so aplicava de uma maneira mesmo, de leitura e de escrita — fazer com que
aquele texto pudesse fazer parte da vivéncia deles e que eles pudessem representar
aquele texto de diversas maneiras.

[...] O estético e o ludico me deu esse aporte tedrico e esse aporte pratico de
trabalhar. [...] O estético e o ludico me deu esse subsidio, ja as outras disciplinas,
muito pouco.

Nesse sentido, coaduno com o pensamento de Almeida (2006), ao considerar que 0
processo de formacdo pressupde crescimento pessoal, cultural, ndo apenas sob a oOtica de um
conjunto de técnicas e métodos de ensino, mas também sob o ponto de vista do

desenvolvimento de uma capacidade reflexiva. O estudante é atuante em sua formagcdo,
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porque contribui significativamente nesse processo, tendo como base suas competéncias,

representacdes e seus saberes.

Dai é possivel depreender a complexidade da relagdo do (futuro) professor com sua
formacgdo. Sua atuacdo ultrapassa os delineamentos da técnica do fazer docente. Analisar o
contexto, saber equacionar conhecimento tedrico com as necessidades de seus discentes,
interagir com esses alunos, enfim, dimensdes subjacentes que tém implicacbes em sua préatica

pedagdgica. A narrativa de Mariana € elucidativa:

“[Leitura literaria] ¢ uma leitura que nos transporta a tudo. E vocé representar a
vida, 0 homem, o mundo através da palavra. O texto literario nos permite tudo isso.
[...] As vezes, a gente fala de leitura e o aluno acha que ndo tem diferenga. “A
noticia € literaria?” “Tudo ¢ literario?”’Ai costumo trabalhar deixando claro o que
sd0 os textos literarios e o que ndo sdo literarios. [...] “E uma reportagem?”
“Professora, e bula de remédio?” [...] Desde cedo, eu ja deixo claro pra eles essa
questdo, até porque o texto literario tem essa fungdo estética da linguagem, ele
privilegia um discurso artistico, j& o texto ndo literario € centrado nesse pragmatismo
cotidiano, é voltado mais para o “real”, digamos assim, que ndo nos permite essa
viagem como Fanny nos fala, ndo nos permite toda essa imaginagdo, porque quando
vocé pega uma noticia de algo que realmente aconteceu, ali vocé vai entender como
aconteceu, vocé busca os fatos. Agora, uma vez...eu sou o tipo de professora que
gosta de inventar, mesmo que ndo dé certo [...]. O ano passado eu peguei uma
noticia e trabalhei texto ndo literario. Apresentei a noticia que era a histéria de um
rapaz que matou a namorada, s6 que ndo tinham as causas, eram desconhecidas.
Trabalhei a noticia, caracteristicas, leitura, interpretacdo e tudo mais, os elementos
né, qué, quando, onde... fizemos tudo. O que eu pude sugar da noticia pra eles. Ai
me veio a ideia de mostrar o outro lado. “Agora vamos transformar esse texto nao
literario num texto literario” e pedi que a partir daquela noticia, como néo havia sido
dada a causa da morte, que eles inventassem a historia deles. Pra alguns deu certo.
Sairam muitas historias interessantes. Ai eu disse:” agora é o texto literario”. Acho
que a partir dai ficou mais fécil pra eles entenderem.

No relato de Mariana fica evidente que conhecimentos tedrico e pratico estdo
integrados, assegurando uma acdo pedagdgica embasada. Penso que além do conhecimento
conceitual acerca do que é um texto literario, revela uma experiéncia estética com esse tipo de
texto. Esta vivéncia agrega-se ao posicionamento reflexivo acerca do contexto em sala de
aula. Mediante questionamentos dos alunos, “a noticia ¢ literaria? Tudo ¢ literario? [...] E uma
reportagem? Professora, e bula de remédio?”, ndo apresentou apenas um conceito, ao
contrario, prop06s outra perspectiva. Com esse olhar clinico, conjugou saberes, favorecendo a

aprendizagem de seus alunos.

Dessa forma, é possivel perceber a necessidade do sujeito se apropriar da teoria,
porque € esta que orientara sua pratica educativa. Alguns sujeitos tém a ideia de que disciplina

relevante € aquela voltada para a questdo técnica, da pratica em si. A fala de Luis seria um
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exemplo: “[...] no caso dessa disciplina, ela me ajudou muito mais na questao do aplicar.” No
entanto, esta forma de pensar apresenta-se distorcida. Isso porque acredito que o intuito da
Licenciatura é oportunizar conhecimento tedrico, a fim de que o graduando aproprie-se de tal

saber e descubra caminhos metodologicos que orientem sua pratica de ensino.

Com isso, é possivel perceber uma nova orientacdo no que concerne a formacao do
professor. A velha roupagem do mestre que apenas detinha conhecimento do saber e do fazer
foi ressignificada. Isso denota como o curso de Letras concebe a preparacdo desse
profissional: “um agente de mudanca que dé conta de enfrentar situa¢des problematicas
contextualizadas, em meio as quais ele ndo saiba s6 o que fazer e como fazer, mas também
por que e para que fazé-1o” (ALMEIDA, 2006, p.182).

Diante do que foi exposto, entendo que a disciplina teve implicacdes na préatica desses
licenciados a medida que contribuiu para a construcdo de um novo olhar sobre o texto,
inspirou o trabalho de fomento a leitura, forneceu arcabouco tedrico e pratico para este

trabalho, desenvolveu uma postura critico-analitica desse sujeitos. Mariana corrobora:

O curso ajudou muito a minha pratica. Claro que o bom professor tem que estar
sempre se renovando, mas na minha pratica eu busco sempre estar lembrando de
nossas aulas, principalmente dessas aulas mais metodoldgicas de leitura, formagéao
do leitor, o estético e o ludico...com o curso tive nogdo do valor da leitura. E um
curso que abre horizontes.

Sua fala atenta para um aspecto a ser considerado: a formacéo precisa ser concebida
como um continuum, como um processo pautado na capacidade reflexiva, investigativa sobre
a pratica. Tal compreensdo ultrapassa o ambito profissional, alcanca também a dimensdo
pessoal e social. A graduacdo é apenas o inicio de um processo que se estendera por toda a

vida do licenciado.

Se a disciplina e o curso descortinam horizontes, cabe a cada sujeito langar-se nessa
aventura de eterno aprendiz da profissdo. Assim, tambem ele, de posse do fio da existéncia,
podera ser teceldo de seu destino e quica tecera encontros com o fio encantado da literatura na

trama da vida de cada aluno que enlear-se em seu caminho.
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[...] Tecer era tudo que fazia. Tecer era tudo que
queria fazer. [...] Com capricho de quem tenta
uma coisa nunca conhecida, comecou a
entremear no tapete as las e as cores que lhe
dariam companhia. E aos poucos seu desejo foi
aparecendo [...]. Dias e dias, semanas e meses
trabalhou a mocga tecendo [...]. Entdo, como se
ouvisse a chegada do sol, a mocga escolheu uma
linha clara. E foi passsando-a devagar entre 0s
fios, delicado trago de luz, que a manha repetiu

na linha do horizonte. (Marina Colasanti)

Na trama da vida fui/vou me fazendo leitora. O fio encantatério da Literatura
alinhavou-se a minha histéria e desse enleio surgiu meu objeto de pesquisa. Cercada por las,

cores e linhas constitui-me pequena artesa do texto.

Inspirada na Moga Teceld, lancei-me na aventura de bordar um tapete-dissertagao.
Dias, semanas, meses se passaram, mas tecer era tudo que queria fazer. Envolvida nesse

processo de labor continuo, construi esse bordado.

Agora, ao arrematar os nos, tenho a possibilidade de me deleitar com o conjunto da
obra e a0 mesmo tempo, guiada pela luz do conhecimento adquirido durante o percurso, posso
tecer algumas considerages (in) conclusas, porque como ser histérico, cultural, ser em
construcdo, tenho consciéncia do inacabamento desta pesquisa, tenho ciéncia de minha
inconclusdo. Ou nas palavras poéticas de Guimardes Rosa (1986, p. 20), “o senhor mire, veja:
0 mais importante e bonito do mundo, € isto: que as pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda

ndo foram terminadas — mas que elas vao sempre mudando [...].”

Entrelagada pelo desejo de investigar a Literatura infantojuvenil no curriculo de
Letras, ensejava despertar reflexdes sobre a importancia da inser¢do do ensino desse género

neste curso.

A partir dai, tracei como objetivo compreender as implicacbes do componente
curricular O estético e o ludico na Literatura infantojuvenil na pratica do licenciado em Letras

Vernéaculas, da Universidade do Estado da Bahia, em Euclides da Cunha-BA (Campus XXII).
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Para tanto, selecionei as mais belas I&s, seis sujeitos egressos do referido curso. Alinhavei

uma narrativa a outra, costurei com a Historia, com a teoria e assim foi surgindo este tapete.

No decorrer do processo, como artesa do texto, ndo poderia furtar-me a subjetividade,
as entre-linhas. Durante os dialogos com o0s sujeitos busquei entender as relacdes, as
representagdes, as interpretacdes, 0 que pensavam acerca da Literatura infantojuvenil em sua
formagdo. Paulatinamente percebi que o fazer pesquisa envolve um movimento dialgico,
interativo entre pesquisador, sujeitos e tedricos estudados, numa acao semelhante a lancadeira
que € jogada de um lado para o outro com seus pentes que vao batendo para frente e para tras.
Os caminhos investigativos foram complexos, singulares e sinuosos, exigindo dessa

pesquisadora-aprendiz, escuta atenta, respeito ao tempo do outro e olhar analitico.

Agora é preciso desenrolar o tapete e fazer o exercicio de perceber os varios fios que o

constituem. Pequena tecela que sou, fiarei algumas palavras.

A Literatura infantojuvenil € um género que frequenta assiduamente a sala de aula, por
isso, acredito que é fundamental ao professor possuir minimo conhecimento tedrico-
metodologico sobre o género. Dessa forma, sua pratica educativa no que concerne a

formacéo/aprimoramento do leitor, tera arcabouco.

Entretanto, esta pesquisa evidenciou que ndo basta apenas conhecimento cientifico.
Conforme pude apurar, as narrativas dos licenciados denotam que a disciplina O estético e o
ludico na Literatura infantojuvenil trouxe implicacdes a sua préatica, mas ha outro aspecto de
extrema relevancia: a histdria de leitura dos sujeitos. Compreendo que a pratica leitora denota
as marcas da heranca cultural do leitor, reflete as interagdes construidas ao longo de sua
trajetoria pessoal e profissional. Em se tratando de formacdo e aprimoramento do leitor, é 0
entrelacamento entre saber da experiéncia e saber cientifico que concedem o tom harmonioso

ao trabalho docente.

A experiéncia consiste em tudo o que nos toca, nos passa, nos acontece. Ser um sujeito
informado, informante ndo implica num sujeito da experiéncia. E possivel apos se ler um
livro, ter mais conhecimento, informagdo, mas ndo ter sido tocado por ele. O saber da
experiéncia requer receptividade, disponibilidade, abertura, produz afetos, inscreve marcas,
deixa vestigios. Nesse sentido, tem a capacidade de formar ou de transformar, porque se da na
relacdo entre conhecimento e vida (LARROSA, 2002).

Os sujeitos da pesquisa possuem uma historia de vida leitora que proporcionou, de

diferentes formas, esse saber da experiéncia. Em um dado momento, alguém intermediou, 0s
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introduziu no universo da leitura, da literatura e essa vivéncia tocou, deixou marcas
significativas. Um av0, um irmdo, um tio, os pais, o professor. De reunides familiares regadas
a contacGes de historia a rodas de leitura na escola, o jogo do faz de conta perpassou,
alinhavou-se na vida desses sujeitos. Assim, a arte literaria foi sendo semeada nesse solo
fértil. Na graduacdo, a vivéncia com o texto literario ganhou outra dimensdo. Desenvolveu-se
o olhar analitico, critico, houve um aprimoramento desse leitor. Hoje, esses leitores em

continua formacéo refletem essa vivéncia em sua préatica educativa.

A leitura € o cerne da formacao identitaria do docente, pois como atenta Lajolo (2008)
o professor precisa ser leitor, sujeito de sua historia leitora, a fim de que possa ser um bom
mediador. Em vista disso, a Licenciatura desempenha papel significativo a medida que

oportuniza o encontro do estudante com o texto literario.

No que se refere as narrativas dos sujeitos acerca da disciplina “O estético e o ludico
na Literatura infantojuvenil”, notei a convergéncia de alguns posicionamentos semelhantes: o
referido componente curricular proporcionou o desenvolvimento de um novo olhar sobre esse

género, assim como articulou conhecimento tedrico e pratico.

A disciplina redimensionou, ampliou o olhar sobre o género, ao favorecer a vivéncia
literaria associada ao estudo de aspectos referentes a historia, a teoria, a critica literaria do

género. Dai a ideia recorrente entre os sujeitos de uma visdo ampliada sobre o texto literario.

Ao articular teoria e pratica as aulas, o aprendizado adquiriu dinamicidade. Tal
particularidade sinaliza a rela¢do ensino-aprendizagem proposta no Projeto Pedagdgico do
Curso. Inclusive, € recorrente a ideia de que essa pratica pedagogica oportunizou a vivéncia
da leitura, o desenvolvimento da sensibilidade leitora desse professor em formacdo. Com isso,
se estabeleceu uma interacdo de gosto e fruicdo literaria na Licenciatura .

Saliento, no entanto, que a ascengédo da Literatura infantojuvenil ao ensino superior
ndo se configura como solucéo aos problemas referentes a leitura e formagéo/aprimoramento
do leitor. A incluséo de tal diciplina assinala a necessidade de se refletir, debater sobre seus
efeitos na Educacéo Basica.

Penso que desenvolver um olhar menos ingénuo sobre a Literatura infantojuvenil e
suas relacbes com a Histdria, com o mercado entre outros, é pertinente & formacdo desses
sujeitos. Mas volto a frisar, de acordo com a andlise de dados, em se tratando de
aprimoramento do leitor a peca chave ¢é a vivéncia com o texto literario. Da comunhdo entre

historia de leitura e arcabouco tedrico na graduagdo pode ter como resultado uma formacéo
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profissional equilibrada. Leituras que se entrelagam, estimulam a emancipagdo do sujeito,
sinalizam para outros horizontes nessa trama leitor-texto-leitura. Atentam para uma formagéo

continuada, constante, porque no bordado da vida somos sempre teceldos aprendizes.

Ao final desse tapete-bordado, penso que estou povoada de davidas que me chamam a
tecer novos bordados. Ouso tomar de empréstimo as palavras de Fernando Sabino (2006),
porque também me sinto atravessada por algumas certezas: a certeza de que estou apenas
comecando, a certeza de que preciso continuar e a certeza de que posso ser interrompida antes
de terminar. Ora, pequena tecela que sou, desfiarei 0s medos que revestem meu corpo, tecerei
com delicados fios de 1& um novo modo de caminhar. Sentada ao tear, baterei 0s pentes para
frente e para tras e nesse movimento continuo, bordarei fios de curiosidade epistemoldgica,

entrelacarei saberes, habitada pela certeza de estar sempre comecando.
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APENDICE A

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)*

Prezado Colaborador (a),

Vocé esta sendo convidado (a) para colaborar com a pesquisa As implicacbes da
Literatura Infanto-juvenil na pratica de licenciados em Letras Vernaculas pela Universidade
do Estado da Bahia, desenvolvida por Arigésica Andrade Moura, discente do Mestrado em
Educacao da Universidade Estadual de Feira de Santana, sob a orientacdo da Professora Dr.?

Maria Helena da Rocha Besnosick.

O objetivo central do estudo é compreender as implicagdes do estudo da Literatura
infantojuvenil na formacdo do licenciado em Letras Vernaculas, pela Universidade do Estado
da Bahia (UNEB).

Sua participacgdo é voluntéria, isto €, ela ndo é obrigatoria e vocé tem plena autonomia
para decidir se quer ou ndo participar, bem como retirar sua participacdo a qualquer momento.
Vocé ndo sera penalizado de nenhuma maneira caso decida ndo consentir sua participacao, ou

desistir da mesma. Contudo, ela é muito importante para execu¢do da pesquisa.

Serdo garantidas a confidencialidade e a privacidade das informacbes por vocé
prestada. Qualquer dado que possa identifica-lo serda omitido na divulgacéo dos resultados da

pesquisa e o0 material armazenado em local seguro.

A qualguer momento, durante a pesquisa, ou posteriormente, vocé podera solicitar do
pesquisador, informagdes sobre sua participacdo e/ou sobre a pesquisa, 0 que podera ser feito

atraveés dos meios de contato explicitados neste Termo.

A sua participagdo consistird em responder perguntas de um roteiro de entrevista a

pesquisadora do projeto. As entrevistas, mediante sua autorizagdo, serdo gravadas em video.

As entrevistas serdo transcritas e armazenadas em arquivos digitais, mas somente terdo

acesso a este material a pesquisadora e sua orientadora. Ao final da pesquisa todo o material

! Este é redigido em duas vias, sendo uma para o participante e outra para 0 pesquisador. O Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido deve ter suas paginas numeradas possibilitando a integridade das
informacdes contidas no documento.



sera mantido em arquivo por, no minimo, cinco anos, conforme Resolucdo 196/96 e
orientagdes do CEP/ENSP.

Os resultados serdo divulgados na dissertacdo apresentada para a concluséo do curso e,
posteriormente, poderdo ser apresentados em palestras, comunicacdes, relatorios individuais e

artigos cientificos.

Assinatura do (a) Pesquisador (a) Responsavel
Arigésica Andrade Moura

Matricula: 041410760

E-mail: arigesica@hotmail.com

Assinatura do Professor (a) Orientador (a) da Pesquisa
Maria Helena da Rocha Besnosik
E-mail: maria.besnosik@gmail.com

Feira de Santana, de de 2015.

Declaro que entendi os objetivos e condi¢cBes de minha participacdo na pesquisa e
concordo em participar.

Assinatura do sujeito da pesquisa

Nome:

Endereco:

Celular:

RG:
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APENDICE B

TERMO DE AUTORIZACAO

Pelo presente instrumento, eu, abaixo firmado e identificado, autorizo, graciosamente,
a discente do Programa de Pos-Graduacdo em Educacédo da Universidade Estadual de Feira de
Santana, Arigésica Andrade Moura, portador (a) do RG 08080962-65, sob a orientacdo da
Professora Doutora Maria Helena da Rocha Besnosik, a utilizar minha entrevista, a ser
veiculada, primariamente, no material em texto desenvolvido como Trabalho de Conclusdo de
Curso, ou ainda destinadas a inclusdo em outros projetos educativos, sem limitacdo de tempo
ou de nimero de exibicoes.

Esta autorizagdo inclui o uso de todo o material criado durante as entrevistas e
observacgoes, pela discente, da forma que melhor Ihe aprouver, para toda e qualquer forma de
comunicacdo ao publico, tais como material impresso, CD (compact disc), CD-ROM, CD-I
(compact disc interativo), home video, DAT (digital audio tape), DVD (digital video disc),
radio, radio difusdo, televisdo aberta, fechada e por assinatura, bem como sua disseminagdo
via Internet, independentemente do transporte de sinal e suporte material que venha a ser
utilizado para tais fins, sem limitacdo de tempo ou do numero de utilizagbes/exibicGes, no
Brasil e/ou no exterior, através de qualquer processo de transporte de sinal ou suporte material
existente, ainda que ndo disponivel em territorio nacional, sendo certo que o material criado
destina-se a producdo de obra intelectual, organizada, conforme expresso na Lei 9.610/98 (Lei
de Direitos Autorais).

Na condicdo de titular dos direitos patrimoniais de autor da série de que trata o
presente, a discente podera dispor livremente da mesma, para toda e qualquer modalidade de
utilizacdo, por si ou por terceiros por ela autorizados para tais fins. Para tanto, poderé, a seu
unico e exclusivo critério, licenciar e/ou ceder a terceiros, no todo ou em parte, no Brasil e/ou
no exterior, a titulo gratuito ou oneroso, seus direitos sobre a mesma, ndo cabendo a mim

qualquer direito e/ou remuneragéo a qualquer tempo e titulo.

Feira de Santana, de 2015.

Assinatura;

Nome:




RG:

Endereco:

Assinatura do (a) discente/pesquisador (a)
Arigésica Andrade Moura
Matricula: 041410760

Assinatura do (a) Professor (a) Orientador (a)
Maria Helena da Rocha Besnosik



APENDICE C

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA
DEPARTAMENTO DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
MESTRADO EM EDUCACAO

ORIENTADORA: Maria Helena da Rocha Besnosik
OBJETIVO: Compreender as implicagdes do componente curricular “O estético e o ludico na
Literatura infantojuvenil” na préatica do licenciado em Letras, da Universidade do Estado da

Bahia.

IDENTIFICACAO

Nome Completo

Idade

Sexo

Graduacao

Pds-graduacéo

Tempo de trabalho no magistério

Local de trabalho

Série/Ano que leciona




Carga horéria de trabalho

ROTEIRO DA ENTREVISTA

1. Vocé poderia narrar sua histdria de vida? (Onde nasceu, infancia, adolescéncia, fase
adulta, sobre sua familia, profisséo, trabalho, amigos, filhos, etc).

2. Durante a infancia seus pais brincavam com vocé? Brincava com irmaos, primos, com

outras pessoas da familia, vizinhos, etc? Do que costumavam brincar?

3. Fale sobre seu processo inicial de escolarizacdo, o periodo escolar, sobre professores,

etc.

4. Como foi sua iniciacdo na leitura?

5. O que costumava ler?

6. Vocé se considera leitor?

7. Como € sua relacdo com o texto literario?

8. Para vocé qual a importancia da leitura literaria?
9. Fale sobre a(s) leitura(s) que mais marcou (marcaram) sua vida.

10. Quais as implicacGes das suas leituras literarias ao longo da sua vida?

11. Tem lido atualmente? O qué?
12. A respeito de sua formacdo, por que escolheu o curso de Letras Vernaculas?
13. Para vocé, qual o sentido da docéncia?

14. Como este curso influenciou sua formagao profissional?




15. Na graduacao vocé teve o componente curricular “O estético e o lucido na literatura

infantojuvenil”. Como era trabalhada esta disciplina?
16. Essa disciplina contribuiu para sua formacdo? De que forma?

17. Este componente curricular lhe favoreceu uma nova postura pedagdgica diante do

texto literario? Como?

18. Para vocé, como o curso de Letras tem preparado seus licenciados no que se refere a

formacédo de leitores?



ANEXOS




ANEXO A

EMENTA
COMPONENTE CURRICULAR FORMA DE EXECUGAO|| cODIGO CARGA
HORARIA
O ESTETICO E O LUDICO NA LITERATURA
INEANTO-JUVENIL DISCIPLINA LEO043 60

Estuda o estético e o ludico na literatura infanto-juvenil, analisando a relagédo entre o imaginério e a realidade.
Discute os conceitos, a histéria e as condi¢cdes de producdo e recepgdo do texto, tanto da linguagem oral,

guanto da linguagem escrita.

CONTEUDO PROGRAMATICO

O que é literatura infantil: natureza, funcdo, histéria. Natureza da literatura — propriedades e fung¢des da
literatura. A natureza da literatura infanto-juvenil: tipificada pela recepgdo. O estético e o ludico na literatura
infanto-juvenil. A funcdo pedagdgica da literatura infanto-juvenil. O real e o ficcional. Representacao literaria: a
fantasia e o aprendizado do real. Géneros literarios; temas e subgéneros de literatura infanto-juvenil. Contos
de fadas: mitos e arquétipos. A velocidade: prioridade da acdo da narrativa. A recepgao literaria. Elementos da
narrativa — produtor, narrador, narratario e leitor real. A atividade da leitura e a producéo textual. Linguagem

oral e linguagem escrita.

BIBLIOGRAFIA BASICA

ARIES, Philippe. Historia social da crianca e da familia. Tradugdo de Dora Flaksman. 2.ed.Rio de
Janeiro:LTC, 1981.

BRAIT, Beth. A personagem. 7. ed. S&o Paulo: Atica, 2002.

COMPAGNON, Antoine. O Deménio da Teoria. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003.

ECO, Humberto. Seis passeios pelos bosques da fic¢do. Tradugéo: Hildegard Feist. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1994.

GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Cem anos de soliddo. 532 Ed. Rio de Janeiro: RECORD, 2003.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTAR

ARISTOTELES. Poética. In A Poética Classica. Sdo Paulo: Editora Cultrix, 1997.

HARVEY, Paul. Dicionario Oxford de literatura classica grega e latina. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.
VEIGA, llma Passos Alencastro. (Org.). Técnicas de ensino: por que ndo? Sao Paulo: Papirus, 1991.
ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. 11. ed. Sao Paulo: Global, 2003.




ANEXO B

EMENTA DA DISCIPLINA NO CURRICULO ADAPTADO

EMENTA
EIXO DE CREDITAGAO CARGA
DISCIPLINA FORMACAO CODIGO HORARIA
T P TB || TOTAL
LITERATURA INFANTO-JUVENIL CNCC LE0038 01 02 00 03 75
(Tema Especial 1)

Estuda a importancia da literatura infanto-juvenil na formacéo do futuro leitor, discutindo a forma de aproveitamento

da tenséo ético/estético desta ficcdo.

PRE-REQUISITO E PRE-REQUISITO PARA

CONTEUDO PROGRAMATICO

Literatura infanto-juvenil e ideologia. A Literatura infanto-juvenil e os Direitos Humanos. Sobre
as ilustragcfes: onde estdo as caras do terceiro mundo? O humor na Literatura infanto-juvenil.
Literatura comparada, a idéia de canone e de estudos culturais. Panorama e percurso da
literatura brasileira destinada a criancas e jovens. A literatura infanto-juvenil brasileira nos anos
1990. A producédo literdria de Lygia Bojunga. A producédo literaria de Luciana Sandroni.
Monteiro Lobato e sua fantastica maquina de criar. Um elenco de personagens. O sitio € um
mundo. Reis, fadas e sapos para as criangas brasileiras. Dos contos tradicionais ao folclore.
Contos de fadas, mitos e outras histérias arquetipicas. A psicanalise dos contos de fadas.
Beleza, feilra e psicanalise. Mulher e beleza: de Cinderela a Moura-Torta. Fenémeno bullying.
O bullying na escola: o que fazer? Como prevenir a violéncia nas escolas e educar para a paz.
Sociedade e educacdo dos jovens no século XXI. Prevenir a agressividade: promover o

dialogo em familia. Conter a agressividade: o dever de dizer nao.




ANEXO C

PLANO DE CURSO DA DISCIPLINA “O ESTETICO E O LUDICO NA LITERATURA
INFANTOJUVENIL” (TURMA 2004.1)

Universidade do Estado da Bahia — Campus XXII
Faculdade de Letras
Programa da Disciplina O Estético e o Ludico na Literatura Infanto-Juvenil (60 hs)

Professora: A

Ementa da disciplina:
Estuda o estético e o ladico na literatura infanto-juvenil analisando a relacdo entre o
imaginério e a realidade. Discute conceitos, a histéria e as condi¢des de producdo e recep¢do

do texto tanto na linguagem oral quanto na linguagem escrita.

Objetivos:

e Desenvolver leitura tedrico/critica sobre temas e conceitos da teoria da literatura,
procurando aplicar os conceitos a producao literaria classificada como infanto-juvenil.

e Discutir, recepcdo, oralidade e atividade de leitura.

e Desenvolver leitura critica da literatura infanto-juvenil, discutindo sua fungdo na
formacdo intelectual e social da crianca e seu papel pragmaético pedagdgico que
conflita com a funcéo estética da literatura.

e Discutir a formacdo do acervo da literatura infanto-juvenil a partir da tradi¢do oral das

narrativas — folclore, contos de fadas — e da adaptacdo de classicos da literatura.

Conteudo Programatico

1) O que é literatura infantil: natureza, fungéo, historia
1.1 Natureza da literatura — propriedades e fungdes da literatura
1.2 A natureza da literatura infanto-juvenil

1.3 O estético e o ludico na literatura infanto-juvenil

2) O real e o ficcional

2.1 Representagdo literaria: a fantasia e o aprendizado do real



2.2 Géneros literarios: temas e subgéneros de literatura infanto-juvenil
2.3 Contos de fadas: mitos e arquétipos

2.4 A velocidade: prioridade da agé@o na narrativa

3) A recepcdo literaria
3.1 Elementos da narrativa — produtor, narrador, narratério e leitor real
3.2 A atividade da leitura e a producéo textual
3.3 Linguagem oral e linguagem escrita

3.4 Foco narrativo: a emulacgdo do infantil a partir do adulto

4) O social e o historico na literatura

4.1 Literatura classica — adaptacdes e canones
4.2 A funcédo pedagdgica da literatura infanto-juvenil

4.3 ldentidade e identificacdo

REFERENCIAS

TEORIA, CRITICA, HISTORIA LITERARIA
ARISTOTELES. Poética. In: A poética classica. S3o Paulo: Ed Cultrix, 1997.

ARIES, Philippe. Historia social da crianca e da familia. Trad. de Dora Flaksman. 2 ed. Rio
de Janeiro: LTC, 1981.

BRAIT, Beth. A personagem. 7 ed. S&o Paulo: Atica, 1999.

CANDIDO, Anténio. Literatura e sociedade — Estudos de Teoria e Historia Literaria. 8 ed.
Séo Paulo: T. A. Queiroz, Editor, Ltda, 2000.

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. 7 ed. Rio de Janeiro:
José Olympio Editora, 1993.

COMPAGNON, Antoine. O demonio da teoria. Belo Horizonte: Ed UFMG, 1999.



CALVINO, Italo. Por que ler os classicos. Trad. Nilson Moulin. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1993.

CULLER, Jonathan. Teoria literaria: uma introducdo. S&o Paulo: Beca Produgfes Culturais
Ltda, 1999.

ECO, Humberto. Seis passeios pelos bosques da ficcdo. Trad. Hildegard Feist. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1994.

ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Trad. Pdla Civelli. 6 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002.

HARVEY, Paul. Dicionario Oxford de literatura classica grega e latina. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1998.

KATO, Mary. O aprendizado da leitura. 5 ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999.
LEITE, Ligia Chiappini Moraes. O foco narrativo. 10 ed. S&o Paulo: Atica, 2001.
MESQUITA, Samira Nahid de. O enredo. 3 ed. S&o Paulo: Atica, 1994.

MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios. 9 ed. Sdo Paulo: Ed. Cultrix, 1999.
PLATAO. Fedro. Trad. Alex Martins. S&o Paulo: Martin Claret, 2002.

ROSENFELD, Anatol. O teatro épico. 4 ed. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 2000.

SANT’ANNA, Affonso Romano de. Parddia, parafrase & Cia. 7 ed. Sdo Paulo: Atica,
2001.

TODOROQV, Tzvedan. Introducdo a literatura fantastica. Trad. Maria Clara Correa
Castello. 3 ed. Séo Paulo: Perspectiva, 2004.

SOBRE LEITURA E LITERATURA INFANTIL



ABRAMOVICH, Fanny. Literatura infantil: gostosuras e bobices. 5 ed. SdoPaulo: Scipione,
2004.

BENJAMIN, Walter. Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educacéo. Trad. Marcus
Vinicius Mazzari. S&o Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2002.

BETTELHEIM, Bruno. A psicanalise dos contos de fadas. 19 ed. Trad. Arlete Caetano. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1980.

CHARTIER, Roger (Org.). Préticas de leitura. Trad. Cristiane Nascimento. 2 ed. Sdo Paulo:
Estacdo Liberdade, 2001.

COELHO, Nelly Novaes. A literatura infantil: historia, teoria, analise. Sdo Paulo: Quiron,
Brasilia, INL, 1981.

COLOMER, Teresa. A formacdo do leitor literdrio: narrativa infantil e juvenil atual.
Traducdo de Laura Sandroni. Sdo Paulo: Global, 2003.

FADINMAN, Anne. Ex-libris: confissdes de uma leitora comum. Trad. Ricardo Quintana.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002.

JOUVE, Vincent. A leitura. Trad. Brigitte Hervot. Sdo Paulo: Ed. Unesp, 2002.

HELD, Jacqueline. O imaginario no poder: as criangas e a literatura fantastica. Trad. Carlos
Rizzi. Sdo Paulo: Summus, 1980.

MANGUEL, Alberto. No bosque do espelho: ensaio sobre as palavras e 0 mundo. Trad.
Pedro Maia Soares. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.

. Uma histéria da leitura. Trad. Pedro Maia Soares. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1997.

OLIVEIRA, leda (Org.). O que é qualidade em literatura infanto-juvenil. Com a palavra o
escritor. S&o Paulo: DCL, 2005.

PAULIUKONIS, Maria Aparecida Lino; GAVAZI, Sigrid (Orgs.). Da lingua ao discurso:
reflexdes para o ensino. Rio de Janeiro: Lucerna, 2005.



PROPP, Vladimirl. Morfologia do conto maravilhoso. Trad. Jasna Paravich Sarhan. Rio de
Janeiro: Forense-Universitaria, 1984.

. As raizes histdricas do conto maravilhoso. Trad. Rosemary Costhek Abilio;
Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997.

REVISTA DE HISTORIA DA BIBLIOTECA NACIONAL. Rio de Janeiro: SABIN, ano 1,
n. 4, out. 2005.

SAVATER, Fernando. A infancia recuperada. Trad. Michele Canelas. S&o Paulo: Martins
Fontes, 2001.

VEIGA, llma Passos Alencastro (Org.). Técnicas de ensino: por que nao? Sdo Paulo:
Papirus, 1991.

ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. 11 ed. S&o Paulo: Global, 2003.

. Como e por que ler literatura infanto-juvenil brasileira. Rio de Janeiro:
Obijetiva, 2005.

ZILBERMAN, Regina; MAGALHAES, Ligia Cademartori. Literatura infantil:
autoritarismo e emancipacgéo. 3 ed. Sdo Paulo: Atica, 1987.



ANEXO D

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA
Sagres Diario

PLANO DE CURSO

DOCENTE — Professora B

DCHT - CAMPUS XXII Sem.: 2015.1
Campus: CAMPUS XXII

Curso: 450 - LICENCIATURA EM LETRAS COM HABILITACAO EM LINGUA PORTUGUESA E
LITERATURAS

LE0043 O ESTETICO E O LUDICO NA LITERATURA
INFANTOJUVENIL

o
[o2]
o

Estuda o estético e o ludico na literatura infanto-juvenil, analisando a relagéo entre o imaginério e a realidade.
Discute os conceitos, a histéria e as condi¢des de produgdo e recepgdo do texto, tanto da linguagem oral, quanto
na linguagem escrita.

Textos de literatura infantojuvenil para projecdo em slides;

Textos tedricos sobre literatura infantojuvenil, disponibilizados através de e-mail;
Data-show;

Lousa;

Pincel para quadro branco;

Textos ficcionais e tedricos.



*Problematizar questdes referentes a natureza da literatura infantojuvenil, suas propriedades, fun¢bes e elementos
da narrativa: produtor, narrador, narratario e leitor real;

* Refletir sobre a histdria da literatura infantojuvenil, as condi¢des de producdo e a recepgdo do texto;

* Tragar breve panorama historico da literatura infantojuvenil do seu surgimento até os dias atuais;

* Discutir questdes atinentes a presencga do estético ¢ do ltdico na literatura infanto-juvenil;

* Estimular a desconstrucdo de mitos disseminados pela literatura infantil ao longo da historia, tais como: fadas,
principes e princesas bons e belos; bruxas feias e mas; madrastas mas; lobos maus etc.

* Analisar contos de fadas, maravilhosos ¢ exemplares, fabulas e estorias diversas;

* Analisar obras infantojuvenis, bem como contos de fadas, mitos e outras historias arquetipicas, apresentando
caracteristicas, temas, ideologias e suas relagfes de pertencimento e / ou afastamento diante dos valores da
cultura judaico-cristé;

* Analisar contos diversos, em suas versdes tradicionais e versdes/desconstru¢des contemporaneas, atribuindo-
Ihes novos sentidos,

transformando-os em instrumento de combate ao bullying, ao preconceito e a discriminag&o;

* Promover uma reflexdo sobre o fendmeno bullying e suas conseqiiéncias na vida de criancas, adolescentes e
jovens, problematizando-as a partir da analise critica de textos da literatura infantil (contos de fadas,
maravilhosos e exemplares, fabulas e estérias diversas);

* Apresentar a literatura infantil enquanto arma de combate ao bullying e a discriminagfo, seja esta racial, sexual,
social, econdmica, estética, linguistica etc;

* Contribuir para a formacdo de profissionais da educacéo capazes de identificar e combater o fenémeno bullying
em seu ambiente de trabalho, fornecendo-lhes elementos para a elaboracéo de planos de acéo;

« Apresentar os contos de fadas, maravilhosos e exemplares como produto do inconsciente coletivo, portanto
necessarios a formacgédo da personalidade do individuo e Uteis na resolucéo de conflitos psiquicos;

* Analisar contos de fadas sob o viés da psicanalise;

* Problematizar os conceitos de beleza e feilra, a partir da analise de contos de fadas tradicionais;

* Problematizar a relacdo da mulher com a beleza, a partir do didlogo entre os contos Cinderela e Moura-Torta;

* Analisar obras infanto-juvenis brasileiras publicadas na década de 1990, com especial destaque para a autora
Lygia Bojunga Nunes;

* Apresentar o escritor Monteiro Lobato como um pioneiro da Literatura infanto-juvenil brasileira, motivador e
inspirador de outras criagdes literarias do mesmo género;

« Apresentar relagdes entre 0s contos de fadas e a memaria popular, através da anélise de textos de Perrault, La
Fontaine, Grimm e Andersen;

* Apresentar fontes arcaicas de algumas narrativas maravilhosas;

* Destacar relagdes entre os contos de fadas e o folclore;

* Analisar os contos de fadas, tracando um percurso que englobe desde a cultura mégica dos celtas até tempos
modernos racionalistas;

* Apresentar algumas teorias sobre o mundo maravilhoso que norteiam a construgdo dos contos de fadas;

« Elaborar estratégias de incentivo a leitura da Literatura infanto-juvenil;

. O que ¢ literatura infantojuvenil: natureza, funcdo, historia;

. Natureza da literatura infantojuvenil: propriedades e funcoes;

. O estético e o ludico na literatura infantojuvenil;

. Representacdo literaria: a fantasia e o aprendizado do real;

. Elementos da narrativa: produtor, narrador, narratario e leitor real;

. A literatura infantojuvenil e a cultura judaico-cristd: desconstruindo mitos;

. Contos tradicionais e contemporaneos: atribuindo novos sentidos a velhas estérias;
. A literatura infantojuvenil como politica de enfrentamento ao fendmeno bullying: analise de contos de fadas,
maravilhosos e exemplares,

fabulas e estdrias diversas;

9. Fendmeno bullying:

* Defini¢do do termo;

* Exemplifica¢des do fendmeno;

* Historico do fendmeno;

» Como se desenvolve o fenomeno bullying em sala de aula;

* Estudos do fendmeno e constatagdes;

* Protagonistas do fendémeno;

* Identificagdo dos envolvidos;

O~NO O WN B



* Recomendagdes aos pais;

* Consequéncias do bullying;

* Alguns programas antibullying.

* O bullying na escola — 0 que fazer?

* Aspectos psicoldgicos individuais e de grupo;

* O que fazer? — um método de trabalho;

* Construir contextos educativos significativos;

» O envolvimento ativo dos adultos;

* Percurso pratico de prevengdo e combate ao bullying;

* Metodologia de prevengao: o circle time;

* Prevenir o bullying e enfrenta-lo: um plano para as escolas;

* Agdes possiveis.

10. A psicandlise dos contos de fadas;

11. O ciclo do noivo animal;

12. A sexualidade nos contos de fadas;

13. Jung: o inconsciente coletivo e 0s arquétipos;

14. Beleza, feilra e psicanalise;

15. Literatura infantojuvenil e ideologia:;

* A Literatura infantojuvenil e os Direitos Humanos;

« Sobre as ilustragdes: onde estdo as caras do terceiro mundo?

16. O que é qualidade em literatura infantil e juvenil?

17. O humor na Literatura infanto-juvenil;

18. Panorama e percurso da literatura brasileira destinada a criangas e jovens;
19. A literatura infantojuvenil brasileira nos anos 1990:

* A produgdo literaria de Lygia Bojunga: didlogos entre A bolsa amarela (1976) e A cama (1999);
20. Monteiro Lobato e sua fantastica maquina de criar:

* Um elenco de personagens;

* O sitio ¢ um mundo;

21. Reis, fadas e sapos para as criangas brasileiras;

22. Literatura infantojuvenil e conscientizagéo politica: analise do quarteto real, de Ruth Rocha:
23. As fadas estdo de volta: ciéncia versus mistério e o caminho do maravilhoso;
24. Os contos de fadas e a memdria popular: Perrault, La Fontaine, Grimm, Andersen;
25. As narrativas maravilhosas e suas fontes arcaicas;

26. Dos contos tradicionais ao folclore;

27. Da cultura méagica dos celtas aos tempos modernos racionalistas: as fadas;
28. Teorias sobre 0 mundo maravilhoso;

29. Contos de fadas, mitos e outras histdrias arquetipicas;

30. A educacdo e as fadas: a literatura infantil:

» Literatura infantil e pratica pedagogica;

* Literatura infantil: por uma pedagogia do imaginario;

* A crianga ¢ a ficgdo.

* Exposi¢do participada;

* Debate interativo;

* Estudo individual de textos tedricos e de textos literarios, seguido de debates em sala de aula;
* Seminarios;

* Produgio de textos ficcionais.

A avaliacdo sera processual e continua, considerando-se a presenca e a participacdo efetiva nas aulas, bem como
o0 desempenho em trabalhos escritos e seminarios.

ABRAMOVICH, Fany. Literatura Infantil: Gostosuras e bobicis. Sdo Paulo: Scipione, 1989.

AMARILHA, Marly. Estdo mortas as fadas? Petrdpolis, RJ: Vozes, 1997.



ANDRADE, Inaldete Pinheiro. Racismo e anti-racismo na literatura infanto-juvenil. Recife Producéo
Editorial, 2001.

BETTELHEIM, Bruno. A psicanalise dos contos de fadas. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978.
CADEMARTORI, Ligia. O que ¢ literatura infantil. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986.

CUNHA, Maria A. Antunes. Literatura Infantil: teoria e pratica. S&o Paulo: Atica, 1986.
HELD, Jacqueline. O imaginario no poder. Séo Paulo: Summus, 1980.

LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil no Brasil: historia & histdrias. S&o Paulo: Atica,
1994,

LIMA, Heloisa Pires. Personagens negros: um breve perfil na literatura infanto-juvenil. In. MUNANGA,
Kabengule (Org). Superando o racismo na escola. Brasilia — DF: Ministério da Educacdo, Secretaria de
Educacdo Fundamental, 2000, m. p. 96-109.

PERROTI, Edmir. O texto sedutor na literatura infantil. S&o Paulo: icone, 1986.

RIBEIRO, Jonas. Ouvidos dourados: a arte de ouvir historias (... para depois contéa-las...). Sdo Paulo: Ave
Maria, 1999.

ROSEMBERG, Fulvia. Literatura infantil e ideologia. S&o Paulo: Global, 1985.
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