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RESUMO

O tema deste estudo é a cidade como referéncia na criacdo de trés poemas que compdem a
“trilogia lirico-épica urbana” do poeta da contemporaneidade brasileira, Adriano Espinola. O
estudo realiza um percurso interpretativo desses poemas fundamentados em estudos
consolidados na tradicdo literdria moderna e contemporanea. A partir do espaco lirico da
expressao subjetiva, com base numa realidade espacial concreta, 0 poeta cria e recria imagens
de suas cidades fixadas nas experiéncias individual e coletiva. O principal objetivo desta
pesquisa € verificar como se configuram as representacdes das cidades de Fortaleza e do Rio
de janeiro na “trilogia lirico-épica urbana”, estabelecendo relagcdes entre as transformacdes
socioespaciais dessas cidades com as figuras que surgem nesse contexto. As cidades sdo
analisadas tanto nos aspectos fisicos, quanto o humano, representado pelas figuras que
habitam esse espaco. Em nosso estudo, nos propomos, inicialmente, a retomar algumas
contribuicbes de autores que discutem o tema cidade perpassando por autores pertencentes a
tradicdo literaria moderna até nossos dias. Em seguida dedicamos a analise dos poemas

A

“Minha gravata colorida”, “Taxi” e “Metr6”, que compdem a “trilogia lirico-épica urbana”.

Palavras-chave: Adriano Espinola. Representacfes urbanas. Trilogia lirico-épica urbana.



ABSTRACT

The theme of this study is the city as reference in the creation of three poems that compose
“the urban lyric-epic trilogy” of the poet of Brazilian contemporaneity, Adriano Espinola. The
study proposes an interpretative itinerary of these poems based on studies consolidated in the
modern and contemporary literary tradition. From this lyrical space of subjective expression,
based on a concrete spatial reality, the poet creates and recreates images of his cities fixed in
the experiences individual and collective. The main objective of this research is to verify how
the representations of the cities of Fortaleza and Rio de Janeiro are configured in “the urban
lyric-epic trilogy”, establishing relations between the socio-spatial transformations of these
cities and the figures that appear in this context. The city is analyzed as much in its physical
and as much human aspects, represented by the figures that inhabit this space. In our study,
we propose, initially, to retake some contributions from authors who discuss the theme of the
city passing through authors belonging to the modern literary tradition until our days. Next we
dedicated to the analysis of the poems “Minha gravata colorida”, “Taxi” and “Metr6”, which

composes “the urban lyric-epic trilogy”.

Keywords: Adriano Espinola. Urban representations. The urban lyric-epic trilogy.
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1 INTRODUCAO

Este estudo tem como corpus a “trilogia lirico-épica urbana”, do poeta cearense
Adriano Espinola, composta pelos poemas “Minha gravata colorida”, “Téaxi” e “Metrd”,
presentes nos livros O lote clandestino e Em transito — Taxi/Metr6. Com base nessa triade,
estabelecemos uma leitura das representagdes da cidade na poesia de Adriano Espinola.
Verificamos como a voz poética recria as imagens de Fortaleza e Rio de Janeiro, a partir das
transformacdes pelas quais passaram essas cidades e sua populacdo nos altimos anos.
Buscamos observar 0 modo como o sujeito poético representa e relaciona a modernizacdo
desses espacos com o processo de exclusao social presente na sua espacializagdo urbana.

O estudo dos poemas da “trilogia lirico-épica urbanal” ¢ indispensavel para a
avaliagdo critica da escrita de Adriano Espinola, uma vez que estabelecem um dialogo franco
com o mundo urbano contemporaneo. O primeiro poema — “Minha gravata colorida” —, surgiu
em 1982, em Fortaleza, e foi reelaborado e republicado no volume O lote clandestino (2002).
O segundo poema — denominado “Taxi ou poema de amor passageiro” —, foi publicado em
1986. Ja o terceiro — “Metrd ou viagem até a ultima estagdo possivel” —, foi publicado em
1993. Os poemas “Téaxi” e “Metrd” foram reunidos no volume Em transito — Tdxi/Metro
(1997). Ao estudar a obra do poeta cearense, sobretudo langcamos nosso olhar sobre sua
habilidade de abordar de forma critica e bem-humorada o espaco citadino, o sujeito urbano e
suas angustias, bem como a linguagem e a estrutura de seus versos. Para essa discussao, ¢
fundamental o retorno ao estudo da tradicdo literaria moderna, referéncia que o poeta utiliza
como alicerce na sua construgdo poética. Buscamos conectar os dois mundos, o moderno e o
contemporaneo, para compreendermos a sua escrita.

Adriano Espinola, em sua criacédo literaria, nos apresenta o tema cidade e as diversas
figuras que surgem como reflexo da expanséo, estruturacdo e reestruturacdo desse espago de
convivéncia e transformac6es. Através dos seus versos, € possivel observar os sinais dos
desdobramentos das mudancas e como isso repercute nas relagdes interpessoais. Alias, € no
contexto de suas vivéncias que o poeta lanca o seu olhar critico. Em um cenario de
contradicdes entre luxo e miséria, moderno e antigo, grandeza e simplicidade, o poeta recolhe
informagdes e vivéncias e as transforma em construgdes da linguagem, trazendo para a poesia

este cenario e suas figuras que ai vivem ou sobrevivem.

! Termo definido pelo autor no prefacio do livro o Lote Clandestino, 22 edicéo, 2002.



A visdo do poeta ¢é paradoxal. A cidade, a0 mesmo tempo que o encanta, decepciona-
0, sobretudo por seu sistema injusto que beneficia apenas uma minoria da populagio. E a
atitude da minoria dos individuos que impulsiona a “miserabilidade urbana” e, por meio
dessa, surgem novas figuras que se somam as que ja existem nesse espacgo, a exemplo dos
mendigos, prostitutas, parias, enfim, uma massa de explorados excluidos que se juntam aos
demais e ganham visibilidade na escrita de Adriano Espinola.

Em sua “trilogia lirico-épica urbana”, 0 poeta tenta provocar a reflexdo sobre
comportamentos e atitudes humanas diante da vida imposta pela urbe contemporanea. Em
seus poemas, Espinola apresenta o verso e o reverso desse espaco, tecendo severas criticas a
sociedade que visa sempre ao lucro a partir da exploracdo do trabalho alheio. Semelhante a
grandes nomes da literatura brasileira e universal, o poeta cearense tenta, por meios da poesia,
denunciar a situacdo politica, econémica e social do ambiente urbano em que vive, circula e
escreve.

Em sua trilogia, Adriano Espinola canta a cidade, tema que o poeta francés Charles
Baudelaire (1821-1867) consagrou, ao mostrar o0 mundo fragmentado criado pelo sistema
capitalista e ao descrever 0s sujeitos precarios que habitavam aquele espago. Nessa vertente,
Espinola adota a temaética da cidade com eloquéncia e vigor, tentando representar a sua época
com seus desafios e contradices.

Como observador da vida urbana, Espinola elege a cotidianidade direta ou
indiretamente vinculada aos acontecimentos histéricos do seu pais. Cotidianidade e
acontecimentos histdricos se entrelacam no discurso evocado pelo poeta, huma viagem
acelerada da linguagem pelas trilhas da cidade. Nessa jornada, dentro da urbe contemporanea,
0 poeta incorpora em seu discurso varias vozes que perpassam por géneros discursivos
variados. Na tentativa de socializar as experiéncias adquiridas por todos nessa travessia
espacial, o poeta transforma imagens reais, colhidas em seus itinerarios, em discursos
poéticos. E tudo se processa através de uma linguagem simbodlica de contraposicdo aos
discursos vigentes, sem perder o lirismo como trago marcante de sua obra.

Assim, esse estudo analisa como se configuram as representagdes da cidade no
discurso lirico de Adriano Espinola. A partir da anélise da “trilogia lirico-épica urbana”,
vamos captar a visdo do poeta a respeito das transformacdes socioespaciais das cidades e a
relagdo com as figuras que surgem nesse contexto.

Para tal proposta, o presente estudo divide-se em duas partes: no primeiro capitulo
apresentamos consideragdes sobre o poeta e a forma como ele tematiza a cidade. A fim de

fundamentar a discussdo, trabalhamos com alguns tedricos que discutem o tema cidade em



duas dimensdes temporais — moderna e contemporanea —, partindo do pressuposto de que
estamos no “estado de reflexdo” sobre a era moderna. Por isso, em nosso estudo utilizaremos
os discursos consolidados pela critica para nos auxiliarem nessa trajetoria discursiva. O
segundo capitulo visa verificar, por meio da analise da trilogia, as representacfes que surgem
a partir da observacéao e da subjetivacdo do poeta ao selecionar a matéria de sua poesia. Nessa
andlise, focalizamos diversas visdes que 0 poeta cearense utiliza ao tematizar as paisagens das
cidades de Fortaleza e do Rio de Janeiro, bem como as figuras que surgem em meio a esse
contexto.

Para alcancar os objetivos, utilizamos a metodologia da pesquisa bibliogréfica, de
modo a consolidar leituras, citacbes e comentérios, a fim de estabelecer uma cadeia
demonstrativa e argumentativa capaz de elucidar as questfes estudadas. O referencial tedrico
parte do didlogo entre estudiosos da literatura moderna e contemporanea, que consideram
relevante a tematica da cidade. Desse modo, entrecruzamos diversos discursos tedricos sobre
0 tema urbano, como ponto de partida e ambiente critico, para aplicar na abordagem dos
poemas em analise.

Neste estudo destacamos a importancia do discurso da tradicdo literaria moderna e 0s
recursos formais e linguisticos utilizados pelo poeta, na tentativa de representar o seu tempo
por meio da escrita. Para desenvolver a analise acerca da relacdo entre cidade e literatura,
assim como da criacdo literaria moderna e contemporanea, recorremos a tedricos como
Mikhail Bakhtin, italo Calvino, Malcolm Bradbury, Marshall Berman, Sandra Jatahy
Pesavento, Alfonso Berardinelli, Beatriz Sarlo, Gisafran Jucd, Roberval Pereyr, Aleilton
Fonseca, entre outros. A partir disso, estabelecemos uma leitura critica da representacdo da
cidade na “trilogia lirico-épica urbana”, composta pelos poemas: “Taxi” (1986), “Metrd”
(1993) e “Minha gravata colorida” (2002), a fim de inseri-los no conjunto das representactes

liricas do mundo urbano contemporaneo.
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2 ADRIANO ESPINOLA: UM OLHAR SOBRE A CIDADE

Esquina

A vida

— esta loucura
gue esta ai.

A lucidez

— esta queimadura

que déi aqui.

(Ou sera o contrario?!)
(ESPINOLA, 2002, p. 57)

Poeta cearense, nascido em Fortaleza no ano de 1952, Adriano Espinola estreia no
cenario da literatura brasileira em 1981 com o poema “Fala Favela” — estrutura lirico-
dramética de cunho social, temética instigada pela problemética dos sem-teto e sem-terra do
Brasil. O cenério urbano predomina no repertério de Adriano Espinola, e sua linguagem
incorpora a velocidade e o ritmo frenético da vida contemporanea. Sempre carregada de
simbologia, a escrita do poeta cearense entrelaca discursos e vozes, com um eco que
ultrapassa as dimensdes temporais e espaciais da sua terra natal. As suas cidades sao
Fortaleza, cidade natal, e o Rio de Janeiro metrépole onde reside. No entanto, sua poética
ultrapassa os limites e as fronteiras de ambas.

O olhar do poeta litoraneo?, como o denomina Eduardo Portela, se projeta sobre a
cidade modernizada para ressignificar as paisagens, as agdes e as agitacOes das ruas
movimentadas. Esse olhar ndo explora aquele lugar em sua totalidade, mas o revela a partir do
trivial, o que se torna expressivo no poema. De modo conciso, Espinola faz a leitura da cidade
contemporanea e a representa, transformando os seus ruidos em poesia. O carater dinamico,
multiplo e efémero da vida nesses espacos € o grande foco de sua escrita.

“Adriano Espinola é o melhor poeta brasileiro a estrear na década de 80, afirmou
Pedro Lyra (1987). Segundo Lyra, 0 poema Téaxi, no seu género, faz um paralelo com as obras
dos poetas Joaquim Cardozo, em “Vis&o do ultimo trem subindo ao céu” e Alvaro de Campos
— heteronimo de Fernando Pessoa — no poema “Ode triunfal”. O criador do poema “Taxi” tem
sido destaque em diversas revistas, em trabalhos académicos, seminarios, palestras, entre
outros, principalmente a partir da publicacdo desse poema. O reconhecimento ndo se limitou

ao publico nacional, mas se ampliou para o plano internacional com Taxi (1986), traduzido

2 O epiteto foi criado por Eduardo Portela no prefacio do livro Em transito - Taxi/Metro, de 1996.
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para o inglés pelo poeta Charles Perrone. Como escritor convidado, Espinola participou,
dentre outros eventos, do Festival Internacional do Mundo Latino, em Bucareste (1997); do
18° Saldo do Livro, em Paris (1998); e do Congresso de Escritores Brasil-Portugal, no Porto
(2000).

Adriano Espinola tem recebido elogios de criticos e leitores que apontam a sua
densidade lirica e a singularidade de sua criagdo poética acerca do caos urbano, em que a vida
flui em frenética velocidade. Como salienta italo Calvino (1990, p. 58), a velocidade é um
valor mensuravel imposto pelo século da motorizacéo, cujos recordes balizam a histéria do
progresso da maquina e do homem. Nos seus poemas, Espinola incorpora a velocidade como
um indicador indissocidvel da vida urbana, assimilando-a na fluéncia dos versos, como ritmo
de sua escrita e configuracdo textual, conforme recomenda Calvino (1990) a literatura deste
milénio.

Os poemas que compdem “a trilogia lirico-épica urbana”, selecionados como corpus
deste estudo, trazem as marcas do mundo contemporaneo e a heterogeneidade que refletem as
vivéncias atuais. No prefacio do livro Em transito — Taxi/Metr6, Eduardo Portela (1996, p. 13)

afirma;

O poeta litordneo, a medida em que avanca pelas ruas enviesadas da paisagem
insélita, ndo raro indspita, compreende que 0 verso é um ser transitivo, e sé assim
exprime a desmesura baixo-moderna, onde o verde interminavel do horizonte se
confunde com a ameaca de naufragio. Das janelas do t&xi e do metr6 as imagens se
sucedem, misturam-se, alterando os frequentes registros da representacdo. Por elas o
visionario vé o caos.

A obra de Adriano Espinola nos lanca na voragem das metrépoles, onde a dicotomia

intercambidvel “multidao /solidao” adquire uma nova conotacdo. Segundo Aleilton Fonseca
(2012, p. 148), no livro O Arlequim da Pauliceia, “[...] o tema da soliddo é recorrente na

poesia moderna e se manifesta com assiduidade nos textos que tematizam a vida da cidade.”®

Na leitura que Espinola faz da cidade, a “solidao” é, paradoxalmente, reflexo de um mundo
que se mostra “unificado” pelas regras impostadas pelo mercado e pela tecnologia. A mesma
tecnologia capaz de unir fronteiras, também constrdi barreiras aparentemente intransponiveis.

O poeta se move no mundo em plena era das desarticulagdes de tradi¢cdes consolidadas e do

3 Segundo Fonseca, (2012, p. 148), “Desde Baudelaire, o poeta moderno tomou consciéncia da multiddo de
rostos, na qual é impossivel conhecer a face individual de cada homem. Na multiddo, todos se parecem, pois a
percepcdo da individualidade se perde no torvelinho formigante da vida cotidiana. O individuo que participa da
multidao deixa sua identidade em suspenso, dilui-se entre os demais desconhecidos e ai experimenta a estranha
condicdo do solitario urbano. Fechado em si mesmo, consciente de sua condicdo particular, o individuo pode se
proteger.”
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desgaste das relacOes interpessoais, pois ele tem consciéncia de que, como salienta Berman
(1986, p. 87): “Tudo o que é s6lido se desmancha no ar”*.

Todavia, o distanciamento entre os sujeitos, fruto da vida agitada nos grandes centros
urbanos, contribui para a sensacao inescapavel da soliddo. Apesar da circulacdo de varios
sujeitos e diversas linguagens, o clima de incertezas € um dos principais legados desse espaco,
0 que repercute nas relagdes interpessoais e institucionais, fazendo com que todos vivenciem
diferentes estados de (des)encontro. Na obra de Espinola, temos a chance de repensar
criticamente o estilo de vida nesses espacos e, talvez, pensar em novas formas de convivéncia
e civilidade. Nesse sentido, podemos concordar com Richard Sennet (1990, apud FREITAG,
2006. p. 114), quando afirma:

A cidade ndo é simplesmente um lugar para viver, para passear e levar as criangas
para brincar. E um lugar que implica questionar como nos conduzimos moralmente,
como desenvolvemos 0 nosso senso de justica, como nos comunicamos com as
pessoas que diferem de nds e até que ponto estamos dispostos a delas aprender. Em
suma: a cidade é o lugar que nos ensina como um ser humano vem a ser humano.

Richard Sennet expde sem rodeios 0 penoso convivio com a realidade concreta de um
espaco que constantemente sofre mudancgas estruturais e estruturantes, sendo capaz de
promover o senso de diluicio e amoralidade entre seus habitantes. E esse mundo que Adriano
Espinola recria através da linguagem poética, levando-nos a perceber seus dilemas e desafios.
Ele opera essa construcdo com uma implicita percepcéo da transitoriedade de tudo.

O movimento constante das pessoas, 0 congestionamento de veiculos e a agitacdo da
vida cotidiana s@o motivos frequentes em sua poesia. O autor transforma essas imagens em
representacdes liricas, ou seja, ele traduz em palavras tudo aquilo que seu olhar colhe no
“grande marurbano™ em que se transformaram as cidades contemporaneas. O suporte da
construcdo poética em Espinola é reconhecer a cidade como objeto de poesia dentro desse
contexto de modernizagéo e transformacao da cidade. As impressdes do poeta ndo excluem o

homem como sujeito social nesse cenario aparentemente indomavel das metrpoles. O poeta

4 No livro Tudo Que ¢ Sélido Desmancha no Ar, Marshall Berman (1986) comenta que “a modernidade une a
espécie humana. Porém, ¢ uma unidade paradoxal, uma unidade de desunidade, (p. 15)”. Ele faz uma reflexéo
importante sobre a modernidade definindo-a como um conjunto de experiéncia vital de tempo e espago, de si
mesmo e dos outros, das possibilidades e perigos da vida compartilhada por todos em todo o mundo hoje. Além
disso, Berman chama a atengdo para um fato importante: “para que as pessoas sobrevivam na sociedade
moderna”, independente de classe social, elas devem policiar “suas personalidades” as quais “necessitam
assumir a fluidez e a forma aberta dessa sociedade”. Sendo assim, as pessoas precisam aprender a aspirar a
mudanga, ndo s6 em sua vida pessoal e social, mas “ir efetivamente em busca das mudangas, procura-las de
maneira ativa, levando-as adiante”. Elas “precisam aprender a ndo lamentar com muita nostalgia as “relagdes
fixas, imobilizadas” de um passado real ou de fantasia”. Sendo assim, precisam aprender “a se deliciar na
mobilidade, a se empenhar na renovagao”. Para que isso aconteca, elas precisam “olhar sempre na dire¢do de
futuros desenvolvimentos em suas condi¢Bes de vida e em suas relagBes com outros seres humanos, (1986, p.
94)”.

® Termo criado por Adriano Espinola no poema “Minha gravata colorida” (2002).
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procura dar sentido a cidade submetendo-a & medida das palavras. Alias, Aleilton Fonseca
(2012, p. 72), observa que é este o oficio do poeta urbano:

[...] exprimir a cidade em versos significa doma-la, pd-la nas rédeas da linguagem,
de novo humanizé-las, tornando-a inteligivel, transparente ao sentimento humano.
Se o desafio do homem moderno é, como domador, dominar a técnica pondo sua
forca extraordinaria a servigo da humanidade, o desafio do poeta é exatamente tentar
dar expressdo a cidade, humanizando-a ao tornd-la novamente um espaco poético,
segundo uma nova concepcao de poesia.

Espinola emprega a linguagem lirica para dar expressao a cidade em sua
movimentacdo, de modo a demonstrar, através das vivéncias e da critica, a sua precaria
dimensdo humana. O eu lirico observa as cenas, interpreta os sentidos, narra os fatos e revela
0s movimentos da vida nesse espaco multiplo que, ao anular as referéncias habituais,
transforma-se em um ndo-lugar, no qual o sujeito ja ndo se reconhece, e, em crise, precisa
compreender, se situar e se adaptar as novas circunstancias. Como notifica Portella, no

prefacio do livro Em transito — Taxi/Metr6, (1996, p. 12),

[...] Ele confere vigor ao “nédo lugar”, a essa instancia reveladora (non-lieux) trazida
a nos por Marc Augé, a esses espagos mais ou menos incertos, onde o homem,
extraviado das suas geografias classicas ou simplesmente habituais, joga, como
esses jogadores perplexos e desconfiados, a paixdo, o0 medo, a chance efémera [...].

A construcdo poética de Espinola revela o poder do olhar em consonancia com o filtro
da subjetividade. A partir disso surge a outra voz que assume o discurso. Ha, portanto, um
apagamento do sujeito real para dar lugar ao sujeito lirico, que projeta imagens o mais
préximo possivel de seu tempo, para refletir sobre as experiéncias e assumir uma visdo de

mundo mais ampla. Como sinaliza Hugo Friedrich (1978, p. 75):

N&o se querera, certamente, avaliar poesia alguma, e muito menos a lirica, pela
medida em que seus conteudos de imagem, referidos a realidade exterior, sdo ainda
exatos e completos. A poesia sempre teve a liberdade de deslocar, reordenar o real,
reduzindo-o a alusBes, expandindo-o demoniacamente, fazendo-o meio de uma
interioridade, simbolo de uma ampla condicéao de vida.

Atentemos ao que diz Friedrich (1978): “A lirica moderna impde a linguagem a tarefa
paradoxal de expressar e, a0 mesmo tempo, encobrir um significado”. Ou seja, a linguagem é
uma fonte de poder no mundo real e o artista, com seu esforgo criador, se vale desse “mundo
real” como mero suporte para suas criagdes. Portanto, “para esta poesia, real ndo é o mundo,
mas apenas a palavra”, como afirma Hugo Friedrich, (1978, p. 182).

A lirica contemporanea ndo descarta a heranca deixada pelos seus antecessores, mas, a
utiliza fazendo uma releitura desse legado, transformando-o em algo novo. E assim procede o
poeta Adriano Espinola. A sua obra incorpora o discurso da tradicdo, numa viagem cuja

linguagem conduz o percurso. Ele dialoga com a tradicdo e, inclusive, com a sua propria
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escrita, como € o caso do poema “Taxi e Metrd6”, agregando os ruidos da cidade e do seu
tempo. As representaches e imagens desse espaco, caracterizado pela velocidade, séo
transformadas em discurso, sendo tudo projetado pelo poder do olhar e da palavra. Eduardo
Portela (1996, p. 11) afirma que:

Quando a poesia faz a opcdo da cidade, ela assume, quase que naturalmente, 0 risco
de cada minuto. E se aproxima do seu modo de ser. Porque a poesia é muito mais do
que a producao indcua de objetos verbais, retirados passivamente da agenda urbana.
Alguma coisa de semelhante se pode dizer do poeta, militante da cidade. Quando o
poeta aposta no sorteio obliquo do cotidiano, sem levar em conta as cores dos sinais
nervosamente entreabertos sobre o asfalto, o azar se avoluma a cada esquina. O taxi,
0 corpo, 0 metrd, a esperanca, circulando imprevidentemente, em alta velocidade,
pelas artérias da vida do mundo, participam de uma corrida de obstaculos de
consequéncias imprevisiveis.

Em Adriano Espinola a relacdo entre poesia e representacdo urbana se aproxima do
modo de ser e de viver desse espago. O poeta percebeu essa interpelacdo existencial, antes
mesmo de que essas imagens e essas miragens viessem a colar-se no para-brisa dos
transportes coletivos, segundo a reflexdo de Eduardo Portela, (1996, p. 11). Em suma, é o
mundo urbano contemporaneo, acrescido da subjetividade e dos recursos estilisticos, que
destaca a universalidade da poética desse autor. Na “trilogia lirico-épica urbana”, o eu lirico
percorre as dimensBes temporal e espacial da cidade, mostrando as veredas do erotico, do

intertexto e do interdiscurso, sob o crivo de multiplos olhares.

2.1 0 URBANO SOB MULTIPLOS OLHARES

O criador do poema “Taxi”, ao compor o discurso literario, ressignifica 0 ambiente
citadino no qual o eu lirico esta totalmente inserido. Através da escrita, ele representa a
paisagem urbana que se modifica ao sabor e ritmo das a¢des humanas. A agitacéo, os ruidos e
0s varios aspectos da cidade contemporanea sdo incorporados em seus versos. Por meio das
imagens que visualiza nas emaranhadas trilhas das ruas, Espinola sistematiza os elementos de
sua percepgdo como ser envolvido pela engrenagem urbana.

Como salienta Sandra Jatahy Pesavento (2002, p. 8), “[...] a representacdo guia 0
mundo, através do efeito magico da palavra e da imagem, que dao significado a realidade e
pautam valores e condutas”. Nesse ponto, a escrita de Espinola se junta a tantas outras
representacdes que utilizam a imagem da cidade como objeto de reflexdo, andlise e
guestionamento, tornando o espa¢o urbano uma fonte de inspiragdo. Como sinaliza Pesavento

(2002, p. 8-9): “A cidade € objeto de multiplos discursos e olhares, que ndo se hierarquizam,
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mas que se justapdem, compdem ou se contradizem, sem, por isso, serem uns mais
verdadeiros ou importantes que 0s outros.”

Para exercitar o seu olhar literario, o poeta cearense transforma o que vé e sente em
texto. Como se percebe, seus versos simbolizam, na voz do eu lirico, a cidade como o lugar

onde tudo é possivel, e isso independe da sua localizacéo:

Atravessando a Praca José de Alencar,

por entre carros, vozes, buzinas e caras apressadas,
sinto por um segundo

como se cruzasse o viaduto da Avenida Anhangabal
ou saltasse do subway de Nova York,

embaixo do Madison Square Garden,

ou andasse pela Avenue de 1’Opera, em Paris,

e pensasse de repente como seria a vida

em uma cidade latino-americana, nesta hora.

Talvez meus passos acontecessem também
Na Avenida Liberdade, em Lisboa,

ou no Largo da Carioca, no Rio,

em busca de um dnibus ou do Metrd,
singrando os sinais & o tempo pelas esquinas
— ou pelas estacGes, sobressaltado.
(Espinola, 2002, p.15.)

O discurso lirico de Espinola, tecido através de imagens que se entrelacam, sem um
espaco geografico delimitado, representa a heterogeneidade social das cidades atuais. A cena
que aparece nos versos acima ndo tem um espaco definido, mas representa cenas do cotidiano
que se assemelham e se adéquam a qualquer espaco urbano atual. Como observa a ensaista
argentina Beatriz Sarlo (2006, p. 13), no livro Cenas da vida pds-moderna, muitas cidades
latino-americanas entraram num processo de “angelenizag¢do”, ou seja, “em muitas cidades
ndo existe um “centro”. A autora se refere ao desaparecimento desse ponto geografico
preciso, epicentro a partir do qual a vida citadina acontecia, principalmente nos anos 1920.

De acordo com Sarlo (2006, p. 14), as pessoas hoje pertencem mais aos “bairros
audiovisuais” do que nos anos de 1920. O motivo ¢ que “as distancias se encurtaram, ndo so
porque a cidade deixou de crescer, mas porque as pessoas ja ndo se deslocam por ela, de ponta
a ponta”. Os grandes centros urbanos, que outrora representaram o lugar das possibilidades e
das transformacdes econémicas e sociais, sdo substituidos pelo Shopping Center. Os poemas
de Espinola t¢ém a marca dessa “nova” forma de transitar pelo espago urbano. Eles trazem essa
marca extraterritorial que caracteriza a vida contemporanea.

Como destaca Beatriz Sarlo (2006, p. 14), “o shopping produz uma cultura

extraterritorial da qual ninguém pode sentir-se excluido®. Na sua compreensdo “o shopping

® Sobre a extraterritorialidade do shopping center Beatriz Sarlo afirma (2006, p. 20-21): “sua extraterritorialidade
tem vantagens para 0s mais pobres: estes carecem de uma cidade mais limpa, segura, com bons servigos,
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center, seja qual for sua tipologia arquitetnica, é um simulacro de cidade de servicos em
miniatura, onde todos os extremos do urbano foram liquidados”. Dessa forma, a autora
entende que o shopping foi construido para substituir a cidade, com seu modelo de cidade de

servigcos miniaturizada, que se autonomiza soberanamente das tradicdes e do seu entorno.

O shopping é um artefato perfeitamente adequado a hipétese do nomadismo
contemporéneo: qualquer pessoa que tenha usado um shopping uma vez pode usar
qualquer outro, em outra cidade, mesmo estrangeira, da qual ndo conheca sequer a
lingua e os costumes [..]. Quando o espago estrangeiro e a forca da
incomunicabilidade ameacam como um deserto, o shopping oferece o paliativo de
sua familiaridade.

Esta, no entanto, ndo é a Gnica nem a mais importante contribuicdo do shopping ao
nomadismo. Pelo contrario, a maquina perfeita do shopping, com sua logica
aproximativa, é, em si mesma, um tabuleiro para a deriva desterritorializada,
(SARLO, 2006, p. 19).

A extraterritorialidade do shopping center, a principio, engloba a todos, como afirma
Beatriz Sarlo (2006), embora atraia um pulblico em especial, as pessoas jovens’, pois, “o
cenario mostra sua cara de Disneyworld”, ou seja, “todos os personagens estdo presentes €
cada um exibe os atributos de sua fama.” Enfim, o shopping pensado para substituir a cidade
trazida pela autora é o espago que continua a irradiar a cultura e a informacdo, onde
mercadorias e pessoas se entrecruzam nesse cenario “sem referéncias urbanas e repleto de
referéncias neoculturais” (SARLO, 2006, p. 21).

E nessa nova estrutura citadina de cultura extraterritorial que o poeta Adriano Espinola
entrelaca as mdaltiplas leituras da cidade, na tentativa de representd-la. Pelo poder da
interpretagdo visual e inspirada no cotidiano da vida urbana, o poeta elabora o seu discurso
poético. Simbolicamente, sua arte representa esse espago que se insere na dimensdo temporal
marcada pela transitoriedade da mercadoria e pela instabilidade dos valores. No entanto, é por
meio da poesia que o0 poeta litoraneo iconiza as transformagdes que caracteriza a cidade, onde

transitavel a qualquer hora; viver em subdrbios de onde o Estado se retirou e a pobreza impede que o mercado
ocupe esse lugar vacante; suportam a crise das sociedades vicinais, a deterioracdo das solidariedades
comunitarias e o noticiario cotidiano da violéncia. O shopping € exatamente uma realizacdo hiperbdlica e
condensada de qualidades opostas; além disso, como espacgo extraterritorial, ele ndo exige vistos especiais. Na
outra ponta do arco social, a extraterritorialidade do shopping poderia afetar aquilo que os setores médios e altos
consideram seus direitos: mesmo assim, 0 uso conforme dias e horarios demarcados impede a colisdo dessas
pretens@es distintas. Os pobres vdo ao shopping nos fins de semana, quando 0s menos pobres e 0S mais ricos
preferem ir a outros lugares. O mesmo espago se transforma ao correr das horas e dos dias, manifestando esse
carater transocial que, segundo alguns, marcaria a ferro e fogo a virada da p6s-modernidade.”

" A propésito da identificacdo do publico jovem por esse espago estimulado pelo mercado, que potencializa a
liberdade de escolha, Beatriz Sarlo (2006, p. 21-22) comenta: “Sobre o shopping, ninguém sabe mais do que os
adolescentes que podem ali praticar um sentimentalismo anti-sentimental no entusiasmo pela exibi¢éo e pela
liberdade de transito, apoiada numa desordem sob controle. As marcas e etiquetas que constituem a paisagem do
shopping substituem o elenco de velhos simbolos publicos ou religiosos que entraram em declinio. Além disso,
para as criancas contagiadas pela febre high-tech dos computadores, o shopping oferece um espaco que parece
high-tech, ainda que em vers@es de cidades periféricas isto seja mais um efeito estético do que uma caracteristica
real de funcionamento.
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se continua a difundir a cultura, a humanizagdo, a informagdo e principalmente a
excentricidade reproduzida por esse ou nesse espaco.

Como esclarece Pesavento (2002, p. 54), “[...] a obra literaria tem a intencdo de uma
tomada de consciéncia do leitor para 0s problemas de sua época” com todos os conflitos que o
“viver em cidades” provoca. Para ela, o texto ¢ sintoma de uma realidade préxima da sua
existéncia, mas ndo é um guia pratico de acdo. O discurso literério difere dos outros discursos
que podem insinuar resposta para acdes, pois € menos pragmatico e trabalha no @mbito do
imaginario. Como afirma Pesavento (2002), ““a literatura fala de um tempo outro, ndo vivido ¢
ficticio, supostamente acontecido para a voz narrativa — e frente ao qual o leitor se
reconhece”.

Ja Jorge de Souza Araujo (2008, p. 15) afirma que “[...] a literatura €, em grande parte,

um exercicio permanente de invocacdes|...]”, ele afirma ainda que:

O escritor toma o material da vida em seu tempo e o invoca mediante evocagdes
fragmentadas. O material em sequéncia é sedimentado na memaria ou nas camadas
mais profundas do inconsciente... Esse esforco criador é captado (ou recuperado,
reinvestido) pela linguagem, que busca preservar o estatuto da verossimilhanca... O
envolvimento com o real assume, na forma ficcional, o disfarce, a dissimulacdo, a
mascara, 0 embuste do real. Mas o real também é sua base, até por antinomia.
(ARAUJO, 2008, p. 15)

O olhar do poeta se lanca sobre o real no espacgo dindmico da urbe contemporanea para
registrar as imagens numa perspectiva sincronica. As representacdes urbanas trazidas pela sua
poética nos remetem a transitoriedade das coisas e pela instabilidade dos valores neste século®
e destaca também o “carater trans-social que marca a virada da pds-modernidade”, como
destaca Sarlo (2006, p. 21).

8 Beatriz Sarlo (2006, p. 22) acrescenta que “a rapidez com que 0 shopping se impds na cultura urbana néo teve
precedentes em nenhuma outra mudanca de costumes, nem mesmo neste século marcado pela transitoriedade da
mercadoria e pela instabilidade dos valores. Dir-se-a que a mudanca ndo é fundamental nem pode ser comparada
com outras, anteriores. Mesmo assim, acredito que ela sintetiza os tragos basicos daquilo que vira, ou melhor,
daquilo que veio para ficar: em cidades que se fraturam e se desintegram, esse abrigo antinuclear é perfeitamente
adequado ao tom de uma época. Onde as instituicdes e a esfera publica j& ndo podem construir marcos que se
pretendam eternos, erige-se um monumento baseado justamente na velocidade do fluxo mercantil. O shopping
apresenta o espelho de uma crise do espaco publico onde € dificil construir sentidos; o espelho devolve uma
imagem invertida na qual flui dia e noite uma ordenada torrente de significantes.
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2.2 FORTALEZA E RIO DE JANEIRO: AS CIDADES DO POETA

Adriano Espinola nasceu em Fortaleza, nos anos de 1950, periodo em que a populacao
aumentava por causa das secas e do fluxo migratorio provocado pela crise que afetou o campo
entre 1945-1960. A cidade passou de 280 mil habitantes, na década de 1950, para 514 mil nos
anos de 1960. Em “Taxi”, o sujeito lirico desenvolve uma escuta sensivel ao narrar a cidade
em relacdo as suas peculiaridades e transformacdes, porém, no poema a questdo urbana tem o
sentido amplo. Além de apresentar singularidade regional, os contrastes vivenciados na cidade
sdo consequéncias do processo de modernizacdo adotado no pais. Entretanto, o olhar de
Espinola sob a terra natal foge ao plano fisico e historico. Trata-se de um olhar lirico que
projeta a imagem da cidade em transformagdo. Ao construir o seu discurso poético, Adriano
Espinola ressignifica a histdria desse espaco, como se observa nos versos a seguir:

TUDO COMEGCA SUBITAMANTE ONDE ESTOU

— O Fortaleza, multiddo de portas e postes batendo com sua luz

adolescente no olho da eternidade!
Fortaleza de 300 mil bocas ardentes como o sol,
famintas de amor e tragos de farinha.

Fortaleza de predios mal-acabados, espetando a noite furiosa e
[redonda.

Fortaleza, avenida de neon, deslizando para todos os desejos.

Fortaleza, Bezerra de Menezes, seis mdos indo e voltando,

viajando, num sé sentido, no banco traseiro de um taxi,

para onde vamos?
Fortaleza, soliddo escamosa, suor noturno, revelagéo...

EU TE PECORRO
(ESPINOLA, 1996, p. 24)

A obra de Espinola resgata ainda, no poema “T&xi”, 0s inevitaveis contrastes da terra
natal. Além disso, as dicotomias presente e passado, novo e velho, o préspero e o decadente, o
explorador e o explorado, entre outras, percorrem sua poesia numa ambiguidade constante. As
imagens contrastivas utilizadas pelo poeta representam as mudangas socioecondmicas e
culturais em consequéncia da reorganizagdo do espaco urbano. Alguns elementos basicos que
aparecem no poema ajudam a preservar a memoria da cidade. Enquanto isso, os problemas
urbanos sdo visiveis por meio das imagens transformadas em palavras a partir da
subjetividade do poeta. A urbe, evocada pela poesia de Adriano Espinola, apresenta ndo sé a
Fortaleza do presente, mas também a do passado e a do futuro. Sua poesia apresenta uma
cidade em transformagcdo que tenta modernizar-se de qualquer maneira e de forma
desordenada. Entretanto, esse processo de modernizagdo transformou o espago urbano e

afetou principalmente as relacbes entre as pessoas. Segundo Gisafran Nazareno Mota Jucé
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(2003, p. 24): “[...] a expanséo de Fortaleza desencadeou a miserabilidade urbana, expressa
principalmente por meio da mendicéncia, da prostituicdo, do latrocinio e do abandono de
menores, de velhos e deficientes fisicos, bem como de incremento a criminalidade.”.

De acordo com Jucd (2003), o fluxo migratorio decorrente da decadéncia dos
engenhos e do surgimento das industrias, além da seca, sdo um dos fatores responsaveis pelo
éxodo rural da regido. Entre 1945 e 1960, durante o periodo de Moderniza¢do do Nordeste,
apesar do crescimento urbano de Fortaleza, a cidade ndo consegue absorver a médo de obra
oriunda do campo. De fato, essa modernizacgéo transformou a vida em ambos 0s espagos, com
consequéncias sociais e econdmicas expressivas e problematicas.

Fortaleza foi uma das cidades nordestinas que passaram pelo processo de
reorganizacdo e embelezamento dos centros, a exemplo da cidade de S&o Paulo e Rio de
Janeiro. Esse processo atraiu milhares de pessoas que migraram para a cidade de Fortaleza
fugindo das intempéries em suas localidades e saindo em busca de emprego. Sem um espaco
pensado para essa populacdo na nova estrutura da cidade, as pessoas que chegavam, sem
alternativas, acabavam ocupando as margens ou o reverso dessa urbe. Juca, no livro Verso e
reverso do perfil urbano de Fortaleza, reflete sobre as transformacdes urbanas daquela

cidade, por isso afirma:

Com a hegemonia do Sudeste, no quadro nacional, aquela regido enfrentava maiores
obstaculos a sua organizacdo econdmico-social. Além de uma tecnologia
ultrapassada no setor das industrias agucareira e algodoeira, acrescida da oscilagdo
de pregos, da instabilidade agréria decorrente das secas e do sistema latifundiario
improdutivo, o fluxo migratério disparou, tornando-se visivel pelo aumento dos
subempregos e dos mendigos que afluiram a Fortaleza. (JUCA, 2003, p. 24-25)

Nesse contexto de reestruturacdo de Fortaleza nasceu Adriano Espinola (1952). E
sobre esse cenario de “miserabilidade urbana” que 0 poeta lanca seu olhar e transforma o que
vé e observa em linguagem lirica. Ele transporta para o cenario poético e desenvolve uma
escuta sensivel sobre as figuras que passam a sobreviver nos avessos dessa cidade em
desenvolvimento. No entanto, sua lirica ndo se limita a esse lugar, pois ela ultrapassa as
barreiras cronoldgicas do seu tempo e do seu mapa. Ao longo de sua trajetoria, Espinola tem
trazido para o publico o tema da cidade e sua problematica como reflexo da expanséo e da
reorganizacdo desse espaco. Como se pode notar no trecho do poema “T&xi”, 0 poeta trata de
varias probleméticas da regido como o fluxo migratorio, a seca, a exploracdo dos

latifundiarios e a religiosidade que alimenta a esperanca de quem vive na terra ressequida:

[...] Depressa, compadre.
A poeira subindo pela estrada,
Farelos de sol sobre a terra ressequida,
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[-]
as unhas da caatinga quebrando-se a beira da rodagem,
enquanto, espantadas,

voam as primeiras hambus da tarde.
Depois,
subir com certo fervor incrédulo
0 Horto do Padre Cicero Romao Batista.
Ali, onde romeiros com pedras na cabeca

Caminham,
Transidos de dor e esperancas.

Porgue meu Padim é justo e santo.
Né&o importa o corpo esbagacado nos engenhos,
debulhado pelo latifindio,
acoitado pelas secas e 0s coronéis.
[-]
Em éxtase miseravel,
Eles esperam o milagre,
a bencao,
a felicidade terrena adiada para um outro tempo.
[]
Ei4, todos para dentro do carro, ao meu lado!
Beatos e sofredores em procissdo contrita,
Lasciate ogni speranza, voi ch’ entrate.
[.]
Agora desce a toda.
Apanhar no meio do caminho aquele cambiteiro,
Que me olhou por acaso, saindo do Horto,
E sonha toda semana em ir para S&o Paulo.

Cruzar com ele, dois anos depois,
em plena avenida Séo Jodo,
todo areado,
por entre trombadinhas, putas e travestis.
“Que bicho ¢é esse? Vote!”
Depois, descermos juntos, dentro do Taxi,
Para a Rua Aurora,
onde enormes cartazes de filmes pornds,
bundas coloridas e empinadas
— nos esperam.
“Valei-me, meu padim!”
[-]
O pobre do Pedro, sem entender nada,
foi ser pedo e pedinte — pudera —
enganado e roubado(até as roupas)
pelo primo que Ihe prometera emprego...
(ESPINOLA, 1996, p. 42-44)

O eu lirico simbolicamente convida os excluidos sociais a seguirem juntos nessa
travessia lirica como passageiros do “taxi”. Todos os passageiros tem algo em comum — séo
individuos cuja forca de trabalho continua a ser explorada pelo capitalismo contemporaneo
gue insiste em trata-los como simples mercadorias. A busca pelo lucro estimula e intensifica o
processo de reificacdo, principalmente das pessoas que se encontram em condigdo social
menos favorecida, sendo constantemente alvo de hostilidades, discriminagdes, preconceitos e

violéncia.
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A dendncia do poeta procede, pois deixa perceber que o sistema brasileiro legitima a
exclusdo social, cultural, politica e econdbmica dos sujeitos que acabam relegados a margem
da sociedade. A cena captada pelo poeta mostra a precariedade da condicdo dessas pessoas,
cujos direitos costumam ser negligenciados pelo estado, que 0s deixa sem acesso a saude,
alimentacdo, moradia e educacdo, e, ainda, submetidos a exploracao de sua forca de trabalho.

Nesse contexto, a escrita do poeta cearense € importante, pois, representa de forma
lirica o processo de transformacdo da imagem da cidade de Fortaleza e seus problemas ainda
ndo solucionados. Nessa escrita, presente e passado sao intercalados pelo olhar e pelo fluxo da
memoria do poeta, que registra e ressignifica as cenas e questdes que perpassam o processo de
transformacéo da terra natal.

Além da cidade de Fortaleza, Adriano Espinola elege o cotidiano da cidade do Rio de
Janeiro para integrar o seu discurso lirico. O poema “Metr6”, escrito em 1993, e revisto em
1996, traz as impressdes que o0 poeta tem da cidade que escolheu para viver. Através do olhar,
0 poeta tece a representacdo de uma cidade simbdlica, por meio de imagens contrastantes da
cidade real e toda a sua problematica. Ao compor esse poema, Espinola ndo registra apenas
suas impressdes sobre a cidade do Rio de Janeiro e as vivéncias cotidianas, mas o faz em
didlogo constante com a tradicdo e com as suas proprias obras. Esse aspecto intratextual é
marcante nos versos de Espinola, especialmente no poema “Metrd”, como podemos perceber

NOS Versos a sequlir:

Depois da corrida inesperada do Taxi

por dentro da cidade e da memoria,

de ter penetrado no inominavel delirio do presente,

com o taximetro marcando alucinado o preco da eternidade;

[...] Depois disso tudo,

vamos la, motorista, para casa,

de carona no banco traseiro do Taxi,
I4 para a Rua S&o Salvador, no Rio.

Ah, repor os nervos e as sensagdes no lugar,
no conforto giratdrio de minha cadeira e da cama,
pensas de tanto sonhar e viajar pela noite adentro!

Porque de repente sempre surge em tudo

UM cansago e uma curva,
por onde retornamos e recomegamos noutro lugar
0 que foi esboco do passado e nervura do presente.

Sim, estamos sempre voltando para casa.
Estamos sempre voltando para casa do tempo.

Trepado entre o siléncio e o som furioso dos carros,
no alto deste apartamento no 16° andar,
em que vejo defronte os edificios,

uma fatia do mar,
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as montanhas de Niteroi
e 0 avido Electra Il da Varig,
subindo pela ponte Rio-S&o Paulo,

—eu, condémino do precario, aceno para 0 mundo,
aceno para todos os passageiros a bordo deste instante,
para o Sebastido la embaixo

(que aqui chegou e nunca me vera),

passando, apressado, em sentido contrario,

em sua bicicleta toda enfeitada.
(ESPINOLA, 2002, p. 69-70.)

Nesses versos, Espinola inicialmente recorre a auto textualidade ao tomar o poema
“Taxi” como ponto de partida e referéncia. Também explora as cenas da cidade carioca que
observa em sua movimentacdo cotidiana. Ele traduz o tempo presente da cidade em versos
gue comegam estaticos, revisitando a memoria, e logo em seguida cede espaco para a
velocidade e o dinamismo, representados pela presenca dos ruidos dos automdveis e avides.
Alias, Fonseca (2012, p. 70) explica que: “O automovel era simbolo por exceléncia da
modernidade, do progresso ¢ da velocidade, desde os anos finais do século XIX”.

Os voos entre 0 Rio de Janeiro e Sdo Paulo comecaram nos primordios da aviacdo
comercial brasileira e se intensificaram ap6s a Segunda Guerra Mundial, quando a oferta de
avioes era grande e barata. O Electra Il, citado no poema, foi 0 mais famoso avido que operou
na Ponte Aérea Rio-Sd0 Paulo durante 16 anos, até ser aposentado em 1992°. Ao utilizar esses
dados, o poema constroi-se intertextualmente, a partir do dialogo ou da analogia com grandes
obras da tradicdo literaria, e com registros do cotidiano da cidade do Rio de Janeiro.

Em geral, Adriano Espinola ambienta seus poemas nas cidades de Fortaleza e Rio de
Janeiro, mas sua lirica ndo se limita a esses espacos geograficos. Sua poesia representa a
imagem de um espaco dinamico, resultante das a¢cbes humanas que se tem intensificado com o
passar dos anos. Ou seja, a cidade de Espinola sdo todas as cidades agitadas que seu olhar
subjetivo contempla numa visdo entusiastica e irbnica, ao mesmo tempo. Na cidade de seus
versos, 0 poeta Espinola, ao captar o efémero e o circunstancial, ndo deixa de lado a
subjetividade e a criticidade:

[...] Ah, nada mais universal
do que um trecho qualquer agitado de uma cidade,
ao sul do oriente do Ocidente!

Solidéario aos esbarrdes, comovido na multidao,
me disperso além,

na contemplagdo indiferente desta cidade,

que ndo é minha, sendo minha neste instante.

% Informacdo disponivel em: <https://airway.uol.com.br/ponte-aerea-rio-sao-paulo-ja-teve-aviao-inquebravel-e-
champanhe/>.
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(ESPINOLA, 2002, p. 15)

Nao ha davida de que a poesia de Espinola se coloca além do espago fisico de
Fortaleza e Rio de Janeiro. Em seus versos, a agitacdo cotidiana independe da configuragao
espacial delimitada por essas duas cidades. As cidades traduzidas em seus versos representam

todas as cidades que simbolizam as experiéncias e as problematicas da vida em sociedade.

3 A TRILOGIA LIRICO — EPICA URBANA

Praca
Que ¢é poesia?
Uma praga cercada de barulho
(vozes /
Vertigens)
Por todos os lados.
Que ¢ poeta?
um marginal como qualquer outro,
que tem fome e sede
de beleza
e se esconde ali em um canto,
a espreita,
pronto para atacar
(com a arma branca das palavras)
A vida que passa apressada
Pelas calcadas.
(ESPINOLA, 2002, p. 61)

3.1 O ECO DA TRADICAO MODERNA: FONTE DE DIALOGO PARA OS POETAS
CONTEMPORANEOS

Com base nos trés poemas da “trilogia lirico-épica urbana” vamos analisar a paisagem
urbana no contexto contemporaneo, levando em consideragdo que “[...] a modernidade ainda
esta conosco e que estamos sentindo os efeitos da turbuléncia que ela provocou [...]”
(BAUMAN, 1999, p. 288). No entanto, optamos pelo termo “contemporaneo” no lugar de
p6s-moderno de que trata Zygmunt Bauman, mesmo concordando com ele na correlagdo que
estabelece entre o termo moderno e pds-moderno. Afinal, como afirma o autor, “ainda
estamos sofrendo os efeitos da modernidade”. De fato, consideramos mais produtiva na
leitura da poesia de Espinola a nog¢éo de contemporaneidade, conforme formulada por Giorgio
Agamben (2009, p. 59) como “uma singular relagdo com o proprio tempo, que adere a este e,

ao mesmo tempo, dele toma distancias”. Espinola € precisamente este poeta, a0 mesmo tempo
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imantado no tempo das vivéncias que recria no poema e dele distanciado pelo agudo senso
critico. Assim, na condigdo de poeta contemporaneo, “¢ aquele que consegue manter fixo o
olhar no seu tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro. (AGAMBEN, p. 62). Sua
visdo extrapola o tempo, na medida em que ele projeta o seu olhar sobre os escuros do seu
tempo, para iluminar criticamente os seus sentidos. Portanto, “é aquele que sabe ver essa
obscuridade, que é capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas do presente”
(AGAMBEN, p. 63).

Com essa nocdo critica, 0 jogo entre ambos 0s contextos, 0 moderno e 0
contemporaneo, é fundamental para a compreensdo da poesia de Espinola, levando em conta a
conexao entre as transformacdes politicas, econdmicas, sociais e culturais das cidades, por ele
vivenciadas em diferentes momentos. A “trilogia lirico-épica urbana” apresenta tracos
intertextuais com o discurso literario do final do século XI1X e inicio do século XX, entretanto
a linguagem poética que a compde a situa no contexto contemporaneo. A relevancia do seu
enfoque decorre da habilidade do poeta ao resgatar o discurso da tradi¢do literéria, assim
como sua capacidade de fazer uma releitura dessa tradi¢cdo, de modo a contemplar a sua
época. Da mesma forma que os poetas modernos transformaram as problematicas trazidas
pela modernizagdo dos espagos urbanos em seus textos, assim o faz o criador da citada
trilogia. Nesse sentido, a escrita de Adriano Espinola, em sua contemporaneidade, projeta-se
para além do seu tempo, situando-se para além de um contexto e de uma época.

Afinal, como afirma Bauman (1999): “O que ¢ realmente novo na nossa atual situagao,
em outras palavras, ¢ o nosso ponto de observacdo [...]”, visto que “[...] nada na historia
simplesmente termina, nenhum projeto jamais ¢ concluido e descartado”. Para Bauman (1999)
no contexto atual, vivemos a “modernidade que atinge a maioridade”. Podemos dizer que ¢ a
modernidade olhando-se a distancia e ndo de dentro, de forma auto irdnica e altamente critica
de seus temas e de suas linguagens. Consciente disso, 0 poeta cearense ndo descarta nem
rejeita a tradicdo moderna, ao contréario, ele a utiliza fragmentariamente para estruturar sua
escrita, numa perspectiva contemporanea. Assim, ele retoma outros textos e cita diversos
autores, num didlogo textual dindmico e produtivo. Nessa perspectiva, concordamos com
Pesavento (2002, p. 22), pois “se 0s discursos e imagens construidos sobre o urbano sdo um
indice social e um objeto do imaginario coletivo, sdo também capazes de migrar no tempo e
no espago’.

De fato, para versificar sobre a tematica da cidade, o autor recorre as visdes literarias
do urbano, estabelecendo articulagBes entre praticas e representacdes em tempos e espacos

distintos. Para dar um sentido original a tematica, o autor incorpora novos elementos, recria
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discursos, reorganiza pensamentos, tudo para evidenciar a conjuntura atual sem,
necessariamente, negar tudo o que ja foi dito e escrito sobre o assunto. O poeta cearense cria
um eu lirico que estd inserido em um novo contexto, mas carregado de experiéncias
recolhidas de fontes do passado. Dessa forma, ele lanca o seu olhar sobre a conjuntura social
da “nova” cidade, onde sobrevive e observa a vida cotidiana, de maneira critica e vertical.

Espinola, assim como os grandes poetas leitores do urbano, transforma as sensagoes
visuais do seu tempo em discurso fluido, no qual as transformacdes sdo captadas e registradas,
em constante movimento de vir a ser, pois nada permanece imutavel por muito tempo. Nessa
direcdo, as consideracfes de Marshall Berman (1986) sdo importantes para compreendermos
melhor os versos de Adriano Espinola.

Berman (1986) nédo esconde o seu fascinio pela discussdo da modernidade, a0 mesmo
tempo em que tenta “descortinar algumas das dimensdes de sentido” da vida moderna.
Segundo ele, “a modernidade une a espécie humana. Porém, ¢ uma unidade paradoxal, uma
unidade de desunidade”. Além disso, ele chama a atengdo para um fato importante: “para que
as pessoas sobrevivam na sociedade moderna”, independente de classe social, elas devem
policiar “suas personalidades”, que “necessitam assumir a fluidez e a forma aberta dessa
sociedade”.

Como salienta Berman (1986), a modernidade langa-nos “num turbilhdo de
permanente desintegragdo ¢ mudangas, de luta e contradicdo, de ambiguidade e angustia”.
Esse turbilhdo, que envolve a vida moderna tem sido alimentado principalmente pelo mercado
capitalista mundial que dirige e tenta manipular as pessoas e as instituicdes, unindo-as na
desunidade.

De fato, é essa desunidade que os sujeitos sociais experimentam no espaco delimitado
na “trilogia lirico-épica urbana”. O poeta cearense, consciente das transformagdes desse
espaco marcado pela modernizacédo e pela explosdo demogréfica, sabe que a cidade é o local
de reflgio, fisico e simbolico, da diversidade de grupos e tipos distintos, responsaveis, direta
ou indiretamente, pela intensificacdo da desunido nesse espaco. Assim como 0 poeta
Baudelaire usa a imagem polissémica e polifonica da Paris do século XIX como fonte de
inspiracdo, Espinola adota as cidades de Fortaleza e Rio de Janeiro como leitmotiv de sua
escrita, ambas com suas marcas particulares e sob os efeitos do sistema capitalista.

Dessa forma, torna-se pertinente considerar em nossa argumentacao as reflexdes sobre

as “vicissitudes pos-modernas” que Alfonso Berardinelli discute no livro Da poesia & prosa
(2007):
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[...] as “vicissitudes pés-modernas™ apontam para uma virada fundamental no modo
de considerar e de herdar a Modernidade, uma virada que ocorreu, creio, antes do
que normalmente se pensa. O Pés-moderno comeca ja nos anos 1940, durante e
sobretudo ap6s o fim da Segunda Guerra Mundial, quando a centralidade europeia
declina e o “século americano” sai definitivamente do estado de laténcia e explode
nas formas mais evidentes em todos os campos: politica, estilo de vida, cultura de
massa e cultura das elites. Desde entdo a Europa “se aliena”, vé-se cada vez mais a
si mesma com os olhos da América, do ponto de vista dos Estados Unidos,
considerados o ponto culminante e mais avangado do desenvolvimento ocidental.
Contrariamente ao que tantas vezes se repete, a esquerda europeia ndo cometeu o
pecado do contra-americanismo, ao contrario: o mito da América (mais forte que o
mito da Russia) habita estavelmente as visceras da cultura europeia, especialmente
da cultura de esquerda, desde os anos de 1930.

Em certa medida, a modernidade torna-se um processo de expansao do estilo norte
americano, que iria impactar os grandes centros urbanos brasileiros, inclusive Rio de
Janeiro e Fortaleza. Em seguida, o periodo que se convencionou denominar de Pés-

modernidade se d& como uma espécie de Modernidade europeia “transferida” para outra

margem, como conclui o autor:

Uma Modernidade desarticulada, reapresentada e reutilizada como patriménio
cultural acumulado. Uma Modernidade historicizada, ensinada nas universidades,
absorvida pelas instituigdes como busca ininterrupta e obrigatéria do “novo”,
arquivada (é a tese de George Steiner) nas relagdes americanas. Dos anos 1950 em
diante, comeca aquele envelhecimento da modernidade e da vanguarda tratada por
Adorno em seu ensaio sobre masica. A continuidade se rompera. Ndo era possivel
acreditar na continuagdo de experiéncias do inicio do século. Seja como for, elas
seriam transplantadas e reutilizadas de modo pds-moderno, em um contexto
mudado, no qual o “publico burgués” classico, escandalizado e ultrajado pelas
vanguardas historicas, fora adestrado pela critica e se transformara em publico
neoburgués avangado e condescendente, que considerava a transgressdo
vanguardista o primeiro mandamento cultural. A vanguarda era ensinada nas
academias, e isso determinou, nos anos 1960, o nascimento daquela pds-
modernidade madura, que transferia o choque moderno para um futuro pacifico.
(BERARDINELLLI, 2007, p.177-178, grifo do autor).

Na cidade dos seus versos, Espinola nos apresenta esse sujeito “americanizado” e
absorvido pelo mundo do consumo capitalista. E esse o “publico neoburgués adestrado pela
critica, avancado e condescendente”, de que fala Berardinelli (2007), que dinamiza os versos
de Adriano Espinola. Sdo as praticas sociais desses sujeitos que constroem a cidade fisica,
cheia de contrastes e desigualdades, que Espinola traduz em linguagem poética. Afinal, a
cidade se modificou a partir da ascensdo da burguesia, classe que traz em sua esséncia a
valorizagéo dos individuos por meio dos seus bens materiais.

E importante salientar que, na virada do século XX para o século XXI, as reformas

urbanas ocorridas no Brasil seguiram 0 modelo americano, mas foi desde os anos 1950 que as
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transformacbes foram se esbogando. Seguindo a ldgica do planejamento estratégico, os
governos de Getulio Vargas e de Juscelino Kubitschek potencializaram o processo de
industrializac@o no pais por meio da abertura ao capital estrangeiro. Desse modo, consolida-se
a sociedade urbano-industrial responsavel pela modernizacéo da paisagem urbana, e com essa
sociedade se desenvolve um novo estilo de vida.

No livro Teorias da cidade, Béarbara Freitag (2006) comenta sobre essas
transformacdes. Para ela, no Brasil se adotou 0 modelo de construgdes verticais, a cultura do
Shopping Center — substituindo as antigas galerias — e a preferéncia pelo uso do automdvel
em detrimento das ferrovias. Sobre as transformacdes do espaco urbano brasileiro, Bérbara
Freitag (2006, p. 133) afirma:

Na virada do seculo XX para o XXI, j& podemos afirmar que a influéncia das teorias
e praticas urbanas americanas no Brasil é hegeménica. Isso se reflete na introducéo
dos arranha-céus, ou seja, na verticalizacdo das construcdes, na introducdo de
elevados e taneis, que favorecem o transporte urbano voltado para o automével, em
detrimentos de bondes, metr6 e trens, tipicos da paisagem europeia, especialmente a
francesa. Os franceses aperfeicoaram os transportes publicos recorrendo as vias
férreas, ao passo que o Brasil, a partir da segunda metade do século XX, deu
preferéncia ao transporte pulblico rodoviario, multiplicando o uso de carros
particulares, que comegaram a congestionar centros urbanos e zonas industriais. 1sso
modificou a fisionomia das grandes cidades e capitais, associando-se aos
congestionamentos de transitos a polui¢do do ar e a irritabilidade dos motoristas.

[-]

O modelo americano infiltrou todas as esferas da vida urbana brasileira, como a
cultura do Shopping Center desenhado para substituir as antigas galerias... As
construgdes para moradores voltaram-se para a classe média alta,... O reverso da
medalha sdo as favelas, invasdes e ocupac@es clandestinas do espaco,... no Brasil,
falamos de favelas, invasoes, cidades-satélites, comunidade e assim por diante.

Nesse periodo, o Brasil teve um significativo avango no processo de industrializacéo,
— resultado da expansdo mundial dos capitais norte-americanos, europeus € japoneses — e,
principalmente, pelas politicas internas de atracdo desses capitais. A construcdo de Brasilia
representou bem essa transformacao socioecondmica pela qual passava o pais. A nova capital
era 0 simbolo dessa modernizacdo inaugurada no inicio dos anos 1960. Mas esses capitais
estrangeiros se concentraram na regido Centro-Sul do pais, em razdo disso algumas cidades
brasileiras, principalmente no Sudeste, receberam milhares de pessoas nesse periodo,
ocasionando um grande éxodo rural.

Diante desse contexto, Adriano Espinola produz um discurso que ressignifica esses
acontecimentos. Os espacos urbanos que 0 poeta cearense elege como tema de sua escrita se
apresentam dentro desse “contexto mudado” que nos apresenta Beradinelli (2007). No

entanto, a cidade traduzida por Espinola traz esse “modelo norte-americano” na perspectiva
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de um eu lirico observador e participante desse meio, que incorpora as marcas de um “novo”
tempo que funciona sobre o simbolo do “século americano”. Tudo se processa por meio de
uma linguagem simbdlica de contraposicdo aos discursos vigentes em funcéo do lucro e da
exploracdo dos mais fracos, sem perder a peculiaridade de sua obra.

Nesse sentido, concordamos que Espinola esta alinhado a tradicdo poética iniciada na
modernidade. A partir do poder do olhar e da subjetividade, esse poeta constitui um eu lirico
capaz de representar a realidade do seu tempo ao usar as imagens citadinas, apoderando-se do
efémero e da tradicdo. Assim, nota-se que a relacdo entre poesia, cidade e burguesia — tema
recorrente na poesia moderna — é destaque em sua obra. Para entendermos esse alinhamento,
sempre recorremos a escrita de autores que representam essa tradi¢ao.

Ainda evocando os autores modernos para compreendermos o modo pelo qual
Adriano Espinola se incorpora a essa tradicdo, € importante retomar também o que discutiu
Marshall Berman (2001) em Tudo que é s6lido desmancha no ar. Segundo Berman (2001), ao
descrever a burguesia, Karl Marx afirmou que ela desempenhou um papel altamente
revolucionario na histéria. Nesse sentido, Berman (2001) faz dois questionamentos
importantes. O primeiro €: o que fizeram os burgueses para merecer a exaltacdo de Marx? De

acordo com Berman (2001, p. 90):

Antes de tudo, eles foram “os primeiros a mostrar do que a atividade humana ¢é
capaz”. Marx ndo quer dizer que eles tenham sido os primeiros a celebrar a ideia da
vita activa, uma postura ativista diante do mundo. Isso tem sido um tema central na
cultura do Ocidente desde a Renascenca; adquiriu novas profundidades e
ressonancias no préprio século de Marx, na era do Romantismo e da Revolugdo, de
Napoledo, Byron e o Fausto de Goethe. O proprio Marx desenvolvera o tema em
novas direcdes,* e este continuara evoluindo até o tempo presente. No Manifesto, a
ideia de Marx é que a burguesia efetivamente realizou aquilo que poetas, artistas e
intelectuais modernos apenas sonharam, em termos de modernidade. Por isso, a
burguesia “realizou maravilhas que ultrapassam em muito as pirdmides do Egito, 0s
aquedutos romanos, as catedrais goticas”; “organizou expedi¢cdes que fazem
esquecer todas as migragdes e as cruzadas anteriores”. Sua vocagao para a atividade
se expressa em primeiro lugar nos grandes projetos de construcdo fisica — moinhos
e fabricas, pontes e canais, ferrovias, todos os trabalhos publicos que constituem a
realizacdo final de Fausto — que sdo as piramides e as catedrais da Idade Moderna.
Em seguida, ha os enormes movimentos de pessoas — para cidades, para fronteiras,
para novas terras —, que a burguesia algumas vezes inspirou, algumas vezes forgou
com brutalidade, algumas vezes subsidiou e sempre explorou em seu proveito.

O segundo questionamento é: o que é que os membros da burguesia tém medo de

reconhecer em si proprios? Nesse sentido, Berman (2001, p. 97) afirma:

Nao seu impulso em explorar pessoas, tratando-as simplesmente como meios ou (em
termos mais econdmicos do que morais) mercadorias. A burguesia, como Marx o
sabe, ndo perde o sono por isso. Antes de mais nada, os burgueses agem dessa forma
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uns com os outros, e até consigo mesmos; por que nao haveriam de agir assim com
qualquer um? A verdadeira fonte do problema ¢ que a burguesia proclama ser o
“Partido da Ordem” na politica e na cultura modernas. O imenso volume de dinheiro
e energia investido em construir ¢ o auto assumido carater monumental de muito
dessa constru¢do — de fato, em todo o século de Marx, cada mesa e cadeira num
interior burgués se assemelhava a um monumento — testemunham a sinceridade e
seriedade dessa proclamagdo. Nao obstante, a verdade é que, como Marx o vé€, tudo
o que a sociedade burguesa constroi ¢ construido para ser posto abaixo. “Tudo o que
¢ solido” — das roupas sobre nossos corpos aos teares e fibricas que as tecem, aos
homens e mulheres que operam as maquinas, as casas e aos bairros onde vivem os
trabalhadores, as firmas e corporacdes que os exploram, as vilas e cidades, regides
inteiras e até mesmo as nacgdes que as envolvem — tudo isso ¢ feito para ser desfeito
amanha, despedacado ou esfarrapado, pulverizado ou dissolvido, a fim de que possa
ser reciclado ou substituido na semana seguinte e todo o processo possa seguir
adiante, sempre adiante, talvez para sempre, sob formas cada vez mais lucrativas.

Em “Minha gravata colorida” Espinola traz essa inquictagdo, ao retratar o sujeito
“fluido” que Marx nos apresenta nesse contexto de oposi¢do do mundo burgués. Portanto,
nesse espaco tudo é incerto, e até a propria vida é ameacada. Retomando a citacdo de Marx,
“tudo o que ¢ solido desmancha no ar”, (apud BERMAN, 1986, p. 14). Portanto, através da
trilogia, Espinola nos apresenta esse universo de exploragdo em que 0s homens se escravizam,
como podemos observar nos versos:

[-]

O mundo ¢é esta roda imensa (sabida e consentida)

que se move com o bagaco dos miseraveis,

dos explorados & fracassados,

dos loucos & desastrados,

para que desse estrume, regado a sangue e a medo,

brote finalmente a mais fina flor do humanismo:

0s sonhos mais ardentes,

0s gestos mais caridosos e magnanimos,

as religides mais consoladoras que podem existir,

os sistemas filoséficos mais completos,

a arte mais refinada, os artistas mais sensiveis,

—a 9.2sinfonia, Chopin, Van Gogh, Trakl, Cruz e Souza —,
a teoria da relatividade e a quantica

(para amanha, a teoria do campo unificado),

0S projetos empresariais mais ousados,

a tecnologia mais sofisticada

e a midia eletronica que te abraca todos os dias...

Tudo enfim, feito pelos superiores happy few,

roteiristas materiais e espirituais do resto da humanidade.
(ESPINOLA, 2002, p. 25).

No poema “Minha Gravata Colorida”, o eu lirico humanizado narra as aflicdes que
afetam a vida na cidade, espaco de constantes transformagdes e contradicGes. Nesse poema,
também podemos dialogar com a ideia que Marshall Berman (1986) traz a respeito do que é
“ser moderno”. Definigdo que ainda se aplica aos nossos tempos: “Ser moderno é encontrar-se
em um ambiente que promete aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformacdo e

transformacéo das coisas ao redor, — mas a0 mesmo tempo ameaga destruir tudo o que temos,
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tudo o que sabemos, tudo o que somos”. (BERMAN, 1986 p.15).

Supomos que ha na obra de Espinola os aspectos negativos e positivos do seu tempo.
Semelhante a Baudelaire, que fez do negativo algo fascinador, 0 mesmo podemos dizer dos
versos de Adriano Espinola. Diante disso, podemos afirmar que o criador da “trilogia lirico-
¢épica urbana” dialoga com a tradi¢@o para inspirar seus poemas. Ele dialoga inclusive com as
proprias criagdes, como os poemas “Taxi” e “Metrd”, mencionados anteriormente. Todavia,
por outro lado, por meio de sua escrita, Espinola também questiona essa tradicao.

Retomando a ideia de Bauman (1999) de que a p6s-modernidade néo significa o fim, o
descrédito ou a rejeicdo da modernidade, 0 mesmo podemos aplicar a escrita de Espinola.
Sendo assim, a literatura de Adriano Espinola incorpora o discurso da tradi¢do fazendo uma
releitura e transformando os fragmentos do mundo real em um “produto novo”. Como se
conclui, é a partir da tradicdo que cidade e burguesia se intercalam, originando uma

construcao indissociavel que da origem a prépria poesia.

3.2 “MINHA GRAVATA COLORIDA”

Os versos introdutérios de “Minha gravata colorida” lancam o leitor em vérias
dimensGes espaciais, a0 mesmo tempo. As cidades de Fortaleza e Rio de Janeiro, locus
principal da trilogia, sdo destaques nesses versos, assim como, avenidas, viadutos, pracas, e
ruas de cidades estrangeiras despertam o olhar cinematografico do poeta — leitor do urbano.
Esse olhar evidencia os sujeitos “desterritorizados” que transitam por essas paisagens, mas,
por meio da linguagem poética, tenta comunicar a dinamica desses espacos.

A analise do poema “Minha gravata colorida” aponta a versatilidade do poeta no que
tange a sua estética. Os versos que compdem esse poema sao bastantes irregulares. O poema
apresenta versos livres, mas que se assemelham ao que Berardinelli (2007) chama de chat-
poetry, poesia conversada. Nesse caso, 0 eu lirico transmite uma mensagem para um receptor
gue acompanha o discurso sem interferir no didlogo. Como se trata de um poema longo com
443 versos, em alguns momentos o texto se aproxima do monologo interior, mas, logo a
monotonia é quebrada pelas imagens criadas a partir das palavras que adquirem movimento,
simbolizando a dindmica dessas paisagens.

Nesse poema, observa-se que as estrofes curtas e longas se alternam. Como se trata de
um poema longo, o autor o divide em 10 partes, todas seguidas de uma frase que funciona

como uma tematica dentro do todo. Sendo assim, o poeta distribui seus 443 versos do
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seguinte modo:

Parte 1: O Espirito Transito

Parte 2: O espaco confluente. As montanhas gozosas de vidro. O que é bom.

Parte 3: A expulsdo do anti-paraiso dos comensais e inocentes.

Parte 4: traicdo e traducéo

Parte 5: Mais tarde, em um banco. O templo. E os punhos do campeé&o.

Parte 6: A saida. Os frutos da terra.

Parte 7: Meu duplo, na contra-mao.

Parte 8: A revolta dos anjos. Retardada.

Parte 9: Babel revisited. A concentragéo das tribos. O anti-Cristo na sala da televis&o.

Parte 10: Orfeu com sua flauta partida atravessa o rio infernal. A rua. E ndo olha para
tras.

Observamos em cada uma das partes mencionadas, versos livres e soltos, sendo na
maioria varidveis, predominando os monosticos, disticos, tercetos, quartetos, além de estrofes
irregulares. A isso acrescenta-se a linguagem cotidiana, inserida na sonoridade do poema, que
Ihe confere uma unidade. Enfim, a unido dessas partes compde a identidade do poema.

E importante frisar que esse poema simboliza os sentimentos de angustia, medo,
pressa e fascinio, o que sintetiza a vida na cidade, ultimamente. A cidade tem sido o lugar de
contrastes e transformagdes, como pode ser visto nos versos a seguir:

[-]

Ah, tudo na cidade.

O grande marurbano se masturbando na tarde imensa,
Os edificios empinados, eretos,

Em tenséo de cimento & aco
Contra o céu ndo mais azul de teus olhos!

O concentrago estremecida,
fluida de
Facesdesejostensdesmedosvozes
Pastasprojetosolharespernasepressa
a cada metro quadrado desta calgada
por onde passo.
Sim, uma cidade é uma cidade é uma cidade.
E ndo ha nada que se compare a isso,
nesse momento em que a vida se densifica
e explode,
rolando sua musica furiosa pelas calgadas.

Por isso, ndo passo: sigo em ondas,
Tangido pela hora crepitante da tarde.

E ndo tenho pétria,

mas ruas movimentadas dentro do peito.
E o coragdo jubiloso atras do palet6

E da grande gravata colorida
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— meu distintivo moderno,
minha elegéncia industrial-comercial.
Sim, o lugar de tudo € na cidade.
O unico sertdo que vale é o do coragdo.
(Sertdo brabo, primitivo,
no fundo de mim mesmo que me esquece nesta hora.)

Que importa?

Minha felicidade € o cano quente de uma arma,

Na hora do assalto que nao deu certo.

Minha espiritualidade, um golpe na praca que ninguém viu.
(ESPINOLA, 2002, p. 16-17).

Nesse poema, 0 eu lirico traca um perfil simbodlico da imagem da cidade numa relagéo
que oscila entre a positividade e a negatividade. A cidade é o lugar onde tudo é possivel, onde
se encontra a vida civilizada, como pode ser observado nos versos “Ah, tudo na cidade/ Sim,
uma cidade é uma cidade ¢ uma cidade./ E ndo ha nada que se compare a isso”. Nessas frases,
temos um sujeito seduzido pela cidade, que nao disfar¢a o estado de excitacdo por estar em
meio a urbe. A cidade tornou-se a musa que desperta o olhar sensual do eu lirico. Essa forca
da sedugdo se concretiza nas palavras; “grande”, “empinados” e “eretos”, que nos remete ao
“desejo sexual”. Essa sensacdo diante da urbe nos mostra que o olhar desse individuo tem
pensamentos positivos a partir do que vé nesse espaco, Sdo pensamentos causados por
estimulos reais ou fantasiosos a partir da visdo da cidade. Ao mesmo tempo, a cidade
simboliza o ato solitario, representado através da palavra “masturbando”.

J4 a gravata, simbolo de poder e respeito na era moderna, hoje tem uma funcdo
estética. Embora no mundo dos negdcios seu uso remete a respeitabilidade, seriedade,
confiabilidade, entre outros valores, no poema ela reflete o0 mundo industrial e comercial. Ou
seja, ela caracteriza “o distintivo moderno” do mundo burgués. Mas ¢ “colorido” porque
representa a diversidade, a alegria e a mistura, tipicos desse ambiente. Além disso, a gravata,
peca predominantemente do vestuario masculino, nos reporta a sociedade parisiense.

Como explica Miti Shitara, professora de histéria da moda da faculdade Santa
Marcelina, em entrevista ao G1, por telefone, o adereco, usado com renda e depois chamado
de “cravate” (derivado da palavra “croata”), virou moda na Franca e passou a ser usado pela

nobreza e pela realeza — Luis X1V foi um dos adeptos do novo estilo. Segundo Shitara:?°

Apds a Revolugdo Francesa, a moda masculina ficou mais sobria e varios elementos
cairam. Mas a gravata continuou forte. No comego do século XIX, o inglés Bryan
Brummel ('‘Beau Brummel’) criou um novo estilo que reforcou o simbolo de poder
das 'cravates o dandi. Marcadas pela sobriedade, as roupas dandis ndo levavam
acessorios, joias ou bordados. Além de calca comprida, colete e casaco, os dandis
usavam uma gola alta com um lengo com nds sofisticados. "Brummel fazia varios
tipos de nos elaborados e até o rei da Inglaterra na época visitava sua casa para
aprender os tipos de amarra¢es”. Na Inglaterra do século XIX, as ‘cravates' ja eram
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usadas por universitarios e em regimentos militares, escolas e clubes. Nessa época
eram do tipo borboleta. "No final do século, se comecou a usar uma fita mais fina

com um anel, que deu origem ao formato atual”, explica Shitara. 2°
J& na segunda estrofe, o eu lirico destaca o lado negativo desse espago, marcado pelo
simbolo da velocidade, do caos, da disparidade ¢ da dissonancia: “0 concentragao
estremecida,/ fluida de/ FacesdesejostensGesmedosvozes/ Pastasprojetosolharespernasepressa/
a cada metro quadrado desta calgada/ por onde passo”. Essa dissonancia nos reporta ao
simbolo da Torre de Babel, isto é, nos remete a incompreensibilidade das diversas linguas
faladas no mesmo espago. Por outro lado, esses versos denotam a transitoriedade das coisas e
fatos urbanos, além disso, evidenciam a imersdo no mundo capitalista presente nos termos:

29 ¢C 99 ¢¢

“pastas”, “projetos”, “pressas” e pelo simbolo “&”, usado para substituir a conjungdo aditiva
“e”, comumente utilizado em nomes de comércio ou empresa.

Como notamos, no poema “Minha Gravata Colorida”, é possivel tracar e entrecruzar
os discursos que se estabeleceram sobre a cidade. Sem ddvida, a linguagem poética de
Espinola se faz atual em relacdo a essa tematica, apesar da ampla discussdo nos anos
anteriores. Alids, como explica Pesavento (2002), “[...] é possivel que as imagens e os
discursos urbanos possam ndo so ser lidos e entendidos como ser matrizes de praticas sociais
em contextos distintos daqueles que lhes deram nascimento.”°

Diante da complexidade da vida na conjuntura contemporanea, os “novos leitores do
urbano” se veem imersos no dinamismo da urbe, por isso, ¢ impossivel ndo entrecruzar
discursos para dar expressdo a esse lugar. Consequentemente, 0s poetas contemporaneos
invocam tudo que esta ao alcance dos seus olhos e da sua imaginacdo: os individuos, as

coisas, as ruas, as formas, a vida fisica, as lembrancas passadas, a fim de atribuir sentidos e

19No livro O Imaginario da Cidade, Sandra Jatahy Pesavento (2002, p. 22), entende que “[...] o que se coloca em
pauta, no estudo como representacdo, é o processo de desterritorializacdo, no tempo e espago, que 0s discursos e
imagens urbanos podem sofrer. Afirmar isso ndo significa des-historicizar necessariamente a producdo das
representacdes, pois cada sociedade cria para si 0 sistema de ideias e imagens que a sancionam e legitimam. Se
os discursos e imagens construidos sobre o urbano sdo um indice social e um objeto do imaginario coletivo, sdo
também capazes de migrar no tempo e no espago. Nesse contexto, é possivel que, em locais e momentos
diferentes, sejam adotadas solugdes idénticas ou analogas, mas a explicacdo de uma imitagdo pura e simples,
fruto de um cosmopolitismo ingénuo, deve ser descartada. O fato de ser possivel estabelecer uma articulagéo
entre praticas e representacdes do urbano entre épocas e locais variados, nos mostra que problemas semelhantes
ou mesmo idénticos se colocam nesses tempos e espagos distintos. [...] Por outro lado, ha que ter em conta o
processo de integracdo de areas distantes a uma mesma cultura ocidental, envolvendo os fendmenos referentes a
circulagdo e recepcdo das ideias. Por ultimo, ndo ha que duvidar da capacidade de informac&o de nossas elites,
perfeitamente conhecedoras do que se chamariam ‘os progressos cientificos, culturais e artisticos’ de seu século.
Estabelecer esse nivel de reflexdo ndo implica, repetirmos, negar a especificidade de cada contexto, que faz com
que sejam assumidas as particularidades locais. Da mesma forma, a0 migrarem no tempo e no espaco, as
imagens e os discursos sobre a cidade podem ser cada vez mais dotados de novos sentidos em funcdo de
conjunturas e composigoes sociais diversas”.
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tentar retomar a esséncia da vida perdida nesse espago, como constata o sujeito lirico no
verso: “no fundo de mim mesmo que me esquece nesta hora”.
Dando continuidade ao poema, nos versos que seguem, Espinola nos apresenta
simbolicamente o sujeito “americanizado”, absorvido pelo mundo capitalista:
[-]

Eu, o real fundador do Cinismo na literatura brasileira
(se nédo for, melhor ainda);

Eu, o corruptivel, o traidor de todas as causas;

o0 sedutor dos poetas menores e abandonados;

o0 demissionario das convicgOes mais elementares
—ndo me interesso em saber de vida que ndo seja a da cidade.
Nem quero saber de versos que nao sejam poluidos
com o hélito de toda a gente,

a fumaca de teu cigarro e CO,.

E que ndo tragam a tal marca suja da vida

ou u’a marca industrial qualquer nos fundilhos!

E sobretudo que ndo sejam tdo utilitario e rapidos
feito uma panela de pressdo na cozinha de nossa fome!

Se escrever for igual a viver, meu chapa,
quero mais € beber coca-cola quando estiver com sede,
em uma lanchonete qualquer da cidade — isso é que é.

Pedir um filé a medalhdo em um restaurante do Centro,
Acompanhado de um tinto chileno.

(Porque direi que passo fome

e como de quentinha-e-colher em uma calgada,
— para que seja hoje mais popular

e amanha mais gloriosa minha blague poética?!)

Ora, vamos, nada mais popular e eterno do que o sonho
de um filé com batatas na hora do almoco.

E pensar, enquanto mastigo,
no sacana do gerente do Banco Nacional,
com gquem vou conversar logo mais.

Me deslocar de carro,

se possivel com ar-condicionado.

Porgue de 6nibus, na hora do sufoco, é terrivel.
(Salvo neste poema-paratodos em que viajo lotado,
por entre palavras trepidantes,

freadas & arranques inesperados).

(ESPINOLA, 2002, p. 17).

As imagens urbanas traduzidas nesses versos ttm o poder de nos remeter a outro
tempo e a outros textos. Nesse poema, a cidade é o lugar do movimento e da diversidade, do
progresso e da tradi¢do. O texto literario tem esse poder — entrecruzar discursos e outros
textos — para representar a heterogeneidade social da urbe. Nesse sentido, o eu lirico langa um
olhar “americanizado” sobre a cidade e elenca praticas que caracterizam o estar nesse espaco.

A Coca-Cola é o simbolo dessa americanizacdo. Afinal, ela € a maior marca comercial do
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mundo e tem sua sede nos Estados Unidos. Portanto, a Coca-Cola é, muitas vezes, vista como
um verdadeiro simbolo da americanizacdo!!. Vale, nesse sentido, citarmos o que Cristina
Medeiros esclarece sobre este simbolo, na Revista Superinteressante: “Nenhuma outra bebida
industrializada € tdo consumida: existe em pelo menos 160 dos 168 paises da Terra. Depois
dos americanos, os canadenses, 0s italianos e 0s espanhois sdo 0s principais apreciadores per
capita, a frente dos alemé&es, mexicanos e brasileiros.” (MEDEIROS, 1991)

No poema de Adriano Espinola, a Coca-Cola, — simbolo da americanizacdo desde a
Segunda Guerra Mundial, —se encaixa nesse contexto neoburgués da “nova” cidade. A visdo
“americanizada” do eu lirico mostra como os Sujeitos sociais sdo atraidos pelo espirito
consumista nesses espacos. Nos versos citados, o eu lirico vé envolvido, como numa teia,
seduzido pelo estilo de vida da cidade, por mais que ele tente, ndo tem como escapar dessa
esfera consumista que esta atrelado a vida nos centros urbanos. Ele reconhece a necessidade
de inser¢@o nesse “novo” contexto, em conformidade com as regras do capitalismo, mas essa
“conformidade social” ndo ¢ aceita pacificamente pelo sujeito poético.

Nesse contexto, o olhar lirico se funde ao olhar critico, fazendo uma analise desse
estilo de vida que aceita as regras impostas por um sistema financeiro sem contesta-lo. O
sujeito poético encara esse comportamento como trivial, por isso o tom iroénico: “Eu, o
corruptivel, o traidor de todas as causas”. Na trilogia, Espinola procura provocar, por meio da
sua arte, a reflexdo sobre comportamentos e atitudes diante da vida influenciada pelo mundo
pos-guerra e pds-industrial. Por meio da ironia, ele apresenta o verso e o reverso desse espaco,
tecendo severas criticas a esse modelo de sociedade alienante.

No poema “Minha gravata colorida”, o eu lirico critica ndo sé as praticas dos
sujeitos comuns, mas, principalmente, as praticas dos chamados “poetas menores”, seduzidos
pelo alvorogo capitalista. Essa critica encontra respaldo naquilo que afirma Alfonso

Berardinelli (2007, p. 178, grifo do autor):

De qualquer modo, a poés-modernidade é uma época. Uma situacdo da arte e da
cultura que ndo pode ser resumida numa sO poética e em um Unico estilo. A Pos-
modernidade é ainda a crise do monismo historicista de que nasciam seja a ideologia
da vanguarda, seja a do engajamento, segundo a qual, dada uma certa consciéncia da
situacdo histérica e politica da arte, ndo se podia sendo deduzir um modo e apenas
um de fazer arte & altura dos tempos. As tendéncias artisticas militantes organizavam
e interpretavam a si mesmas segundo o modelo do partido politico, mais ou menos
revoluciondrio: um grupo, um manifesto técnico-politico, uma praxis artistica
deduzida de certos principios e defendida em grupos.

1 Informacéo retirada do endereco eletronico: <https:/pt.wikipedia.org/wiki/Americanizacdo>. Consultado em
02 de janeiro de 2018.
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Nessa linha de raciocinio, Berardinelli (2007) explica a pratica de grupos e tendéncias
organizadas que, numa atitude autopromocional, se unem, na tentativa de se protegerem dos

riscos de fracassos e de exclusdo na luta por concorréncia no mercado:

Naturalmente ¢ dificil encontrar esse esquema tipoldgico em estado puro. Mas ele
esta presente e age em numerosas experiéncias. O grupo pode ser pouco homogéneo,
o manifesto pode ser disseminado em varias intervengdes criticas. O que conta ¢ a
dedugdo de formas artisticas mais historicamente legitimada (ou a Uinica justificada
historicamente) por uma analise ou teoria do exato momento da Historia (histéria
como processo unilinear) em que se encontra. (Relevo aqui o fato de que grupos e
tendéncias organizadas, ou “partidos politicos da arte”, tém também uma funcdo
autopromocional: ddo seguranga, forca, garantias, protecdo aos artistas
individualmente, em sua luta por concorréncia no mercado. Em suma, os partidos
politicos da arte também sdo agéncias de promogdo e colocacdo. Os artistas de um
grupo de vanguarda se apresentam e se compram “em blocos”. E isso faz diminuir,
para cada um deles, os riscos de fracassos e de exclusdo. A garantia oferecida por um
manifesto e a legitimagdo historica fornecida por uma ideologia anulam ou
mascaram os problemas de maior ou menor sucesso de cada artista e cada produto
artistico.)

(BERARDINELLLI, 2007, p.178-179, grifo do autor).

Essa ideia que Berardinelli (2007) desenvolve em seu texto, sobre a luta individual ou
“em blocos” dos artistas perante a concorréncia do mercado, leva-nos associa-lo ao texto “O
poeta na metropole”, de Aleilton Fonseca (2000). Ao tratar da posicdo do poeta urbano,
Fonseca (2000) chega a conclusdo de que a poesia parece ndo ter mais lugar relevante e o
poeta é, mais uma vez, simbolicamente, expulso da cidade por causa de critérios econdémicos.
Ora, na conjuntura moderna do mundo ocidental, as relagdes, mais do que nunca, se tornam
problemadticas, ja que elas se organizam em torno da producdo e do mercado, regidas pela
I6gica do lucro e dos interesses imediatos.

Nesse contexto, o poeta é o deslocado, aquele que esta fora de lugar, desarticulado, o
seu oficio parece fora de propdsito, num mundo organizado em torno da producdo e do
consumo de mercadoria, como explica Fonseca (2000). Dessa forma, o poeta sabe que, na
“nova” estrutura da cidade, seu “oficio” nao ¢ dissociado dos critérios economicos. Afinal, ele
€ um homem comum, que precisa sobreviver no mundo capitalista. Por isso, 0 tom sarcastico
registrado nos versos de Espinola (2002, p 17): “Se escrever for igual a viver, meu chapa,/
quero mais é beber Coca-Cola quando estiver com sede,/ em uma lanchonete qualquer da
cidade — isso é que é.

Nesses versos, o0 eu lirico reflete sobre seu lugar como sujeito social, em um mundo
regido pelas leis do mercado. Nessa conjuntura, sua arte € vista como uma mercadoria que
precisa de um publico consumidor. Por isso, no momento da cria¢do, o poeta precisa eleger
criteriosamente o tema de sua poesia que deve estar inserido em um contexto que lhe dé

legitimidade. Além disso, essa poesia deve possuir um sentido para o leitor na tentativa de



37

conquistad-lo. Uma vez que esse leitor estd cada vez mais exigente e cheio de opcdes,
proporcionadas pela gama tecnoldgica existente nessa urbe modernizada. Esse cuidado que o
poeta deve ter em sua producdo pode evitar ou diminuir “os riscos de fracassos e de
exclusdo”, citados por Berardinelli (2007).

Como explica Fonseca (2000), o discurso da poesia, embora ndo encorajado, pode ser
“tolerado” pelo sistema. A tradi¢do do discurso poético resiste e sustenta a existéncia do poeta
no mundo moderno, cuja estruturagdo econdmica e ideologias politicas Ihe sdo tacitamente
adversas. No entanto, o deslocamento do poeta no mundo moderno esta estritamente ligado a
ascensdo e supremacia dos ideais das revolugdes industriais, das técnicas, dos discursos da
ciéncia e da produtividade do sistema capitalista. E nessa circunstancia que surge o poeta
consciente de seu isolamento ideoldgico e da luta cultural que deve travar contra os poderes
do mundo, como forma de participar dele de forma significativa.

De fato, é nesse contexto de conscientizagdo do poeta perante “os poderes do mundo
moderno” que retomarmos as discussdes de Berardinelli (2007), pois ele fala de uma espécie
de “desdramatizacdo”, ao comparar a figura do poeta na passagem da fase moderna para a
Pds-moderna. Berardinelli (2007) traz uma ideia interessante sobre a posi¢do do poeta nesse

novo cenario. Segundo ele
[...] a figura do poeta muda, a afasia sempre ameagadora e a obscuridade quem sabe
exibicionista tornam-se agora poesia conversada, chat-poetry. O publico ja esta
academicamente preparado para acolher a arte moderna em bloco, arte consumida
sem incébmodo, com uma certa indiferenca hedonista. (BERARDINELLI, 2007, p.
184).

Nesse sentido, o discurso poético de Espinola ndo ¢ indiferente a esse “mundo
organizado em torno da producdo e do consumo de mercadoria” que nos apresenta Fonseca
(2000). Além disso, na “trilogia lirico-épica urbana”, Espinola incorpora essa caracteristica de
poesia “conversada ou chat-poetry”, de que fala Berardinelli (2007). O autor usa esse
procedimento na escrita como tentativa de registrar sua percep¢do do mundo urbano em seu
tempo, para “participar dele de forma significativa”. Com isso, 0 sujeito poético desenvolve
uma sensacao de pertencimento com a urbe e incorpora uma viséo positiva desse lugar. Por
esse motivo, ele expulsa simbolicamente todos que veem a cidade de modo contrario,
principalmente os poetas romanticos que idealizam a natureza e representam um movimento
que vai contra o avango da modernidade. Os versos a seguir representam essa “expulsdo” que
toma a fei¢cdo de um desabafo:

[-]

Fora os naturalistas,
comedores de batatas-com-casca e besteiras a meia-luz.
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Fora os macrobi6ticos,

de olhos deslocados como uma ameixa velha.
Fora todos os iogues, acrobatas de si mesmos,

0s membros das comunidades espirituais,

os pirados & punks apocalipticos.

E os roménticos poetas retardados,

suspirando, nostalgicos, por entre deuses e ruinas,
enquanto recitam Juvenal Galeno:

O luxo, o luxo... Eis a lepra

Que lavra pela cidade.

Para os diabos, todos, com tamanha lenga-lenga!

Que se mandem para 0 campo,

pais dos acomodados e fracassados!

Vo beber a 4gua clara e piegas da natureza.

V4o atras da pureza da vida no interior do Nordeste brasileiro.
V&0 achar um barato o camponés pobre e desdentado,

que fala esquisito, pede a bengéo ao Padim Cico,

mas que sonha toda a semana em ir para Séo Paulo.

Vao em busca da inocéncia e do poema em cada gaio,

0 preguigosos e falsérios!

Vé&o aos bandos, marrecos desamparados,

para Canoa Quebrada,

dourar ao sol do tédio a pele de sua decadéncia!
Ou vao conscientizar os sem-terra,

s6 porque o avo era latifundiario e a avé racista
e hoje se sentem culpados

— por haverem perdido tudo!

(ESPINOLA, 2002, p. 17-18).

Esses versos ndo enfatizam as caracteristicas negativas visiveis no espaco urbano,
como o discurso literario liderado por alguns poetas modernos. Ao contrario, a cidade aparece
como um lugar fundamental para a figura do novo poeta. Isto é, 0 novo artista se reconhece no
estilo de vida que sé a cidade pode ofertar.

O olhar critico do poeta em “Minha gravata colorida” chama aten¢do para a poesia que
nasce das ruas, onde o poeta idealiza e constroi a cidade literaria observando a cidade do dia a
dia. E no cotidiano da cidade que o poeta encontrard os assuntos para transforma-los em
poesia. Por isso a critica aos poetas que ficam alheios a modernizacdo e ao estilo de vida que
surge com a renovacdo da cidade. Nessa conjuntura, o eu lirico precisa assumir uma postura
diferente diante da urbe modernizada pela sociedade urbano-industrial. Nos versos abaixo,
tem-se um exemplo dessa critica:

[-]
Diga-me I&:
quanto tempo perdeste em leituras comovidas

para a fornalha de tua imaginacdo?
delicadamente rebentar em nada?

Quantas mulheres deixaste de amar,
no instante em que ardias
no corpo indiferente do poema?
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Quantas chances perdeste em que poderias ter sido
um bem sucedido dono de uma rede de tabacarias,
um traficante de armas no Paraguai,

um almirante condecorado por batalhas invisiveis
ou talvez um deputado da oposicao,

para manter vivo o teu protesto

& as mordomias que mereces?...

Aprende isto:

escrever poesia é sonegar a vida,
tangé-la pelas bordas das palavras,
rolar na esteira do siléncio,

enquanto a existéncia que tu querias,
junto ao amor do teu corpo e as coisas do teu tempo,
definha a cada dia, posto que chama.

E tu, pensando na gléria ad immortalitatem
— para luzir na memoria do futuro teu nome marginal —
vais adiando a vida no fundo do teu olho fundo.

Teu oficio clandestino
(contrabandista da aurora de que tanto te orgulhas)
— ¢ falido.

Ninguém, na verdade, pagara um centavo

por teus suspiros e indignacdes,

cristais de met&foras que lapidastes no escuro,
mercadoria apenas para o teu coracdo abstrato.

Continuas pobre, febril de versos dourados e indteis,
como as tampinhas de cervejas encravadas no asfalto,
em frente aos bares por onde andas,

ardendo, sozinho, em sonhos geniais.

E o poema revoluciondrio que criaste
— que fizeram dele?

Te comunicaram que 0 inimigo recuou
com o cérebro estremecido?

E 0 poema de amor, delirante e inspirado
(feito no quarto de um motel marinho)
— acaso 0s amantes se reconheceram na tua voz?

Ah, meu caro, te conforma

com tua falta de heroismo e talento

e deixa mansamente que a terceira ou a quarta geragéo,
além de ti, recupere a poesia ou a apague em definitivo
da memoria da raga.

(Porque havera sempre nas coisas findas
um poema terrivel e belo,
cujo significado s6 colheremos no amago do destino).

Agora, vai para a rua,
descolar a poesia verdadeira,
aquela que se escreve a muques & porradas.
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Aprende a ganhar a vida, malandro,
A trambicar, enganar, assaltar
e se preciso for, até a matar.

(Por que no, se a cidade todos os dias
transfere ou tritura tantos iguais a ti?)

Néo te preocupes: a lei te protegera.
Os trombadinhas e trombad®es te ensinam
mais a viver do que os livros.

Vamos, a moral é uma invenc¢do dos mais fracos.
E os mais sensiveis
resolveram cair fora, saltando do 12° andar.

E Deus ndo existe.
Nem para ti, nem para os teus inimigos,
nem para a Terra inteira,
0 sistema solar e a Via-lactea,
que deslizam esplendidamente
solitarios,
no vacuo espiralado de si mesmos.

E 0 que te resta, companheiro,

sendo caminhar comigo, ao meu lado,

— refeito, repleto & desperto —

junto com a multiddo & os negdcios,

que prosperam a esta hora em cada esquina?
(ESPINOLA, 2002, p. 25-28).

Como se percebe, no universo criado por Espinola o eu lirico reflete sobre a postura
literdria que o novo artista precisa adotar diante das mudancas desencadeadas pelos avancos
da técnica e do progresso, pois a poesia ndo precisa imitar o mundo real, visto que a
linguagem fala por si s6. Mas o verdadeiro poeta precisa buscar, todos os dias, a verdadeira
poesia que esta nesse mundo real. E fazendo a leitura desse mundo fisico que o poeta pode
dar-lhe sentido por meio da escrita, representando-a no mundo literario. Por isso, a negacdo a
poesia produzida com outra referéncia que ndo seja a contemplacdo da paisagem urbana
intercalada com posicdes criticas. Por isso 0 poeta evidencia sua irritagdo ao discurso da
poesia que ndo traduz a realidade da urbe e, de forma alusiva, “expulsa” de sua cidade todos
que pregam um discurso inverso:

[-]

Para tras, todos vocés, humanistas atrasados
— 0 meu desprezo!

Para tras os democratas sinceros e os nacionalistas
—a minha intolerancia!

E os progressistas e cristdos,

que insistem em dizer que o coracdo dos homens
é o templo de Deus

—a minha total descrenca!
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E os que sdo artistas e ecologistas,
atentos sentinelas do bem-estar comum
—a minha solene indiferenca!

O todos vocés,

romanticos invertebrados,

que ainda ndo acordaram

para a existéncia real e a arte verdadeiras

— 0 meu desdém mais olimpico!

Vamos nos, eu e tu,
a socos, acabar com o lirismo.

Vamos nds, a pontapés,
chutar o traseiro de todas as metaforas.

(ndo ha nada que substitua nosso braco
& astlcia na hora do pega!)

A acéo!
A vitéria final de nosso estdbmago e conforto.
A alienacéo da alienagéo da alienacéo!

S6 o Cinismo nos unira.
Poeticamente. Politicamente. Socialmente.

Viva apenas o0 que deu certo,

0 que é vivo & o que é forte:\
0 capitalismo & o egoismo,

a cidade grande & o0s negécios!
(ESPINOLA, 2002, p. 28-29).

Em As cidades do modernismo, Malcolm Bradbury (1989, p. 77) afirma que “[...] o
poder de atracdo e repulsa da cidade tem fornecido temas e posturas que atravessam
profundamente a literatura, na qual a cidade aparece mais como metafora do que como lugar
fisico”. Realmente, na linguagem de Adriano Espinola, a cidade ndo é s6 o espaco que inspira
o discurso literario, mas também o espaco da alteridade, dos encontros fortuitos e dos
prazeres. No poema “Minha gravata colorida”, 0 olhar do sujeito poético observa e descreve
essa paisagem a partir de varios angulos, um deles € a presenca do erotismo na grande cidade:

L]
A noite, me encontrar

com algumas figuras nos motéis a beira mar,
a cama redonda, relaxe-meu-bem:

“Liana, tua lingua luminosa me lambendo inteiro,
meu gozo, ah, no céu-de-tua-boca...

Tati, mergulho moreno e marinho

por entre tuas coxas e bracos

e em tua vulva orvalhada, vertigem aveludada da vida
a resumir tudo: c’est le paradis...

(Alberto/Albertina — como te esquecer?
Minha transa transversal,
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onda quebrando secreta
nas tuas /minhas aguas costeiras...

A\, eu te comendo e bebendo, 6 Beto,
Sobre esse teu corpo singrante e idéntico,
Se dando em lua crescente.

E depois tu, sobre minha nuca feminina,
jorrando dentro de mim a memdria de um deus
obscuro e ardente...)

E tu, Lidia assistamos, mais uma vez,
Antes de morrer,

a bacanal no video-cassete,

enquanto escrevo esse poema com vasilina

na tua bunda que me ilumina...”

Nos fins de semana,

beber cerveja com caranguejo na Praia do Futuro,

até cair bébado, chamar um Téxi,

em que irei mais tarde ao lado de Moema para o Ultimo motel,
— reduto orgastico da eternidade.

Adiante, pegar, solitario, um fumo
(os amigos, todos, se mandaram),
escutando Milton ou Lennon — I’m losing you...

(outro dia me vi no antigo Egito,

construindo, escravo, a piramide de Gizé.

Eu estava I, juro.

O céu, papiro esgarcado,

desenrolava-se por entre nuvens e hieroglifos...)

Minha poesia, companheiro, ndo tem moral.
Tem fome.
Delirios e porradas da vida.

O verso — e 0 meu reverso — é o meu saldrio.
Tao real e necessario
quanto o balcdo de um supermercado.

E minha ideologia, todas as sensag¢fes materiais,
sustentadas, p. ex., com cheque-ouro do Banco do Brasil,
pequenos trambiques,

mutretas do oficio com os otarios,

prestacdes a valer

e penduros vastos nos bares da poesia.

(Escrever, s6 bébado.)

(ESPINOLA, 2002, p. 20-21).

As imagens urbanas trazidas nesses versos de Adriano Espinola confirmam a presenca
do erotismo em sua obra. Entretanto, cabe destacar que, ao longo da sua escrita, a fruicdo
erotica ndo se mostra como nos versos acima, mas sim se insinua, como em outros trechos
aqui apresentados. Ao tentar interpretar a cidade, Adriano Espinola traduz tambeém as
vicissitudes erdticas presentes no cotidiano da urbe. Mas a linguagem poética, nessa

proposicdo do erotismo, ndo ¢ vulgarizada nem agressiva. No poema “Minha gravata
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colorida”, a ideia do cenario urbano como o espago do encontro fortuito e do prazer é
fortalecido pelo sujeito poético por meio da erotizagéo do discurso.

Assim, a cidade de Espinola é o cenario onde os amantes se encontram para viver 0
amor carnal. Em outras palavras, Espinola sempre representa a cidade como 0 espaco que
traduz uma realidade urbana instavel, transitéria e heterogénea. Os encontros casuais sem
compromisso representam essa sensacdo de liberdade na cidade. Entretanto, o olhar do poeta
cearense sobre a paisagem urbana é sempre positivo, mas esse olhar € intrinseco a esse lugar.
Por isso sua producdo poética incita a reflexdo e a critica as configuracGes urbanas e ao
comportamento dos sujeitos sociais que ocupam esse espaco.

Segundo Bradbury (1989, p. 77), “[...] por muito tempo, os escritores ¢ intelectuais
abominaram a cidade: o sonho de escapar a seus vicios, sua imediaticidade, seu espraiamento,
sua velocidade, seu proprio modelo de homem”. Bradbury (1989) acredita que o artista
moderno foi capturado pelo espirito da cidade moderna. Primeiro porque “[...] a cidade
moderna se apropriou da maioria das fungdes e meios de comunica¢do da sociedade [...]”.
Além disso, ela se apropriou “[...] dos limites mais avancados de sua experiéncia tecnologica,
comercial, industrial e intelectual [...]”. O que conduz o autor a concluir que “[...] a cidade se
tornou cultura, ou talvez o caos que se segue a ela”, (BRADBURY, 1989, p. 77).

De um modo geral, a cidade, marcada pelo ritmo industrial e tecnoldgico, parece ser o
cenario ideal para a producdo da arte e do espirito empreendedor do homem “americanizado”,
pois, como demostra Bradbury (1989), a cidade é, ao mesmo tempo, o centro da ordem social
existente e a fronteira criadora de seu crescimento e transformagao, portanto, “ela ¢ a propria
modernidade enquanto acdo social”. Para esse autor, sempre existiu uma intima ligagdo entre
a literatura e as cidades, por isso ele afirma:

Ai se encontram as instituicBes literdrias bésicas: editoras, patronos, bibliotecas,
museus, livrarias, teatros, revistas. Ai também estdo as intensidades do contato
cultural e as fronteiras da experiéncia: as pressdes, as novidades, os debates, o lazer,
o dinheiro, a alta rotatividade das pessoas, o0 afluxo de visitantes, 0 som de muitas
linguas, a rapida troca de ideias e estilos, a oportunidade de especializacdo artistica.
(BRADBURY, 1989, p. 76)

Assim, a cidade € caracterizada como “o centro de intercaimbio cultural”
(BRADBURY, 1989, p. 77). Nesse sentido, € um lugar promissor tanto para o artista como
para sua arte, enfim, o lugar da “oportunidade de especializacdo artistica”. Para o criador da
“trilogia lirico-épica urbana”, a cidade se apresenta como um espago essencial. O poeta
explora esse cenario a partir de sua movimentagdo cotidiana. Isso significa dizer que Espinola

€ um poeta essencialmente urbano, mas, para esse poeta, a cidade aparece como uma Visao
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dualista. Por um lado, ela é o espaco do encontro e da emancipagdo dos sujeitos sociais, 0
lugar onde tudo ¢ possivel, a inspiragdo para a “poesia verdadeira”. Por outro lado, a cidade se
torna o espaco que limita o lado criativo do artista que se esbarra com as necessidades do
mundo capitalista. O poeta, em seus versos, lida com duas realidades contrarias entre si, como
descrito nos versos transcritos um pouco antes em nosso texto:

[-]

Minha poesia, companheiro, ndo tem moral.

Tem fome.
Delirios e porradas da vida.

O verso — e 0 meu reverso — é o meu salério.
Tao real e necessario
quanto o balcdo de um supermercado.

[.]
(ESPINOLA, 2002, p. 21).

A cidade é representada como um local antagdnico, ampliando o leque de temas para
0s artistas a0 mesmo tempo em que limita o espaco para a poesia. Como se V& no poema
transcrito, o erotismo e as fantasias se esbarram no mundo concreto onde ter dinheiro é
essencial. Pois, fazendo uma alusdo ao provérbio biblico “ndo so de versos vivera o poeta”. O
poeta, assim como todos que vivem na urbe, precisa de dinheiro para sobreviver. Por isso, a
poesia fica em segundo plano. Afinal, ndo da para viver s6 de poesia huma sociedade onde 0
mais importante ¢ “fazer dinheiro” visando exclusivamente o lucro.

Dessa forma, a se¢do erdtica do poema “Minha gravata colorida” se inicia com uma
viagem pelo mundo burgués, cheio de prazeres carnais e fantasias noturnas, feitos de
encontros e desencontros, aspectos tipicos do cenario urbano. Todavia, o discurso poético da
cidade “irreal e das fantasias” logo se depara com o mundo real, o universo do dinheiro.
Mesmo assim, o criador da “trilogia lirico-épica urbana” transforma esse mundo imaginario
da cidade “americanizada” em texto, como tantos outros escritores o fizeram. A visao literaria
de Espinola sobre a cidade ¢ clara: a urbe é o lugar da dessemelhanca e da igualdade, do 6cio
e da obrigacédo, da miserabilidade e da fartura, da fantasia e da realidade, da poesia e do lucro.

Na cidade de Espinola ha espaco tanto para a classe burguesa quanto para a classe
operéaria, tanto para o sujeito refinado como para o sujeito simples. Ele representa, em seus
versos, 0 panorama de um mundo burgués e capitalista, principalmente as relacdes de
exploracdo, indissociaveis das configuracdes e dos conflitos e contradi¢cbes das grandes
cidades contemporaneas. Portanto, ao registrar em sua literatura 0s numerosos episodios aos

quais os individuos sdo submetidos constantemente no espaco urbano, por meio de uma
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linguagem rapida e dspera, o poeta nos apresenta os sujeitos “multifacetados” do mundo
capitalista:
[.]

Ah, olhar atentamente com ternura infinita
0 gerente-executivo do Banco do Brasil,
por trés do seu bird de vidro blindex,

no conforto da poltrona giratoria,

com seu charme burgués discretamente pousado
na cara limpa, na cabeleira bem aparada;

o0 paleté azul-cinza,

as unhas (oh, finesse dos detalhes),
brilhando de leve a esmalte incolor,

o relégio Rolex no pulso,

as meias brancas de seda engastadas

em um par de sapatos de cromo alemao,
impecavel como um altar.

E o olhar superiormente metafisico,

a calma budistica, a delicadeza

e a condescendéncia quase amorosas

sob o ar condicionado do ambiente.

E a certeza suprema de quem possui a verdade & o Universo,
0s quais renascem firmes, todos os dias,

ao sopro dos deus Overnight, Open Market, Prazo Fixo

e juros a 5% ao més...

Que energia inviolavel, além, inacessivel,

emana de seus ombros!

Que gestdes triunfantes, abragando percentagens e cifroes!
Que soberania natural, enlagando as pessoas em torno!
Que espiritualidade

sobrelevando-se a todos dentro do Banco!

O mundo, meu caro, comega aqui.

Te aproxima e segue com a metafisica de teus sustos
aqueles que o conquistam.

Conversa com o gerente, vai.

Ter razdo ou ndo, ndo interessa a espécie ou a vida.
Ganha-la, eis tudo.

Todas as emogdes e pensamentos nascem dai.

A poesia, inclusive,

0 desertores e sublimadores do presente!

Conquista-se um verso ou um império.

Tanto faz.

Conquistar é a lei.

Importa o sangue e 0 ataque com que nos langamos.
Sobre um campo de batalha, uma folha de papel.
Ou sobre um prato.

*

Ali posto esse gerente-executivo lembra por um instante
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o perfil de um general romano em campanha,
recém-chegado da Galia, vitorioso,

ou o de um capitdo-pirata inglés

desembarcando em Plymouth,

depois do saque ao galedo espanhol repleto de ouro e prata.
Ou talvez tenha sido, quem sabe,

um poderoso membro-diretor da Cia. das indias Ocidentais
ou simplesmente um cauboi sortudo,

que encontrou uma mina de ouro na California,

no tempo do gold rush,

matou indios a valer e outros bichos,

mas teve seus bisnetos estudando depois em Harvard

ou no Instituto de Tecnologia de Massachusetts,

e hoje trabalha na Nasa,

mandando espagonaves certeiras para Marte e JUpiter

e ja anunciando para o terceiro milénio

o envio a todas estrelas da constelacio de Orion!

Yes, man, a civilizacdo deu a esse gerente
As vestes e a superioridade de um vencedor.
E eu lhe dou a transcendéncia do meu olhar...

O mundo ¢é esta roda imensa (sabida e consentida)

que se move com o bagago dos miseraveis,

dos explorados & fracassados,

dos loucos & desastrados,

para que desse estrume, regado a sangue € a medo,

brote finalmente a mais fina flor do humanismo:

0s sonhos mais ardentes,

0s gestos mais caridosos € magnanimos,

as religides mais consoladoras que podem existir,

os sistemas filosdficos mais completos,

a arte mais refinada, os artistas mais sensiveis,

—a 9.2 sinfonia, Chopin, Van Gogh, Trakl, Cruz e Souza —,
a teoria da relatividade e a quantica

(para amanhd, a teoria do campo unificado),

0S projetos empresariais mais ousados,

a tecnologia mais sofisticada

e a midia eletrénica que te abraca todos os dias...

Tudo enfim, feito pelos superiores happy few,

roteiristas materiais e espirituais do resto da humanidade.

Essa, a lei irrepreensivel da vida, companheiro.
Imutavel.
Como o mar e o sol diante de ti.

(Repara que em teu poema
uma ferida alheia e indecifravel respira).
(ESPINOLA, 2002, p. 22-25).
Conforme observamos, a escrita de Espinola denuncia as vicissitudes do mundo

burgués e capitalista. Ele materializa, por meio da linguagem, as relagfes sociais de uma
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geragdo que ultrapassa as fronteiras temporais e espaciais de uma tendéncia literaria. Podemos
notar o olhar de encantamento do eu lirico sobre 0 mundo que envolve a figura do burgués, a
comegar pela profissdo “o gerente-executivo do Banco do Brasil”. Em seguida, o conforto
desse sujeito também desperta admiragdo ao olhar lirico: “vidro blindex”, “poltrona giratoria”,
“0 paletd azul-cinza”, “o relégio Rolex”, “as meias brancas de seda”, “sapatos de cromo
alemdo” e “o ar condicionado”. Também hé4 uma atencdo aos gestos desse sujeito: “charme
burgués”, “o olhar superiormente metafisico”, “a calma budistica, a delicadeza/ ¢ a
condescendéncia quase amorosas”. Todavia esse olhar vai se tornando mais critico a medida
em que o eu lirico descreve as praticas sociais desse individuo.

Como se V&, nesse poema 0 encantamento inicial vai dando espaco a desilusdo,
mostrando que o universo burgués tem como referéncia a supervalorizacdo de percentagens,
cifrdes, juros, prazos fixos, ataques, batalhas, exploracées, etc., em detrimento das pessoas. O
sujeito poético registra o desencanto diante do processo de reificagdo inerente as sociedades
capitalistas. Esse processo se intensifica a partir da atitude da figura do burgués, como fica
evidente nos versos: “Ter razdo ou ndo, ndo interessa a espécie ou a vida./ Ganha-la, eis tudo./
Todas as emogdes e pensamentos nascem dai./ A poesia, inclusive”.

Para representar esse desgosto, 0 poeta utiliza 0 ponto de exclamacéo nas frases que
destacam as relagOes negativas do burgués. Enquanto nas frases que expressam admiracao, ele
utiliza o ponto final ou virgula. Nesse caso, a pontuacdo da énfase ao tom irbnico, destacando
o lado nada admiravel dessa figura: “Que gestdes triunfantes, abragando percentagens e
cifrdes!/ Que soberania natural, enlacando as pessoas em torno!/ Que espiritualidade
sobrelevando-se a todos dentro do Banco!/ [...] 6 desertores e sublimadores do presente!”

De fato, Espinola nunca representa a cidade sobre um angulo completamente positivo,
mas mesclado entre opostos, principalmente quando se trata das relacbes humanas e sociais.
Essas relacdes intensificam a visdo poética do autor, pois ele as utiliza como matéria de
poesia, como fica evidente nos versos acima, a propria poesia nasce a partir dessas relacdes. A
cidade de Espinola abriga a classe que representa, a exploracéao e a valorizagdo dos individuos
considerando prioritariamente os bens materiais. Isto é, sua escrita nasce a partir da
representacdo da atmosfera capitalista que esta enraizada na cidade.

A classe burguesa foi a mentora do sistema capitalista, que deu origem a cidade no
formato como conhecemos atualmente. Atrelado a isso, essa mesma classe desenvolveu uma
nova concepcdo do mundo, da sociedade e do homem. Porém, suas vivéncias e 0S seus
comportamentos podem ser traduzidos em tema no mundo literario. E nesse contexto que a

escrita de Espinola é legitimada, pois é o cenério citadino capitalista que atrai o olhar critico
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desse poeta. Por isso, acreditamos que a alusdo a Modernidade, na poesia citadina de Adriano
Espinola, ndo € arbitraria. Como sinaliza Berardinelli (2007), o espaco artistico se divide entre
o territorio da regressdo magica e o da modernidade tecnoldgica. Assim, “[...] os poetas
tendem a se apresentar como magos ou engenheiros. Videntes, sacerdotes e herdeiros de uma
tradicdo oculta, ou filhos de um presente irrefredvel, voltado para o futuro”.
(BERARDINELLI, 2007, p. 134). Para ele, essas duas figuras contrapostas, frequentemente
se sobrepdem ou se alternam em um mesmo autor.

Berardinelli (2007) também salienta que “[...] varios autores de meados do século X1X
falam insistentemente, obsessivamente, do dissidio entre arte e burguesia, entre autenticidade
e vida burguesa [...]” (BERARDINELLI, 2007, p. 140). De fato, esse tema ainda continua a
aparecer nas obras dos escritores contemporaneos, como é o caso do cearense Adriano
Espinola.

Seguindo esse raciocinio da tradi¢do poética, Berardinelli (2007) procura demonstrar
que ndo s6 com Baudelaire e Flaubert se constroi a nova consciéncia do poeta e do narrador
moderno, mas, antes deles, escritores politicos, moralistas e poetas lamentaram e constataram
a fratura e a distancia que em poucos anos se abriu “[...] entre uma ideia da cultura e da arte
mais heroica e aristocratica e a nova mediocridade burguesa que reduz a si e aos proprios
gostos, usa e falsifica a religido, a arte e a filosofia”. Em seu entendimento “ndo s6 a inovagao
e a criatividade, mas também a propria tradicdo cultural se torna um corpo estranho, objeto de
museu ou mercadoria”, por isso, “[...] a linguagem das artes deve necessariamente se tornar,
per se, estrangeira no novo mundo em que predomina o novo modelo de humanidade: o
burgués [...]” (BERARDINELLL 2007, p.141).

Ainda em relagdo ao espago onde o poema “Minha gravata colorida” é ambientado, o
poeta cearense, em espaco e tempo diferenciado, 1€ e representa suas cidades — Fortaleza e
Rio de Janeiro — a moda de um Baudelaire, ao mostrar visdes distintas do seu tempo e as
tensbes entre elas. Em ambos 0s poetas, essas visdes muitas vezes parecem 0Opor-se umas as
outras, mas isso ndo os impediu de apresenta-las com forca e originalidade.

A respeito da arte poética, Berardinelli (2007, p. 142) explica que:

Assim, essa critica artistica da ideologia burguesa da arte leva a eliminacdo da ideia
de obra, de arte e de obra de arte. Nesse ponto, a arte moderna se transforma em
jargdo de puro especialismo estético, em que, por principio e de acordo com
principios tedricos, ndo se pode falar de nada. A linguagem ndo é veiculo, mas
objeto obscuro, inquietante, misterioso e, finalmente, ornamental: decoracdo do
habitat cultural pos-moderno. Esse jargdo torna cada obra incomparavel, por
definicdo, a qualquer modelo da arte ocidental precedente, tradicional; e, desse
modo, obtém a vantagem fundamental de desarmar a critica, vetando-lhe a
possibilidade de qualquer confronto com obras do passado, as quais se atribuiam
qualidade e valor.
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Por outro lado, gracas a mediacdo explicativa e legitimadora de uma nova critica que
é, simultaneamente, académica e de vanguarda, a elaboragdo dessa linguagem
poética transformada em jargédo levou, com o passar do tempo, mas sobretudo depois
da metade do século XX, a formagdo de um publico de arte e de poesia modernas.
Nasceu, entdo, um publico novo.

Nasceu o leitor que aceita a obscuridade, o leitor adestrado ndo s6 a ndo interpretar
aquilo que 1&, lutando com niveis diversos de obscuridade e clareza sempre presente
no texto, mas também um leitor adestrado, em certo sentido, a ndo ler, e sim a
contemplar o objeto-linguagem, o texto obscuro (“aberto” a todas as interpretagdes),
como um dado da natureza — daquela “segunda natureza” cultural e onipresente, ndo
importa se inexplicavel, em cujo inv6lucro fomos amestrados a viver.

Semelhante aos grandes nomes da literatura brasileira e universal, o poeta Espinola
representa a sua epoca de forma lirica e critica. Nos versos, ele continua a cantar a poesia e a
cidade que um dia Baudelaire exaltou. Em sua producdo, Espinola d& continuidade a uma
tradicdo que mostra as visdes e as tensdes desse mundo criado pelos burgueses, assim como o
fez Baudelaire. Entretanto, é valido ressaltar o que Berardinelli (2007) apresenta em sua
discussdo sobre cada obra tornar-se incomparavel, a qualquer modelo da arte ocidental
precedente, tradicional, uma vez que o novo leitor ndo precisa, necessariamente, interpretar o
que I&, mas ele aprendeu a contemplar o texto.

Assim como Baudelaire teve uma “visao pastoral” ao celebrar os burgueses, pelo
desejo do progresso que os impulsionava, mas depois percebeu que no mundo burgués nao
havia espaco para sua arte, de modo semelhante o faz Espinola. Ao representar em sua arte as
faces do sistema capitalista e ao descrever os sujeitos multifacetados, herdeiros desse
paradigma da cidade moderna, percebendo, também, que na contemporaneidade o progresso
tecnoldgico torna a vida na urbe ainda mais conflitante e que ndo ha espaco para a sua arte:

[.]

Tomemos logo, sem pensar, as grandes fabricas,
as redes de radios, televisdo e jornais,

0S centros comerciais, as financeiras,

0s supermercados, pragas e avenidas,
0s bares e aeroportos da cidade!

Avancar, mesmo derrotados.

Conspirar com os idiotas, os crapulas, os traficantes,
0S criminosos & corruptos

e 0 burgués mais rotundo,

para que a nossa alegria seja a mais completa

& triunfal possivel!

S6 a violéncia nos salvara.
Moralmente. Esteticamente. Historicamente.

Os assaltos de rua. Aos dnibus. Aos bancos.
Tiroteios. Tensdo. Tumultos. Gritos.
Sangue. Saques. Sustos.

lupiii!



Bomba no metrd. Na praca.

(Dentro de teu estbmago
e de teu lirismo desempregados.)

LIQUIDACAOLIQUIDACAOLIQUIDACAO.
O sinfonia urbana, docemente cruel!

Corpos boiando no chafariz.
(Seréa que da samba?)

A lua entre quadrilhas de toxicos.
Sete presuntos na Baixada Fluminense.
Homens.
Mulheres.
Criancas.

(Reparaste bem na orbita de seus olhos,
arran-

cados a canivete?
Deu para ver 0 oco do mundo?)

A luta de classes:
60% da populacdo passa fome no Brasil.
Maravilha.

Sem a miséria nossa de cada dia

ndo haveria carnaval no pais,

nem o desfile de tua escola de samba
na Marqués de Sapucai...

Viva 0s miseraveis e explorados,
cintilacdo espiritual e orgéstica da América do sul!

(E nenhuma
piedade
cristd-ocidental
para

atrapalhar

a vista

da cidade

do alto

deste
edificio...)

E tu, morando a beira do vulcdo em Ipanema, hem?
Recita Nietzsche, vai.

D& uma cheirada — e esquece.

Curte um som — e esquece.

Assiste a televisao — e esquece.

Esquece.

Os teus mortos estdo definitivamente
apagados na memoria.

Na parede do quarto.
Na carteira de identidade.

Na manhd que desponta como uma esponja



51

sobre o teu remorso.

A poesia que vale, companheiro, é
— henhuma.

Corrosiva ou heroica,
experimental ou discursiva,
desconfiada ou altissonante,
ndo importa.

Importa sobreviver.
No transito.
Debaixo de tiros.
Ou aos trancos.

Né&o faca versos sobre 0 momento.

Nem sobre as palavras

em estado de péanico ou de dicionario.
Tampouco sobre estalos, estilos,

praias provisorias ou crencgas irreparaveis.

Deixa, apenas, que se inscreva
—em teu corpo —a aspera cangdo do tempo.
(ESPINOLA, 2002, p. 30-33).

O poema ndo sé apresenta o ambiente burgués “regido pela 16gica da produtividade e
das ideologias do progresso material” (PAZ apud FONSECA, 2012, p. 101), como nos
apresenta um eu lirico que ndo é negligente ao seu contexto historico, diferentemente dos
poetas decadentistas e simbolistas que se recusaram a viver na cidade. Como bem lembra
Fonseca (2000), esses poetas, cientes de que a técnica e a inddstria ndo criaram o mundo
perfeito que prometeram, mas sim produziram uma legido de miseraveis e desiludidos, se
isolaram numa posicdo de resisténcia e recusa ao convivio poético com o mundo urbano®2,
Nesse sentido também, Octavio Paz (1993) reconhece que no mundo moderno a poesia
constitui outra voz e todos que sdo realmente poetas, ouvem a outra voz. Na verdade, ouve a
voz que “€ sua e ¢ alheia, ¢ de ninguém e ¢ de todos”. Para esse autor, “[...] nada distingue o
poeta dos outros homens e mulheres, salvo esses momentos — raros, embora frequentes — em
que, sendo ele, € outro [...]” (PAZ apud FONSECA, 2012, p. 101).

No poema “Minha gravata colorida”, o sujeito poético tem a consciéncia de que sua

poesia disputa espaco, assim como a mercadoria nas prateleiras dos mercados. Mesmo assim,

12 para Aleilton Fonseca, no mundo regido pela logica burguesa, o poeta perde espago € voz, por isso, “[...] o
poeta recusa 0 convivio poético com o mundo urbano e deplora-o, isolando-se numa posicdo de resisténcia
através da criacdo em solitario. Cientes de que a técnica e a indUstria ndo criaram o mundo perfeito que
prometeram, mas sim produziram uma legido de miseraveis e desiludidos, os poetas descreram da razdo positiva
vigente, e vislumbraram o fin de siécle como um horizonte de crise e decadéncia. Assim, os poetas decadentistas
fecharam-se sobre o proprio eu, fazendo do ensinamento o espaco de sua criacdo. [...] Enquanto isso, 0s
simbolistas encerraram-se num processo de criagdo poética a salvo das vicissitudes mundanas, a chamada torre
de marfim (castelo de Axel, na metafora de Edmund Wilson), refligio espiritual onde se protegeram do turbilhdo
crescente das ruas, entoando seu canto lirico a salvo das ‘contaminagdes’ do cotidiano ndo-poético. Nesse
momento, 0 poeta vé o mundo externo como uma ameaga a arte.” (FONSECA, 2000, p. 48).
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ele se recusa a perder a voz, dando vida a um sujeito atuante a frente da nova cidade. Por isso,
diante da paisagem modificada negativamente pela acdo do progresso, esse sujeito utiliza o
poder da palavra, clamando a reacdo dos atores sociais que, ironicamente, colaboram para
aumentar a violéncia e a marginalizacdo nesse espaco. Em tom irénico, ele evoca esses atores,
os quais devem “avangar, mesmo derrotados”.

A “violéncia” de que trata o poema causa um efeito adverso, pois o eu lirico, por meio
dessa palavra ndo tem a intensdo de causar dano as outras pessoas, em todos os sentidos,
fisico ou psicologico. Porém, ao evocar o termo, o poeta vislumbra uma solucdo para
amenizar a agressao que a ideologia burguesa causa nos cidadaos. Ao fazer isso, em parte, 0
poeta destaca o lado mais negativo da contemporaneidade — os assaltos nas ruas, onibus, e
bancos, tiroteios, tensdo, tumultos, gritos, sangue, saques, sustos etc. — provocando um
discurso contraditério nos versos, pois 0 poeta recruta os atores para combater a violéncia
agindo semelhante a eles ou até aliando-se a eles.

Nesses versos, a violéncia adquire um valor simboélico de antitese ao mundo burgués,
no momento que o eu lirico lembra as figuras que, por meio das suas praticas sociais,
impulsionam as ac¢des violentas na urbe. Assim, o olhar critico do poeta sobre as paisagens
urbanas, sobre as aflicbes coletivas e/ou individuais tem a possibilidade de amenizar-se a
partir da juncdo e da reacdo desses atores. Na visao lirica, é valida a unido de todos na busca
pelo bem-estar comum, pois, como aparece no poema, a violéncia seria a solugdo para o
enfretamento das forcas adversas vinda da engrenagem urbana.

Assim, mais uma vez o0 sujeito poético provoca um efeito antagbnico ao que esta
explicito no poema, afinal, como todos sabem “violéncia s6 gera mais violéncia”. Todavia, 0
oposto da violéncia so sera possivel por meio do esfor¢o conjunto, visando o bem comum, na
busca de soluc@es efetivas que melhorem as relacGes no espaco urbano. Nesse sentido, até o
burgués deve se juntar a causa, lutando contra as forcas que, na verdade, os escravizam, ja que
ele “¢ o representante e beneficiario dos novos tempos, em seus aspectos mais eticamente
duvidosos”, como nos diz Fonseca (2012)*3.

Afinal, em nossos dias, ninguém esta totalmente a salvo, inclusive da selvageria
provocada pelo ser humano, principalmente pela maldade e ambicéo dos individuos que criam

e manipulam o progresso. Porém, nos versos de Espinola, o olhar critico vé as duas faces

13 Segundo Aleilton Fonseca (2012, p. 99), “[...] nesse quadro, a cidade funciona segundo os interesses de uma
burguesia, cuja formacédo ainda traz os tragos e os vicios das velhas oligarquias. A burguesia é a beneficiaria das
engrenagens sociais reificadoras e desumanizantes, que traduzem as relagcbes em termos de interesses, do
negécio, do lucro, da propriedade, do padrdo de boa vida, com o coroldrio das etiquetas posticas, das
formalidades vazias, enfim, da ostentacdo e da falsidade. Simbolicamente, o burgués é o representante maior da
otica da produtividade material que expulsa o poeta da polis moderna.”
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dessa progressividade, ele reflete o lado mais vil da triade burguesia, progresso e cidade, ao
evidenciar o lado desumano do individuo envolvido em hostilidades nos centros urbanos.
Todavia, 0 olho e a voz do poeta cearense estdo sempre atentos a esses acontecimentos e pelo
discurso da poesia tenta representa-los. Afinal, como bem enfatiza Paz (apud FONSECA,
2012, p. 101), nem o poeta esta livre, ja que nada os distingue dos outros homens, “[...] salvo
nesses momentos que sendo ele mesmo, é outro [...]".

Como se V€, na poesia de Adriano Espinola, os elementos semanticos sdo apresentados
de tal forma que parecem escapar da reflexdo critica, mas o “leitor académico ou de
vanguarda” compreende que a linguagem poética de Adriano Espinola é expressiva e provoca
o efeito adverso. Melhor dizendo, seus versos sempre advém dos contrastes e dos residuos de
suas experiéncias no espaco urbano. No entanto, ha de se observar o que afirma Berardinelli
(2007, p. 142): “A arte poética tende a se tornar uma arte sem leitores, uma arte literaria
apenas para escritores”. Ainda evocando esse autor, é interessante atentar para outros aspectos

que ele destaca sobre a arte poética:

A partir da metade do século XIX, a poesia moderna é certamente a época de um
género: o género lirico. Mas, € também um género literario autbnomo. Uma lirica
que radicaliza e especializa o género lirico precedente, forcando o mondlogo e a
audécia metaforica para as terras indspitas de um solipsismo demoniaco, rumo a
hybris de uma linguagem absoluta, tendencialmente avessa a qualquer fluéncia
comunicativa. Mas, por outro lado, [...] a poesia moderna também é confutacéo,
dilatacdo e redefinigcdo radical dos limites de um género. Em parte, a linguagem
poética da modernidade parece escapar a toda contaminacao, parece excluir a prosa,
a épica, a satira, o dialogismo, o tecido logico e a reflexao, confeccionando enigmas
textuais perfeitamente estruturados por esvaziamento semantico. Mas, por outra
parte, apesar das tipicas guinadas em sentido contrario, a lirica moderna
frequentemente é antilirica: elimina o sujeito monologante e o distribui numa
pluralidade de vozes, “descentra” o eu, engloba a prosa e todo tipo de material
inerte, joga com o heterogéneo e o desafia.

O fato é que essas aceleragdes centrifugas ou centripetas da linguagem poética tém
transformado a poesia moderna em um género especial, espécie de alegoria
condensada da literatura em crise e da literatura que critica a si mesma. Dinamismos
vertiginosos e inércias contemplativas sdo outra polaridade bem conhecida, que
op0Ge familias de poetas, tendéncias militantes e até momentos distintos no interior
da mesma obra. (BERARDINELLI, 2007, p. 143-144).

Como se observa, em “Minha gravata colorida” hd uma tomada de consciéncia perante
as transformacdes da cidade provocadas pelos diferentes fatores e atores que nela circulam.
Assim, para fazer a leitura dessa conjuntura urbana, o poeta utiliza varios mecanismos
retoricos e estilisticos. Alias, as cidades, nos poemas de Adriano Espinola, se apresentam com

uma amplitude retorica invejavel. Para tentar representar a cidade tal qual ela se mostra em

nossos tempos, marcada pelo signo da velocidade e da transitoriedade, o poeta cearense
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esbanja criatividade nesse mar de infinitas possibilidades que proporciona a poesia. Segundo
Fonseca (2012, p. 92), relembrando o lugar do poeta na cidade: “O poeta, como qualquer
habitante, se reconhece na cidade pelo uso cotidiano que faz de seus espacos habituais. Ele
estranha as mudancas, ao menos até integra-las em sua vivéncia, sendo por elas modificado
como interpretante urbano.”

Porém, a visdo literaria do urbano nos versos de Adriano Espinola nos faz perceber a
exclusdo tanto dos individuos comuns guanto do poeta — refém da violéncia na nova dinamica
social que rege a cidade contemporanea —, apontando para uma atitude futura sem grandes
expectativas. Visto que, ele habita um universo onde tudo se assemelha e se anula como
podemos notar nos versos do trecho ja citado: “E tu, morando a beira do vulcdo em Ipanema,
hem?/ Recita Nietzsche, vai./ Da uma cheirada — e esquece./ Curte um som — e esquece./
Assiste a televisdo — e esquece./ Esquece”.

Ainda retomando o que discute Fonseca (2012) sobre a modernizacdo da cidade, ao
apontar que essa renovacao leva ao aumento da populagdo que se torna uma massa humana a
circular pelas ruas, fluida e incaracteristica. Dessa forma, os homens tornam-se estranhos uns
aos outros, surgem novos tipos humanos ja as relagdes sdo medidas por interesses mais
objetivos e circunstancias. Mas esse processo ndo é visto de modo univalente, como algo
simplesmente positivo ou negativo pelo poeta. Na verdade, “[...] o poeta a0 mesmo tempo que
salda a face modernizadora das transformacfes ja percebe e lamenta o processo de
desumanizag@o que ela implica” (FONSECA, 2012, p. 94). Em “Minha gravata colorida” essa
“desumanizagdo” se expressa no sentimento de impoténcia e desilusdo. Nesse caso, o sujeito
poético assume um tom sarcastico de descrenca no poder do discurso da propria poesia diante
desse contexto, como nota-se nos versos: “A poesia que vale, companheiro, ¢ — nenhuma./
Importa sobreviver./ No transito./ Debaixo de tiros./ Ou aos trancos./ Nao faca versos sobre o
momento./ [...] Deixa, apenas, que se inscreva/ — em teu corpo — a aspera cang¢ao do tempo.”

E notavel que no poema “Minha gravata colorida”, Adriano Espinola também tenta
inserir, em sua escrita, 0 contexto brasileiro a partir da sua condigéo local. Varios indicios no
poema deixam evidente que a cidade que inspira o poeta é o Rio de Janeiro. E nela que o
escritor langa seu olhar lirico e critico. Afinal, como aponta Pesavento (2002, p. 163): “[...] a
identidade de uma urbe tende apoiar-se em marcos de referéncias precisos, visuais e sensiveis,
que, se por um lado compdem a unicidade do padréo identitario, permitindo o reconhecimento
da cidade, por outro estabelecem a diferenca em face de outros centros urbanos.”

Em suma, sdo esses “marcos de referéncias” que permitem reconhecermos a cidade do

Rio de Janeiro como a aludida nos versos de Espinola. Embora o poeta ndo deixe explicito
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que se trata dessa cidade, alguns vestigios apontam para essa conclusdo: o desfile da escola de
samba, Marqués de Sapucai, Baixada Fluminense e Ipanema. Além disso, o vocébulo
“Maravilha” no verso: “A luta de classes: 60% da populacdo passa fome no Brasil.
Maravilha” é uma alusido ao termo “cidade maravilhosa”, criado na década de 1910 pelo poeta
maranhense Coelho Neto.

Essa cidade tem se apresentado no universo literario como cenario que muitos autores
deram voz, cada qual a seu estilo. Contudo, o criador do poema “Minha gravata colorida” ndo
evidencia as belezas naturais da “Cidade Maravilhosa”, mas sim a imagem negativa dessa
cidade, palco da violéncia causada pela grande desigualdade social existente no pais. Pois,
como diria Calvino (1990, p. 50), “[...] jamais se deve confundir uma cidade com o discurso
que a descreve. Contudo, existe uma ligacao entre eles [...]”.

Por isso, através da linguagem alegdrica da poesia, 0 poeta traduz o lado mais obscuro
da imagem da cidade. Todavia, ele ndo o faz como mera reproducéo do real, para atingir o
efeito que observamos, 0 poeta rende-se aos recursos estilisticos e retdricos para projeta-la no
universo da poesia. Fazendo uma breve digressdo com fitalo Calvino (1988), na obra Seis
propostas para o proximo milénio, podemos afirmar que o criador da “trilogia lirico-épica
urbana” representa a cidade tal qual se encontra em nossa época, utilizando o discurso da
poesia com: leveza, rapidez, exatiddo, visibilidade, multiplicidade e Consisténcia.

Em sua literatura, Espinola tenta englobar “[...] alguns valores literarios que mereciam
ser preservados no curso do proximo milénio [...]”, como prever Calvino (1988), ou como
diria esse autor, “[...] ha coisas que s0 a literatura com seus meios especificos nos pode dar”.
Isto é, Espinola, por meio da poesia, capta 0 espirito e representa a imagem da cidade
contemporanea, além do que ela se apresenta em nosso tempo.

A poética de Adriano Espinola incorpora o discurso citadino mesclando as tensdes
cotidianas com a sua intelectualidade. Essa cotidianidade, expressiva nos versos de Espinola,
é traduzida de forma bilateral. No fragmento transcrito anteriormente, predomina a
negatividade representada pelo uso recorrente dos advérbios “nao”, “nem” e “tampouco’:
“Nao faca versos sobre o momento”, “Nem sobre as palavras”, “Tampouco sobre estalos,
estilos, praias provisérias ou crengas irreparaveis”. Através dos advérbios — ndo, nem e
tampouco — temos uma sequéncia de palavras que representam a negatividade tipica dos
poetas modernos e que o poeta Espinola incorpora em sua escrita.

Vale notar que a estrutura do poema simula a agitacdo que impulsiona a vida nos
centros urbanos, atualmente. O vocabulo “LIQUIDACAOLIQUIDACAOLIQUIDACAQ”,

escrito sem separacdo, em maiusculas, expressa a velocidade e o apelo visual tdo frequentes
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no comércio, ecoando em cada esquina dos grandes centros comerciais e financeiros do pais.
No entanto, constatamos que o signo da velocidade, na “trilogia”, aparece de trés maneiras:
primeiro com versos curtos (disticos) que representam o raciocinio rapido dos individuos

diante da realidade da urbe:

(E nenhuma

piedade

cristd-ocidental

para

atrapalhar

a vista

da cidade

do alto

deste

edificio...)
Segundo modo com versos mais longos, sem separagdo entre 0s signos:

Facesdesejostensdesmedosvozes
Pastasprojetosolharespernasepressa

J& o terceiro estilo apresenta os versos com 0s signos incompletos como aparecem no
poema “Taxi”:
Ei4, sinalizacdo abruptas!
Placas!Placas! Pl,cas!,, cas!
bat,do ra,d,s,nas ret,nas da m,te!

Postes passando ponto de exclamacéo de meu espanto
[eletrificado!

Notamos, nos exemplos acima, que o poeta tenta representar, por meio da escrita, a
aceleracdo com que ele capta as imagens da cidade. Principalmente no terceiro exemplo, onde
o eu lirico encontra-se, simbolicamente, dentro de um taxi em movimento, a langar seu olhar
sobre a paisagem urbana. O poema como um todo representa essa aceleracdo por meio de
versos curtos, as vezes longos, € de palavras que representam um estado de animo. O poeta
utiliza os procedimentos mencionados para dar mais autenticidade a sua escrita, Ou seja, 0s
versos de Espinola se colocam como uma fotografia diante do quadro dinamico da urbe
contemporanea, retratando tudo e a todos que cruzam e intercruzam em seu discurso.

O poema “Minha gravata colorida” se inicia com o olhar cinematografico de um
sujeito “desterritorizado” diante da dindmica do espaco urbano e se encerra com o olhar de
um sujeito que, com originalidade, assume um discurso que representa aquele espagco e 0s
sujeitos sociais que nele vive. O poeta Adriano Espinola incorpora esse sujeito lirico que
consegue representar o seu tempo, ao colocar-se como individuo social e politico que vivencia
os fatos cotidianos nessa nova estrutura citadina. Como diria Octavio Paz (1982, p. 20-21),
em O arco e a Lira, (1982): “O poeta utiliza, adapta ou imita o fundo comum de sua época,

isto ¢, o estilo de seu tempo, porém modifica todos esses materiais e realiza uma obra unica”.
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Em suma, podemos afirmar que, em “Minha gravata colorida”, Adriano Espinola representa

esse poeta.

3.3 TAXI - POEMA DE AMOR PASSAGEIRO

Publicado em 1986, o poema “Taxi ou poema de amor passageiro” incorpora no
discurso literario do urbano as marcas do mundo contemporaneo, herdeiro direto de um
século que “se caracteriza pelo avango industrial ¢ cientifico-tecnoldgico que criou um novo
mundo a imagem e semelhanca da maquina”**. A exemplo de “Minha gravata colorida”, 0s
versos que compdem esse poema também sdo bastante irregulares. A escrita, todavia, se
desenvolve num unico segmento e simbolicamente perpassa por diferentes dimensdes
espaciais.

Em termo de forma, “Taxi” apresenta diversos esquemas métricos e estroficos.
Assemelhando-se a uma epopeia cujo tema central é a travessia do homem contemporaneo
pelas ruas da cidade, com suas peripécias diante de um cotidiano em constante
desestruturacdo e reestruturacdo social. Portanto, o poema €é o resultado do olhar
comprometido do poeta em registrar o seu tempo, agregando, nessa ardua tarefa, o efémero e
o circunstancial. Como se percebe, o poeta Espinola é habil em representar 0s sujeitos sociais
em suas aflicbes momentaneas. Mas essa representacdo tem ultrapassado a barreira do
transitério em que fora projetado, tornando-se, assim, uma obra atemporal no que se refere a
condi¢do do homem daquele lugar.

Os versos de Adriano Espinola também trazem para o espago poético personagens que
circulam pelas ruas dos grandes centros urbanos, sobretudo os tipos marginalizados —
prostitutas, pivetes, camel6s, operario, empregadas domésticas, nordestinos, negros —, enfim,
trata-se de um poema que traduz a nossa histéria atual como um reflexo dos acontecimentos
historicos que ressoam tambem no futuro. Nessa obra, Espinola projeta no espaco lirico as
desigualdades socioespaciais brasileiras e 0s tipos que surgem a partir dessas disparidades.

“Téaxi” representa um contexto historico real de uma conjuntara que tende a animalizar

14 Segundo Anazildo Vasconcelos da Silva (1987, p. 19): “Da relagdo do homem com esse novo mundo resulta
uma realidade absurda que ndo fundamenta nem integra o0 homem, uma realidade que ele ndo consegue moldar.
O homem perde sua identidade com 0 mundo e torna-se impotente diante duma realidade desfigurada e estranha.
Incapaz de recuperar o sentido primordial para a integracdo existencial da realidade, 0 homem projeta sua
experiéncia no vazio. E a arte moderna, tentando significar a relacdo existencial do homem com o mundo,
integra o vazio como dimensdo existencial do conflito humano. Assume o absurdo da falta de sentido da
experiéncia humano-existencial como Unica possivel de resgatar a identidade perdida. Por esta razdo a narrativa
moderna tem sido denominada de absurda, magica e fantastica, uma incorporacdo do absurdo como forma de
guestionamento do vazio”.
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as pessoas e a humanizar as coisas, por isso, 0 homem que sobrevive nesse contexto € um
her6i. A cidade dos versos de Espinola estd repleta desses herdis de carne e 0sso, que
vivenciam a desestruturacdo social e a precarizacdo de tudo, principalmente da sua forca de
trabalho. Esses “her6is” tentam sobreviver em uma cidade que se agiganta, seduzindo e
reduzindo-os a meros representantes de um estilo de vida dependente das maquinas e da
tecnologia.

Na narrativa de Adriano Espinola, os contrastes vividos pelos sujeitos se tornam mais
expressivos por meio das personagens marginalizadas. O poema conta e canta sobre diversas
mazelas socais, como a pobreza, exploracdo e a violéncia, experienciada por individuos na
década de 1980 e que se intensificaram em nossos dias. Por isso, é valido o que dizem Pérola
Engellaum e Wanda Maria Nascimento (1988) sobre o poema representar “uma auténtica
epopeia brasileira elaborada com dupla instancia de enunciagdo”: a lirica e a narrativa. Como
observam as autoras, esse poema integra a brasilidade ao apresentar os conflitos subjetivos de
um homem médio urbano que sintetiza a situacdo e aspiracfes de boa parcela da classe média
urbana brasileira.

Ja Lira Neto (1993) enxerga no poema “Taxi” contrapontos que revelam uma tensdo
constante entre “cultura popular e alta cultura, subjetividade e objetividade, eu e o outro, épica
e erotica, rigor verbal e lingua solta, provincia e universo”. Enquanto, Eliane Cristiane Lotério
(UFRJ, 1995) diz que:

O poema torna-se o lugar da problematizacdo das questdes que envolvem o
homem de hoje e de sempre, ele funciona como um veiculo dinamizador da
Historia e do homem. Nesse espago ndo se problematiza somente questoes
existenciais do ser humano, mas também a linguagem — que nos permite ter
acesso a realidade empirica. [...]

O texto de Adriano Espinola reflete toda preocupacdo com o ser na sua
travessia historica, com suas condi¢cBes de vida. Em seu poema o social
convoca o existencial a uma reacdo, e o leitor é colocado na mira de sua
linguagem irdnica e em certos momentos amarga.

Como bem enfatiza Lotério (1996), “Téxi” de Adriano Espinola “reflete toda
preocupacdo com o ser na sua travessia historica, com suas condicdes de vida”. Isto €, ao
construir esse poema, Espinola — por meio de uma narrativa — tenta representar a
heterogeneidade do espagco urbano, ao mesmo tempo em que registra a impoténcia dos
sujeitos diante de um contexto em constante transmutagdo, numa conjuntura econémica
conturbada: um pais que enfrentou uma ditadura militar e ainda tenta consolidar o regime
democraético.

O “taxi poema” parte de Fortaleza e percorre diversas dimensdes espaciais e

temporais. Como explica Anazildo Vasconcelos da Silva (1987, p. 116): “O Taxi realiza



59

literalmente uma matéria épica que tem como dimenséo real a cidade de Fortaleza na sua
condicdo historico-geogréafico-social” e, como dimensdo mitica, “a experiéncia existencial
subjetiva gerada pela agdo vivencial dessa mesma situagao de realidade”.

De fato, ao iniciar o poema, Espinola explora o passado como fonte de criagdo, bem ao
seu estilo, dispondo os elementos que emergem da observacéo cotidiana, congregando tanto a
objetividade quanto a subjetividade, numa linguagem capaz de expressar a realidade
observada, sem menosprezar a tradi¢do. Logo na introducao do livro Em transito Taxi / Metrd
(1996), o autor retoma a tradicdo literaria moderna, citando uma epigrafe do poema “The
waste land”, do poeta T.S Eliot.

Espinola ndo valoriza somente a tradicdo literaria, mas também a sua experiéncia
poética, pois inicia o poema “Téaxi” retomando seu poema anterior. Essa autocitagdo —
frequente na trilogia — se apresenta com a pratica da intertextualidade que surge desde as
primeiras linhas do poema. Os versos iniciais de “Téaxi” demostram a maestria do poeta na
utilizacdo desse recurso. Por meio da alusdo, o poeta lanca o leitor no plano histérico e

espacial do poema.

Depois de tirar e enrolar no bolso minha gravata colorida;
depois do pique, atravessando ruas & portas,
bebendo a luz da tarde refletida em caras que nunca mais verei;
depois da ginastica bancéria,

dos trambiques dados,

dos chopes na esquina;
de ter avistado as chapinhas de cerveja encravadas no asfalto

e 0 poema alucinado e cinico,

inscrito no corpo crivado de signos & senhas;

depois disso tudo:

de ter esquecido o dia,

sentir-me refeito e repleto, pronto para outra,
— me vejo aqui parado, esperando,

com o olhar atento, ansioso,

como se pela primeira vez,

a beira da calcada ou a beira de mim,

como se de repente

ndo pudesse perder o que exatamente nao sei
nem saberia.

(ESPINOLA, 1996, p. 23).

O poema inicia com a rememoracao dos fatos e a reconstrucdo de um discurso a partir
do poema “Minha gravata colorida”. Nesse novo discurso, a sequéncia narrativa ndo ¢ linear.
Tudo se fragmenta nessa paisagem, as pessoas, a vida e a linguagem. Numa perspectiva

diacronica, a voz lirica mostra a fragmentacdo do olhar de um sujeito estatico diante da
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paisagem urbana. Ligando o presente ao passado, esse sujeito vai destacando a transformacéo
socioecondmica desse espaco e suas consequéncias imediatas, por isso se sente perdido diante
do que vé. Como uma camara fotografica, esse sujeito registra os detalhes e os flagrantes
desse lugar.

De repente, o olhar estatico do eu lirico cede espago para a aceleracdo, no poema
representada pelo deslocamento desse individuo em uma viagem de taxi. Essa viagem comeca
em Fortaleza e atravessa, simbolicamente, varias cidades brasileiras. Durante a trajetéria, o eu
lirico registra os detalhes e as transformacdes dessas cidades numa dimensdo sincronica,
mostrando as variadas situacdes experienciadas por diversos individuos que vivem o mesmo
momento historico e politico desses lugares.

Guiado pelo poder do olhar, esse sujeito se reconhece como parte dessa conjuntura
social que se modifica com o passar dos anos. Dessa forma, ele constata que ficar parado se
lamentando “a beira da calgada” e da vida nao resolvera nada. Entdo, decide reagir, langcando-
se sobre a cidade como um corpo em transito.

[.]
- TAXI!

Eiii'...  Aqui!
(Dou com a méo)

TUDO COMECA SUBITAMENTE ONDE ESTOU

— O Fortaleza, multidio de portas e postes batendo com sua luz
adolescente no olho da eternidade!
Fortaleza de 300 mil bocas ardentes como o sol,
famintas de amor e tragos de farinha.

Fortaleza de prédios mal-acabados, espetando a noite furiosa e
[redonda.

Fortaleza, avenida de neon, deslizando para todos os desejos.

Fortaleza, Bezerra de Menezes, seis méos indo e voltando,

viajando, num s6 sentido, no banco traseiro de um téxi,

para onde vamos?
Fortaleza, soliddo escamosa, suor noturno, revelacao...

EU TE PECORRO
(ESPINOLA, 1996, p. 24).

Nesses versos, 0 destaque € para as contradi¢es do espaco fisico da cidade. O poema
retrata 0 progresso e o atraso, observados no mesmo plano historico daquela paisagem. Assim
temos a imagem da Avenida Bezerra de Menezes, com seis méos indo e voltando,
representando o0 progresso e a modernizagdo; enquanto a imagem dos “prédios mal-acabados”
configura o atraso e o abandono do poder publico. As duas situagdes constituem a

discrepancia vivida em Fortaleza nos anos de 1980. Mas, com sensatez, Adriano Espinola as
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transforma em matéria de poesia, utilizando-as como parte fundamental na construcéo de sua
obra.

Diante desse quadro de contradicdes apresentados nos versos, retomamos o estudo de
Jucda (2003) sobre o crescimento urbano de Fortaleza. Segundo Juca (2003), até meados do
século XIX, a evolucdo urbana da capital cearense foi lenta, apesar da preocupacdo da
administracdo publica municipal com o embelezamento da cidade, sobretudo pela construcéo
de pragas e pela implantagdo do projeto de arborizagdo. Mas, como destaca Juca, “nas
primeiras décadas do século vinte, quase nada foi realizado em Fortaleza que a favorecesse de
uma moderna estrutura urbana”. Ele revela que apesar do predominio de prédios comerciais
no centro da cidade, ainda havia residéncias da classe média, recebidas via heranga. Essas
casas, na maioria, eram conjugadas com instalacdes desatualizadas.

Segundo 0 autor, até “a escritora Raquel de Queiroz impressionou-se com a ma
administracdo e o desleixo na recuperag¢do dos prédios em Fortaleza”. Como evidencia, além
dos prédios inacabados ou interditados — localizados na area central —, existiam os imoveis
atingidos por incéndios, a exemplo de uma casa na rua Floriano Peixoto, incendiada desde a
época da Segunda Guerra Mundial (JUCA, 2003, p. 35-39).

E a partir desse contexto que Adriano Espinola, com o gesto do olhar, abre sua grande
edificacdo poética. O poeta inicia seu discurso traduzindo sua percep¢do ao observar as
imagens do cotidiano da terra natal, mas ndo se trata de um olhar automatico, descrevendo o
que vé de forma direta e fria. O poeta junta os sentidos e os sentimentos para transformar as
imagens em palavras, de modo que essas imagens vao ganhando a dimensédo subjetiva. Para
dar expressividade a cidade, o poeta conecta 0 que V&, ao sentir e pensar.

[...]
Eu, fiapo da mente de Deus que um dia avistei,
caminhando, sim, com o Universo inteiro,
que era sua propria cabeca iluminada,
pensando estrelas e galéxias
e as mais recondidas nebulosas...
— Quem mais saberia disso?

(Este Taxi,

a rua rolando rente,

os telhados correndo, pensos, de um lado e outro,
a lata de lixo solitaria,
as arvores caladas,
rostos e estrelas entrevistos da janela,

teu corpo passageiro,

tudo isso a tua frente ou dentro de ti,
gue passa ou permanece no teu olhar-vida,
é 0 pensamento infinito de Deus,
girando suas formas no espaco,
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borbulhando minimo e visivel,
invisivel e total,
surgindo
e desaparecendo,
transformando-se e ressurgindo

nas neuras insondaveis do tempo.)
(ESPINOLA, 1996, p. 25).

Nesses versos, Espinola destaca uma caracteristica marcante experimentada pelos
individuos nos espacos urbanos durante a passagem do século XX para o XXI: a rapidez.
Estamos vivendo a era da velocidade e das maquinas, disputamos espagos com elas, que séo
cada vez mais velozes. Por isso, diante desse contexto, somos obrigados a pensar e agir com
rapidez. Como diz Calvino (1990), o que interessa ndo é a velocidade fisica, mas a relacdo
entre velocidade fisica e velocidade mental. Para ele, “[...] a era da velocidade, nos transportes
como nas informag¢des”, comega cOm o ensaio da literatura inglesa, “The English mail-coach”
(A mala postal inglesa), de Thomas De Quincey (CALVINO, 1990, p. 53).

Para Calvino (1990), com esse ensaio, em 1849, Thomas De Quincey “[...] ja havia
compreendido tudo o que hoje sabemos sobre 0 mundo motorizado e as rodovias, inclusive
colisdes mortais a alta velocidade”. Além disso, Calvino (1990) mostra que, na historia da
literatura, o cavalo simboliza o emblema da velocidade mental, “prenunciando toda a
problematica propria de nosso horizonte tecnologico”. Ele também acredita que a metéafora do
cavalo para designar a velocidade da mente foi usada pela primeira vez por Galileu Galilei,
em seu livro Saggititore (Experimentador).

Mas como perceber os indicios dessa velocidade na escrita de um autor? A resposta
vamos encontrar no livro Seis Propostas para o proximo milénio, que buscou respaldo em
diversas obras, localizadas em periodos diferentes da histéria. Como explica Calvino (1990, p.
55), “[...] a for¢a do estilo poético, que em grande parte se identifica com a rapidez”, consiste
em produzir efeitos das ideias simultdneas. Todavia, “[...] a excitagdo das ideias simultaneas
pode ser provocada tanto por uma palavra isolada, no sentido proprio ou metaférico, quanto
por sua colocacdo na frase”. Esses efeitos podem ser percebidos até “[...] pela sua elaboragao,
bem como pela simples supressao de outras palavras ou frases etc.”.

Interpretando o que diz Calvino (1990) em relacéo ao estilo poético que se identifica
com a rapidez, podemos destacar, ao longo da obra de Adriano Espinola, diversas palavras,
expressoes e efeitos que destaca essa rapidez, “valor” importante para o nosso milénio, como
fala Calvino (1990). Assim, podemos concluir que a rapidez é uma caracteristica inerente a
escrita poética de Adriano Espinola. Ele traduz essa velocidade em sua escrita,

principalmente, pela elaboracédo e projecdo dos versos no papel, como podemos observar nos
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trechos do poema acima e que vale reproduzi-los novamente: “.. TAXI!/ Eiiil... Aqui!/ (Dou
com a mao)”

Esses versos estdo dispostos de tal maneira que nos provocam a impressao de que 0 eu
lirico, transformado em narrador, esta correndo atrds do taxi. No poema, a marca da
velocidade fisica se intercruza com a marca da velocidade mental. Ambas podem ser
verificadas a partir das ideias simultaneas expressas pela voz lirica. Mas, é pertinente
reproduzirmos o que pondera Calvino (1990, p. 58) sobre a velocidade mental:

[...] a velocidade mental ndo pode ser medida e ndo permite comparacgdes ou
disputas, nem pode dispor os resultados obtidos huma perspectiva historica.
A velocidade mental vale por si mesma, pelo prazer que proporciona aqueles
gue sdo sensiveis a esse prazer, e ndo pela utilidade pratica que se possa
extrair dela. Um raciocinio rapido ndo é necessariamente superior a um
raciocinio ponderado, ao contrario; mas comunica algo de especial que esta
precisamente nessa ligeireza.

Essa ligeireza de que nos fala Calvino (1990) é nitida nos versos de Espinola, o que os
torna, também, especiais e singulares. O poeta Espinola incorpora esse valor ao fazer a leitura
do mundo contemporaneo, ele consegue representar tanto a “rapidez fisica” quanto a “rapidez
mental” em seus versos. Com seu estilo poético bem elaborado, ele se apodera da “rapidez de
estilo e de pensamento”, simbolo da “agilidade, mobilidade, desenvoltura”. Por isso, a sua
escrita esta “[...] propensa as divagag¢des, a saltar de um assunto para outro, a perder o fio do
relato para reencontra-lo ao fim de inumeraveis circunléquios” (CALVINO, 1990, p. 59). Isto
é, o estilo poético utilizado para construir o poema “Taxi” também se identifica com a
rapidez:

[..]

O pensamento rugoso de Deus sobre os muros!

Silabas soltas que sdo papéis pelas calcadas;
palavras, pés que transitam apressados;
ruas, frases repentinas;

dias como sentencas cortando/
a cidade indiferente:

relampago de sentido cruzando
0 COorpo
dentro da noite
dilacerantes
metaforas

dilaceradas

Balbucios
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Orac0es entrecortadas
Gagueira fluente de tudo

-0 aspera linguagem em que viajamos sedentos de tradugao!
(ESPINOLA, 1996, p. 26).

Como se observa, a rapidez esta presente tanto nos termos como na forma que o poeta
langa as palavras no papel. Como exemplo dessa velocidade, temos a palavra “relampago”.
Lembrando que relampago é uma corrente elétrica muito intensa que ocorre na atmosfera,
com duracdo de meio segundo e trajetéria com comprimento de 5 a 10 quilémetros. Ele é
consequéncia do rapido movimento de elétron de um lugar para outro. Nessa circunstancia, 0s
elétrons se movem tdo rapidos que fazem o ar ao seu redor iluminar-se, resultando num
clardo, e aquecer-se, resultando num som — o trovdo!®. Ou seja, podemos associar o
relampago a velocidade da luz que simboliza, nesse caso, a rapidez.

Nos versos citados, também aparece exemplo da “rapidez mental”, produzida pelas
ideias simultaneas que podem ser relacionadas com a expressdo “frases repentinas”. Tendo
em vista que a comunicacdo humana se faz, principalmente, pela palavra, concretizada por
meio da fala para comunicar algo, em que estd embutida, obviamente, uma ideia. No verso de
Espinola, o termo “repentino” simboliza essa ideia, ou melhor, simboliza a rapidez do
pensamento por meio dessas frases ditas repentinamente.

Outro estilo empregado pelo autor que evidencia essa rapidez é a disposicdo dos
versos no papel. A leitura do poema, como aparece acima, exige do leitor uma rapidez. Para
ndo perder o raciocinio e acompanhar o ritmo e a musicalidade que embelezam o poema, a
leitura precisa ser agil. Os versos de Adriano Espinola, como estdo postos, sem uma sequéncia
retilinea, forca o leitor a fazer uma leitura mais célere e, consequentemente, o0 raciocinio
também serd estimulado de forma a acompanhar essa celeridade. Como essa escrita é
desenvolvida numa sequéncia acelerada, da margem as divagacoes. Essas aparentes distracdes
sdo constantes em todo o0 poema, como se 0 eu lirico interrompesse a narrativa da viagem de
taxi para tratar de outro assunto, mas, ap0os essas digressdes, ele retoma a narrativa da sua

viagem de téxi, cruzando alucinado, metaforicamente, as ruas de Fortaleza com a sua amada.

[.]

No banco traseiro do carro, vamos n6s, Moema e eu,
beijando ja seus labios levemente rachados
pelo sol da praia.

E porgue em qualquer esquina posso me acabar
numa trombada,

15 Disponivel em: <http://www.fpcolumbofilia.pt/meteo/main0611.htm>
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e por certo sua dor sera igual & minha,
[a alma espremida por entre ferragens]
— ndo importa onde,
vocé bem pode me entender, Steve,
la na distante 175, Flower Rd., em Huntington,NY.

Ou se passo as méos nas coxas da Moema
E percebo, excitado,
0 tesdo maior de Deus movendo as estrelas e todas as coisas,
vocé também me compreende, Affonso,
no alto de um edificio em Ipanema,
recitando Nietzsche, “a emocao ¢ a vitoria contra o tédio”,
enquanto compde para o0 JB a Ultima crénica carnavalesca
da Nova Republica.

E vocé, metaleiro andnimo, 14 de Cajazeiras, na Paraiba,
gue ndo pode ir ao Rock in Rio
curtir o Whitesnakes, o Queen, o heavymetal,
mas viuna TV,
e ficou ferido da maior solidao sonora do mundo,
— vocé também me entende, 6 meu, no teu siléncio.

( ESPINOLA, 1996, p. 27).

A narrativa da viagem de taxi é retomada, o eu lirico registra tudo que esta ao alcance
da sua visdo. Ele registra a movimentacdo da cidade e, ao fazé-lo sutilmente, reproduz um
discurso reflexivo sobre a realidade politica e social do pais. O olhar desse sujeito ndo sé nos
apresenta as transformacdes da cidade de Fortaleza, como se amplia por todo o territdrio
brasileiro. Essa visdo ampliada que o sujeito poético dos versos de Espinola apresenta é
importante para compreensdo do contexto histérico em que o poeta se inspira ou toma como
base para produzir sua arte.

Na verdade, nos poemas de Espinola, o contexto politico e econémico do Brasil
aparece suavemente por meio dos acontecimentos culturais. Um olhar desatento ou uma
leitura apressada ndo notaria a critica presente por tras dos elementos que o poeta elenca na
sua escrita. Essa “aparente” leveza ¢ carregada de sugestdes que tentaremos interpretar, como
o festival produzido na cidade do Rio de Janeiro, em 1985, o famoso Rock in Rio. Esses
elementos utilizados por Adriano Espinola sdo verdadeiros emblemas para exercitar uma
critica a vida nacional do periodo.

Para falar da vida citadina brasileira, nada melhor do que elencar os aspectos culturais,
pois, analisando-0s, mesmo que superficialmente, encontraremos sempre algo controverso
relacionado ao plano historico da nagdo. Uma coisa é certa, sempre que 0 pais esta envolvido
em grandes conflitos internos, a classe dominante e os governantes apelam para a “politica do

pdo e circo”, com intuito de alienar a populagdo. Assim como fez 0 governo romano para
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inibir possiveis revoltas populacionais, no Brasil, apelar para esse tipo de politica, é mais
comum do que se imagina.

A “politica do pao e circo”, pratica negativa que parece estar cravada no imaginario
dos governantes brasileiros, € sutilmente trazida pelo poeta naqueles versos. Para
contextualizar a “politica do pao e circo”, poderiamos citar algumas medidas assistencialistas
criada no pais, mas evitaremos comentar, visto que, nos interessa realmente a “politica do
circo”. Na verdade, essa politica continua a fazer parte do cenario politico brasileiro em pleno
século XXI. Desviar a atencéo da populacdo em momento de crise € uma opcao adotada por
muitos governantes brasileiros.

Retomando o poema, ou melhor, ao Rock in Rio, esse megaevento tambeém desviou —
“coincidentemente” — a atenc¢do da populacdo para os problemas politicos da época. Para
entendermos melhor, é preciso voltar no tempo, precisamente no ano de sua criagdo, 1985, um
ano anterior a publica¢do do poema “Taxi”. A primeira edi¢cdo do Rock in Rio é considerada,
no aspecto cultural, um evento historico brasileiro. Esse grande evento “coincide” com a
eleicdo indireta de Tancredo Neves, o primeiro presidente civil apos 21 anos de ditadura no
pais. Portanto, a primeira edi¢do daquele evento acontece durante esse contexto politico. Nao
queremos aqui afirmar que foi a intencédo do seu idealizador, mas sim destacar que situacoes
como essas sempre desviam a aten¢éo da populacéo, sendo ainda frequentes nos nossos dias.

Alids, o sujeito lirico ironiza a atitude dos brasileiros que aceitam ou ndo conseguem
perceber essa situacdo. Nesse contexto, o siléncio simboliza o ato de concordar com essas
praticas, como podemos observar no trecho: “E vocé, metaleiro andnimo, la de Cajazeiras, na
Paraiba/, que ndo pbde ir ao Rock in Rio/ [...]/ mas viu na TV,/ e ficou ferido da maior soliddo
sonora do mundo.”

De certa forma, podemos dizer que os versos de Adriano Espinola, por meio da
linguagem que funde divagacdes e fatos historicos, representam o ponto de vista do poeta
diante da conjuntura politica do pais. Isso é notado por meio da consciéncia critica do eu lirico
que, por sua vez, ndo estd desassociada da visdo de mundo do autor. Para fortalecer essa
afirmacdo, transcrevemos um trecho da fala de Adriano Espinola sobre a criacdo do poema
“Taxi”:

Em uma tarde de janeiro de 1985, encontrava-me de taxi a caminho do
aeroporto da cidade, quando me ocorreu a ideia de escrever um poema ali,
no meio do transito, em viagem pelas ruas de Fortaleza. De imediato, soltei a
ideia para Moema, que me acompanhava... De tanto discutir comigo a
corrida do Té&xi, acabou por entrar nele, seguindo nds dois até ao ultimo
motel da Praia do Futuro — como ficou dito no poema —, a fim de terminar a
conversa de nossos desejos... O acaso, Eros e o tempo por certo me
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favoreceram na viagem, em que o passado (pessoal e literario), o presente
(da cidade) e o futuro (da praia) se cruzaram inesperadamente nas esquinas
da linguagem, sem que pudesse frear mais a aventura de escrever/ ver/
reviver...

(ESPINOLA, 1996, p. 151).

O relato de Espinola sobre a criacdo do poema “Téxi” demostra ndo sé a sua
habilidade no momento do ato criativo, mas também revela a relacdo do autor com 0 mundo
que tematiza. Nesse caso, ¢ pertinente o que destaca Fonseca (2012) sobre “olhar” a cidade
pelo angulo da criacdo poética. Para ele, ao debrucar-se sobre o espa¢co dindmico da vida
urbana, o poeta procura 0 que ver na movimentagdo incessante e, sobre o que observa e
seleciona, projeta seu referencial afetivo e critico (FONSECA, 2012, p. 45).

Nesse sentido, pode-se afirmar que Espinola também projeta seu potencial critico e
afetivo na criagdo do seu poema. Ao tematizar a cidade, primeiro o poeta a observa e, partindo
dessa observacdo, como destaca ele proprio, ativa seu estimulo criativo. Na escrita de
Espinola, embora marcada pela presenca da cotidianidade, seu olhar ndo se desvencilha da
realidade mais préxima, sinalizando os contrastes e revelando os dilemas de nosso tempo.

Como explica Mikhail Bakhtin (1997), o artista usa a palavra para trabalhar o mundo.
Essa palavra deve ser superada de forma imanente, para tornar-se expressdo do mundo dos
outros e expressdo da relacdo de um autor com esse mundo. Em relacdo a escrita, Bakhtin
(1997) explica que é o reflexo impresso no dado do material pelo estilo artistico do autor. Ja o
estilo artistico, por sua vez, ndo trabalha com as palavras, mas com 0s componentes do
mundo, com os valores do mundo e da vida. Por isso, o0 artista estabelece uma relacéo
imediata com o objeto, concebido como componente do acontecimento do mundo.

Para Bakhtin (1997), é isso que determina em seguida a relacdo do autor com a
significacdo da palavra, concebida como componente do contexto puramente verbal e
determina a utilizagdo dos elementos fonicos, emocionais, pitorescos etc. Bakhtin (1997, p.
208-209) ainda afirma: “[...] o que se pratica também ¢ a substitui¢ao do contexto de valores
real do autor por um contexto que ja ndao é o contexto verbal linguistico, mas o contexto
literario”.

Nas reflexdes de Bakhtin (1997) sobre os sistemas de leis que regem a obra de arte,
destacam-se dois: “as leis do herdi e as leis do autor — as do contetido e as da forma”. Para
esse teorico, o ato do artista € confrontado com uma realidade que lhe opde certa resisténcia,
mas que com a qual ele tem de contar e que ndo é integralmente sollvel. Essa realidade
extraestética do herdi que, recebendo uma forma, tomard lugar na obra como algo ja

constituido, sendo assim, “[...] € essa realidade do her6i — da outra consciéncia — que € objeto
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da visdo artistica e proporciona objetividade estética a visao” (BAKHTIN, 1997, p. 212). Da
mesma forma, o escritor proclama:

O acontecimento artistico conta com dois participantes: um é passivo-real, o
outro € ativo (o autor-contemplador); se um dos participantes desaparece, 0
acontecimento artistico se desfaz, nada mais nos resta sendo a ilusdo
incongruente de um acontecimento artistico — a falsidade (o logro artistico
para consigo mesmo); o acontecimento artistico é irreal, na verdade ndo se
realiza. A objetividade artistica é a bondade artistica; a bondade ndo pode
dispensar o objeto, ndo pode ter um peso no vazio, e precisa ser confrontada
aos valores do outro. (BAKHTIN, 1997, p. 213-214, grifo do autor).

De fato, resguardando as leis que regem a obra de arte, respeitando os participantes do
movimento artistico, Espinola d& expressdo ao seu mundo e ao do outro, por meio da palavra.
Assim, o poder de representacdo desse poeta traduz a subjetividade contemporanea, que vive
na sociedade do espetaculo, vendo o cosmopolitismo influenciando o comportamento,
notando a violéncia prevalecendo em todos o0s espacos e experimentando a distor¢do dos
valores.

No texto de Roberval Pereyr (2000), “A articulagdo da linguagem lirica”, ele escreve
que “[...] a rigor, mesmo planejando com antecedéncia, o poeta ndo sabe o que ira escrever”.
Para Pereyr (2000), na linguagem lirica, algumas palavras surgem, as vezes, de forma
surpreendente, enquanto outras, racionalmente escolhidas, perdem o espago que lhe fora
reservado. Além disso, “[...] o surgimento estratégico de uma palavra, no poema, pode alterar
o sentido de outras situadas antes e/ou depois dela [...]”, sofrendo sobre si o efeito das demais.
Por esse motivo, “[...] cada palavra do poema lirico é insubstituivel, ndo admitindo sequer a
tradugdo para outro idioma, sem que implique em prejuizo [...]” (PEREYR, 2000, p. 26-27).

Dessa forma, percebe-se que a poética de Adriano Espinola parece seguir o que afirma
Pereyr (2000, p. 24): “[...] todo poema, em sua esséncia, & sempre a imagem realcada da
propria natureza humana, ou seja, da propria linguagem”. Por esse motivo, sua obra difere
muito, sem davida, de outras construidas no mesmo periodo por outros poetas. O criador da
“trilogia lirico-épica urbana”, ao mesmo tempo em que traz uma leveza e descontragdo a
abordagem do contetdo da realidade contemporanea, se destaca pela ousadia estética e verbal
na tentativa de representar essa realidade. Entrecruzando o didlogo da tradicdo poética
brasileira e ocidental com a paisagem urbana da sua terra natal e outros espacos, selecionando
estrategicamente as palavras, o poeta consegue representar as sensac¢des dos individuos diante
dessa realidade.

Retomando o pensamento de Calvino (1990): “[...] o éxito do escritor, tanto em prosa

guanto em verso, estd na felicidade da expressao verbal [...]”, que pode realizar-se por meio



69

de um lampejo repentino, mas que, na maioria dos casos, é fruto de uma paciente procura do
mot juste (apenas palavras), da frase em que todos os elementos s&o insubstituiveis, do
encontro de sons e conceitos que sejam 0s mais eficazes e densos de significado. Por isso,
“[...] escrever prosa em nada difere o escrever poesia, em ambos 0s casos, trata-se da busca de
uma expressdo necessaria, Unica, densa, concisa, memoravel [...]” (CALVINO, 1990, p. 62).
Enfim, é através da valorizacdo das palavras — fruto ou ndo de uma paciente procura
ou de um simples devaneio poético — que, em sua obra, Espinola traduz os sentimentos e as
inquietacOes de sua época. Tempo em que as consciéncias estdo estagnadas, numa conjuntura
comum a desarticulacdo dos direitos sociais e a desvalorizacdo da vida. Por isso, 0 poeta
sempre fala a partir da palavra que enfatiza as experiéncias, que “[...] estabelece uma relagéo
imediata com o objeto, concebido como componente do acontecimento do mundo”. Essa ¢ a
dindmica do mundo real e concreto das cidades contemporaneas brasileiras que compdem o

universo poético do criador do poema “Téxi”.

[...]
Ok, minha filha, vamos nés,
zanzando neste Taxi muito louco,
por dentro da cidade,
rolando e girando,
girando e rodando
por ai, sempre.

Sim, passageiros somos,
turistas do instante.
Make it new, say. Sei.

Por isso, sinta minha lingua afiada
sussurrando no teu ouvido,

enguanto dedilho sobre tua calcinha

uma ode que Arquiloco néo fez
para sua esquiva Néobula,

de cabeleira fugaz como esta noite.

Ah, tua méo direta, avida borboleta esmaltada!
Sim, a mais pura sabedoria nasce do amor
entre um homem e uma mulher.

(Claro, hd homovariacao da verdade. Que importa?)
Os labios ardentes, tocando-se, sabem mais;
conhecem mais. Mais — o que seja: oh!
— fisgada de Deus adorando (de qualquer forma)
Suas criaturas.
Confira o lance:

toda sabedoria passa pela carne;
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toda iluminacg&o atravessa os sentidos;

toda visdo viaja pelo corpo,

— ponte de sangue sensitivo entre o céu e a terra,

vertigem da consciéncia esbarrando

nas paredes das costelas,

pequeno cais nervoso de todas as sensacdes

a beira do nada

— oceano calado te espreitando,
as amarras do corpo
partindo-se a cada minuto
do ponto de si mesmo...

E eu aqui, sdbio com as maos entre tuas coxas,
soprando avido
no teu ouvido
a licdo luminosa:
sessenta e nove
69.

E tua lingua veloz: love

love

logos.
(ESPINOLA, 1996, p. 28-29).

Aqui, vale destacar o padrdo estético dos versos assinalados pela presenca do
cotidiano, marcados pelo registro espontaneo e pela incorporacdo do coloquial. Nesses versos,
as palavras adquirem movimento e leveza num ambiente repleto de situagdes ndo tdo leves,
vividas ou provocadas pelas acBes dos sujeitos que habitam esses espacos. E nesse contexto
que a poesia de Adriano Espinola expressa a lucidez do homem contemporaneo que
reconhece o seu lugar no mundo (“Sim, passageiros somos/ turistas do instante.”). Um lugar
que a qualquer momento pode despedacar e virar fumaca. Por isso, a preocupagdo constante
em aproveitar o tempo, pois a vida ¢é passageira. Afinal, somos “turistas” nessa vida e logo
teremos que partir. Diante da brevidade da vida, a melhor alternativa é aproveitar 0 momento
vivido.

O eu lirico dos versos de Espinola parece adaptado ao mundo contemporaneo e a era
da informacédo, do conhecimento e da velocidade. Essa adaptacéo é perceptivel ao longo do
poema, nesse caso, ele registra as imagens captadas no ambiente de forma a representar essa
consciéncia de brevidade da vida. Brincando com as palavras e as formas — brincando no
sentido positivo do termo —, esse sujeito registra as percepcdes e as sensacfes que esse
sentimento provoca. Por meio de personagens comuns que vivem provavelmente as mesmas
afligoes, sonhos, desejos e angustia existencial, esse “Eu” atinge esse objetivo, OoU seja, ele

consegue representar essa consciéncia. Langando-se no mundo em que vive e no mundo do
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outro, onde 0 sujeito poético demonstra esse sentimento.

[...]

Mais depressa!l

Direto para um motel na Praia do Futuro.

Por cima de tudo:

buracos,
guebra-molas,
pedras,
calcadas,
transeuntes,

principalmente por cima desta hora que atravesso
com um estremecimento subito das portas e da alma.

Porque tudo é tremor, companheiro.
A vida treme onde bate — no centro ou nas bordas: — ndo
[importa.
Minha mao treme tocando de leve os peitos de Moema;
0 carro treme transitando por entre trilhos e temores;
as luzes de neon estremecem ao golpear rostos subitos pelas
[calgadas;
a avenida treme sob pneus e pensamentos sobressaltados;
a cidade toda estremece subindo pelos edificios,
sacudida por ondas e gestos ha maré das ruas;
treme a noite com suas estrelas pulsando soliddo e distancia.
Ruge e estremece a Via Léctea
feito um animal ferido (Ursa Maior?)
fugindo pelo infinito,
sangrando luz e abismos
por onde passa...

Porque o frio espreita

e o siléncio devora,
ESTREMECEMOS TODOS
a cada instante,

homens —
maquinas —
coisas —

com o0s musculos,
as fibras
e a febre dos circuitos
—em cruel expectativa...
(ESPINOLA, 1996, p. 29-31).

O poema se torna o veiculo de comunicacdo pelo qual o sujeito empirico e o lirico
deixam suas marcas. Ao compor seu “Téaxi poema” atravessando a cidade que se transforma
ao passo em que se moderniza, Espinola vai construindo a sua representagao “do homem, das
maquinas e das coisas”. Assim, o autor do poema Taxi capta as imagens do cotidiano e as

transformam em palavras cheias de significados, ritmos e movimentos. Contudo, as imagens
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que surgem nesse poema nao so representam as cidades brasileiras, realizando uma leitura da
conjuntura politica e econdmica, social e cultural do pais, mas traduzem também as questdes
existenciais dos seres humanos que estdo mergulhados nessa conjuntura.

Em Espinola, a cidade contemporanea, territorio do contraste e das desigualdades
sociais, é bem representada pelos tipos citadinos simbolicamente selecionados para expressar
o0 urbano em sua cotidianidade. Essas personagens trazem um colorido especial aos versos de
Adriano Espinola. Mas, em meio ao conturbado mundo urbano, um elemento enigmatico
sempre estd presente nas entrelinhas dos versos de Espinola. Se observarmos atentamente,
tudo gira em torno desse elemento: o tempo.

Claro, em nossos dias, predomina a sensacdo de que o tempo tem sido insuficiente
para realizarmos todas as nossas tarefas. Domar o tempo é uma habilidade que o sujeito
contemporaneo ainda ndo teve éxito. Por isso, os citadinos, mais do que ninguém, sabem o
transtorno que a ma administracdo do tempo pode causar em sua vida. Contudo, saber gerir 0
tempo, no mundo de hoje, ndo é uma tarefa facil, sobretudo diante das iniUmeras praticas
sociais que envolvem os sujeitos. Mas as pessoas devem buscar o equilibrio na tentativa de
equalizar suas demandas sociais. Realizar tal tarefa € uma prerrogativa para quem quer viver
bem em meio ao caos que se transformou a urbe.

Por isso, varios autores, principalmente os modernos e contemporaneos, ao
tematizarem a cidade, se inclinam para esse tema téo intenso e efémero como o tempo. Muitos
escritores, principalmente os poetas, resgatam, em suas escritas, a ideia do carpe diem, isto é,
a ideia de aproveitar a0 maximo o momento presente. A impressao de que “o tempo voa” e de
que a cada segundo ele nos aproxima do fim, ou seja, da morte, causa medo.

Por medo da morte algumas pessoas decidem, a todo custo, viver intensamente o hoje,
sem a preocupagdo com 0 que acontecera no amanhd. Essa preocupagdo, comum no ser
humano, € o reflexo do sujeito poético nos versos de Espinola, que sai em disparada por cima
de tudo, inclusive do tempo (“Direto para um motel na Praia do Futuro™). Fica explicito,
nesses versos, o anseio do eu lirico em viver 0 hoje, 0 agora, desfrutando 0os momentos
intensamente sem pensar muito no que o futuro reserva. No poema de Espinola, essa ideia da
efemeridade aparece ndo s6 em relagdo a vida, mas também em relacdo a natureza e as
vaidades humanas.

Sabe-se que o tempo flui infinitamente, como num ciclo, percorrendo sempre 0 mesmo
sentido, que aponta sempre para uma direcdo: o futuro. Afinal, o futuro é uma “cruel
expectativa”, como se pode interpretar a partir dos versos de Espinola. Pensando nesse tempo

futuro, tempo das incertezas, da aproximacdo da morte — que causa temor no individuo —, o
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sujeito poético no poema “Taxi” langa seu olhar metaforicamente nas ruas de Fortaleza e, ao
atravessar essa dimensao espacial, questiona os valores das coisas e das pessoas em relacdo ao
tempo. Como pode ser observado nos versos que seguem:

[...]

Em frente, o Mercado Sao Sebastido

— fim e comeco da avenida,

entrada e saida desta hora indiferente,

correndo pela pista de sentido duplo para o infinito.

Mercado Sdo Sebastido por onde passo:
— bagacos de laranja, cascas de banana,
tocos de cigarro, papéis e jornais sujos,
rolando pelas coxias da lembranca.

Tudo isso — solto — gestos desgarrados do tempo.

Eu te penetro, suburbano labirinto, por entre acres
balcbes, sentindo a respiragdo ofegante
das alfaces e frutas
— sobre minha pele —
guerendo juntas docemente apodrecer ali.

E ver por tras das balancas homens de camiseta
sem outra metafisica sendo a de trocar cédulas e mercadorias
com os fregueses que chegam.
Todos presos a vida,
socados nela,
como um quilo de tomate num saco,
que se leva
e junto com ele
0 mistério humanissimo e certo
de ganhar
(e morder)
a rubra polpa de cada dia.
(ESPINOLA, 1996, p. 31-32).

Como afirma Calvino (1990), “[...] na vida préatica, o tempo é uma riqueza de que
somos avaros; na literatura, o tempo é uma riqueza de que se pode dispor com prodigalidade e
indiferenga”. Nos versos de Adriano Espinola o tempo é empregado com essa generosidade,
isto é, através da divagagdo, o poeta multiplica o tempo, prolongando a viagem do taxi por
meio das digressoes.

A partir da sua viagem, o eu lirico canta as transformagdes do dito “tempos modernos”
e apresenta, por meio da sua percepg¢do, as consequéncias dessas transformacdes na vida dos
sujeitos. Até chegar, metaforicamente, ao seu destino final — “um motel na Praia do Futuro” —,
0 eu lirico vai analisando tudo e nos conta a histéria do homem contemporaneo, preso a

regras, convencdes e as coisas materiais.
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Visando dar mais énfase ao seu discurso em relacdo a sensacdo de curta duragdo da
vida e das coisas, Espinola seleciona criteriosamente 0s recursos estilisticos a partir do que vé
no seu ambiente social. Nos versos acima, os elementos da natureza ganham vida a partir da
linguagem, principalmente por meio da figura de pensamento, o poeta reflete sobre aquela
questdo. Ele d& vida aos seres inanimados que visualiza em seu meio social, atribuindo-lhes
sensacdes, sentimentos, comportamentos, caracteristicas e/ou qualidades essencialmente
humanas. Versos como: “Eu te penetro, suburbano labirinto, por entre acres/ balcdes, sentindo
a respiracao ofegante/ das alfaces e frutas/ — sobre minha pele —/ querendo juntas docemente
apodrecer ali”, podem ser interpretados como uma visdo da efemeridade humana. Essas
imagens difundem a ideia de que o homem urbano esta a cada dia mergulhado no labirinto da
vida cotidiana, do mundo do trabalho, do querer ter e ser, sem levar em considerar essa
efemeridade.

Nesse poema, os flagrantes do mundo social, dos quais o poeta se apodera e
transforma em linguagem lirica, refletem ndo sé a condicdo do sujeito que habita o espaco
fisico da Fortaleza em transformacdo, mas do sujeito contemporaneo que vivem em um
estagio de aceleracdo e dorméncia, a0 mesmo tempo, pois, estdo “todos presos a vida/ socados
nela/ como um quilo de tomate num saco/ que se leva”.

Pensando e repensando essa condi¢do do sujeito como ser finito, mas que ndo se
aperceber ou ndo da importancia a essa condicdo, o eu lirico dos versos de Espinola transmite
sua mensagem, nela tenta conscientizar os individuos para aproveitar 0 maximo a sua
existéncia, dessa forma o poeta deixa sua contribuicdo. Partindo do seu meio social, histérico
e cultural, o criador do poema “Taxi” busca demostrar essa consciéncia. Ou seja, é
conduzindo seu “Taxi-manifesto em favor da vida presente, incluindo o presente no passado,
memoria e o presente no futuro — crenga, fé, misticismo afirmativo” (PIGNATARI, 1996)°
que Espinola deixa o seu referencial critico e nos faz refletir sobre a existéncia humana, ou
melhor, nos faz refletir sobre o que estamos fazendo com o tempo da nossa existéncia.

Entrecruzando presente e passado, memoria, presente no futuro, crencga, misticismo,
como sinaliza Pignatari (1996), e misturando todos esses elementos com 0s aspectos da
paisagem e das atitudes dos citadinos, Espinola configura o seu poema. Em suma, é
entrecruzando os elementos reais e imaginarios que o poeta cearense prolonga a viagem do
seu “Taxi-manifesto em favor da vida presente™:

[.]

Mercado Sao Sebastido,

16 Décio Pignatari, orelha do livro Em transito. Taxi/Metrd, 1996.



Onde uma vez comprei uma galinha preta

—a memdria cacarejando dentro de um engradado de madeira,
cheirando a pena velha e a bosta —

para ser sacrificada numa sessdo de macumba,
I pelas bandas de Maraponga,

onde deuses caboclos se aninham e resistem, ainda.

As / sete / velas / acesas / o / ofertério / a/ reza,
A cancdo exortativa longinquamente familiar.
(Em que senzala do sangue ela ressoa?...)

Exu Tiriri,

trabalhador da encruzilhada,
toma conta

e presta conta

ao romper da madrugada...

De repente um grito estala feito um chicote
- hééééiiiiii!-
sobre o lombo estrelado da noite.
Outro grito.
Mais outro.
E o caboclo baixa, dando cambalhotas,
dancando com seu cavalo.

E Exu Tiriri que chega, espumante.

Rasga com os dentes o0 pescoco da galinha,
as asas batendo inlteis.

Bebe seu sangue com cachaga em uma cuia:

deus milenar, saciando-se mais uma vez.

Logo, uma africa de caboclos desce, querendo pitar e beber
- Vové Conga, Pomba-Gira, Sibamba —
ao som de batuques ancestrais,
batendo na carne transida de medo e fascinio.

Eu, “pernado de calg¢a”, fazendo o pedido,

Ao lado de Moema, “moga branca”,

prometendo e dangando, velas, charutos e despachos
aos rudes deuses
da floresta,
dos rios e do mar.

L4 vem vovo,
descendo a serra,
com sua sacola

e 0 Seu patud.

Ela vem de Angola.
Quero ver Vovo,
quero ver Vovo.

Seus filhos de Pemba
jatem o querer.

75
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— Sarava, minha Vo!
— Sarava!...

Tudo isso se encontrando
numa noite tdo préxima e primitiva,
na encruzilhada

m
a

g
davida & da morte

c
a

do além concedido

e do aquém entrevisto,

indagado

e protegido

pelos espiritos imemoriais da raca...
(ESPINOLA, 1996, p. 32 - 34).

Nesse poema, € evidente a abordagem do ambiente historico e cultural do pais. Os
versos citados, a partir da imagem de um ritual religioso de matriz africana, nos remetem ao
contexto historico mais cruel da Historia do Brasil. Nesses versos, destaca-se a consciéncia
critica evocada por meio da atmosfera mitica. Ao descrever o culto aos orixas, 0 poema esta
carregado de simbologia, rememorando a cobi¢ca do homem branco, materializado pelo
regime escravocrata e seus métodos.

Comentando sobre a escravidao e a hediondez dos seus métodos no Brasil, Jorge de
Souza Araujo (1983) explica: “Metido a for¢ca nos pordes dos navios negreiros, nu, doente,
vendido como animal nos mercados de escravos, o0 homem africano teve profundamente
alterados seus comportamentos”. De certa maneira, mesmo longe de seu meio social, 0s
negros tentaram preservar seus costumes e crencas. Como escreve Aradjo (1983), para
escapar as varias emboscadas que 0 sistema escravocrata preparou para exterminar as
tradicGes africanas, o negro elegeu os terreiros dos cultos como centros de resisténcia a
eliminagdo de sua personalidade cultural e mitica. Por isso, “[...] a senzala favoreceu, pelo
ajuntamento dos negros e sua necessidade de reacdo o surgimento dos centros de candomblé
nos terreiros [...]” (ARAUJO, 1983, p. 150 -151).

Como observa Araujo (1983), a religido dos negros no Brasil deve ser considerada
como extensdo do africanismo, protegida ao nivel permitido e possivel diante da situacdo do
escravo. Assim, “[...] as chaves do conhecimento primitivo, da natureza e das coisas, tiveram

entre nos, desde cedo”. Ou seja, desde o inicio, os saberes trazidos pelos negros assumem



77

“caracteristicas proprias de codigo secreto, peca preservada como for¢a de resisténcia ao
aniquilamento da raga”. Por isso, “[...] houve correspondéncias com o mal, o ocultismo
sombrio, em face da vida do negro em ambiente de 6dio e revolta.” Como afirma Aratijo
(1983):
O culto dos negros africanos no Brasil foi originalmente caracterizado pela
pureza. Desvirtuado em seus valores pela intervencdo do branco, a isso, se
deve a depuracdo dos mistérios do culto em bruxedos, empulhacos,
feiticarias, inteiramente despidos da espontaneidade e beleza tradicional das
religiGes primitivas.
Araljo (1983) se revela completamente consciente das consequéncias que a
disseminac6es equivocadas, tanto por parte de alguns historiadores como pela interferéncia do
homem branco, atingiram negativamente a imagem das religides de matriz africana no Brasil.

O branco, perversor por peculiaridades da dominacdo colonialista,
envenenou 0s costumes dos povos simples, aniquilando os reais valores do
culto africano e substituindo-Ihe as idiossincrasias magicas pela interferéncia
de sentidos aparentemente catélicos. Assim, no principio, o fetichismo negro
era puro e sagrado. Os brancos é que o tornaram elemento de feiticarias e
males, depois de terem corrompido o catolicismo monoteista. (ARAUJO,
1983, p. 152 -153)

E interessante notar que o sujeito dos versos de Espinola, ao direcionar seu olhar para
0s comportamentos, costumes e as relacfes sociais de um determinado grupo também se vé
como um reflexo desses sujeitos. De fato, nos versos de Espinola, o sujeito poético adapta-se
ao contexto e se identifica com ele, por isso ele e sua amada — “moga branca” — fazem pedido
e prometem velas, charutos e despachos aos rudes deuses no terreiro de candomblé. A esses
versos, pode-se interpretar também como a aceitacdo e valorizacdo do multiculturalismo,
fendmeno tipico do final do século XX e inicio do século XXI, desencadeado pelo cenario
criado pela globalizacéo.

Nota-se que a evocacdo da figura do Exu Tiriri no poema sé reforca o
multiculturalismo presente hoje no pais. Ao trazer para 0 espago poético essa entidade de luz,
0 eu lirico ndo remonta ao culto africano com representagdo discriminatoria, pelo contrario, a
figura do Exu Tiriri surge nesse discurso como uma figura capaz de trazer a paz e o equilibrio
para o sujeito que se encontra perdido em meio ao caos urbano. 1sso porque essa entidade, na
cultura africana, trabalha em favor da caridade, para auxiliar aos necessitados, lutando contra
0s espiritos sem luz. Considerado o senhor da vidéncia, ou aquele que vé mais além, ele atua
vitalizando a ordem e a retiddo nos sete sentidos da vida.

Assim como nos cultos africanos, nos versos de Adriano Espinola, essa entidade é

evocada para ajudar o sujeito que vive na cidade preso aos seus conflitos e amarguras. O
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debate em torno dessa tematica é muito importante, pois traz a tona a forma como lidamos,
enquanto sociedade, com as diferencas em nosso meio social. Depois dessa longa divagacao
entre deuses milenares, caboclos e entidades de luz se encontrando numa encruzilhada, o
sujeito poético retoma sua viagem na qual presente e passado se confundem, portanto, seu
olhar, assim com o olhar do Exu Tiriri, precisa vé mais além. Os olhos do poeta veem o que 0
homem simples ndo alcanca, depois transforma em linguagem tudo que sua viséo alcanca no
amago da cidade que se moderniza e agiganta, tornando mais visivel as diferencas
socioeconémicas, como pode ser observado nos versos gque seguem:

[...]
Eia, motorista, passemos em frente ao edificio Jalcy,
onde putas universais, bichas, bébados & drogados
sonham pelas cal¢adas e nas quitinetes acima
com algum grande orgasmo noturno!
mais
Ou talvez com algo? real
menos
um par de sapatos novos;
2k de carne na geladeira de manhg;
3 latas de leite Ninho para o bebé que ja nasceu velho;
a prestacdo do apartamento e da vida;
a operacao da mée que deveria ndo ter morrido;
os remédios para o pai que ficou doido de repente
e se arrasta todos dias para 0 meio da rua,
gritando que os supermercados da cidade sdo dele.

Ou simplesmente sonham — 0s mais delicados —
com um beijo daquele marinheiro
em suas bocas travestidas de Dorothy Lamour...

Vamos la, para dentro, todos para dentro do Taxi!
Atropelemos a todos por sobre as calgcadas!

(Sem que sintam nada — intactos sobre a pele de seus gestos.)
Para tras do carro, todos vocés ao meu lado!

Ah, excitacdo sexual e comunitaria de meu desejo viajante!
QUERO A TODOS E TODOS OS LUGARES

Solidariedade orgastica e metafisica derramando-se a 100km/h!
TODOS MEUS PASSAGEIROS NO TAXI

Ei4, proximidade fisica e espiritual dessa gente, cantando
pneus pelas esquinas da ansiedade!
INTERESSA E CHEGAR LA

Celebragéo transcendente do motor, roncando furioso
— Buda de ferro e aco — por entre sinais e rostos arrebatados!
NAO IMPORTA COMO

O taximetro marcando alucinado o prego da eternidade!
NA CONTRAMAO SEMPRE
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Atravessar todos 0s sinais.
Provocar todas as batidas e todos os atropelamentos fatais
— para que eu possa sentir pena dos corpos arrebentados,
chorar sentado no meio-fio,
— 0s carros ali, emborcados, fumegantes —
espetaculo urbano repentino,
fascinacdo metélica retorcida e estilhacada sobre o asfalto!
Sim, sentir pena dos mortos e de mim mesmo,
sendo espiado pela multidao ah! tonita
— para logo depois ressuscitar a todos na imaginacao!

Ei4, jogar o Taxi por cima dos pivetes nos cruzamentos,
limpando os vidros dos carros parados
e a merda da indiferenca alheia!

Depois coloca-los aqui dentro, inteiros,

Para que eu possa exercitar o humanismo de meus gestos
— tdo caridosos —,

em seguida despreza-los filantropicamente

para alguma FUNABEM do caralho

ou da consciéncia tragico-brasileira-logo-pacificada!

Em f[ente, em frente!
(ESPINOLA, 1996, p. 35 - 37).

Nesse poema, 0 eu lirico, além de eloquente, ou melhor, além de possuir a arte e 0
talento de convencer e comover pela palavra, parece dotado de uma visdo de “raios-x”, ou
quem sabe possuido por uma “entidade”, visto que nada foge ao seu olhar. Esse poema, assim
como os demais que compdem a “trilogia lirico-épica urbana”, é carregado de visdes de
mundo, algumas em tom de reflexdo existencial, outras como meras semelhangas com a vida
real.

Nesses versos, 0 ato comunicativo atinge o maximo de expressividade. O eu lirico
expressa a sua irritacdo diante da indiferenca das pessoas perante o cenario cruel das ruas,
onde criangas arriscam suas vidas mendigando ou trabalhando nos sinais. As palavras
“merda” e “caralho” demonstram essa irritacdo, mas ele usa a ironia como aliada nesse ato,
“meus gestos/ — tdo caridosos —”, o que fica evidente que a voz lirica representa alguém que
se importa com 0 que estd acontecendo em sua volta e com seu semelhante. O eu lirico
observa de um ponto fixo toda a movimentagcdo, captando as imagens grotescas desse
universo, a0 mesmo tempo em que expressa a angustia vivida nesse ambiente que € tipico do
espaco historico-geogréfico de paises subdesenvolvidos, acentuando, dessa forma, a sua
impoténcia diante de tal cenario.

Na dissertacdo Seméaforos — Parada Obrigatérial Um lugar praticado por

personagens e histérias, José Marcilio de Sousa Facanha (2009) chama atencédo para algo que
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se tornou comum nas duas Ultimas décadas do século XX, aquilo que ele denomina de
“reutilizagdo” de espagos de calgadas e ruas, principalmente em cruzamentos, para a pratica
de venda, mendicancia, limpeza de para-brisas etc. Facanha (2009) explica que o vendedor
ambulante dos seméaforos expde aquilo que seria emergencialmente atil: agua, flanelas,
guarda-chuva, carregadores de celular para funcionar dentro de veiculos, pdo, capa para
bancos de carro, artigo de decoracgdo para automovel e casa, brinquedos etc.

Além disso, Facanha (2009) destaca ainda um novo personagem que surge nesses
espacos, pois sé pedir parece nao ter mais o resultado satisfatorio para essas figuras, sdo 0s
acrobaticos, que utilizam suas habilidades para fazer uma apresentacdo e, também por causa
dela, pedem dinheiro. Essas personagens, ou “artista de rua” como preferem ser chamados, ja
fazem parte da paisagem urbana dos seméaforos e cruzamentos de muitos paises. Entretanto,
José Marcilio de Sousa Facanha (2009) destaca:

Os cruzamentos sdo antes espacos publicos. Quando os personagens dos
sinais aparecem trazendo suas vidas e suas praticas, cruzando suas
particularidades da vida intima, o espac¢o vira lugar. Um lugar praticado por
personagens e historias. Um lugar onde se reflete o econbmico e o
antropoldgico da sociedade que o contém.

Portanto, esse “lugar” tem se mostrado como uma ou Unica opc¢ao para a maioria dos
individuos, ndo sé os adultos, mas até criancas, que ocupam as pracas, ruas, calcadas,
avancando sobre os carros nos semaforos, utilizando da criatividade e da resisténcia com
intuito de ganhar, pelo menos o suficiente para alimentacdo diaria. A literatura, por sua vez,
ndo deixa escapar esse acontecimento que faz parte do contexto historico atual. Pois, como a
arte imita a vida, e vice-versa, seu poder — imensuravel em ambas as relagdes — permite
preservar a memoria e perpetuar os acontecimentos e personalidades, boas ou ruim, ao longo
do tempo. Por isso, o artista, com seu olhar sensivel, consegue captar, através da arte, essas
figuras que atravessam o tempo e 0 espaco, Seja nas ruas, nas esquinas, nos carros, pedindo ou
doando, trabalhando ou atuando nesse grande palco que se tornou as ruas, diante de um
publico passageiro e, muitas vezes, indiferente.

De fato, observando o cotidiano da cidade de Fortaleza, as atitudes e costumes do
citadino fortalezense, o sujeito lirico encontra seu material poético. Ele transporta
metaforicamente para o espaco literario o sofrimento que visualiza nos individuos que vivem
uma vida precaria, num ambiente precarizado, onde a cobica, o preconceito, a ignorancia e o
descaso da minoria reflete negativamente na vida da maioria. Mas, para atingir tal objetivo, o
poeta seleciona criteriosamente as palavras para traduzir o que seus olhos veem na

obscuridade dessa cidade que tenta se modernizar. Espinola elabora cautelosamente seu
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discurso sem perder a magia da cria¢do poética.

Como se observa, o sujeito dos versos de Espinola parece dotado de uma capacidade
de penetrar 0s organismos gque cruzam em sua jornada. Esse individuo tem a competéncia de
atravessar varias dimensfes para nos contar os dilemas dos sujeitos e suas relaces nesse
tempo-espaco, sem perder o encanto do ato poético. Por isso, concordamos com Pereyr
(2000), pois ele entende que: “[...] o discurso que pretende validar-se apenas pelo aspecto
I6gico, em certo sentido debilita a linguagem, emagrece o real [...]” (PEREYR, 2000, p. 29).
Na escrita de Espinola, é evidente que 0 poeta ndo se preocupa tanto com o aspecto logico de
sua obra, pelo contrério, sua escrita é cheia de divagac6es, 0 que nao tira a expressividade e a
legitimidade do que esta posto no discurso.

Ao compor seu poema, Espinola é cauteloso em todos os sentidos: no ritmo, na forma,
no contelido, na estrutura, enfim, ele € criterioso em tudo que colabora para tornar seu poema
unico, trazendo para o espaco literario as situacBes oriundas de uma realidade da qual ele é
conhecedor. Por esse motivo, sua obra tem um discurso auténtico, alias, o poeta tem dominio
sobre o que fala. Ao escrever, ele ndo enfraquece a linguagem e, principalmente, ndo invalida
a realidade geradora de sua experiéncia subjetiva.

Ao transpor do mundo real seu objeto de poesia, 0 poeta ndo perde a magia da criagao
poética. Isso é o que faz um poeta e sua obra resistirem ao tempo, assim o faz Adriano
Espinola. Como interpreta Anazildo Vasconcelos da Silva (1987), os versos do poema “Taxi”,
“[...] abrigando o Eu, integra a expressdo subjetiva do espaco lirico e converte-Se N0 espaco
mitico da expressdo subjetiva, constituindo o plano maravilho do poema”. Como nos diz Silva
(1987), gragas a esse plano maravilhoso, o “Taxi” atropela e mata as pessoas e logo as
ressuscita no seu interior, ou presentifica a amada no banco traseiro, ou espacializa o tempo
etc.

Na pratica, o poema “Taxi” firma seu sentido presentificando o real, revelado pela
consciéncia critica do eu lirico acerca das marcas de exclusdo social que ele consegue
visualizar naquele espaco coletivo. Para os excluidos, nos versos representados pelas putas,
bichas, bébados, drogados, menores abandonados e pelos pivetes nos cruzamentos, parece
haver apenas uma saida, sonhar pelas calgadas, limpando os vidros dos carros parados nos
sinais, diante da indiferenca e do descaso alheio, como ressoa na voz lirica.

Adriano Espinola, por meio do seu trabalho, colabora para que essas figuras nao sejam
esquecidas ao logo do tempo. Mais uma vez, 0 poeta impressiona com sua maneira de
apresentar fatos e personagens que se esbarram pelas ruas agitadas dos grandes centros

urbanos, disputando espacos e migalhas, principalmente as criancas, que desde cedo
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aprendem a conviver com a indiferenca e o descaso das pessoas.

No poema “Téxi”, as imagens transformadas em palavras sdo reveladoras da
desigualdade social em Fortaleza no final dos anos 1980. Os flagrantes do espaco urbano
causam estranheza até para o olhar experiente do poeta. De qualquer modo, a escrita de
Espinola estabelece um contraste entre a Fortaleza das classes dominantes e a Fortaleza dos
marginalizados.

Em seu livro Verso e reverso do perfil urbano de Fortaleza, Juca (2003) traz dados
interessantes sobre varias problematicas desencadeadas a partir da expansdo de Fortaleza,
como a mendicancia, prostituicdo, amparo de menores, 0 assistencialismo aos flagelados etc.
Esse estudo nos auxilia a compreender melhor o que o poeta Adriano Espinola apresenta em
seus versos, pois, como é colocado por Pereyr(2000), os homens comuns, entre 0s quais se
inclui a propria pessoa do poeta, em grande parte da sua existéncia, permanecem em certo
sentido entorpecidos pelo seu ambiente social, cultural e histérico, que restringe a sua
percepcao apenas a0 minimo necessario a sua sobrevivéncia, mas, por meio da linguagem
essa limitacdo pode ser superada.

Segundo Pereyr (2000, p. 23), “[...] a linguagem enquanto elemento central das
relacbes humanas, codifica e veicula os valores e padrdes de habitos e crengas vigentes,
impondo-os de forma insidiosa a todos os seus falantes”. Dessa forma, o homem fica
condicionado ao seu meio social e “[...] torna-se vitima da ‘unilateralidade da época’,
fechando-se para as imensas possibilidades que a vida oferece, no nivel da percepgédo [...]”
(PEREYR, 2000, p. 23). Por esse motivo, ao lermos determinadas obras desconhecendo o
contexto ou época em que ela foi concebida teremos dificuldade em compreendé-la. Nesse
sentido € que o livro de Jucé (2003) nos ajuda em relacdo aos versos de Adriano Espinola.

E diante do contexto urbano da sua terra natal que o poeta transfigura o real a partir da
poesia. Por meio da acdo da linguagem e da subjetividade, que intercalam a experiéncia de
vida e de vivéncia cultural do poeta, 0 homem citadino é representado em suas fraquezas
cotidianas, perdido em meio as transformacgdes que a cidade de Fortaleza vinha sofrendo
desde os anos de 1940.

Em seu poema “Taxi”, Espinola reflete a cidade e os homens com suas imperfeigdes,
de modo que o0 sujeito e seu espaco de vivéncias mantém entre si uma relacdo de
correspondéncia, ainda que essa relacdo se estabeleca de um lado sob o signo da
modernizacéo e da velocidade e, do outro, sob o signo do atraso, do descaso e da ignorancia:

[.]

Dobrar a proxima a direita, despencando



a 100km por hora no Aterro do Flamengo,

domingo a tarde,

ultimo jogo do Pelé no Maracana pela Sele¢do Brasileira,
enquanto

0 motorista vai comentando, o radio nas alturas,

“como ¢ que pode um cara trocar uma xoxota por um...”

HEM?!

Dois 6nibus de repente surgem,
Jum ao lado do outro(
—uma brecha apenas entre eles —
ndo vai dar para passar!

E AGORA!
Por um segundo,
0 Universo inteiro se comprimiu
entre aquelas duas traseiras paralelas,
tanel repentino,
rocando o infinito de minha morte;
utero de ferro e fumaca formando ao acaso,
me expelindo de passagem no vacuo
— renascido, ufa, mais a frente —
sobre a placenta de asfalto!
da cidade-mae indiferente!

Meu anjo da guarda, lembro,
tremeu comigo no banco traseiro.
E seriamos mais dois desembarcado
mala
com e tudo
alma
no siléncio engarrafado da eternidade.

— Qualé, cara, mais cuidado com esta porra!
— Tudo bem, amizade. Onde é mesmo a rua?

Suba a esquerda, 4 anos depois,

num velho Aero-willys,

atravesse o centro de Juazeiro

e va a casa da Cica do barro Cru,
no outro lado da cidade.

(Ah, comprar estatuetas e mascaras de barro
pintadas de tinta vagabunda,

—anos mais tarde, tudo desbotado e quebrado:
cacos de minha juventude comercialmente popular.)

Depressa, compadre.
A poeira subindo pela estrada,
farelos de sol sobre a terra ressequida,
po de chita cinza cobrindo o mato rasteiro;
a areia chiando sob os pneus;
estalidos de paus e pedras sob o chassi;
as unhas da caatinga quebrando-se a beira da rodagem,
enquanto, espantadas,
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voam as primeiras nambus da tarde.

Depois,
subir com certo fervor incrédulo
0 Horto do Padre Cicero Roméo Batista.
Ali, onde romeiros com pedras na cabeca
caminham,
transidos de dor e esperancga.
Porque meu Padim ¢€ justo e santo.
N&o importa o corpo esbagagado nos engenhos,
debulhado pelo latifundio,
acoitado pelas secas e 0s coronéis.

O que vale no homem é a alma.
“Quem roubou nédo roube mais;
quem matou ndo mate mais.”
Expiar a culpa. Ter fé e paciéncia.
Que todos um dia serdo redimidos.
Palavras do Senhor. Amém.

Em éxtase miseréavel,

eles esperam o milagre,

a bencéo,

a felicidade terrena adiada para um outro tempo.

(Severa,
avisto a estatua de meu Padim I no alto,
contemplando o Vale do Cariri e de nossas lagrimas,
no momento em que 0 motorista passa a segunda:
solavanco mistico
da méquina e da alma.)

Ei4, todos para dentro do carro, ao meu lado!
Beatos e sofredores em procissdo contrita,
lasciate ogni speranza, voi ch’ entrate.

Ladainhas,
rezas,
ex-votos de maos,
cabegas
e és
feridos,
depositali
no patio de milagres
(sempre profano) de mim mesmo.

Arrebatar aquela beata a beira da estrada,

o grande ter¢o azul e branco pendurado no pescoco:
—meu filho, se ndo tiver fé em meu Padim,
pode rezar um bando de tergo,
que nenhum entra no céu!

Amém!

(ESPINOLA, 1996, p. 40 - 43).
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Em se tratando, ainda, de figuras excluidas, chama-nos aten¢cdo o modo como o eu
lirico se refere ao retirante nordestino, figura historicamente abandonada no cenario brasileiro,
se junta a todos os demais “excluidos” no Taxi. Lembrando que a regido Nordeste, ber¢o da
colonizacao portuguesa, até meados do século XVIII teve os seus anos de gloria, como centro
financeiro do pais. Mas, com a chegada do “sonhado progresso”, essa regido passa a ser palco
de um grande éxodo rural, pois os trabalhadores rurais sdo substituidos pelas méaquinas
modernas que invadem a regido, principalmente por causa do progresso da técnica de
producdo, que criou a usina, levando o engenho de aglcar a uma gradativa decadéncia.

Assim, o Nordeste, conhecido principalmente pela seca, passa a ser fornecedora de
mdo de obra desqualificada para outras regiGes, como as figuras que Espinola nos apresenta

€m Seus Versos:

[...]
Agora descer a toda.
Apanhar no meio do caminho aquele cambiteiro,
gue me olhou por acaso, saindo do Horto,
e sonha toda semana em ir para Sdo Paulo.

Cruzar com ele, dois anos depois,

em plena Avenida Séo Jodo,
todo areado,
por entre trombadinhas, putas e travestis.
“Que bicho ¢ esse? Vote!”

Depois, descermos juntos, dentro do Taxi,
para a Rua Aurora,
onde enormes cartazes de filmes pornds,
bundas coloridas e empinadas
—Nos esperam.
“Valei-me, meu Padim!”
[...]
O pobre do Pedro, sem entender nada,
foi ser pedo e pedinte — pudera —
enganado e roubado (até as roupas)
pelo primo que Ihe prometera emprego
numa fabrica de pneus — picas!
(ESPINOLA, 1996, p.44 - 45).

Na triade de Adriano Espinola, o eu lirico descreve muitas figuras instigantes que se
cruzam pelos espagos poéticos desde a modernidade. Enquanto algumas néo sofreram
alteracdes ao longo do tempo, outras se reinventaram, acompanhando a evolug¢do do tempo.
Os “excluidos” que o eu lirico resgata de sua inércia, colocando-0S como passageiros do seu
“Téxi”, sdo os individuos cuja forca de trabalho ¢ explorada pela estrutura capitalista, além de

vé-los como simples mercadorias.
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A busca pelo lucro excessivo desencadeia o processo de reificacdo do homem, o que,
por sua vez, contribui para intensificar a exploracdo e exclusdo dos menos favorecidos. Entre
os marginalizados que sofrem constantemente situacdes de hostilidades, discriminacdes,
preconceitos e violéncia estdo os nascidos no nordeste brasileiro, principalmente quando saem
em busca de melhores condicdes de vida nas cidades do sul e sudeste do pais. Como destacam
0S Versos acima, essas pessoas, retirantes, encontram na nova cidade a indiferenca e a
exploracdo, mas aqueles que ficam nao sdo tratados diferente, também sdo explorados por
falta de conhecimento.

No “Téxi” de Adriano Espinola, o sujeito poético com seu “olho magico” contrasta a
pobreza com 0 poder e a ganancia dos mais abastados. Nessa travessia se entrecruzam
personagens e ambientes diferentes que o eu lirico convida a entrar no Taxi para, ao seu lado,
seguirem uma saga pela cidade.

[.]

Pei! Peilpei!
(Escuto os tiros de passagem pelo Bras).

Pela Avenida Marginal de todos nés,

vamos |4, correr na pista alucinada da hora,

trepidando a valer por entre buracos — lacunas do real —
estremecimentos subitos da consciéncia e do corpo.

Arrancada inesperada de mim pela cidade correndo fora de mim.
carros passando perigosamente ao lado do pensamento
[acelerado.
Onibus rocando com suas ancas, em cio metalico, a lateral do
[Taxi.

Eia, buzinas dos sentidos em alerta!

Ei4, ultrapassagens repentinas de minha alma excessiva!

Eid, visdes do corpo a 140km/h,

em queda horizontal no abismo do asfalto!

Ei4, vertigem na quarta marcha, nos quatro pneus,

Na quarta dimens&o de mim mesmo na voragem do
[tempespaco!

Eid, sinalizagdo abruptas!

Placas!Placas!Pl,cas!, ,,cas!

bat,do r4, d, s, nas ret,nas da m, te!

Postes passando ponto de exclamagéo de meu espanto

[eletrificado!
A eternidade comprimindo-se cada vez mais dentro do Taxi!

(Feto de minutos,
embriédo de segundos,
aproximando-se,
aproximando-se!)

Todos os sinais em disparada,
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chocando-se pelas esquinas-sinais.
Setas. Retas.
Eu, outro.
Eu, curvas.
Eu, quard-rail do infinito.
Eu, derrapagem subita do nada!

//////////

FREADA BRUSCA DA MEMORIA DESGOVERNADA

O carro todo de banda
ai atravessando o sinal vermelho do momento!
(As marcas dos pneus ainda ali se encontram,
arrastadas no asfalto da reminiscéncia...)

Répido, motorista,
marcha & rél
— Sair da faixa de seguranca das lembrangas e sensacdes.

Retornar a Fortaleza,

Descendo pelo Bardo de Studart,

Moema e eu no banco traseiro do instante.
(ESPINOLA, 1996, p.45-6).

Nesses versos, mais uma vez, para representar o homem no espaco citadino, Espinola
incorpora a rapidez que Calvino (1990) aponta como importante em nosso milénio. Séao
muitas as marcas dessa rapidez, principalmente o uso de palavras incompletas como nos
versos: “Placas!Placas!Pl,cas!, ,,cas!/ bat,do ra, d, s, nas ret,nas da m, te!/ Postes passando
ponto de exclamacgdo de meu espanto eletrificado!”. Assim, em sua representagdo do urbano,
Espinola traduz a pressa e o desconforto que ela causa na vida dos individuos, visto que eles
precisam se readequarem constantemente as mudancas desse espaco que oscila entre ordem e
desordem, progresso e atraso, forcando os individuos a acompanharem esses ritmos
destoantes.

E evidente que as transformac@es do espaco urbano afetam direta ou indiretamente o
comportamento dos individuos, que tambem mudam, perdendo suas referéncias com essa
mudanga. Diante desse contexto, s6 um poeta como Adriano Espinola para expressar as
sensacdes que esse sujeito experimenta “na vertigem do transito, desfigurado em meio a
fuligem da cidade”, como “o animal urbano, que tomou o primeiro taxi” (PORTELA, 1996, p.
12)Y7.

Em “Téaxi”, o eu lirico revela a consciéncia de sua transformacgdo diante da

modificacdo do meio social em que vive, como podemos conferir no verso: “Arrancada

17 Eduardo Portella, prefacio do livro Em transito. Taxi/Metro, 1996, p. 12.
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inesperada de mim pela cidade correndo fora de mim”. Nesse trecho, o que emerge é a visao
de desencanto espacial do eu lirico, ou seja, ele ja ndo consegue mais controlar seus impulsos
perante a cidade. Por meio do discurso lirico, esse sujeito iguala-se a todos os marginalizados
gue encontra em sua travessia. Na condicdo de protagonista, esse sujeito ndo se exclui do
discurso negativo sobre as atitudes urbanas e humanas nesse lugar. Por esse motivo, ele
coloca todos os “excluidos” ao seu lado dentro do Taxi.

O fato de igualar-se a todos os marginalizados que cruzam seu discurso demostra que
0 poeta — mesmo na engrenagem urbana que tende a isolar o sujeito em si — ndo se torna
insensivel como os homens comuns. Na verdade, ele se identifica com o sofrimento do outro,

pois a dor do seu semelhante também € a sua, assim, juntos, todos seguem 0 mesmo destino:

[...]
Vamos 14!
Em frente.
Para a Praia do Futuro, motorista!
[...]
Ah, viajar por entre versos des/ritmados
Deste instante,
— € 0 que importa.
Ali, o Moinho Fortaleza,
com suas gordas paredes empanturradas
de trigo ancestral & fome cotidiana.

Adiante,
0 Porto do Mucuripe com seus guindastes gementes
—acenos de ferros paralisados —,
cheiro de bleo e peixe, rolando por entre trilhos;
enormes fardos de algodao e trigo,
pesando sobre o torso suado das ideias
e uma vontade metafisica de partir
colada aos grandes cascos dos navios
como uma outra obstinada.
[...]
Tudo aqui merece respeito, Chica do Bento. Ndo sé vocé.
Este lugar é santo.
Pelo sangue e esperma derramados.
(N&o Vvé a igrejinha ajoelhada no meio
de tanta esculhambag&o?
— O Senhor ronda os miseraveis.)

Vou |4 pedir perddo pelos pecados que ninguém tem.
Santa Maria Egipcia orai por nos,
gue soube ser puta e depois pura.

Todas as quengas do Farol nos precederdo no céu. Amém.
Todas as cafetinas, todos os solitarios,

Sifiliticos e gonorreicos que transitam por aqui;
todos os bébados e drogados;

assassinos e ladrdes;



meninas chupadoras de caralhos;
tocadoras de bronha aos 12 anos e a 10 reais;
pivetes cheiradores de cola,
pequenos traficantes de fumo,
bichas no alto das dunas dando
bombons e a bunda a um bando
de garotos melados de fome e areia ardente.

Ah, toda essa humanidade a beira do mar e da vida;
toda essa humanidade que sangra com o sal na boca,
toda essa humanidade € bela e santa

e nos redimira junto ao senhor. Amém.

Alegria! Dancemos todos!

Todos em orgasmo doloroso para dentro do Taxi!
Sim, quero a santidade de todos vocés,

0 mutilados do amor de Deus e dos homens!

Abencoar sua entrega e volupia,
rogando-me o peito nunca saciado.
Beijar as bocas feridas com um tesdo imaginario
e multiplo de meus sentidos solidéarios.
Quero redimir-me, um pouco gue seja,
na pureza de seus gestos .
Eu, o Unico e inconsolavel pecador por aqui,
— porgue sou poeta e maldito,
monstro de escuriddo e rutilancia.
[...]
Praia do Futuro!
Direto!
Vamos 14, abencoando tudo o que vejo
— 0 misticismo de beira-de-cais abragados aos meus sentidos! —
nesta loucura motorizada e carnal.

[...]

Arre! Em frente, motorista!

Para o ultimo motel da Praia do Futuro,
— reduto orgastico da eternidade!

Reta final.

A toda.

[.]

— Estou indoooo...
Amar o tempo.

Sim, que é esta mulher,
feita de carne e caricias,
que és tu, Moema,
que h& pouco me abracava
no banco traseiro do Taxi,
que & fora ficou, trepidante.

Vem, 6 mulher-viagem,
mergulho urbano na noite veloz!

89
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Aproximar teu corpo ao meu,
tua claridade passageira,
neste quarto de motel marinho,
cercados de ondas
e de tantas vidas espumando ha memoria.

Vem,
que eu te amo,
assim suja de saliva e sonhos,
ilhas
de meu corpo que navego frente ao mar.

Nus, um contra 0 outro,

um sobre o outro — 6 tempo meu! —
eu te penetro, amante,

para descobrir,

por entre nossas coxas enlagadas de paixao,
— 0 absoluto, o inominavel delirio do presente!
(ESPINOLA, 1996, p. 51-63).

Como se v¢€, o sujeito lirico incorpora uma espécie de “protetor dos marginalizados” e
assume a condi¢do de “santo” abeng¢oando tudo o que vé em sua travessia. Ele ndo consegue
deixar de ouvir as vozes dos excluidos que vivem numa espécie de limbo esquecidos pelos
homens e por Deus. Todavia, a imagem que salta desses versos se assemelha a visdo do
purgatorio onde, condicionado a logica urbana, esses individuos vivem em condigdo de
sofrimento e tormenta. O poeta d& sempre ouvidos a voz que vem da rua, apesar de se
considerar “pecador” e “maldito”, mas, mesmo na condicdo de “pecador”, é capaz de ter
atitudes solidarias.

Nos versos de Espinola, a cidade se torna um constante fluir de encontros dos
“mutilados do amor de Deus e dos homens”. Mas a cidade também ¢ o espacgo para 0 encontro
do amor carnal, em que as pessoas procuram nele a sua propria satisfacdo ou, simplesmente, o
seu sustento. Moema, “mulher-viagem feita de carne e caricias”, ao contrario da passante de
Baudelaire, ndo foge do poeta, mas € possuida por ele. Nessa légica, possuir a mulher amada
é tambem possuir a cidade, que é, a0 mesmo tempo, espaco do encontro e do amor carnal que
0 poeta, na qualidade de homem e amante, se movimenta.

Conforme afirmamos, num discurso agil e instigante, Adriano Espinola comp6s uma
alucinada travessia poética, iniciada nos caminhos de Fortaleza, para descobrir, diante do
mundo e do amor, “o inominavel delirio do presente”, (LEITE FILHO; ROGACIANO, 1996,
p. 163). De fato, em sua trajetdria poética, Adriano Espinola atravessa Fortaleza confrontando
as duas faces da cidade, visivelmente delineadas pelo progresso. De um lado, a modernizagéo,

atrelada a desumanizacao do cidadédo; do outro, a face do atraso e da miséria de méos dadas
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com a solidariedade e o amor. Da partida até a meta final, simbolizada pelo “motel da Praia
do Futuro”, o que emerge ¢ o espirito critico e reflexivo do sujeito empirico que ressoa na voz

lirica dando vida e forma ao Taxi.

3.4 METRO OU VIAGEM ATE A ULTIMA ESTACAO POSSIVEL

Com suas idas e vindas, a “trilogia lirico-épica urbana” de Adriano Espinola traca uma
trajetoria. Nela o discurso poético atravessa lugares e tempos diferentes, sua linguagem cria
imagens liricas e inusitadas que evidenciam a compreensdo do mundo através do olhar.
Juntamente com os dois poemas antes analisados, — “Minha gravata colorida” e “Taxi” —, o
poema “Metrd ou viagem até a ultima estacdo possivel”, completa essa triade. Trata-se de um
longo poema contemplativo feito de palavras intercruzadas.

Publicado em 1993 e reunido no volume Em transito — Taxi/Metré (1996), ao
contrario dos outros dois, nos quais o poeta escolheu a paisagem de sua terra natal como
dimensdo espacial do poema, em “Metrd” a cidade inspiradora ¢ o Rio de Janeiro, sua morada
oficial. Apesar de ser um poema contemplativo, “Metrd” traz uma intensa reformulagdo
discursiva, intercalando diversas praticas de linguagem sociais que nos pde em contato com
outros lugares e tempos. No entanto, para compor essa escrita, o poeta recorre ao processo de
intertextualidade. Nesses versos, ele utiliza processos interdiscursivos como a alusdo, a
parafrase, a estilizagdo, entre outros.

Tal reformulagdo discursiva € mais forte nesses versos do que nos demais analisados.
Nesse caso, o poema “Metrd” pode ser considerado como um ponto de intersecdo de muitos
dialogos. Na verdade, o didlogo intertextual e o intratextual € uma marca forte dessa obra. Ao
iniciar o seu discurso poético, Espinola opta pelo discurso intratextual, buscando em suas

criagdes anteriores o material para auxilid-lo na composicao inicial dessa obra:

Depois da corrida inesperada do Téxi

por dentro da cidade e da memoria,

de ter penetrado no inominavel delirio do presente,

com o taximetro marcando alucinado o preco da eternidade;

depois de ter amado o tempo,
que era esta mulher marinha e moema,
no ultimo motel da Praia do Futuro;

de ter percorrido o espaco por dentro e por fora
da avenida e da vida,

de ter visto as casquinhas de caranguejo emborcadas,
lambidas pela lingua salgada do vento



92

[...]

Depois disso tudo,

vamos 14, motorista, para casa,

de carona no banco traseiro do Taxi,
14 para a Rua Sao Salvador, no Rio.

[...]

Sinta o drama, companheiro:

a pasta na mao, a aurora com seus dedos poluidos

me puxando para mais uma batalha.

Pedacos de sonho da cidade enorme ainda pregados nos olhos.
Nao me pergunte nada, descendo o elevador e a manha.

Tenho que ir.
Atravessar a conde de Baependi e a realidade.
Cabecas, troncos e buzinas me despertam aos esbarroes.
Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coragao
ao homem sério atras do bigode e doculos,

que nada responde.

Chuto uma lata e a metafisica.
Driblo a morte no sinal.
Her6i de mim mesmo, ja ndo me basto.

Tenho de chegar a Estacdo Largo do Machado.
Descer as escadarias, pegar o Metro
e me mandar até a ultima estagao

— até a ultima estacdo do pensamento possivel —

(ESPINOLA, 1996, p. 69-73).

Nesses versos, Espinola retoma o poema “Téxi”, reforcando a ideia bakhtiniana de que

0 “[...] discurso ¢ constituido e entrelacado por varias vozes que se cruzam |[...]” (BAKHTIN,

1977). Valorizar o discurso do outro ¢ uma marca do estilo de Adriano Espinola, além, ¢

obvio, de desenvolver uma escuta sensivel e representar quem ndo tem vez € voz na

sociedade.

Na verdade, os versos de Adriano Espinola estdo cheios de vozes de outras pessoas.

Como explica o proprio autor, desde a ideia de escrever o poema — que surgiu a partir de um

questionamento de um amigo durante o trajeto que ambos faziam de metr6 — até a sua

finalizagdo “a empreitada so seria vidvel com a ajuda e companhia de outros poetas.”. Como

diz Espinola:

Se os episodios na Europa e adjacéncias se mostravam ricos e tensos, precisava,
entretanto, reatar o trajeto do poema no Brasil, pelas estagdes que restavam. Nao tive
duvida: ap6s um ano, voltei ao Rio, a fim de rever, tocar, sentir as pessoas e coisas
em viagem por dentro da cidade. Anotei o que pude, pesquisei, fotografei, deixei-me
impregnar pelo sol, cheiros, vozes e visdes do Rio e do Pais, com seu esplendor e
miséria. S6 entdo retornei & Franga, pronto para finalizar o poema.

Ainda discorrendo sobre a consciéncia da pluralidade de vozes que foi importante na
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criacdo do poema “Metrd”, o poeta continua:

Reativadas as sensagdes/ emocdes da patria e da lingua, tratei logo de compor um
pacto com Dionisio. O deus das vinhas dar-me-ia, numa taca de cristal e fogo,
sangue e sémen orgasticos, misturados ao Beaujolais, em troca de alguns versos. [...]
De fato, como chegar 14, sem contar com a matriz infinita do sonho de Cardozo, a
embriaguez de Rimbaud, o brago coésmico e metafisico de Whitman e Pessoa, o
delirio mistico de Jorge de Lima ¢ Murilo Mendes, a visdo infernal de Dantes, o
toque classico de Virgilio, o sarcasmo de Gregorio, o remelexo arlequinal de Mario,
o design concreto de Décio, o uivo de Ginsberg, o erotismo de Catulo, a esperteza de
Ulisses, a busca da eternidade de Gilgamesh etc? Sem eles, o Metré na certa teria

enguicado na primeira estagio. (ESPINOLA, 1996, p. 158-159) 218

Ao mesmo tempo em que o poeta esclarece as relagdes intertextuais existentes em sua
obra, ele traz uma preocupagdo, mas que € logo desfeita com o enunciado: “Sei que pouca ou
nenhuma validade terdo estas notas para a compreensdo da obra”. Nessa declaragdo, além de
mostrar a consciéncia da valorizacdo da “voz outra” durante o processo criativo, o poeta
demonstra também a preocupacao e o respeito pelo leitor.

Todavia, hd uma parte significativa do poema “Metrd” que surgem a partir dos versos
dos outros dois poemas que compdem a trilogia. Sendo assim, podemos afirmar que “Metro”
¢ um “mosaico de citagdes”, em que o poeta intima todas as vozes possiveis para completar
sua travessia pelo universo poético. Nessa jornada, encontramos uma gama significativa de
poetas que navegaram pelos mares da tradicdo literdria, passando por Homero, Mallarmé,
Walt Whitman, Fernando Pessoa e adentrando pela “praia” do popular. O termo praia, aqui
utilizando, ndo intenciona algo menos profundo em relagdo ao mar, mas no sentido de que €
mais acessivel.

Nesse territorio da cultura popular que se mostra mais compreensivel, pelo menos para
o leitor comum, encontraremos de tudo: lendas folcloricas, o Baido de Luis Gonzaga, o
Cordel de Azuldo e até trechos de enredos das escolas de samba do Rio de Janeiro. Ou seja,
nos versos de Espinola, a alta cultura e a cultura popular estdo sempre em uma interagao
continua, percorrendo lado a lado a longa travessia poética na expectativa de alcangarem a
ultima sensagao possivel, nessa conjuntura contemporanea.

Se fosse possivel oferecer uma defini¢do evidente do que ¢ o poema “Metrd”,

certamente essa defini¢do estaria implicita nos seguintes versos:

[-]
Eu, guerreiro tapuia,
vou destrinchando o tempo e o corpo do outro,
saqueando o (meu) passado
e perseguindo o esquivoco sentido
do presente — meu irmdo, meu amigo —
gue combato a cada dia,

1BESPINOLA, Adriano. Em transito. Taxi/Metrd, 1996, p.158-159.
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tdo préximo no entanto disperso,
por entre signos & senhas & simulacros,

que se misturam e embaragam

minha (tele)visdo do mundo.

Do mundo?

Desta cidade, que é toda um barco de pedra
com flores no convés,
boiando sobre os canais do tempo,
pelas ruas de agua,

que véo dar noutras luas

— numa das quais decepei a orelha do soldado Girén,

que saiu sozinho do Forte e nunca mais retornou,

ndo foi mesmo, Matias Beck?
(ESPINOLA, 1996, p. 94-95).

Nesses versos, percebe-se que 0 poeta apresenta um grande fascinio pela
representacdo do presente. Mas, ao trazer para esse espaco lirico situacdes do passado, que
nem sempre se apresentam distante do presente narrado, o poeta nao o faz de qualquer forma.
Na verdade, por tras das situacdes apresentadas, sempre tem uma visdo critica da sociedade.
Nesse caso, 0 poeta comunica aos leitores suas impressdes sobre as realidades que o cerca,
transmitindo-lhes ndo s6 uma informacgédo, mas também uma experiéncia.

Espinola estrutura a trilogia em torno do cotidiano urbano, apresentando cenarios
paisagisticos, além de outros elementos que compbdem a cidade. Nessa estrutura, ele adapta,
reordena e entrelaga discursos que, juntos, ganham um novo sentido. Nessa nova producao,
sdo inseridos versos completos de outros autores, sem alteracdo de sentido e, as vezes, ha
palavras e expressGes introduzidas em outras construcdes sintaticas, alterando-lhes os
sentidos. Isto é, Espinola recorre a intertextualidade para criar o seu “Metro”.

O poeta reproduz varios procedimentos formais, tanto no plano da expressdo como no
plano do conteddo. Recorrendo a estilizacdo, ou melhor, a procedimentos anteriormente
utilizados em seus poemas, 0 poeta cearense consegue dar unidade e ldgica ao novo discurso.
Alias, nesse poema € mais frequente a estilizacdo a moda de outros autores do que com a
prépria escrita, como podemos verificar no trecho abaixo, onde 0s versos de “Metrd” estilizam

0s versos do poema “O Navio Negreiro”, de Castro Alves:

'Stamos em pleno mar... Doudo no espaco
Brinca o luar — dourada borboleta;

E as vagas ap0s ele correm... cansam
Como turba de infantes inquieta.

Estamos em pleno ar... Doido no espago
Brinca o Metrd — metalica lagarta...

enquanto o azul 14 embaixo
vai-se enroscando na memoria

por entre navios negreiros & negadas,
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ilhas, prédios, batucadas.

E as ruas apos ele correm...somem

Como turma de pivetes incansavel.
(ESPINOLA, 1996, p. 92).

Percebe-se que para estruturar o didlogo no poema “Metrd”, Espinola ndo so
estabelece uma comunicacdo com o discurso de poetas renomados da alta cultura
brasileira e universal, conforme os nomes elencados pelo proprio autor, como também
incorpora em seus versos a voz da cultura popular, como podemos observar nos versos
abaixo:

[.-]

Vamos |4, por dentro do Centro do Rio,
por dentro de tudo que flui e passa
_r‘o —

cantando

as margens agitadas da Rua Senhor dos Passos,

ouvindo a voz retumbante de Luiz Gonzaga,
lascando “Vida de Viajante”,

nos altos falantes da Réadio Saara:

Olha o trem chegando na estacdo...

Né&o esqueca do povao, meu filho!

Esqueco ndo, mestre Lua!

(N&o ha, 6 gente , 6 ndo,

luar como esse do sertdo!)
(ESPINOLA, 1996, p. 113-114).

Nesse trecho do poema, Espinola insere os versos dos compositores Catulo da Paixao
e Jodao Pernambuco, conhecidos na voz de Luiz Gonzaga, sem modificar o sentido original do
texto. Além de intercalar esses versos, o poeta cria um didlogo entre o eu lirico e o mestre Lua
— apelido de Luiz Gonzaga —, que aconselha o eu lirico a ndo se esquecer “do povao”, ou seja,
a classe mais humilde.

Como revelam os versos de “Metrd”, Espinola emprega a paronomasia — figura de
linguagem caracterizada pela utilizagdo de palavras com significados diferentes, mas escritas
e pronunciadas de forma parecida —, com intuito de dar um carater ludico ao poema. Ele
“brinca” com os vocabulos em: “Passa/ros /cantando /as margens agitadas da Rua Senhor dos
Passos”, como se ouvisse a voz de Luiz Gonzaga, que também estd cantando “Vida de
Viajante”.

Como demonstrado no fragmento a seguir, para se juntar ao discurso da cultura
popular, o criador do poema “Metrd” adiciona a cotidianidade das ruas, representado pela fala
de um vendedor ambulante. Ao trazer essas influéncias extratextuais para seu poema, em um

ato criativo, o poeta reelabora o discurso do outro, dando-lhe significado e sentido em seu
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poema:

]

— Atencao, aten¢do, minha gente!
Trago para vocés um remédio
feito da gordura do peixe-boi, 14 da Amazonia.
Coisa muito especial.
E pra curar dor no osso e dor de corno,
mais antiga que a Serra da Borborema!
A garantia do produto ¢ a minha presenga
todos os dias aqui na Central do Brasil!
(ESPINOLA, 1996, p. 119).

Na verdade, “Metrd” esta repleto de marcas intertextuais e extratextuais, o que o torna
diferente, em termo de estrutura, em relacdo aos demais poemas da trilogia. Mas, em nenhum
momento, Adriano Espinola omite as contribui¢des da voz outra em sua escrita. Por esse
motivo retomamos as ideias de Bakhtin (1995) em nosso texto, sobretudo quando fala do
processo de esquecimento dos autores portadores das palavras alheias. Bakhtin (1995) destaca
ainda a importancia das influéncias extratextuais que, segundo ele, sdo revestidas de palavras
e signos de outras pessoas.

Para Bakhtin (1995), a consciéncia se “monologiza”, por isso as palavras alheias se
tornam andénimas no momento em que sao reelaboradas, assim, “[...] a consciéncia criativa, ao
tornar-se monologica, se completa pelos anonimos [...]”, um processo muito importante, pois,
“[...] a consciéncia monologizada com um todo unico inicia um novo didlogo (agora com
vozes externa novas) [...]”, (BAKHTIN, 1985, p. 385-386).

Em “Metr6”, Espinola nao faz questao de “monologizar” seu discurso, de modo que,
ao sinalizar a fala do outro ao longo de sua escrita, o autor ndo o descarta do processo
constitutivo do discurso que recria. Agindo assim, ele ndo s6 cumpre com sua funcdo social
por meio da literatura, como tenta despertar a consciéncia e o sentimento de valoracdo do
didlogo continuo entre autores e culturas diversificadas. Alids, ¢ por meio da literatura que o
poeta expressa suas inquietacdes e percepcdes do mundo. Pois, como afirma Afranio
Coutinho (1978, p. 1978, p. 9-10): “A literatura, como toda arte, ¢ uma transfiguracdo do real,
¢ a realidade recriada, através do espirito do artista e retransmitida através da lingua para as
formas, que sdao os géneros, € com os quais ela toma corpo e nova realidade.”.

Para alcancar os objetivos dessa nova realidade que recria, o poeta ndo descarta o
mérito das vozes que o ajudam nessa dificil caminhada, independente da forma ou do género
que esse outro utiliza para se expressar. Por meio da voz lirica, que ndo se esquece das vozes
que o acompanham durante sua travessia pela cidade tematizada, percebemos que Espinola

valoriza todas as linguagens.
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Por meio dos nomes evocados, o poeta cearense deixa explicito que o discurso,
algumas vezes indiretamente reelaborado, outras reproduzido na integra, s6 vai enriquecer a
sua escrita. Por isso, o poeta prefere registrar o nome dessas figuras que o inspiram nesse
processo criativo, o que, ¢ claro, ndo empobrece a sua obra, pelo contrario, s6 refor¢a a sua
habilidade com a linguagem durante a criagcdo poética.

Nos versos que seguem, temos alguns exemplos dessa forma de agir do poeta
cearense, em que ressai ndo apenas a sua voz, mas as outras vozes que o ajudam nesse

impulso criador:

[...]

E por falar em Brasil, vocés sabem como foi

O “Encontro de Tancredo com S. Pedro no céu”?
Vem ca, Chiquinho do Pandeiro; vem ca, Azuldo.
Vamos cantar juntos.

Tancredo subiu ao céu
voando com mais de mil.
Ficou muito admirado
em ver o céu cor de anil.
Sao Pedro lhe elogiou
por ter deixado o Brasil.

Sao Pedro disse: Tancredo
o céu todo esta contente
porque o senhor agora
pertence ao pais da gente
vocé aqui esta melhor

do que 14 ser presidente.

Tancredo disse: eu aqui
estou livre de sururu,
daquele Brasil de briga
de rato e urubu.

Eu quero ¢é que eles todos
morram tomando Pitu!

E ¢ com esses ratos e urubus
que me mando até a Praga Onze, donde avisto
(no alto da passarela sobre o Canal do Mangue)
a cabega em frente do Zumbi zombando da Aboligao,
enxergando para mim a Marqués de Sapucai,
no momento em que a Beija-Flor de Nilopolis
desfila cheia de samba e furia
o esplendor da raga,
com suas alas de mendigos,
amuletos e mulatas.

Vibra meu povo

Embala o corpo

A loucura é geral

Larguem minha fantasia

Que agonia...

Deixe-me mostrar meu carnaval!

(Longe, muito longe,
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passa o vazio vertical dos poetas graves/gravidos
de siléncios,
com seus exilios & torres triunfantes,
significando,
significados — nada.)

se vocé querer me matar de amor,
que me mate no Estécio,
ali em frente ao Morro de Sdo Carlos,
sambando
em torno da estag@o deste metro-pierrd,
onde reescrevo teu nome pelos muros, mulher,
e a poesia solta da cidade:

O poeta é louco
que ndo perdeu o juizo

Dear God,

are You there?
Can You hear me?
Do You care?

O pensamento rugoso de Deus sobre os muros!
Com as maos sujas de grafite e f¢,
atravesso rapido as estagdes misticas do corpo:

Afonso Pena (preciso chegar 14);

S. Francisco Xavier (perdoai-me por ter renunciado a
[simplicidade

e a conversa aborrecida com os passarinhos);

Saens Pena (donde esta la llave del piso y del paraiso, mujer?)

(ESPINOLA, 1996, p. 119-121).

Nesses versos, Espinola recorre a escrita de diferentes géneros textuais para enriquecer
a sua produgdo poética. Um exemplo ¢ o texto do cordelista Azuldo, por meio do qual
apresenta um recorte historico do pais. A partir do texto do cordelista, o poeta traz um fato
importante, apesar de triste, na histéria do Brasil — a morte de Tancredo Neves, afinal, apesar
de néo ter assumido a presidéncia da Republica, sua elei¢do representou o fim da Ditadura
Militar no pais. Sendo assim, podemos afirmar que os versos de Espinola, além de nos colocar
em contato com outros lugares, também nos direcionam para outros tempos.

Por meio dessas “vozes alheias”, o poeta vai validando o seu discurso ¢ o discurso do
outro. No poema “Metr6”, 0 que é escrito ultrapassa o registro da cotidianidade da paisagem
fisica do Rio de Janeiro, uma vez que o cruzamento da subjetividade com fatos, informacdes e
atitudes do homem urbano € o que da vida ao novo discurso.

De fato, Adriano Espinola é um poeta do olhar, embora isso ndo o inviabilize de
ultrapassar, por meio da pluralidade ou multiplicidade de vozes que entrecruzam sua escrita, a
dimensdo temporal em que sua obra esta inserida. Todavia, nos versos de “Metrd” Ndo existe

apenas a perspectiva circunstancial dos sujeitos sociais que ocupam o espaco fisico da cidade
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do Rio de janeiro, existe também o entrelagamento da dimensao temporal que oscila entre o
presente vivido e o passado rememorado. Juntando esses dois aspectos, os discursos em
“Metr6” ganham uma dimenséo e um colorido especial.

De acordo com Alvaro Alves de Farias (1996), o poema “Metrd” frequentemente se
confunde com prosa poética. Ele explica que nem sempre o verso € verso do poema. Todavia,
“as frases longas explicam as situacOes criadas pelo autor, fazendo retratos perfeitos de
momentos que zombam da propria poesia” (FARIAS, 1996, p. 172). Mas com diz Farias,
Espinola sabe o que faz, pois, “[...] neste caos aparente, ele vai caminhando desfilando
palavras que transformam o mundo e as coisas huma viagem que vai seguindo por linhas que
levam ao delirio”. (FARIAS, 1996, p. 173)*

Em “Metr6”, Espinola torna explicita a influéncia de suas leituras e vivéncias nos
paises da Europa. No estilo de escrita adotado pelo autor, essas influéncias materializam-se
através da lingua. O poeta cearense também incorpora a lingua estrangeira com destreza, de
forma que, mesmo ndo sendo conhecedor daquela lingua, o leitor ndo perde a beleza e o
sentido do que esta sendo posto.

Nos poemas anteriores, a lingua estrangeira que aparece com mais frequéncia é o
inglés, j& no poema “Metr6”, além dela, tem-se a ocorréncia das linguas francesa, espanhola,
italiana e alema. Alids, em alguns trechos do poema, 0 poeta graceja com o som dos termos
estrangeiros, utilizando a paronomasia, como no exemplo:

[-]

Agora tenho que ir.

Ver as moscas de Rimbaud afogadas de sol

e urina no banheiro do bar,

enquanto um veado velho olha, 6i, para meu power,

acarne toda varada de soliddo e susto”.
(ESPINOLA, 1996, p. 86).

A palavra inglesa power que pode ser traduzida como “poder”, “energia”, “forca”,
“vigor”, entre outros. NOS versos acima, o poeta faz uma brincadeira com o som dessa
palavra inglesa, nesse caso, meu power ¢é associado a palavra “pau”, vulgarismo da palavra
pénis. Além da brincadeira com os termos em inglés, também aparece um gracejo com a
lingua portuguesa, como vemos nos Versos:

[-]
(Daqui a 200 anos,

abracarei esta mesma lingua putaguesa — inculta e bela —
em alguma cidade ou planeta perdido por ai,

— quando calhar de repente de saltar
para dentro do carrossel da matéria,

YEARIAS, de Alvaro Alves. Em transito. Taxi/Metrd, 1996, p. 172-173.



100

montar novamente noutro corpo,
segurar o tempo pelos cabelos,
chicotear seu lombo em desespero

e penetrar la dentro do instante e de vocé,
que me apertara mais uma vez,
por entre liquidas vogais e consoantes balbuciantes,
o velho caralho-de-asa gotejante de infinito!)
(ESPINOLA, 1996, p.101).

Podemos afirmar que o poeta emprega sabiamente expressdes que em outro contexto
poderiam soar de forma imprépria, mas interpoladas com destreza e sintonia quebram um
possivel desconforto em que determinados vocabulos poderiam ser apontados como vulgares,
grosseiros ou até mesmo ofensivos. Como se nota, nos versos de Espinola, além do
entrecruzamento de vozes, também € possivel o entrelagamento de linguas diferentes. O poeta
utiliza as linguas estrangeiras apenas como mais um recurso para tecer seu discurso, visto que
em nenhum momento hd a supervalorizacdo dessas linguas. Em contrapartida, ha o

compromisso com a valorizacao da prépria lingua.
[-]

Sim, a lingua brasileira & meu apartamento:
desarrumado e barulhento em cada canto,
girando como um planeta
no alto deste velho edificio,
por entre papéis e 0 céu-em-algazarra-de-tua-boca,
da Paloma e do Duduka;
[]
Minha pétria é o meu corpo,
pulsando por entre porradas e carinhos cotidianos:
palco carnal do sentido e do desejo,
repartindo entre visceras e sonho,
sedento do agora e faminto do mundo,
navegante a deriva do possivel e do precério.

Pois aqui estou de volta(onde nunca estive),
por entre aladas paredes — minha itaca de concreto —
planando a salvo sobre 0 marurbano do Rio,
ao teu lado.
(ESPINOLA, 1996, p. 71-72).

Apesar de todo o conhecimento e do contato com outros paises — com suas culturas e
linguas —, 0 que se destaca nos versos de Adriano Espinola sdo os varios aspectos que
permeiam a vida de individuos rejeitados pela sociedade. S0 o0s sujeitos sociais que vém dos
guetos, favelas, tribos e esquinas, enfim, sdo as vozes e a memoria dos excluidos em tempo e
espacos distintos que o criador do “Metr6” imprime em sua poética. Contudo, as
representacfes do meio urbano nos versos de Adriano Espinola se enriquecem em virtude de
olhar o outro em suas especificidades.

[.-]

— pois é, compadre;
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quero ver hoje um montdo de gente cair na pagodeira.
Diga para o Cardozo dar uma parada na Pedra Bonita;
estou afim de saltar de asa-delta e sair voando por ai.
Depois, chamar a turma da praia do Pepino e da Rocinha,
para comemorar juntos a festanca,

com muitos tiros para o alto,

feijoada e batucada.

— Que a policia ndo se atreva a subir,

desafia cheio de marra um fuzil AR-15.

Vamos curtir o casorio da Cobra, pessoal,

ali no Forr6 do Bira;

porque todo mundo no morro

gosta mesmo é dum arrasta-pé

pra lembrar o remelexo brabo do sertdo!

Sei que vocé, cumpadi, vem de longe, 14 da Amazonia,

com os pés encharcados de lama e lendas.

Pois aqui 0 problema ¢ a falta d’agua mesmo.
E de tudo.

— Af a gente tem que se virar,
dispara Brasileirinho, carregando 12 anos
e uma pistola 6.35 na mao.

— Tem também a turma do jogo-do-bicho que atrapalha o lance.
Entdo tome guerra.
Por tudo que € beco e barraco.
Bom. Ninguém vai deixar eles esculachar o morro, né?
Acabar com as bocas.

[]

Porgue na Rocinha é assim:

Ou se é cumplice ou culpado.

Na duavida, pra gente saber mesmo se existindo,
a gente canta pro alto com a metraca,

que é pra todo mundo do Morro ouvir,

A rapaziada entdo vibra. E a Jovelina!
(ESPINOLA, 1996, p. 129-131).

Hé nesse poema a valorizagdo do popular por meio das falas e das atitudes dos sujeitos
urbanizados, afinal, uma vez estando na cidade, esses sujeitos ndo abandonam as suas raizes.
Nao importa de onde venham, seja do sertdo, da Amazdnia, dos centros urbanos mais
avangados do pais, todos t€ém um espago reservado nos versos adrianianos. O poeta tem plena
consciéncia da amplitude e da presenca das diferentes etnias que residem no espaco utilizado
como matéria de poesia, por esse motivo, ele tenta representar a todos.

Sentido e vivendo a cidade, o sujeito empirico faz a transmutacdo poética das
expressoes culturais populares, além de reforgar aspectos da identidade nacional, a exemplo
da lenda da Cobra Norato que o sujeito poético cita nos versos. Ou seja, mesmo tomando com
dimensao espacial a cidade do Rio de Janeiro para compor seus versos, o poeta nao se limita a
essa paisagem, isso mostra que sua escrita ndo ¢ unilateral.

Ao fazer o recorte tematico que representa a cidade do Rio de Janeiro, o autor traz o
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olhar critico e, a0 mesmo tempo, sensivel para as diversas problematicas ali existentes. Com
base na observacao, o poeta elenca o lado festivo dos citadinos. Ele enfatiza a criatividade dos
diversos artistas, seja na musica, na arte ou na danga. Porém, ele ndo oculta os problemas
vividos pelos cidadaos, como ndo oculta a violéncia alimentada pelo trafico de drogas que, em
nossos dias, atinge indices alarmantes, tirando o sossego de toda nacdo, visto que ninguém
estd a salvo de seus desdobramentos.

Na poesia de Adriano Espinola ha recortes profundos tanto na imagem da cidade como
na imagem da nagdo. O autor ndo nega o passado de injusti¢a, de exploragao e descaso que a
maioria dos individuos que ele representa em seu discurso poético sofreu ao longo da historia.
Por isso, concordamos com José Alcides Pinto (1996, p. 173) quando afirma que “Metrd
instaura o sentido da liberdade e o principio da justi¢a social na consciéncia humana como
fonte de amor e de vida [...]”, e mais, “[...] € esse o mais caro dos desafios”.

De fato, por meio de sua “trilogia lirico-épica urbana”, Adriano Espinola tenta
representar e problematizar o espaco urbano da cidade do Rio de Janeiro com suas
contradi¢des, principalmente no que tange a diversidade sociocultural ali instalada. Espinola
também denuncia a cidade que oculta, sob o simbolo da diversdo, os contrastes e conflitos

sociais que impulsionam a violéncia.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Em sua trajetoria lirica, Adriano Espinola projeta imagens as mais proximas possiveis
da vida em seu tempo, a fim de refletir experiéncias e aprimorar sua visdo de mundo. Ele da
expressdo a cidade, ao mesmo tempo em que tematiza aspectos da vida dos sujeitos sociais
inseridos na conjuntura de modernizagéo e transformacgéo do espaco citadino. Observando as
cenas, interpretando os sentidos e narrando os fatos, o poeta da vida a esse espaco
heterogéneo e aparentemente indomavel em que se configuram as metropoles
contemporaneas.

Na “trilogia lirico-épica urbana”, a construcdo poética se da pelo poder da
subjetividade interligada ao poder do olhar e da palavra. Nessa perspectiva de instabilidade
dos valores e transitoriedade das coisas, 0 poeta elabora o seu discurso poético. Ao compor
seus versos, Espinola ndo registra apenas suas impresses sobre as vivéncias cotidianas da
cidade de Fortaleza e do Rio de Janeiro, mas o faz em didlogo constante com diversos autores,
retomando discursos da tradicdo literaria e dos proprios discursos.

Na poesia em que representa suas cidades, Espinola retrata os costumes, o folclore, a
arte popular como o cordel e a masica, enredos de escolas de samba e 0 uso da lingua falada
pelo homem simples. Aliés, através da poesia 0 poeta Espinola cria um eu lirico que esta
inserido em um novo contexto, mas carregado de velhas praticas. S&o as préaticas sociais dos
sujeitos que constroem a cidade fisica, cheia de contrastes e desigualdades, que Espinola
traduz em linguagem poética. De fato, o poeta Adriano Espinola nunca representa a cidade
sobre um angulo completamente positivo, mas mesclado de opostos, principalmente quando
se trata das relagfes humanas e sociais.

O poeta traduz o tempo presente da cidade em versos que simbolizam a velocidade e o
dinamismo, representados nas figuras dos transportes publicos e de termos que indicam
movimentos. A partir do poder do olhar e da subjetividade, Espinola constitui um eu lirico
capaz de representar a realidade do seu tempo, usando imagens citadinas que se apoderam do
efémero e da tradicdo. O olhar de Adriano Espinola ndo fica neutro, mas, por meio da arte, 0
poeta registra suas impressoes, faz sua avaliagdo critica e demonstra preocupacfes sobre 0s
desequilibrios da vida urbana e humana, sobretudo em um tempo-espaco que exclui os
individuos mais do que os inclui.

Os seus versos revelam o ritmo acelerado e desordenado do mundo contemporaneo. A
expressividade, a pluralidade do discurso, a musicalidade e a construcao poética sdo destaques

em sua obra. O poeta incorpora em seus versos a agitacdo desse lugar conflitante. Essa
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agitacdo reflete, alids, a necessidade de se reinventar nesse espaco. O excesso de imagens e
signos desse ambiente indspito se ressignifica a partir do olhar do poeta, que transforma o
caos urbano em linguagem.

O poeta elege a cidade como objeto de sua poesia e o faz a partir da linguagem e da
representacdo lirica que transcende esse mundo real. Ao ler os poemas de Adriano Espinola,
devemos considerar que a cidade que ele representa ndo é uma massa estatica no tempo e no
espaco, mas uma entidade que se transforma numa velocidade assustadora, enquanto o poeta
se mostra atento a esse processo de transformacéo. O resultado da sua poética é fruto da sua
capacidade interpretativa diante desse ambiente agitado, multiplo e desordenado das cidades

contemporaneas.
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