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Auva e o vinho

Um homem dos vinhedos falou, em agonia, junto

ao ouvido de Marcela. Antes de morrer, revelou a

ela o segredo:

- A uva — sussurrou — ¢ feita de vinho.

Marcela Pérez-Silva me contou isso, eu pensei: se

a uva é feita de vinho, talvez a gente seja as

palavras que contam o que a gente é.
(GALLEANO, 2018, p. 16).



RESUMO

A presente pesquisa objetiva favorecer o desenvolvimento da competéncia leitora dos
estudantes por meio de préaticas de oficinas de letramento literario com o género textual conto.
O método para a realizacdo desse trabalho encontra-se sob a perspectiva de uma pesquisa de
intervencdo, que se caracteriza, segundo Damiani (2012), como pesquisas aplicadas
semelhantes a pesquisa-acao, que visam planejar, implementar e avaliar préticas pedagogicas
com objetivos de melhorar as aprendizagens dos alunos participantes do estudo. A
metodologia adotada para dar forma a esse projeto € a sequéncia didatica, pois através dessa
pratica a aprendizagem é construida sob um amplo conjunto de situagdes com continuidade e
relacGes reciprocas. Foram utilizados os pressupostos tedricos de Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004), Cosson (2017), Jouve (2002), Silva (2009), Zilberman (2012), dentre outros. O l6cus
da pesquisa € um Colégio Estadual, situado num distrito de Feira de Santana, Bahia. Os
sujeitos da pesquisa foram os 14 alunos do 8° ano do Ensino Fundamental da referida escola.
Os instrumentos de coleta de dados foram questionarios, estudos em grupo, rodas de leitura,
depoimentos e producdes textuais (inicial e final). A analise dos dados da intervencdo revelou
a pouca influéncia da familia dos estudantes no incentivo a leitura, levando a escola e o
professor ao papel de protagonistas na promog¢do da leitura, atividade capaz de ampliar o
poder de observagdo e criticidade dos alunos, ajudando-os na construcdo de si mesmos
buscando os novos sentidos e as multiplas compreens6es que a literatura oferece.

Palavras-chave: Conto. Letramento Literario. Oficina de Leitura.



ABSTRACT

This study had as its aim to promote the development of the reading competence of students
through practices of literary literacy in the form of workshops, using the short story as literary
genre. The methodology used was the intervention research which characterizes, according to
Damiani (2012), an applied research similar to Action Research that plans, implements and
evaluates pedagogical practices with the objective of improving the students learning process
in the study. The didactic sequence was chosen as the form for this method, since this practice
provides an ample set of situations with continuity and reciprocal relations. The theoretical
support was based on Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), Cosson (2017), Jouve (2002),
Silva (2009), Zilberman (2012), among others. The locus of the research was a public school
in a district of Feira de Santana. The subjects were students of an 8th grade class of the
school. The instruments for the data collection were questionnaires, group studies, reading
circles, testimonials and text productions. The analysis of the data revealed that the students’
families have little influence concerning the incentive to reading, fact that leads the school
and the teacher to the role of protagonists in the promotion of reading, activity that can
enhance the students’ capabilities of observation and critical thinking, helping them in the
process of building themselves, as they search for new meanings and multiple
comprehensions that Literature can offer.

Key-words: Short Story. Literary literacy. Reading workshops.
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10 LEITOR QUE FORMA LEITORES

Ler, apropriar-se dos livros, é reencontrar 0 eco
longinquo de uma voz amada na infancia
(MICHELE PETIT).

O livro e as historias encantadas sempre fizeram parte da minha infancia. Menina
inquieta e cheia de invengdes, para mim a vida real ndo bastava. Eu necessitava de outras
vidas, outros mundos e outros conflitos para viver. Foi assim, entre uma histéria e outra, que
nasceu em mim o prazer de ler e a vontade de ser professora.

Petit (2009) afirma que o gosto pela leitura, muitas vezes, deriva da voz, seja ela
materna, paterna ou de alguém muito préximo, é a voz que possibilita o encontro do leitor
com o texto. Fui imersa no universo literéario através de contos orais narrados de memoria pela
minha mae, quase sempre na hora de dormir. Também adorava as historias de assombracées e
causos engracados que meu avd Sinésio e que minha bisavé Zulmira contavam sempre que a
familia estava toda reunida. Eu era muito pequena, nem sempre entendia toda a complexidade
das historias, mas estava atenta a tudo, imaginando as personagens, 0s acontecimentos e 0s
cenarios.

Minha familia sempre teve poucos recursos financeiros, nunca ganhei um livro de
presente quando criangca. Na minha casa, tinhamos como material de leitura a Biblia Sagrada,
enciclopédias e muitos livros didaticos da educacdo infantil (estudados anteriormente pela
minha irma, primas ou outros parentes). Esses livros ficavam alojados num quartinho dos
fundos, guardados numa caixa. Minha mae a denominava “a caixa dos livros velhos” e dizia
que ela era de boa serventia para os trabalhos escolares; ali tinha de tudo um pouco, alguns
gibis, revistas, contos, fabulas e até uma Declara¢do Universal dos Direitos Humanos. Eu lia
tudo, ndo sabia ao certo o que era essa tal de Declara¢do, mas lia. Aprendi a ler aos cinco anos
de idade e a partir dai, tudo me interessava, tudo existia para ser desbravado. Explorando a
caixa dos livros, eu ndo sabia ao certo o que iria encontrar, mas eu lia tudo que encontrava.
Conforme Petit (2009), eu era uma leitora que cacava furtivamente; sé fazia o que queria, mas
as vezes, encontrava algo inesperado e era transformada.

Mesmo sem ter um grau mais alto de escolaridade, minha mée sempre deu uma grande
importancia para os estudos e para a leitura; ela acreditava que somente a educagdo poderia
transformar a condicao social da familia. Seu esforco se refletia nos nossos comportamentos.
Meus irméos e eu brincavamos de tudo, mas a brincadeira predileta era a disputa de leitura.

Todos eram obrigados a abrir o livro, aleatoriamente, e deveriam ler o texto que aparecia. A
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leitura tinha quer ter a entonacdo e a pontuacdo adequada, ndo era permitido tropecar ao
pronunciar uma palavra. Ganhava quem possuia uma leitura fluente e progressiva. Entre uma
disputa e outra, um pouco mais tarde, percebo que todos nos, envolvidos na brincadeira,
obtivemos um ganho, ndo havia perdedores; o universo paralelo de cada uma das histérias ia
nos modificando e marcando a nossa infancia. Lendo, ndo éramos apenas criancas pobres que
moravam na regido sisaleira de uma pequena cidade. A leitura, conforme Petit (2009), abriu
portas para a capacidade de sonhar, nos permitindo o acesso a outros espacos, possibilitando o
pertencimento a territorios diversos.

Estudei toda a minha vida na escola publica e até o ensino fundamental Il ndo me
lembro de momentos significativos de leitura promovidos pelos professores. Tinhamos aula
de Portugués, que se resumia a gramatica e interpretacdo de texto; ndo me recordo de uma
aula de literatura, de apreciacdo do texto apenas. Transgressora como sempre fui, procurava
maneiras de satisfazer minhas preferéncias, por estimulo de algumas amigas de classe,
descobri a biblioteca da escola. No intervalo das aulas, eu adorava ler. Lembro-me de uma
colecdo chamada “Quem tem medo”, de Fanny Joly: cada volume tratava de uma fobia
diferente: escuro, bruxa, monstro, fantasma, dentista. Era contagiante poder olhar para os
nossos medos de crianga nas paginas de um livro e aprender a encara-los de forma diferente,
aprendendo a rir deles. Depois dessa descoberta, a ida a escola era carregada de expectativas.
Como ndo podia levar o livro de empréstimo para casa, rezava para que houvesse alguma aula
vaga para que eu pudesse permanecer mais tempo na biblioteca.

No ensino médio, tive bons momentos nas aulas de literatura, em que pudemos
apreciar diversos textos e apresentar trabalhos sobre os autores brasileiros. Meu interesse era
tanto que, no contra turno, fazia estudos na biblioteca municipal da minha cidade, queria
conhecer mais as obras da Literatura Brasileira, viajar no tempo e nas histérias contadas por
eles. Na Faculdade de Letras, ampliei 0 meu repertorio de leituras e a escolha pelo magistério
se consolidou, as atividades de apreciagdo do texto literario era as que mais me interessavam,
participava de saraus, varais poéticos, dramatizacGes de romances e de grupos de estudos
literarios. Ainda no ultimo semestre na academia, iniciei uma especializacdo em Literatura.
Poucos meses apds a formatura me tornei professora da rede estadual de ensino. Comecei a
lecionar aos 22 anos, sem nenhuma experiéncia anterior como professora, exceto nos estagios
do ensino médio e da faculdade. Passei por muitas dificuldades, pois trabalhava com turmas
do ensino médio, com alunos poucos anos mais jovens que eu e alguns até de minha idade.

Era dificil impor respeito e confianca. Na escola ndo havia coordenacgédo pedagogica, portanto,
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fui desenvolvendo o trabalho de maneira intuitiva, com muito estudo e com a ajuda de alguns
colegas mais experientes.

No segundo ano de ensino na rede publica, surgiu a oportunidade para participar de
um programa de formacdo continuada para professores chamado GESTAR (Gestdo da
aprendizagem escolar) — com foco na melhoria das aprendizagens em Lingua Portuguesa.
Participar dessa formacdo mudou a minha visao do ensino de Lingua Portuguesa e contribuiu
para sanar alguns equivocos na minha maneira de lecionar. A partir do GESTAR ampliei 0s
meus conhecimentos sobre a importancia do ensino da leitura e da literatura, sobre o ensino
menos conteudista e mais contextualizado. Acredito que, com minhas leituras, a base recebida
no Gestar e agora, cursando o mestrado profissional em Letras, tenho modificado o meu olhar
sobre a minha préatica e tenho tentado me reinventar dentro dessa profissao tdo bela e, ao
mesmo tempo, tdo desafiadora.

Atualmente, leciono no Colégio Estadual Cobnego Cupertino de Lacerda, locus
escolhido para essa pesquisa, localizado no distrito de Bonfim de Feira, situado a 35 km da
cidade de Feira de Santana, Bahia. A unidade ndo possui biblioteca escolar. Embora o distrito
possua uma biblioteca municipal, a frequéncia a esse ambiente ainda é baixa, pois 0 acervo e
0 espaco fisico sdo pequenos, além de ndo se perceber o habito da leitura nos moradores. O
contato dos estudantes com o universo de obras literarias, revistas, jornais, sites, historias em
quadrinhos, dentre outros suportes de letramento é pouco comum. A maioria do publico alega
ndo possuir sequer um livro em casa, salvo a Biblia Sagrada e os livros didaticos, recebidos
no inicio do ano letivo na escola.

Muitos alunos chegam a Unidade Escolar com dificuldades na leitura e interpretacéo
de textos, apresentando um processo de alfabetizagdo incompleto ou pouco consolidado.
Como consequéncia, temos altas taxas de reprovacdo e indice de Desenvolvimento da
Educacao Basica (IDEB) baixo. Na ultima avaliacéo, feita em 2015, o Instituto Nacional de
pesquisas Educacionais (INEP) mensurou 2,6 para o ensino fundamental. No ano de 2017, a
unidade participou da avaliagdo, mas ndo obteve resultado, pois ndo atendeu aos requisitos
necessarios para o calculo do desempenho, j4 que as turmas do ensino fundamental Il
possuem poucos alunos matriculados. Entendemos que essa problematica ndo é exclusiva da
nossa escola, nem sequer do nosso estado, ela € somente a ponta do iceberg. Estamos longe de
ser uma nacdo modelo de educacdo, principalmente quando tratamos de proficiéncia em
leitura. Dados do Programa Internacional de Avaliacdo de Estudantes (PISA), do ano de 2015,

revelam que 50,99% dos estudantes brasileiros estdo abaixo do nivel basico de dominio da
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leitura, colocando o pais na 592 posi¢do (uma queda em relacdo as pesquisas anteriores) num
ranking realizado entre 70 paises.

Outra pesquisa, intitulada e publicada no livro Retratos de Leitura no Brasil, realizada
pelo lbope, encomendada pelo Instituto pré-livro, teve sua edicdo mais recente, a 42
divulgada em 2016, corrobora com os resultados do PISA. Nela, 56% dos brasileiros afirmam
ser leitores, mas apenas 23% desse percentual dominam a leitura e desses, apenas 8% dizem
ter compreensdo plena do que leem. A investigacdo é feita a cada quatro anos e a cada edicédo
aumenta o ndmero de pessoas que afirmam ter alguma dificuldade na leitura de textos,
embora a escolaridade média da populacdo e o nimero de leitores no Brasil estejam em
crescimento (o PISA anterior aferiu 50%) fazendo-se necessaria uma investigagdo mais
aprofundada das dificuldades apontadas e a realizacdo de politicas publicas eficazes, unindo
esforcos do estado, escola e familia para assegurar aos brasileiros a conquista da proficiéncia
leitora.

Dados desse estudo também revelaram que o Nordeste foi a Unica regido em que ndo
houve crescimento no nimero de leitores na comparacdo entre a pesquisa de 2011 e 2015 -
nos dois anos foram aferidos 51% - o que nos faz relacionar o habito da leitura a baixa
escolaridade e baixa renda, males dos quais o Nordeste ainda padece.

Os resultados da pesquisa Retratos do Brasil confirmam que o gosto pela leitura é
gerado na infancia, sendo influenciado principalmente por mées e pais. 83% dos entrevistados
gue se autodenominavam ndo-leitores alegaram a auséncia de influéncia familiar para a
leitura. 55% dos leitores tiveram experiéncia de apreciacdo da leitura na infancia, pela
mediacdo de méae e professor. Petit (2009) apresenta ideias semelhantes as constatacfes desse
estudo. Conforme a pesquisadora, a leitura tem a familia como grande influenciadora, mas
este ndo é o Unico fator determinante. Um contexto mais amplo, ou até um ambiente com

livros pode afetar a aproximacao:

O gosto pela leitura ndo pode surgir da simples proximidade material com os livros.
Um conhecimento, um patriménio cultural, uma biblioteca, podem-se tornar letra
morta se ninguém lhes der vida. Se a pessoa se sente pouco a vontade em aventurar-
se na cultura letrada devido a sua origem social ou a seu distanciamento dos lugares
do saber, a dimensdo do encontro com o mediador, das trocas, das palavras
“verdadeiras”, é essencial”. (PETIT, 2009, p. 154).

Uma reflex@o sobre essas palavras nos leva a questdo principal dessa pesquisa: de que
maneira a realizagdo de oficinas de leitura de contos pode contribuir para a formacdo da
competéncia leitora dos estudantes e favorecer o letramento literario? Diante dessa pergunta
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também cabem outros questionamentos: que tipo de escola e de professor estamos trazendo
para 0s nossos alunos? Somos aqueles que transmitem paixao pela leitura, pelo saber e pelo
conhecimento? Ou somos aqueles que cumprimos as obrigacBes curriculares e realizamos
atividades que desestimulam e afastam os nossos alunos da leitura?

Ensinando Lingua Portuguesa (LP) ha uma década na escola publica, essas questdes
me incomodam e trazem reflexdes inquietantes. Dentre elas, para mim, a mais relevante diz
respeito ao modo como 0 ensino de leitura e literatura € concebido pelas escolas, pelos
professores de Lingua Portuguesa e pelos livros didaticos. Geralmente, o texto em sala de aula
é pouco explorado, utilizado de forma equivocada, estando, muitas vezes, atrelado a uma
atividade gramatical, a interpretacfes rasas, exercicios 6bvios ou usado para preencher um
tempo de aula que ndo foi devidamente planejado. Marcuschi (2005), ao analisar uma
diversidade de livros didaticos de Lingua Portuguesa, conclui que as obras apresentam farta
dose de trabalhos de compreensdo textual, mas que esses exercicios reforcam uma nocao
errbnea de decodificacdo e reproducdo de informagdes; raramente h& possibilidade de
reflexdes criticas sobre o texto que permitam a expansdo de seu sentido e estimulem o
raciocinio, a criatividade e as habilidades argumentativas.

Por vezes, deixamos de debater os significados de um texto e terminamos as atividades
de leitura de forma superficial, deixando de oportunizar ao aluno uma experiéncia e reflexao
discursiva enriquecedora. Conforme Lajolo (1997, p. 15-16): “Na escola, anula-se a
ambiguidade, o meio-tom, a conotacdo — sutis demais para uma pedagogia do texto que
consome técnicas de interpretagdo como se consomem pipocas e refrigerantes”. Zilberman
(2012) também discute sobre a maneira equivocada de conceber a leitura em sala de aula,
afirmando que poucas vezes a escola provoca boas lembrancas de leitura; as atividades
pedagdgicas sdo vivenciadas, por vezes, como aprisionamento, controle ou obrigacéo.

Magda Soares (2011) critica essa maneira equivocada de lidar com a literatura na
escola que, ao transforméa-la em saber escolar, desfigura e distorce o sentido do texto literario,
afastando o aluno de préticas de leitura que reconhecam atitudes e valores do leitor que se
pretende formar. As consequéncias dessa conduta refletem no que Rildo Cosson (2016)
chama de faléncia do ensino de literatura: “Seja em nome da ordem, da liberdade ou do
prazer, o certo € que a literatura ndo estd sendo ensinada para garantir a funcdo essencial de
construir e reconstruir a palavra que nos humaniza”. (COSSON, 2016, p. 23). Assim, é
desnecessario usar o texto literario como pretexto, ele proprio, por si, traz o potencial de

grandes ensinamentos.
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Em todas as unidades escolares por onde tenho passado, os problemas relacionados a
leitura e escrita sdo 0s mesmos que enfrentamos hoje no Colégio Estadual Conego Cupertino
de Lacerda: os alunos chegam ao ensino fundamental Il com problemas na consolidacao da
alfabetizacdo, tém pouco acesso a literatura, escrevem com sérias dificuldades, ndo possuem
estimulo para a leitura em sala de aula e, possivelmente, nem fora dela. Esses obstaculos
colaboram para o baixo desempenho do estudante nas demais disciplinas escolares, levando
muitos alunos a reprovacdo, e impacta diretamente nas avaliacdes externas da unidade
escolar, que apresenta um Indice de Desenvolvimento da Educacio Bésica (IDEB)
insatisfatdrio.

A gestdo e a equipe docente da escola sempre refletem sobre esses nimeros em todo
inicio de ano, no decorrer da jornada pedagodgica. Todos os professores compartilham da
mesma frustracdo: os alunos ndo chegam com as competéncias e habilidades necessarias para
dar continuidade ao ensino fundamental Il. Dessa maneira, estamos sempre culpando a
escolarizacdo priméria, a falta de interesse do aluno, o pouco incentivo familiar para os
estudos, porém ndo lidamos diretamente com o problema. Ndo nos faltam reflexdes,
preocupacdes e sugestbes, mas ndo conseguimos colocar em pratica propostas de intervencédo
eficazes que envolvam todos os professores. Cada um vai se ocupando de sua tarefa, das
obrigacgdes de sua disciplina, dos planejamentos de sua area de estudo. E, equivocadamente,
vai competindo apenas ao professor de Lingua Portuguesa o enfrentamento de muitos
problemas da aprendizagem.

Se, no ambito da leitura, 0 nosso aluno nio chega “pronto”, cabe a escola enfrentar as
dificuldades e intervir. Ndo basta apenas preencher relatérios, queixar-se no conselho de
classe, realizar reunides de pais e mestres. E necessario buscar formar o leitor (a) que os
professores e a sociedade almejam. Se o estimulo ndo vem da familia, que sejamos nos,
professores, 0 elemento motivador que desperte nos alunos uma experiéncia significativa de
leitura, de tal maneira que impulsione a imaginacao e favoreca a construcao de significados.

Sob essa 6tica, acreditando que a leitura literaria ndo precisa estar distante do prazer de
ler e que a literatura pode desempenhar um papel importante na formacédo do sujeito, pratica
social sob responsabilidade da escola, escolhi o letramento literario como tema deste projeto,
que tem como objetivos: 1- favorecer a competéncia leitora dos alunos por meio de oficinas
de contos, possibilitando a ampliagdo do conhecimento dos aspectos desse género textual; 2 -
oportunizar ao estudante o contato com o texto literario, favorecendo o reconhecimento da

literatura como saber cultural e estético, gerador de significacdo e integrador da organizacédo
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do mundo de da propria identidade; 3- implementar praticas de leitura e escrita que
possibilitem a producédo de contos e depoimentos de leitura.

A metodologia adotada para dar forma a esse projeto é a Sequéncia Didatica (SD),
pois através dessa pratica, a aprendizagem é construida sob um amplo conjunto de situacGes
com continuidade e relagBes reciprocas. O conhecimento se constréi de forma gradual e
contextualizada, levando em consideracdo os saberes dos alunos, para, depois, chegar aos
novos niveis de que eles precisam se apropriar. Concebendo o conteudo como parte de um
todo, a sequéncia didatica serve bem para o estudo de género textual pois, a cada encontro, o
aluno vai conhecendo as particularidades do género, exercitando a oralidade e a escrita para,
mais adiante, construir uma producéo final.

O género escolhido para a aplicacdo da SD foi o conto, trabalhado por meio de
oficinas de leitura. A escolha desse género textual justificou-se devido ao fato de os alunos ja
0 conhecerem, mas de ndo terem o pleno dominio de sua elaboracdo e organizacdo. Nesse
sentido, o trabalho proposto pretendeu ampliar o conhecimento dos alunos sobre o género,
visando também o desenvolvimento da capacidade critica e criativa dos alunos. Esses
momentos de contato mais proximo com o conto apresentam um potencial humanizador de
incentivo a construgdo de sentidos do texto literario. Esse precisa ser dessacralizado e levado
ao lugar do debate, das discussdes e dos gquestionamentos, no ambito escolar. Cosson (2016,
p. 29) confirma que “a analise literaria, [...] toma a literatura como um processo de
comunicacdo, uma leitura que demanda respostas do leitor, que o convida a penetrar na obra
de diferentes maneiras, a explora-la sob os mais variados aspectos”.

Dito isso, cabe ao professor, ao abordar o texto literario em sala aula, gerar estratégias
para uma ampla exploragéo e, diante dele, favorecer a ampliacdo do poder de observacgéo e
criticidade dos alunos, buscando os novos sentidos e as mdltiplas compreensdes que a
literatura oferece.

Sob essa Gtica, este estudo encontra-se organizado em cinco se¢es, a saber: a primeira
secdo denominada “O leitor que forma leitores” ¢ introdutoria, apresenta ao leitor o percurso
da pesquisadora enquanto leitora e professora, 0s objetivos, a problemaética e a questdo da
pesquisa; a segunda sec¢do € intitulada “Consideragdes sobre o ensino de Lingua Portuguesa” e
traz as discussdes dos tedricos sobre a importancia de saber qual a concepcdo de lingua
adotada pelo professor e 0 que essa escolha acarreta no trato com o texto na sala de aula;
também ha definicdes de leitura, letramento, com discussdes sobre a forma mais adequada de
inserir a literatura na sala de aula, abordando a relevancia do estudo do género conto nas

escolas. A terceira secdo trata dos pressupostos metodoldgicos abordados na pesquisa,
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enfatizando a eficacia do trabalho com a sequéncia didatica nas escolas, detalhando a
organizacdo da SD criada para esse trabalho; também ha uma descri¢cdo sobre o I6cus e os
sujeitos da pesquisa. Na quarta secdo apresenta-se 0 passo a passo da intervencdo com um
relato de experiéncia sobre todos os encontros. A quinta sec¢do traz as consideragdes finais, em
que se apresentam reflexdes sobre todas as experiéncias vividas pela pesquisadora durante a
aplicacdo do projeto, ressaltando as aprendizagens adquiridas e 0s novos desafios que

precisam ser enfrentados no ensino de LP.
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2 CONSIDERACOES SOBRE O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

Os rumos do ensino de Lingua Portuguesa nas escolas perpassam pelo viés ideoldgico
daquele que ensina, ou seja, do conjunto de crengas do professor. Olhando para trés, na nossa
vida escolar, certamente, tivemos os mais variados perfis de professor de Portugués. Alguns
estdo demasiadamente preocupados em seguir a risca a gramatica tradicional, outros tratam a
lingua como um cddigo, estando o sujeito a servico desse cddigo, outros concebem a
linguagem como um instrumento de interagdo humana. Temos, entdo, respectivamente, as trés
concepgdes de lingua, conforme Geraldi (2012): a) expressdo do pensamento; b) instrumento

de comunicagéo; c) forma de interacao.

2.1 CONCEPCOES DE LINGUA, SUJEITO E TEXTO

Para Koch (2015), a concepgéo de sujeito da linguagem esté subordinada & concepgao
de lingua adotada; assim, o primeiro conceito considera o sujeito individualmente, como
proprietario Unico de seu discurso que coloca a lingua a sua disposi¢éo, acreditando que seu
enunciado ndo tem origem, nem historia. O sujeito percebe o texto como produto do
pensamento do autor, cabendo ao leitor apenas a recepcdo e a absorcdo de todas as ideias e
crencgas do produtor.

A linguagem como forma de comunicacao revela um sujeito “[...] que ndo € dono de
seu discurso e de sua vontade; sua consciéncia, quando existe, é produzida de fora e ele pode
ndo saber o que faz e o que se diz” (KOCH, 2015, p. 15). Esse tipo de sujeito ndo possui
senso critico suficiente para tomar consciéncia de que sua maneira de pensar e agir esta
subordinada a ideologia incutida pelo sistema. O texto aqui € visto como um produto acabado
da codificacdo emissor e receptor, cabendo a esse, 0 receptor, o papel passivo de
decodificador da mensagem, somente.

A terceira concepcdo de lingua, como instrumento de interacdo social, é a que melhor
possibilita a formacdo integral do sujeito, pois o considera como entidade psicossocial
(KOCH, 2015), que se estabelece e se reconhece através da intera¢cdo com 0 outro; 0s sujeitos
sdo atores de seu préprio discurso e plenamente conscientes da sua importante interacdo com
a sociedade. Nessa atividade interativa, o texto é o motor que estimula a producao de sentidos
e a multiplicidade de compreensdo do leitor dialégico. “Essa posi¢do toma a lingua como uma
atividade sociohistdrica, uma atividade cognitiva e atividade sociointerativa” (MARCUSCHlI,
2008, p. 60).
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Entendemos que esse ultimo conceito de linguagem, de sujeito e de texto é o que
melhor fundamenta esta pesquisa e o trabalho de intervencdo. Aqui, pretende-se que a lingua
e a literatura ndo sejam objetos de alienacdo e de aprisionamento. Dessa maneira, a escolha de
textos e a organizacgdo da sequéncia didatica buscou considerar o contexto historico-social dos
estudantes, ajudando-os na experimentagdo cultural e linguistica, dando énfase na formacao

da sua criticidade e autonomia.

2.2 LEITURA: MULTIPLOS OLHARES

A leitura tem sido o centro do debate em quase todas as escolas. Muitas ja se
conscientizaram de que, sem a valorizacdo e exploracdo da leitura, ndo havera avancos
relevantes nas aprendizagens. Porém, tratar com o tema da leitura requer uma reflexao sobre o
seu conceito. Silva (2009), em seu livro Leitura Literaria & Outras leituras, no capitulo “O
leitor que forma leitores”, trata de varios conceitos de leitura e menciona alguns tipos: leitura
mecanica, leitura de mundo e leitura critica.

A leitura mecanica, segundo Silva (2009), consiste apenas no ato isolado de
decodificar signos, de traduzir o que esta escrito. Este seria um nivel elementar de leitura, o
que Jouve (2002) chama de processo neurofisiolégico, ou seja, que depende do
funcionamento do aparelho visual e das multiplas fungdes cerebrais: “Ler é, anteriormente a
qualquer analise do conteido, uma operacdo de percepcdo, de identificacdo e de memorizacéo
dos signos” (JOUVE, 2002, p. 18). Essa primeira concepcdo mais concreta da leitura ndo é
menos importante do que as demais, pois é a partir dessa primeira competéncia que o0 sujeito
avancard para as demais etapas de leitura.

Um outro conceito de leitura, amplamente debatido por Silva (2009) e por muitos
estudiosos, € a leitura de mundo, como bem compreende Paulo Freire (2004) ao afirmar que,
ao nascermos, ja temos a capacidade cognitiva de ler, perceber e interagir com 0 mundo a
nossa volta. Essa habilidade encontra-se num processo continuo de construgdo e s se encerra
no fim da vida. A leitura de mundo precede a leitura mecanica e deve se aliar a ela para
ganhar significancia. Essa habilidade de ler o mundo, trazida por todos nés, deve ser levada
em conta na alfabetizacdo dos sujeitos, pois somada a ela, a aprendizagem se tornara
relevante. Freire (1989) acrescenta que leitura da palavra e leitura de mundo nédo apresentam
uma relacdo dicotdbmica, ao contrario, ambas estdo dinamicamente juntas. A educacdo, ato
politico que jamais apresentara neutralidade, deve partir do aprendizado da palavra inserida

no contexto do educando, ndo apenas do universo do educador. Corroborando com essas
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ideias, Boff (1999, p. 20) completa: “Ler significa reler e compreender, interpretar. Cada um
16 com os olhos que tem. E interpreta a partir de onde os pés pisam”. Assim, para
entendermos o outro, temos que levar em consideracdo sua origem, sua histdria e seu ponto de
vista.

Por fim, temos a leitura critica, que se alia aos dois primeiros sentidos e requer uma
transformacéo do leitor, um treino e um aprendizado constante, que deve ser conduzido pela
escola. Essa, conforme Silva (1995), deve conduzir o texto para além dos atos ndo-criativos e
das atividades superficiais. A leitura deve ser uma caminhada para a transformagéo,

emancipacao e para a libertacéo dos leitores:

A passos largos, temos de imediatamente construir uma atmosfera de interlocucéo
nas salas de aula, para que as atividades de ler ndo ofusquem as atividades de falar,
discutir, contar, debater, ouvir, escrever, etc. Atividades que, frontalmente e a passos
largos, podem destruir a pedagogia do siléncio em nossas escolas e permitir vozes
dos sujeitos estudantes possam ser cruzadas, intercambiadas em esquemas de
comunicacdo auténtica, menos artificiais, posticos, conservadores e autoritarios
(SILVA, 1995, p. 14).

Silva (1998) reconhece que, atraves da leitura critica, o sujeito combate o
conformismo e a escravizacgdo das ideias. Diante da interacdo com o texto, este autor explicita
trés posturas distintas do leitor: ler as linhas, ler as entrelinhas e ler para além das linhas. Essa
Gltima postura seria a tarefa do leitor critico, que além de leitor, precisa ser questionador e
investigador, assumindo uma maturidade leitora suficiente para criticar e estabelecer juizo de
valor apos a interacdo com a leitura.

Como vimos, o processo de leitura ndo se encerra na identificacdo e memorizacao de
signos, nem somente no conhecimento de mundo dos individuos. Ler é uma atividade
complexa que exige, segundo Gurgel (1999), um processo de producdo de sentidos,
envolvendo um “tornar-se leitor” e um “tornar-se texto”. A autora compara o leitor a uma
aranha que, a0 mesmo tempo em que tece, segrega a substancia com a qual vai tecendo a sua
teia. Assim também, o leitor, & medida que Ié, projeta seu conhecimento de mundo, seu

conhecimento textual, e dai, vai tecendo com o outro, através do texto, sua individualidade:

[...] a obra é mais que algo puramente objetivo, ela interage com a experiéncia
inalienavelmente subjetiva do leitor. Nela o leitor intervém de modos diversos,
“preenchendo lacunas”, suplementando significacGes, construindo por fim sentido,
mantida a relacdo de compromisso com o texto, que provoca sua resposta (YUNES,
2002, p. 21, grifo do autor).
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Leitura, leitor e texto s@o elementos interdependentes no aprendizado. Sobre esses
termos, Gurgel (1999) completa que, etimologicamente, texto € originario do latim textum,
que significa tecido; ler, por sua vez, vem de leger, o ato de colher, juntar. Cabe, assim, ao
leitor a funcdo de recolher as palavras que, tecidas, vao construindo e dando significado as
historias de leitura.

Para que o percurso das leituras seja significativo ha de se considerar a necessidade de
um trabalho, nas escolas, que evidencie a leitura e a producéo de textos, levando os estudantes
a posicao de sujeitos do discurso. O texto deve ser considerado como destaque nas atividades
de LP, é ele que abre portas para 0s demais estudos sobre a lingua.

Os Parametros Curriculares Nacionais da Lingua Portuguesa (1998) preconizam um
ensino de leitura comprometida com o exercicio da cidadania, centrado no texto como
unidade basica de ensino e na diversidade de géneros, para assim cumprir o objetivo principal
do ensino fundamental: criar condi¢cdes para que o aluno desenvolva sua competéncia
discursiva na sociedade.

Para tanto, o texto precisa ser devidamente explorado na sala de aula, de modo que
ultrapasse 0s meros exercicios mecanicos do livro didatico, as perguntas obvias e as
atividades desconexas da gramatica normativa, que ndo levam a nenhum entendimento. A
esse respeito Lajolo (1997, p. 62) afirma: “Ou o texto da um sentido ao mundo, ou ele nio
tem sentido nenhum”.

A obra literaria precisa deixar de ser apenas objeto de admiracdo, para ser
problematizada e debatida. Zilberman (2012) discute sobre essa visdo de literatura que, por
vezes, ndo faz parte do horizonte de entendimento do estudante: “[..] porque, de um lado, [a
literatura] continua ainda sacralizada pelas instituicbes que a difundem, de outro, dilui-se no
conceito vago de texto ou discurso” (ZILBERMAN, 2012, p. 195). Sob essa perspectiva, ndo
adianta colocar a obra literaria num pedestal inquestionavel; o aluno precisa concordar ou
discordar, gostar ou ndo, duvidar, levantar hipéteses, fazer analogias. Todos esses processos
transformam o aluno, que passa de “ledor”, termo usado por Jouve (2002) para denominar o
individuo que Ié o texto, mas que ndo se aprofunda nele, para leitor critico ou “leitante” —
aquele que se interessa pela complexidade da obra e reflete criticamente.

Esse € o diferencial do trabalho com o texto literario, muito além de apenas uma
viagem a outros tempos, ele envolve modos de leitura especificos que ajudam na formacgéo do
leitor que, enquanto 1€, é também trabalhado pelo texto, ressalta Pietri (2009).

Em plena era da informacdo e da comunicacdo, ndo podemos contribuir para a

formacéo de pessoas que apenas decifram palavras, comentam os textos superficialmente ou
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reproduzem informagGes, sem ao menos saber ao certo o seu real sentido. Carvalho (2008)
discute o crescimento de pessoas, na contemporaneidade, que emitem opinido sobre tudo, mas
ndo sabem ao certo sobre o que estdo falando, nem percebem quando ndo entendem algo, para
a autora, alguns professores também podem se enquadrar nesse tipo de sujeito
contemporaneo, quando desconhecem a necessidade de esforgos sisteméticos que fomentam a
capacidade de o aluno ler um texto de maneira rigorosa.

O papel da leitura, na escola e fora dela, é formar cidaddos autores de seus proprios

discursos, capazes de promover a transformacao no contexto social no qual estdo inseridos.

2.3 LETRAMENTO LITERARIO E ESCOLARIZACAO DA LITERATURA

Né&o é possivel abordar o tema da leitura significativa na escola sem trazer o conceito
de letramento que, segundo Kleiman (2005) corresponde ao uso da lingua escrita, ndo
somente na escola, mas em toda sociedade. Os individuos que ndo sdo alfabetizados também
estdo imersos no mundo do letramento, pois participam de uma sociedade que centra a suas
atividades em praticas simbolicas, que envolvem a leitura e a escrita.

Ensinar o letramento € uma forma de inserir o aluno no universo das palavras,
estimulando-o a contextualizar saberes e experiéncias, ajudando-o a “compreender os sentidos
numa determinada situacdo, de um texto ou qualquer outro produto cultural escrito”
(KLEIMAN, 2005, p. 11). Embora as préticas de letramento nao se limitem somente a escola,
cabe a ela o papel de mediadora entre os saberes antigos e 0s novos, oportunizando ao aluno
um aprendizado que provoque a reflexdo sobre a realidade. Cabe & escola trabalhar para a
formagdo da competéncia leitora, ensinando o aluno a ler de maneira formativa. Esse tipo de
leitura, segundo Cosson (2017), pode ser fomentada através da literatura, proporcionando o
acesso a uma grande diversidade de textos, com uma multiplicidade de formas e pluralidade
de temas.

Todos esses desdobramentos permitem ao leitor uma liberdade de conhecer e de ser,
habilidades que nenhuma outra leitura podera oferecer, pois toda leitura literaria é um didlogo
com o mundo e conosco mesmos. Na sala de aula, o texto literario deve ser ensinado,
conforme Barbosa (2011), sem ferir a experiéncia da autonomia e da liberdade. No entanto,
ainda hoje, em algumas escolas, nos deparamos com atividades de leitura e escrita centradas
apenas na memorizagdo e na mecanizagédo, desvinculadas dos usos sociais da leitura. Prioriza-
se uma linguagem vazia, artificial, sem condicdo de interacdo e dialogo. O texto literario, que

pode ser rico e humanizador, vai se transformando num exercicio enfadonho, improvisado e
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magante, ou seja, estamos diante de uma literatura inadequadamente escolarizada, ou

excessivamente didatizada:

N&o é de hoje que parece haver uma indeterminacdo do que seja literatura e para que
devemos ensina-la. Apesar de todos os esfor¢os envidados nas Ultimas décadas, o

ensino de literatura tem sido confundido com o aspecto das “moralidades”, em um
didatismo crescente (CARVALHO, 2008, p. 80).

A literatura, principalmente no ensino fundamental, ainda é utilizada para discutir
questdes pedagdgicas, civilizadoras, moralizantes e educacionais. Ao texto literario, ndo cabe
esse utilitarismo ainda vigente, nem tampouco seu uso como pretexto para a realizacdo de
atividades puramente gramaticais ou como modelo simplificado de andlise textual. Para
Carvalho (2008, p. 81), “A palavra literaria nos atinge como puro Gozo, por isso deve marcar
sua diferenca em um mundo em que toda e qualquer coisa precisa estar revestida de
utilidade”. Embora o texto literario sempre nos ensine algo e nos faca refletir, o trabalho com
ele ndo precisa estar revestido de obrigacGes pedagdgicas desconexas. Conforme Zilberman
(2012, p. 39), “[...] a leitura proposta pela escola ndo se justifica sem exibir um resultado que
estd além dela. Sem a exposicdo de finalidade situada mais além que dé visibilidade e sentido
ao trabalho de textos escritos, o0 ensino de leitura ou a prépria leitura ndo se sustentam”.

Atualmente, mesmo com as reformulagfes do ensino de Lingua Portuguesa,
promovida pelos PCN (1998), com a acessibilidade dos cursos de capacitacdo de professores
e programas de formacdo continuada, a maioria dos educadores se questiona sobre o lugar da
literatura na escola e qual sua relevancia, além daqueles que contestam sobre a sua
necessidade. Cosson (2016) debate o uso equivocado dos textos literarios na escola, tanto no
ensino fundamental, onde ele é usado para ensinar o aluno a ler e a escrever e forma-lo
culturalmente, quanto no ensino médio, em que, frequentemente, se estuda a cronologia
literaria, a historia da literatura brasileira, dados biograficos do autor e estilos de época.
Dialogando com essas ideias, Barbosa (2011) ratifica que, no ambito educacional, € comum a
reproducdo de um modelo pragmatico de ensino que tem permitido “saber sobre” literatura,
sem efetivamente “ler” literatura. As vezes, o proprio professor ndo tem gosto pela literatura,
nem tem o héabito de ler, prejudicando mais ainda o ensino significativo da disciplina.

O texto literario comeca a ocupar esse lugar inadequado a partir de alguns livros
didaticos, que ndo priorizam uma andlise textual que estimule a imaginacdo e a criatividade.
Marcuschi (2005), na obra O livro didatico de Portugués, escrita em conjunto com diversos

autores, traz um capitulo dedicado ao tratamento que a compreensao textual recebe nos
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materiais didaticos, desde os mais antigos até aos mais recentes. Segundo o autor, o livro
didatico de Portugués, ja passou por mudancas importantes e por melhorias, mas mesmo
assim ainda ndo satisfaz aos critérios para um letramento eficiente; os autores dessas obras
ddo grande relevancia ao trabalho com a compreensdo textual, havendo farta dose de
exercicios nesse campo, mas a natureza dessas atividades ndo incentiva a formacéo de opinido
e prioriza, por vezes, a reproducdo de informac0es; “[...] 0s textos ddo a impressdo de serem
monossemanticos e os sentidos unicos]” (MARCUSCHI, 2003, p. 52).

Em muitos livros didaticos, os textos literarios sdo apresentados em fragmentos, por
vezes descontextualizados e parecem ser utilizados apenas para apontar caracteristicas dos
estilos de época literarios. A esse respeito, Regina Zilberman (2012, p. 186) afirma: “A
literatura € miniaturizada na condicdo de texto, e o livro, como representagdo material
daquela, desaparece, a ndo ser quando substituido pelo proprio livro didatico, exemplar unico
a espelhar, na sua fragmentacéo, a categoria geral e uma classe de produtos.”. Completando
essas ideias, Soares (2011) destaca que muitos materiais didaticos ndo utilizam estratégias que
compensem tal fragmentacao dos textos literarios; esses, afirma a autora, deixam de cumprir o
papel de emocionar, entreter, provocar prazer, para tornar-se um texto (mal) estudado através
de exercicios centrados no conteudo, nas informagdes, ao invés da recriagdo literaria.

Zilberman (2012) relata que, desde o seu surgimento, o livro didatico carrega a fungéo
de difundir a literatura, que sempre foi tratada como modelo singular de expressao, exemplo
de regras do bom uso da lingua falada e escrita. A formacao literaria, proposta para o livro
didatico, priorizava o0 ensino das letras, da escrita e dos géneros considerados nobres:
descritivo, narrativo e oratorio. De acordo com a autora, 0 modelo geral de livro didatico
compunha-se de fragmentos de livros. Muitos deles apresentavam-se descontextualizados ja
desde a época do seu surgimento, principalmente no Brasil, em que, a partir do século XIX,
com a laicizacdo da educacédo, passamos a importar da Europa, livros didaticos, professores e
diretores de escola. Somente a partir da segunda metade do século XIX, no periodo
republicano, a industria livreira no Brasil se expandira, passando a ter escritores brasileiros
com obras destinadas ao publico estudantil. No comeco do século XX, o modelo de literatura
difundido pela escola manteve o trabalho com o texto literario de forma fragmentada,
isolando o texto da obra literaria, repetindo um modelo que, ainda hoje, ndo passou por
grandes modificagdes, certifica Zilberman (2012).

Na contramdo de tantos desencontros e equivocos é preciso reafirmar o caréater

transformador da leitura literaria que, muito além das pedagogias moralistas, sem o peso da
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obrigacdo, permite ao estudante uma experiéncia particular, que pode gerar novos significados

nas relacdes sociais e permitir a construcdo do individuo:

A literatura nos diz 0 que somos e nos incentiva a desejar e a expressar o mundo por
nds mesmos. E isso se da porque a literatura é uma experiéncia a ser realizada. E
mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é uma incorporagdo do outro em
mim sem rendncia da minha prépria identidade (COSSON, 2016, p. 17).

Corroborando com as ideias de Cosson, Zilberman (2012) afirma que o mundo
representado pelo texto literario ndo é completo e acabado, contendo muitos pontos de
indeterminacdo; esses serdo preenchidos pela disponibilidade do leitor de reunir aspectos,
sequéncia de imagens e acontecimentos que emprestardo significados a obra. Para isso, cabe
ao professor criar condicGes para que a leitura e as discussdes do texto em sala de aula sejam
uma pratica significativa. Quando usamos o termo “discutir”, nos referimos a interacdo
produtiva entre o texto e o leitor. “A obra precisa, em sua constituicdo, da participacdo do
destinatério [...]. O texto, estruturalmente incompleto, ndo pode abrir mao da contribui¢éo do
leitor.” (JOUVE, 2002, p. 62).

Uma analise literaria mais cuidadosa convida o leitor a se inserir, ja que este também é
parte da obra e sua razdo de existir. Esse € convidado a agir sobre o texto e fora dele. Uma vez
interagindo com a obra literaria, o sujeito é convidado a um exercicio de reflex&o sobre si
mesmo, sobre o outro e sobre 0 mundo que o cerca. Envolvido e imerso no texto, o leitor,
segundo Jouve (2002), esquece momentaneamente sua existéncia, a0 mesmo tempo em que
modifica o seu olhar, obtendo novas perspectivas sobre si e sobre 0 mundo, comprovando que
a literatura ¢ “plena de saberes sobre o homem e o mundo” (COSSON, 2016, p. 16).

Pesquisas, estudos e a nossa experiéncia pessoal como leitores mostram a forga da
leitura na transformacdo de um individuo e de um grupo cultural. Michele Petit (2009) retrata
experiéncias de sucesso, fora da escola, em que a literatura foi usada como escudo no
enfrentamento das dificuldades diarias, tais como a pobreza, os conflitos armados, as
tragédias, as migracdes populacionais, dentre outras situacdes. Partindo de um dialogo com
grupos de leitura de varias partes do mundo, entre os quais temos exemplos de experiéncia do
Brasil, do México e da Colémbia, a pesquisadora aborda a capacidade da literatura de
promover a construcdo ou reconstrucdo dos sujeitos, em momentos particularmente dificeis:
“Nao importa o meio onde vivemos € a cultura que nos viu nascer, precisamos de mediagdes,
de representagdes, de figuragdes simbolicas para sair do caos, seja ele exterior ou interior”

(PETIT, 2009, p. 115).
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De maneira despretensiosa, a representacdo simbdlica do texto narrativo pode ajudar o
leitor na construcdo do sujeito critico e reflexivo sobre suas relagdes com o mundo, como
confirma Ivete Walty (2005, p. 152): “[...] ao encenar textualmente as diferentes vozes que
constituem a realidade, a literatura, sem dar licGes de moral, de ética ou de politica a seus
leitores, pode leva-los a pensar, enquanto vivem o prazer de ler”. Dessa forma, ainda que ndo
seja pela presenca do texto literério tradicional em livro, podemos afirmar que o ser humano
necessita da ficcdo para entender e enfrentar a propria realidade: “O que a leitura permite,
portanto, é a descoberta de sua alteridade. O ‘outro’ do texto, seja do narrador seja de uma
personagem, sempre nos manda de volta, por refracdo, uma imagem de ndés mesmos”
(JOUVE, 2002, p. 132)

Se recorrermos a nossa memoria leitora, 0 mais comum é revivermos experiéncias da
nossa infancia, em que 0s primeiros textos aos quais tivemos acesso foram aqueles contos
orais, narrados pelo pai, mde ou familiar mais préximo. Conforme Petit (2009), essas
narrativas, tdo cheias de fantasia e de simplicidade, ajudam escolas, familias ou outros grupos
sociais a estabelecerem uma relacdo de cumplicidade, abrindo caminho para a exploracdo das
emocdes, para a reflexdo interior e para o dialogo.

Esse tipo de retorno a subjetividade, essa experiéncia de autorreflexdo apos a leitura
literaria ainda precisa ser explorada pela escola, para que essa cumpra a missdo de formacédo
do leitor. Zilberman (2012, p. 45) prop8e um questionamento importante as instituicdes de
ensino: “Porque a escola ndo pode aprender com a literatura em vez de ensina-la?”. A escola
precisa rever a forma com que a literatura esta inserida no curriculo. Desatrelada do
encantamento com a palavra, do prazer de ler, a escola apenas vai reproduzindo agdes do
sistema capitalista que impera na sociedade, dando demasiada importancia ao produto (nesse
caso: notas e exercicios) ao invés da atividade em si (a leitura). (GERALDI, 2012).

O didlogo com o texto literario deve provocar reflexdes e ultrapassar o preenchimento
das fichas de leitura ou apenas o estudo de elementos estruturais dos diferentes géneros
textuais. “Os alunos, quando convidados a se manifestarem sobre um texto, acabam
apresentando parafrases ou ainda selecionam trechos dispersos sem um fio condutor.”
(CARVALHO, 2008, p. 49). Essas atividades aprisionam o aluno as obrigacGes do texto e

impedem o ecoar das multiplas vozes do texto literario.
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2.4 CONTO: UM GENERO INTENSO

Atualmente os estudos de Lingua Portuguesa estdo centrados na abordagem dos
géneros textuais. Pesquisadores de diversas areas também tem se interessado pela tematica,
tornando o estudo cada vez mais multidisciplinar, assegura Marcuschi (2008). E comum
encontrarmos o livro didatico de Portugués com uma selecdo grandiosa de géneros do
discurso a serem estudados na escola. Todas essas obras ttm em comum a necessidade de
adequacdo as diretrizes sugeridas pelos Parametros Curriculares Nacionais (1998) cujas
discussdes orientam que o ensino de Lingua torne o aluno capaz de desenvolver sua
competéncia discursiva nas demandas sociais, sugerindo a escola um estudo do texto centrado
no género, ndo apenas um Gnico, mas uma gama de possibilidades, procurando priorizar
aqueles estdo em crescente circulagdo na sociedade.

De acordo com Marcuschi (2008), os géneros se materializam nas situagdes de
comunicacdo diversas “[...] apresentam padrdes sociocomunicativos caracteristicos definidos
por composicdo funcionais, objetivos enunciativos e estilos concretamente realizados na
integracdo de forgas histdricas, sociais, institucionais e técnicas.” (MARCUSCHI, 2008,
p.155). Conforme Bahktin (1997) esses trés elementos: contetdo, estilo e construcdo
composicional, se fundem na formacgdo do enunciado (que varia de acordo com esfera da
comunica¢do) e sao indissoluveis: “[...] cada esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso”
(BAKHTIN, 1996, p. 280).

Dessa maneira, mesmo possuindo particularidades no modo de narrar, 0 conto possuli
caracteristicas comuns que ajudam a enquadra-lo como um género (GOTLIB, 1985), inserido
tipologicamente como um texto narrativo. A necessidade de narrar, de contar algo real ou
ficticio é inerente ao ser humano. Petit (2010) afirma que a narrativa € uma necessidade
antropologica, seja para amenizar a tristeza, aliviar a dor, para revelar os nossos medos, expor
as nossas alegrias ou como forma de escapar de crises. A arte de contar estd presente na nossa
cultura e sofremos essa influéncia, por vezes, até mesmo antes de nascermos. Ainda na
gravidez, as médes sdo motivadas a contarem histdrias aos seus bebés, como uma forma de
torna-los mais inteligentes, mais sensiveis e se familiarizarem com a nova morada fora do
Utero materno. Na infancia, o habito de contar histérias antes de dormir perdura em muitas
familias.

Desde os tempos mais remotos, a humanidade conta historias, assegura Gotlib (1985),

sendo praticamente impossivel localizar onde se iniciou essa cultura, seja no Egito antigo, nos
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tempos biblicos, em textos literarios do mundo classico greco-latino ou nos Contos do
Oriente, o importante é reconhecer a forca da contacdo de histérias através dos tempos. No
principio, elas eram transmitidas oralmente; ja no século XIV, o conto ganha um registro
escrito e vai se afirmando como categoria estética, como aconteceu com 0s contos eroticos de
Bocaccio, traduzidos para muitas linguas. O conto moderno surge no século XIX, com 0s
irmé&os Grimm registrando os contos populares e realizando um estudo comparado sobre eles,
e com o americano Edgar Allan Poe se consolidando como contista e tedrico do conto, admite
Gotlib (1985).

A histéria do conto nasce na “arte de inventar um modo de representar algo”
(GOTLIB, 1985). Um grande exemplo dessa capacidade de invencdo esta na narrativa mais
famosa da literatura Arabe, As Mil e uma Noites. Sheherazade é obrigada a exercer a
criatividade, inventando historias que instigassem a curiosidade do rei, garantindo a sua
sobrevivéncia noite ap6s noite, e termina conquistando o rei, que fica maravilhado com o
drama, aventura e suspense narrado nas tramas. Sendo fisgado pela literatura, o rei nem
percebe a passagem do tempo e quando se da conta, ja esta casado com Sheherazade ha mil e
uma noites, ndo mais conseguindo por fim a vida dela.

Cortazar (2011) afirma que um conto de qualidade deve ter intensidade e tensdo, ndo
importa se o assunto tratado nele é trivial ou complexo, uma boa técnica e um tratamento
literario adequado o diferencia dos demais: “Um conto ¢é significativo quando quebra seus
proprios limites com essa explosédo de energia espiritual que ilumina bruscamente algo que vai
muito além da pequena e as vezes miseravel historia que conta” (CORTAZAR, 2011, p. 153).
Isso quer dizer que além da “historia” contada, ha uma proposta metaforica a ser descoberta.
Esse teor conotativo, conforme Silva (2009), constitui a grandeza e a dificuldade da
linguagem literéria.

Conforme Bosi (1995), embora seja uma narrativa curta, 0 conto possui intensidade e
muitos elementos do romance e da novela, que potencializam, no seu espago relativamente
curto, todas as possibilidades da ficgdo. A brevidade do género também é um aspecto positivo
para o trabalho nas escolas, pois permite a leitura e a discussdo aprofundada do texto no
decorrer da aula. O conto traz uma variedade de temaéticas, como: terror, humor, ficcdo
cientifica, mistério, policiais, dentre outras; essa diversidade € vantajosa no trabalho na sala
de aula, pois podera agradar a gostos diversos.

Valorizando esse género, Bosi (1995) afirma que o destino da fic¢cdo contemporanea é
0 conto, que assume diversas formas por estar situado entre a narracdo de tradicdo realista, o

fantastico e o experimentalismo formal. Um bom conto, devido a sua brevidade, deve ser



33

intenso, exigindo muito do escritor. Ampliando essas ideias, Cortazar (2011) compara 0s
elementos do conto com um romance e afirma que o conto esta para a fotografia, assim como
0 cinema estd para o romance. A fotografia tem uma natureza precisa. Nela € necessario o
olhar perspicaz e criterioso do fotégrafo para que o impacto do retrato reflita as intencdes do
autor. Assim também € o conto, que precisa ser penetrante e original. Devido ao seu tamanho
e limitacdo, sua mecénica interna é exigente e dificil, ndo lhe cabem situa¢Ges intermédias,
recheios ou fases de transicdo que o romance permite e exige. Ainda para Cortazar, todo
grande conto realiza um sequestro momentéaneo do leitor e o obriga ao isolamento do mundo,
na imersao da narrativa. Depois ele volta a ter contato com o ambiente de uma maneira nova,
mais profunda e enriquecedora.

Também Jouve (2002) compartilha dessas mesmas ideias ao afirmar que, apds o
envolvimento com texto, o leitor se beneficia de uma experiéncia que ele ndo teve que viver
concretamente: “[...] a leitura literdria ¢ uma pratica frutuosa da qual o sujeito sai
transformado”. (JOUVE, 2002, p. 138). Essa transformacéo do sujeito nem sempre ocorre de
forma consciente, e mesmo que ele ndo tenha qualquer proximidade com o contexto da
histdria lida, ele pode passar a ter um novo olhar sobre a realidade.

Nesse trabalho de intervencdo com o 8° ano do ensino fundamental I1, nos acreditamos
que a introducdo a literatura por meio do estudo de contos possa proporcionar experiéncias
enriquecedoras, favorecendo, aos alunos, a ampliacdo da competéncia leitora.

Compartilhando saberes e discutindo sobre os textos lidos, os estudantes podem
aprimorar sua formacdo sociocultural, ajudando na formacdo de sua identidade, na sua

ascensdo social e intelectual.
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3 METODOLOGIA

O método para a realizacdo deste trabalho encontra-se sob a perspectiva de uma
pesquisa de intervencdo, que se caracteriza, segundo Damiani (2012), como pesquisas
aplicadas semelhantes a pesquisa-acao, que visam planejar, implementar e avaliar praticas
pedagdgicas com objetivos de melhorar as aprendizagens dos alunos participantes do estudo.
Portanto, no contexto educacional, entende-se como intervencdo as interferéncias que o
professor/ pesquisador realiza a partir da experiéncia diaria na sala de aula e das dificuldades

encontradas:

Tais referéncias sdo planejadas e implementadas com base em um determinado
referencial tedrico e objetivam promover avangos, melhorias, nessas praticas, além
de por a prova tal referencial, contribuindo para o avan¢o do conhecimento sobre o
processo de ensino/aprendizagem neles envolvidos (DAMIANI, 2012, p. 03).

Na profissdo de educador, temos muitos desafios a serem encarados diariamente,
lidamos com problemas diversos e complexos; muitos deles exigem uma mudanca de postura,
uma reinvencdo de nds mesmos. Nossa pratica deve estar em constante renovacao e avaliagéo.
Nossa busca incessante deve ser a melhoria dos processos de aprendizagem dos sujeitos
envolvidos na educagdo. As discussdes sobre os problemas educacionais estdo no nosso
cotidiano, desde a sala dos professores, as rodas de amigos, até os encontros pedagdgicos ou
numa reunido familiar. Para além de argumentar e debater, € necessario colocar 0s esquemas
pedagdgicos em préatica. Isso é intervencdo — uma acdo que investiga, estuda e traz novos
experimentos para conduzir uma situacdo problematica na escola.

Ponte (2002) aborda a relevancia do professor/investigador para a evolugédo
educacional e aponta varias razdes para que ele pesquise sobre a sua prépria pratica. Dentre
elas, destaca-se a relevancia de o professor se assumir como protagonista no campo curricular
e profissional, sendo que sua contribuicdo para o conhecimento mais aprofundado das
dificuldades escolares pode gerar novas solugdes para velhos problemas, inspirando os demais
profissionais da area. Para abordar e problematizar as complexidades educacionais, ninguém
tem maior credibilidade do que o professor, que é aquele que esta diretamente imerso nesse
universo pedagdgico e vive dos desafios da profisséo.

No contexto dessa pesquisa, nos deparamos com a dificuldade dos alunos do ensino
fundamental 1l na leitura e escrita de textos, além do desinteresse pela literatura, dentro e fora

da escola. Para investigar, obter e avaliar os resultados, este estudo realizara oficinas de
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leitura e producdo de contos literarios em forma de sequéncia didatica (SD). De acordo com
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), a SD esta relacionada a atividades escolares organizadas
de forma sistemética, em torno de um género oral ou escrito. A finalidade da sequéncia
didatica ¢ “ajudar o aluno a dominar melhor um género de texto, permitindo-lhe assim
escrever ou falar de uma maneira mais adequada numa dada situacdo de comunicagdo”
(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 83). Os estudiosos de Genebra representam a

organizacdo da sequéncia didatica no seguinte esquema:

Figura 1 — Esquema da sequéncia didatica apresentada por Dolz e Schneuwly

PRODUCAO
FINAL

APRESENTACAO PRODUCAO / \
Moédul

DA SITUAGAO INICIAL O|
1

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 94).

Na apresentacdo da situacdo (Figura 1) destaca-se 0 género a ser estudado, suas
caracteristicas e sua funcdo social. Essa fase permite que os alunos conhecam todas as
informacdes do projeto, seus objetivos e quais as formas que assumira o trabalho.

Na producéo inicial, os estudiosos propdem um primeiro contato do aluno com o
género, a partir da elaboracdo de um primeiro texto oral ou escrito. Essa atividade parte
daquilo de o aluno ja sabe, permitindo ao professor um momento de observacéo e sondagem,
que ajudara a construcdo dos modulos da sequéncia.

Os modulos seguintes permitem uma analise mais aprofundada do género, dando aos
alunos os elementos necessarios para 0 dominio do texto, que resultard numa produgéo final,
permitindo, ao professor e ao aluno, a avaliagéo final de toda SD.

Barreiros e Souza (2015) realizaram um trabalho a fim de valorizar a Literatura local
de Juazeiro, nas aulas de Lingua Portuguesa, sob a forma de sequéncia didatica e fizeram
algumas adaptacdes, baseadas no modelo de SD dos estudiosos de Genebra e de Costa-Hibes
(2008), que, por sua vez, ja havia feito uma adaptacdo do esquema didatico de Dolz, Noverraz

e Schneuwly, como sugere a figura 2:
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Figura 2 — Esquema da Sequéncia Didética apresentado por Costa-Hiibes (2008)
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Fonte: Costa-Hiibes (2008 apud BROCARDO; COSTA-HUBES, 2015).

Se compararmos 0 modelo didatico da figura 2, proposto por Costa-Hubbes (2009), e
0 modelo da figura 1, proposto pelos estudiosos de Genebra, notamos que houve um
acréscimo de um modulo de reconhecimento de género, proposto pela autora; esse estudo,
mais aprofundado, oportuniza ao aluno o reconhecimento mais detalhado da forma
composicional, conteido tematico e estilo de cada género a ser estudado, tornando mais facil
a analise dos textos e a producdo final. Com base nos pesquisadores dos esquemas presentes
nas figuras 1 e 2, Barreiros e Souza (2015) propuseram um modelo de SD com algumas

modifica¢bes, como sugere a figura 3:

Figura 3 — Esquema da sequéncia didatica apresentada por Barreiros e Souza
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Fonte: Barreiros e Souza (2015, p. 79).
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Inicialmente, Barreiros e Souza (2015) sugerem que o Planejamento da SD (Cf. figura
3, item 1) seja feito em conjunto, ouvindo as opinides de toda a classe; na etapa Sondagem
(item 2) é o momento da mobilizagcdo dos conhecimentos prévios dos estudantes, conhecendo
as situacdes de comunicagdo mais vivenciadas por eles e de que maneira 0 género em estudo
esta inserida no contexto dos alunos; na Apresentacdo do género sdo apresentadas aos alunos
as caracteristicas formais do género; na etapa Pesquisa de Campo é o momento dos
estudantes produzirem informagfes sobre os escritores a serem estudados nos maodulos
seguintes; no Modulo de Reconhecimento do Género (Cf. figura 3, item 5) ha informacdes
mais detalhas sobre as formas de materializacdo do género; em seguida seguem a producao
inicial, que servird de base para a elaboracdo dos Mddulos de Intervengdo, com vista a
Producéo Final e a Culminancia.

Com base nesse modelo de SD, proposto por Barreiros e Souza (2015), fizemos
algumas mudancas e organizamos o seguinte modelo didatico de género para esta proposta de

intervengéo:

Figura 4 — Sequéncia didatica do projeto
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Fonte: Elaborado pela autora.

No esquema (Figura 4), as etapas da SD sdo detalhas da seguinte forma:
a) Item 1 — Conversa com a turma para verificar as experiéncias que eles ja tiveram

com o género conto e aplicacdo do questionario do perfil sociocultural.
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b) Item 2 — A partir de informaces colhidas na etapa anterior, apresenta-se com mais
detalhes a forma do projeto, seus objetivos e sua metodologia.

c) Item 3 — Estudo dos elementos que compdem o género conto através de leituras
compartilhadas e dinamicas.

d) Item 4 — Primeira produgédo dos alunos, com leitura de um conto, em que deverédo
modificar o final da historia.

e) Item 5 — Introducdo aos modulos de SD confeccionados pela pesquisadora com
proposta de andlise e discussdo de diversos contos, contribuindo para ampliar o
conhecimento do aluno para a producao final.

f) Item 6 — Producéo final: Producdo de um conto e de depoimentos de leitura, que
serdo veiculados no mural da escola.

Como se trata de uma pesquisa qualitativa, caso haja a necessidade de quantificar
dados, estes servirdo para auxiliar a analise e a descricdo dos fendmenos observados. A
producdo de dados para posterior analise serd subsidiada pelas discussées no decorrer das
oficinas, nos trabalhos e grupos, nas producdes inicial e final e nos comentarios dos alunos.
Ao final de cada encontro da SD, os alunos receberdo uma ficha de avaliacdo das oficinas e
autoavaliacdo do seu desempenho. Essas fichas também servirdo para a analise dos dados.

A selecdo de dados produzidos pelos alunos para a analise seguird os seguintes
critérios: a) Maior Frequéncia nos encontros, preferencialmente aqueles que frequentaram
todos os encontros; b) Ter participado da producdo inicial e producao final do projeto; c)
Participacdo ativa nas oficinas e nas demais atividades a serem realizadas no decorrer dos

modulos.

3.1 CARACTERIZACAO DO LOCUS DA PESQUISA

A unidade escolar escolhida para a aplicacdo dessa pesquisa-acao € o Colégio Estadual
Codnego Cupertino de Lacerda, situado a Rua Sdstenes de Carvalho, S/N°, distrito de Bonfim
de Feira, na Cidade de Feira de Santana. A instituicdo foi fundada, inicialmente, em 1962
como Escola Cenecista, sendo conveniada nos anos 90 a Secretaria Estadual de Educacdo até
ser totalmente transferida para a Rede Estadual da Bahia, no ano de 2005. Funciona nos trés
turnos, ofertando o ensino fundamental Il, o ensino médio e a modalidade Tempo Juvenil para

Jovens e Adultos, perpassando um total de 400 alunos matriculados.
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O prédio é alugado e possui estrutura fisica precéria; ¢ formado por sete salas de aula,
trés banheiros, uma cozinha, uma secretaria, uma sala dos professores, uma sala para a
coordenacdo pedagogica, dois depdsitos, um patio coberto. Todos os comodos possuem
ventilacdo inadequada, telhado antigo, infiltracBes, além de instalagdes elétricas e hidraulicas
que ndo atendem as normas técnicas. A quadra esportiva é inapropriada ao desenvolvimento
de atividades por ndo ter um piso que alcance expectativas e necessidades. A escola nao
possui uma biblioteca disponivel para os alunos, os livros paradidaticos encontram-se
alojados em uma sala de aula que foi adaptada para a arrumacéo desse ambiente e os livros s
sdo disponibilizados para empréstimo se o professor se responsabilizar pela atividade. O
colégio conta também com uma sala de informatica sem uso, pois 0s computadores e sistemas
operacionais estdo ultrapassados e ndo recebem manutencéo.

A instituicdo dispde de recursos multimidias como televisdo, notebook, impressoras,
maquina de xerox, datashow, internet com fio e wi-fi.

Quanto ao quadro de pessoal, a unidade possui uma diretora, uma vice-diretora, dois
assistentes de servico geral, duas merendeiras, dois segurancas, dois auxiliares de secretaria e

treze professores, todos concursados, sendo dez dos educadores especialistas e trés mestres.

3.2 OS SUJEITOS DA PESQUISA

Em geral, os alunos sdo oriundos da comunidade de Bonfim de Feira ou de povoados
das redondezas, que fazem divisa com 0s municipios de Feira de Santana, Antonio Cardoso,
Anguera e Ipecaetd. A maioria dos estudantes apresenta bom relacionamento com o0s
professores e com o0s demais membros da escola. Mas quando se trata de rendimento escolar,
notamos a desmotivacao na realizacdo de tarefas de leitura e escrita, principalmente aquelas
ligadas ao texto literario nas quais os estudantes parecem nédo ver sentido. Muitos estudantes
também apresentam dificuldade para ler, escrever ou interpretar um texto. Deste modo, o
desempenho em muitas disciplinas € considerado insatisfatorio.

Boa parte das familias do alunado sdo carentes, sobrevivem da agricultura de
subsisténcia e/ou de programas sociais do governo federal, da aposentadoria dos idosos da
familia ou de pequenos comércios. O cotidiano desses estudantes € muito arduo, pois muitos
trabalham desde cedo ajudando os pais na lida diaria das atividades rurais e domésticas. Por
vezes, precisam caminhar quildmetros para ter acesso ao transporte escolar, o que gera

desgaste fisico e mental antes mesmo de chegar a escola. Outro fator significativo é que parte
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desses alunos teve o ensino Fundamental | realizado em escolas multisseriadas e muitos
aparentemente sofrem caréncia alimentar, o que interfere diretamente na aprendizagem.

Os sujeitos escolhidos para a intervencdo fazem parte da turma do 8° ano do ensino
fundamental do turno matutino, composta por 14 alunos, com idades entre 13 e 17 anos.
Alguns residem no distrito de Bonfim e os demais vivem nos povoados circunvizinhos.
Escolhi trabalhar com essa turma por perceber neles um potencial criativo, participativo e
motivador e, por outro lado, por notar a resisténcia a leitura em voz alta e o desinteresse pelo
texto literdrio. Muitos alegavam que esses textos eram ‘“chatos”, com tematicas
desinteressantes e antiquadas. Os estudantes também alegaram “preguigca” de ler,
principalmente se os textos tivessem mais de uma lauda.

Os alunos dessa turma se conhecem desde criangas; a maioria estuda junto hd muitos
anos, alguns sdao amigos desde o jardim de infancia, sabem das dificuldades e das
potencialidades dos colegas, compartilham momentos importantes e histérias marcantes no
decorrer da vida escolar. Eles se relacionam bem entre si e com o0s demais membros da
comunidade escolar, se respeitam e tem uma relacdo de cumplicidade. E comum vermos os
alunos mais desinibidos estimularem os mais discretos. Essas particularidades me motivaram
a escolher essa turma para aplicar o trabalho de intervencdo. No convivio, no decorrer do ano
letivo de 2017, conquistamos uma relagdo de carinho, respeito e cumplicidade, que se

estendeu durante toda a aplicacéo da SD, no ano de 2018.
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4 INTERVENCAO: QUEM CONTA UM CONTO AUMENTA O ESPANTO

Por ja conhecer a maioria dos estudantes, achei que seria melhor um trabalho de
intervencdo com uma turma com a qual ja estivesse familiarizada, pois essa proximidade
favorece o didlogo de ambos os lados, permitindo que as discussdes sobre os textos sejam
mais aprofundadas. A classe é composta de 14 alunos, sendo 3 do sexo masculino e 11 do
sexo feminino. Estes alunos e alunas estudam juntos desde o0 6° ano e ja possuem uma relacéo
de proximidade e amizade. As meninas sdo bem comunicativas e participam bastante das
atividades propostas. Os garotos sdao mais timidos, um pouco mais apaticos e precisam de
mais estimulos para interagir na sala de aula.

Todos ficaram bastante contentes quando souberam que iriam participar dessa
proposta de intervencdo. Antes de iniciarmos, entreguei para os estudantes o Termo de
Consentimento Livre e esclarecido - TCLE e expliquei que, como eles possuiam menor idade,
sO poderiam participar da pesquisa se 0s responsaveis permitissem. Mesmo obtendo a opinido
dos pais, eles também deveriam assinar o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido do
Menor - TALE, que explica do que trata a pesquisa e os procedimentos para participacao. Fiz
a leitura dos documentos para a classe, esclarecendo seu contetdo e solicitei aos alunos que
trouxessem os termos assinados no dia da abertura da intervencgéo.

Fiz uma reunido com a equipe gestora do Colégio Estadual Cénego Cupertino de
Lacerda para apresentar detalhes da proposta de intervencdo. A diretora assinou um termo
autorizando a realizacdo da pesquisa na unidade escolar e se mostrou solicita para mobilizar
0s suportes materiais e humanos possiveis para contribuir com a pesquisa.

A sequéncia didatica foi realizada nas aulas de Lingua Portuguesa, entre 0s meses de
maio a julho de 2018, no planejamento inicial havia uma previsdo de doze encontros, mas o
andamento das atividades se prolongou e perfazemos dezesseis encontros, cada um com 2

horas /aulas, num total de 32 aulas.

4.1 OS PRIMEIROS PASSOS DA SD

Na data marcada para o inicio do projeto, dia 07 de maio de 2018, a turma estava
empolgada e ansiosa, querendo saber mais detalhes do que estava por vir. Iniciei a aula
entregando o material didatico, as camisas personalizadas do projeto, expliquei
detalhadamente do que tratava o trabalho e que a participacdo deles era fundamental; foi

informado que ao final de cada encontro, eu iria entregar-lhes uma ficha para que avaliassem
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aquele dia. Dessa forma, poderiam expressar sua opinido mais livremente sem o receio de

revelarem sua identidade.

Figura 5 — Primeiro dia da intervencéo

‘\ pr = ~‘.\.“:{* : l&»f—‘ p = prp——

Fonte: Elaborado pela autora.!

Na conversa inicial, como nosso projeto propde a leitura de contos, quis saber dos
alunos um pouco mais sobre esse universo da contacdo de histdrias no &mbito familiar,
principalmente na primeira infancia. A maioria das respostas foi negativa. Somente duas
alunas afirmaram que ouviam da mée a leitura de contos classicos e da avo, contagdo de
causos, quando menores. A maioria da turma teve contato com os classicos literarios infantis
quando tiveram acesso a escola. Uma resposta oral me chamou a atencdo: uma aluna de 16
anos, moradora de um povoado proxima ao distrito, se mostrou incomodada com a pergunta e
falou: “professora, na minha casa a maioria do povo ¢ analfabeto, ndo costuma conversar com
os filhos, agem com grosseria e brutalidade”. Infelizmente, N40 posso tratar desse caso como
uma excecdo. O ambito familiar dos estudantes € um cenario pouco estimulador da
imaginacao, da criatividade e do dialogo. Portanto, para muitos estudantes, a escola é a porta
de entrada para o universo literario e artistico. Conforme Bajour (2012), ela ainda € o local
privilegiado para promovermos o encontro do leitor com a arte e para encontrarmos modo de
falar sobre os textos artisticos.

Tendo como base a fundamentacéo teorica que justifica o0 empenho na leitura literéria

e a minha propria experiéncia de leitura, pouco estimulada por professores e pela escola, quis

1 O Comité de Etica autorizou a divulgaco das fotos dos alunos.
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proporcionar aos estudantes momentos de leitura que poderiam ser lembrados em outras
situacBGes no decorrer da vida: uma analise textual livre de conteddos meramente escolares,
uma discussdo da literatura geradora de significados. Como nem sempre podemos ter a base
familiar e o meio social do aluno como aliado no incentivo a leitura, cabe ao professor a tarefa
de transformar o ato de ler, conforme Carvalho (2014), para que ele se torne uma maneira de
provocar alteracdes na visdo de mundo dos alunos. Dessa forma, o professor precisa estar
nutrido de leitura e de saberes para estimular os alunos a ler os textos e falar sobre eles no
decorrer das aulas, assegura Bajour (2012).

Depois da conversa, entreguei aos alunos o questionario do perfil socioeconémico, li
todas as perguntas e fui auxiliando nas respostas, sanando as possiveis duvidas. A maioria da
classe ndo deve dificuldade de respondé-las.

Apos o recolhimento do questionario, fiz uma atividade de aquecimento, uma
dindmica chamada “Consequéncias” que ajudou os alunos a utilizarem elementos do texto
narrativo de forma intuitiva. Os alunos sentaram-se em circulo, com um papel e caneta na
mao. Pedi que eles escrevessem elementos do texto narrativo, um por comando (nome de
pessoa, espaco, tempo, acontecimento, desfecho); os papeis deram uma volta completa no
circulo. Ao passar o papel ao companheiro, o aluno dobrava a folha e ocultava o0 que
escreveu; a cada vez que o papel mudava de méos, completando uma volta, uma nova parte da
narrativa era escrita, em coletividade. No final, os papeis foram misturados e os participantes
leram todas as producgdes. Foi um momento divertido, com historias surpreendentes, que
arrancaram risos da classe. As personagens principais eram, muitas vezes, famosas, a exemplo
de cantores (as) como lvete Sangalo, Anitta e Luan Santana. Os enredos continham brigas,
términos de relacionamento, roubos e declara¢es de amor. Os desfechos foram improvaveis e
muitas vezes incoerentes, 0 que ja era de se esperar de uma construcdo coletiva que ocultou
informacgdes importantes (de proposito) sobre os elementos da narrativa produzidos pela
classe. Os estudantes agiram com espontaneidade, utilizaram a habilidade de narrar de forma

dindmica, além de fazerem comentarios sobre as historias lidas pelos colegas.

4.2 ANALISE DO QUESTIONARIO DO PERFIL DO ESTUDANTE

A turma ndo apresenta um perfil homogéneo. E muito diversificada, os alunos
possuem idade que perpassa desde os 13 anos até os 17 anos. Noto que aqueles que possuem
maior distorcdo idade-série tem um pouco mais de dificuldade de assimilar o conteudo, de

participar das discussdes e sdo mais resistentes a se expressarem oralmente e de forma escrita.
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Gréfico 1 — Idade os alunos

Idade dos alunos
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Fonte: Elaborado pela autora.

Nota-se, a partir do grafico acima, que o nimero de alunos com distorcao idade série é
considerado elevado. 35% dos estudantes néo estdo com a idade adequada para o 8° ano do
ensino fundamental 1, conforme a recomendagdo do parecer do Conselho Nacional de
Educacao e Camara de educacéo basica - CNE/CEB - n° 7 (2010). Conforme o documento, no
artigo 8°, os alunos deveriam concluir o ensino fundamental aos 14 anos de idade.
Entendemos que sejam muitas as razdes para o numero elevado de defasagem idade-série:
ingresso tardio na escola, evasdo, abandono e reprovacdo podem ser elencadas entre as

principais. Sobre esse ultimo item, com base no questionario, obtivemos o seguinte resultado:

Gréfico 2 — Reprovagao

Vocé ja foi reprovado?

B Sim, 1 vez
M sim, 2 vezes
m Sim, 3 vezes

® Nunca

Fonte: Elaborado pela autora.
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De acordo com os resultados acima, constatamos um numero alto em reprovacdo dos
alunos em algum momento da vida escolar: 53% ja foram reprovados pelo menos uma vez, o
que ajuda a explicar as idades elevadas para a série em que estdo matriculados.

Conforme ja exposto na introducédo desse trabalho, confirmamos pelo questionario que
0 habito de leitura das familias se constitui principalmente da leitura da Biblia Sagrada,

seguida de revistas, romances e textos da internet.

Grafico 3 — Habito de leitura da familia
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Fonte: Elaborado pela autora.

As outras opcOes de multipla escolha: Jornais e Nada ndo obtiveram numeros, assim
como a opg¢ao “outros” ndo foi preenchida pelos alunos. Pudemos confirmar a hipotese de
ndo-uso da biblioteca publica municipal situada no distrito, pois nem metade dos alunos

afirmava ter frequéncia e ou empréstimo de livros no ambiente.

Graéfico 4 — Frequéncia a biblioteca

Habito de leitura e empréstimo de livros na biblioteca
municipal
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® Nao

Fonte: Elaborado pela autora.
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No questionario, também perguntamos o porqué da resposta positiva ou negativa.
Aqueles que disseram ter o habito de tomar os livros emprestados alegaram gostar de ler nos
fins de semana, nas horas livres e por influéncia de amigos, ao indicarem alguma obra. E
aqueles que disseram ndo frequentar, afirmavam também que ndo gostavam de ler (57 % dos
entrevistados).

Na proposta inicial de intervencédo, tivemos uma conversa sobre a influéncia do meio
social e familiar dos sujeitos no habito de ler. Obtivemos o seguinte resultado, que ajuda a

comprovar o resultado da conversa informal:

Gréfico 5 — Momentos de contagéo de histéria

Momentos de contacio de historia na familia
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E Nao

Fonte: Elaborado pela autora.

Os estudantes que responderam de forma positiva afirmam que pais, mées e avos
costumam contar histérias e causos dos tempos antigos, da infancia deles. Outra aluna
afirmou a leitura de classicos da literatura infantil: Os trés Porquinhos, Cinderela, e Bela
Adormecida

Nesse momento inicial do questionario, ja pude perceber quais os alunos em cujo
ambito familiar os habitos favoreciam a leitura. Eram aquelas alunas que estavam na idade
recomendada para série, mais interessadas nas aulas, que estimulavam os outros a participar
mais ativamente de apresentagdes e de momentos de exposi¢éo de ideias e opinido nas aulas.

A ultima pergunta do questionario é coerente com os resultados das questfes anteriores:



47

Gréfico 6 — O que gostam de fazer nas horas vagas
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Fonte: Elaborado pela autora.

Depois de analisar esse questionamento, notamos que o habito da leitura ndo se
concentra nem na metade dos alunos. Apesar de a turma ter uma boa relacéo interpessoal com
os professores e com a escola, de serem comportados e tranquilos, havia, em muitos, uma
resisténcia ao ato de ler, uma famosa “preguiga”, que me desafiava a realizar um trabalho
diferenciado e motivador.

Ao analisar as respostas, notei que o desafio da intervencdo era maior do que
imaginava, pois, ao responder os questionarios, alguns alunos diziam em voz alta: “eu odeio
ler”, outros diziam: “ndo gosto de prova de Portugués com texto, eu nem leio, marco o X e
pronto”, “o professor traz cada texto nada a ver”. Nesse momento, constatei que talvez o
desinteresse pela leitura seja o produto das aulas de Lingua Portuguesa e da forma como o
professor aborda o texto em suas aulas, a tematica dos textos, a motivagdo para a leitura, as
discussoes e as atividades realizadas pos-leitura.
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4.3 O CONTO SE APRESENTA

No modulo de reconhecimento de género, achei importante iniciar o estudo com um
conto relacionado ao ambito escolar, escolhendo um tema em que todos poderiam opinar e
compartilhar, ja que é um universo muito préximo dos alunos. Por isso, escolhi “Uma ligdo
inesperada”, de Jodo Carrascoza (2018). A narrativa conta a experiéncia do primeiro dia de
aula de Lilico. Apos as férias, ao adentrar a sala de aula, ele percebe que fora separado de
todos 0s seus amigos, estava hum ambiente com um monte de gente estranha. Aborrecido,
comeca estudar o perfil de cada um, tracando imagens negativas e preconceituosas dos
colegas. Até a professora era uma desconhecida, novidade que ndo agradava ao menino.
Depois de se apresentar para a classe e de solicitar que todos os alunos falassem sobre si, a
professora faz um sorteio para um trabalho em grupo e Lilico, obrigado a interagir com seus
colegas recentes, acaba fazendo novas amizades e descobrindo que, na verdade, eles sdo
legais e divertidos.

Apos a leitura, foi nitida a reacdo de proximidade de todos sobre a temética. Muitos
relataram o pré-julgamento que faziam dos préprios colegas e das pessoas que nao
conheciam. Relatei para eles uma experiéncia minha quando adolescente, em que mudei de
turno, na escola, e fui separada de todas as minhas amigas. Na verdade, esse episodio foi 0
mote para a escolha desse texto. Ao 1é-lo, pude reviver todos 0s momentos de tristeza e tensao
daquele ano da minha adolescéncia, em que eu cursava a 9° série do ensino fundamental e nao
compreendia a dureza da direcdo escolar em ndo atender aos pedidos de unido da antiga
“panelinha”. O ano era 1998, ficaram marcas, mas “sobrevivi” aquela situagao.

O objetivo principal desse médulo foi ampliar os conhecimentos dos alunos acerca das
caracteristicas do género conto. Embora todos ja tivessem feito contato com o género nas
séries anteriores, € mister iniciar um estudo mais detalhado partindo do conhecimento que 0s
estudantes ja possuem. Por isso, optei por aplicar uma dindmica chamada “Aposte Certo”, em
que os alunos, por dedugdo e inferéncia, iam construindo o conceito dos elementos
constituintes do conto. No andamento da atividade ficou claro que alguns elementos ja eram
conhecidos da turma, outros ja haviam esquecido ou ndo conheciam.

O prémio da disputa na dinamica foi um livro de contos: A loira do banheiro e outras
historias, de Heloisa Pietro (2014). A ganhadora se comprometeu a ler o livro e escolher um
conto para recontar aos colegas, em algum momento durante a intervencdo. Até entdo, eu ndo
sabia que a escolha desse livro para presentear a aluna vencedora da disputa, iria mudar os

rumos de muita coisa que eu havia planejado.
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Figura 6 — Premiacdo da dindmica
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Fonte: Elaborado pela autora.

4.4 PRODUCAO INICIAL

Para a essa etapa foi escolhido um livro imagético de Angela Lago chamado Cena de
rua (1994), que retrata da vida de uma crianca vendedora de frutas nas sinaleiras de uma
grande cidade. Antes de comegar a aula, uma aluna me chamou e avisou que ndo poderia
participar do encontro naquele dia. Como havia chovido, ela relatara que precisaria plantar
feijdo, juntamente com os familiares. Logo no dia em que tratariamos de trabalho infantil, fui
pega de surpresa e obrigada a refletir melhor sobre o perfil de meu alunado. Fiquei
imaginando: serd que todo mundo ali trabalhava para ajudar a suprir a casa? O que faziam?
Gostavam de trabalhar ou eram obrigados pelas circunstancias? Como abordar essa temética
sem ser invasiva e nem constranger a turma? Como eles receberiam o texto?

N&o mudei o planejamento, a aula seria uma oportunidade de conhecer mais a fundo a
realidade dos discentes. Iniciei exibindo slides com diversas imagens de criangas trabalhando;
os alunos se mostraram mais comovidos com as imagens de criangas no lix&o, no sinal de
transito e carregando algo muito pesado. Apds os comentarios dos alunos sobre as fotos,

perguntei se alguém ali trabalhava. A maioria respondeu que sim. Trés meninas disseram
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ajudar na roca pertencente a familia, plantavam e colhiam. Perguntei se o trabalho era pesado;
uma delas respondeu que era um pouco pesado. Algumas meninas também relataram trabalhar
na roga de terceiros a fim de juntar dinheiro para comprar suprimentos pessoais como roupas,
calcados, maquiagem, etc. Outra estudante falou que elas precisavam ajudar na renda familiar,
pois os pais ndo tinham condic&o de sustentar a casa e todas as necessidades dos filhos.

Figura 7 — Prética pedagdgica com o livro Cena de Rua

Fonte: Elaborado pela autora.

Continuando a conversa, percebi que alguns alunos sentiram-se constrangidos e disse
para a turma que trabalho nenhum era motivo de vergonha, e que em nossa regido é comum
os adolescentes realizarem algum tipo de atividade. As experiéncias trazidas pelos discentes
nessa conversa sobre trabalho infantil ajudou a estabelecer mais intimidade entre os alunos e o
texto literario que leriamos a seguir. Para Freire (1996), discutir com os alunos a realidade
concreta vivida por eles é respeitar os diversos saberes compartilhados e contribuir para
ampliar a criticidade sobre a realidade.

Ao mencionar essa tematica, nao esperava obter tantas informacfes sobre a vida dos
estudantes. Mesmo sabendo da condicdo social da turma, foi uma surpresa saber que quase
todos 0s meninos e meninas trabalhavam na roca, ou faziam faxina nas casas de familia,
outros cortavam cabelo numa barbearia. Lembrando-me dos dados obtidos com relacdo a
distorcdo idade-série, me perguntei quantas vezes eles faltaram a escola para plantar ou
colher, ou para trabalhar no rogado de outra familia para suprir necessidades basicas de todo
ser humano. Quantos deles tiveram que desistir da escola, em algum momento, por cansaco,

desanimo ou por dificuldades financeiras? E comum imaginarmos coisas sobre a vida de
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nossos alunos, mas nem sempre temos coragem de perguntar diretamente a eles sobre essas
suposi¢des, com medo de elas se confirmarem.

Quando chegamos ao estudo da obra de Angela Lago, os conhecimentos prévios dos
alunos ja estavam acionados pela leitura e discussdo das imagens projetadas em slide. Fiz a
predicdo do titulo coletivamente. Depois, solicitei a leitura do livro em dupla. A maioria da
classe mostrou, de imediato, entendimento das cenas. Alguns, porém, precisaram de estimulo
para realizar uma leitura imagética mais agucada. Os alunos se mostraram emocionados com
0 texto, fizeram relagdo com as imagens expostas no inicio do projeto e trouxeram
experiéncias vivenciadas por eles, muitas de quando passeavam pelas ruas da cidade de Feira
de Santana. A ilustragdo do conto conduz o leitor a entender a histdria sob a ética do menino,
experimentando sua emogdo e sua sensacdo de estar no mundo. Na discussdo, foi comum
ouvir palavras como: soliddo, tristeza, abandono. Até quando a crianca comete um delito, por
um momento de fraqueza, o entendimento da turma é unanime: ele nao era ladrdo, agiu por

impulso, por defesa, por se sentir intimidado.

Figura 8 — Estudo do livro Cenas de Ru

Fonte: Elaborado pela autora.

Apobs as discussdes, solicitei que, individualmente, os estudantes escrevessem um
texto narrativo, contando a histéria do menino do livro de Angela Lago, a partir de suas
percepcdes e impressdes. As producdes seriam lidas numa roda de leitura, na aula seguinte, ja
que aguele encontro ja estava terminando.

Chegado 0 momento da roda de leitura, no encontro seguinte, notei que muitos alunos
estavam timidos, inseguros com suas produgdes, mas aos poucos, eles foram se soltando. As
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alunas mais desinibidas iniciaram 0 seu texto, estimulando e encorajando os demais a

encararem o desafio.

Figura 9 — Roda de leitura sobre o livro “Cena de Rua”

Fonte: Elaborado pela autora.
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Os elementos do conto Cena de Rua sdo os seguintes:

Situacdo inicial: uma crianca moradora de rua estava vendendo frutas na
sinaleira de uma cidade;

Personagens: menino, cachorro, pessoas dentro dos carros;

Conflito: ele sofre preconceito e é tratado grosseiramente por muitas pessoas;
Climax: sentindo-se pressionada, a crianca acaba cometendo um delito e rouba
um presente que estava dentro de um carro;

Desfecho: ao abrir o pacote furtado, 0 menino encontra frutas e imediatamente,

recomeca a sua atividade laboral na sinaleira.

Analisando depois a producdo escrita, notei que nem todos os textos mencionaram

todos os elementos acima de forma detalhada, mas a maioria teve o0 mesmo entendimento do

texto apresentado. Um ou outro aluno trouxe elementos que ndo estavam na obra. Como um

texto tem muitas possibilidades de leitura, como afirma Petit (2009), é comum os leitores se

apropriarem dos textos, dando-lhe novos significados:

Na realidade, os leitores apropriam-se dos textos, lhes dao outros significados,
mudam o sentido, interpretam & sua maneira, introduzindo seus desejos entre as
linhas: € toda a alquimia da recepcdo. N&o se pode jamais controlar 0 modo como
um texto sera lido, compreendido ou interpretado (PETIT, 2009, p. 26).

Um olhar geral para as produces revela o que j& havia sido discutido oralmente sobre

0 conto, os narradores se apresentam em 3% pessoa, mas ndo sdo imparciais, estdo
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impregnados de emocdo e solidariedade pela situagdo de abandono do menino, personagem
principal. Alguns textos relacionam a situacdo social da crianca a auséncia de pai e mde,
pilares que poderiam impedir ou amenizar 0s acontecimentos da trama. Nem todas as
producbes descreveram o desfecho do conto, algumas também ndo mencionaram o climax,
mas citaram as personagens, a situacéo inicial e o conflito.

Escolhi trés textos para uma analise mais detalhada do uso dos elementos do conto
desde a producdo inicial até a final, incluindo a transcri¢cdo deles na integra. O critério de
escolha se deu pelo nivel de rendimento escolar, desenvoltura nas aulas e pela participacdo na
producéo inicial e final. A aluna A possui ampla desenvoltura na participacéo oral, mas possui
um rendimento regular; a aluna B apresenta rendimento satisfatério, sendo uma das alunas
que se destacam na classe. O aluno C quase nao conversa durante as aulas, é recatado, seu
rendimento é considerado regular.

Notei que muitos iniciaram a narracdo com a expressdo cristalizada, heranca das
fabulas infantis: “Era uma vez”. Alguns também encerram o texto com a palavra “Fim”,

conforme veremos nas transcri¢des abaixo:

Figura 10 — Produgdo inicial pela Aluna A da intervengdo
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Cena de Rua

Era uma vez uma crianga que vendia frutas no estacionamento da cidade, mas
ndo ganhava muito, ndo dava para as suas despesas e quando ele vendia as pessoas 0

tratavam com ignorancia, e ele acaba roubando e as pessoas o criticaram. Por isso,

acabam jogando cachorro em cima dele e fim.

Adaptado de acordo com as normas ortograficas.

Notamos que a aluna néo traz para sua escrita a imagem do cachorro como um amigo

para a criangca. Na narrativa, h4 um cachorro com o qual a crianga divide comida e carinho,

mas a aluna esquece-se de que ha dois cachorros distintos na trama. Ela mantém a situacédo

inicial, os personagens, conflito e climax fidedignos ao texto original, mas ndo explica bem o

desfecho do conto.

Figura 11 — Producdo inicial da aluna B
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Transcricdo da producdo inicial da Aluna B:

Cena de Rua
Um menino esta no farol vendendo frutas, ele tenta vender para as pessoas e
elas o julgam, tentou vender para um senhor que tinha um cachorro e jogou em
cima dele e ele se assustou, uma mulher roubou uma das frutas. Uma senhora

pensou que ele iria rouba-la e segurou a sua bolsa e fechou o vidro, ele viu uma
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mulher com seu filho dando carinho e ficou triste pensando que ndo tinha uma mée,
algumas pessoas ficaram tristes por vé-lo sentado comendo, o cachorro se
aproxima, mesmo tendo pouco, dividiu com o cachorro. Ele roubou um presente no
carro, as pessoas ficaram apontando para ele como se fosse um ladrdo, quando ele

abriu o presente eram frutas € novamente votou a vendé-las assim tudo se repetiu.

Adaptado de acordo com as normas ortograficas.

A aluna B descreve o conto com maior riqueza de detalhes e transcreve todos 0s
elementos do género conto estudados na etapa anterior. H& também a presenca de
subjetividade no texto. Mesmo apds o roubo de um presente, a aluna, que ja havia expressado
oralmente sobre o climax na aula, deixa transparecer que o menino se viu obrigado pelas
circunstancias a cometer o delito, mas ndo se configurava um ladrdo. A aluna foi capaz de
perceber que esse problema social se repete, ou seja, foi capaz de atribuir significado ao

desfecho do conto.

Figura 12 — Produg&o inicial do Aluno C da intervengédo
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Transcri¢do da producdo inicial da Aluna C:

Menino de Rua
Era uma vez um menino que vendia frutas na Rua, um dia ele estava
vendendo frutas quando um cachorro quase o mordia. Ele foi vender fruta para uma
senhora, ela pensou que ele era ladréo.
Ele estava comendo uma macga, um cachorro passou e o menino dividiu a

magca.

Adaptado de acordo com as normas ortogréaficas.

Nesse texto, o aluno B ndo menciona alguns fatos ocorridos no texto, como o delito
que a crianga comete (climax). Ele também produz um texto bem resumido, direto, com
menos subjetividade em relagdo aos demais textos. Sobre a narrativa original, o texto do aluno
mantém fidelidade a situacdo inicial, conflito e personagens, mas nao descreve o desfecho de

forma completa.

4.5 MOMENTO DO CONTO: A PROPOSTA

No dia da roda de leitura da producdo inicial, levei os alunos para a biblioteca
improvisada da escola, coloquei muitos livros arrumados no chdo: livros de contos, poesias e
cronicas. A intencéo era estimular a curiosidade dos alunos para folhear os livros. Apenas no
final da aula, alguns alunos perguntaram que livros eram aqueles. Eu sugeri que eles olhassem
e quem quisesse também poderia levar emprestado para casa.

Expliquei a todos que eu iria, ao final da aula, sortear o nome de um deles e quem
fosse sorteado deveria levar um livro de contos para ler em casa. Depois bastava escolher um
conto que mais gostou e compartilhar com os colegas durante o projeto.

Uma aluna muito timida foi sorteada. Outras duas, mais desinibidas, perguntaram se
poderiam levar um livro também. Dessa forma, trés alunos sairam da aula com livros e
histdrias a contar mais adiante. Bajour (2012) aborda a importancia da leitura compartilhada
de textos literarios na escola e afirma que o regresso aos textos por meio da conversa sempre
traz algo novo, pois mostra o intercambio de sentidos que um texto desencadeia em nds.
“Falar dos textos ¢ voltar a 1é-10s.” (BAJOUR, 2012, p. 23). Essa atividade de refletir sobre o
lido e exibir a nossa opinido ajuda a vencer a timidez, explora 0 género oral, exercita a

imaginacao e reflexdo sobre si mesmo e sobre o mundo.
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Figura 13 — Sorteio para 0 momento do conto

P

Fonte: Elaborado pela autora.

4.6 MODULO 1: A DESCOBERTA DE SI E DO OUTRO

Muito antes de iniciar a intervencdo, comecei a pensar nesse médulo 1 e meu objetivo
era trazer textos leves, que tratassem do cotidiano e que trouxessem o humor para falar da
descoberta de si e do outro, da identidade dos alunos. No convivio com eles, percebi que
havia autoestima baixa, dificuldade de expressdo e uma desvalorizagdo da cultura local.
Sendo a leitura, conforme Petit (2009) um instrumento que ajuda a construir a busca de si,
ajudando o leitor a se encontrar e também a se transformar, tracei o viés do médulo 1 com
essa crenga e esse intuito principal. Escolhi textos que faziam rir, mas que traziam uma
reflexdo importante relacionada a forma como nos vemos, como vemos 0 outro e como 0s
outros nos enxergam.

O primeiro conto escolhido foi “O bisavo e a dentadura” de Sylvia Orthof (2001), 0
texto retrata o cotidiano de uma familia mineira que, em volta da mesa, costumava fazer
brincadeiras com a dentadura do bisavd, tentando descobrir em qual copo ela ficava guardada
durante a noite. Para por um fim as zombarias, o velhinho deixou de usar a dentadura,
chamando a atencédo de todos. Um dia, apds a sobremesa, depois todos os familiares beberem
agua, o velhinho anunciou que guardara a dentadura dentro do filtro todo aquele tempo,
causando perplexidade a todos os parentes.

Planejei dois encontros para a exploracdo da tematica humor. No primeiro encontro,
iniciei a aula mencionando a presenca dos avos e bisavos no ambito familiar, perguntando aos
alunos se eles conviviam com esses parentes e como eles se comportavam, suas falas, seus

habitos, por vezes diferentes dos nossos, ja que viveram em outra geracdo; os estudantes se
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identificaram com o assunto, pois muitos deles moram ou tem uma relacdo de grande
proximidade com avos e av0s. Em seguida, passei um video chamado “V6 de rico e vo de
pobre” do influenciador digital Whinderson Nunes, explorando as formas de falar e de agir
das avos, diferentes em cada classe social. O youtuber arrancou gargalhadas de muitos leitores
que puderam identificar suas vovos em algumas caracteristicas descritas por ele.

Depois do video, fizemos a leitura participativa do conto de Sylvia Orthof, discutimos
as semelhancas entre o conto e o video, pois ambos trazem a presenca da dentadura dos idosos
e 0 vocabulario arcaico usados por eles. Trazendo suas impressdes e experiéncias, 0S
estudantes contribuiram com discussdes sobre o comportamento das pessoas mais velhas, seus
habitos e a maneira que 0s mais jovens os tratam. Na narrativa, também ha a possibilidade de
exploracdo do género causo, por isso finalizamos a aula falando sobre o género e solicitei que
os alunos pesquisassem causos com familiares, amigos, ou na internet. Tratando do género
conto a partir dos contos orais populares, a aula seguinte seria sobre contacao de causos.

Iniciei o segundo encontro falando sobre a presenca do género causo no nosso ambito
familiar e na cultura interiorana, principalmente na zona rural. Mostrei um video do ator,
apresentador e contador de causos, Rolando Boldrim, que conversa com seu publico sobre os
livros que escreveu, explica a definicdo de causo e compartilha alguns causos no seu
programa na TV Cultura. Discutimos sobre o video e chegou o momento dos alunos
compartilharem os causos pesquisados. Para a minha tristeza, todos disseram que nao haviam
pesquisado nada, nem se mostraram muito interessados no assunto, nem preocupados com a
minha cobranca. Fiquei surpresa, mas resolvi agir. Comecei contando causos que eu ja havia
ouvido em rodas de conversa com meu av0 e tios e relatei umas trés ou quatro histdrias; uma
aluna mais desinibida relatou um causo, outro lembrou de outro, e assim a aula foi fluindo.
Uma historia ia puxando outra historia. O objetivo da aula era explorar a capacidade de
producéo oral de pequenas narrativas dos alunos através da contagdo de causos.

Uma aluna timida, a mesma que faltara a producédo inicial para trabalhar na roga,
relembrou um conto popular que a avo havia contado a ela, quando crianga. Depois de ouvi-
la, notei que minha mae também havia me contado a mesma histéria, com algumas mudancas,
mas mantendo o mesmo enredo. Conforme Cascudo (2009), o conto popular € um Vértice da
memoria e da imaginacdo de um povo. Por isso, ele sofre algumas modificacbes em certos
aspectos, principalmente no principio ¢ no fim das historias. “O conto popular revela
informac&o histdrica, etnografica, socioldgica, juridica, social. E um documento vivo,
denunciando costumes, ideias, mentalidades, decisdes, julgamentos” (CASCUDO, 2009, p.
12).
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Para muitas pessoas (comigo foi assim), o conto popular, narrado por familiares e por
pessoas mais proximas, € o primeiro contato com a literatura. Como ler € muito semelhante a
escutar, assegura Bajour (2012), nesses momentos de escuta de textos, por meio de
mediadores, encontramos um ambiente favordvel a constituicdo do leitor; essas primeiras
historias sdo marcantes pois nelas encontram-se 0s primeiros heréis, 0s primeiros sonhos, as
primeiras frustracdes, os sentimentos diversos: amor, odio, solidariedade, assegura Cascudo
(2009).

Depois dessa primeira roda de contacdo de causos, pude perceber o quanto a escola
necessita trabalhar com os géneros orais. Na préaxis do ensino de Lingua Portuguesa, ainda
ndo exploramos a oralidade como deveriamos. Reclamamos do mau desempenho dos
discentes quando solicitamos trabalhos que envolvem a oralidade, a exemplo de seminarios,
pecas teatrais, jograis, dentre outros, mas pouco fazemos para melhorar o desempenho dos
alunos nesse quesito. Quase todas as nossas avaliacdes baseiam-se na escrita, sdo exercicios,
testes, provas, resumos, etc.

Cavalcanti e Melo (2009) afirmam que a oralidade ainda ocupa um espago menos
privilegiado nas avaliacbes do ensino fundamental e até mesmo nos livros didaticos, e
naqueles em que encontramos o género ha uma analise superficial, sem reflex&o sobre os seus
usos nas situacoes de comunicacgéo diversas.

Continuando a tematica do modulo, o segundo conto escolhido foi “Bruxas nédo
existem” de Moacyr Scliar. Iniciamos com a predicdo do titulo. Perguntei a eles se
acreditavam em bruxas. Todos disseram que ndo, exceto uma aluna que afirmava com
veeméncia sua crenga. Antes, da leitura, para continuar discutindo sobre bruxaria, passei um
video do programa mexicano Chaves?, em que as criancas invadem a casa de dona Clotilde e
flagram 0 momento em que ela esta vestida de bruxa, mexendo seu caldeirdo e fazendo uma
bruxaria para seduzir Seu Madruga. No momento que sdo descobertos por ela e ameagados de
morte, acordam do devaneio e descobrem que nem chegaram a entrar na casa de dona
Clotilde, estdo apenas na porta, inertes pelo medo, com o jornal na médo para entrega-la. Dona
Clotilde, que acabara de chegar da rua, os surpreende com pirulitos, colocando fim no
esteredtipo de bruxa antes imaginado pelas criancas.

Os alunos se divertiram muito, assistindo ao video e se lembraram de momentos em
que julgaram as pessoas sem ao menos Ihes darem uma chance de conhecé-las melhor. Nesse

momento, fiz uma retomada do primeiro conto trabalhado na intervencdo, uma licdo

Z Seriado de televisdo produzido pela Televisa. Estreou no México em 1972, o sucesso foi téo grande que a série
foi distribuida pela América Latina, chegando ao Brasil em 1984, transmitido pelo canal SBT até os dias atuais.
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inesperada, em que o personagem principal faz muitos julgamentos precipitados sobre os
novos colegas da classe. Em seguida, realizamos a leitura do conto de Moacyr Scliar — 0
narrador-personagem conta a experiéncia de um grupo de amigos que acreditava que a
senhora Ana Custddio, moradora de uma antiga casa na rua, era bruxa. Na imaginacdo da
criancada, ela era uma pessoa ma, que fazia bruxarias para prejudicar os moradores. Um dia,
0S meninos encontram um bode morto na rua e resolvem colocar o animal na casa de Ana
Custddio. Ao sair da casa, correndo, uma criangca acaba caindo, ndo consegue fugir, pois
machuca a perna. A dona da casa encontra 0 menino, improvisa uma tala para colocar na sua
perna e chama uma ambuléncia. Os dois acabam se tornando melhores amigos.

Na discussdo, os alunos conseguiram perceber a semelhanga na temética, em relagdo
ao conto “Uma li¢ao inesperada” e em relag@o ao episodio do seriado “Chaves”. Eles também
contaram experiéncias pessoais que mostraram que ndo devemos agir pelas aparéncias. Uma
aluna relatou que, antes de conhecer melhor uma amiga na classe, a “odiava”, mas quando
teve a oportunidade de conviver com ela, percebeu o equivoco. Outros estudantes também
relataram as impress@es iniciais que tiveram de seus professores e colegas, e que nem todas as
predi¢des se confirmaram.

Solicitei que os alunos escrevessem no papel como eles gostariam que as pessoas 0s
enxergassem, afinal, nem sempre passamos uma boa impressdo sobre nds, e nem sempre
conseguimos mostrar todas as nossas qualidades nas relagdes sociais.

Comecar a escrever ndo foi nada dificil para os estudantes, mas a tarefa ardua era fazé-
los ler para a turma. Muitos disseram que iriam me entregar a sua producdo, mas nao
exporiam oralmente o seu texto. Percebi que precisaria intervir rapidamente. Elaborei meu
texto de improviso e fiz a leitura. Eles se mostraram surpresos e admirados e a estratégia deu
certo. O meu texto foi o pontapé inicial, motivando-os, e a partir dele, surgiram as leituras dos
demais. E interessante observar que essa turma, por ser pequena, os estudantes mantém uma
relacdo de amizade e proximidade com todos, permitindo uma aprendizagem colaborativa e
apoio mutuo. Os mais timidos foram encorajados pelos demais e quase todos os alunos
participaram da atividade.

Finalizamos a aula com um formuldrio de avaliacdo do encontro e abrimos
oportunidade para o0 momento do conto. A aluna que havia ganhado um livro no dia da
producdo inicial organizou, por sua propria inciativa, uma pequena dramatizacdo do conto “A
loira do banheiro”, de Heloisa Prieto. A aluna narrou a histéria, que foi dramatizada com a
ajuda de cinco colegas de classe, envolvidos na apresentacdo. A narrativa era de suspense e

trazia uma personagem que era uma assombracdo. Toda a turma aplaudiu o desempenho dos
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colegas e se empolgou com a tematica. A partir desse momento, 0s estudantes comecaram a
reivindicar contos com a tematica de “terror”, inclusive deixaram clara a predilecdo. As
meninas que apresentaram o conto sao as mais desinibidas e participativas da classe e também

possuem forte poder de persuaséo, por serem mais maduras e comunicativas.

Figura 14 — Apresentacdo do conto “A loira do banheiro”, pelos alunos

Fonte: Elaborado pela autora.

Perguntei a turma qual a razdo pela escolha da temaética e responderam que estavam
acostumados a assistir filmes de terror, que gostavam da adrenalina, do fantastico, a auséncia
de légica, do mistério e do sobrenatural, tipicos do género da ficcdo maravilhosa, da qual a
narrativa de terror faz parte.

De fato, essa predilecdo ja havia sido exposta no momento de contacdo de causos,
pois a maioria das histérias traziam fantasmas, assombracdes, lobisomens, a presenca do
sobrenatural, aticando a curiosidade e capacidade imaginativa dos estudantes.

Ao me questionar o porqué de os jovens gostarem tanto de terror e histdrias de
assombracdo, recordei que, na idade deles, eu também adorava ouvir historias
fantasmagoricas e assistia a muitos filmes de terror e suspense. Esse tipo de historia estimula
0 raciocinio e provoca o leitor a buscar uma logica para as pistas surgidas no texto.

De acordo com Nicollini e Martins (2017), a narrativa de terror precisa instigar o leitor
a davida, ao mistério, mantendo a ambiguidade dos acontecimentos para reforcar o mistério e
0 suspense; para isso, 0 autor precisa lancar mao de estratégias narrativas para “ancorar o real
e tornar a obra crivel” (NICOLLINI; MARTINS, 2017, p. 186). Mesmo com a presenca do

sobrenatural, a narrativa de terror precisa manter uma relacdo entre o real e a ficgéo.
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A partir desse desejo dos estudantes, comecei a pensar e amadurecer a ideia, fazendo
pesquisas, conversando com outros colegas professores, ouvindo sugestfes de tematica dos
alunos. Entendendo que esta seria uma via coerente e motivadora para continuar buscando o
proposito da intervencgdo, decidi acatar o pedido e optei por modificar a SD para contemplar
as expectativas dos alunos nesse momento da intervengao.

Para finalizar o modulo 1 e a tematica que versava sobre a autovalorizagdo, escolhi
explorar o conto “O caso do espelho”, de Ricardo Azevedo (2018). Para criar suspense e
motivar o estudo do conto, iniciei a aula com a dindmica do espelho. Coloquei uma caixa no
centro do circulo e informei a turma que, naquela caixa, havia uma foto de uma pessoa muito
importante para a escola, para a classe e para o projeto. Na verdade, a caixa continha apenas
um espelho, mas ninguém sabia. Os alunos ficaram ansiosos e curiosos. Expliquei que cada
um iria levantar, pegar a caixa, olhar a foto e dizer as caracteristicas da pessoa da foto.

Comecaram a se levantar e, um por vez, ao abrir a caixa e se deparar com sua imagem,
mostravam-se surpresos. Alguns alunos falaram muitas caracteristicas positivas de si mesmo,
outros ndo deram boas referéncias. Algumas meninas se diziam lindas e inteligentes, outras
apenas se viam como simpaticas e pessoas legais. Um menino chamou a atencdo para sua
descricdo ao dizer que aquela caixa continha a imagem de uma pessoa muito ruim, o que
amedrontou todos os colegas, que ficaram imaginando quem era essa criatura. Até chegar a
vez de todos, o restante da turma ficava a fazer suposi¢des. Quem era a pessoa da foto? Seria
a diretora da escola? Seria a vice-diretora? Seria o professor de Histéria ou de outra

disciplina?
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Figura 15 — Aluna na Dinamica do espelho

Fonte: Elaborado pela autora.

Quando chegou a vez do ultimo aluno, que era 0 mais ansioso de todos, a sala toda se
divertia com a pegadinha. Passado o momento de euforia, expliquei a todos que o objetivo da
dindmica era a autovalorizagdo. Alguns observaram que, em nenhum momento, ninguém
achou que a foto do colega ou de si proprio poderia estar na caixinha. Serd que somente 0s
professores e a diregdo eram importantes para o desenvolvimento do aprendizado de cada um?

Todos ficaram reflexivos. Antes da leitura do texto, lancei uma pergunta: como vocé
se vé? Nem todos responderam, mas pude notar que, mesmo afirmando que eram lindas e
maravilhosas na dinamica, no fundo, nem todas as meninas ndo se sentiam assim, elas apenas
estavam reproduzindo o discurso de outra colega. Como s&o adolescentes, é comum a falta de
aceitacao do préprio corpo: umas se diziam muito magras, outras um pouco gordinhas, outras
ainda sdo bem meninas, com o corpo ainda em formacdo. Em relacdo as caracteristicas
psicologicas, os alunos afirmaram que se viam pessoas boas, legais e alegres.

Apos esses comentarios, fizemos a leitura do conto, que trata da histéria de um homem
simples e rastico que morava num lugarzinho bem distante de tudo. Ao passear pela feira da
cidade, encontrou um espelho numa loja. Como ndo conhecia o objeto, ficou admirado: la
estava o retrato do seu pai e tratou logo de compra-lo. Guardou-0 a sete chaves e todo dia
matava a saudade do velho. A mulher, enciumada, foi verificar aquele segredo. Olhou o
retrato e pensou que estava sendo traida por uma bela moca; brigou com o marido, que ndo
entendia a reagdo da esposa. A sogra, ao ver a confusdo, resolveu conferir o retrato. Apos a
primeira olhada, tratou logo de tranquilizar a filha, constatando que a mulher do retrato era

muito velha e ja estava perto de morrer.
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Os estudantes se divertiram com o enredo do conto e fizeram comparagdes com a
dindmica. Alguns constataram que eles se autodescreveram de maneira depreciativa, assim
como a sogra do homem. Muitos notaram que nem sempre as pessoas tém uma imagem
positiva de si mesmos, a exemplo da esposa do homem, que se sentia insegura, mas na
verdade era uma linda mulher. Discutimos sobre autoestima e autoconhecimento, enfatizando
a importancia de nos sentirmos bem, pois quando somos confiantes transparecemos essa
seguranga para o outro.

Para ampliar a discussdo, solicitei que os alunos produzissem um texto escrito
contando como se viam e como gostariam de ser vistos pelos outros. Apés a producdo, quem
quisesse poderia ler o seu texto para toda a classe. Ao final, somente cinco alunos leram.

Em geral, os alunos comentaram em seus textos que gostariam de ser vistos como
pessoas legais, estudiosas, bondosas e amigaveis, ao contrario do que colegas de escola e
sociedade pensavam, julgando-os como bagunceiros, metidos e chatos. Um texto me chamou
a atencdo: foi produzido pelo mesmo aluno que, ao se descrever no espelho, afirmou ser uma

pessoa muito ruim:

Figura 16 — Texto do Aluno C da intervencdo

ELL (G ergTimrtre

&/G\H]mnlep Aleanl_ypeCam_Cana yoma_Faaa maa Taz mu/z&,:.uw// . =

OB iwm_Hﬁa_ﬂaa&w_m%u&*J_u_JMwm .z,/
8 N Connulio v dno Jivhr 07 chogsd O i pALITA Coina Can sl
A Calw2az AR anTo sl s FAn a1 5  Eolhr Mo Y ,'vzﬂxzrll?/} 27
JumZamama [ G MEpa2a? 9 (272570027 Dot s ado dols @5 (2007775
e Seds lama: swvGow ez i[il”/;{ﬁn ¢ alln 28 ML AIL (M/u)/n/f GoA7.. »’177"—//'/’
Q30 , e, //'»./1 1072012 s Gsit Grnnn b2 ) o XV Bebrtloty onas (e /"// f/z—)//ﬂﬁ_/d
ndayy 020 f'v/;urnn St Rontral Jv /iﬁ;n 2 i Lp st Qlgteetor TV, O (roA 7agz
L. 7,)6},7’7 I GJ Uilisgr Onny [P0 VNI

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Transcricdo do texto do Aluno C:

Eu gostaria
Eu gostaria que me vissem como uma pessoa ndo tao inteligente, uma pessoa
culta, na escola que eu estudava eu era chamado de corrupto, eu era lider de classe,
via muita coisa errada e cobrava cinquenta centavos pra ndo falar nada. Os alunos
tentaram e ocuparam o corredor que dava mais direitos. Meu lado claro: eu sou culto,
algumas vezes eu sou estudante, gosto das pessoas, meu lado escuro: sou sombrio,
sou rebelde ndo gosto do exército, nem dos politicos. Sou radical, eu tenho ideias

diferentes, eu gosto de jogos, eu sou viciado em domino.

Adaptado de acordo com as normas ortogréficas

Depois dessa leitura, pude entender a razdo de o aluno se declarar uma pessoa ruim.
Era assim que seus colegas de classe o viam na escola onde estudava anteriormente. Se ndo
fosse por essa atividade, nds jamais ficariamos sabendo da forma como esse aluno se vé e vé
0 mundo, ja que na sala de aula ele pouco fala e pouco interage com os demais membros da
classe. Para reforcar essa ideia de autovalorizacdo, ao final da aula, todos receberam um

espelho com uma mensagem de autoestima.

Figura 17 — Os alunos ganham um espelho de presente

Fonte: Elaborado pela autora.
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4.7 MODULO 2: HISTORIAS DE ARREPIAR

Nesse modulo, eu também poderia colocar o subtitulo “histérias de medo”. Foi assim
que me senti ao produzi-lo, ndo por medo do contetdo das historias que iriamos estudar, mas
medo de ndo corresponder as expectativas dos estudantes ao explorar essa tematica que estava
adormecida na adolescente que fui. Eu ja havia entendido os motivos da escolha do tema, e
embora tivesse havido muita conversa com a classe, o professor deve sempre se perguntar se
0 texto que o agrada também agradara aos estudantes.

Além do meu temor, também me senti insegura para trabalhar com essa tematica,
porque uma das alunas da classe, por sinal uma das mais interessadas, parecia ndo se sentir
muito a vontade com historias de terror. Toda a turma zombava dela e dizia para ndo se
amedrontar com o0s contos. Fui enfatica com todos. Disse que, se alguém nao se sentisse bem,
eu ndo iria levar os planos adiante. Conversei com a aluna que, muito timida, disse que ndo
teria problemas em ler contos de terror, tinha mais medo dos filmes.

Apos dias e noites de incertezas, escolhi o primeiro conto: “Devolva a minha alianga”
de Rosa Amanda Strausz (2018). O texto conta a historia de dois amigos, Pedro e Antdnio,
gue moravam na mesma rua, bem proximo a um cemitério, local preferido para as
brincadeiras mais diversas da infancia. O Gltimo enterro deixou 0s meninos curiosos, era de
uma noiva que morrera no dia do casamento. Desesperado pelo acontecido, 0 noivo joga a
alianca para ser enterrada junto da amada. Atentos a tudo, os meninos resolvem pegar o anel.
Com a ajuda de Pedro, Anténio rouba o anel da cova. A partir dai, todas as noites, ele é
acordado pela voz da noiva, pedindo para que ele devolva a alianga. Tentando se livrar da
assombracgdo, Antonio vai ao cemitério e tem o dedo anular esquerdo decepado pela defunta,
que ainda o assombra por algumas noites, depois da vinganca.

Meu plano era testar a turma com essa primeira historia, e se a experiéncia fosse
positiva, planejaria as outras. No dia da aula, os alunos mostravam-se entusiasmados, pois

sabiam do contetdo do novo médulo e estavam felizes por terem seu desejo atendido.
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Fonte: Elaborado pela autora.

Para realizar a predicdo do titulo do conto e causar mais suspense para 0s estudantes,
entreguei uma caixinha com um papel escrito “verbo no imperativo” e uma alianga. O
objetivo era suscitar a imaginacdo da turma a respeito da histéria que seria lida. Todos
opinaram e as sugestfes mais proximas foram: entregue minha alianca, anel assombrado,
devolva meu anel.

Revelei para eles o titulo do conto e perguntei-lhes o que esperavam dessa historia de
terror. Alguns falaram em noiva morta, anel roubado, noivo matou a noiva, dentre outras
suposi¢cdes. Esse momento é sempre importante, j& que a mobilizacdo dos conhecimentos
prévios dos alunos é parte fundamental na leitura, contribuindo diretamente na compreensao
do texto. Kleiman (2011) assegura que a leitura é uma atividade interativa, constituida com a
participacao ativa do leitor.

Apos a leitura, houve uma discussao sobre as expectativas pre-concebidas pelos alunos
a respeito da trama. A maioria gostou da historia, outros sugeriram um final melhor. A fim de
dar voz aos estudantes e estimular a criatividade na construcdo de textos ficcionais, a
atividade final da SD foi a criagdo individual de um novo final para o conto, que
posteriormente foi lido para todos da classe.

Os finais criados pelos estudantes foram bastante criativos, ricos em tenséo e suspense,
quase todos tragicos: a noiva matou o menino enforcando-o; 0 menino tem 0s membros
decepados, ao chegar ao hospital descobre que a enfermeira é a defunta; Anténio é morto a
facadas pela assombracdo; a noiva enterra 0 menino vivo. Somente alguns finais foram mais

brandos, com a noiva perdoando o0 menino e deixando-0 em paz.



68

O texto selecionado abaixo é de uma aluna questionadora, que vem se mostrando uma

leitora interativa, dialogando bastante sobre as tematicas dos textos.

Figura 19 — Criagdo de novo final para o conto ‘Devolva minha ahan(;a” prOdUZIda pela aluna B da mtervengao
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Transcricéo:

Foi entdo que ele sentiu uma m&o puxando o seu pé e ela disse:

- VVocé vai comigo!

Puxou ele pra dentro de sua cova até toda terra cobrir seu corpo, ela pegou a alianca
de seu noivo, pds em seu dedo e disse:

- Agora vocé é meu para sempre!

Antbnio s6 sabia gritar e chorar.

- Ndo, por favor, néo!

Nunca mais se ouviu dizer sobre Antonio.

Adaptado de acordo com as normas ortograficas.

Curiosamente, o segundo conto trabalhado nesse mddulo causou alvorogo na escola.
Na aula anterior, eu havia solicitado aos alunos que trouxessem uma vela. Numa sala escura e
ambientada com um som de suspense e tensdo, 0s estudantes em fileira iam entrando com sua
vela acesa. Suas fei¢Oes transmitiam medo, curiosidade, ansiedade. Sentavam-se nas cadeiras
em circulo e colocavam a vela em sua frente. Enquanto isso, 0s alunos das outras turmas se
perguntavam: 0 que estava acontecendo naquela sala? Para que tanta vela? Serd macumba?
Magia negra? Por que essa musica estranha? A todo instante surgia, disfarcadamente, no

empurrar da porta da sala, uma cabecinha intrusa e curiosa que tentava descobrir qual era a
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razdo de tanto mistério ali dentro. Educadamente, eu pedia licenca aos visitantes e eles iam
embora, frustrados e curiosos.

Expliquei aos alunos que o pedido de que trouxessem a vela fazia parte da experiéncia
de leitura que irifamos ter e que estava relacionada ao titulo do conto. Pedi a eles que
comentassem sobre suas expectativas para a historia. Antes da leitura, passei um video
chamado A Procisséo das almas, que conta sobre uma lenda urbana muito difundida na regido
de Minas Gerais; na cidade de Mariana, vivia dona Maricota, uma senhora solitaria que
gostava de olhar a movimentacdo da rua, todas as noites, antes de deitar. Um dia se deparou
com uma procissao muito estranha, com pessoas encapuzadas, vestidas de branco, com uma
vela na méo, ao som de uma musica sombria. O Gltimo integrante da procissao parou em sua
janela, entregou-lhe uma vela acesa e pediu para que ela a guardasse, para devolver no dia
seguinte. Dona Maricota, assustada, recebe a vela e guarda numa gaveta. Ao amanhecer, ela
abre a gaveta e no lugar da vela, encontra um 0sso. Pouco antes da meia-noite, a procissao
ressurge e ao devolver o objeto, dona Maricota recebe um aviso: a procissao das almas nao
poderia ser vista pelos vivos.

ApOs assistirem ao video, os alunos comentaram as suas impressdes. Ao final da
narrativa, muitos esperavam que a puni¢do da velhinha fosse mais severa, que ela poderia ter
morrido ou sido levada pela procissdo. Eles também contaram historias que conheciam sobre
a tematica, falavam de familiares que afirmavam ter visto fantasmas, de momentos de
suspense vividos entre amigos e parentes. Alguns alunos também recordaram a apresentacéo
do conto “A loira do banheiro”, de Heloisa Prieto.

Enfim, fizemos a leitura do conto “A procissdo”, de Rosa Amanda Strauz (2018), com
0 seguinte enredo: quatro amigos andavam por uma rua deserta. Somente Adriano viu um
cortejo, que Ihe causou arrepios e medo. Era uma procissdo das almas, nela havia mulheres
com expressdes malignas e o Unico menino do grupo tinha um olhar vazio e angustiante. Apds
contar o que viu aos amigos, no dia seguinte, Adriano descobre que 0 menino que vira no
cortejo é encontrado morto. A partir dai, comega a investigar aquele mistério, mas seus
amigos preferem ndo se envolver com medo do que podera acontecer. Sem conseguir
descobrir muita coisa, Adriano perambula pelas ruas desertas da sua cidade e reencontra a
procissdo. Dessa vez, sente um forte desejo de segui-la, partindo para sempre para outra
dimensdo.

Os estudantes ficaram muito empolgados com a leitura do texto e colocaram um terco
no meio da sala, com uma vela ao centro, a fim de causar suspense. Apos a leitura, fizeram

comparagdes com o video “A Procissdo das almas” ¢ perceberam que, aquilo que esperavam
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que acontecesse no video, aconteceu no conto: o menino fora levado pela procissdo. Os
alunos estavam atentos a todos o0s acontecimentos da narrativa que nem notaram a extensao
do texto, escrito em quatro laudas. Em nenhum momento reclamaram, mostrando-se imersos e
encantados com o universo ficticio da literatura.

Para finalizar o encontro, sugeri aos alunos que produzissem um texto, em primeira
pessoa, sobre uma situagcdo de medo ou suspense vivenciada por eles. Nesse momento, a
turma estava toda euforica. Todos tinham algo a contar sobre sua vida, ou de um parente
préximo; avd, avd, primo, irmdo. Pedi, entdo que contassem a historia oralmente e, na
proxima aula, trouxessem o texto escrito, 0 que ndo aconteceu.

Notei que eles tinham a necessidade de falar, pois ali se sentiam importantes, 0s seus
discursos tinham validade. A socializagdo da leitura “[...] ¢ uma maneira de evidenciar,
sempre considerando a intimidade e o desejo do outro, a ponta do iceberg daquilo que se
sugere por meio de siléncios e de palavras” (BAJOUR, 2012, p. 20). Sugiram historias
diversas de fantasmas, lobisomem, almas penadas e mistérios sobrenaturais. Como estavamos
em circulo, foi possivel olhar para cada um, acreditando na importancia de saber ouvir e
respeitar aquilo que o outro tem a dizer. Até os alunos mais timidos acabaram soltando a voz
e sendo elogiados pelos colegas de classe.

Essa experiéncia foi bastante positiva para mim; naqueles minutos ouvindo o0s
adolescentes, recordei-me de momentos marcantes da minha infancia na casa de meus avos,
onde eu passava as férias. Sempre ap6s o0 jantar, os mais velhos sentavam-se para “prosear”.
Dali surgiam tantas aventuras dos tempos antigos, tantos casos que desafiavam a logica e a
normalidade. Minha mé&e conta que, quando crianga e morava na zona rural, as noites de lua
cheia eram as prediletas, pois meu avo reunia os filhos para contemplar a natureza e contar
histérias. Minha imaginacao fervilhava. Creio que esse mesmo sentimento foi compartilhado
pelos estudantes que, ao ouvir as historias narradas esqueciam-se de si mesmos, mergulhando
mais profundamente naquilo que estavam ouvindo (BENJAMIN, 1996).

Por instantes, também exerci a empatia como a estudante que fui. Como seria
interessante se no meu tempo de estudante houvesse uma oportunidade de contar todas as
histérias que ja ouvi, as historias que me construiram, que me encantavam, que ora
provocavam risos, ora pavor. Acredito que teria sido maravilhoso se a minha professora
elucidasse esses momentos com a mesma vontade com que ensinava os conteudos linguisticos

e gramaticais.
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Figura 20 — Tensdo na pré-leitura do conto “A procissio”

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 21 — Leitura do conto “A procissido”
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Fonte: Elaborado pela autora.

Apobs o encontro, na sala dos professores, uma colega me disse que havia um boato
entre os alunos sobre essa aula misteriosa. Diziam que eu estava fazendo bruxaria, rituais
religiosos, macumba ou algo semelhante. Eu ri e respondi que ndo era nada daquilo. Mas
depois pensei melhor: Sim! O trabalho com a literatura era tudo aquilo e muito mais, afinal
bruxaria, de acordo com o Dicionario Aurélio, significa “acontecimento extraordinario,
inexplicavel, que se atribui a forcas sobrenaturais”, realizadas através da palavra, ambas,
literatura e bruxaria, ndo podem ser produzidas por qualquer um e causam grandes impactos
naqueles que as experimentam. Cosson (2017) compara os escritores literarios com 0s
feiticeiros que utilizam a palavra encantada para alimentar em nos, leitores, o desejo de dizer
e ouvir aquilo que ainda néo foi dito, de expandir a compreensdo sobre 0 mundo.
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No penultimo conto do médulo “Historias de arrepiar”, escolhi o conto “Vové Maria”
de Heloisa Prieto (2015). Na narrativa, ha uma velhinha que aparece de tempos em tempos
nas estradas pedindo carona aos caminhoneiros, mas durante a viagem 0Ss motoristas
descobrem que ela é uma assombracdo. A escolha desse conto foi sugestdo de uma colega da
turma do mestrado. Ela ja havia trabalhado com historias de terror e relatou-me boas
experiéncias com sua classe no trabalho com esse conto.

Para iniciar, dividi a turma em grupos. Cada grupo recebeu uma caixinha contendo
algumas palavras-chave (caminhoneiro, caminhdo, jovem, vovo,) que estdo no conto “Vovo
Maria”. Cada grupo teve alguns minutos para construir uma histéria de terror com esses
elementos e a melhor histdria ganharia uma caixa de chocolate. O anuncio do prémio, téo
simples para mim, aticou o espirito competitivo da classe. Levaram a produgdo acima das
minhas expectativas. Os alunos reuniram-se com muita concentracdo, escreviam e
reescreviam 0 texto (coisa ndo muito comum), tentando produzir a melhor historia.
Ultrapassaram o tempo previsto por mim e fizeram o contrario da aula anterior, em que
preferiram falar ao invés de escrever. Aproveitei essa motivacdo e informei a eles que eu iria
chamar duas colegas professoras para escolherem o melhor texto. Eu nem tinha previsto tudo
isso, mas improvisar faz parte da nossa profissdo e, as vezes, 0 que acontece sem 0 N0SSO

planejamento, é muito melhor do que esperavamos. Foi isso mesmo que vivenciei.

Figura 22 — Alunas apresentando a producéo textual vencedora
: |

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 23 — Professoras convidadas para a votacdo

Fonte: Elaborado pela autora.

Apo6s a producdo, os grupos liam sua historia para todos, que se divertiram e
aplaudiram as criagcdes. Analisando os textos, percebi uma evolugdo na competéncia
linguistica dos alunos. Mesmo sem a cobranca formal desse aspecto da lingua, a construgédo
dos diélogos ficou mais elaborada com a utilizagdo do discurso direto e as descri¢des foram
produzidas com mais detalhes e adjetivacfes. Esse amadurecimento na escrita € esperado
como consequéncia do contato com o texto, mesmo sem uma avaliacdo formal, todos os
rascunhos foram orientados por mim, e sugeri certas correcGes e adaptacbes, de ordem
linguistica e adequacGes necessarias ao género conto.

Nas producdes, também atentei para a continuagdo do uso de expressdes cristalizadas:
“Era uma vez” e “Certa vez”, ja notadas desde a produgao inicial da SD para marcar o tempo
da narrativa e para inicia-la. Percebo que os alunos utilizam essas expressdes em muitas
tipologias textuais na escola, até mesmo nos textos argumentativos, pois tém dificuldade de
iniciar a escrita de um texto e acabam se apropriando dessa expressdo. De cinco textos
produzidos por duplas ou trios, quatro iniciaram com “Era uma vez”.

Os textos criados em grupo continham de duas a trés paginas, demonstrando riqueza
de detalhes no enredo, utilizacdo de elementos do género conto: situacgdo inicial, conflito,
climax e desfecho adequados ao tema terror, pois os finais continham assassinatos, mutilacdo
de membros das personagens, mortes tragicas e presenca constante da assombracdo na vida

das personagens. O texto abaixo foi produzido pelo grupo gque venceu a disputa.



Figura 24 — Texto vencedor da disputa em grupos
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Transcri¢do do Texto vencedor da disputa em grupos:
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Certa vez, eu estava trabalhando e chegaram até mim um jovem e um
caminhoneiro muito assustados, me contaram uma historia e confesso que fiquei com
muito medo e iSso comegou aqui.

Um dia estava trabalhando, como todos os outros dias normais, mas neste dia,
em especial, senti algo estranho como se alguma coisa estivesse prestes a acontecer.
Perto dali tinha uma vila, e nessa vila, tinha um jovem que adorava fazer travessuras,
durante a tarde esse jovem passou por alguns amigos e ele dizia que iria brincar de
chamar uma velha que tinha falecido ha muitos anos nessa vila, ele tinha costume de
falar que essa velha iria levar com ela que atormentasse sua alma na sua casa, eu me
aproximei dele e disse:

- Garoto eu ouvi que falou, vocé ndo tem medo de acontecer algo se vocé
fizer isto? O jovem respondeu:

- Eu com medo? Jamais, ndo tenho medo de nada. O frentista falou:

- Mas ndo é bom atormentar espirito, 0 menino deu as costas ao frentista, e
assim foi para casa. No outro dia, depois da escola, foi caminhando até a casa da
velha, ele entrou na casa. Era impressionante como tudo era bem cuidado, como se
alguém ainda vivesse 14, entdo ele comegou a vasculhar tudo que estava trancado.
Procurou a chave por toda a casa, até que ele disse:

— Quer saber? VVou derrubar esta porta.

Assim que ele entrou, viu que era 0 quarto da velha, estava todo arrumado
como se alguém ainda estivesse dormindo Ia; foi até uma penteadeira, achou algumas
joias e resolveu levar todas elas. Quando, de repente, passou um vento tdo arrepiante
que 0S mOveis comecaram a Se revirar, 0s pratos a quebrar e ele ouvia uma voz
dizendo:

- Sai da minha casa agora, 0 garoto, quase morto de medo, respondeu:

- Eu saio, mas também ndo devolvo nada seu. O jovem consegui abrir a porta
e correu. Durante a noite ele resolveu caminhar pela estrada, encontrou um
caminhoneiro, que disse:

- Garoto, 0 que vocé faz a essas horas andando pela estrada? Ele respondeu:

- Estou caminhando, eu passei por uma hoje que se eu lhe contar vocé nem
acredita. Contei tudo a ele, que rachava de rir, e falou:

- Garoto, entra, eu te levo pra casa. Subi e seguimos para a vila no meio do

caminho o caminh&o parou e o motorista foi ver o que tinha acontecido, de repente
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apareceu uma velha de Branco, que pegou uma faca, arrancou a médo do
caminhoneiro, o jovem viu a velha arrancando a méo do caminhoneiro e tentou fugir,
mas ela apareceu em sua frente, arrancou a sua orelha, e disse:

- Vocé pegou 0 que era meu, entdo agora vou pegar algo, hahaha!

O garoto entdo desmaiou e ao acordou em um hospital, a enfermeira lhe falou
que haviam deixado um presente para ele, quando abriu era a sua orelha. Todos 0s
dias ele via a alma da velha rindo.

FIM

Adaptado de acordo com as normas ortogréficas.

A narrativa se utiliza de substantivos e adjetivos que causam suspense e tensdo, como:
medo, vento “arrepiante”, algo estranho, alma. Ha também a presenca do sobrenatural, tdo
comum nos contos de terror: coisas quebrando e se movendo sozinhas, ventos que assustam,
ecoar de vozes estranhas. O desfecho é tragico, com violéncia fisica. O ultimo paragrafo
surpreendente e irreverente, ajudando o texto a ganhar prémio da melhor histdria. Os alunos e
os professores votantes acreditavam que o texto havia acabado no pendltimo paragrafo, pois o
narrador havia dado uma pausa maior para a leitura do final. Essa facanha engenhosa ajudou a
dar um maior destaque no texto, tornando-o eleito. O texto é finalizado com o classico “FIM”.

Apos a entrega do prémio para a melhor historia, fizemos a leitura do conto “Vovo
Maria” e compararmos com as criagdes dos estudantes. A histdria vencedora possuia muita
semelhanca com as lendas urbanas, que muitas vezes sdo narradas oralmente em primeira
pessoa, e, por vezes, 0 narrador usa o0 recurso que, quem conta a histéria ndo a vivenciou, mas
conhece alguém de confianca que afirma com veeméncia a veracidade dos fatos, mesmo que
eles parecam absurdos, sobrenaturais ou fantasmagoricos. Dentre as marcas que percebi,
destaco: “me contaram uma histéria e confesso que fiquei com muito medo e isso comegou
aqui’. O proprio texto estudado, de Heloisa Prieto, retoma essas caracteristicas com uma
escrita mais informal. O narrador parece estar batendo um papo com o interlocutor: “Juro de
dedo cruzado. Pode acreditar. Aconteceu de verdade. Foi numa noite fria pra danar. Eu tinha
parado num bar para tomar um copo de café. Ja passava das onze. Eu estava bem chumbado”.
(PRIETO, 2014, p. 36).

O texto se utiliza do contexto das historias de caminhoneiros e as aventuras dessa
profissdo acabam dando mais credibilidade aos fatos, ja que esses profissionais rodam o pais e

trazem experiéncias das regides mais longinquas e de culturas diversas.
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Como nos causos, a oralidade e a informalidade estdo presentes tanto no conto de
Heloisa Prieto quanto nas produgdes dos estudantes. Benjamin (1996) afirma que as melhores
narrativas sdo as que menos se distanciam das histérias orais contadas por narradores
diversos, destacando entre eles dois grupos distintos: o narrador arcaico, que corresponde - ou
ao velho da aldeia, que nunca saiu do seu local, mas que conhece as lendas e mistérios antigos
— ou ao viajante, que conheceu 0 mundo e viu coisas extraordinarias e volta para contar. Na
modernidade, esses narradores estdo em declinio, assegura Benjamin (1996) — mas na sala de
aula de LP, é possivel encontra-los, através da leitura dos textos literarios, representados pelo
autor do texto e os préprios estudantes, com suas referéncias familiares e culturais.

Durante a discussdo do conto, os estudantes se valeram das experiéncias proprias e de
familiares e recordaram as lendas urbanas e rurais mais temidas da infancia deles, dentre elas,
destacamos: o papa figado ou papa figo — traficante de criangcas com o intuito de vender os
0rgdos no estrangeiro; o carro preto — que sequestrava criancas para vender a casais que nao
tinham filhos; a boneca da Xuxa — que feria as crian¢as enquanto dormiam; o lobisomem —
homem que se transforma em lobo em noite de lua cheia e a mula sem cabeca — maldicdo para

a mulher que namorasse um padre.

4.8 PRODUCAO DE CONTOS

Essa etapa foi dividida em trés momentos: o primeiro foi uma conversa para retomada
de todas as tematicas e enredos dos contos estudados. O segundo, explorou o tema terror
escolhido pelos alunos com uma producdo de conto e o terceiro encontro se concretizou com a
reescrita e apresentacao oral dos contos escritos pelos alunos.

O primeiro momento, chamado de preparatério para a producdo final, fez uma
retomada das tematicas trabalhadas durante toda a sequéncia didatica e verificou os assuntos
gue mais interessaram aos alunos. Minha ideia era constatar o que os alunos entenderam do
estudo do género e do conteldo dos contos trabalhados. Serd que alguma histdria os havia
marcado? O que eles iriam recordar do projeto futuramente? As aprendizagens e discussdes
foram significativas? Qual o grau de compreensdo de cada uma das historias estudadas?

Posicionados em circulo, a aula iniciou-se com a dindmica “Caixa Surpresa”. Nela
havia 0 nome de alguns personagens dos contos trabalhados durante as oficinas. Ao ritmo da
musica, todos passavam a caixa rapidamente para o colega do lado. Quando a mdusica parava,

0 aluno que estivesse com a caixa ha mao deveria abri-la, pegar um papelzinho com o nome
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da personagem e dizer o que se lembrava daquele conto (titulo, tematica, enredo, desfecho,
etc). A dindmica terminou ap0s todos os papéis serem sorteados pelos alunos.

A turma recontou as historias e reviveu cada texto, mostrando ampla compreensdo
leitora. Fiquei surpresa com as notaveis lembrangas de tudo que foi trabalhado. Uma aluna em
especial (a aluna A), chamou a atencdo de todos pela desenvoltura na retomada de detalhes
das narrativas. Nao havia um texto sequer que ela ndo recordasse. Durante toda a SD ela se
destacou na participacdo oral, embora sua producédo escrita contenha muito desvios da norma
padrédo. Por essa razéo, os colegas professores de outras disciplinas a caracterizam como uma
aluna “fraca”. Para mim, esse conceito foi ressignificado, mesmo sabendo que € necessario
um trabalho eficaz que contribua para os ajustes no uso da lingua escrita de acordo com as
normas (ndo foi objetivo desse projeto) da aluna em questdo, reconhe¢co uma grande
desenvoltura nas producfes orais, uma criatividade na producdo textual, além de uma
excelente memoria. Outros estudantes da turma, também classificados como alunos de baixo
rendimento, revelaram destreza ao narrar, ao criar e também dramatizar.

Utilizei esses dados no Conselho de classe, ao final do ano letivo, justificando a
aprovacao de alguns dos alunos dessa classe e solicitando aos professores um trabalho mais
cuidadoso com escrita, a fim de sanar algumas dificuldades de adequacdo a gramatica
normativa.

Finalizamos esse encontro sanando as minhas expectativas. Entreguei aos alunos uma
ficha de avaliacdo do encontro e solicitei que eles escrevessem qual a tematica que gostariam
de estudar no proximo encontro da nossa SD, justificando a escolha. 80% dos alunos votaram
na tematica de terror, alegando os mais variados motivos: diversao, suspense, medo e emogao.
Os demais 20 % votaram na tematica empatia e preconceito, justificando a importancia da
valorizagdo de si mesmo e da abordagem do preconceito em sala de aula.

Apos a escolha, nosso segundo momento da producéo final se realizou com o estudo
de um conto de terror chamado “Sete Ossos ¢ uma maldi¢do” de Rosa Amanda Strausz
(2018). A trama conta a trajetoria de Clara, uma menina que se vé atormentada por uma voz
que aparece em seus sonhos e diz: meus 0ss0s. Ao contar o acontecido para a mée e a tia, uma
espirita que incorpora entidades, Clara é avisada que fora vitima de magia negra e tera que
queimar tudo que ha no quarto. Como compensacgédo, ganha brinquedos e moveis novos. No
meio dos presentes, Muriel, uma boneca espanhola, chama a aten¢do pelo olhar altivo e
brilhante. A partir dai, coisas estranhas comecam a acontecer no quarto. Todos os dias uma
boneca surge quebrada, decepada de um membro, baguncada, exceto Muriel, que permanece

linda e intacta. Ao reclamar sobre isso, Clara € levada ao centro espirita e sua tia afirma que
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ela esta possuida por um mau espirito. A menina é trancada no quarto com suas bonecas e,
desconfiada de Muriel, resolve enfrenta-la, quebrando-a em pedacos. Entdo, descobre que a
boneca possui sete 0ssos humanos em miniatura. Nesse momento, entram no quarto sua mae e
uma entidade de olhar negro e brilhante, incorporada na tia, deixando Clara sem condicdo de
defesa.

Antes de apresentar para a classe o titulo do conto, fiz uma atividade de predicdo que
consistiu em entregar aos alunos frases do texto, do tipo: “meus ossos”, “Uma gargalhada de
mulher”, “esta menina esta possuida”, “era uma boneca incrivel ¢ bonita”. Cada aluna leu a
sua frase e sugeriu titulos: “boneca assassina”, “ossos do mal”, “boneca possuida”, dentre
outros. Em seguida, apresentei o titulo do conto e, antes da leitura, passei um video ficticio
chamado “Boneca assombrada” que apresenta a historia de uma crianga que ganhou uma
boneca de presente e esse brinquedo passou a assombrar toda a casa, movendo objetos,
quebrando coisas, aterrorizando a familia. Os estudantes também interferiram no video,
fazendo comentarios sobre a aula anterior & producéo final, que mencionou a lenda da boneca
da Xuxa. Alguns se lembraram de que ouviram falar de um boneco do Fofédo e da Barbie, que
afirmavam ser assassinos também. Apds a conversa, fizemos a leitura do conto e continuamos
a discusséo, fazendo comparacdes com o video. Alguns alunos lembraram-se do filme Boneco
assassino e de outros com tematica parecida. Eles também comentaram sobre os medos que
tinham quando eram menores ou aqueles medos que ainda persistem na adolescéncia: medos
de animais, de mortos, de cemitérios, de ficarem sozinhos.

Na sequéncia, fizemos uma atividade escrita sobre o conto, focando sobre o
reconhecimento dos elementos do género. Em seguida, socializamos as respostas, para que 0S
estudantes pudessem rever as aprendizagens.

Apos a realizacdo de atividades, solicitei aos alunos uma producdo de uma primeira
versdo de um conto com tematica livre. Na folha recebida, havia orientagdes para o
planejamento e a producéo do texto. Informei a eles que haveria uma votagao (secreta) entre
eles e o autor da melhor histdria ganharia um prémio, que seria um livro.

No terceiro momento, em outra aula, os estudantes receberam por escrito as
orientacdes para a avaliacdo e a reescrita da primeira producdo, que foram feitas através de
minha mediacéo.

Como resultado, grande parte dos contos produzidos pelos alunos seguiu a onda da
tematica de “assombragdo”, que tomou conta de todo o trabalho. Somente um texto foi
produzido com o tema da empatia e tolerancia, escrita por uma aluna muito dedicada os

estudos, por essa caracteristica ela, por vezes, recebe o rotulo de nerd pelos colegas, algo que
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aparentemente ndo a agrada. Escrever sobre empatia é uma forma de essa menina reforcar a
importancia de nos colocarmos no lugar do outro, respeitando as particularidades e a

personalidade de cada um.

Figura 25 — Conto produzido pela Aluna F da intervengéo
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Transcri¢do do conto produzido pela Aluna F:

A verdade sobre as bruxas

Certa vez existia um menino que ndo acreditava em Bruxas, seus amigos
falavam que as Bruxas eram mulheres malvadas, existia na nossa rua uma mulher
velhinha que morava numa casa comida aos pedacos, ela era muito feia e gorda,
Assustadora!

Com os cabelos que pareciam capim e tinha uma verruga bem no nariz e estava
sempre falando com seu gato preto eu nunca havia entrado na casa dela, diziam que era
assombrada, mas eu mais dois amigos curiosos decidimos, que naquela noite iriamos
entrar na casa dela.

Quando ja era noite fomos a casa entramos 1a, minutos depois de entrarmos a
porta bateu, eu e meus amigos saimos correndo e eu, como era 0 mais magrinho, acabei
ficando para traz, tentei correr, mas ndo consegui levantar.

E a senhora que eu achava que era bruxa, me ajudou a levantar e chamou minha

mée para fazer o curativo e com isso eu aprendi a ndo julgar ninguém sem saber sua
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historia.

Adaptado de acordo com as normas ortogréficas.

Observando a escrita dessa aluna, destaco que ela fez uma releitura do conto “Bruxas
ndo existem”, trabalhado no médulo 1 da SD. A situagdo inicial, as personagens, o conflito e
0 desfecho sdo os mesmos da obra de Moacyr Scliar. As Unicas mudancas no texto dela sdo
discretas:

1. O comeco da historia € iniciado em 32 pessoa, e somente no segundo paragrafo a aluna
usa a 12 pessoa do singular, que mais adiante € mesclada com a 12 pessoa do plural; o
conto original é todo narrado em 12 pessoa;

2. E introduzido um gato preto de estimagao para a temida “bruxa”;

3. O menino, ao correr da senhora, fica para trds por ser magrinho. No conto original, ele
era gordinho;

4. A conclusdo do texto reforga a mensagem que a aluna quer passar para todos: “com
isso eu aprendi a ndo julgar ninguém sem saber sua histéria”. No conto de Scliar, a
historia termina com uma grande amizade entre o menino e a velhinha.

Fizemos uma roda de leitura e cada integrante leu o seu texto, seguido de muitos
aplausos e empolgacgdes dos colegas. A relacdo de reciprocidade e respeito estava ainda mais
fortalecida nesse momento final. Os alunos mais reservados continuaram recatados, mas
contavam com 0 apoio e a empatia dos amigos para expressarem as suas ideias. Foi bonito de
ver a relagdo de respeito e amizade daquela turma tdo pequena em quantidade, mas vasta em
generosidade, capaz de imprimir em mim um vasto repertério de aprendizagens.

Embora houvesse um clima de competicéo no ar, todos os textos obtiveram votacdo. O
vencedor foi “A morte liga” e o segundo lugar foi “A escola assombrada”, que foi
dramatizado por toda a escola nas comemoracdes do dia do estudante. O conto vencedor “A
morte liga” traz tensdo e suspense e, no seu enredo, apresenta um medo comum dos jovens:

ficar sozinho.
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Figura 26 — Conto vencedor “A morte liga”
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Transcri¢do do conto vencedor “A morte liga”:

A morte liga
Era uma noite escura e chuvosa naquela cidade, e na casa numero 45 sé
estava uma adolescente, j& que, os pais dela haviam saido. A garota estava sentada no
sofa, bebendo refrigerante, comendo pipoca e assistindo um filme quando o telefone
tocou.
Ela resolveu atender, mas quando atendeu nao havia ninguém na linha, entéo

ela achou que era trote e continuou assistindo o filme. Entdo, o telefone tocou
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novamente, ela atendeu e, novamente, ndo havia ninguém na linha, ja intrigada, ela
desligou, meia hora depois, o telefone tocou outra vez, desta vez a ligacdo era a
cobrar e a garota atendeu, pois achou que poderia ser importante. Ela perguntou
quem era e uma voz seca respondeu: “é a morte”! A garota pensou: “ndo acredito,
outro trote”! Desligou o telefone, mas, quando ela se sentou no sofa, de repente, a
pipoca caiu no chdo, a garrafa de refrigerantes quebrou, a Tv desligou e as luzes
piscaram até se apagarem totalmente, a jovem ja estava assustada. Entdo, ela olhou
para fora da janela e viu um sujeito usando uma foice suja de sangue, ele se
aproximou da casa, ela resolveu colocar o sofd em frente da porta, para que o sujeito
ndo conseguisse entrar, mas sujeito (que era a morte) quebrou a janela e entrou, a
jovem so teve tempo de gritar, enquanto era degolada

Uma hora depois, os pais da jovem chegaram em casa e ficaram apavorados

ao ver 0 corpo sem cabeca e se mudaram no dia seguinte.

Adaptado de acordo com as normas ortogréficas.

Observei detalhes importantes nessa produgao:

1.
2.
3.

O uso de todos os elementos estudados no género conto;

O final subito: a menina é degolada;

A trama é descrita sob uma atmosfera de suspense e tensdo: “noite escura e chuvosa”,
“uma voz seca respondeu: € a morte”;

A apropriacdo de objetos relacionados a temética (como a foice) e a presenca do
sobrenatural: garrafa quebrou, TV desligou sozinha, luzes piscam e se apagam;

O final do conto é subito;

E possivel que a aluna tenha se inspirado no filme de terror O chamado.
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Figura 27 — Premiag8o para a autora do melhor conto

Fonte: Arquivo da pesquisa'.

Nem todos os alunos entregaram a versao final do conto. Somente nove entregaram
seus textos e participaram da roda de leitura. Os demais estiveram presentes na aula e também
votaram para escolher o melhor texto.

Fazendo uma comparagdo dessas nove produgdes com os textos da producéo inicial,
percebo que houve um avango no dominio do género conto e que 0s conhecimentos
adquiridos durante a intervencdo ajudaram na construcdo do texto narrativo. O trabalho com a
sequéncia didatica na escola amplia o vocabulario dos alunos e contribui para a adequacao da
linguagem escrita ou falada em determinada situagéo de comunicacdo, aponta Dolz, Noverraz
e Schneuwly (2004). Na producéo inicial, houve uma grande utilizacdo do termo “era uma
vez” no inicio da historia, com o0 amadurecimento na producdo em grupo; nessa producédo
final houve menos usos dessa expressdao e a utilizacdo de termos distintos: “era uma noite

2

escura”, “em um certo dia “, “Em uma escola”, “Certa vez”, “Em uma noite Jodo e Pedro”,
“No inverno do ano passado”.

Os nove textos mencionados também obtiveram avang¢os quando tratamos da
utilizacdo dos elementos do conto na narrativa, que desta vez, apareceram com mais
consisténcia. O quadro abaixo faz um comparativo da producéo inicial e final e mostra a

evolucéo da classe em cada parte integrante do género conto.



Quadro 1 — Evolugdo nos usos dos elementos do género conto

Elementos do género

Producéo inicial

Producéo final

Situacdo inicial 7 9

Conflito 4 9

Climax 4 8

Personagens bem descritos 7 8
Desfecho consistente 5 8
Adequacdo a estrutura composicional 4 7

Fonte: Elaborado pela pesquisadora a partir de dados da pesquisa.
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Conforme mencionado anteriormente, escolhi, como amostra, trés alunos da turma

para uma analise mais minuciosa da escrita, fazendo um comparativo da primeira producao

com o texto final. O objetivo foi avaliar de que forma os estudantes colocaram em praticas o

estudo das partes constituintes do género textual conto (situacéo inicial, personagens, conflito,

climax, desfecho).
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Figura 28 — Producdo final da aluna A
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Fonte: Acervo da pesquisa.
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Transcri¢do da Producéo final da aluna A:

O tamulo assombrado
Em um certo dia, um menino muito curioso morava perto de uma floresta
muito escura e arrepiante. Ele vivia com a sua mae, seu pai e o seu cachorro Lilico,

era uma familia muito feliz.
Um dia 0 menino saio para passear com seu cachorro chegando na floresta.

Ele avistou um buraco que parecia um tumulo, nele estava escrito um nome de um




87

homem muito antigo. Ele ficou muito assustado. De repente ele avista uma joia
muito bela era um anel assombrado

Ele ndo pensou duas vezes, logo pegou o anel e levou para a sua casa.
Durante a noite, ele sentiu algo procurando o seu pé, mas pensou que era Lilico e
logo dormiu. Quando ele acordou, percebeu que estava em outro lugar, era na
floresta. Quando apareceu um homem misterioso, que lhe disse: “Devolva 0 meu
anel”. O menino responde: “Ele estd em minha casa amanhd as 3 hora da manha me
encontre aqui sem falta”.

Entdo o menino foi ao encontro, o cachorro pulou em cima dele e o anel caiu
no lago, o homem apareceu e pediu 0 anel, mas 0 menino ndo estava com ele e

acabou sendo morto. Seu cachorro foi para a casa e fim.

Adaptado de acordo com as normas ortogréficas.

Apesar de uma escrita com desvios da gramatica normativa, verificamos uma evolucgédo

dessa aluna, comparando com o primeiro texto, destacamos varias modificacdes e progressos

nas formas de narrar:

1. O texto ndo comega com o classico “Era uma vez”;

2. O enredo é criativo, embora a mesma tenha se inspirado em dois contos
trabalhados na SD: “Devolva minha alianga” (com o enredo de perda de uma
joia) e “Uma Licao Inesperada” (colocando o nome do cachorro igual ao nome
do personagem principal do conto). Essas apropriacdes demonstram que a
aluna assimilou as historias;

3. A narrativa apresenta climax, enredo, personagens e desfecho coerente com a
tematica terror; na producéo inicial, o texto ndo apresentava desfecho;

4. Nas descricdes, ha adjetivos que ddo um tom mais amedrontador: assombrado,
escuro, assustado, misterioso. A estudante se apropriou de elementos que
entende como marcadores desse tipo de narrativa.

Para o fechamento do texto a aluna mantém o habito de finalizar o texto com a palavra

‘Cﬁm”‘
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Figura 29 — Producdo final da aluna B
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Transcri¢do da Producéo final da aluna B:

A escola assombrada

Em uma escola quatro amigos: Laura, Pedro, Isabelle e Lucas, sempre andam
juntos contando histérias. Certa vez eles falavam sobre um cemitério que foi
destruido para fazer a escola. A zeladora dessa escola, arrogante e misteriosa, ouviu a
conversa das criancas, se aproximou deles e disse:

- Acho bom vocés pararem de falar essas besteiras.

Pedro respondeu:

- Porque? VVocé sabe muito bem que aqui era um cemitério.

- Eu ndo sei de nada, eu acho bom vocés pararem com essas coisa.

Eles ndo disseram nada. Ela deu as costas eles voltaram a falar, Isabelle
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perguntou aos amigos se eles queriam investigar o porqué de a zeladora ser téo
misteriosa. Lucas disse:

- Tem uma porta dentro da escola que esta fechada, nem a diretora entra nela.

Laura respondeu:

- Vamos entrar nela e descobrir o que tem dentro.

No dia seguinte, as aulas acabaram e como sempre a zeladora entrou pela
porta e eles seguiram ela até subterrdneo, ela percebe que esta sendo seguida e se
esconde. Os quatro amigos ficaram muito assustados, de repente passou um vento
forte, eles ouviram uma voz fina cantando e seguiram a voz até quatro timulos onde
0s nomes de cada um deles escritos. Gitaram e correram 0 maximo que puderam.

Quando eles avistaram a porta, a zeladora apareceu na frente deles com um
ancinho gigante nas maos e enfiou na barriga deles, enterrou o corpo e disse:

- Ninguém descobre meu segredo e quem descobrir morre.

Cuidado, vocé pode se a proxima vitima da zeladora!

Adaptado de acordo com as normas ortograficas.

Como ja foi mencionado anteriormente, a aluna B possui desenvoltura para se
expressar, criatividade na producdo de textos, estimulando os demais colegas da classe a
participarem mais ativamente das aulas. Sobre o texto podemos considerar:

1. Assim como na producdo inicial, nessa produgdo podemos identificar facilmente

0s elementos constituintes do conto;

2. A aluna também demonstrou ter sido influenciada pelo conto “A procissdo”

trabalhado na SD. Esse conto se inicia assim: “Eram quatro amigos...”

3. Nas descri¢des, ha adjetivos e substantivos que ddo um tom mais amedrontador:

misterioso, subterraneo, cemiteério;

4. O desfecho é tragico, coerente com contos de terror, acrescido de um tom irénico

do narrador que dialoga com o leitor, na ultima linha, aconselhando-lhe cautela,

em toma de ameaca.
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Figura 30 — Producdo final do aluno C
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Transcricdo do texto do aluno C:

Tesouro do diabo

Em uma noite Jodo e Pedro, velhos amigos, conversavam na casa de Pedro
sobre uma histdria de um tesouro escondido numa caverna. No meio da noite
Pedro perguntou para Jodo se ele tinha medo de escuro, Jodo disse que sim,
Entdo Pedro disse : “Vocé ndo € homem”. Entao Jodo fez uma aposta:

—Duvido vocé ir ate a caverna e buscar o tesouro. Pedro concordou.

No meio da noite, Pedro foi até a mata, procurando entre as arvores e as

pedras, quando ele, de repente, viu uma luz branca na escuriddo, se aproximando

na direcdo dele, que correu até sua casa e nao dormiu a noite toda.




91

No dia seguinte ele foi pra escola e contou o episodio para seus amigos.
Jodo disse que ele estava mentindo, entdo Pedro disse — vamos até la a noite.
Quando bateu a noite Pedro e Jodo foram até o local que Pedro viu a luz. Ele
entrou numa caverna profunda e viu uma luz, eles se aproximaram e viram um
bal cheio de moedas de ouro e Jodo disse pra Pedro: “Enche os bolsos”. Quando
Pedro pegou uma moeda de ouro caida no chdo, sentiu uma coisa puxando o seu
pé, Jodo também disse que tinha alguma coisa puxando seu pé, quando olhou pro
lado e viu que Pedro ndo estava la. Jodo olhou para baixo e viu a mao de Pedro no
chéo.

De repente, Jodo ouviu Pedro pedindo socorro, ele puxou a méo de Pedro,
mas ela arrancou.

Pedro estava gritando. Jodo saiu correndo e percebeu que a entrada da
caverna estava cheia de pedra. Jodo viu uma luz e uma voz dizendo: “V& embora
da minha caverna e ndo diga a ninguém o que vocé viu aqui, se vocé falar eu te
mato”. Jodo desmaiou.

Ele acordou na casa dele, foi pra sala e viu sua mae falando com a mée de
Pedro, que estava chorando e falando que Pedro desapareceu. Jodo, quando ia

falar o que aconteceu, sentiu uma dor no coracdo e morreu.

Adaptado de acordo com as normas ortograficas.

Na producédo inicial, este aluno fez um texto pequeno, utilizando-se do discurso
indireto para descrever os acontecimentos; a narrativa tem um desfecho parcial, mas o aluno
suprime o climax. J& nessa ultima produgéo, podemos constatar:

1. A presenca de situacdo inicial, enredo, climax, personagens e desfecho da

narrativa;

2. Utilizacdo do discurso indireto, mesclando com o direto, tornando a narragdo mais

emocionante;

3. Inspiragdo no conto “Devolva minha alianga”, com o nome da personagem Pedro

e na cena em que alguma coisa puxa 0s pes das personagens;

4. Presenca de alguns substantivos adequados a temaética terror: noite, escuro,

caverna, escuridao;

5. Final stbito, coerente com a temaética.
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4.9 PRODUCAO DE DEPOIMENTOS

No ultimo momento na nossa SD, optei pela producdo de um género mais pessoal,
mais livre, o depoimento. Antes da producdo, perguntei se os alunos sabiam o que era um
depoimento. Eles disseram que viam em filmes e novelas depoimentos de crime, quando
alguém testemunhava algum acontecimento. Fiz uma explicacdo mais detalhada sobre o
género e lemos um depoimento da escritora Lygia Bojunga (1998), no texto “A troca’, em que
ela aborda a descoberta dos livros e como se tornou escritora.

Em seguida, solicitei aos estudantes a producdo dos seus depoimentos de leitura, em
que eles teriam a oportunidade de expor o significado do projeto para eles, elencando os
contos que mais gostaram. AplOs a proposta, percebi que alguns alunos se mostraram
inseguros, indicando que precisavam de mais exemplos de um depoimento que 0s inspirasse.
Fiz meu depoimento de leitura ali, no meio deles, enquanto alguns escreviam e outros
pensavam. Na leitura do meu texto, contei tudo o que significou para mim os momentos em
que estive com eles e todos os aprendizados conquistados. Como resultado, recebi textos que

me encheram de orgulho e a sensacdo de dever cumprido.

Figura 31 — Depoimento de aluna A
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Fonte: Acervo da pesquisa.
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Transcri¢do do depoimento de aluna A:

O conto que eu mais gostei foi “Tesouro no quintal” porque fala sobre um
garoto que sonha com contos de fadas e 0 seu irmdo o orienta que tem um tesouro no
quintal, para ele trabalhar no seu lugar. Depois ele vé que é mentira, mas ele ndo se
importa porque, apesar da farsa, isso serviu como fonte inspiracdo para a sua vida,
para realizar o seus sonhos e atingir os seus objetivos.

E também esse projeto me ajudou a entender os contos e sempre ser quem eu
sou, ndo desistir dos meus sonhos por mais dificeis que eles sejam. Sempre lutarei
pelo que eu quero. Poder saber que os contos fazem muitas diferengas na nossas

vidas.

Adaptado de acordo com as normas ortograficas.

Figura 32 — Depoimento de aluna D

Fonte: Acervo da pesquisa.

Transcri¢do do depoimento de aluna D:

O conto que eu mais gostei foi “O caso do espelho”, que fala sobre um homem
que ndo sabia quase nada. Eu gostei muito, achei muito engracado, o homem olha para o
espelho, se Vé, e fala que é o retrato do pai. Esse projeto me ajudou a desenvolver
muito. Eu também queria dizer que conviver uns meses com a professora Gracy foi bom

demais.

Adaptado de acordo com as normas ortograficas.
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Figura 33 — Depoimento de aluna E
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Transcri¢do do depoimento de aluna E:

O projeto abriu minha vontade de ler mais contos, minha imaginacdo
despertou de um sono sem fim. O conto que mais gostei foi “A procissédo” porque eu
tenho uma paixdao por contos de terror e suspense, e 0 conto que eu nao gostei foi
“Sete 0ssos e uma maldicdo”. Na procissdo umas das coisas que eu fiquei me
perguntando era porque as pessoas ndo queriam que Adriano descobrisse mais sobre
a procisséo. E, em sete 0ssos e uma maldigédo, eu nao gostei porque clara ndo teve um
final especifico. Mas, fora isso, o projeto foi perfeito e eu tenho certeza que ndo serd

apenas eu, mas todos nds sentiremos falta.

Adaptado de acordo com as normas ortograficas.

Figura 34 — Depoimento de aluna F

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Transcri¢do do depoimento de aluna F:

Eu sempre gostei de ler e depois desse projeto o meu gosto pela leitura
aumentou. O conto que eu mais gostei foi “Bruxas ndo existem”, porque conta sobre
uma menina que pensava que a velhinha que morava na sua rua era uma bruxa, so
que, quando ele foi Ia, acabou se assustando com a velha, correu e acabou se
machucando. A senhora foi ajudar ele e fez um curativo, com isso ele aprendeu a néo

julgar os outros pela aparéncia.

Adaptado de acordo com as normas ortograficas.

Figura 35 — Ultimo encontro

~y

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 36 — Marcas visiveis deixadas pelo projeto

Fonte: Elaborado pela autora.
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Como a tematica desse encontro foi a importancia da leitura e as transformacGes que
ela possibilita em quem as experimenta, escolhi o conto “Tesouro no quintal”, de Moacyr
Scliar (2018), para encerrar o projeto. O texto retrata a vida de uma familia pobre que
sobrevivia com dificuldades. O pai tivera a ideia de plantar uma horta no quintal para ajudar
no sustento da familia. Para isso, convoca os filhos mais velhos para capinarem a &rea e
prepararem o terreno. Pedro, o primogénito, sem muita disposigéo, resolve convidar seu irmao
cacula e sonhador, Antdnio. A fim de convencer o pequeno, Pedro afirma que piratas de
outros séculos enterraram um tesouro naquela area, motivando o menino a trabalhar o terreno.
Ao fim de semanas, a horta é plantada. Anténio descobre a mentira do irmdo, mas ndo da
muita importancia e escreve toda a historia numa disputa literaria da cidade, acaba ganhando
0 prémio e mais tarde torna-se escritor. O tesouro que ele ganhara era mais valioso que ouro e
prata e jamais poderia ser roubado por piratas ou ladrées. Enquanto trabalhava na terra, a
literatura alimentava os sonhos de Antonio, ajudando-o a descobrir a sua vocacao de escritor.

Muitos sonhos podem ser alimentados pela leitura literaria na sala de aula, como o
depoimento animador da aluna A: “poder saber que os contos fazem muitas diferengas nas

nossas vidas”.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

N&o sabemos ao certo quando nasce um leitor - se ainda no ventre da mae, no colo
ouvindo histérias, no chdo do quarto ao redor de livros ofertados pela familia, na festa de
aniversario com um livro de presente - a Unica certeza é que, se todas as situacdes acima
nunca acontecerem, ainda teremos a escola, o professor e o livro, que juntos, podem
transformar vidas através da literatura.

As narrativas fazem parte da histdria da humanidade, embora nos dias atuais ela esteja
enfraquecida pela enxurrada de informag@es, conforme preconiza Benjamim (1996). E na aula
de Literatura que podemos fortalecer os lagos entre o leitor e o narrador, entre o contador de
histdrias e o ouvinte, levando a magia literaria ao universo dos alunos, que podem se tornar
multiplicadores desse encantamento, perfazendo o circuito da leitura, que plantara novas
sementes, consagrando novos leitores.

Utilizando a metéfora do cultivo de alimentos, para o corpo e para a alma, retratada no
altimo conto da SD, “Tesouro no Quintal”, comparo o trabalho do professor ao oficio do
agricultor. NOs, educadores, vivemos de plantios, lancamos a semente na terra e devemos
cuida-la. Assim como na parabola biblica do semeador, algumas sementes encontrardo uma
terra rochosa, brotardo, mas ndo irdo durar muito; outras brotardo no meio dos espinhos que,
ao crescer, irdo sufoca-las; porém muitas encontrardo também uma terra boa e renderdo bons
frutos que alimentardo a si e aos demais. Acredito nos bons frutos e na terra fértil. Cabe a
escola o preparo do terreno, a retirada das rochas que atrapalham os caminhos e dos espinhos
que sufocam a criatividade e o desenvolvimento dos estudantes. Nesse plantio, o professor é
facilitador, mediador de conhecimentos, responsavel por arar a terra, possibilitando o
crescimento os estudantes.

O terreno encontrado para executar essa intervencdo ndo se encontrava em perfeito
estado, havia rochas no caminho, a comecar pelas dificuldades estruturais apresentadas pela
escola, l6cus da pesquisa. Sem biblioteca, com uma sala de informatica inapropriada, carente
de recursos financeiros, dentre outras problematicas. Os alunos, sujeitos da pesquisa,
demostravam desinteresse pela leitura de textos em sala de aula, principalmente textos logos.
Percebi que teria que organizar um trabalho simples, contando com poucos recursos, mas
nada impedia que ele fosse intenso e relevante.

O planejamento inicial da SD foi feito com a ideia de estimular e ampliar a habilidade
leitora dos estudantes através de contos leves, engracados, com mensagens de autovalorizacao

e autoconhecimento. Ao por em pratica, encontrei outro cenario. Mesmo ja tendo trabalhado
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com esses alunos em séries anteriores, surgiram outros interesses — a predilecdo por contos de
terror. Na verdade, foi durante a aplicacdo da SD, nas rodas de conversas, de causos, e na
leitura de um conto de terror feita por colegas, no momento do conto, que o interesse pela
temética foi se desenhando, as cobrancas foram aumentando e comegaram a aparecer nas
fichas de avaliagdo das oficinas, ao final de cada encontro. Eles diziam que estavam adorando
as aulas, mas se estivessem lendo contos de terror, seria muito melhor.

Eu percebi que se ndo fizesse uma mudanca de assunto era impossivel obter a
interacdo, empolgacdo e frequéncia dos alunos, primordiais para 0 andamento do trabalho.
Atendendo as expectativas dos estudantes, respeitando suas limitagdes, suas crengas e seu
conhecimento de mundo, mergulhamos numa atividade de leitura prazerosa, sem cobranca de
exercicios repetitivos e sem pretextos gramaticais. Sabendo que o meu foco era a pratica da
leitura e o reconhecimento do género conto, no comeco, fiquei na davida se iria solicitar uma
producéo de conto, ao final do trabalho.

Porém, no andamento da SD, constatei na turma uma boa desenvoltura na oralidade,
potencial criativo e aquisicdo de repertdrios suficientes para a producdo escrita de contos
também. Por isso, além de escritas sobre si mesmos, de momentos de roda de leitura, de
conversas sobre as historias lidas e de depoimentos, foi possivel uma produgdo final de
contos, em que eles puderam ser autores de suas proprias historias, fazendo as interferéncias
gue desejavam e dando os desfechos que imaginavam.

Quanto a forma, em muitas producBes, percebi que os alunos ampliaram o
conhecimento acerca do género conto e utilizaram adequadamente 0s seus componentes; em
relacdo ao conteddo, observei apropriacdo de termos, tematicas, personagens e enredos
semelhantes aos contos trabalhados durante a SD, comprovando que a atividade da leitura
nunca sera neutra (Jouve, 2002).

Os resultados foram satisfatorios, mas ndo sé&o unanimes. Nem todos os alunos
participaram efetivamente da intervencdo, alguns ndo demonstraram vontade de discutir sobre
0s textos, nem produziram as atividades sugeridas na SD. Ao verificar a dificuldade dos
alunos na interpretacdo de textos e o desinteresse pela leitura, nesse trabalho, outros
problemas também surgiram (como os de ordem linguistica) e com eles também nasce a
necessidade de buscar outras solu¢Ges, numa tarefa que serd permanente no fazer pedagogico.

Os desafios encontrados, 0s ajustes e a experiéncia com essa proposta de intervengédo
trouxeram grandes licBes para minha préatica do ensino de LP. Ficou em mim a certeza de que

a leitura literaria € um caminho possivel para a formacdo do leitor. Também aprendi a
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enxergar os alunos sob outro angulo, em vez de falar, aprendi o exercicio de escutar, estando
aberta para adequar os contetdos as necessidades dos discentes.

Por que a escolha de textos para o0 estudo na sala de aula tem sempre que partir da
Gtica do professor? Invertamos os papéis, oferecamos para eles aquilo que lhes interessam,
que Ihes causem prazer e empolgacgéo, assim teremos outros resultados.

Nessa experimentacao de questionar, apos a conclusdo dessa pesquisa, resolvi ter uma
nova conversa com os alunos e lancei a seguinte pergunta escrita: apos o término do projeto
houve alguma mudanca no seu comportamento em relacdo ao interesse pela leitura? Dos 12
alunos que responderam, apenas um afirmou que os estudos ndo tiveram significancia. Os
demais declararam que passaram a se interessar na busca pela leitura, em vez de espera-la
chegar até eles. Outros disseram que desenvolveram a criatividade, aprenderam a contar
histdrias e aumentaram o desejo e 0 gosto pela leitura.

Para comprovar essas afirmacdes, trago mais uma experiéncia com essa turma, meses
apos o fim dessa intervencdo. No ultimo ciclo do ano letivo, a escola propds um projeto de
leitura de livros paradidaticos, escolhido pelos alunos. Cada professor ficou no papel de
mediador dessa proposta, cabendo a ele avaliar o que foi lido e apreendido. Escolhi
permanecer no acompanhamento desta turma e organizei um circulo de leitura, em que os
alunos deveriam expor oralmente sobre a obra lida. Verifiquei, pelos textos analisados, pelas
conversas e discussdes, que a turma ampliou os repertorios de leitura, revelou um
entendimento da obra mais aprofundado, desenvolveu mais fluéncia na linguagem oral,
apresentando menos inibicdo e mais comprometimento no trabalho com o texto literario, que
agora parecia mais atrativo.

Os efeitos da leitura, no leitor, sdo imprevistos e incalculaveis, assegura Carvalho
(2008), desejo que esses primeiros encantos e espantos com a leitura literaria, através do
conto, seja 0 mote para o implemento de mais praticas leitoras que viabilizem encontros

futuros com a multiplicidade de géneros textuais que a literatura nos oferece.
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APENDICES

APENDICE A — Planejamento detalhado da SD

ETAPA 1e2: SONDAGEM + APRESENTACAO DA SITUACAO
EU NEM TE CONTO...

N° DE AULAS
2 horas aulas = 1 encontro

OBJETIVOS

Para o professor:

- Ampliar o conhecimento sobre o perfil dos alunos sujeitos do projeto de pesquisa;
- Estimular os alunos a participarem ativamente do projeto;

-Conhecer melhor o projeto e tirar as davidas a respeito do mesmo;

- Utilizar elementos do texto narrativo de forma intuitiva.

METODOLOGIA

O professor ira apresentar em slide a imagem capa do material didatico do projeto, lendo o titulo do
mesmo e perguntando aos alunos sobre o que eles esperam das aulas;

Conversa com a turma sobre 0 que é o projeto, seus objetivos e como ele sera aplicado;

Aplicacédo do questionario socioecondmico sobre o perfil do aluno;

Atividade de aquecimento e primeiro contato com o0 modelo de texto narrativo:

Mobilizacdo dos conhecimentos prévios dos alunos a respeito do dos usos do género conto no
cotidiano e do tipo de texto narrativo

Aplicacao da dinamica “Consequéncias”:

- Os alunos sentam-se enfileirados, tendo a méo lapis e papel. O professor combina as regras do jogo
que sao:

1. os papéis irdo circular pela classe até que seja dada uma volta completa;

2. ao passar o papel ao companheiro, o aluno deve dobrar o papel de modo que oculte o que escreveu;
3. ninguém podera olhar o que esta escrito no papel que cada um recebeu; e

4. cada um escrevera somente o que for pedido pelo professor.

- O professor, a cada vez que o papel mudar de méos, solicitara que os alunos escrevam uma nova
parte da narrativa que estara sendo composta coletivamente. Para tal fim, havera o seguinte roteiro:

1° comando: escreva 0 nome de uma mulher famosa;

2° comando: escreva 0 nome de um homem famoso;

3° comando: escreva “se encontraram’ e complete com um local;

4° comando: escreva o periodo de tempo no qual o encontro se deu;

5° comando: escreva “ela disse” e complete com a fala dela;

6° comando: escreva “ele respondeu” e complete com a fala dele;

Ultimo comando: escreva “e a consequéncia deste breve encontro foi que...” e complete a frase.
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Finalmente o professor deve misturar os papéis e solicitar aos alunos que leiam todas as histdrias que
foram criadas.
RECURSOS:

Questionario xerografado, caderno, caneta, papel oficio.
AVALIACAO

Através do questionario escrito, da participacéo oral e da dindmica.

REFERENCIAS

Guia e contos da Nova escola. Disponivel em: <https://novaescola.org.br/guias/854/contos> Acesso
em:10 de janeiro de 2018.
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ETAPA 3: RECONHECIMENTO DO GENERO
O CONTO SE APRESENTA

N° DE AULAS

3 horas aulas = 1 encontro

OBJETIVOS

Ampliar o conhecimento do aluno a respeito das caracteristicas (conteddo, composicdo e
estilo) do género textual conto.

Refletir sobre a valorizacdo das diferencas no ambito escolar e social.

Discutir sobre preconceito e empatia.

Interpretar o texto literario a partir de proposicéo de hipéteses, de deduces e de inferéncias.

METODOLOGIA

Mobiliza¢do dos conhecimentos prévios

Conversa com os alunos sobre o conto, fazendo-os remeter as histérias contadas quando
MEenores por pais ou responsaveis.

Preparacédo para a leitura

A professora informa que lera o conto “Uma licao inesperada” de Jodo Anzanello Carrascoza;
Predicdo do texto a partir do titulo; os alunos deverdo levantar hipdteses sobre o enredo do
conto;

Perguntas orais relacionadas ao enredo do conto;

A professora pergunta a classe se eles ja ouviram falar de Jodo Carrascoza;

Slide com foto e breve biografia do autor.

Leitura

Os alunos recebem o texto e iniciam a leitura silenciosa;
Leitura em voz alta com a participacdo dos alunos;

Pos-leitura

Reflexdo e discussao oral sobre o texto solicitando que os alunos contem experiéncias que ja
vivenciaram parecidas com as do conto;

CONSTRUCAO DO CONCEITO DO GENERO CONTO E DE SEUS ELEMENTOS
Dinamica “Aposte certo”:

-0 professor explica como funciona a dindmica;

- Cada aluno recebe uma ficha de aposta com o valor maximo de 100 pontos para apostar;

- Na ficha ha uma tabela contendo os elementos do conto (SITUACAO INICIAL, TEMPO,
ESPACO, ENREDO, CONFLITO, CLIMAX, NARRADOR, DESFECHO) e um espaco para
apostar;

- O professor apresenta um conceito (por vez), em slide, ao passo que o aluno devera apostar (
de 0 a 100 pontos) sobre o elemento do conto que o0 conceito esta se referindo;

- Em seguida o professor explica o conceito e o estudante faz a conferéncia se houve ou nédo
acerto;
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-Ao final, aquele que conseguiu obter mais pontos vence a brincadeira e ganha um livro de
contos;

e O professor traz em slide o conceito mais detalhado do género conto e de seus elementos, e
com a ajuda dos alunos, retomam ao conto “Uma ligdo inesperada”, para, em conjunto,
identificarem no referido texto os elementos que compdem o género;

e Exposicdo da atividade no quadro;

e Ficha de avaliacdo da oficina a ser preenchida (individualmente).

RECURSOS:

e Pen drive, texto xerografado, datashow, notebook, lapis, borracha, caneta, papel oficio.

AVALIACAO
Participagéo oral, dindmica da aposta.

REFERENCIAS

Dinamica aposte certo. Disponivel em: <http://www.solinguainglesa.com.br/atividades/a3.php>
Acesso de 07 de janeiro de 2018.

CARRASCOZA, Jodo Anzanello. Uma licéo inesperada. Disponivel em:
<https://novaescola.org.br/conteudo/3164/uma-licdo-inesperada> Acesso em 10 de janeiro de 2018.

STALLONI, Yves. Os Géneros Literarios. Rio de Janeiro: DIFEL, 2003.
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ETAPA 4: PRODUCAO INICIAL

“AUMENTE UM PONTO!”

N° DE AULAS

3 horas aulas = 1 encontro

OBJETIVOS

- Refletir sobre o0 impacto do trabalho infantil na vida das familias brasileiras, elencando ac6es
necessarias para o enfrentamento do problema;

- A partir de um texto imageético, acionar a criatividade para produzir um texto escrito
--Interpretar o texto literario a partir de proposicdo de hipoteses, de deducdes e de inferéncias.

METODOLOGIA

Exibicdo de slides com imagens de crianca trabalhando;

Mobiliza¢ao dos conhecimentos prévios dos alunos sobre trabalho infantil;

Predicdo do texto a partir do titulo: Cena de rua; os alunos deverao levantar hip6teses sobre o
enredo do conto;

Entrega do livro Cena de rua de Angela Lago para leitura em dupla;

Discusséo oral sobre o texto fazendo uma relagdo com as imagens vistas em slide no inicio da
aula;

Producdo escrita, em dupla, da historia do livro;

Roda de leitura com as producoes;

Ficha de avaliacdo e autoavaliacdo da aula;

RECURSOS:

Livro, quadro lapis, borracha, caneta, caderno, datashow, pen drive, notebook.

AVALIACAO

Producdo escrita
Ficha de avaliacédo e autoavaliacao.

REFERENCIAS

LAGO, Angela Maria Cardoso. Cena de rua. Belo Horizonte: RHJ, 1994.
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ETAPAS
MODULO 1
A DESCOBERTA DE SI E DO OUTRO

CoONTO: O BISAVO E A DENTADURA
N° DE AULAS
4 horas aulas = 2 encontros
OBJETIVOS

- Apresentar a narrativa do causo como mote para iniciar o trabalho com o género Conto,
apresentando-o como variacao deste, pois 0s estudantes ja tiveram um contato com o género no ano
anterior.

- Estimular a valorizacao da narrativa popular e dos sotaques regionais.

- Elencar elementos constitutivos do género “Causo”, fazendo uma ponte com o género conto para
perceber as semelhancas e os elementos comuns entre eles.

- Promover a compreensdao de que a linguagem coloquial, informal ou popular € uma linguagem
utilizada no cotidiano em que ndo exige a observancia total da gramatica, de modo que haja mais
fluidez na comunicacéo.

-Produzir textos orais do género “Causo” estruturando-0 de acordo com as caracteristicas especificas
do género.

METODOLOGIA
2 AULAS: (1 ENCONTRO)

e Mobilizacdo das lembrancas e experiéncias sobre a presenca de avos e bisavos no seio
familiar; de onde vieram? Qual sua origem? Moravam na rog¢a ou na cidade? Sua fala era
diferente?

e Exibi¢do do video “V6 de rico e vo de pobre” (7 min) do humorista Whinderson Nunes;

e Os alunos e a professora comentam sobre o video, trazendo suas proprias impressdes e
experiéncias.

e A partir do conto, “O bisavo e a dentadura” de Sylvia Orthof, a professora realiza uma
predicdo do titulo do conto e levantamento das expectativas sobre a narrativa;

e Leitura participativa do conto “O bisavo e a dentadura” de Sylvia Orthof;

e Os alunos e a professora discutem sobre o video e o conto, trazendo suas proprias impressdes
e experiéncias, observando também a estrutura, a sequéncia e a linguagem utilizada.

e Solicitacdo de producdo (para a proxima aula): em grupos, os alunos deverdo conversar com
seus familiares (ou pesquisar) algumas histérias (ou causos) engracados e trazé-las para a
apresentacdo oral em sala de aula;

2 AULAS (1 ENCONTRO)

e A professora apresenta um video com o ator e cantor Rolando Boldrim, contando “causos”;

e Exposicao participada com os estudantes sobre os elementos constitutivos do género “Causo”,
a partir do que ja foi discutido no encontro anterior.

e Conversa com os alunos sobre a presenca do género “causo” em seu ambito familiar e se
tiveram dificuldade em realizar a pesquisa;

e Apresentacdo das historias coletadas pelos estudantes;

RECURSOS:
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¢ Notebook, pen drive, Datashow, texto xerografado, quadro, pincel atbmico.
AVALIACAO

e Participacéo oral .
REFERENCIAS

Nunes, Whinderson. V0 de rico e vo de pobre. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=dWfR4qx-09s>. Acesso em: 17 de janeiro de 2017.

ORTHOF, Sylvia et al. Quem conta um conto? Sao Paulo: FTD, 2001.

BOLDRIM, Rolando. O causo do dia. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=H8HKTYkKw98>. Acesso em 15 de maio de 2018.
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ETAPAS5: MODULO 1
CONTO: BRUXAS NAO EXISTEM (MOACYR SCLIAR)

N° DE AULAS
2 horas aulas = 1 encontro

OBJETIVOS

-Promover a compreensdo do conto a partir de proposicdo de hipdteses, de deducBes e de
inferéncias.

- Discutir sobre preconceito e empatia a partir da ideia das crengas populares

- Localizar semelhangas e diferencas entre textos diferentes ao tratar do tema preconceito;

METODOLOGIA

e Apresentacdo e predigdo do titulo do conto “Bruxas ndo existem”, com levantamento das
expectativas dos alunos sobre o texto que sera lido. VVocés acreditam em bruxas? Como seria
uma bruxa nos dias de hoje? Nos teriamos medo dela? Ficariamos sempre distantes dela, por
iss0? E se essa bruxa fosse apenas diferente e ndo ma?

e Exibi¢do do video (6 minutos) “A casa da bruxa do 71”, do seriado “Chaves”;

e Os alunos e a professora comentam sobre o video, trazendo suas proprias impressdes e
experiéncias.

e Breve biografia (em slides) do autor Moacyr Scliar;

e Leitura do texto “Bruxas ndo existem” de Moacyr Scliar;

e Os alunos e a professora discutem sobre o conto e sua relacdo com o video “A casa da bruxa
do 717; Os estudantes serdo estimulados a discutir a questdo da imagem do outro, visto que
por ndo conhecermos alguém, o julgamos por sua aparéncia e podemos cometer injusticas.

e Atividade escrita: “Conte ai...” em que os alunos narram a si mesmos, contando como desejam
ser vistos pelos outros.

e Explanacgéo das historias na sala de aula;

e Avaliacdo e autoavaliacdo da aula;

RECURSOS:

¢ Notebook, pen drive, Datashow, texto xerografado, quadro, pincel atbmico, caneta, caderno.

AVALIACAO

Participacéo oral e producdo de texto.
REFERENCIAS

Seriado Chaves. A casa da bruxa 71. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=EcaX0yvUCwA> Acesso em 08 de janeiro de 2018.

SCLIAR, Moacyr. Bruxas ndo existem. Disponivel em:
<https://novaescola.org.br/conteudo/4159/bruxas-nao-existem> Acesso em 08 de janeiro de 2018.
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ETAPA5: MODULO 1
CONTO: O CASO DO ESPELHO (RICARDO AZEVEDO)

N° DE AULAS
3 horas aulas = 1 encontro

OBJETIVOS

- Promover a compreensdo do texto literario a partir de proposicdo de hipoteses, de deducdes e de
inferéncias

- Estimular a reflexdo sobre autoconhecimento e autovalorizacdo, ampliando a visao de si mesmo, do
outro e do mundo

- Produzir texto escritos considerando os elementos do género conto.

METODOLOGIA

e Iniciar com uma dindmica do espelho:
Materiais necessarios: Caixa com tampa e um espelho.

Distribuir as caixas com os espelhos dentro a cada um dos participantes e pedir que eles ndo
abram as mesmas ainda. O instrutor deve entdo pedir que todos se concentrem em suas palavras e,
deve dizer a todos que dentro daquela caixa hd uma foto de alguém muito importante e especial para
aquele grupo de pessoas reunido ali.

O condutor da dindmica deve, entdo, escolher alguns participantes ou mesmo todos e pedir
gue, um a um, se posicionem a frente e abra sua caixa, mas sem revelar de quem ¢ a “foto” que esta
dentro da embalagem. Peca apenas que a pessoa olhe para dentro da caixa, olhe-se no espelho e fale
de algumas de suas principais qualidades, caracteristicas, habilidades, sentimentos, comportamentos,
formas de ver o mundo, mas sem revelar que fala de si mesma.

E como um amigo secreto, onde a ideia é mostrar atributos que todos conhecam, pois aqui 0s
colegas também deverdo adivinhar de quem se esta falando. Quanto mais caracteristicas apresentar,
maior é sua reflexao.

O objetivo é que, ao abrir a caixa e, fazer a Dindmica do Espelho, a pessoa tenha oportunidade
de refletir sobre quem ela é, sobre seus atributos e pontos de melhoria, para que possa reconectar-se
consigo mesma e olhar um pouco mais para dentro de si. A ideia é que, assim, ela possa vivenciar um
importante momento de autorreflexé@o e expandir seu autoconhecimento.

Quando todos terminarem de fazer este exercicio, solicitar que compartilnem sua experiéncia
e digam quais foram os sentimentos e ideias que passaram em sua mente ao refletir e falar sobre suas
qualidades e comportamentos. Os depoimentos sdo sempre muito ricos e revelam como a Dinamica
do Espelho é poderosa para reconectar a pessoa com ela mesma.

Por fim, € importante que o instrutor mobilize uma acao, ou seja, peca que todos digam 0 que vao
fazer de diferente dali em diante em relacdo a si mesmas, ao seu autoconhecimento e autovalorizagao.
e Leitura participada do conto “Caso do espelho” de Ricardo Azevedo;
e Discusséo oral sobre o texto: Como a atividade com o espelho se relaciona com o conto lido?

Vocé acha que se conhece? Como vocé acha que seus colegas te veem?

e Producdo de narrativa individual, o aluno devera escrever sobre si mesmo, suas qualidades,
seus defeitos, suas caracteristicas, a maneira que ele se Vé;

e Compartilhamento das producdes;

e Avaliacdo e autoavaliacdo da aula através do preenchimento de um formulario escrito.

RECURSOS:


http://www.jrmcoaching.com.br/blog/neuronios-espelho/
http://www.jrmcoaching.com.br/blog/como-explorar-seus-defeitos-e-qualidades/
http://www.jrmcoaching.com.br/blog/a-importancia-da-valorizacao-no-trabalho-e-na-vida/
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e Quadro, pincel atdmico, caneta, caderno, caixinha com espelho, texto xerografado.

AVALIACAO

e Participacéo oral e producdo de texto escrito
REFERENCIAS

AZEVEDO, Ricardo. O caso do espelho. Disponivel em:
<https://novaescola.org.br/conteudo/3164/0-caso-do-espelho> Acesso em 10 de janeiro de 2018.

Dinamica do espelho. Disponivel em: <http://www.jrmcoaching.com.br/blog/a-dinamica-do-espelho-
e-seus-beneficios-para-o-autoconhecimento/>. Acesso em 10 de janeiro de 2018.
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ETAPA5: MODULO 2

HISTORIAS DE ARREPIAR
CONTO: DEVOLVA MINHA ALIANCA

N° DE AULAS
2 horas aulas = 1 encontro
OBJETIVOS

- Promover a compreensdo do conto a partir de proposicdo de hipoteses, de deducBes e de
inferéncias.

- Estabelecer relagdes entre o lido/vivido ou conhecido (conhecimento de mundo).

- Ler e perceber a atmosfera de uma narrativa de terror.

- Desenvolver a sensibilidade estética, a imaginacdo e a criatividade na producdo de um novo
final para o conto.

METODOLOGIA

e Mobilizacdo dos conhecimentos prévios dos alunos sobre histérias de terror, pedindo para que
contassem quais elementos sdo necessarios numa boa histéria de terror e suspense.

e Os alunos receberdo uma caixa contendo uma alianca e uma pista (um papel escrito: verbo no

imperativo) sobre o titulo do conto, cada aluno abre a caixa e sugere um titulo para o conto;

Leitura compartilhada do conto “Devolva minha alianga”;

Comentérios sobre o conto;

Criacdo de um novo final do conto;

Compartilhamento das histérias criadas;

RECURSOS:
e Texto xerografado, papel, caneta, quadro.
AVALIACAO
e Participacéo oral e producdo escrita
REFERENCIAS

STRAUZ, Rosa Amanda. Devolva minha alianca. Disponivel em:
<https://encontos.webnode.com.br/products/devolva-minha-alian%C3%A7a/>. Acesso em: 04 jun.
2018.
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ETAPA5: MODULO 2

HISTORIAS DE ARREPIAR
CONTO: A PROCISSAO

N° DE AULAS
3 horas aulas = 1 encontro

OBJETIVOS

- Promover a compreensdo do conto a partir de proposicdo de hipdteses, de deducbes e de
inferéncias.

- Estabelecer relacGes entre o lido/vivido ou conhecido (conhecimento de mundo).

- Ler e perceber a atmosfera de uma narrativa de terror.

METODOLOGIA

Preparacdo para a leitura

e Os alunos entrardo numa sala escura segurando uma vela acesa na méo;

e A sala estara ambientada com um som de suspense;

e Predicéo do titulo do conto, em que os alunos deverdo expor suas expectativas sobre o conto
que sera lido, fazendo também uma relagdo com a vela que estdo & méo;

e Exibicdo do video: A procissdo das almas de David Herick (4 minutos);

e Comentarios sobre o video.

Leitura
e Leitura compartilhada do conto “A procissdo”;
o Comentarios sobre o conto;

e Construgédo de texto narrativo em 12 pessoa, em que os alunos deverdo narrar situagdes de
medo, terror ou suspense que viveram.

e Compartilhamento das narrativas
RECURSOS:

o Datashow, notebook, texto xerografado, som , pen drive.
AVALIACAO
e Participacéo oral e producdo escrita.
REFERENCIAS

STRAUZ, Rosa Amanda. A Procissdo. Disponivel em:
<https://encontos.webnode.com.br/products/a-procissdo-%C3%A7a/>. Acesso em 04 de junho de
2018.
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ETAPA5: MODULO 2
HISTORIAS DE ARREPIAR

CONTO: VovO MARIA

N° DE AULAS
3 horas aulas = 1 encontro

OBJETIVOS

- Promover a compreensdo do conto a partir de proposicdo de hipoteses, de deducgbes e de

inferéncias.

- Ler e perceber a atmosfera de uma narrativa de terror.

- Reconhecer o conto estudado como parte de diversas lendas urbanas, que sdo veiculadas e
modificadas através do imaginario popular.

METODOLOGIA

Preparacéo para a leitura

¢ Divisdo da turma em grupos, cada grupo receberd uma caixinha contendo algumas palavras-
chave (caminhoneiro, caminhdo, jovem, vovo,) que estdo no conto “Vovéd Maria”;

e Cada grupo tera alguns minutos para construir uma histéria de terror com esses elementos;

e Compartilhamento das producdes;

e Escolha da melhor histria com a votacao de duas professoras da escola;

e Prémio (uma caixa de chocolate).

Leitura

e [eitura compartilhada do conto “Vovo Maria”;

e Comentérios sobre o conto fazendo um comparativo com as produgdes dos grupos, trazendo
também a discussdo das caracteristicas de lendas urbanas;

e Os alunos deverdo contar algumas lendas urbanas que ja causaram medo e suspense.

RECURSOS:

e Caixa, papel, texto xerografado.
AVALIACAO
e Participagéo oral, producdo escrita.
REFERENCIAS

Prieto, Heloisa. A loira do banheiro e outras histérias. Sdo Paulo: Atica, 2014.
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ETAPA 6: PRODUCAO FINAL

PREPARACAO PARA APRODUCAO FINAL
AUMENTE UM PONTO

N° DE AULAS

2 horas aulas = 1 encontro

OBJETIVOS

Para o professor:

- Retomar as tematicas trabalhadas durante toda a sequéncia didatica e verificar qual o assunto
que mais marcou e o que os alunos conseguiram reter de cada conto trabalhado

Para o aluno:

- Estabelecer relagdes entre o lido/vivido ou conhecido (conhecimento de mundo).

- Retomar os contos ja trabalhados na oficina.

METODOLOGIA

e Arrumacéo da sala em circulo;

e Dinadmica da caixinha de som: numa caixa haverd nome de alguns personagens dos contos
trabalhados durante as oficinas, ao ritmo da musica todos deverdo passar a caixa rapidamente
para o colega do lado, quando a musica parar 0 aluno que estiver com a caixa na mao devera
abri-la, pegar um papelzinho com o nome da personagem e dizer o que se lembra daquele
conto (titulo, temética, enredo, desfecho, etc). A dindmica termina apds todos os papéis serem
sorteados pelos alunos;

e Exibicdo, em slide, de todos os titulos dos contos, seguidos da tematica trabalhada por eles,
solicitando a participacdo dos alunos para lembrar de detalhes das narrativas, quais as historias
gue mais 0s marcaram, o porqué essas foram escolhidas como as melhores;

e Votacdo da tematica que mais interessou a turma.

¢ Informar a turma que a tematica mais votada sera explorada na préxima aula.

RECURSOS:

e Caderno, caneta, Datashow, notebook, som, papel.
AVALIACAO

Participacéo oral.
REFERENCIAS

AZEVEDO, Ricardo. O caso do espelho. Disponivel em:
<https://novaescola.org.br/conteudo/3164/0-caso-do-espelho> Acesso em 10 de janeiro de 2018.

CARRASCOZA. Jodo Anzanello. Uma li¢do inesperada. Disponivel em:
<https://novaescola.org.br/conteudo/3196/uma-licao-inesperada>. Acesso em 13 de janeiro de 2018.

ORTHOF, Sylvia et al. Quem conta um conto? Séo Paulo: FTD, 2001.

PRIETO, Heloisa. A loira do banheiro e outras histérias. Sdo Paulo: Atica, 2014.
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SCLIAR, Moacyr. Bruxas ndo existem. Disponivel em:
<https://novaescola.org.br/conteudo/4159/bruxas-nao-existem> Acesso em 08 de janeiro de 2018.

STRAUZ, Rosa Amanda. A Procissdo. Disponivel em:
<https://encontos.webnode.com.br/products/a-procissdo-%C3%A7a/>. Acesso em 04 de junho de
2018.

STRAUZ, Rosa Amanda. Devolva minha alianc¢a. Disponivel em:
<https://encontos.webnode.com.br/products/devolva-minha-alian%C3%A7a/>. Acesso em 04 de
junho de 2018.
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ETAPA 6 : PRODUCAO FINAL

PRODUGAO DE CONTOS

N° DE AULAS
6 horas aulas = 3 encontros

OBJETIVOS

Para o professor:
-Retomar os principais elementos estudados sobre o conto e verificar como se deu, de modo geral,
a compreensdo da turma.

Para o aluno:

- Ampliar a compreensao do género conto a partir de proposicdo de hipoteses, de dedugdes e de
inferéncias;

- Estabelecer relac6es entre o lido/vivido ou conhecido (conhecimento de mundo);

- Retomar conhecimentos adquiridos durante toda a sequéncia didatica para a producdo de um
conto de tematica livre;

METODOLOGIA

1° ENCONTRO
e Cada aluno recebera uma frase e devera ler em voz alta para a classe. Na frase ha pistas sobre
0 conto que sera lido e os alunos deverdo fazer a predicdo do titulo do conto a partir das
pistas;
A professora apresenta o titulo e faz o levantamento das expectativas sobre 0 mesmo;
Apresentacdo do video “Boneca Assombrada” (6 minutos);
Dialogo sobre o video;
Leitura do conto “Sete ossos ¢ uma maldi¢cdo (a boneca espanhola)”’, de Rosa Amanda
Strausz;
e Dialogo com os alunos sobre o conto e compara¢do com o video.

2° MOMENTO

e Atividade escrita sobre o conto, focando sobre o reconhecimento dos elementos do género.
e Socializagdo das respostas, para que os estudantes possam rever sua aprendizagem;

e Primeira producéo individual de um conto com tematica livre

3° momento
e Avaliacdo da primeira producdo. Os alunos receberdo uma ficha de avaliacdo de textos com
perguntas e sugestdes de adaptacfes necessarias para o texto. Com o auxilio do professor, o
aluno estudara seu texto e o reescrevera;
Roda de leitura com as producoes;
Votacédo secreta entre os alunos para a escolha da melhor historia;
Apuracao dos votos e entrega do prémio: um livro;
Divulgacéo dos contos no mural da escola.

RECURSOS:
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e Texto xerografado, papel, caneta, livro, Datashow, notebook
AVALIACAO

e Participacéo oral e producdo individual
REFERENCIAS
STRAUZ, Rosa Amanda. Sete Ossos e uma maldicao. Disponivel em:

<https://encontos.webnode.com.br/products/seteossoseuma%C3%A7a/>. Acesso em 02 de julho de
2018.
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ETAPA 6: PRODUCAO FINAL

PRODUCAO DE DEPOIMENTOS

N° DE AULAS
2 horas aulas = 1 encontro

OBJETIVOS

- Compreender a importancia da leitura como meio de transformacéo social e de crescimento
pessoal;

- Conhecer as caracteristicas do género depoimento;

- Com base na experiéncia em toda a sequéncia didatica produzir depoimentos de leitura.

METODOLOGIA

e Pergunta a classe se eles conhecem o género depoimento e sobre 0 que sabem sobre 0 mesmo;
e A professora informa que lerd um depoimento de uma escritora e faz o levantamento das
expectativas do texto a partir do titulo “A troca”;

e Leitura do depoimento da escritora Lygia Bojunga (aqui ela fala sobre a importancia do livro
na vida dela);

e Comentarios orais sobre o texto;

e Explicacdo sobre as caracteristicas do género depoimento;

e A professora faz a leitura de um depoimento feito por ela contando como foi a experiéncia no
projeto com a turma;

e Conversa com os alunos sobre o projeto e quais 0S momentos que consideraram mais
relevantes;

e Producdo escrita de depoimentos de leitura;

e Explanagéo oral dos depoimentos;

e Leitura e discussdo do conto “Tesouro no quintal”, de Moacyr Scliar.

RECURSOS:
e Caderno, caneta, lapis, papel.
AVALIACAO

Participacéo oral e producdo escrita.
REFERENCIAS

BOJUNGA, Lygia. Livro: um encontro com Lygia Bojunga. Rio de Janeiro: Agir, 1998.



APENDICE B — Questionario do perfil dos estudantes

1. Qual a sua idade?
a) 12
b) 13
c) 14
d) 15

2. Vocé ja foi reprovado?

a) Nao
b) Sim, vez (es).

3. Qual o seu género?

a) Masculino
b) Feminino

4. O que seu pai, mae ou responsavel costumam ler em casa?

a) Biblia sagrada
b) Revistas

c) Jornais

d) Romances

e) Nada
f) Outros

DADQOS PESSOAIS

5. Em casa, que material de leitura vocé tem?

a) Reuvistas

b) Biblia

c) Livro didatico
d) Jornais

e) Livros infantis
f) Gibis
g) Outros:

6. Vocé costuma pegar livros na biblioteca da escola ou na biblioteca municipal

para ler em casa?

a) Sim, algumas vezes
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b) Sim, poucas vezes
¢) Néo

7. O que vocé gosta de fazer nas horas vagas?

a)
b)
c)
d)
€)
f)
9)

Sair com amigos
Ouvir musica
Ver televisao
Acessar a internet
Viajar

Ir aigreja

Outros
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APENDICE C — Ficha de avaliacio e autoavaliacio

Avaliacio da oficina “Eu nem te conto...”

Comentarios:
Comentarios:
BOA
Comentarios:
o0
REGULAR
Comentarios:
N
- =
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APENDICE D — Material didatico
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Icones utilizados nesse material
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Unidade 1: O conto se apresenta

Para inicio da conversa...

<{@ O que vamos aprender?

Nessa unidade iremos estudar o género conto, seu conceito e suas prin-
cipais caracteristicas.

= Na sua infdncia vocé costumava {ou costuma) ouvir histdrias ? Por
quem? Como elas eram?

- Leremos um conte chamado “Uma licdo inesperada”. Que tipo de histdria
vocés imaginam que serd contada a partir desse titulo?

- Para vocé a palavra “lic8o” estd associada a que?

-Jodo Carrascoza € o autor desse conto? Ja cuviram falar sobre ele?
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Unidade 1: O conto se apresenta

UMA LICAO INESPERADA

Ilustragdo: Daisy Sartori

No ultimo dia de férias, Lilico nem dormiu direito. Ndo via a hora de voltar a escola e rever os amigos.
Acordou feliz da vida, tomou o café da manh3 as pressas, pegou sua mochila e foi ao encontro deles. Abra-
¢ou-os a entrada da escola, mostrou o relégio que ganhara de Natal, contou sobre sua viagem ao litoral.
Depois ouviu as historias dos amigos e divertiu-se com eles, o coracdo latejando de alegria. Aos poucos, foi
matando a saudade das descobertas que fazia ali, das meninas ruidosas, do azul e branco dos uniformes,
daquele burburinho a beira do portdo. Sentia-se como um peixe de volta ao mar.

Mas, quando o sino anunciou o inicio das aulas, Lilico descobriu que caira numa classe onde ndo havia
nenhum de seus amigos. Encontrou |a sé gente estranha, que o observava dos pés a cabeca, em siléncio.
Viu-se perdido e o sorriso que iluminava seu rosto se apagou. Antes de comecgar, a professora pediu que
cada aluno se apresentasse. Aborrecido, Lilico estudava seus novos companheiros. Tinha um japonés de
cabelos espetados com jeito de nerd. Uma garota de olhos azuis, vinda do Sul, pareceu-lhe fria e arrogante.
Um menino alto, que quase bateu no teto quando se ergueu, dava toda a pinta de ser um bobo. E a menina
que morava no sitio? A coitada comia palavras, olhava-os assustada, igual a um bicho-do-mato. O mulato,
filho de pescador, falava arrastado, estalando a lingua, com sotaque de malandro. E havia uns garotos com
tatuagens umas meninas usando oculos de lentes grossas, todos esquisitos aos olhos de Lilico. A professo-

ra? Tao diferente das que ele conhecera...
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Unidade 1: O conto se apresenta

Logo que soou o sinal para o recreio, Lilico saiu a mil por hora, a procura
de seus antigos colegas. Surpreendeu-se ao vé-los em roda, animados, junto
aos estudantes que haviam conhecido horas antes. De volta a sala de aula, a
professora passou uma tarefa em grupo. Lilico caiu com o japonés, a menina
galicha, o mulato e o grandalhdo. Comegaram a conversar cheios de cautela,
mas paulatinamente foram se soltando, a ponto de, ao fim do exercicio, pare-
cer gque se conheciam ha anos. Lilico descobriu que o japonés nio era nerd,
ndo: era 6timo em Matematica, mas tinha dificuldade em Portugués. A gau-
cha, que lhe parecera tdo metida, era gentil e o mirava ternamente com seus
lindos olhos azuis. © mulato era um caicara responsavel, ajudava o pai desde
crianga e prometeu ensinar a todos os segredos de uma boa pescaria. O gran-
dalhdo ndo tinha nada de bobo. Raciocinava rapidamente e, com aquele tama-
nho, seria legal jogar basquete no time dele.

Lilico descobriu mais. Inclusive que o haviam achado mal-humorado
quando ele se apresentara, mas ja ndo pensavam assim. Entdo, mirou a meni-
na do sitio e pensou no quanto seria bom conhecé-la, Devia saber tudo de
passarinhos. Sim, justamente porque eram diferentes havia encanto nas pes-
soas. Se ele descobrira aquilo no primeiro dia de aula, quantas descobertas
ndo haveria de fazer no ano inteiro? E, como um lapis deslizando numa folha

de papel, um sorriso se desenhou novamente no rosto de Lilico.

CARRASCOZA. Jodo Anzanello. Uma licdo inesperada. Disponivel em:
https://novaescola.org.br/conteudo/3196/uma-licac-inesperada. Acesso em :
13 jan. 2018.

Jodo Anzanello
Carrascoza

interior de

Nasceu no
S%0 Paulo, 1962. E um
escritor e professor uni-
versitario brasileiro.

Estreou-se com o li-
vro Hotel  Soliddo
{1934). Publicou varios
livios de contos, co-
mo Duas tardes (2002),
Espinhos e alfinetes
(2010), Amores mini-
mos (2011), O voiume
de siféncio (2006, pré-
mio Jabuti) e Aguelo
agua toda (2012, pré-
mio APCAJ.

Em seu primeiro roman-
ce, Aos 7 e @os
40 {Cosac Naify,
2013}),Carrascoza escre-
veu que “o presente &
feito de todas as ausén-
cias”. Em Caderno de
um ousente (Cosac
Naify, 2014}, essa ideia
se materializa de forma
contundente, alcada
por um lirismo poucas
vezes visto na literatura
brasileira.

Fonte: Wikipédia
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CONCEITO DE CONTO

Apds a leitura de “Uma ligdo inesperada” vocé j& deve ter uma ideia do que
seja um conto.

Desde pequeninos ouvimos histdrias contadas por alguém, seja por fami-
liares, amigos, e uma grande parte delas pelos livros. Quem n3o conhece a
histdria do Chapeuzinho Vermelho, A bela Adormecida, Os Trés Porquinhos,
entre tantas outras, ndo é verdade?

E quando falamos sobre elas, lembramo-nos de alguns elementos que ja
sdo do nosso conhecimento, isto &, sabemos que sdo contadas por alguém,
que acontecem em um determinado lugar e com algumas pessoas, entre ou-
tros aspectos. Ha também aquele do qual ndo podemos nunca nos esquecer:
o fato de que toda histéria pertence a uma modalidade de texto — o chamado
texto narrativo, ou seja, estd relacionado com o ato de narrar, relatar sobre
um determinado assunto.

Estas sdo algumas caracteristicas que pertencem ao conto, mas ha tam-

bém outras:

. SITUACAQ INICIAL

« ESPACO
. TEMPO
o  CLIMAX

. NARRADOR
. DESFECHO

Para estudarmos esses elementos faremos uma dindmica chamada
“Aposte certo”. Observe as instrugdes dadas pela professora.

10
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Unidade 1: O conto se apresenta

PARA [NICIO DE CONVERSA...

(O,> O que vamos aprender?

Nesta unidade nds estudaremos o conto “Cena de rua”, que reflete
sobre um tema muito atual no Brasil: o trabalho infantil.

o . Observe a imagem abaixo e outras que a professora ird passar no
Datashow e comente a sua opini&do sobre elas.

Foto: Wemer Miinchow . Jornal Tribuna de Indaia
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Unidade 2: Certa vez....

Para inicio da conversa...

‘O' , O que vamos aprender?

Nessa unidade iremos estudar trés contos de tematicas distintas. Todas
as histdrias nos fardo refletir sobre nds e sobre nossas rela¢des sociais com a
familia, vizinhos e amigos.

A primeiro conto que iremos ler trata das relagdes familiares. Todo
mundo aqui tem avoé e avd? E bisavo e bisavd? Como eles séo tra-
tados na familia? Como ¢é a sua relagdo com eles?

® Antes de lermos o texto vamos dar uma olhadinha no video de um
E youtuber muito conhecido de vocés :Whinderson Nunes.

“Voé de rico e vo de pobre”

o O que vocés acharam do video?

O conto que iremos ler chama-se “O bisavd e a dentadura” da escri-
tora Ruth Rocha. O que vocés esperam da historia?

12



Unidade 2: Certa vez...

Imagem: google imagem

Eu ouvi esta histdria de uma amiga, que disse que isso aconte-
ceu, de verdade, em Montes Claros, Minas Gerais.

Para contar a histdria, é preciso imaginar uma velha fazenda
antiga. Dentro da fazenda, uma vetusta (socorro, que palavrdo!) me-
sa colonial, muito comprida, de jacaranda, naturalmente. Em volta
da mesa, tudo que mineiro tem direito para um bom almogo: tutu,
carne de porco, linguica, feijdo-tropeiro, torresminho, couve cortada
bem fina... € nem posso descrever mais, porque ja estou com exces-
so de peso, sé de pensar: hum, que delicia!

A familia era enorme e comia reunida, em volta da toalha
bordada: pai, mae, avd, avd, filhos, netos, sobrinhos, afilhados, a co-
madre que ficou vilva, a solteirona que era irma da v6 da Mariqui-
nha... e o bisavé Arquimedes. O bisavd Arquimedes usava dentadu-
ra.

Naturalmente, cada integrante tinha a sua frente o seu sabo-
roso prato de tutu, couve, torresmo, feijdo-tropeiro, carninha de
porco, linguica, etc. e tal. E todos mastigavam e repetiam porque a
fartura, ali, em Montes Claros, naquele tempo, era um espanto, de
tanta! E cada um, evidentemente, tinha o seu copo. Pois 0os copos e
o bisavb Arquimedes, diariamente, sofriam a seguinte brincadeira:

- Toninho, océ vai beber desse copo ai, na sua frente? Olha
que o bisavd deixou a dentadura dele de molho, bem no seu copo,
Toninho, na noite passada!

Ruth Rocha

Nasceu em S3o Paulo
no dia 2 de margo de
1931. Formou-se em
Ciéncias Politicas e
Sociais na Universida-
de de Sao Paulo e fez
pds-graduacao em
Orientacdo Educacio-
nal, tendo trabalhado
em instituicdes impor-
tantes, como o Colé-
gio Rio Branco.

Em 1968, passou a
colaborar na secdo de
educacdo da revis-
ta Claudia e, posteri-
ormente, na revis-
ta Recreio, uma publi-
cacdo voltada para o
publico infantil. No
ano de 1973 assumiu
a direcdo editorial da
Divisao Infantojuvenil
da Editora Abril e, em
1976, lancou seu livro
mais famo-
so, Marcelo, marmelo,
martelo e Outras His-
torias.

Desde 2007 Ruth é
membro da Academia
Paulista de Letras. Em
seu curriculo, mais de
200 livros que ja ven-
deram mais de 12 mi-
Ihdes de exemplares

§ ~ & % a . A
- Num foi no meu, ndo: foi no copo da Maroca! O bisavé dei- * >

xou a dentadura dentro do copo da Maroquinha!

GLOSSARIO
Vetusta: antiga, velha

Jacaranda- arvore de madeira nobre

13
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Unidade 2: Certa vez...

- O gente, num brinca assim que eu fico cum nojo, uai!

O velho bisavd Arquimedes ouvia, sorria, mostrando a dentadura.

Quando chegava o doce de leite, o queijinho, a goiabada e uma tal de sobremesa
que tem o nome de "mineiro de botas", que tem queijo derretido, banana, canela, cravo,
sei 1a mais que gostosuras, o pessoal comia, comia. E depois de comer tanto doce, a sede
vinha forte, e a chateagdo comegava, ou recomegava, ou nao terminava.

- Tia Santinha, ndo beba do copo da dentadura do hisavd, cuidado! Tenho certeza
de que a dentadura ficou no seu copo, de molho, a noite inteira!

O bisavd ouvia e ia mastigando, o olhinho malicioso, nem te ligo para a brincadeira,
comendo a goiabadinha, o "mineiro de botas", o doce de leite, o queijinho... e mexendo a
dentadura pra |a e pra ca, pois a gengiva era velha e a dentadura ja estava sem apoio, Mas
o bisavd tinha senso de humor... e falava pouco. O pessoal cochichava que ele era mais
surdo do que uma porta. Bestagem, porque se existe coisa que ndo € surda, € porta: mes-
mo fechada, deixa passar cada coisa...

Um dia, de repente, o bisav apareceu sem a dentadura. E como todos pergunta-
ram para ele o que tinha havido, o velho Arquimedes sorriu, um sorriso banguela dizendo:
- Bces tavam pertubando demais, todos com nojo dela, resolvi ndo usar, uai!

Al, a familia ficou sem jeito, jurando que n3o iria falar mais da dentadura, que tudo
fora brincadeira, que todos adoravam o velho Arquimedes, que ele desculpasse.

- Ta desculpado, num tem importancia. Eu ja tava me aborrecendo com a histéria,
mas tdo desculpados. Mas até que td6 achando bom ficar banguela: vou comer tutu e so-
pa... e doce de leite mole, ora!

A familia insistiu, pediu perddo, mas o bisavd botou fim & conversa, dizendo:

- Océs num insista. Resolvi e td resolvido. O dia que eu deixar de resolver, boto a
dentadura outra vez!

E passaram-se varios dias. Ninguém mais fazia a brincadeira do copo. De vez em
quando, o bisavd lembrava:

- T6 sentindo falta...

- Da dentadura, bisavé?

- N3o, da traquinage de océs... ninguém ta com nojo de beber dgua no copo, né?

- Ora, o senhor ndo deve levar a mal, foi molecagem, a gente ndo faz mais, pode
usar a dentadura, bisavé.

Um dia, de repente, o bisavd voltou a usar a dentadura. Todos na mesa se cutuca-
ram e comecaram a rir, muito disfarcado, quando bebiam agua, pensando... sem dizer,
pois haviam prometido.

Depois da sobremesa, boca pedindo agua depois de tanto doce caseiro, o velho
Arquimedes disse:

- Oces t3o bebendo tanta dgua, sem nojo...

- Bisavd, era brincadeira!

- Eu também fiz uma brincadeira: durante todo esse tempo que figuei banguela,
minha dentadura ficou de molho, dentro do FILTRO!

ORTHOF, Sylvia et al. Quem conta um conto.S30 Paulo,
FTD, 2001, v. 2 p. 53-58

14
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Unidade 3: Certa vez...

.. Que comparacao podemos fazer entre o video e ¢ conto?

' ' O gue vocés acharam da histéria?

O Conto e o Causo

Qual € o causo?

Q conto que acabamos de ler possui uma linguagem
simples e expressdes tipicas da regido de Minas Gerais, em
que encontramos muitos contadores de causos.

Os causos sdo histdrias fantasticas que podem ser en-
gracadas ou assustadoras, mas que devem ser contadas obe-
decendo a algumas regrinhas: um causo, para ser bem conta-
do, tem que conferir as palavras entonagdo, ritmo e até mes-
mo sotaque e expressdes interioranas. Esses elementos sdo
fundamentais para capturar a atengdo de quem ouve e provo-
car as mais diferentes sensacdes. No Brasil temos contadores
de causos famosos, como: Rolando Boldrin, Geraldinho No-
gueira, Jodo de Nucha, dentre outros.

E voce, conhece alguém que conta causos? Qu conhece
algum causo?

Em grupos pesquisem “causos” e tragam para a apresentacdo dos mesmos

¥ Y
... para toda a classe

15
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Unidade 2: Certavez...

Vocés acreditam em bruxas?

°” 0 préximo conto que leremos chama-se “Bruxam n3o existem”.

Que histdria vocés imaginam que ira ser contada?

o . Antes de chegarmos ao conto assistam ao video “A casa da bruxa do

E‘ 71" do seriado Chaves.

&1, Que licdo o video quer nos transmitir?

Alguém j4 viveu situagdo semelhante ?

16
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Unidade 3: Uma Certa vez

Moacyr Scliar
Bruxas nao existem

E um dos autores de
maior sucesso da lite-
ratura contemporanea
brasileira. Com uma
extensa producdo lite-
raria, o escritor gau-
cho publicou contos,
romances, crdnicas e
até textos para o pu-
blico infanto-juvenil.
Um dos seus livros
mais lembrados atual-
mente é “Max e os
Felinos”, que voltou

Fonte da imagem: Nova escola aos holofotes com o
lancamento do livro “A

Quando eu era garoto, acreditava em bruxas, mulheres mal- Vida de Pi”, de Yann
vadas que passavam o tempo todo maguinando coisas perversas. Martel, que foi acusa-

Os meus amigos também acreditavam nisso. A prova para nos era do de plagiar a ideia
uma mulher muito velha, uma solteirona que morava numa casinha do autor gatcho.
caindo aos pedacos no fim de nossa rua. Seu nome era Ana Custé-  Com um texto leve e
dio, mas nés sé a chamavamos de "bruxa". um toque de ironia,
Era muito feia, ela; gorda, enorme, os cabelos pareciam palha, o M°ac‘/_rt consfebglf“u
nariz era comprido, ela tinha uma enorme verruga no queixo. E es- conqlistar u,m RUDIEO
; ; amplo e variado. Pelo
tava sempre falando sozinha. Nunca tinhamos entrado na casa, mas
HER " " fizé . , P sucesso de suas obras,
nhamos a certeza de que, se fizéssemos |ss.o;nos a enco.n rarla- & Esefitor ganhen yis
mos preparando venenos num grande caldeirdo. Nossa diversao

‘ : ) e ; . rios prémios, entre
predileta era incomoda-la. Volta e meia invadiamos o pequeno pa-  gles o Jabuti, que rece-

tio para dali roubar frutas e quando, por acaso, a velha saia a rua beu quatro vezes. Foi
para fazer compras no pequeno armazém ali perto, corriamos atras eleito para a Academia
dela gritando "bruxa, bruxa!” Brasileira de Letras,

Um dia encontramos, no meio da rua, um bode morto. A quem o©onde ocupou a cadeira
pertencera esse animal nés n3o sabiamos, mas logo descobrimos o "2 31 a partir de 2003
que fazer com ele: joga-lo na casa da bruxa. O que seria facil. Ao
contrario do que sempre acontecia, naquela manh3, e talvez por
esquecimento, ela deixara aberta a janela da frente. Sob comando
do Jo8o Pedro, que era o nosso lider, levantamos o bicho, que era
grande e pesava bastante, e com muito esfor¢o nés o levamos até a
janela. Tentamos empurréa-lo para dentro, mas ai os chifres ficaram
presos na cortina

17
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Unidade 2: Certa vez...

-Vamos logo - gritava o Jodo Pedro -, antes que a bruxa apareca. E ela apareceu. No
momento exato em que, finalmente, conseguiamos introduzir o bode pela janela, a porta
se abriu e ali estava ela, a bruxa, empunhando um cabo de vassoura. Rindo, saimos cor-
rendo. Eu, gordinho, era o Ultimo.

E entdo aconteceu. De repente, enfiei o pé num buraco e cai. De imediato senti
uma dor terrivel na perna e ndo tive ddvida: estava quebrada. Gemendo, tentei me levan-
tar, mas ndo consegui. E a bruxa, caminhando com dificuldade, mas com o cabo de vas-
soura na m3o, aproximava-se. Aquela altura a turma estava longe, ninguém poderia me
ajudar. E a mulher sem duvida descarregaria em mim sua

Em um momento, ela estava junto a mim, transtornada de raiva. Mas ai viu a mi-
nha perna, e instantaneamente mudou. Agachou-se junto a mim e comegou a examina-la
com uma habilidade surpreendente.

- Estd quebrada - disse por fim. - Mas podemos dar um jeito. N3o se preocupe, sei
fazer isso. Fui enfermeira muitos anos, trabalhei em hospital. Confie em mim.

Dividiu o cabo de vassoura em trés pedacos e com eles, e com seu cinto de pano,
improvisou uma tala, imobilizando-me a perna. A dor diminuiu muito e, amparado nela,
fui até minha casa. "Chame uma ambulancia", disse a mulher a minha mae. Sorriu.

Tudo ficou bem. Levaram-me para o hospital, 0 médico engessou minha perna e em
poucas semanas eu estava recuperado. Desde entdo, deixei de acreditar em bruxas. E tor-
nei-me grande amigo de uma senhora que morava em minha rua, uma senhora muito boa
que se chamava Ana Custddio.

SCLIAR, Moacyr. Bruxas ndo existem. Disponivel em:<https://novaescola.org.br/
conteudo/4159/bruxas-nac-existem.> Acesso em: 08 jan. 2018.

GLOSSARIO:

Maquinando: tramando

Furia: raiva, odio
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Unidade 2: Uma Certa vez

Quais as semelhancas entre o conto e Moacyr Scliar e o video “A casa da

i% bruxa do 71”?

ul Conte ai |

No nosso convivio com as pessoas € comum fazermos julgamento sem conhe-

cermos bem o outro. Vocé ja vivenciou alguma experiéncia parecida com a his-
toria do conto? Conte como foi, escreva abaixo sobre isso. Caso ndo tenha vivenciado crie
uma histéria com essa tematica.

19



Unidade 2: Certa vez...

Ricardo Azevedo
O caso do espelho

Escritor e ilustrador
Tlustragio: Alarciio paulista nascido em
: 1949, é autor de mui-
tos livros para crian-
cas e jovens, entre
eles Um homem no
sétdo (Atica), A casa
do meu avd (Atica),
Aula de carnaval e
outros poemas
(Atica), Trezentos
parafusos a menos
{Moderna), etc.

d o - A
e L assz,
Ganhou varias vezes

o prémio Jabuti com
os livros Alguma coisa
Era um homem que n3o sabia quase nada. Morava longe, (FTD), Maria Gomes
numa casinha de sapé esquecida nos cafundés da mata. Um dia, (Scipione), Dezenove
precisando ir a cidade, passou em frente a uma loja e viu um espe- PoEmMas desengonca-
lho pendurado do lado de fora. O homem abriu a boca. Apertou os 405 (Atical, A outra
B w enciclopédia canina
olhos. Depois gritou, com o espelho nas maos: : :
A ; < . {Companhia das Letri-
- Mas o que € que o retrato de meu pai estd fazendo aqui?

) h i q HEi nhas), Fragosas bre-
- Isio € um espelho - explicou o dono da loja. nhas g matarau
- Nao sei se € espelho ou se nao &, sé sei que € o retrato do (Atica), entre outros
meu pai.Os olhos do homem ficaram molhados. prémios como o

- O senhor... conheceu meu pai? - perguntou ele ao comerci- APCA.

Tlustragdo: Alarcdo

ante.

O dono da loja sorriu. Explicou de novo. Aquilo era s6 um es- Tem livros publicados
pelho comum, desses de vidro e moldura de madeira. na Alemanha, Portu-

- E ndo! - respondeu o outro. - Isso & o retrato do meu pai. £ gal, México, Franca e
ele sim! Olha o rosto dele. Olha a testa. E o cabelo? E o nariz? £ Holanda e textos em
aquele sorriso meio sem jeito?

O homem quis saber o prego. O comerciante sacudiu os om-
bros e vendeu o espelho, baratinho. Naquele dia, o homem que ndo
sabia quase nada entrou em casa todo contente. Guardou, cuidado-
s0, 0 espelho embrulhado na gaveta da penteadeira.

A mulher ficou s6 olhando.

No outro dia, esperou o marido sair para trabalhar e correu
para o quarto. Abrindo a gaveta da penteadeira, desembrulhou o
espelho, olhou e deu um passo atrds. Fez o sinal da cruz tapando a

coletdneas publica-
dos na Costa Rica.
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a boca com as maos. Em seguida, guardou o espelho na gaveta e saiu chorando.
- Ah, meu Deus! — gritava ela desnorteada. - E o retrato de outra mulher! Meu
marido ndo gosta mais de mim! A outra € linda demais! Que olhos bonitos! Que
cabeleira solta! Que pele macial A diaba é mil vezes mais bonita e mais moga do que eu!

- Quando o homem voltou, no fim do dia, achou a casa toda desarrumada. A mu-
lher, chorando sentada no chio, ndo tinha feito nem a comida.

- Que foiisso, mulher?

- Ah, seu traidor de uma figa! Quem é aquela jararaca la no retrato?

- Que retrato? - perguntou o marido, surpreso.

- Aguele mesmo que vocé escondeu na gaveta da penteadeira!l

O homem nio estava entendendo nada.

- Mas aquilo é o retrato do meu pai!

Indignada, a mulher colocou as mios no peito:

- Cachorro sem-vergonha, miseravel! Pensa que eu ndo sei a diferenca entre um
velho lazarento e uma jabiraca safada e horrorosa?

A discussdo fervia feito agua na chaleira.

-Velho lazarento coisa nenhuma! - gritou 0 homem, ofendido.

A mae da moga morava perto, escutou a gritaria e veio ver ¢ que estava aconte-
cendo. Encontrou a filha chorando feito crianca que se perdeu e ndo consegue mais voltar
pra casa,

- Que é isso, menina?

- Aquele cafajeste arranjou outra!

- Ela ficou maluca - berrou o homem, de cara amarrada.

- Ontem eu vi ele escondendo um pacote na gaveta |4 do quarto, mae! Hoje, de-
pois que ele saiu, fui ver o que era. T4 14! E o retrato de outra mulher!

A boa senhora resolveu, ela mesma, verificar o tal retrato. Entrando no quarto,
abriu a gaveta, desembrulhou o pacote e espiou. Arregalou os olhos. Olhou de novo. Sol-
tou uma sonora gargalhada.

- 56 se for o retrato da bisavo dele! A tal fulana € a coisa mais enrugada, feia, ve-
lha, cacarenta, murcha, arruinada, desengoncada, capenga, careca, caduca, torta e des-
dentada que eu ja vi até hoje!

E completou, feliz, abracando a filha: - Fica tranquila. A bruaca do retrato ja esta
com os dois pés na cova!l

AZEVEDQ, Ricardo. O caso do espelho. Disponivel em:
<https://novaescola.org.br/conteudo/3164/0-caso-do-espelho> Acesso em: 10
jan. 2018,
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De que maneira vocé se va&?

Serd que as pessoas te enxergam desse mesmo jeito?
o

i i O que causa o humor na narrativa?

-\ Escreva um texto narrativo (em 32 pessoa) contando sobre si mesmo.

Fale sobre suas caracteristicas fisicas e sobre seu jeito de ser, com defeitos

° e qualidades.

22



Unidade 3: Historias de arrepiar!

DEVOLVA MINHA ALIANCA

Rosa Amanda Strausz

Pedro e Anténio foram criados na mesma
rua, ao fim da qual havia um pequeno cemitério.
Pequeno mesmo, assim como a cidade, que ndo
passava de mil habitantes.

Costumavam brincar por 1& durante o dia,
apesar das adverténcias das maes. Elas sabiam
respeitar o campo santo e ndo gostavam nem
um pouco de ver 0s meninos chegarem em casa
carregando as flores que tinham surrupiado de
um enterro.

Eles nem ligavam. A luz do dia, o cemitério
parecia mais um parquinho cheio de cruzes

Quer dizer... ndo se aventuravam enquanto ainda tinham uns dez, onze anos. Assim que comegaram a
crescer um pouco mais, foi dando aquela vontade doida de experimentar coisas novas. E desa-
fiar o medo é uma delas. Sentir até onde vai o proprio pavor, o coracdo disparado, a respira-
¢80 acelerada até quase ndo caber mais nos pulmdes, os olhos arregalados a ponto de pula-
rem para fora, até dar uma vontade de rir e gritar ao mesmo tempo.

Aos poucos, comecaram a explorar o cemitério ao anoitecer. Pedro, que sempre foi o
mais medroso, mal conseguia permanecer ali dois minutos e ja queria voltar. Tirando uma
|lampada meio mortica pendurada acima do portdo, ndo havia luz nenhuma |a dentro. Era pre-
ciso acostumar os olhos 3 escuriddo. $6 entdo, conseguiam enxergar alguma coisa, mesmo
assim apenas sombras. Mas o pior era o siléncio absoluto, que fazia com que qualquer ruido
parecesse imenso: mosquito zumbindo, rato passando, sapo coaxando, vento uivando, folhas
de arvore farfalhando.

Antdnio também morria de medo. Mas gostava da sensacdo. Um dia, tropegou numa cruz gue
ainda ndo tinha tido tempo de ficar bem agarrada no chdo. O pé dele enganchou na madeira e
ele caiu de brucos na terrafofa e imida, que tinha sido posta ali naquele dia. Pedro, tonto de
pavor, tentou agarrar o amigo e, na escuridao, acabou cravando as unhas das maos geladas
em seu tornozelo.

Antdnio nem teve tempo de pensar, foi no reflexo. No que sentiu a mao nervosa tentan-
do agarrar seu pé, desferiu um coice de arrancar até defunto da cova. Acertou direto no quei-
xo de Pedro.

Na escuriddo e no susto, nenhum dos dois sabia direito o que estava acontecendo. S6
que era preciso sair dali o mais rapidamente possivel, O cheiro da terra revolvida parecia cada
vez mais forte. Antes que mais alguma coisa acontecesse, conseguiram se levantar e correr.

3 6 ao chegar a rua, puderam compreender o que tinha de fato acontecido. O queixo aber-
to de Pedro ndo deixava nenhuma duvida com relacdo a assombracdo que tinha tentado agar-
rar o amigo.

O problema é que, a partir daquele dia, Anténio ficou impossivel.

— Cara, vocé viu 56? Meti o pé na cara da alma penada!l

— Alma penada coisa nenhuma, idiota. Vocé deu um coice na minha cara — retrucava
Pedro.

— Mas eu achava que era uma assombracgio, ndo achava? E se fosse tinha dado um coi-
ce nela do mesmo jeito.
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Pronto. Ninguém segurava mais o convencimento do cara. Agora, ja acredi-
tava — e contava para quem quisesse ouvir — que foi mesmo a méo do
defunto enterrado naquele dia que tinha agarrado seu pé. Desfilava pela
escola, todo herdi e, a cada relato, aumentava um pouco a histdria. Tinha
dado até para ver um pouquinho da cara do morto, com os olhos j& meio
furados de vermes e os cantos da boca esverdeados. As unhas dele tinham
crescido depois da morte e estavam mais compridas que as de uma mu-
Iher.

Pedro j& estava cansado daguele falatério. Dias depois, estavam no-
vamente os dois passando diante do cemitério por volta das onze horas da
manh&. Chegava um enterro novo.

— Vamos |3 ver? — chamou Anténio.

Pedro concordou. Era uma noiva, ainda vestida de branco. Tinha morrido
no dia do casamento, antes de comecar a cerimonia. Resolveram acompa-
nhar o féretro, sé por curiosidade e porque a falecida era linda.

O caixdo ja tinha baixado a sepultura, e o coveiro jogava terra por cima,
quando um rapaz transtornado, provavelmente o noivo, deu um passo a
frente e jogou a alianga dentro da cova.

Sem se importar com isso, o funcionario municipal continuou seu servico.
Pedro e Ant6nio ainda ficaram por ali um tempo, comentando o jeito das
pessoas e fazendo piada até que todos se foram. Também ja se prepara-
vam para partir quando Pedro viu uma coisa brilhando ao pé da cruz bran-
ca. Chegou mais perto e constatou: era a alianca que tinha ficado ali, en-
terrada sd pela metade.

Mais tarde, ja na escola, Ant6nio sugeriu:

— Vamos voltar |a e pegar a alianca? Aquilo € ouro. Da pra vender.

Mas Pedro, ja cansado das exibicOes do amigo, teve outra idéia.

— Hoje 4 noite, vocé vai buscar.

E completou:

— Sozinho.

— Que € isso, cara, ta brincando?

— Ug, vocé ndo é o herdi que chutou a cara do defunto recém-enterrado?
Nao é o destemiddo do pedago? Pois vai 13 4 noite. Vou avisar o pessoal,
Dessa vez, vocé vai ter platéia de verdade.

Antdnio ainda tentou escapar. Mas nao teve jeito. Pedro ja estava convo-
cando a turma para o espetaculo.

Dez para a meia-noite, cinco colegas, Pedro entre eles, esperavam Antdnio
na porta do cemitério. O menino ndo se atrasou. Afinal, agora ndo podia
voltar atras. Além de mentiroso, ia ser chamado de covarde.

Passou pelo grupo com um olhar superior e mergulhou na escuriddo, mor-
to de medo.

Por sorte ou azar, a lua estava quase cheia. Ndo estava tdo escuro como da
outra vez. Era melhor para enxergar o caminho e chegar mais rapidamente

Rosa Amanda Srtauz

A jornalista Rosa Aman-
da Strausz nasceu no
Rio de Janeiro, em
1959. Estreou na litera-
tura com o premiado
livro de contos Minimo
Maltiplo Comum, em
1991. Logo, porém, a
carreira de escritora
para adultos foi inter-
rompida pela descober-
ta de um novo talento
— a de escrever para
jovens e criangas. Des-
de entdo, lancou mais
de uma dezena de titu-
los infanto-juvenis,
entre eles Mamde trou-
xe um lobo para casa,
Deus me livrel, Alecrim,
Udlace e Jodo Vitor e
Sete 0ssos e uma mal-
dicdo.
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luminosidade sobrenatural por cima dos tUimulos e das cruzes brancas. E, desta vez, Anténio
estava sozinho. Pedro tinha ficado com o grupo esperando por ele no portdo do cemitério.

De onde estava, ainda podia ouvir ao longe as risadas dos companheiros. No entanto,
com o vento e o siléncio da noite, as vozes lhe chegavam distorcidas, como se viessem mesmo
de outro mundo.

Decidiu ser rapido e ndo desviar o pensamento do seu objetivo. Caminhou até a sepultu-
ra da noiva e logo viu o anel.

Seria impossivel ndo vé-lo. Embora a luz da lua fosse palida, a alianga brilhava como se
refletisse o sol. Daria para encontrar o lugar guiado apenas pelo clardo. Sem nem pensar direi-
to no que fazia, estendeu a m3o e pegou a jéia.

O problema € que os meninos viam tudo de longe. E Mariana, uma das meninas do gru-
po, resolveu fazer uma gracinha. Engrossou a voz e disse:

— Antdnio, me da seu dedinho que vou por a alianga nele.

Era uma piada. Mas, com a distancia, o siléncio e o vento leve da noite, 0 som chegou
distorcido aos ouvidos de Antdnio. Parecia mesmo que a noiva defunta falava com ele.

Todo o pavor que tinha controlado até aquele momento eclodiu como uma bomba de adrena-
lina. S6 ndo berrou porque a garganta estava tdo contraida que nenhum som sairia dali. Mas
correu, correu como se tivesse mil pernas e uma sé mao — fechada com forca sobre a prova
de sua valentia.

C hegou ofegante ao portdo, olhou para o grupo e estendeu a mao para exibir a compro-
vacdo de sua coragem. Mas a m3o estava vazia.

Na correria, tinha perdido a alianga.

No fim das contas, o passeio macabro terminou em risada. Antdnio sabia que seria o al-
vo de chacotas por algum tempo. Mas nem se importava tanto assim. S6 queria chegar em ca-
sa, dormir e esquecer.

No comeco, ndo pareceu tdo dificil. Sua mae ja dormia, mas tinha deixado um lanche
sobre o fogdo. Aos poucos, a sensacdo do leite morno descendo pela garganta foi reduzindo a
velocidade das batidas de seu coracdo e o sono foi chegando.,

Teve a sensacdo de adormecer antes mesmo de botar a cabeca no travesseiro.

Subitamente, acordou no meio da noite, totalmente desperto. O quarto estava gelado, o
fue ndo era comum naguela época do ano. Nao havia vento, a janela estava fechada. Ainda
assim, a temperatura caia a cada minuto, a ponto de provocar calafrios.

Entdo, veio 0 medo. Veio concentrado, como se todo o pavor das aventuras da noite lhe
chegasse de uma s6 vez. Sentiu-se observado e fechou os olhos com forga. Sabia o que veria
se 0s abrisse. Tinha certeza. Era ela, a noiva. Podia sentir sua presenca, seus olhos vazios cra-
vados nele, seu corpo imovel de pé no quarto.

E, desta vez, ndo era uma brincadeira da Mariana. Era a voz da morta mesmo que se fa-
zia bem audivel.

— Devolva minha alianga.

Assim como chegou, a aparigdo partiu. No minuto seguinte, o quarto ja recuperara sua
temperatura e tudo parecia tdo completamente normal que Anténio chegou a acreditar que
tinha sonhado. Logo, seus olhos ficaram pesados e voltou a mergulhar no sono.
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Procurou Pedro logo na manha seguinte e contou-lhe tudo. O amigo ndo levou a histéria
a sério.

— Vocé deve ter sonhado. Do jeito como saiu apavorado do cemitério...

— Pode ser. Mas eu preferia encontrar logo o tal do anel e devolver para a moga. Sabe
como é...

Pedro riu. E, por via das ddvidas, resolveu acompanhar ¢ amigo até o cemitério. Afinal, a
manha estava linda, ensolarada. E eles ndo tinham mesmo nada mais interessante para fazer.

O problema € que nem a luz do sol ajudava. A alianca tinha desaparecido. Vasculharam
tudo, refizeram dez vezes o caminho que Antdnio percorrera na noite anterior e nada. Nem
sinal de anel.

A noite, Anténio estava inquieto. Tomou um cha de capim-cidreira para acalmar e foi
para a cama. Assim como na noite anterior, dormiu rapidamente.

Mas, como na noite anterior, despertou antes da madrugada. O mesmo ar gelado em
seu rosto, a mesma certeza de que havia uma presenga em seu quarto, a mesma convicgdo de
que era a noiva e a mesma voz.

— Devolva minha alianga!l

Na manha seguinte, acordou exausto. Pedro notou o abatimento do amigo.

— Aconteceu de novo, cara.

— N&o é possivel.

— E. E dessa vez ndo foi sonho. Foi a defunta mesmo.

Os dois voltaram ao cemitério e novamente perderam o dia tentando encontrar a alian-
ca. Impossivel, Parecia que ela havia sido tragada pela terra.

A aparicdo retornou por mais quatro noites seguidas. Sempre igual. Os mesmos olhos
vazios, a mesma boca que ndo se mexia enquanto falava, as mesmas méos caidas ao longo do
corpo. Finalmente, na sexta-feira a noite, a noiva disse:

— Se voce for até a minha cova amanha 3 meia-noite e me pedir desculpas, prometo
gue nio volto nunca mais. Mas va sozinho.

Desta vez, Antdnio a viu desaparecer lentamente, enquanto o quarto retomava sua tem-
peratura habitual. E decidiu ir.

Na noite seguinte, cumpriu o prometido. Dirigiu-se sozinho ao cemitério, enfrentou a
escuriddo e o pavor e chegou ao local do encontro marcado.,

Realmente, pretendia pedir desculpas i noiva. Além disso, pensava em rezar também alguns
padre-nossos e ave-marias como garantia. Mas, assim que se aproximou da sepultura, sentiu o
ja conhecido ar frio gelar sua espinha. Ndo teve coragem de olhar para trés. Sabia que ela esta-
va ali e que ndo o deixaria fugir.

Queria rezar, queria pedir desculpas. Mas a garganta se apertava de tal modo que ndo permi-
tia a passagem de som nenhum. Sufocava de pavor. Queria falar e ndo podia, queria gritar e
ndo podia, queria respirar, mas até isso era impossivel.

Entdo, correu. Correu de olhos fechados para ndo ver o que sabia que estava ali. Correu trope-
cando, enlouquecido, estendendo os bragos para a frente como se pudesse agarrar uma salva-
¢d0. Correu sabendo gue nunca mais conseguiria dormir.
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Subitamente, sentiu que seu pé se prendia em alguma coisa €, no momento seguinte,
seu rosto estava mergulhado num monte de terra recém-revolvida. O cheiro da morte entrou
profundamente por suas narinas. Queria se levantar, mas o pavor o imobilizava. Dobrou os
joelhos, tentando ficar de gatinhas, mas um puxdo forte o derrubou novamente de brucos. Foi
entdo gue ouviu um bague surdo e sentiu uma dor terrivel no dedo anular da mao esquerda.
Em seguida, percebeu que a criatura tinha partido. Uma paz imensa tomava conta do ambien-
te. Os mortos dormiam seu sono infinito, e Antdnio ja conseguia se mover.

Levantou-se devagar e olhou para a mdo esquerda. Seu dedo tinha sido decepado. Em-
brulhou a mdo ensanglentada na camisa e foi andando lentamente para casa.
Pela primeira vez em muitos dias, sentiu que dormiria sem sobressaltos. Deixou que sua mae
cuidasse do ferimento e lhe desse um copo de leite morno. Foi para a cama e logo adormeceu,
exausto.

No meio da noite, no entanto, seus olhos se abriram como se alguém tivesse ordenado
que fosse assim. A mulher estava parada a sua frente.

No entanto, agora, ela sorria. Um sorriso vazio, isolado do resto do rosto, que permane-
cia inexpressivo, E, desta vez, a mao esquerda ndo estava caida ao longo do corpo. Acenava
para ele, como se desse um “tchauzinho” em camera lenta.

Antdnio ndo pdde deixar de notar: o dedo esquerdo da noiva exibia uma reluzente alian-
¢a de ouro.

€S

o 2

STRAUZ, Rosa Amanda. Devolva minha alianca. Disponivel em:
<https://encontos.webnode.com.br/products/devolva-minha-alian%C3%A7a/>. Acesso
em: 4 jun. 2018.

27

151



152

a@L UEFS

mestrado profission
CRIACAO DE UM NOVO FINAL PARA O CONTO

28



aLEUEFS

] T T— —
Unidade 3: Histérias de arrepiar! Friondin moseside

A PROCISSAO

Eram quatro amigos, todos estavam na mesma rua deserta no meio da madrugada, mas foi s
Adriano quem viu a procissdo.

Nem Tomé, nem Carlos, nem Marita perceberam o motivo da perturbacdo do amigo, que parou, de
repente, com os olhos arregalados na direcdo do fim da rua. Bem ali, na curva, ele viu surgir um estra-
nho grupo de mulheres.

Elas vinham em passos lentos, com as cabegas cobertas por véus negros e cirios acesos nas maos. No
entanto, ao contrério de uma procissdo normal, ndo havia nenhum santo a frente do grupo. Nenhuma
delas rezava ou carregava um tergo. Simplesmente vinham descendo a rua, em siléncio absoluto, sem
olhar para os lados ou desviar de seu caminho.

Ali, havia mulheres de todas as idades. Desde as muito idosas até meninas. Algumas eram mesmo
extraordinariamente bonitas, com a pele cintilante sob a luz fraca da lua. Mas todas exibiam a mesma
expressao oca, o mesmo rosto impassivel, embora ndo desprovido de um toque de maldade.

Sim, porque o conjunto ndo despertava ternura ou compaixdo, mas medo. Alguma coisa absoluta-
mente ameacadora emanava ali. Adriano sentiu um arrepio desagradavel. Mas ainda ndo estava real-
mente assustado. Ainda n3o tinha percebido que s ele conseguia ver a horrivel procissdo.

_Céus, o que sera aquilo? _ perguntou ele em voz alta, crente que todos viam a mesma coisa.

Ninguém entendeu coisa nenhuma.

__Aquilo o qué? _ perguntaram os amigos, olhando na mesma dire¢do de Adriano, e vendo apenas a
rua deserta.

Mas o menino mal conseguia falar. A lenta aproximacdo das mulheres o apavorava. Quanto mais elas
chegavam perto, mais ele percebia detalhes que teria preferido ignorar. Agora, tinha certeza de que
ndo se tratava de uma procissdo comum. E também de que aquelas mulheres ndo estavam exatamente
vivas. Ndo sabia exatamente o que era aquilo. Mas ndo eram pessoas de carne e 0sso.

Ficou ali, totalmente estatelado, quando o cortejo passava diante dele. De nada adiantaram os cha-
mados dos amigos. Ele ndo conseguia falar nem explicar coisa alguma. Parecia hipnotizado.
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Aos poucos, comecou a distinguir alguns rostos conhecidos. Dona Dedé, uma mulher mal-
humeoradissima que trabalhava no mercado. Mas também Altamira, a avo de uma amiga que havia mor-
rido uns cinco anos antes. E Viviane, uma menina que tinha se mudado para uma cidade vizinha fazia
tempo.

Aquilo ndo fazia o menor sentido!

Mas sua surpresa foi completa quando percebeu, ja entre as Ultimas fileiras, a avo e a mae de Marita.
Pior, a propria Marita estava ali, com a expressdo tdo vazia e cruel quanto a das outras.

Nao parecia a sua amiga, sempre tdo sorridente e meiga. A Marita que desfilava sob o véu negro era
evidentemente um ser maligno, embora parecesse tdo etérea e flutuante no meio da procissao.

A Marita fantasma (pois aquela altura, ele ndo tinah explicacdo melhor para o fato), passou por Adria-
no e por si mesma, sem se dar o trabalho de desviar o olhar.

Completamente atordoado, o menino olhou para o lado. Ali estava Marita, em carne e 0sso, evidente-
mente preocupada com o nervosismo dele.

Voltou a olhar para a procissdo. Ali estava Marita, feito um zumbi.

Mas as surpresas ainda n3o tinham terminado.

Na Gltima fileira da procissdo, duas mulheres seguravam pelas m3os o Unico menino do grupo, gue as
acompanhava sem demonstrar surpresa ou medo. N3o demonstrava nada. Tinha a fisionomia tdo apati-
ca quanto a das mulheres. A Unica coisa que chamava atengdo em seu jeito era o modo de levar a mio
ac pescogo a todo momento.

Sé quando o cortejo j& ia longe, Adriano conseguiu falar. Mesmo assim, ndo teve coragem de contar
tudo. Ndo conseguiria contar para Marita que a tinha visto ali juntamente com a mae e a avo.

Ainda assim, foi a ela que dirigiu a pergunta que o intrigava:

_Vocé tem idéia do que possa ser isso?

Mas Marita parecia t3o surpresa quanto ele.

_E o menino, alguém gue a gente conhece? _ quis saber Tomé,

_ O rosto ndo me era estranho _ disse Adriano. _ Parecia um menino da terceira série, um lourinho,
magrelo, sabe qual €7

__Acho que sei. Ele mora na minha rua _ disse Marita.

No dia seguinte, eles souberam tudo sobre o garoto. Chamava-se Nando, tinha dez anos, estava mes-
mo na terceira série, morava mesmo na rua de Marita.

E tinha sido encontrado morto pela manha, em sua cama. Aparentemente, morrera engasgado duran-
te a noite. O médico, chamado as pressas para tentar salva-lo, encontrou um pequeno pedaco de 0sso
presc em sua garganta.

N&o é preciso dizer o quanto Adriano ficou assustado com a noticia. Mal tinha conseguido dormir de-
pois de ter visto o cortejo macabro. Aquela noticia, logo pela manha, sé confirmava suas suspeitas: fosse
o que fosse que tivesse visto na noite anterior, era maligno. E ele precisava descobrir sua origem.

Nem Carlos, nem Tomé, nem Marita concordavam com ele. Na opinido dos trés, melhor seria esque-
cer a estranha visdo.

__N3o é bom se meter com essas coisas _insistiu Carlos. _ Isso tem cara de magia negra.

__Também acho _ apoiou Marita. _ Minha avé sempre me disse para ficar bem longe de bruxarias.

A mencdo a avo despertou a atencdo de Adriano.

_ Ela costuma conversar essas coisas com vocé? Perguntou ele.
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_ Minha avo vem de um lugar onde todo mundo acredita em assombragio, bruxaria, essas coisas  ex-
plicou Marita. _ Ela € cheia de supersti¢des.

_ Mas ela entende disso? _ insistiu Adriano.

_ Entende um bocado  afirmou a menina.  Mas nio em conta quase nada. Sempre que pergunto, ela
diz que, quando chegar a 1dade certa, vou saber tudo o que preciso.

_ 0 que precisa saber para qué?  perguntou Tomé.

_ Néo sei, ela ndo diz.

Adnano ainda quena saber muitas coisas da amiga, principalmente se ela havia comentado alguma
coisa com a avo a respeito da procissido da noite anterior. Mas, subitamente, a mae de Marita apareceu e
mandou a menina de volta para casa. Parecia zangada, como se néo lhe agradasse ver a filha em compa-
nhia dos amigos. E Marita obedeceu muito rapidamente, meio assustada, como se soubesse muito bem
que nio deveria estar ali.

Adriano ficou cismado. Nio gostou do jeito como a mie de Marita o havia encarado. Era um olhar
ruim. Foi para casa e tentou botar as idéias em ordem.

Nio havia nenhuma davida: a avo, a mie e Marita estavam na procissio. Mas a menina também estava
ao lado dele. Eram, aquilo era um cortgjo de almas, de almas de pessoas vivas, que continuava a cuidar
de seus afazeres enquanto uma parte delas voava para longe. Mas para qué? Que sentido teria aquilo?

Depois de muito matutar, tomou uma decisdo arriscada. Dirigiu-se a casa de Marita. Nao sabia muito
bem o que pretendia investigar, mas se havia uma resposta, s6 poderia ser encontrada na casa das trés
mulheres.

Marita morava com a avo, a mie e um cachorro numa casa meio afastada, rodeada por uma cerca de
tabique que ocultava o movimento interno de quem passasse pela rua. Nio que precisasse. quase nin-
guém andava por ali.

Adriano nunca tinah passado do portdo, que cedeu a um leve toque de sua méo, ¢ surpreende-se com a
pobreza e o desleixo do lugar. O pequeno patio da frente estava tomado pelo mato alto e pogas de lama.
A pintura da parede estava descascada em muitos pontos e muito suja em toda sua extensido. Na parte
lateral da casa, roupas velhas e encardidas balangavam-se num varal. Embora 0 sol estivesse a pino, o
lugar dava arrepios.

Mal tinha dado dois passos, Adriano ouviu uma voz aspera e pouco hospitaleira:

O que vocé quer?

Eraaavo.

_ Queria falar com Marita.

_ Elaniio pode atender. Va embora _ disse a velha, enquanto caminhava na diregiio dele.

Era a mesma da procissio, Adriano nfo tinha a menor davida. A luz do sol, reconheceu as unhas sujas
e compridas, o cabelo desgrenhado preso na nuca, a pele enrugada e cheia de pélos embaixo do nariz,
feito um bigode.

Antes que pudesse pensar num pretexto para ficar mais um pouco e observar o lugar, sentiu que a mu-
lher The cravava as unhas no brago e o conduzia até o portdo.

_ Vaembora repetiu amulher. N&o gostamos de visitas.

A tarde, na escola, Marita parecia assustada.

_ Por favor, ndo volte laem casa _pediuaele.  Minha avo fica muito brava.

_ Bom, ela nio me faria nenhum mal, faria?

_ Nio conte comisso respondeu a memina, com a voz ainda mais amedrontada.

Adriano fez a pergunta de propdsito. Queria dar espago para que a amiga se abrisse. Tinha certeza de
que ¢la sabia de alguma coisa. Mas Marita trancou-se e ndo falou mais nada.
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Ele estava se dirigindo 4 sala de aula, quando foi parado por uma antiga faxineira.

_ Fique longe dessa menina, meu filho _ aconselhou a mulher.

Intrigado, decidiu interrogar a senhora.

_ Mas o que ha de errado com ela?

_ Vocé nio sabe?  perguntou a mulher, espantada, como se a resposta fosse obvia. E, baixando a voz,
quase sussurrando, ¢ olhando muito para os lados como se temesse ser surpreendida por alguém, confiden-
ciow:

_ Elas sto matitas. Todas elas.

Adriano ja tinha ouvido falar nas matitas pereiras, mas sempre julgara que fosse superstigio do povo.
Eram nmmulheres bruxas, com um incrivel poder para praticar o mal. Até onde sabia, era uma espécie de
maldigéo que passava de mée para filha, mas, em algumas regides do pais, acreditava-se que podia tam-
bém atingir os homens.

_ O que a senhora sabe sobre isso? _ perguntou, ansioso.

A velha afastou-se, restmungando.

_ Deixe de ser curioso e fique longe delas.

Mal conseguia se concentrar nas aulas. Volta e meia espiava Marita com o rabodo olho. NJio parecia
nada bruxa. Sempre tinha sido uma amiga leal ¢ doce. Além disso, suas roupas limpas £ sua aparéncia
bem cuidada nido combinavam nem um pouco com o ambiente desleixado que tinha visto em sua casa.

Alguma coisa lhe dizia que a amiga nio participava do destino macabro de sua familia. Ou, pelo menos,
que se pudesse escolher, escaparia dele.

O problema era abordar o assunto com Marita, que sempre parecia tdo assustada e fugidia quando ele
tentava ir mais fundo.

Quando tocou o sinal do fim da aula, tentou falar novamente ¢om a amiga. Mas ela novamente se esqui-
vou. E dessa vez foi bastante clara.

_ Chega, Adriano! Esquega isso, por favor.

Como esquecer? Como apagar da memoria a procissdo, a casa decadente, a morte do menino, o con-
traste entre o ambiente lugebre do casebre luminoso e o sorriso de Marita? Nada fechava, nada combinava
com nada.

Algumas noites mais tarde, suas dividas ficaram ainda mais agugadas. Estada andando por uma estrada
proxima aquela onde tinha visto a procissdo. Apesar da escuriddo medoenha, andava distraido e enfiado em
seus pensamentos. [a pelo meio da rua deserta, nenhum carro ou gente passava por ali aquela hora. Ia chu-
tando pedrinhas, tio ocupado com suas perguntas sem respostas que nem se preocupou em olhar para a
frente.

Quando percebeu, uma mulher passava a seu lado. Depois, outra. E mais outra. Todas tio silenciosas,
nem mesmo seus passos faziam barulho. Continuou andando sem erguer os olhos, mas tinha certeza: esta-
va caminhando pelo meio da procissdo. Um arrepio desagradavel percorreu sua pele. Detestava admitir,
mas estava com medo. Sentia muitas pessoas cruzando seu caminho. Elas nfio desviavam. Nem ele. Cada
mulher que passava, era como uma lufada de vento fiio.

Eram muitas, muitas mais que na vez anterior. No entanto, quanto amis se aproximava do centro do
grupo, o medo ia desaparecendo. Aos poucos, toda a emogio se dissipava. Nem medo, nem alegria, nem
curiosidade. S0 a vontade de continuar carminhando, sem parar, sem sentir, sem pensar.

Estar cercado pelas mulheres misteriosas era perigoso, bem que ele sabia. Mas ndo conseguia decidir-se
a ir para a margem da estrada e deixa-las passar, como da Gltima vez. Ali, no meio delas, percebia a terri-
vel energia que emanava de suas almas. Era irresistivel.

156



Unidade 3: Histdrias de arrepiar!

mestrado profissional " UEFS

Depois de caminhar algumas dezenas de metros em meio as mulheres, toda a sua vontade havia desa-
parecido. Queria apenas continuar andando pelo meio do grupo sem pensar, sem sentir, simplesmente
se deixando conduazir.

Se pudesse raciocinar com clareza, perceberia que ali estava uma pista para compreender o que ocor-
ria com Marita. O fato € que estar no meio da procissdo nada tinha de aterrorizante, pelo contrario. Seu
corpo estava leve, sua cabeca ndo se preocupava com nada, nenhum pensamento o perturbava. Um es-
tranho prazer tomava conta de Adriano. O prazer de ndo ter que decidir, de se diluir em nada em meio &
multid3o.

Talvez Marita ndo se opusesse a avé e 3 mée porque secretamente gostasse dos passeios noturnos.
Talvez soubesse que ali estava uma coisa terrivelmente maligna, mas ndo conseguisse resistir.

Adriano também ndo resistia. Deixava que os pensamentos deslizassem por sua mente sem se prender
a nenhum deles.

Foi entdo que viu, ja no fim da fila, Marita e sua mae. Continuou andando na direcdo delas, na direcdo
do fim da procissdo. Passou pelas duas, que ndo lhe dirigiram sequer um olhar. Passou pelas ultimas mu-
|heres. E finalmente percebeu gque ja tinha atravessado toda a extensdo do cortejo. Agora estava de novo
sozinho na estrada.

Tivesse ainda juizo ou algum poder sobre sua prépria vontade teria sumido dali o mais rapidamente
possivel, Mas estar novamente sozinho |he deu uma angustia imensa e inexplicavel. Queria voltar para o
grupo. Queria dissolver-se no nada mais uma vez.

Por isso, no lugar de correr para longe das mulheres, voltou-se e foi atras delas. Cada vez mais répido e
mais ansioso para chegar.

Nao precisou se esforcar muito. O grupo parou, sem se virar, esperando por ele. Quando Adriano al-
cangou as ultimas mulheres, sentiu maos frias agarrarem seus bracos com firmeza.

Retomou a caminhada, agora aliviado, leve, esvaziado de todo e qualquer sentimento. E ndo se im-
pressionou nem mesmo gquando viu, a margem da estrada, seu corpo caido no chao.

Uma estranha felicidade tomou conta de sua alma. Sabia muito bem que deveria lutar contra ela e cor-
rer o mais rapido que pudesse para ocupar novamente seu corpo.

Mas ndo resistiu.

Rosa Amanda Strausz

Disponivel: https://encontos.webnode.com.bi/products/a-prociss%c3%a3o/ Acesso em: 02 jun. 2018.
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Vovd Maria

9 www.lotosearch.com

Juro de dedo cruzado. Pode acreditar. Aconteceu de verdade. Foi numa noite fria pra danar. Eu tinha pa-
rado num bar para tomar um copo de café. Ja passava das onze. Eu estava bem chumbado. Mas ndo
queria dormir. Precisava chegar em Dracena, so faltavam uns cem quilémetros pra Junqueirdpolis, a ulti-
ma cidade.

Sabe como €, mesmo pra quem esta acostumado, as vezes, o medo bate forte. Tem dia, quer dizer,
tem noite que ndo da ndo. A estrada estava vazia. De vez em quando eu via um bicho, morcego, cachor-
ro, passando na frente do caminhdo. Liguei o radio, cantei um pouco. Deu sono. Medo e sono, ndo tem
coisa pior. Eu tinha um pressentimento...

De repente, vi um sujeito pedindo carona.

Gente na estrada, assim & noite, € perigo na certa. Mas quando bati o farol na cara dele, vi que era
56 um estudante. Um garot3o. Parei e abri a porta. E bom ter com quem conversar:

- Pra onde vocé vai? — perguntei.

- Estou indo pra Sorocaba; minha familia € de |4.

- E por que esta pedindo carona?

- Eu vinha de dnibus. Deu pane no motor. Os caras estao |3 atras parados.

“Que estranho”, pensei eu, “sera que eu tinha dormido na estrada?” Em todo caso, fiquei quieto. O
menino continuou.

- Amanh3 eu tenho que fazer uma entrevista. Ndo posso arriscar.

- Entrevista pra qué?

- Pra fazer um estagio numa fazenda — ele respondeu. — Eu estudo agronomia.

Fiquei satisfeito. O rapaz era boa pessoa. Assim meu sono passava, o medo entdo, bom, esse eu ja
tinha sumido. Ai se eu soubesse...

Bom, |4 pelas tantas, quando a estrada estava completamente vazia, breu pra tudo quanto € lado,
nao € que o menino me pergunta assim:

- O senhor ja ouviu falar da Vové Maria?

- Como é que é?

- AVovo Maria, a velha feiticeira.

- Cruz-credo, menino, o que é isso?

- E um fantasma das estradas.

- Ah, sai pra 13, eu ndo gosto dessas coisas, nao.

- Me contaram que ela era uma velha danada de ruim. Fez tanto feitigo, tanta maldade, que quan-
do morreu virou alma penada. Que ela anda pelas estradas assustando caminhoneiro.

- Ta louco, s6, para com isso —eu disse.

- Mas juro que € verdade! J4 morreu muita gente por causa da velha. Ela € louca pra fazer mais cru-
eldade.

Eu ja estava ficando bravo com o menino.

- Escuta aqui, 6 garoto, ou vocé cala ja essa boca, ou vou ter que parar o caminhdo e mandar vocé
de volta pra estrada.
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O menino se assustou. Minha cara estava toda suada. Ele concor-
dou:

- Tudo bem, tio, tudo bem, eu ndo fiz por mal.

Desviei 0 olho da estrada por um minuto pra ver se o0 moleque esta-
va sendo sincero comigo.

Pronto.

Bastou um minuto.

- Tioooooo — o garoto gritou, quer dizer, berrou mesmo, se enco-
lhendo todo, a cara ficando mais branca que farinha, a boca aberta
rasgando as bochechas...

-0 que € isso? — gritei.

A velha veio pra cima do caminhdo. Abriu a boca. Ndo tinha nenhum dente. Pisei fundo no acelerador.
Deu cavalo-de-pau.

O caminh&o sé parou quando entrou no barranco.

Olhei pro menino. Tinha desmaiado. Tomei o pulso. Tava vivo. Gragas a Deus.

Olhei pra minha cara no espelho.

Horrivel parecia assombracdo. Sera que a gente tinha morrido? Sera que eu ja tinha passado dessa pra
melhor? Belisquei o brago. Doeu. Eu estava vivo. E o caminhdo? E a velha?

Respirei fundo.

Contei até dez.

Desci.

Voltei pro caminhdo.

As pernas tremiam tanto que eu ndo conseguia andar.

“Mas vocé ndo € macho, s6? Onde ja se viu? Ta parecendo mulherzinha?” Se bem que minha mae é
que era macha. Ai se ela me visse daquele jeito...tremendo feito bebé.
Respirei fundo.

Contei até trinta.

Desci.

Consegui andar.

Respirei de novo.

Estou vivo, mesmo.

Examinei o caminho tinha amassado os para-choques. Nada demais.
E a velha?

Ai, meu Deus, e a velha?

E se ela morreu?

E se a velha foi parar embaixo da roda?

N3o, na roda, a velha ndo estava.

E se eu achar a velha morta, estendida no meio da estrada?

Cai no chdo. De medo, pernas bambas de novo.

Respirei fundo.

Contei até trinta

Andei até a estrada.

Nada de velha.

- Tioooooo00!
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O grito de novo! Figuei de cabelo em pé. Pior que gato escaldado.
Era o menino.
Tinha acordado.
- Ticooo! Foi a velha! A fantasma! A gente ta morto!
Bom, uma coisa era certa, o menino estava pior que eu!

Quando a gente tem medo, sé mais uma coisa resolve: outra pessoa com mais medo ainda. Resolvi aju-

dar o garoto.

- Calma, calma. Ndo aconteceu nada, ndo tinha velha nenhuma, foi so impressdo.
- Foi ndo, tio, eu vi, o senhor viu, ela estava ai, no meio da encruzilhada.

Respirei fundo, aliviado. Dei partida.

- Foi sé impressdo, meu filho, descanse ai, quando der a gente para num bar. Vocé se machucou?
- Ndo, ndo, tio, eu estou inteiro.

O menino ficou calado. Os olhos arregalados, colados na estradada. Liguei o radio.
Ficamos um tempdo sem dizer nada. Resolvi puxar uma prosa. Tava com pena do menino.
- Mas que susto, heim, meu filho...

- Tio?

- O que foi, menino?

- O senhor esta ouvindo?

- OQuvindo o qué?

- Esse barulho.

- Que barulho é esse?

Tap, tap, tap, tap...

- Parece alguém batendo no vidro, tio.

- N30 é nada, menino — respondi e afundei o pé no acelerador.

Tap, tap, tap, tap...

- Tio...

- O que foi, agora?

- Eu acho que o barulho piorou.

- N3o tem barulho nenhum — respondi, com medo de olhar no espelho retrovisor.
- Tio...

- Diga al.

- Eu estou com medo.

- Medo do qué?

- Medo de olhar pra tras.

- Por qué?

- Por causa do barulho.

- Que barulho, nada, vocé é que € um medroso,

- Entdo, tio, o senhor olha e me diz.

- Eu ndo vou olhar, ndo, eu tenho que ficar de olho na estrada.

- O tio também estd com medo,

- Eu ndo tenho medo de nada.

- Tem ndo?

- Ndo.

- Entdo, vamos olhar.

- Vai, vai, eu olho pelo retrovisor.

- Eu vou virar a cabeca.
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56 que nenhum de nds virava. Nenhum de nds tinha coragem pra ver o que € que estava batendo no
vidro de tras que dava pra cacamba do caminhao.

- Vamos contar até trés — disse 0 menino.

Comecei:

-Um.

- Dois.

- Trés.

- SOCORROOOO!

O negécio era téo feio que ficava dificil descrever.
Era a velha.

Horrivel. Desdentada. Desgrenhada.

- Valha-me! Socorro! Alguém me ajude! —ela gritava.
Foi pé na tabua pra valer.

Rezei pra S3o Cristévdo. O menino sé chorava.

- A gente vai morrer, tio, chegou nossa hora, tio.

Eu ndo dizia nada. O negdcio era correr, correr, sem parar, até chegar a algum lugar.

Minhas m3os tremiam, as pernas bambas, o suor escorria feito um rio, meu cabelo ja estava t3o enseba-
do que nem arrepiava mais.

O menino se contorcia todo, foi ficando enroscado feito um caracol. Eu ja nem ouvia direito o que ele
falava. E a velha gritava, gritava, bem nos nossos ouvidos.

Até que vimos uma luz na escuriddo.

Um posto de gasolina.

Do lado direito da estrada.

Comecei a rir feito um louco.

O menino entdo ria tanto que quando a gente estacionou do lado da bomba de gasclina o frentista per-
guntou assim:

-Vocés beberam? Vieram de alguma festa?

Quando recuperamos o félego, eu disse assim:

- N3o. Eu s6 quero um favor. Faga o que eu peco. Eu lhe dou uma étima gorjeta. Anda.

- Tudo bem - disse o frentista.

- Sobe na cacamba e vé se tem alguma assombracao.

- Ta certo, eu subo, mas eu acho que o senhor estd variando. Esse negdcio estd muito esquisito.

Fechei os olhos e fiquei 4 espera.

Q menino voltou a enroscar o corpo.

Tap, tap, tap.

Um frio passou pela minha espinha.

Custei a abrir os olhos.

Mas era so o frentista.

E ele ria. Ria muito.

- O senhor deve estar feliz.

- Como é que €?

- Por causa dela.

Assim que disse essas palavras, o frentista trouxe a velha para perto do vidro da janela.

Minha voz sumiu,
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- O senhor deve estar feliz.
- Como é que €?

- Por causa dela.

Assim que disse essas palavras, o frentista trouxe a velha para per- to do
vidro da janela.

Minha voz sumiu.

- Ela disse que o senhor salvou a vida dela

- 0 qué? — perguntou o menino do meu lado.

- Ela disse que estava perdida e que o senhor a encontrou.

- Ta louco, sd! — exclamei. — Eu ndo quero saber dessa velha, ndo.

Nisso ja estava juntando mais gente em torno do caminhao. Vi que um outro homem foi levando a velha
para dentro do bar.

- Eu nem percebi quando ela entrou no caminh3o. De onde é que ela veio?

- N3o sei, ndo - disse o frentista. — Mas ela falou que vai estar sempre perto do senhor e desse menino ai.
- Vai nada, vai nada — gritou o menino.

- Sei la — comentou o frentista olhando para a velha que se sentava para comer -, eu ndo entendo por
que vocés estdo com tanto medo. Ela € s6 uma velhinha, uma coitada.

- E como € que ela se chama, ela disse pra vocé? — perguntou o garoto

- Vovd Maria — respondeu o frentista — disso eu me lembro muito bem.

0O menino e eu trocamos um olhar,

Eu paguei pelo combustivel,

Recebi as chaves.

Dei partida.

Pé na tabua.

Pra nunca mais voltar.

Eavelha?

Vocé quer saber?

Eu ndo.

Ndo quero nem ouvir falar,

PRIETO, Heloisa. A Loira do banheiro e outras histéria. S3o Paulo: Atica, 2012.
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Sete ossos e uma maldigdo (boneca espanhola)

Se nao fosse pelos pesadelos que vinha tendo pelos Gltimos dias, Clara ndo acreditaria na orienta-
cao recebida da tia. Mas eles ndo falhavam. Toda noite, uma mulher surgia no meio de seus sonhos e
sussurava: "Meus ossos!". Ndo conseguia ver o rosto da mulher nem mesmo suas roupas, s6 uma silhu-
eta ameacadora. E apavorante. Invariavelmente, acordava ensopada de suor frio.

Por isso, quando a tia, que era espirita, mandou que queimassem todos os moéveis e objetos de seu
quarto, ndo protestou.

Nem poderia, depois de ter visto o que viu: a velha em transe, olhos esbugalhados, a boca muito aber-
ta, com uma voz embolada, ordenando a destruicdo de seu quarto. Era a primeira vez em que ia & uma
sessdo espirita que seus pais frequentavam. E eles so a tinham levado até |3 depois que Clara relatava os
estranhos sonhos que andavam assaltando. O vulto apavorante. A voz aflita, nervosa : MEUS OSSOS.

Foi a tia quem matou a charada, segundo ela, uma vizinha teria jogado sobre seu quarto uma mistura
macabra feita de ossos pulverizados e ervas daninhas. Magia negra mesmo. Agora o jeito era jogar tudo
fora, queimar bem queimado e defumar o quarto com as ervas que a vovo incorporada na tia indicava.

Ninguém na familia ousava contestar as orienta¢des que a tia recebia quando estava incorporada. Ela
era como que a sacerdotisa que revelava mistérios para todos. as vezes, recebia uma vovo, outras vezes,
um caboclo, até mesmo um exu ja tinha tomado seu corpo para dar um recado urgente,

Clara ndo reclamou de ver todos os seus brinquedos queimados. Para compensar a tristeza, ganhou
um gquarto novo. Seus livros em novas edi¢des e suas bonecas, cada uma mais bonita do que a outra. Es-
tava justamente arrumando a estante quando percebeu uma caixa fechada no chdo do quarto. Com tan-
tas novidades, provavelmente ndo tinha percebido o pacote.

Ao abri-lo, teve uma surpresa. Era mais uma boneca incrivel e bonita. Grande, como um bebé de ver-
dade, mas era uma mocinha, com trajes tipicos de dangarina espanhola, um vestido de seda vermelho
com rendas pretas e uma mantilha rendada também preta, a boca muito vermelha e uns olhos muito
negros, brilhantes como estrelas cadentes. Deu-lhe o nome de Muriel.

Nao ficava sentada como as outras, com as pernas duras esticadas para a frente. Um mecanismo de
arame dava seu corpo muita flexibilidade.

Clara sentou-a entre as outras bonecas e um ursinho, com as pernas cruzadas numa pose sensual e as
maos nos cabelos, como se os ajeitasse para ir a uma festa.
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Linda, linda.

Naguela noite, ndo teve a visdo do vulto. Mas foi acordada por uma gargalhada estridente. Uma garga-
Ihada de mulher. Sentou-se na cama, mas ndo havia nada no quarto. Confiante nos poderes da tia, vol-
tou a dormir, pensando que talvez uma mulher bébada tivesse feito barulho na rua.

Pela manhi, no entanto, ao lado de uma de suas bonecas novas havia um punhado de cabelo arranca-
dos, cabelos de néilon. Apés um exame rapido, verificou que Amelinha, uma boneca de ar meigo e vesti-
do xadrezinho azul-claro, tinha o cabelo arrancado.

Chamou a mae correndo, mas esta ndo lhe deu muita atencdo. "Essas bonecas de hoje em dia sao mui-
to mal acabadas mesmo", resmungou, enquanto terminava de se arrumar para ir ao trabalho.

Sonhou novamente com as gargalhadas. E ao acordar, encontrou Dinda , uma de suas bonecas com
um enorme profundo corte na garganta.

Neste dia, decidiu arrumar novamente as bonecas. Tirou todas da estante, arrumou seus cabelos, dis-
fargou a careca de Amelinha com um lengo, botou um lago de fita no pescoco de Dinda, passou um pano
em cada uma para tirar a poeira, e voltou a coloca-las na estante.

Deu dois passos para tras para observar melhor o conjunto. Muriel voltou a chamar sua atengdo. Sem
duvida, era a mais impressionante. Ao contrario das outras, possuia um olhar vivido e inquieto. Clara an-
dou pelo quarto enquanto observava as bonecas. Parecia que sé os olhos de Muriel a acompanhavam. E
teve também a impressdo de que o sorriso da espanhola estava mais aberto, como se fosse estourar nu-
ma gargalhada a qualquer momento.

"Que bobagem", pensou. "Ando impressionada demais com esses sonhos".

Mas, nos dias seguintes, a idéia comegou a tomar forma em sua mente. A cada manh3, uma das bone-
cas aparecia maltratada. Era um dedo arrancado, um olho furado, a cabeca virada para tras, bracos e
pernas numa posicdo totalmente diferente daguela em que a menina havia colocado. S6 Muriel parecia
cada vez mais vigosa, em sua pose orgulhosa, soberana na estante, sorriso paralisado e os olhos que se-
guiam Clara por todo o quarto.

Entdo a menina resolve ir falar com a sua mée sobre as bonecas, que a mae consultou a tia, que con-
sultou os espiritos .

Um dia ela foi chamada a sessdo onde a tia reinava soberana. Ali estava novamente a velha, com o
olhar esgazeado, a voz embolada e o pesado siléncio que impunha ao fim de cada frase.

__Qual o seu problema? _ perguntou o espirito incorporado na tia. Dessa vez ndo era a vovo que sem-
pre lhe enviava orientacdes. Clara ndo conhecia a entidade. A voz era mais grossa, como a de uma mu-
|her bébada. E possuia sotaque espanhol. Nada agradavel. Ainda assim, era a Unica pessoa a quem Clara
poderia pedir ajuda.

___Alguém ou alguma forca maligna esta maltratando minhas bonecas _ explicou a menina. E, antes
gue pudesse expor suas desconfiancas com relagdo a Muriel, foi cortada pela voz grossa:

__Evoca.

__Como assim? _ Clara achou que n3o tinha compreendido a explicacdo.

__Aforca maligna é vocé.

Subitamente, a entidade sorriu e seus olhos semicerrados brilharam na sala escura. Era o sorriso e o
olhar de Muriel.

Clara recuou, assustada.

_ Quem é vocé? _ perguntou, quase gritando e recuando ainda mais. Foi contida pelos bragos amoro-
sos da mae e dos outros participantes da sessdo.

Ninguém ali acreditaria se ela dissesse que a entidade incorporada era um ser maligno. E foi esse mes-
mo ser quem falou, sem tirar o sorriso do rosto.
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- Esta menina esta possuida.

Clara jamais esqueceria da expressdo no rosto da mae, uma mistura de horror € pena, mas jamais de
divida. O que as entidades incorporadas na tia diziam era sempre a verdade absoluta.

Percebeu que ndo havia mais ninguém a quem pedir socorro.

Foi trancada no quarto. Ela e suas bonecas. Ela e Muriel, cujos os olhos negros faiscavam perigosa-
mente. Mas Clara ndo teve medo. Encarou o pegueno ser que lhe sorria da estante e agarrou-a pelos ca-
belos.

Sem pestanejar, atirou a boneca contra a parede.

Nada aconteceu.

Muriel caiu no chdo, com o seu jeito de boneca, sem alterar o sorriso nem seu olhar de carvdo em bra-
sa. Clara pegou entdo seu canivete suico e cravou-o no coragdo da boneca. Ja fora de si, foi rasgando a
borracha macia que imitava pele, rasgando as roupas, o véu, raspando cabelos, furando a boneca, queria
acabar com Muriel, eliminar sua forgca maligna.

Por fim, exausta, olhou para as tiras de borracha e tecido que se espalhavam pelo ch3o. Estava ali, ofe-
gante, observando o estrago que tinha feito, quando um objeto branco chamou sua atengdo. Estava em-
bolado nas tiras de borracha. Aproximou-se e puxou-o com a ponta dos dedos: era um 0sso, um peque-
no 0sso.

A medida que vasculhava os restos da boneca, descobria outros semelhantes. Absurdamente peque-
nos para serem de gente, mas com o formato exato de ossos humanos: dois fémures, um cranio, caixa
toracica, artelhos, bacia e uma omoplata.

Sete ossos recheavam a boneca,

De repente, abriram bruscamente a porta de seu quarto. Dali, a entidade de sotaque espanhol e sua
m3ae a observavam. Foi a coisa estranha quem disse:

_ Naofalei? Foi ela quem destruiu as bonecas. Esta menina esta possuida.

Clara nem gritou.

Sabia que n3o adiantaria.

Clhou para a entidade incorporada na tia e viu apenas seus olhos, negros e brilhantes como pequenas
contas de carvdo em brasa.

STRAUZ, Rosa Amanda. Sete Ossos e uma maldicdo. Disponivel em:
<https://encontos.webnode.com.br/products/setecssoseumaC3%A7a/>. Acesso em: 2 jun. 2018.
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Y

E@ INTERPRETANDO O TEXTO

1.  Como j& vimos na unidade | o conto é composto por alguns elementos, com base no conto “Sete
0550 e uma maldi¢do (boneca espanhola) preencha os espacos abaixo:

SITUAGAQ INICIAL

ESPACO

TEMPO

CLIMAX

NARRADOR (12 PESSOA OU 32 PESSOA)

DESFECHO
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2. Nessa passagem do conto “Clara nem gritou. Sabia que ndo adiantaria”. Por que a menina ndo pediu
SOCOrro a ninguém?

3. Em que momento do conto comecamos a perceber que a tia de Clara ndo tinha a intencdo de ajuda-
la?

4, Vocé daria continuidade & histdria ? De que maneira?

44



Unidade 4 : Construindo um conto

mestrado profissional " UEFS

PROPOSTA DE PRODUGAO TEXTUAL

Escreva um conto (da temética que preferir) para apresentar oralmente em uma roda de leitura.

PLANEJE SEU TEXTO

Observe o quadro abaixo antes de escrever o seu texto:

Para escrever o conto

Qual é o publico leitor do texto?

CQue linguagem empregar? Mais formal ou
mais informal?

Qual é a estrutura que o texto vai ter?

Cnde o texto vai circular?

[

oW

ORIENTACOES PARA A PRODUCAO

Escreva no rascunho uma primeira versao do texto

Escolha o foco narrativo do conto: narrador-personagem (12 pessoa) ou narrador em 32 pessoa.
Escolha o tipo de discurso que ird utilizar: o discurso direto (com a fala das personagens) o dis-
curso indireto (somente com a fala do narrador)

Imagine as personagens, ambiente, tempo e a duracao da histdria.

Vocé ja sabe que eu o conto € um texto breve, que condensa grande significado e profundidade.
Defina qual sera o conflito principal da histdria, responsavel por desencadear a sequéncia da
narrativa e desenvolva o texto em torno desse conflito.

A solucdo e o desfecho do conto precisam estar de acordo com o restante das informacdes e s6
pode surgir quando o conflito estiver suficientemente desenvolvido.

O emprego de recursos para criar suspense, quando for o caso — pausas por meio de frases in-
terrompidas, pontuacdo, frases curtas que ndo contenham todas as informacdes, etc.

AVALIAGAO E REESCRITA

O conto apresenta 0s elementos basicos de uma narrativa?

As personagens foram bem construidas? Suas caracteristicas aparecem de forma marcante no
texto?

As oragbes estdo bem construidas ou estdo incompletas, confusas truncadas?

O desfecho ocorre tendo como base uma solugao consistente para o conflito?

Em sua opinido, o leitor ficaria envolvido ao ler o conto?

Faca uma revisdo ortografica e observe a pontuacio. Depois, passe a narrativa a limpo na folha
que sera entregue pelo professor.
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O’ Nessa unidade aprenderemos o género depoimento.

Leremos abaixo o depoimento da escritora Lygia Bojunga, em que ela aborda a importancia
da leitura, do livro e da arte de escrever na sua vida.

A troca

Pra mim, livro é vida; desde que eu era muito pequena os livros me deram casa e comida.

Foi assim: eu brincava de construtora, livro era tijolo; em pé, fazia parede; deitado, fazia degrau de
escada;
inclinado, encostava num outro e fazia telhado. E quando a casinha ficava pronta eu me espremia la dentro
pra brincar de morar em livro.

De casa em casa eu fui descobrindo 0 mundo (de tanto olhar pras paredes). Primeiro, olhando dese-

nhos; depois, decifrando palavras.

Fui crescendo; derrubei telhados com a cabega. Mas fui pegando intimidade com as palavras. E quan-
to mais intimas a gente ficava, menos eu ia me lembrando de consertar o telhado ou de construir novas ca-
sas. SO por causa de uma razdo: o livro agora alimentava a minha imaginacgo.

Todo dia a minha imaginagdo comia, comia, comia; e de barriga assim toda cheia, me levando pra mo-
rar no mundo inteiro: iglu, cabana, palacio, arranha-céu, era sd escolher e pronto, o livro me dava.

Foi assim que, devagarinho, me habituei com essa troca tao gostosa que - no meu jeito de ver as coi-
sas - & a troca da prdpria vida; quanto mais eu buscava no livro, mais ele me dava.

Mas como a gente tem mania de sempre querer mais, eu cismei um dia de alargar a troca: comecei a
fabricar tijolo pra - em algum lugar - uma crianga juntar com outros, e levantar a casa onde ela vai morar.

BOJUNGA, Lygia. Livro: um encontro com Lygia Bojunga. Rio de Janeiro: Agir, 1998.

Lygia Bojunga (1932) é uma escritora brasileira de literatura infanto-juvenil. Foi
a primeira autora fora do eixo Estados Unidos — Europa a receber o Prémio
Hans Christian Anderson, o mais importante prémio literario da literatura in-
fanto-juvenil.

A producdo literaria de Lygia Bojunga se caracteriza pela fantasia e pela reali-
dade, onde aborda questdes sociais com lirismo e humor. Entre suas publica-
cOes destacam-se: “Angélica” (1975), “A Bolsa Amarela” (1976), “A Casa da
Madrinha” (1978) e “O Sofa Estampado” {1980).
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0O Género depoimento

Depoimento € um texto que contém caracteristicas sécio-comunicativas, que narra fa-
tos reais vividos por uma pessoa. Esse formato textual apresenta os elementos bésicos da
narrativa: seqUéncias de fatos, pessoas, tempo e espago. O narrador € sempre o protagonista.

¢ QObjetivo: apresentar uma situacdo vivida.

¢ Enunciador:12 pessoa (autor contando a histdria)

¢ QObjeto: experiéncia pessoal

¢ Destinatarios: diferentes destinatarios

¢ Texto predominantemente narrativos

e Estrutura internas: apresentacdo de uma experiéncia vivida, com marcas de autoria de (12
pessoa); relato do acontecimento, pessoas envolvidas, periodos de realizacdo, desenvolvi-
mento, sensagdes, aprendizagens.

e Qutras caracteristicas: utilizacdo de pronomes pessoais, formas de expressdes pessoais,
formas de expressées tipicas e pessoais, adjetivos gue aproximem o leitor, dialogo com ou-
tros sujeitos que participam direto ou indiretamente, verbos no passado e no presente.

Referéncias:

DEPOIMENTOS. Disponivel em:
http://julcirocha.wordpress.com/2008/04/17 /generos-textuais/ . Acesso em 21 de julho de 2018
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ulla
E ESCREVA AQUI SEU DEPOIMENTO DE LEITURA
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mestrado profissional
Quem nunca, quando crianga, buscou um tesouro escondido?
Qual foi o maior tesouro da sua infancia?

O De que tesouro serd que o texto esta tratando?

Tesouro no quintal

Era uma familia grande, a nossa: pai, mae, cinco filhos. Grande e pobre. Papai, pedreiro, mal con-
seguia nos sustentar. Mamae ajudava como podia, fazendo faxinas e costurando para fora, mas mesmo
assim a vida era bastante dificil. Papai vivia bolando formas de reforcar nosso orcamento doméstico ou
de, pelo menos, diminuir as despesas. Foi assim que lhe ocorreu a idéia da horta.

Moravamos numa minuscula casa de suburbio, ndo longe de uma bela praia, que, contudo,
raramente freqlientdvamos: era lugar de ricos. Casa pobre, a nossa, sem nenhum conforto. Mas, por al-
guma razdo, tinha um quintal bastante grande. Do qual, para dizer a verdade, ndo cuiddvamos. O capim
ali crescia vicoso e no meio dele jaziam, abandonados, pneus velhos, latas, pedacos de tijolos e telhas.
Papai olhava para aquilo, pesaroso: parecia-lhe um desperdicio de espaco e de terra. Um dia chamou os
dois filhos mais velhos, meu irmdo Pedro e eu préprio, e anunciou: vamos fazer uma horta neste quintal.

Proposta mais do que adequada. Nds quase ndo comiamos legumes e verduras, porque eram
muito caros. Mas, se plantdssemos ali tomate, alface, agrido, cenoura, teriamos uma fonte extra de ali-
mento — e o mais importante, sem custo.

Sem custo, mas ndo sem trabalho. Para comecar, teriamos de capinar aquilo tudo e revirar a
terra para depois plantar e colher. Meu pai ndo hesitou: vocés dois, que sdo os mais velhos, vao fazer
isso

Ndo gostamos muito da determinacdo. Ndo éramos preguicosos, mas preparar a terra para
fazer uma horta ndo era bem o nosso sonho e representaria um grande esforco. Contudo, ndo tinhamos
alternativa. Quando papai dava uma ordem, era para valer. E, no caso, ele tinha o decidido apoio da ma-
mae, que era de uma familia de agricultores e gostava de plantar.

Quem prepararia a terra? Foi a pergunta que fiz ao Pedro, que, além de mais velho, era o li-
der entre os irmados. Pergunta para a qual ele ja tinha a resposta:

—Isso é coisa para o Anténio.

Antonio era o irmdo do meio. Com 9 anos, era um menino quieto, sonhador. Mas ndo era muito
do batente, de modo que fiquei em divida: como convencélo a fazer o trabalho?
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Eu estava junto, quando ele contou a tal histéria. Era uma boa histdria: segundo um famoso pro-
fessor, séculos antes piratas franceses haviam andado pela nossa regido
e ali haviam enterrado um tesouro. Expulsos pelos portugueses, nunca mais tinham retornado, de modo
que a arca com joias e moedas de ouro ainda estava no mesmo lugar, que podia ser o patio de nossa ca-
sa.

— O tesouro sera a nossa salvacdo — concluiu Pedro, entusiasmado.

Anténio estava impressionado. Se havia coisa em que acreditava, era em histdrias. Alids, estava
sempre lendo — era o maior fregiientador da biblioteca do colégio.

— Quem sabe procuramos esse tesouro? — perguntou ele.

Era exatamente o que Pedro queria ouvir.

— Se vocé esta disposto, eu lhe arranjo uma enxada...

Antonio mostrava-se mais do que disposto. No dia seguinte, um feriado, 1a estava ele, enxada em
punho, cavando a terra, diante do olhar admirado da familia. Papai até perguntou o que tinha aconteci-
do.

— Ele se ofereceu para fazer o trabalho — disse Pedro, dando de ombros.Para encurtar a histdria:
tesouro algum apareceu, mas, um més depois, tinhamos uma horta no quintal. Anténio acabou desco-
brindo a trama de Pedro, mas ndo ficou zangado. Inspirado pelo acontecimento, escreveu uma histéria,
com a qual ganhou um prémio literario da prefeitura. Uma boa grana, que ele usou para comprar livros.
Hoje € um conhecido jornalista e escritor. Acho que ele acabou, mesmo, encontrando o tesouro.

SCLIAR, Moacyr. Tesouro no quintal. Disponivel em:
< https://novaescola.org.br/conteudo/3235/0-tesouro-no-quintal >
Acesso em 11 de janeiro de 2018.
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ANEXOS

ANEXO A — Declaracédo do orientador

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA
DEPARTAMENTO DE LETRAS E ARTES

MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS/PROFLETRAS

Avenida Transnordestina, S/N - Bairro Novo Horizonte
Feira de Santana /BA - CEP 44.036-900
Fone: (75) 3161-8872 — E-mail: profletras@uefs.br
www.profletrasuefs.wordpress.com

mestrado profissional

pISITIE NTBUS

DECLARACAO DE ORIENTACAO

Eu, Flavia Aninger de Barros Rocha, docente plena da Universidade Estadual de Feira
de Santana, confirmo orientagdo da aluna Graciele Simfes Sampaio Dias, pesquisadora e
estudante do Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS, da Universidade Estadual de
Feira de Santana-BA, a realizar a pesquisa intitulada QUEM CONTA UM CONTO
AUMENTA O ESPANTO, a qual prevé uma intervencdo em unidade escolar do sistema
publico estadual de ensino.

Saliento a relevancia da orientacdo em uma pesquisa para estimular o espaco de
interlocucdo entre professor e discente objetivando o acompanhamento académico para a
elaboracdo do trabalho no final do curso, com vistas a ampliar as concepcbes e 0s
conhecimentos tedricos do orientando.

Declaro ainda conhecer e cumprir as Resolucbes Eticas Brasileiras, em especial a
Resolugdo CNS 466/12 e sua complementacdo CNS 510/16, ao tempo em que declaro estar
ciente de minhas corresponsabilidades enquanto orientadora da pesquisa supracitada e, por
iISSO mesmo, coparticipante das acGes desenvolvidas ao longo da intervengdo, e de nosso
compromisso no resguardo da seguranca e bem-estar dos sujeitos de pesquisa.

Assino a presente declaragdo em 02 vias de igual teor e forma.

Feira de Santana, 20 de outubro de 2017.

Flavia Aninger de Barros Rocha
Orientadora Responsavel
CPF: 546.602.896-72
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ANEXO B - Autorizacdo da direcdo da Escola I6cus da pesquisa

COLEGIO ESTADUAL CONEGO CUPERTINO DE LACERDA
Cadigo SEC: 1160607 Cadigo INEP: 29093341

Rua Sostenes de Carvalho, S/N — Centro

Distrito: Bonfim de Feira

Municipio: Feira de Santana  Estado: Bahia

Telefone: (75) 3204 — 8102

E-mail: colegiocupertino@hotmail.com

TERMO DE AUTORIZACAO DA DIRECAO

Eu, IVALNEIDE RODRIGUES SANTOS , gestora do Colégio Estadual Cénego Cupertino de
Lacerda, localizado no distrito de Bonfim de Feira, em Concei¢do do Coité-BA, autorizo a realizagdo
da pesquisa de intervencdo intitulada QUEM CONTA UM CONTO AUMENTA O ESPANTO que
sera desenvolvida com uma turma do 8° ano do Ensino Fundamental I1: Informo estar ciente também
de que a professora Graciele Simfes Sampaio Dias, pesquisadora e aluna do Mestrado Profissional em
Letras — ProflLetras, da Universidade Estadual de Feira de Santana — BA,podera utilizar os espagos da
escola para desenvolver a pesquisa, bem como o0s recursos audiovisuais, laboratério de informatica,
sala de leitura, consultar o projeto politico pedagdgico, as fichas de matricula, de registros do
desempenho académico dos alunos.

Ressalto que reconhego a relevancia da pesquisa para o aprimoramento da qualidade do
processo ensino/aprendizagem de Lingua Portuguesa e tenho conhecimento dos objetivos e das
atividades que serdo desenvolvidas, uma vez que li, na integra, a proposta de intervengdo a ser
desenvolvida na instituicdo a qual represento, no primeiro semestre do ano letivo de 2018.

Declaro estar ciente de que a pesquisa de intervencdo serd realizada mediante parecer ético a
ser emitido pelo CEP da instituicdo proponente, Universidade Estadual de Feira de Santana, conhecer
e cumprir as Resolugbes Eticas Brasileiras, em especial a Resolucdo CNS 466/12 e 510/16. Esta
instituicdo esta ciente de suas corresponsabilidades na condic¢do de coparticipante da pesquisa e de seu
compromisso no resguardo da seguranca e bem-estar dos participantes da pesquisa, dispondo de

infraestrutura necessaria para a garantia de tal seguranga e bem-estar.

Feira de Santana, Bahia, , 2017

Ivalneide Rodrigues Santos
Diretora
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ANEXO C- Termo de Consentimento livre e Esclarecido — TCLE

@

nestrado profissional

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA

e
NSITIENTIBIS

DEPARTAMENTO DE LETRAS E ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS/PROFLETRAS

Avenida Transnordestina, S/N - Bairro Novo Horizonte —
Feira de Santana/BA - CEP 44.036-900
Fone: (75) 3161-8872 — E-mail: profletras@uefs.br

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
ESTA PESQUISA SEGUIRA 0S CRITERIOS DA ETICA EM PESQUISA COM SERES HUMANOS CONFORME

RESOLUGCAO N 466/12 E N 510/16 DO CONSELHO NACIONAL DE SAUDE.

(Se tiver dificuldade com leitura pode pedir a alguém de sua confianga para ler esse Termo)
Caro(a) Senhor(a) (ou responsavel), seu filho (ou filha) esta sendo convidado(a) para participar voluntariamente
da pesquisa QUEM CONTA UM CONTO AUMENTA O ESPANTO, a ser desenvolvida no Colégio
Estadual Cénego Cupertino de Lacerda, pela professora pesquisadora Graciele Simfes Sampaio Dias,
mestranda do Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS, da Universidade Estadual de Feira de Santana.
O objetivo desta pesquisa é melhorar o desempenho do aluno na leitura e na compreensdo de textos literarios
por meio da préatica de oficinas de leitura com o género textual conto. No decorrer da pesquisa, 0s alunos serdo
convidados a participar de algumas atividades como questionario do perfil socioecondmico, leitura de contos
literérios, discussdes e producbes de contos e resenhas sobre os contos lidos, trabalhos em grupo com
apresentacdo dentro da sala de aula e para toda a escola (na culminéncia), que serdo publicados num blog
literario e no mural da escola. A professora pesquisadora também realizara uma campanha de doacéo de livros
para a sala de leitura da escola, seu filho (ou filha) poderd ajudar na campanha, mas ndo é obrigado participar.
Algumas atividades sdo comuns e estdo presentes no dia-a-dia da escola, porém se nao tiver sua autorizacdo, seu
filho (ou filha) ndo é obrigado a realizar essas atividades. Para participar desta pesquisa € necessario a
autorizacdo do (a) senhor (a) e de seu filho (ou filha) também. Ele (ou ela) também pode desistir de participar
da pesquisa em qualquer momento, mesmo se ja tiver iniciado os trabalhos, a desisténcia ndo trard nenhum
prejuizo de nota, pois é um direito do estudante. E bom registrar que, durante a aplicacdo da proposta de
intervencdo, algumas conversas, dindmicas e a¢des serdo desenvolvidas para que seja assegurado o respeito as
diferengas e as opinides dos outros; assim, havera empenho pela manutencdo do respeito a individualidade, aos
desejos e aos limites dos estudantes participantes. Esta pesquisa sera desenvolvida durante a Il unidade do ano
letivo de 2018, em forma de oficinas, totalizando 14 encontros. E importante informar que ndo havera nenhum
gasto ou pagamento para que o aluno participe deste estudo, sendo a pesquisadora responsavel pelos custos do
material didatico usado nas atividades. Por meio deste documento, solicitamos a participacdo de seu filho (ou
filha) nas atividades propostas, bem como a publicacéo de seus textos num blog, divulgacdo de suas fotografias
(tiradas do decorrer das atividades propostas) na culminancia do projeto e publicacdo dos resultados da referida
pesquisa. Torna-se necessario esclarecer que, ao aceitar a participagdo de seu filho (ou filha) nesta proposta de
intervencdo, o(a) senhor(a) estard colaborando para melhorar ao desempenho de leitura dele(a). Se houver
necessidade de ressarcimento, a professora pesquisadora se responsabilizard por fazé-lo. E ainda, ha direito a
indenizacgdo, caso seu filho (ou filha) sofra algum prejuizo causado por este estudo. Os resultados desta pesquisa
serdo publicados na escola, em forma de panfletos, todavia 0s nomes dos participantes ndo serdo revelados. As
informac@es colhidas ficardo guardadas com a professora pesquisadora por um periodo de cinco anos, depois
serdo destruidas. Quaisquer duvidas que o(a) senhor (a) apresentar serdo esclarecidas pela pesquisadora Graciele
Simdes Sampaio Dias, que podera ser encontrada no Colégio Estadual Cénego Cupertino de Lacerda, localizado
na Rua Sostenes de Carvalho, SN, no distrito de Bonfim de Feira, Feira de Santana- Ba, telefone (75) 3204 8102;
Uma vez esclarecidos os objetivos, as coisas ruins (como constrangimento nas apresentacées e na resposta do
questionério) e boas que podem acontecer e entendendo que a participacdo ndo é obrigatéria, € importante
reforcar a possibilidade de desisténcia em qualquer momento do processo. Para tentar impedir que as coisas ruins
citadas acontecam a professora pesquisadora se compromete a respeitar a privacidade e os limites dos estudantes
durante as oficinas de leitura, estando a mesma atenta a qualquer sinal de que o (a) aluno (a) esteja
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desconfortavel ou constrangido. O (a) senhor (a) recebera uma copia deste termo onde consta o contato da
pesquisadora, para que faga seus esclarecimentos agora ou a qualquer periodo da proposta de intervengdo. Em
caso de duvidas relacionadas as questdes éticas ou em caso de reclamacgdo ou qualquer denincia sobre este
projeto de pesquisa podera entrar em contato com o Conselho de Etica da UEFS (CEP/UEFS) pelo telefone (75)
3161-8067 ou pelo e-mail para cep@uefs.br.

Feira de Santana - BA, de de

Assinatura do Responsavel pelo participante da pesquisa

Graciele Simbes Sampaio Dias — Professora pesquisadora

Profa. Dra. Flavia Aninger de Barros Rocha — Orientadora


mailto:cep@uefs.br
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ANEXO D- Termo de Assentimento Livre e Esclarecido do Menor — TALE

mestrado profissional

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA

gl DEPARTAMENTO DE LETRAS E ARTES
ASTTIENTIBYS MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS/PROFLETRAS

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO MENOR
ESTA PESQUISA SEGUIRA OS CRITERIOS DA ETICA EM PESQUISA COM SERES HUMANOS
CONFORME RESOLUGAO N 466/12 E 510/16 DO CONSELHO NACIONAL DE SAUDE.

(Se tiver dificuldade com leitura pode pedir a alguém de sua confianga para ler esse Termo)

Caro aluno (ou aluna), vocé esta sendo convidado (a) a participar do projeto de pesquisa QUEM CONTA UM
CONTO AUMENTA O ESPANTO, a ser desenvolvida no Colégio Estadual Cénego Cupertino de Lacerda,
sob a responsabilidade da professora pesquisadora Graciele Simdes Sampaio Dias, mestranda do Mestrado
Profissional em Letras — PROFLETRAS, da Universidade Estadual de Feira de Santana. Essa pesquisa pretende
trabalhar com oficina de leitura de contos literarios, tornando as aulas de Lingua Portuguesa mais dinamicas. Seu
objetivo é melhorar o desempenho do aluno na leitura e na compreensao de textos literarios por meio da pratica
de oficinas de leitura com o género textual conto. Como est4 matriculado (a) no 8° ano do ensino fundamental Il
desta escola € importante conhecer mais profundamente o género conto e discutir sobre assuntos diversos
contidos nas leituras. Vocé e seus colegas foram escolhidos (as) para participar deste projeto de pesquisa. Caso
ndo tenha interesse neste estudo, vocé ndo serd obrigado (a), pois € um direito que Ihe cabe. Ndo havera perda de
aprendizagem ou prejuizo de nota, vocé sO participa se quiser e se seu pai, mde ou responsavel legal também
autorizar. Caso aceite participar, vocé tera a oportunidade, durante o projeto, de desenvolver, juntamente com
seus colegas, algumas atividades como questionarios, leitura de contos, dindmicas, apresentaces em grupo,
producdo de conto e de resenhas para serem expostas no mural da escola e no blog literario. A professora
pesquisadora também realizard uma campanha de doacéo de livros para a sala de leitura da escola, vocé podera
ajudar na campanha, mas néo é obrigado participar dessa atividade. E comum que alguns adolescentes se sintam
envergonhados ou desconfortaveis para expor suas opinides ou para apresentar trabalhos. Caso isso acontega, a
professora lhe procurara para uma conversa e encontrara outra maneira para que vocé participe do estudo,
superando suas dificuldades. Sua participacdo nesta proposta de intervencdo pode lhe ajudar a desenvolver o
gosto pela literatura e melhorar seu desempenho na leitura na interpretagio, e na escrita de textos. E bom
informar que, durante a aplicagdo desta pesquisa, algumas conversas, dindmicas e a¢des serdo desenvolvidas
para que vocé e seus colegas reflitam sobre questbes éticas e sobre o respeito as diferengas e as opinides dos
outros. E importante destacar que vocé ndo terd nenhum gasto nem recebera pagamento para participar dessa
pesquisa, todo material utilizado nas aulas serd de responsabilidade da pesquisadora; entretanto, se houver
algum prejuizo durante a proposta de intervencao vocé serd reembolsado ou indenizado pela pesquisadora. Por
meio deste documento, solicitamos sua participagcdo nas atividades propostas, bem como a publicacdo de seus
textos num blog e a divulgag8o de suas fotografias (tiradas do decorrer das atividades propostas) na culmindncia
do projeto. Havera publicacdo dos resultados da referida pesquisa, mas ndo se preocupe, 0 Seu nome e 0 nome de
seus colegas ndo serdo revelados. VVocé podera ter acesso aos resultados, assim que o material for publicado, pois
uma copia da dissertacdo ficara disponivel na escola. As informacgdes colhidas ficardo guardadas com a
professora pesquisadora por um periodo de cinco anos, depois serdo destruidas. Vocé receberd uma cépia deste
termo e, se tiver algo que ndo tenha entendido, pode pedir explicacdo. Quaisquer dlvidas poderdo ser
esclarecidas pela pesquisadora Graciele Sim8es Sampaio Dias, que pode lhe atender na prépria escola ou no
Colegiado do Profletras situado na Av. Transnordestina, S/N — Bairro Novo Horizonte UEFS — Médulo 2, Prédio
da P6s Graduacdo. Em caso de reclamacdo sobre questdes éticas ou qualquer dendncia sobre este projeto de
pesquisa podera procurar o Conselho de Etica da UEFS (CEP/UEFS) pelo telefone (75) 3161-8067 ou pelo e-

mail cep@uefs.br.

Feira de Santana - BA, de de
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Assinatura do Aluno

Graciele Simdes Sampaio Dias — Professora pesquisadora

Profa. Dra. Flavia Aninger de Barros Rocha — Orientadora
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ANEXO E - Termo de compromisso do pesquisador

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA
DEPARTAMENTO DE LETRAS E ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS/PROFLETRAS :
n ¢ Avenida Transnordestina, S/N - Bairro Novo Horizonte o g
%?FNﬁ'giv Feira de Santana /BA - CEP 44.036-900
= 2 B i Fone: (75) 3161-8872 — E-mail: profletras@uefs.br
www.profletrasuefs.wordpress.com

TERMO DE COMPROMISSO DA PESQUISADORA

Eu, Graciele Simdes Sampaio Dias, pesquisadora e aluna do Mestrado Profissional em
Letras — PROFLETRAS, da Universidade Estadual de Feira de Santana-BA, responsavel pelo
estudo intervencionista intitulado QUEM CONTA UM CONTO AUMENTA O ESPANTO, sob
a orientacdo da Profa. Dra. Flavia Aninger de Barros Rocha (UEFS), comprometo-me a
observar e cumprir as normas da Resolugdo CNS n° 466/2012 e sua complementagéo n° 510/

2016 em todas as fases da pesquisa.

Feira de Santana, de de 2017.

Graciele Simdes Sampaio Dias
Pesquisadora Responsavel
CPF: 014.410.325-76
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ANEXO F — Parecer do Comité de Etica- pagina 1

| UNIVERSIDADE ESTADUAL DE ™ PlataForma
: / FEIRA DE SANTANA - UEFS arsil

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Quem conta um conto aumenta o encanto
Pesquisador: GRACIELE SIMOES SAMPAIO DIAS

Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 79259217 2.0000.0052

Instituigdo Proponente: Universidade Esladual de Feira de Sanlana
Patrocinador Principal: Finandamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 2. 498 748

Apresentacio do Projeto:

Frojeto de pesquisa apresentado como requisito para avaliagfio da disciplina Elaboragiio de Projetos e
Tecnoloegia Educadional, do Programa Nacional de Mestrado em Letras, do Departamento de Letras e Artes,
da Universidade Estadual de Feira de Santana, da mestranda Gradele Simdes Sampaio Dias, sob
orientacdo da Professora Doutora Flavia Aninger.

A pesquisa de intervengao segue a linha Lettura e Producao textual: diversidade social e praticas docentes e
tera como tema o Letramento Literario, atrawés da utilizagio do género Conto. A partir de oficinas de leitura,
com atividades lidicas diversas, pmtende-se problematizar, analisar, intenvir @ avaliar a competéncia keitora
de 20 alunos do 8% ano do ensine fundamental, do Colégio Estadual Conego Cuperting de Lacerda®
(Informagies Basicas/Plataforma Brasil, p. 02),

“Metod ologia Proposta: O meétodo para a realizagio desse trabalho encontra-se sob a perspectiva de uma
pesquisa de intervengio. A sequéncia didatica desse projeto sera detalhada da seguinte forma a)Reunido
com a turma, objeto da pesquisa, para a apresentacio da proposta de estudo e debate a cerca das
melhores formas de trabalharmos o género conto.b)Conversa com os alunos sobre as expenéncas que eles
ja tiveram com o género,.c)d partir de informacgies colhidas nas elapas anteriores, apresenta-se com mais
detalhe a forma do projeto, seus objetivos e sua metodologia.d) Estude mais detalhado de todos os
elementos que compdem o género conto.e)

Enderego: Avenida Transnordesing, a'n - Movo Honzonle, LIE F3

Bairro:  Mddulo I, BA 17 CEP: 44.031-480
UF: BA Municipio: FEIRA DE SANT AN
Telefone: (75)3161-8067 E-mail: cepfiusts br

Pagina 0 de 0
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ANEXO G — Parecer do Comité de Etica- pagina 2

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE £ Platoforme
FEIRA DE SANTANA - UEFS ’%“M
Corminuacho do Pareser 2408 T4

Frimeira produgio dos aluncs, em que eles receberfio um conto sem o final da historia, a tarefa deles sera
criar um final para ao texto. fiEstude mais aprofundado do género namative conto. Introdugdo acs médulos.
g) Produgio de um conto, que ser veiculado em um suporte virtual (blog da disciplina) e producio de um
mural (que sera exposto na escola) com os contos produzidos e resenhas dos contos prediletos estudados
na S0, h)Culminéncia - Entrega dos livros doados para a sala de leitura da escola e apresentacio dos
contos produzides por alunos Antes de chegarmos ao momente da S0, realizaremos previamente uma
pesquisa do perfil socioecondmico e cultural dos estudantes, com o objetive de conhecer mais
profund amente sobre seus hdbites, crengas, projetos e histérico familiar, Dessa maneira, serd possivel
selecionar textos namativos mais interessantes para a discusséo e problematizagdo em classe; Mossa
unidade escolar ndo possui biblioteca; contamos apenas com uma pequena sala de leitura, com algumas
prateleiras de livros paradidaticos. O espago fisico ndo comporta um nomero significative de estudantes,
impossibilitando a frequéncia completa das turmas de ensino médio (em que ha cerca de quarenta alunos
por tumma) e de algumas turmas do ensing fundamental. Messe contexto, nosso projeto também organizara
uma campanha de doagio de livros, que mobilize professomres e comunid ade local, aumentando o acervo da
escola, estimulando, dessa maneira, o encontro com a leitura™ (Informagbes Basicas do Projelo pag. 02 e
0a3).

Apresenta cronograma com coleta de dados prevista entre margo e maio de 2018 e orgamento estimado em
RS 7.630,00, com contrapartida da instituigio propenente; "Como contrapartida da Universidade Estadual de
Feira de Santana o projeto conta com professor orientador, sala para encontros de onentagfo e acervo da
biblioteca™ (oficio; ormamenta).

Objetivo da Pesquisa:

PRIMARIO: Favorecer o desenvolvimento da competéncia leitora por meio da pratica de oficinas de
letramento literario com o género texual conto (Informaghes basica/Plataforma Brasil, p. 02; Projeto
completo; p. 08),

SECUNDARIOS: Ampliar o conhecimento do aluno a respeito das caracteristicas basicas (conteddo,
composicio e estilo) do género textual conto. Realizar ativid ades de produgio escrita do género conto.
Oportunizar ac aluno o contato com o texto literdrio do género conto, favorecendo a ampliagéic de seu
conhecimento de mundo e sua capacidade interpretativa (Informagbes basica/Flataforma Brasil, p. 02;
Frojeto completo;, p. 08).

Emdere¢o:  Avenida Transnordesing, s'n - Nove Honizonte, LEFS

Bairm:  Moduo |, MA1T CEP: 44.031-480
UF: BA lllmll:ﬁ!u! FEIR A DE SANT ANA
Telefone ﬁ5}31ﬁ1-ﬂﬂﬂ? E-mail: cepdfuets.br

Figirma @ de 00
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ANEXO H — Parecer do Comité de Etica- pagina 3

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE £ Plaboforma
FEIRA DE SANTANA - UEFS %ﬂﬂ
Caminuag 8o do Pamosr 2 468 748

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

RISCOS: "0 projeto sera realizado exclusivaments no &mbito escolar, nos hordrios normais de aula, por isso
085 riscos s&o0 minimos, mas existern. Como se trata de uma interengio através de oficinas, sera sugerido
aos alunos a producso final de um conto (8 ser exibido em um suporte virtual), apresentagies em grupo.
Esse tipo de exposicio que poderd acarretar em constrangimento, gue pode causar danos morais,
psiguicos ou afetives” (Informacdes basica/Plataforma Brasil, p, 03).

“Uma vez esclarecidos os objetivos, &8s coisas ruins (como constrangimento nas apresentagdss & na
resposta do guestionario) & boas que podem acontecer & entendendo que a participacio ndo & obngatoria, &
importante reforgar a possibilidade de desisténcia em qualguer momento do processo, Para tentar impedir
que as coisas ruins citadas acontegam a professora pesguisadora se compromete a respeitar a privacidade
& o3 limites dos estudantes durante as oficinas de leitura, estando a mesma atenta a gqualguer sinal de gque o
(&) aluno (&) esteja desconfortdvel ou constrangida™ (TCLE).

"E comum gue alguns adolescentes se sintam envergonhados ou desconfortdveis para expor suas opinides
ou para apresentar trabalhos. Caso isso acontega, a professora |he procurard para uma conversa e
encontrara outra maneira para gue vocé participe do estudo, superando suas dificuldades” (TALE)

BEMEFICIOS: "Oportunizar ao aluno o encontro com o texto literdrio, ampliando sua competénda leitora e
seu conhecimento de mundo” (Informagbes basica/Plataforma Brasil, p. 03).

"Torna-se necessario esclarecer que, ao aceitar a participacéo de deu filho (ou filha) nesta proposta de
intervencdo, ofa) senhor(a) estard colaborando para melhorar ao desempenho de leitura dele(a)” (TCLE).

“Sua participagio nesta proposta de intervengio pode |he ajudar a desenvolver o gosto pela literatura e
melhorar seu desempenho na leitura na interpretacio, & na escrita de textos. E bom informar que, durante a
aplicacdo desta pesquisa, algumas conversas, dindmicas e aches serfo desenvolvidas para gue vocé e
seus colegas reflitam sobre guesties éticas e sobre o respeito as diferengas e As opinides dos outros”
(TALE).

Endemgo:  Avenida Transnordesiing, sin - Novo Honzonle, LEFS

Bairro: Modulo |, MA1T CEP: 44031-480
UF: BA Municipio: FEIRA DE SANTANA
Telefone:  (75)3161-8067 E-mail: cepfusis br

Pagina 02 de 08
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ANEXO | — Parecer do Comité de Etica- pagina 4

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE £ Plaboforma
/ FEIRA DE SANTANA - UEFS %ﬂﬂ
Coninuag o do Pamoar 2 488 748

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
Trata-se de um projeto de pesquisa intervengio de carater relevante, viavel no gue refere aos aspectos
eticos da pesguisa, atendendo &s exigéncias das Resolugbes 46612 & 510/16.

Além da validade sodal e dentifica, o projeto possui suporte bibliografico adeguado, ha relacdo entre o tema
e a formagdo do Pesguisador Responsavel, possuiviabilidade técnica,

Consideragdes sobre os Termos de apresentagio obrigatéria:

Protocolo completo, atendendo as exigéncias das Resolugbes 465/12 & 510/16. Foram anexados os
seguintes documentos:

1) Folha de rosto com carimbo da responsdvel pela assinatura, sinalizando o cargo/fungdo gue exerce na
instituicdo proponentes;

2) Projeto completo,

3) Anuéncia da escola onde sera realizads a pesquisa;

4) Declaracéo da pesquisadora colaboradora s& comprometendo em observar as Resolughes 46612 &
510016,

5) Formulario de entrevista;

6) Fichas de avaliagio,

7) Cronograma;

8) Orcaments;

8) TCLE;

10) TALE.

Recomendag des:

Recomenda-se remover o cabegalho e ajustar o tamanho da fonte da letra do TC L!E edo TALE para tornar a
leitura confortdvel.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
PROJETO APROVADO

Apbds o atendimento das pendéncias, o projeto estad aprovado para execugfo, pois atende aos principios
bioéticos para pesguisa envolvendo seres humanos, conforme a Resolugo n® 465/12 e a Resolugdo n®
510716 (CNE).

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Tenho muita satisfagdo em informar-lhe que seu Projeto de Pesquisa satisfaz 4s exigéncias da Res,

Endemgn:  Avenida Transnond eding, sin - Nove Horzome, UEFS

Bairra: Médulo |, MA1T CEP: 44 031-480
UF: Ba Municipio: FEIRA DE SANTANA
Telefone: (75)3181-8087 E-mail: cep@uslsbr

Pagira 04 da 08
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ANEXO J — Parecer do Comité de Etica- pagina 5

| UNIVERSIDADE ESTADUAL DE £ Plaboforme
/ FEIRA DE SANTANA - UEFS %mﬂ

Coninuagfio do Pamoar 2 488 748

46612 e da Res. 510/16. Assim, seu projeto foi Aprovado, podendo ser inidada a coleta de dados com os
participantes da pesguisa conforme orignta o Cap. X.3, alinea a - Res. 466/12. Relembro que conforme
institui a Res, 46612 e a Res, 510110, Vossa Senhoria deverd enviar a este CEP relatérios anuais de
atividades pertinentes ao referido projeto & um relatorio final tdo logo a pesquisa seja concluida. Em nome
dos membros CEP/UEFS, desejo-lhe plenc sucesso no desenvolvimento dos trabalhos e, em tempo
oportuno, um ano, este CEP aguardard o recebimento dos referidos relatorios.

Este parecer foi elaboradoe baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arguivo Postagem Autor Situacio
Informagtes Basicas| PE_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 08/01/2018 Aceito
do Projeto ROUETO 1016223 pdf 20:14:32
Outros oficio.docx 05/01/2018 |GRACIELE SIMOES | Aceito
2012:22 | SAMPAID DIAS

Projeto Detalhado /| Projetodepesquisamodificado doc 05/01/2018 |GRACIELE SIMOES | Aceito

Brochura 161338 | SAMPAIO DIAS

Investigador

Creamento ORCAMENTO. docx 05/01218 |GRACIELE SIMOES | Aceito
16:12:36 |SAMPAIO DIAS

TCLE! Termos de | TALEnowo doc 05/01/2018 | GRACIELE SIMOES | Acsito

Aszentimento / 16:11:25 | SAMPAIO DIAS

Justificativa de

Auséncia

TCLE/! Termos de | TCLEnovo, docx 05/01/218 |GRACIELE SIMOES | Aceito

Assentimento / 16:10:51 | SAMPAIO DIAS

Justificativa de

Auséncia

Cronograma CRONOGRAMARovD docx 05/01/2018 |GRACIELE SIMOES | Aceito
161012 | SAMPAID DIAS

Folha de Rosto folhaderostonova, pdf 05/01/2018 |GRACIELE SIMOES | Aceito
16:08:24  |SAMPAID DIAS

Outros fICHA_AVALIACAD docx 241102017 | LAURA BARRETO Aceito
09:53:.44 |MIRANDA CAMPOS

Outros guestionario. doc 24027 |LAURA BARRETO Aceito
09:63:24 |MIRANDA CAMPOS

Dedaracio de declaracao_diretor pdf 241102017 | LAURA BARRETO Aceito

Instituigio & 09:52:42 | MIRANDA CAMPOS

| Infraestrutura

Dedaragfio de declaracaocdeorientacao pdf 240727 |LAURA BARRETO Aceito

Pesguisadores 096218 | MIRANDA CAMPOS

Dedaragio de DeclaracacPesguisador.pdf 22102017 | GRACIELE SIMOES | Aceito

Endensgo: Avenica Transnordesting, $in - Nove Honzonte, UEFS

Bairro: Médulo | MA 1T CEP: 44031480
UF: Ba Municipio: FEIRA DE SANTANA
Telkfone: (75/3161-8067 E-mail: cepfusls br
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| UNIVERSIDADE ESTADUAL DE £ Plaboforme
/ FEIRA DE SANTANA - UEFS %mﬂ

Connuag o do Pamcar 2 408 748

Pesquisadores DeclaracaoPesquisador pdf 1851016 | SAMPAIO DIAS Acaito

Cronograma CRONOGRAMA docx ZENMW2MT |GRACIELE SIMOES | Aceito
15:05:18 | SAMPAIO DIAS

TCLE/ Termos da | TALE docx 222017 |GRACIELE SIMOES | Aceito

Assentimento / 150446 | SAMPAIO DIAS

Justificativa de

Auséncia

TCLE/ Termos de [ TCLE.docx Z2NMW2M7T |GRACIELE SIMOES | Aceito

Assentimento ! 15:04:02 |SAMPAIO DIAS

Justificativa de

Auséncia

Projeto Detalhado /| Projetodepesquisa.doc 22102017 |GRACIELE SIMOES | Aceito

Brochura 15:02:51 | SAMPAIO DIAS

Inwestigador

Sitwagio do Parecer:
Aprovado

MNecessita Apreciagdo da CONEP:
5

FEIRA DE SANTANA, 19 de Feversiro de 2018

Assinado por:
JEAN MARCEL OLIVEIRA ARAUJO
(Coordenador)

Endensgo: Avenda Transnordesting, sin - Novo Horzone, UEFS

Bairro: Mbdubo | MA1T CEP: 44.031-480
UF: Ba Municipio: FEIRA DE SANTANA
Telfone: (75/3161-8067 E-mail: cepfuslsbr
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