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RESUMO

Este trabalho propbe analisar os elementos gréfico-visuais tracados pelos corpos-
territorios do Afoxé Pomba de Malé, com énfase nos desfiles durante as Micaretas de
Feira de Santana, Bahia. Para tal, intentamos responder a seguinte problematica: Como
se da o desenho dos corpos-territdrios evidenciados pelo Afoxé Pomba de Malé? Nesse
cenario, recorreu-se as categoria Desenho, Territorio e Corpo-Territorio associadas a
encruzilhada metodoldgica entre a Hermenéutica da Visualidade com a Historia Oral.
Tecer a trajetdria histérica do Afoxé Pomba de Malé implicou analisar a constituicdo do
bairro da Rua Nova, localidade inicialmente ocupada pelas populagdes negras oriundas
do RecOncavo Baiano, sob a permissdo de Dona Pomba, a qual detinha a posse das
terras. A participacdo das populacGes negras nesse espaco oportunizou a ritualizacdo do
Legado Africano, identificado durante essa pesquisa como um dos fatores responsaveis
pela fundacdo do Afoxé em voga. Na busca pela compreensdo acercados elementos
visuais rabiscados pelos corpos-territorios dos pombalenses verificou-se a configuracao
do Desenho Projetual, com as derivagbes em desenho-de-artefato e desenho-de-
comunicacdo. Tais aspectos desenhisticos, aportam dimensdes nas territorialidades
delineadas no Espaco Quilombola, assim como, na apropriacdo do espaco publico da
maior festa de rua feirense. Desenvolver esse trabalho com olhares da Geografia torna-
se uma acdo embriondria, posto que a categoria de analise Corpo-Territorio, até o findar
desta dissertacdo, ndo recebeu contribuicdes de outros gedgrafos. Destarte, entendo esse
ponto de partida como relevante na tessitura provocativa, bem como colaborativa para a
Geografia Cultural. Ademais, a ancestralidade africana trouxe contribui¢es valorosas
no que tange a percepcao das potencias dinamizadoras das energias imateriais, as quais,
em diversos momentos, foram verificadas nos espacos pesquisados.

Palavras-chave: Territorio. Desenho. Corpo-Territorio. Legado Africano. Culturas
Negras. Imagem. Geografia Cultural.



ABSTRACT

This work aims to analyze the graph-visual elements outlined by bodies-territories
Afoxé Pomba de Malé, with emphasis on parades during Micareta of Feira de Santana,
Bahia. To do this, have made every effort to answer the following problem: How does
the design of the bodies-territories evidenced by Afoxé Pomba de Malé? In this
scenario, we resorted to the Design, Planning and Territory Body-category associated
with methodological crossroads between the Hermeneutics of Visuality with Oral
History. Weaving the historical trajectory of Afoxé Pomba de Malé entailed analyzing
the constitution of New Street, city originally occupied by black populations derived
from Reconcavo Baiano, under the permission of Mrs. Pomba, who held possession of
the land district. The participation of blacks in that area provided an opportunity to
ritualize the African Legacy, identified during this research as one of the factors
responsible for the founding of Afoxé in vogue. In the quest for understanding of the
visual elements scrawled by bodies-found territories of pombalenses to setup Projetual
design, with leads in design-to-artifact and design-for-communication. Desenhisticos
such aspects, they provide the dimensions outlined in the Quilombo territorialities Area
as well as the appropriation of the public space of the larger party Feirense street.
Develop this work with looks of Geography becomes an embryonic action, since the
category of analysis-Body Territory, until the ending of this thesis, has received
contributions from other geographers. Thus, | see this as an important starting point in
provocative tessitura as well as collaboratively to Cultural Geography. Moreover,
African ancestry brought valuable in terms of the perception of immaterial energy
potential motivators contributions, which, at various times, were found in the surveyed

areas.

Keywords: Territory. Drawing. Body-Territory. African legacy. Black Cultures. Image.

Cultural Geography.
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Figura 1-Preparacdo ritualistica realizada momentos antes do desfile do Afoxé Pomba de Malé — 2014. Fonte:
Arquivo Pessoal.
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0db, axé odd, axé odd, axé odd
Isso é pra te levar no ilé

Pra te lembrar do badaué

Pra te lembrar de la

Isso é pra te levar no meu terreiro
Pra te levar no candomblé

Pra te levar no altar

Isso é pra te levar na fé

Deus € brasileiro

Muito obrigado axé

llumina o mirin orumila

Na estrada que vem a cota

E um malé é um maleme

Quem tem santo é quem entende?

Inicio a minha narrativa com uma canc¢do que me acompanhou nesses meses de
producdo textual, assim como 0S meus primeiros passos na vivéncia no Candomble.
Trata-se de uma composi¢do com algumas palavras que remetem a minha iniciacdo na
religido e o processo desmistificador dos preconceitos que permeavam as minhas
subjetividades.

Ao cantar as estrofes abaixo sou imediatamente contagiado por lembrancas que
me transportam as elementares festas no terreiro ou espacos similares, aos contatos
primarios com energias que nem eu mesmo sabia que existiam e muito menos que elas

fossem capazes de me sensibilizar:

Isso é prate levar no ilé

Pra te lembrar do badaué

Pra te lembrar de l&

Isso é pra te levar no meu terreiro
Pra te levar no candomblé

Pra te levar no altar

Isso é pra te levar na fé

“0Odé Ax¢€” ¢ o minimo que posso dizer para agradecer a todos os Orixas e
ancestrais que sempre atenderam aos meus pedidos e conduziram o tecer desta
dissertagdo. Momentos que pude sentir as suas energias, o cuidado com a minha pessoa,
seja por sonhos, por sinais intuitivos, enfim, por energias que como diz a musica “Quem

tem santo é quem entende”.

? Msica “Muito Obrigado Axé” composigio de Carlinhos Brown.
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Assim como aprendi nos preceitos no 11é°* Axé saudamos, antes de qualquer
outra entidade, Exu e as suas energias. Como em qualquer eb6 que seja desenvolvido no
terreiro prestam-se homenagens iniciais a essa entidade tdo relevante no pantedo
africano, o qual compartilha com os demais Orixas as comidas oferecidas. Sendo assim:
Lar6yé*, Exu.
Destaco, que durante o VI ENECULT?® ouvi pela primeira vez um mito sobre
Exu. Ao procurar a sala na qual faria a minha comunicagdo encontrei a programacao
geral do evento ¢ dentre tantos GT’s acabei por ser seduzido a ouvir a apresentacdao da
professora Vanda Machado. Até entdo, desconhecia a sua contribuicdo para as questoes
da identidade negra. Sentamos todos na sala, Vanda com a sua voz doce e calma teve
um insight e decidiu modificar em cima da hora a tematica central. Resolveu abordar as
historias ancestrais que envolvia Exu e nos brindou com uma linda fala baseada no

seguinte mito:

Deves ir a dezesseis lugares para saber o que significam / esses cocos de
palmeira. / Em cada um desses lugares recolhera dezesseis odus. / Recolhera
dezesseis historias, dezesseis oraculos. / Cada historia tem a sua sabedoria, /
conselhos que podem ajudar os homens. / Vai juntando os odus / e ao final de
um ano teras aprendido o suficiente. / Aprenderas dezesseis vezes dezesseis
odus. / Entdo volta para onde vive os deuses. / Ensina os homens o que teras
aprendido / e os homens irdo cuida de Exu de novo / Os deuses, entdo,
ensinaram o0 novo saber / aos seus descendentes os homens. / Eles
aprenderam a fazer os sacrificios aos orixas / para afastar os males que os
ameacavam . / Eles recomecaram a sacrificar animais / e a cozinhar as suas
carnes para os deuses. / Os orixas estavam satisfeitos e felizes. / Foi assim
que Exu trouxe aos homens o ifa. ®

Diante da potencialidade oral da professora senti-me incomodado com o fato
dela estar no meio académico com um discurso proveniente do Candomblé. Sim, trazia
comigo a repulsa aos Orixas, principalmente a Exu, o qual era associado diretamente ao
diabo comumente divulgado pela cultura cristd. Contudo, a forma como Vanda
Machado conduziu a sua verbalizacdo fez com que a minha visdo acerca dessa entidade
fosse sendo (re)modelada, (re)desenhada, momento sensibilizador e incentivador pela
busca por outras fontes de conhecimento objetivando desconstruir 0 meu preconceito.
N&o se pode negar que tal postura seja proveniente de uma base educacional, cujo
espaco e praticas pedagdgicas apresentam as suas origens no mito cristdo que ainda hoje
corrobora para a continuidade das a¢des discriminatdrias perante o Legado Africano.

¥ Na lingua Yoruba significa “Casa”.

* Saudagdo a entidade Exu.

% VI Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, realizado pela Universidade Federal da Bahia,
2010, Salvador.

® PRANDI, 2001, p. 80. Extraido do mito “Exu leva aos homens o oraculo de Ifa”.
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A desconstrucdo ndo foi uma tarefa facil e requereu tempo para ser vivenciada
nas minhas acdes didrias. Com o tempo constatei o devido valor de Exu e a sua
simbologia para 0 Povo de Santo’. Tal simbologia nos leva a conferir a Exu o poder da
movimenta(;éos e o torna “responsavel pela circulagdo de ax¢é que dinamiza o ciclo vital.
Toda acdo e movimento, portanto, depende da atuacdo de Exu” (LUZ, 2000, p. 50).

Destarte, tenho o prazer e satisfacdo de tecer as paginas iniciais solicitando a
permissdo e bencdo de Exu e convoco a presenca dos demais Orixas que sempre
estiveram ao meu lado possibilitando a reatualizacdo do meu axé, guiando as minhas
percepcOes, mostrando os melhores caminhos, superando as vias mais complexas, entre
tantas outras encruzilhadas.

Odb Axel

" Membros da familia Ritual (SANTANA, 2004).

8 O documentario “A Boca do Mundo — Exu no Candomblé” apresenta um enredo referente a
multiplicidade de Exu. Considero que essa pelicula aborda com extrema sutileza os diversos espagos por
onde essa entidade circula. Para tal, os produtores do documentério percorreram feiras livres, ruas,
encruzilhadas, manifestacfes artisticas, bares, terreiros de Candomblé, ou seja, ambientes ricos em
simbologias que expressam o movimento, a alegria, as comidas, as cores, as bebidas e festas desse Orixa.
Excelente material audiovisual a ser abordado em discussdes primarias. Link disponivel:
https://www.youtube.com/watch?v=tcO7fN_19kY



https://www.youtube.com/watch?v=tcO7fN_19kY

CAPITULO 1 - DESENHANDO A SINGULARIDADE DO
TORNAR-SE CORPO-CULTURAL-NEGRO: REVERBERACOES
NA PRATICA DOCENTE
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“Desejamos integrar a sociedade brasileira de modo que, num futuro proximo,
ser negro no Brasil seja, também, ser plenamente brasileiro no Brasil”®. Assim como o
professor Milton Santos desejo e luto por um Brasil onde todos os grupos étnicos
tenham os seus direitos garantidos, ndo apenas pelas Leis, mas sim pelo respeito a
diversidade do outro, posto que entendo e assumo essa postura na minha pratica
socioeducativa de que ao valorizar as diferencas culturais e étnicas ndo torna obrigatorio
praticar ou incorporar os valores do outro e, sim, enaltecer a diversidade.

Mediante as inferéncias, assumir a responsabilidade conferida acima faz parte
do processo de motivacdo a construcdo dessa dissertacdo. Para tal, preciso
contextualizar as potencias vivenciais responsaveis pela ressignificagdo das minhas
subjetividades.

Na perspectiva delineada, cunho uma experiéncia que considero impar,
ocorrida na graduacao, periodo no qual precisei trabalhar para custear os meus estudos e
nessa busca encontrei uma oportunidade de estagio em uma escola publica em Bonfim
de Feira'®, distrito do municipio de Feira de Santana, no estado da Bahia, cuja
localidade teve a sua origem em um quilombo. E preciso realcar, que a comunidade em
foco abarca intensa concentracdo de elementos grafico-visuais tipicos da matriz cultural
africana e afro-brasileira.

Quando cheguei a mesma, a direcdo expbs a situacdo dos discentes e a
dificuldade em aplicar o plano anual de curso. Simultaneamente, fiquei receoso em
aceitar aquelas turmas. Seria a minha primeira experiéncia enquanto profissional, sem
considerar o estagio obrigatdrio da graduacdo. Todavia, resolvi encarar o desafio.

Pensando num plano de aproximacdo com a realidade dos educandos, sondei
com alguns colegas de trabalho os principais elementos culturais dagquela localidade e
nessa esquadrinha descobri que o Candomblé tinha grande influéncia na vida daqueles
individuos. Tal representacdo mediou algumas discussGes em sala de aula, de forma

sutil e até mesmo disfarcada, retirando o foco da religido e valorizando outras

% Trecho retirado do artigo Ser negro no Brasil hoje escrito por Milton Santos, gedgrafo, professor
emérito da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP Fonte: Folha de S. Paulo - Mais -
brasil 501 d.c. - 07 de maio de 2000.

19 Na escola do distrito mencionado lecionei as disciplinas Geografia e Histdria para cinco turmas, sendo
duas na modalidade Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) e trés no Ensino Médio, todas no turno noturno.
O corpo discente, em sua totalidade, formada por afrodescendentes, agricultores e sua maioria do sexo
feminino. O comportamento dos educandos era considerado hostil e até mesmo agressivo, acarretando a
desisténcia de dois estagiarios que me antecederam.
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caracteristicas da cultura afro-brasileira. A partir dessa acédo, destacaram-se varios temas
geradores relacionados com a cultura local.

A comunidade de Bonfim de Feira, na qual se encontra a escola mencionada,
motivou a busca por novas bases de informacdes as quais oportunizaram a descoberta e
0 interesse pela Lei 10639/03, assim como a significacdo da insercdo da historia e
cultura dos povos africanos e afro-brasileiros no curriculo escolar.

A escola, através do seu curriculo influencia jovens e adultos a compreenderem
e darem significado ao mundo em que vivem. Considero, ainda, a sua relevancia na
desconstrucdo de preconceitos e termos pejorativos encontrados nas oralidades dos
educandos. Ainda no campo do curriculo, a obra Documentos de Identidade: Uma
introducédo as teorias do curriculo, o autor Tomaz Tadeu da Silva (2007) afirma que o
curriculo tem o objetivo de modificar as pessoas que vao segui-lo. Por isso, 0s cursos de
formacdo de professores precisam oferecer componentes curriculares que
problematizem a temaética do negro e a sua histéria. Para chegar a essa conclusdo
encarei'! o desconhecido e descobri na acdo e reflexdo docente que os professores
necessitam do suporte tedrico para criarem estratégias de combate ao racismo. Nao
adianta produzir material didatico se os educadores ndo possuem conhecimento
especifico nas questdes étnico-raciais*?.

Nessa logica, opor as relagdes racistas reproduzidas no espago escolar se faz
necessarias a presenca de politicas, diretrizes curriculares e orientacdo didatico-
pedagdgicas aliadas ao curriculo na perspectiva Pos-Critica, a qual traz consigo o
conceito de Identidade proposto por Stuart Hall (2002), permitindo ampliar a discussdo
dos grupos menos favorecidos socialmente. Nesse prisma, amplia-se a afirmacdo das
identidades de género, raca, etnia e sexualidade e o curriculo passa a promover tanto as
representacdes de vozes culturais plurais como o dialogo das diferencas.

O tema abordado tem relevancia social e estd presente em quase todas as

relagcbes sociais que envolvem a populagdo brasileira. O preconceito racial deve ser

1 para dar conta da Lei 10639/03 no universo escolar, entendo que os cursos de formacao de professores
devem alterar a matriz curricular das graduagdes. Por exemplo, a Licenciatura em Geografia da
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), curso que me graduei, ndo oferece aos estudantes
componentes curriculares que abarquem o que esta previsto na lei. No meu caso, conheci e apliquei a
referida lei somente na prética profissional, uma vez que nédo tive conhecimento da relevancia dessa
tematica durante a minha graduacao.

12 Essa preocupacéo em torno do professor revela-se quando se observa que, no campo dos estudos das
relacGes raciais e educagdo, atualmente, os interesses se tem voltado para a formacdo de educadores/as
para o combate ao racismo, uma vez que ndo adianta mudar o livro didatico, preparar material pedagdgico
especifico, mudar o curriculo, se o sujeito mediador de toda a aprendizagem ndo tem uma formacéao
especifica para lidar com tal perspectiva pedagégica (MOURA, 2011, p. 412).
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discutido e problematizado, principalmente apés a criagdo da Lei 10639/03, a qual
alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) e tornou obrigatdrio o
ensino da Histdria e Cultura Afro-Brasileira nos estabelecimentos de ensino de
educacao basica'®, sejam estes ptblicos ou privados.

A minha narrativa me transporta para o passado e faz relembrar como o
confronto com as préticas e a reflexdo sobre elas proporcionou ressignificar as minhas
concepcdes de ensino, as metodologias e todo o processo de formacdo docente, com
énfase na tematica étnica africana e afro-brasileira.

O trabalho realizado naquele contexto significou o diferencial na minha
formagé&o, visto que a experiéncia adquirida intensificou a percepcédo diante das questoes
étnicas. A construcdo da consciéncia étnica negra foi acentuada possibilitando que em
outros espacos educativos escolares e ndo escolares 0 meu posicionamento fosse o
diferencial na pratica docente.

N&o posso esconder que, de inicio, a realidade bonfinense me impactou de forma
negativa, estabelecendo diadlogo com a minha histéria de vida, sendo que fui educado
em uma sociedade que reproduz o preconceito. Ldégica semelhante na academia com
uma educacdo pedagdgica influenciada pelas ideologias ocidentais, mas independente
desses fatores consegui reestruturar a minha identidade com a ajuda daqueles alunos que
um dia me amedrontaram. A pratica docente perpassa pela necessidade da dialética
entre os educandos e educador processo no qual o ensinante também se conhece® e
consequentemente aprende ou torna-se aprendente.

O espaco discursivo/formativo propicia que os conflitos e as contradigdes
sejam representados nas falas dos educandos, relacdo de suma importancia na

BArt. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-se
obrigatorio o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira.

§ 1° O conteudo programaético a que se refere o caput deste artigo incluira o estudo da Histéria da Africa e
dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e 0 negro na formacéo da sociedade
nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a
Historia do Brasil.

§ 2° Os contelidos referentes a Histdria e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no ambito de todo o
curriculo escolar, em especial nas areas de Educacéo Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras.

1 No meu campo profissional (na area da Educacdo), percebo que muitos profissionais apresentam em
seus discursos argumentos com cunho pejorativo e de desvalorizacdo dos tragos da cultura negra. Assim
sendo, a professora Ana Célia da Silva (2005), ao discutir a desconstrucdo do esteredtipo negro nos livros
didaticos aponta para a discriminacdo racial (re)produzida pelo corpo docente no espago escolar. Essa
autora afirma ter identificado em uma das oficinas oferecidas a um grupo de educadores, que o
preconceito racial faz parte das falas, no entanto, existe o siléncio de muitos professores sobre essa pratica
discriminatoria.

15 Na agéo do ser-professor, ha uma relacio dindmica entre identidade e alteridade, em que o sujeito é ele,
mais a relagdo com o outro. Nessa relacdo, o centro ndo estd no “eu”, nem no “tu”, mas no espaco
discursivo, criado entre ambos. O sujeito professor so se completara com o outro (RIOS, 2008, p. 54).
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formulacdo dos temas geradores das aulas. A partir dessa metodologia consegui
identificar quais conteddos ou componentes a serem trabalhados com os alunos
bonfinenses. Esse grupo necessitava de um plano de curso que valorizasse 0s seus
tracos étnicos, a historia dos seus antepassados, como forma de melhorar a autoestima
desses sujeitos.

Nesse contexto, algumas atividades foram propostas com o intuito de
aproximar a sala de aula do espaco extraescolar. Nesse sentido, uma das atividades
solicitava que os educandos desenhassem®®, com o auxilio de um lépis e tendo como
suporte uma folha de caderno, a sua localidade com o foco nos elementos culturais,
desencadeando assim o Desenho Singular de um grupo especifico. Logo no comeco a
atividade foi vista com receio'’, porém, em seguida todos participaram. Os rabiscos
mais marcantes retratavam a vida no campo e elementos da cultura africana e afro-
brasileira, tais como o samba de roda, os terreiros de Candomblé, os instrumentos de
percussao, as festas da igreja cat6lica associadas as dos terreiros, entre outros. De modo,
a atividade teve um resultado acima do esperado e serviu para minimizar a linha que
dividia a nossa relacao.

Ainda, outra pratica educativa realizada com o auxilio do documentéario
“Espelho, espelho meu!” produzido por Elton Martins, discute-se a questdo da
identidade negra e apresenta uma abordagem de varios campos: identidade, alteridade,
familia e midia. O conteddo imagético trouxe o corpo e o discurso de negros que
aceitam a sua origem, valoriza seus tracos étnicos, e problematizam como o processo de
negacdo da identidade negra pode afetar a autoestima e desenvolver a auto rejeicdo e
rejeicdo ao seu semelhante. Apds reproducdo dessa pelicula propus aos educandos a
apresentacdo das suas percep¢des. Em torno de 90% perceberam, por exemplo, que

alisar o cabelo ndo é uma necessidade natural e sim uma imposi¢do da midia, a qual

16 Essa foi a primeira vez que solicitei aos meus educandos que desenhassem em sala de aula. Nesse
periodo ndo imaginava a relevancia do desenho para o campo pedagdgico. Mesmo assim, intuitivamente
propus esta atividade. Sobre a minha relagdo com o desenhar Gomes (1996, p. 14-15), destaca: “A
expressao através tem sido considerada como uma das atividades da educacdo formal que possui peso
quase nenhum na estrutura da grade curricular do primeiro grau escolar e, muito menos ainda, no
curriculo de segundo grau”.

" Hoje percebo que esse receio esta atrelado a Histéria da Educacdo Brasileira, a qual, de acordo com
Ana Angélica Moreira (1997), por imposi¢des capitalistas e tecnicistas excluiu das praticas pedagégicas o
desenho. A escola atual tem o objetivo de atender as necessidades do sistema e ndo de trabalhar na
perspectiva que priorize o desenvolvimento artistico dos educandos. O desenho perde a sua relevancia no
processo comunicativo, posto que os pais optam por escolas que aceleram a alfabetizacdo com énfase na
escrita e na comunicacdo oral. Nesse processo ocorre uma alteragdo na dindmica cognitiva da crianca:
“Porque a crianga esta deixando uma forma de expressdo que € sua, para seguir um padrdo escolar
imposto” (Moreira, 1997, p.67).
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diariamente transmite e estabelece um padrdo de beleza a ser seguido contrario ao
biotipo da mulher brasileira.

Observando essa atividade, constato o quanto ela representou no processo de
ensino-aprendizado. Ensinar é uma acao politica que pode ou nao desconstruir rotulos,
padrdes, identidade, mas, acima de tudo, o educador precisa entender o lugar do outro
no contexto de formagdo e “[...] estabelecer metodologias que permitam converter as
contribui¢bes étnico-culturais em conteddos educativos, portanto, fazer parte da
proposta educativa global de cada escola” (GADOTT]I, 2000, p. 43).

No tear dessa experiéncia, considero os resultados satisfatorios, os quais
culminaram em uma Feira de Cultura com o objetivo de incluir a realidade daqueles
sujeitos nas dependéncias da escola. As turmas foram divididas em grupos e com temas
da cultura afro-brasileira, entre eles: Culinaria, Dan¢a, Musica e Religido. A divisdo
obedecia aos elementos apreendidos a partir da minha percepcao®® acerca das narrativas
de vida daquele grupo. Foi extremamente prazeroso observar a felicidade daquelas
pessoas com a autoestima valorizada. No seu processo, a oralidade de uma garota
marcou: “Professor, nada melhor do que a gente sair na rua e chegar na escola e
dangar, cantar, mostrar a nossa religido, ndo ter vergonha de ser do Candomblé”. De
fato, naquela noite o espaco educativo foi modificado, ganhou ares de um terreiro, ja
que a culinaria, as musicas e dancas, os tambores, as vestimentas, entre outros
elementos grafico-visuais estavam presentes e ndo como encenacdo e sim como a
representatividade real de um grupo social.

Revisitar a minha narrativa envolve a triade memoria, experiéncia e formacéo,
apoiada na metodologia autobiografica’® que retoma a minha prética educativa e
apresenta o considerado mais adequado® para aquele momento. Através dessa
concepcao entendo oportuno o acesso as lembrancas no sentido de alimentar a

construgdo da identidade de ser educador. Muitas sdo as vivéncias, mas poucas Se

18 A percepcdo é uma atividade, um estender-se para o mundo (TUAN, 2012, p. 30).

19" A autobiografia como dispositivo de formacdo alimenta a ideia de que somos o que fomos nos
constituindo em nossas experiéncias no passado. Desse modo, partindo das narrativas orais ou escritas, de
n6és mesmos, torna-se possivel compreender o presente e, no caso dos professores, entender a adogéo,
desta ou daquela, estratégia comportamental/didatica (ALMEIDA, 2010, p. 141)

2 Ao compartilhar a minha histéria de vida, percebo que naquele contexto o curriculo precisava ser
modificado para atender as necessidades daqueles jovens e adultos. Com certeza, as lembrangas
rememoradas me permitem ter a certeza de que fiz um trabalho satisfatério. Posso ndo ter aplicado a
metodologia mais adequada ou mesmo a didatica necessaria para abordar aquelas questfes. No entanto,
ao recriar no meu campo cognitivo aquela experiéncia, consigo visualizar que modificacfes foram
implantadas, identidades foram reestruturadas e valores ressignificados.
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tornam experiéncias que modificam a nossa postura profissional®

. Sou grato aos alunos
daquela escola, daquelas turmas, daquele distrito, onde poucos tiveram o destemor de ir
ou até mesmo persistir.

A partir dessa vivéncia, as discussdes correlacionadas as culturas africanas e
afro-brasileiras tiveram destaque na minha préatica pedagogica. Cumpre ressaltar, que a
transposicdo didatica para a sala de aula ndo privilegiou o ensino religioso e, sim a
inclusdo da Filosofia Africana % nos planos de aula promovendo entrecruzamentos com
as bases de informaces da ciéncia geografica.

Rememorar a pratica pedagdgica no distrito de Bonfim de Feira € proeminente
para que o leitor desta dissertagdo entenda como se deu o tragcado da minha identidade
negra, de onde surgiu 0 meu interesse em trabalhar com o Legado Africano em Feira de
Santana. Tais vivéncias possibilitaram a construcdo da atual consciéncia étnica negra
que fundamenta as discussdes aqui propostas. Compreendo que seja impossivel falar do
presente sem realizar uma retrospectiva. Aprendi no Axé que 0 passado tem imenso
valor: “Da-se mais énfase ao passado que ao futuro quando se trata da concepcéo de
tempo na cosmovisao africana” (OLIVEIRA, 2003, p. 47).

Portanto, a escolha do Afoxé Pomba de Malé como objeto de estudo estad
conectado as agBes que ocorreram no passado®®, antes mesmo de conhecer e decidir
compreender a entidade em voga. Ao falar da escolha desse objeto reporto-me, mais
uma vez, as lembrancas. Quando crianca frequentava a Micareta de Feira de Santana na

companhia dos meus pais. Por varios anos passavamos pelo circuito destinado ao desfile

2L A experiéncia apresentada mostra que o professor precisa do aluno para se firmar como profissional,
como afirma Jane Rios (2008, p. 54): “O sujeito-professor s6 se completara na interagdo com o outro”. O
lugar que ocupa na formagdo dos sujeitos, na constituicdo das identidades deve ser levado em conta,
principalmente, no processo de ressignificacdo do espago discursivo/formativo.

“2 Assim como o professor Eduardo Oliveira (2007, p. 100), entendemos que: “A filosofia africana esta
baseada no principio da ancestralidade (tradi¢do), da diversidade e da integracdo. A ancestralidade
responde pela forma que aloja o0 conjunto de categorias e conceitos que revelam a ética imanente aos
africanos. A diversidade, como principio, respeita a diversidade étnica- cultural e politica dessas
comunidades, valorizando as singularidades que emergem de cada territorio africano. A integracéo
permite que a diversidade ndo se torne um corddo de isolamento, um motivo para o niilismo, mas submete
as singularidades territorializadas a um critério ético maior: o bem estar das comunidades e realizacdo de
seus destinos. Nao existe bem-estar sem integracdo. A tradigdo,por sua vez, € a malha que sustenta todos
esses principios historicamente produzidos. Trata-se de uma tradi¢do dinamica, capas de se moldar aos
novos tempos e responder aos desafios contemporaneos. Tradicdo que € mais uma forma que um canone;
mais um contorno que um mecanismo de controle”.

2 Vivemos um periodo histérico em que a valorizacio exacerbada do tempo presente ndo nos permite
olharmos o passado, a partir de uma ritualidade que se apresenta enquanto for¢a instauradora, mas como
algo passado e incapaz de fazer sua aparicdo e irromper no presente. O poder de revelacdo e de fulguracdo
foi langado unicamente para o futuro. Todas as perspectivas de transformagdes e mudancas, a espera por
uma vida melhor as promessas por dignidade estdo depositadas num futuro...que nunca chega. O presente
entdo, eterniza-se. Alastra-se ao passado e sobrep6e-se ao futuro (ABIB, 2007, p. 202).
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das agremiacdes afro-brasileiras. Muito curioso, questionava o significado daquelas
pessoas com roupas coloridas, os corpos pintados, dangas frenéticas, diferentes das
habituais. Obtinha a resposta o siléncio e 0s passos intensificados em busca das vias por
onde circulavam os grandes blocos com os trios elétricos e os artistas do Axé Music.

Os anos passaram, continuei a frequentar a folia momesca, ingressei na
universidade, expandi 0 meu arcabougo tedrico e empirico. Galguei novos espacos,
auferi um novo corpo cultural e, no ano de 2010 com a identidade negra em construgéo
decidi observar, mesmo que distante, o desfile dos blocos afro e afoxés. Nesse
momento, um turbilhdo de lembrancas emergiu nas minhas percepcdes e 0s
questionamentos lancados aos meus genitores se constituiram em auto interpelacdes.

A partir daquele instante, decidi que deveria me aproximar de alguma forma
daquelas praticas culturais. Por conseguinte, em 2011, desenvolvi um projeto para a
selecdo da especializacdo em Dinamica Territorial e Socioambiental do Espaco Baiano,
curso ofertado pela Universidade Estadual de Feira de Santana. Nesse programa optei
em estudar a territorialidade das manifestacfes afro-brasileiras presentes na Micareta
feirense. Oportunidade substancial para a aproximacdo com o objeto de estudo aqui
desenvolvido. No ano seguinte, 2012, acompanhei o corso do Afoxé Pomba de Malé
pelas vias da Micareta, ainda como observador.

Cabe, entdo, projetar através da escrita 0os desenhos concebidos mentalmente
acerca do que visualizei naquele instante. Tracar a territorializacdo das entidades negras
perpassa pelo fio condutor do pertencimento. Antes de tudo, € preciso se sentir
pertencente com a tematica que se pretender investigar, vasculhar, compreender e ndo
ser apenas ‘“‘uma pessoa que simplesmente ‘v€’ (...), alguém que nao esta envolvido com
a cena” (TUAN, 2012, p. 28). Caso contrario, a pesquisa corre o risco de ficar apenas
como descritiva. Alguns académicos condenam a proximidade com o objeto de estudo,
mas em campo descobri 0 avesso, averiguei que a tematica alusiva as Culturas Negras
exige do pesquisador a aproximacgdo com o real do grupo em foco. Quando falo em
aproximar dos individuos, do objeto, ndo digo me tornar um deles, precisei entender que
me encontrei ali como um pesquisador, mas também estive naquele espaco como um
cidaddo que vislumbra nas acdes do Afoxé Pomba de Malé a possibilidade de tornar
valido o discurso de igualdade étnica, reparacdo social, resisténcia cultural, movimento
adverso aos atos discriminatorios. Enfim, ser um sujeito atuante no que me proponho a

fazer, pondo em prética o conhecimento construido com os educando no espago escolar.
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Do ponto de vista de educador e pesquisador, visualizo essas territorialidades
negras como espagos que permitem desenvolver diversos planos de aula contempladores
das suas discussdes. Sdo lugares permeados pela ambiguidade dos discursos, ou seja, ao
mesmo tempo em que ocorre a valorizacdo da identidade negra se instaura o carater
segregador das culturas afro-brasileiras. As acdes discriminatorias alvejadas a esses
grupos refletem as coer¢des étnicas estabelecidas durante o resto do ano. Falo isso com
a certeza de que a maior festa popular feirense reterritorializa nos circuitos da Micareta
a estratificacdo social concebida no cotidiano local.

Como se pode inferir, a Micareta € uma manifestacdo cultural que sé tem
sentido, como qualquer outro objeto, por conta das interacbes humanas. Sim, devemos
reforgar o tempo todo que o homem e a mulher n&o estio dissociados da natureza, nao
estdo refutados da cultura, ndo estdo a parte do espaco geografico. As tramas envoltas
nas relacbes homem-natureza é que ratifica e justifica a existéncia do espaco, a
concepcdo e execucdo da festa. Sendo assim, os educandos, os cidaddos em geral
precisam se entender enquanto responsaveis pelo projetar do espaco geografico que o
circunda, o envolve, o consubstancia enquanto sujeito ativo e, por ventura, critico.

Trago uma fala que até entdo elucida o ato de educar por uma perspectiva
intrinseca ao espaco escolar. Sim, a escola tem o seu papel para a educagdo, mas nao
podemos minimizar outros espacos educativos ndo escolares, como é o caso do Afoxé
Pomba de Malé. De fato, o chdo da escola se caracteriza enquanto o ponto de partida
para que eu me entendesse educador, sujeito responsavel pela construcdo da visdo
critica dos meus educandos. Contudo, o tempo e as outras oportunidades, vivéncias,
fruicdes da vida proporcionaram compreender que a educagdo ndo esta limitada a uma
estrutura fisica, a um espaco fixo, muito pelo contrario, a educacao faz parte das nossas
corporeidades, das nossas relacfes diarias, das interaces centelhadas cotidianamente.
Por esses veios, € que justificamos e concebemos o Afoxé Pomba de Malé como um
territorio identitario, responsavel por grafar paisagens, espagos, simbologias, signos,
assim como bases de informacges indispensaveis para a consolidacéo e efetivagdo da lei
10.639/03.

Essa dissertacdo de mestrado tem uma série de proposicOes, dentre elas
contribuir com a intensificacdo e implementacdo da Lei 10.639/03, ao defender o
repensar da histéria de Feira de Santana a partir dos corpos negros e, ndo apenas inserir
ou confirmar a presenca dessas populacGes. A escolha em estudar um bairro

majoritariamente negro, Rua Nova, e um dos seus Afoxés significa trazer para a
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discussdo grupos que historicamente estdo silenciados, excluidos, marginalizados.
Assim como nos aponta 0 professor Milton Santos, “Ser negro no Brasil ¢
frequentemente ser objeto de um olhar vesgo e ambiguo” e continua “Essa
ambiguidade marca a convivéncia cotidiana, influi sobre o debate académico e o
discurso individualmente repetido é, também, utilizado por governos, partidos e
instituigdes”.

Seria muito mais comoda a feitura de uma dissertacdo que trouxesse como
objeto o circuito principal da Micareta, o qual apresenta os ideais de civilidade e
modernidade calcados nas estruturas do pensamento branco, ocidental, capitalista e
cristdo. No entanto, optei em abarcar uma tematica que envolve a minha ancestralidade:
a Cultura Negra disposta na Micareta de Feira de Santana. Uma cultura negada pela
edilidade feirense e que na principal festa de rua da cidade sofre retaliacbes do poder
hegeménico. A populacdo local precisa saber que a histéria do seu municipio também
foi escrita por populagdes negras.

Disso deriva, o intento dessa producdo textual em visibilizar um grupo étnico tao
importante quanto os oficiais. Os meus colegas professores de Geografia e dos demais
componentes curriculares precisam ter acesso ao outro lado da historia local para que a
lei 10.639/03 ganhe reforgos. Os educandos precisam visualizar que a Micareta reflete a
segregacdo socio espacial desencadeada durante todo o ano. Necessitam saber que
enquanto eles brincam, pulam, se divertem no circuito oficial da Micareta outros
individuos também se divertem, brincam, e se mobilizam para levar as ruas um legado
ancestral de suma importancia para a compreensao do que hoje entendemos como Brasil
e em escala menor o que se entende como Feira de Santana.

Nessa perspectiva se originou a dissertacdo do mestrado em Desenho, Cultura e
Interatividade, na area de concentracdo em Desenho e Cultura, cujo objetivo central é
discutir o universo grafico-visual representado pelos corpos-territérios evidenciados no
Afoxe Pomba de Malé. Dessa maneira, o problema de pesquisa se configura em saber: —
Como se da os desenhos grafados a partir dos corpos-territorios evidenciados pelo
Afoxé Pomba de Malé na Micareta de Feira de Santana?

Nesse sentido, 0s objetivos especificos estdo dispostos da seguinte
maneira: Investigar a trajetoria historica da Associacdo Cultural Movimento Negro
Afoxé Pomba de Malé; Compreender como a Associacdo Cultural Movimento Negro
Afoxé Pomba de Malé planeja seus produtos politico-culturais entre eles: os projetos

sociais, as festas, 0s ensaios e sua participacdo na Micareta de Feira de Santana-BA;
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Analisar com auxilio das fotografias o cotidiano do Afoxé Pomba de Malé, o que inclui
0s ensaios, bem como o desfile na Micareta de Feira de Santana-BA, com foco na
danca, vestimenta (indumentéria), sua localizacdo urbana (mapear seu lécus) e demais
elementos gréaficos visuais que compdem o territério identitatio do Afoxé; Discutir os
elementos do Legado Africano presentes nas representacfes visuais e simbdlicas dos
sujeitos envolvidos na Associacdo Cultural Movimento Negro Afoxé Pomba de Malé,
visando compreender a memoria e as subjetividades que formam a identidade deste
grupo.

Esse universo simbolico é tracado por uma infinidade de elementos grafico-
visuais, desde as vestimentas (indumentérias) e as suas cores, as dancas, 0S corpos, a
escolha do tema anual, a musica tematica, entre outros aspectos, 0s quais elucidam
mitos que reverberam os cultos religiosos de matriz africana, em especial o Candomblé.
Sdo muitos os ritos dessa religido que ajudam a compor os elementos grafico-visuais do
Afoxé Pomba de Malé no seu corso na Micareta feirense. Para compreender 0s ritos se
faz necessario uma aproximacao com os sujeitos que os (re) produzem e os atribuem o0s
significados. Caso contrario, seriam conferidos valores universalizantes néo
representativos do grupo supracitado.

A universalizacdo, citada anteriormente, tem respaldo no modo de pensar
empirico/técnico/racional, cujo tende a racionalizagdo cultural de todos os aspectos da
vida humana, enfatizando a sobreposi¢do do conhecimento ocidental racional analitico
perante os demais. Tendo em vista que o presente trabalho aborda questGes ancestrais
dos povos africanos e afro-brasileiros, grupos étnicos congregadores do pensamento
simbélico/mitico/magico®, é que se faz proeminente a abordagem sobre simbolos.
Ademais, acredito que a terminologia aparéncia empregada por Muniz Sodré (2005) no
seu livro A verdade Seduzida contribui para desmistificar essa visdo racional ocidental
analitico que atribui valores os quais ndo correspondem com o real dos grupos étnicos
oriundos de matrizes africanas.

A perspectiva dessa pesquisa de mestrado assume 0 pressuposto de que a
“cultura negra é uma cultura das aparéncias” (SODRE, 2005, p. 100). No Ocidente a
palavra aparéncia passou a ser empregada com cunho pejorativo e universalizante, pois

proporciona um antagonismo entre o real e o irreal:

% Enquanto o modo de pensar ocidental tenta estabelecer modelos universalizantes que prima pela
equidade dos saberes e condutas, a cosmovisdo africana assegura a diversidade no modo de agir, pensar,
comercializar, governar, entre outros. “A cosmovisao africana, com efeito, prima pela diversidade e ndo
pela imposi¢ao de modelos unicos” (OLIVEIRA, 2003, p. 39).
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Aparéncia ndo implicara aqui, entretanto, facilidade ou a simples aparéncia
que uma coisa da. O termo valera como indicacdo da possibilidade de uma
outra perspectiva de cultura, de uma recusa do valor universalista de verdade
que o Ocidente atribui a seu préprio modo de relacionamento com o real, a
seus regimes de veridiccdo (a propria nocdo romantica de cultura é um
esforco moderno de universalizacdo da verdade). As aparéncias ndo se
referem, portanto, a um espaco voltado para a expansdo, apara a continuidade
acumulativa, para a linearidade irreversivel, mas a hipotese de um espago
curvo, que comporte operagdes de reversibilizacdo, isto €, de retorno
simbolico, de reciprocidade na troca, de possibilidades de resposta (SODRE,
2005, p. 102).

Destarte, 0 desenho étnico disposto no universo simbdlico do Afoxé Pomba de
Malé é analisado por um viés que prioriza compreender o valor atribuido pelos
individuos responsaveis por (re)criar os simbolos constituintes do seu ethos. Nessa
investigagdo, diversas narrativas sdo reveladas, sobretudo, dos individuos que
historicamente foram silenciados. Essas potencialidades orais sdo necessarias para
compreender como a constituicdo histérica do bairro da Rua Nova oportunizou o
surgimento do Afoxé Pomba de Malé, bem como, a construgdo da identidade dos
membros do afoxé.

Ademais, a “Cultura ¢ o modelo de relacionamento humano com seu real. Este
‘real’ ndo deve ser entendido como a estrutura historica globalmente considerada nem
mesmo como um conjunto de elementos identificaveis” (SODRE, 1942, p. 48). O real
aqui apresentado contrapde o universal, ou seja, abarca a singularidade e faz com que
outros individuos, a partir do convivio, compreenda o que é simbolicamente relevante
para 0s grupos étnicos que pretende tecer compreensoes.

Em consonancia com o texto de Sodré esse estudo se apropria da concepcao de
Culturas Negras com o intuito de compreender os simbolos e signos anualmente
reavivados pelos membros do Afoxé Pomba de Malé. Simbolos e signos que
conscientemente, ou ndo, remetem aos mitos do pantedo africano.

Pode-se considerar, a partir Oliveira (2007, p. 226-227), que 0 mito:

Esta visceralmente ligado a magia quando abordamos na logica da dinamica
civilizatoria africana. Ele esta teluricamente vinculado ao mistério. Ndo a um
mistério religioso especifico, mas ao mistério da vida em geral. A vida é um
mistério. O outro é um mistério. Assim, 0 mito ndo explica, ele faz reviver o
tempo dos ancestrais. Ele € a estrutura onde se guarda a ancestralidade, ou
dizendo melhor, a ancestralidade é sintetizada na estrutura do mito, pois o
mito guarda o tempo ainda indiviso dos ancestrais. Nele quem fala sdo os
antepassados dos ancestrais. E no mito que se guarda a estrutura mesma dos
valores culturais africanos atualizados na sua dinamica civilizatoria histérica.
O tempo do mito é onipresente e envolve o tempo do vivido. (...) O mito por
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guardar a estrutura da ancestralidade, ndo joga um papel de explicacdo do
mundo, mas sugere um certo modo de viver no mundo. Absorve-o. Vivencia
0 mistério. Radicaliza a sua potencia de aturdimento. Abre para as
possibilidades do viver. Pde o ser humano estupefato diante do cotidiano.

Entdo, ao sair as ruas homenageando um Orixa africano o Afoxé Pomba de Malé
potencializa uma postura que na visdo ocidental concerne ao campo do pensamento
primitivo, onde 0s mitos dos ancestrais ndo podem ser comprovados através dos meios
técnicos dispostos pelas culturas e modo de pensamento atrelado as epistemologias
positivistas, racionalista e civilizada.

Diante disso, Oliveira (2007) nos fornece subsidios culminantes com o discurso
de Muniz Sodré e nos leva a ratificar a concepcao de que a cultura “designara o modo
de relacionamento com o real, com a possibilidade de esvaziar paradigmas de
estabilidade do sentido, de abolir a universalizacdo das verdades” (p. 10). Por causa
disso, a aproximacdo com o real do grupo estudado é fundamental para um trabalho
académico que se propGe compreender os simbolos dispostos no territério étnico, cujo
tracado se desenrola a partir da alteridade e questfes de pertencimento.

A partir da premissa de afirmacdo e valorizacdo dos aspectos da cultura negra
em Feira de Santana, interior do estado da Bahia, é que se justifica o desenvolvimento
de um estudo sobre os elementos grafico-visuais produzidos pelos corpos-territérios,
bem como a sua representacdo simbdlica presentes na memdria e na identidade dos
membros do Afoxé Pomba de Malé, ao focar nos simbolos dispostos nas narrativas,
ritos, mitos e nas formas de resisténcia negra, assim como a sua contribui¢do para a

(re)construcéo da identidade negra em Feira de Santana.
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CAPITULO 2 - ENCRUZILHADAS DOS SABERES DA
ANCESTRALIDADE AFRICANA-BRASILEIRA-FEIRENSE



2.1 - O didlogo entre a Hermenéutica da Visualidade e a Histéria Oral

Partindo do pressuposto de que a metodologia ¢ “[...] o caminho do pensamento
e a pratica exercida na abordagem da realidade [...]” (MINAYO, 2007, p. 14), a
proposta desta dissertacao se apropria da histéria oral, enquanto método qualitativo, por
compreendé-la, também, como um dos caminhos para investigar as representacdes
simbdlicas de um determinado grupo, uma vez que “[...] a metodologia inclui
simultaneamente a teoria da abordagem (0 método), os instrumentos de
operacionalizacdo do conhecimento (as técnicas) e a criatividade do pesquisador (sua
experiéncia, sua capacidade pessoal e sua sensibilidade” (MINAYO, 2007, p. 14).

A escolha pela historia oral ndo se deve apenas pelo método de pesquisa, mas
pela possibilidade de interlocugdes com a hermenéutica da visualidade. Essa juncdo
auxilia a elaboracdo das entrevistas, nas interpretacdes dos dados, bem como na relacéo
com os sujeitos investigados, visto que, “fazer histdria oral significa, portanto, produzir
conhecimentos historicos, cientificos, e ndo simplesmente fazer um relato ordenado da
vida e da experiéncia dos outros” (AMADO; FERREIRA, 2002, p. 17).

Nesse bojo, reforco a ideia de que essa dissertacdo de mestrado esté alicercada,
também, na historia oral oriunda da cosmovisdo africana, onde a escuta tem imenso
valor e o contar faz com que os acontecimentos ndo sejam esquecidos no tempo. Para
tal, a pesquisadora VVanda Machado (2002, p. 03), aponta “o quanto é importante escutar
e contar o0 que se escuta, e que a vida, em sua motivacao, se traduz no ato de contar
acontecimentos”. Portanto, ao realizar as atividades de campo tive acesso a uma
variedade de historias, treinei muito o ouvir para entdo conseguir organizar,
compreender e, com isso, perceber os detalhes graficos subjacentes na histéria do Afoxé
Pomba de Malé.

Trabalhar com histdria oral requer do pesquisador um trato maior com os dados
coletados, posto que a oralidade se configura enquanto evidenciagdo dos
acontecimentos, é através da fala (palavras) que os individuos nos apresentam as suas
memorias. “No pensamento africano, a fala ganha forca, forma e sentido, significado e
orientacdo para a vida. A palavra é vida, é acdo, é jeito de aprender e de ensinar”
(MACHADO, 2002, p. 3-4).

A abordagem com respaldo na historia oral propicia ao pesquisador um
afastamento do tipo de pesquisa que apresenta apenas o referencial bibliografico como

dados relevantes, como nos aponta Paul Thompson (1992, p. 25):
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A fronteira do mundo académico ja ndo sdo mais os volumes tdo manuseados
do velho catélogo bibliografico. Os historiadores orais podem pensar agora
como se eles proprios fossem editores: imaginar qual a evidencia de que
precisam, ir procura-la e obté-la.

Ademais, Thompson assegura a entrevista “um meio de descobrir documentos
escritos ¢ fotografias que, de outro modo, ndo teriam sido localizados” (idem). A
afirmacdo desse autor foi constada no decurso dessa producdo textual, onde as
narrativas trouxeram a tona fotografias, tanto do acervo do Afoxé Pomba de Malé,
guanto acervos pessoais dos entrevistados.

Associado a esse dispositivo de pesquisa nos apropriamos do jornal enquanto
ferramenta responséavel por exibir memorias do passado, pois como nos conta Braudel
(1978, p.45/46), que a “crbnica ou o jornal fornecem, ao lado dos grandes
acontecimentos, ditos histéricos, os mediocres acidentes da vida ordinaria, (...), assim
como, politica”. Portanto, o jornal supriu, em partes, uma das lacunas da histéria oral,
ou seja, em muitas entrevistas ndo obtivemos os dados necessarios e coube recorrer aos
periddicos com a intencdo de encontrar inerentes minudéncias sobre os tracados
gréficos do territdrio identitario do Afoxé Pomba de Malé.

Mediante o levantamento de dados para a escrita identificamos a caréncia do
acervo fisico na sede da entidade como estratégia de garantir a preservacdo das
informagdes. Portanto, a constituicdo desse trabalho solicitou os sustenticulos da
Historia Oral vinculada aos exemplares dos jornais “Feira Hoje”, “Folha do Norte” e
“Folha do Estado” todos disponibilizados no acervo da Casa do Sertdo — UEFS.

No que tange a hermenéutica da visualidade a pesquisa tem respaldo nas
producdes de Maria Sylvia Porto Alegre (1998) e John Collier Jr. (1973), os quais
destinam producdes bibliogréaficas elucidativas acerca da imagem fotografica no campo
das pesquisas sociais e humanas. A insercdo dessa hermenéutica propicia ao
pesquisador entender como sdo construidas as percepc¢des, os olhares que os homens
estabelecem sobre si mesmos, sobre os seus semelhantes, sobre os “outros”, bem como
a sua relagdo com os seus sentimentos, seu cotidiano, entre tantas outras experiéncias e
vivéncias que tecem as suas simbologias. Sendo assim, deve-se “tomar a imagem como
objeto, procurando compreender o lugar dos icones como parte constitutiva dos
sistemas simbdlicos” (PORTO ALEGRE, 1998, p. 76).

Essa mediacgdo proporcionada pela fotografia corroborou na busca compreensiva

das linhas e formas do Legado Africano desenhadas pelo Afoxé Pomba de Malé. O trato
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com a imagem acarretou narrativas ricas em minudencies e a demonstracdo de
pertencimento com o Afoxé Pomba de Malé. A cada fotografia exposta nas entrevistas
era possivel perceber feicGes diversas, mas todas possibilitavam o deslocamento do
tempo presente ao tempo passado.

A adocdo dessa hermenéutica é justificada pelo fato dela utilizar a fotografia
enquanto instrumento de pesquisa. Nas entrevistas com auxilio das fotografias ocorrem
“insights que seriam impossiveis de se obter através de outras técnicas” (COLLIER,
1973, p. 67), insights formuladores de novos questionamentos. As fotografias
apresentam caracteristicas proprias, as quais colaboram com o pesquisador a conduzir a
entrevista de forma a amenizar a tensdo, posto que o sujeito entrevistado ndo se sente o
centro das perguntas e, sim a imagem que estd em suas maos, como afirma Collier
(Ibidem, p. 70):

As fotografias (...), tornam-se o objeto de discussdo. Isto acontece para
reduzir a tensdo na entrevista, aliviando o informante de ser o assunto da
investigacdo. Ao invés, seu papel pode ser o de guia experiente, que conduz o
pesquisador de campo através do conteldo das fotos. As fotografias lhe
permitem contar sua propria histdria espontaneamente. (...) Os fatos estdo nas
fotografias; o informante ndo deve sentir que esteja divulgando segredos.

Tudo o que ele faz é dar uma regularidade a histéria e dizer os nomes
corretamente.

Destarte, com a possibilidade de conviver com os membros do Afoxé Pomba de
Malé, tive a oportunidade de perceber algumas maneiras de como pensam e projetam a
sua realidade, bem como os simbolos que estdo imbricados nas identidades e memodrias.
Para tal, Collier aponta que alguns obstaculos devem ser superados para que a
aproximacdo com 0s sujeitos seja eficiente.

O primeiro obstaculo se refere & entrada na casa do entrevistado. Nesse
momento tive que expor o motivo do meu contato e as intengdes da pesquisa. “Requer
que vocé indique sua missdo, explique por que faz as perguntas e aborde o ponto
principal de sua pesquisa” (Ibidem, p. 67). Julio Braga (1998) é outro antropdlogo que
compartilha dessa postura, na qual o pesquisador precisa indicar “as razdes da pesquisa
e 0s eventuais beneficios que poderdo resultar para a sua comunidade em termos de
preservacdo da heranca cultural” (BRAGA, 1998, p. 22).

O segundo obstaculo é fixar-se e estabelecer uma relagdo na qual o sujeito da
pesquisa goste da minha visita. “Vocé€ se esforga em compartilhar alguma funcao (...),

para ser aceito e penetrar na cultura dele e entendé-la” (COLLIER, 1973, p. 68).
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O terceiro obstaculo a ser superado recebe a terminologia trauma de memoria,
cujo problema esta relacionado com dificuldade que o sujeito entrevistado pode
apresentar para evocar lembrangas mais adormecidas.

E para finalizar, o obstaculo do registrar: as anotacdes devem ser precisas e
em muitos casos as entrevistas devem ser acompanhadas por um gravador.

Em relacdo a escolha das fotografias, sequi a mesma metodologia utilizada por
Porto Alegre (1998). Ela assinala que na hermenéutica da visualidade as imagens devem
ser selecionadas de acordo com o0s objetivos propostos pela pesquisa. No meu caso,
selecionei as imagens a partir de um levantamento prévio que contemplou individuos
com idades diversas, bem como fun¢des variadas no corso do Afoxé, com foco em alas
distintas. Ap6s a selecdo das fotografias realizou-se o processo denominado de
descontextualizacdo das imagens, ou seja, mesmo sabendo de todo o contexto de
producdo das imagens e de parte dos simbolos e signos presentes na fotografia tive que
me distanciar das ideias j& estabelecidas e iniciar uma busca por novas interpretacdes
acerca do que esté disposto no imagético. Destarte, entram em cena os individuos que
produzem os tracados grafico-visuais do territorio identitario do Afoxé Pomba de Malé.
Esses sujeitos foram 0s responsaveis por trazer a tona o0s simbolos e 0s seus
significados, visto que “as fotografias sdo ricas de elementos ¢ simbolos psicoldgicos e
altamente emocionais” (Ibidem, p. 71).

Ademais, utilizamos a obra da desenhista Donis A. Dondis, Sintaxe da
Linguagem, na qual a autora introduz o conceito de alfabetismo visual®. Dondis (2007),
escreve um texto onde expde e exemplifica uma série de elementos visuais, tais como
ponto, linha, forma, cor, luz, que imbricados ajudam a compreender as mensagens
visuais dispostas nas imagens. Deste modo, as informacdes apresentadas por Dondis nos
auxilia na compreensdo do desenho de composicdo, bem como no tecer das analises
acerca dos debuxos grafados pelos movimentos corporais dos membros do Afoxé
Pomba de Malé. Acrescidos as colocacbes de Dondis, dispomos das nuances
corroborativas de Luiz Vidal Negreiro Gomes (1996; 1997) e Tai Hsuan-an (2010).

A realizagdo da investigacdo em busca dos dispositivos grafico-visuais do Afoxé

Pomba de Malé se desenvolveu em quatro etapas interdependentes. Na primeira,

% Alfabetismo visual implica compreensdo e meios de ver e compartilhar o significado a certo nivel de
universalidade. Uma pessoa letrada pode ser definida como aquela capaz de ler e escrever, mas essa
definicdo pode ampliar-se, passando a indicar uma pessoa instruida. No caso do alfabetismo visual
também se pode fazer a mesma ampliacao de significado. Além de oferecer um corpo de informacdes e
experiéncias compartilhadas, o alfabetismo visual traz em si a promessa de uma compreensdo culta dessas
informacdes e experiéncias (DONDIS, 2007. p. 227).
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realizada uma revisao bibliografica sobre o tema com o intuito de identificar o maior
namero possivel de autores que discutem esta temética conforme apontamos no
primeiro capitulo. Esse processo objetivou ampliar a literatura e fundamentar o método
a ser implantado.

No segundo momento, formalizada a interacdo com a Associacdo Cultural
Movimento Negro Afoxé Pomba de Malé. Solicitei ao grupo o acervo fotografico
referente aos desfiles na Micareta de Feira de Santana. Esse material serviu como
instrumento de coleta de dados, ja que as fotos do desfile do Afoxé na Micareta séo
respaldadas na descricao e no processo de construcao da memdria individual e coletiva,
além de expor as composi¢des desenhisticas grafadas durante o percurso. Ademais,
foram solicitada agenda das reunides, festas, encontros e dos projetos sociais, Visto que,
enquanto pesquisador devo “(...) estar presente com regularidade, (...) participar das
rotinas do grupo social estudado, e sua técnica consiste na observacao participante”
(ECKERTE, 2008, p. 03). A constante presenca com os membros do Afoxé e com os
demais moradores do bairro Rua Nova foi necessério para identificar os elementos
gréfico-visuais da cultura afro-brasileira presentes nas representacdes sociais desse
grupo.

Em seguida, estabeleceu o mapeamento das territorialidades desse grupo no
circuito da Micareta de Feira de Santana. Nesta terceira etapa, o ponto mapeado
apresenta o percurso da Micareta de Feira de Santana com énfase no “Espago
Quilombola” e a “invasdo” do Afoxé Pomba de Malé no circuito principal. Para tal,
utilizaram-se as ferramentas do geoprocessamento para elaborar os mapas tematicos.
Bem como salienta Edson Ferreira (2007), o desenho pode ser materializado pela
tecnologia e ser representado por um mapa: “A materializacdo do trajeto expresso pelo
mapa concretiza a ideia de uma representagdo em desenho” (p. 06). Os tracos graficos
dispostos no mapa nos ajudaram a compreender a segregacdo socio espacial
estabelecida pelas fronteiras visiveis e invisiveis, as quais sdo grafadas por agentes do
poder hegemonico, salientando que o mesmo mapa oportuniza visualizar a encruzilhada
de saberes e valores culturais espacilizadas na Micareta feirense.

O quarto momento se configura pela descricdo das percepcbes do universo
simbolico e grafico-visual do Afoxé Pomba de Malé. Para tal, a realizagdo das
entrevistas com quatro grupos distintos, constando quatro sujeitos por grupo, bem como

0s seus critérios de elegibilidade:
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1° Grupo: Esse grupo é composto por 2 individuos que participaram da fundacdo do
Afoxé Pomba de Malé, com respaldo nas suas memorias. Esse bloco de entrevistas
permitiu compreender como se deu o surgimento, as dificuldades, os primeiros
participantes, enfim, uma serie de inquietacfes que constituem as perguntas elaboradas.
Entendemos que essa metodologia objetiva acessar as narrativas dos mais velhos, bem

como trazer a tona as historias daqueles que vivenciam o Afoxé Pomba de Malé.

2° Grupo: Os critérios para selecionar esse grupo estabelece que os individuos
entrevistados devam ter o perfil jovem, com no maximo 30 anos, sendo um homem e
uma mulher, e compor a atual diregdo do Afoxé Pomba de Malé. Priorizou-se a atual
direcdo, tendo o foco nos mais jovens, com o intuito de perceber de que forma as

memodrias estdo sendo (re) alimentadas ao longo desses anos.

3° Grupo: O terceiro grupo composto por individuos selecionados a partir da
observacdo do acervo fotografico do Afoxé. Dessa forma, como j& foi elucidado, a
pesquisa intenta analisar os contornos graficos produzidos pelo territorio identitario do
Afoxé Pomba de Malé, portanto, compreendo que 0s pombalenses devem ser 0s agentes
responsaveis por explicar de que forma se organiza o territorio identitario do qual eles
fazem parte. Para tal, selecionamos seis individuos com perfis totalmente distintos uns
dos outros. O critério para a selecdo das fotografias, desse grupo, ressalta as
proposicdes de Barthes, o qual defende que a escolha da Fotografia, enquanto elemento
da pesquisa deve provocar no pesquisador uma aventura, um estalo. “O principio da
aventura permite-me fazer a Fotografia existir. De modo inverso, sem aventura, nada de
foto” (BARTHES, 1984, p. 36). Destarte, selecionei as fotografias que me sensibilizou,
provocou aventura e animacdo®® e apresentei a tais membros: uma das senhoras que
compdem a ala das baianas; uma das jovens gque concorreu ao concurso “A Mais Bela
do Pomba”; 0 responsavel pela ala da “Dang¢a Afro”; Um dos homens que estava
presente na dos ‘“Rastas”; A responsavel pela confecgdo das indumentarias; Um dos
musicos da banda. Esses seis sujeitos foram entrevistados com o auxilio da fotografia,
recurso indispensavel para evocar lembrancas da Micareta de 2012. As lembrangas
evocadas fazem parte das simbologias que apenas esses sujeitos podem propalar, ou

seja, a fotografia por si s6 ndo comunica os saberes culturais do grupo estudado e de

26«A propria foto ndo é em nada animada (ndo acredito nas fotos “vivas”)mas ela me anima: é o que toda
aventura produz” (BARTHES, 1984, p. 37).
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acordo com Collier: “Metodologicamente, a unica maneira de podermos utilizar o
registro completo da camera é através da interpretacdo projetiva do nativo?’”
(COLLIER, 1975, p. 71). Logo, as narrativas ganham destaqgue no momento de
compreender as composi¢oes desenhisticas do territério identitario do Afoxé Pomba de

Malé.

O quarto e ultimo processo, consistiu na analise dos dados obtidos durante a pesquisa,
0s quais possibilitaram um maior aprofundamento nas discussdes acerca dos aspectos
gréfico-visuais que constituem a memdria e a identidade do Afoxé Pomba de Malé e os
seus simbolos. Somados a isso, inclui as minhas vivéncias com as comunidades
tradicionais de terreiro como elemento a mais para compreender os simbolos, signos,

mitos e ritos realimentados pelo Afoxé Pomba de Malé.

2.2 - Intinerdncias da pesquisa: entrecruzamentos entre as Vvivéncias

politerritoriais e as categorias de anélise

A tessitura desta dissertacdo perfila incursdes por dados e observacbes que
correlacionados constituem dois grandes conjuntos de temas: Legado Africano e
Imagem; Territério e Corpo. Ademais, aproveitamos o0 ensejo para elucidar as
categorias de analises, as quais sdo correlacionadas, aprioristicamente, com as nossas
intinerancias: Desenho, Territorio e Corpo-Territorio.

Sendo assim, o primeiro conjunto inicia-se pelo viés que compreende o Afoxé
Pomba de Malé enquanto repositério do Legado Africano na Micareta de Feira de
Santana. Para tal, frutificamos a concepcdo de Legado Africano “como um conjunto de
saberes de uma matriz ndo ocidental que transcende o espaco dos Terreiros, pois se
encontra como sobrevivéncias africanas nestas cidades” (SANTANA, 2004, p. 28).
Assim como Santana (2004), compreendemos o Legado Ancestral Africano como
saberes culturais dos nossos ancestrais africanos e afro-brasileiros que néo
necessariamente sdao cultuados nos espacgos dos Terreiros, por exemplo, o fato de vestir

a indumentéria com influéncias africanas, dancar o ritmo ljexa, cantar musicas em

A terminologia “nativo” foi empregada para apresentar uma pesquisa realizada pelo autor do livro. No
caso desse projeto de mestrado substituirei nativo por membro do Afoxé Pomba de Malé.
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loruba ndo enquadra o sujeito como adepto do Candomblé e, sim, como realimentador
dos elementos culturais dos seus ancestrais africanos.

Nesse sentido, percorrer espacos com sonoridades, odores, cores, e uma série de
elementos visiveis e invisiveis tornam complexa a tarefa de ler e compreender as
informacdes encontradas em campo. De fato, a pesquisa de campo, como afirma Geertz
(1978), perpassa pela tentativa em ler um manuscrito estranho, posto que ao adentrar 0s
lares e ter contato com as memorias dos entrevistados somos expostos a discursos,
gestos e sons 0s quais podem ou nao retratar a veracidade relevantes para uma pesquisa
cientifica ser validada. A respeito disso, Paul Thompson (1992, p. 315) indica que as

informagdes coletadas nas entrevistas precisam ser avaliadas:

As entrevistas, como todo testemunho, contém afirmacdes que podem ser
avaliadas. Entrelacam simbolos e mitos com informacéo, e podem fornecer-
nos informagdes tdo validas quanto as que podemos obter de qualquer outra
fonte humana. Podem ser lidas como literatura; mas também podem ser
computadas.

Tentar compreender o territorio identitario do Afoxé Pomba de Malé levou-me a
percorrer alguns espacos na busca das simbologias empregadas pelos individuos que
anualmente reterritorializam na Micareta de Feira de Santana as suas identidades. Nesse
movimento, constatamos a participacdo de individuos de territorios distintos, por
exemplo, Santo Amaro, Amélia Rodrigues, Cachoeira e Sdo Gongalo. Para o desenrolar
dessas espacialidades, empregamos a linha defendida por Rogério Haesbaert (1999), o
qual afirma que todo territério pressupde uma identidade territorial, ou seja, o territdrio
é agrupado por individuos gque se assemelham com os aspectos culturais enaltecidos em
uma determinada localidade, isso “implica em uma relagdo de semelhanga ou
igualdade” (HAESBAERT, 1999, p. 173).

Nesse limiar, Roberto Lobato Corréa (1996) em seu texto Territorialidade e
corporacdo: um exemplo, nos assegura que a palavra territorio deriva do latim terra e
torium, assume o significado de terra pertencente a alguém. Segundo esse teorico, a
leitura do pertencente ndo se vincula necessariamente a propriedade da terra, do lugar,
mas sim a apropriacdo do espago ocasiona na efetivacédo de territdrios. Tal apropriacao

possui duas facetas, sendo a primeira com base na Geografia Politica’® com o controle

%8 Sodré (2003), apresenta & geografia politica enquanto criadora e mantenedora de zonas de poder que
assegura as configuragdes impostas pelas soberanias do Estado, justificando a “aplicagdo de uma certa
forma de poder social, incluindo em suas representacfes espaciais 0 que é constitutivo do poder no
momento: tanto os sistemas de crencas e leis quanto as exigéncias mercantis” (SODRE, 2003, p. 18)
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fisico e fixo de uma determinada espacialidade. Em contrapartida, a apropriacao
reverbera contornos de pertencimento e espacializa afetividades de grupos que
geralmente ndo tem o0 seu espago garantido nas continuidades das relagfes sociais.
“Neste sentido o conceito de territorio vincula-se a uma geografia 0s sentimentos e 0s
simbolos atribuidos aos lugares” (CORREA, 1996, p. 251).

Assim, concordamos com Corréa ao apontar que o territério pode, sim, assumir
uma das duas facetas ou as duas a0 mesmo tempo, pois as territorialidades podem ser
concebidas e projetadas a partir de posi¢des politicas, afetivas ou ambas.

Ademais, frequentei durante os dois anos da pesquisa o bairro da Rua Nova (Fig.
2), locus origindrio do Pomba de Malé, e gradualmente, fui me aproximando dos
responsaveis por gerir as a¢des da Associacdo Cultural Movimento Negro Afoxé Pomba
de Malé. Conheci inicialmente Manoel Aquino, um homem muito simples e
extremamente prestativo, colaborando sempre que solicitado para compreender o
desenho étnico, que disponibiliza os seus domingos para acompanhar as atividades do
projeto Atiba?®. Nas entrevistas questionei o motivo pelo qual ele acredita no Afoxé e
também no projeto social, rapidamente ecle respondeu: “a simpatia pelo menos
favorecido, a questdo mesmo de consciéncia do povo negro” e completou “Entdo,
entendo o afoxé, a associagdo, ndo simplesmente como um bloco que vai pra rua
apenas na Micareta, eu acho que ele tem um projeto social, sim, e temos que mostrar as
pessoas o nosso valor, entendo dessa forma”. Percebemos na narrativa de Manoel a
concretizacdo de uma ideia, de um sentimento, de um projeto. Tal projecdo possibilita a
compreensdo da trajetoria e o contexto histdrico-social que desencadeou a fundacéo do

Afoxé estudado e o motivo da sua continuidade.

2 projeto social desenvolvido pela Associacdo Cultural Movimento Negro Afoxé Pomba de Malé. Ocorre
todos os domingos, pela manhd, na Escola Ernestina Carneiro e tem a finalidade de preparar os alunos,
jovens e adultos, para a realizacdo da prova do CPA. Atiba na lingua Yoruba significa conhecimento.
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Figura 2 - Mapa do Bairro Rua Nova.

Por varios domingos acordei cedo e me desloquei & Rua Nova com o objetivo de
acompanhar as a¢des da Associagéo, principalmente o trabalho desenvolvido a partir do
Atiba. Durante a coleta de dados orais descobri que o Atiba, desde a sua fundacéo,
apresentava como proposta central oferecer cursos preparatérios destinados aos
moradores da Rua Nova, sobretudo os individuos oriundos dos terreiros alocados
naquela comunidade. No entanto, a direcdo do Afoxé surpreendeu-se com o publico
inscrito nos cursos ofertados, posto que a maioria dos interessados se declarava
catélicos ou evangélicos, com sobressalto do segundo grupo. A sondagem era realizada
e, continua a ser, no momento da matricula com campos especificos na ficha de
inscri¢do, na qual o aluno deve indicar a sua religiéo.

Esse panorama elucida um conflito entre o que foi proposto e o que compde o
quadro atual. Por conta disso, alguns membros da direcdo demonstram insatisfacdo em
relacdo ao quadro discente e defendem que tanto na aula inaugural, quanto no decorrer
do curso deve-se afirmar a ligacdo direta com elementos da cultura ancestral africana.
Porém, o discurso contrario contesta essa postura e, defende que assim como a cultura
africana o Atiba apresenta um caréater diversificado e agregador. Nas minhas anotacoes
encontrei a seguinte oralidade: “7emos que mostrar aos cristdos que aqui no Pomba
ndo temos preconceito por conta da religido. Assim como o Candomblé estamos aqui

para acolher a todos”. Apesar de ndo conseguir lembrar o responsavel pela fala,
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verifico nesse discurso a insercdo do diferente, do diverso, ndo existe um modelo padrédo
a ser estabelecido. Nesse cenério, alunos de origens culturais distintas encontram no
Atiba a possibilidade de ter acesso a formagdo educacional favoravel ao seu
crescimento. Consequentemente, os membros da direcdo que acreditam na inclusédo de

individuos independente da crenca ratificam o discurso da cosmovisao africana:

A diversidade é um dos principais aspectos das religides africanas. Como
vimos afirmando, ndo existe a exclusdo do diferente na cosmovisao africana.
Homem, mulher, homossexual (ou andrégino) sdo acolhidos. A diversidade é
a dinamica prépria dessas religies. Diversidade com autenticidade.
Diversidade com legitimidade. A diversidade é um principio sem o qual ndo
haveria religido tradicional na Africa, posto que sendo a Africa o continente
do “Arco-iris”, isto &, o continente das diferencas culturais, somente o
principio da diversidade poderia congregar tantas culturas e preservar, de
maneira estrutural, a identidade de um continente (OLIVEIRA, 2003, p.
70).

Notemos que na cultura africana o arco-iris assume algumas simbologias e esta
absolutamente associado ao ancestral Oxumare, por sua vez, tem como representacdo
simbolica a cobra. Animal consagrado e responsavel por intitular a composicdo de
maior sucesso do Pomba de Malé: Cobra Coral. Destarte, com respaldo nas
simbologias da cosmoviséo africana, compreendemos que o Atiba tem assumido uma
identidade que potencializa a diversidade, reconhece o multiplo.

Cremos, que acompanhar de perto as atividades do Atiba se constituiu na
aproximacdo com a comunidade da Rua Nova e dos demais membros da direcdo do
Pomba de Malé. O maior contato resultou no convite para lecionar no curso preparatério
para a prova de Supletivo da Comissdo Permanente de Avaliacdo (CPA). Assumi a
turma no segundo semestre de 2013 e desenvolvemos um trabalho com o componente
curricular Geografia. Excelente oportunidade, visto que culminou na possibilidade de
lecionar a disciplina na qual sou graduado e com autonomia para incluir nas discussoes
tematicas referentes aos lugares de vivéncias dos educandos. Considero essa pratica
educativa uma experiéncia pontual nessa pesquisa, principalmente por ter conseguido
correlacionar conceitos geograficos com a territorialidade da Rua Nova.

Os conceitos espaco geografico, paisagem, territorio e lugar foram todos
abordados a partir das trajetorias diarias dos educandos, no compasso das acoes
socioambientais e nos arranjos das questdes de pertencimento. Assumir para aqueles
individuos a minha admiracdo pelo bairro da Rua Nova modificou todo o aprendizado.

Entretanto, antes de expor o meu pertencimento com aquele espaco, sondei 0 que eles
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concebiam e projetavam acerca do seu I6cus habitacional. Inicialmente poucas palavras
foram verbalizadas e 0os poucos que resolveram se expressar disseram ndo gostar do
bairro. Essa postura pode ter sido motivada por conta do estigma que o bairro apresenta
perante a comunidade feirense somado ao fato do professor ndo ser morador daquele
local. Entdo, admiti o meu sentimento de bairrofilia®® com os elementos culturais
produzidos pelo bairro em voga e ao discutir as bases de informagfes propostas no
plano de curso frisei a transposicéo as suas praticas cotidianas.

O ato de lecionar a disciplina Geografia no Projeto Atiba viabilizou acessar
narrativas de varios individuos acerca dos elementos grafico-identitarios constituinte do
espaco geografico produzido por eles. Ndo podemos perder de vista que estamos nos
referindo a uma populagdo afro-brasileira, habitante de um bairro pobre e oprimido
pelos setores dominantes.

Nesse movimento, convidamos a categoria de analise Identidade para a
discussdo, ja que as questdes de alteridade aportadas de fora para dentro, tanto quanto
de dentro para fora do Pomba de Malé evidenciam a relagdo de convivéncia com o
“outro”, com o diferente. A titulo da identidade, Hall (2005, p. 10), nos diz que “a
medida em que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se multiplicam,
somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades

possiveis”. Para Gomes (2005),

A identidade ndo é algo inato. Ela se refere a um modo de ser no mundo e
com os outros. E um fator importante na criacdo das redes de relages e de
referéncias culturais dos grupos sociais. Indica tracos culturais que se
expressam através de praticas linguisticas, festivas, rituais, comportamentos
alimentares e tradi¢cbes populares referéncias civilizatérias que marcam a
condi¢do humana (p. 41).

De modo geral, as identidades sao construidas no espaco urbano, no cotidiano, é
justamente no bairro onde ocorre a espacializagdo da “vivéncia cotidiana de um grupo
social, seus valores e representacdes, comportamentos, expectativas de sociabilidade séo
estabelecidas” (RAMOS; CUNHA JR, 2007, p. 191). Adotamos as ideias propostas por
Hall (2005) ao defender que a identidade é algo dinamico, mutavel o que viabiliza o

surgimento de novas identidades.

%0 No texto O bairro contemporaneo: ensaio de abordagem politica Souza (1989) sugere a terminologia

bairrofilia como forma de expor “a simpatia, que se realiza como afei¢do pelo bairro e apego ao bairro”
(p. 150).
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Caminhar pelas vias do bairro da Rua Nova demonstra o porqué daquela
comunidade apresentar uma identidade que difere dos demais espagos do municipio
feirense. Independente do dia da semana, encontramos homens, mulheres, jovens e
adultos, nas portas das casas com o som alto, as vezes com bebidas alcodlicas, dancas
geralmente embaladas pelo reggae ou pagode baiano. Tudo é motivo de festa e de
acordo com as nossas entrevistas, entendemos que esse comportamento esté atrelado a
origem do bairro: “Porque o bairro da maneira que foi criado, com pessoas boemias,
entdo, durante o dia ndo tem o que fazer, os caras dormiam até tarde”**.Na verdade,
essa conjuntura retrata o panorama das populacBes negras de varios municipios
brasileiros, os quais se distanciam dos espacos escolares, enfrentam dificuldades na
insercdo ao mercado de trabalho e, por diversos motivos ampliam a rede de
solidariedade. Acerca disso, Chaui (1994, p. 69) aponta,

que trata das relacBes sociais nos bairros de periferia. Quando se compara a
periferia com bairros ocupados por outras classes sociais pode-se avaliar a
importancia daquele “pedaco” para as camadas de renda mais baixas. (...)
uma populacdo sujeita a oscilagbes do mercado de trabalho e a condigdes
precarias de existéncia é mais dependente da rede formada por lagos de
vizinhanca, parentesco e origem. Essa malha de relagbes assegura aquele
minimo vital e cultural que assegura a sobrevivéncia, e € no espaco regido
por tais relagdes que se desenvolve a vida associativa, desfruta-se o lazer,
trocam-se informac0es, pratica-se a devocdo. Onde se tece, enfim, a trama do
cotidiano.

Destarte, as relacbes de vizinhanga nos bairros populares, como aponta o
geografo Angelo Serpa (2007), sdo mais estreitas em comparacdo aos bairros mais
elitizados. O autor destaca, ao analisar alguns bairros populares de Salvador, que “a
limitacdo de oportunidades, a pobreza e o isolamento relativos, a inseguranga e o medo
acabam por fortalecé-las e torna-las parte fundamental da trama de relagdes familiares”

’

(2007, p. 12). O estudo desse tedrico aponta caracteristicas comuns ao “bairro negro’
da Rua Nova, onde a populacdo mantém relacGes de vizinhanga, constatadas nas minhas
intinerancias pela localidade. As pessoas se conhecem pelo nome, sabe a rua onde o
outro reside, tem o habito de cumprimentar o vizinho, entrar na casa ao lado, conversar
nas portas, o que difere dos bairros com “maior poder faz diminuir a necessidade de
ajuda mitua e aumentar a necessidade individual do espago” (KELLER apud SERPA,
2007, p. 12).

31 Manoel Aquino, professor, membro do Afoxé Pomba de Malé.



Durante as andancas, coincidiu de ser um dos dias programados para acontecer a
anual “Lavagem da Rua Nova” (Fig. 3), evento que j& faz parte do calendario das
festividades do bairro. Na imagem temos um pequeno recorte da totalidade populacional

afro-brasileira do bairro estudado.

Figura 3 - Lavagem da Rua Nova - 2013. Fonte: Arquivo Pessoal.

O registro acima foi captado num dia ensolarado de domingo trazendo as ruas
boa parte da populagdo local. A “Lavagem” ¢é considerada um dos eventos pré-
micaretescos e contou com um carro de som, fanfarra, e um caminh&o pipa responsavel
por minimizar o calor proveniente do contato corporal entre os transeuntes. Em meio
aos gritos e batuques das fanfarras, ouvi de algumas vozes a afirmacdo de que o corso
teve total patrocinio de um candidato a vereador. Ou seja, as politicas publicas
geralmente se mantém afastadas dos bairros populares, mas as politicas partidarias
encontram nos momentos de lazer a lacuna para angariar eleitores.

No vinculo com o cotidiano a musicalidade constitui 0 mosaico sonoro dessa
comunidade, onde a populacdo é intensamente artistica com inclinagdes para o campo
da mdsica e danca, especialmente com os elementos artisticos que contam com
influencias do Legado Africano, o caso dos blocos afro e afoxés que compbem as
memdrias de muitos dos moradores dessa localidade.

A ideia de memoria destacada nessa pesquisa parte das interpretaces

desenvolvidas por Halbwachs (2006), para o qual memoria é uma construgdo social e



coletiva. Em alusdo a esse fato, encontramos o estudo realizado pelo engenheiro Cunha
Jr. (2007). Nele, o autor procurou identificar as simbologias da cultura negra no bairro
da Liberdade, Salvador. Nessa investigacdo o pesquisador rematou que a heranca da
escraviddo resultou em um contiguo de singularidades os quais torna o bairro analisado
como espaco Unico na representacdo simbdlica das africanidades brasileiras. Com apoio
nas pesquisas de Cunha Jr, juntamente com as nossas vivéncias na Rua Nova,
pontuamos que essa comunidade assume em Feira de Santana a responsabilidade de
reproduzir a ancestralidade africana encontrada na Liberdade, obviamente em
proporcdes distintas de significacoes.

Como foi dito a pouco, foram vérias manhds e tardes acompanhando os ensaios
de algumas entidades, por exemplo, o Bloco Afro Nelson Mandela (Fig. 4), agremiagéo
momesca responsavel por reconfigurar a paisagem da Praca Dona Pomba durante os trés
meses que antecedem a Micareta feirense. Sob a regéncia do professor Francisco, alguns
adolescentes sdo convidados a integrar esse grupo de percussdo e ensaiar todos 0s
domingos & tarde com a finalidade de realizar um desfile belo e harmonioso perante a

comissdo julgadora e o publico presente, como era relatado por Francisco.

Figura 4 - Ensaio do Bloco Afro Nelson Mandela - 2013. Fonte: Arquivo Pessoal.

Pode-se visualizar na imagem a ocupac¢do do espaco publico da comunidade por
um grupo de jovens afro-brasileiros, com a préatica cultural influenciada por elementos
culturais africanos, com dangas e estética corporal valorizadoras da identidade negra.
Nesse fluxo, cria-se, mesmo que momentaneo, um espaco que vai de encontro as
determinacGes do poder dominante. Configura-se um territério flexivel com

temporalidade fluida, onde as estruturas séo territorializadas e desterritorializadas a
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partir das intencionalidades dos individuos envolvidos na sua organizacao. Tais ensaios
apresentam a capacidade atrativa 0 que torna a praga um ponto de sociabilidade,
encontro de jovens, adultos, realimentando a cultura local de utilizar as vias publicas
como extensdo das suas moradias, pois o “limite entre a unidade habitacional e a rua
pode ser sumamente permeavel” (TUAN, 2012, p. 296).

Levantamos que as atividades de campo com maior destaque no bairro da Rua
Nova foram desenvolvidas no ano de 2013, momento crucial e triste para a direcdo do
Pomba de Malé. Ora, digo triste pelo fato de ndo conseguirem colocar o bloco para
desfilar na Micareta, posto que uma série de imprevistos impossibilitaram a organizagéo
prévia, principalmente, pelo episédio do apoio financeiro oriundo do Ouro Negro®
referente ao ano de 2012 ndo ter sido disponibilizado pelo governo estadual. O Afoxé
Pomba de Malé se credenciou no prazo previsto pelo edital, mas por motivos
burocraticos a verba néo foi destinada. Sendo assim, o investimento financeiro realizado
por um dos membros da entidade se perdeu, somando uma quantia de 10 mil reais.
Destarte, o trabalho de campo de 2013 ndo apresenta acGes do Afoxé Pomba de Malé
referentes a Micareta.

Conversar com individuos da Rua Nova e das outras localidades visitadas fez
com que tivesse acesso a narrativas que evidenciam a intolerancia religiosa, o
preconceito e discriminagéo racial. E sabido a existéncia dessas acdes, a midia noticia
diversos casos de preconceito racial, nas redes sociais diariamente sdo divulgados atos
intolerantes. No entanto, a proposta metodoldgica influenciada pela etnografia criou
dispositivos empiricos que unificados convergem para a compreensdo de que 0S
territorios afro-brasileiros, reprodutores do Legado Africano ainda sdo alvejados por
elites brancas. Para tal, a categoria historia oral € uma grande aliada nos estudos que
intentam investigar o passado por um viés que seja contrario ao oficial, posto que “a
forca da historia oral, (...), € dar voz aqueles que normalmente ndo as tém: os
esquecidos, os excluidos (...)” (JOUTARD, 2000, p. 33). Um dos principais defensores
dessa categoria de analise é Michael Pollak (1992). Para ele, as diversas pesquisas de

historia oral tém a finalidade de acessar as historias de vida dos sujeitos entrevistados.

%2 projeto do Governo Estadual da Bahia que destina uma verba para auxiliar nas despesas dos Blocos
Afro e Afoxés.
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2.3 - Estudos da imagem: correlacdes na triade fotografia, memoria e identidade

Elencar a imagem como uma das categorias dessa pesquisa se justifica pela sua
importancia enquanto evocadora de memdrias, assim como peca indispensavel na
compreensdo das simbologias e dos signos presentes na identidade do Afoxé Pomba de
Malé. A imagem, precisamente a fotografia, ao ser correlacionado a historia oral
propicia acessar lembrancgas do passado e compor as tramas evidenciadas nos elementos
gréfico-visuais.

E preciso salientar que no texto Um animal dotado de desraz&o, Edgar Morin
(1975), aponta que a consciéncia da imagem por parte dos nossos antepassados
significou o surgimento do homem imaginario. Ou seja, 0 que somos hoje tem a sua
base fundamental com o0s grupos neandertalenses, os quais estabeleceram relacdo
diferenciada com a morte passando a encarar esse fendbmeno como a possibilidade da
existéncia dupla do homem. Destarte, o duplo se incorporou as relagdes e implicou na
marcagdo do tempo, a constru¢do da memoria e a relagdo com o outro. A novidade
trazida a0 mundo pelo sapiens ndo esta, portanto, conforme se havia pensado, na
sociedade, na técnica, na ldgica, na cultura. “Encontra-se, por outro lado, naquilo que
até o presente fora considerado epifenomenal ou ridiculamente considerado indicio de
espiritualidade: na sepultura e na pintura” (MORIN, 1975, p. 101).

O envolvimento dos neandertalenses com as sepulturas permite imprimir que a
morte estava diretamente relacionada com a passagem para outro estado, tanto que, 0s
corpos eram enterrados com objetos pessoais dos individuos, como se 0S mesmos
fossem ser utilizados no outro plano, posto que “a morte também é concebida como
transformag@o de um estado em outro estado” (MORIN, 1975, p. 102).

A essa nocao, a imagem representa o ser duplicado, o desenho parietal, e
provoca encantamento pelo o que é visto. A partir de entdo, as lembrancas sdo
rememoradas e 0 objeto ou o ser projetado pode ser revisitado:

Assim, a imagem ja ndo é uma simples imagem, ela tem em si a presenca do
duplo do ser representado e permite, por meio desse intermediario, agir sobre
esse ser; é esta acdo que é propriamente magica: rito de evocagdo pela

imagem, rito de invocagdo a imagem, rito de possessdo da imagem
(encantamento) (MORIN, 1975, p. 107).

Portanto, o designio pela imagem fotografica como dispositivo de andlise se

pauta na capacidade que esse instrumento possui de evocar, invocar e encantar 0s
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sujeitos presentes na imagem ou 0s que as observam. Nesse escopo, Edson Ferreira
(2004), na sua tese de doutorado, verificou que o uso da fotografia como método para
ativar as lembrancas elucida dois tipos de imagem “a imagem icOnica cujo interesse
envolve predominantemente o fotografado, o desenhado e o esculpido; e a imagem
mental cuja referéncia envolve a imagem perceptiva e a imagem das lembrangas” (p.
27).
Inspirado nessa perspectiva, percebemos a partir das experiéncias de Ferreira
que o uso da fotografia auxilia ao pesquisador se aproximar dos sujeitos de pesquisa e
formular questionamentos, iniciais e posteriores, com respaldo no instante aprisionado.
A méquina fotografica tem a capacidade de registrar um momento que ndo sera mais
repetido. O que foi registrado pela lente representa a intencionalidade do fotdgrafo em
tornar possivel de apreensdo imediata 0 que se mostra, nesse viés a intencionalidade
(corpus) remete ao que esta na frente da camera (corpo) (BARTHES, 1984).
E sabido que a imagem iconica, fotografica, funciona como:
(...) evocadora de lembrangas e restauradora da memoria, a imagem
fotogréafica ndo registra 0 som, a misica — atributo somente possivel a outros
tipos de recurso —, entretanto ela € capaz de comunicar sua presenga mesmo
quando, na imagem, ndo existem indicios materiais do fenémeno musical.
Apesar disso, as leituras que a fotografia propicia remetem ndo somente para

o visivel, mas também, e principalmente, para o sensivel (FERREIRA,
2004, p. 28).

E nessa trama que as lembrancas sdo reavivadas nas entrevistas, despertando e
reconstruindo memérias do passado, concebidas e/ou armazenadas no imaginario.
Trabalhar com o imaginario nos possibilita fazer emergir as simbologias que os
membros do afoxé em voga conferem a determinados elementos do Legado Africano
projetados na fotografia, a qual aprisiona “um fragmento do tempo, um instante
preservado, que nao se perdeu como se perdem todos os instantes” (KUBRUSLY, 1983,
p. 16).

Para Dubois (1993), a imagem fotografica s existe na perspectiva de que se
deve compreender o contexto sociocultural dos individuos que a produz, escolhe o
angulo a ser fotografado, bem como todos os simbolos presentes na projecdo. Tais
simbolos reverberam a cultura do grupo fotografado e cabe aos individuos que
vivenciam tais elementos explicar cada um dos objetos significa e representa. Mas, iSso

ndo impossibilita a demais pessoas fazer leituras acerca das fotografias.
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Com efeito, 0s entrecruzamentos entre a fotografia e a memoria é revelador das
lembrancas, dos sujeitos que protagonizaram 0s momentos registrados e abarca o real
dos grupos evidenciados. No entanto, esse real para ser validado impde que o0s
individuos fotografados explicitem as suas simbologias através das narrativas. Ademais,
“[...] a fotografia ndo fala (forcosamente) daquilo que ndo é mais, mas apenas e com
certeza daquilo que foi” (BARTHES, 1984, p.125).

E indubitavel, de que somos constantemente induzidos, através das imagens, a
rememorar situacdes ja acontecidas como se tudo ocorresse em um tele transporte que
nos leva do presente ao passado em questdes de segundos e, no retorno ao presente
construimos memorias, como declara Maurice Halbawachs na obra Memoria Coletiva, é
como se a reconstituicdo de “cada pedaco de sua imagem [...] assuma figura de coisa
viva, ¢ a imagem se transforme em lembran¢a” (HALBAWACHS, 2003, p. 32) e

completa:
as imagens se fundem tdo intimamente as lembrancas e se elas emprestam a
esta sua substancia, é que nossa memaria ndo é uma tabula rasa e que nos
sentimos capazes, por nossas proprias forcas, de perceber como num espelho
turvo, alguns tracos e alguns contornos (talvez ilusdrios) que nos
envolveriam a imagem do passado (HALBAWACHS, 2003, p. 32).

Em consonancia com essa perspectiva inferimos o qudo relevante a observacéao
de imagens na busca por narrativas. Essa discussdo envolve a construcdo da memoria
coletiva com respaldo no uso da imagem fotografica que tem o poder de comunicar e
sensibilizar os mais diversos grupos étnicos, para tal, o idioma ou o nivel de
escolarizacdo ndo se tornar um fator que impossibilite a comunicacao.

Nesse movimento, o processo de criacdo de um Afoxé, enquanto movimento
social e a construcdo de uma identidade diferente da idealizada socialmente, pode ser
explicada por Castells (2008), na medida em que este autor prople a existéncia da
identidade de resisténcia e a identidade de projeto. A primeira é criada por atores que se
encontram em condi¢Oes desvalorizadas pelos agentes dominantes e precisam de
alternativas para impor as suas ideologias. A segunda se concretiza quando os atores
sociais utilizam um material cultural para redefinir a sua posicdo na estrutura social.
Nesse contexto, a Associagdo Cultural Movimento Negro Afoxé Pomba de Malé
assume a construcdo de uma identidade que tem respaldo na visdo do antropélogo
Roberto Cardoso de Oliveira ao afirmar que uma pessoa ou grupo impde suas
identidades como meio de distin¢cdo em relacdo a alguma outra pessoa ou grupo com

que se defrontam, “implicando a afirmagdo do ‘n6s’ diante do ‘outros’, jamais se
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afirmando isoladamente” (CARDOSO DE OLIVEIRA, 1976. p. 36). O ato de arrostar
com o outro, com o diferente, é perceptivel nos objetivos da Associacdo Pomba de
Malé, ja que o grupo carrega na sua memoria a defesa de uma identidade que foge
completamente do padréo estabelecido pela aristocracia feirense.

Cardoso de Oliveira (1976) foi pioneiro em incluir a importancia da ideologia
nos estudos da formacdo da identidade, até entdo era negada pelos psicologos,
conceituando assim identidade social como sendo ideologia e uma forma de
representacdo coletiva. Para Campos (2005), o conceito de ideologia adotado por
Cardoso Oliveira “corresponde ao sentido de um conjunto de imagens e idéias
compartilhadas, enquanto a representacao coletiva ¢ utilizada no sentido durkheimiano”
(CAMPOS, 2005, p. 32).

A titulo da identidade, Pollak (1992), infere que o outro é o elemento
determinante no ato de construcdo da autoimagem, a qual perpassa por relacbes de
alteridade com os demais individuos e grupos. Nesse cenario, 0 contexto exterior
assume responsabilidade tanto quanto as subjetividades que compdem as teias
cognitivas dos sujeitos. “A constru¢cdo da identidade ¢ um fendmeno que se produz em
referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade,
de credibilidade, e que se faz por meio da negociacdo direta com outros” (POLLAK,
1992, p. 5).

No que tange a construcdo da memdria, Pollak (1992) nos apresenta alguns
elementos constitutivos e aponta para trés niveis de acontecimentos Vividos:
individualmente; por tabela; pessoas e personagens. Essas trés proposi¢fes apontam
caminhos decisivos para a formagdo das identidades individual, mas com influéncia
direta dos acontecimentos coletivos. No ambito conceitual, Pollak assegura que a
memoria por tabela sdo “acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual
a pessoa se sente pertencer” e completa “sdo acontecimentos dos quais a pessoa nem
sempre participou, mas que, no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim de
contas, é quase impossivel que ela consiga saber se participou ou nao” (POLLAK,
1992, p.201).

Dentre os trés critérios constitutivos propostos por Pollak (1992) destacamos a
memoria por tabela como um dos mais evidenciados durante as entrevistas realizadas
no desenhar dessa pesquisa. Os membros do Afoxé Pomba de Malé narravam o0s
acontecimento e quase sempre remetiam as experiéncias de outros sujeitos para expor as

suas simbologias. Em varios casos, ao lembrar-se de um dos anos dos desfiles,
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apresentaram davidas sobre o que estavam a narrar e, questionavam se foram eles que
presenciaram tal fato ou alguém que os contou. Saliento que o uso das fotografias
acentuou, ainda mais, as duvidas sobre o que estava sendo tecido pelos entrevistados.
Ao correlacionar as categorias Imagem (icbnica/fotografia), Memdria e
Identidade fomos conduzidos a compreender que a imagem fotografica assume a fungéo
de evocar memorias, essas por sua vez, fazem parte das identidades dos sujeitos e
concomitantemente abarcam as simbologias necessarias para discutir o desenho do

territorio identitario do Afoxé Pomba de Malé.

2.4— Desenho Projetual: Por uma concepgéo no campo do imaginario a projecao

N&o é incomum a referéncia ao desenho apenas como ato de apanhar um lapis
ou pincel e, em uma superficie, de preferéncia um papel, projetar qualquer objeto, cena,
paisagem, enfim, uma infinidade de elementos que possam ser grafados. Seria essa uma
concepcao reducionista? Seriam o lapis e o papel os Unicos dispositivos responsaveis
por debuxos? Poderiamos elencar uma série de inquietacBes. Entretanto, visualizamos
nessas 0 ponto norteador das incursdes propostas nessa dissertacao.

As primeiras buscas pela origem da palavra desenho remetem ao territorio
italiano, como assevera Luiz Martins (2007, p. 1), a Italia foi a responsavel pela
terminologia que “deu origem aos provincianismos usados em outras linguas tais como
dessein, em francés, disefio, em espanhol, design, em inglés € o nosso, desenho”.

Enfatizando a proposta de Martins, Macdonald (1970) assegura a Italia o l6cus
originario do verbo desenhar “que por sua vez vem do latim designare — que significa
marcar de maneira distinta; representar, designar, indicar, ou designar para um cargo ou
magistratura; ordenar, arranjar, dispor e marcar distintivamente” (MACDONALD apud
GOMES, 1996, p. 29). Essa concepcdo intensifica a visdo grafica e materializada,
perspectiva instaurada no campo da proje¢éo do desenho.

Nesse mesmo limiar, porém com demais elementos, o dicionario Aurélio,
portugués brasileiro, nos apresenta uma definicdo de desenho na qual se encontra varias
facetas, tais como o desenho industrial, o desenho de animacéo, desenho de produto,

assim como o mais tradicional ato de debuxar, ou seja, o desenho manual:
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Representacdo a lapis, a tinta etc., de objetos e figuras, de paisagens etc. /
Arte que permite efetuar essas representacdes: curso de desenho. /
Delineacdo dos contornos das figuras. / Disposicdo, ordenacdo geral de um
quadro. / Plano de um edificio. // Desenho animado, série de desenhos que,
filmados, ddo aparéncia de movimento. // Desenho linear, ou geométrico, o
que é feito com régua e compasso. // Desenho a mao livre, o que se faz sem
régua nem compasso**.

A percepgdo acerca do ideério popular em relagcdo ao desenho recebe respaldo na
visdo de Goodnow (1983), o qual afirma que a expressao desenho carrega consigo a

ampla possibilidade de projetacao:

A primeira vista podera parecer estranho um uso tdo amplo do termo
‘desenho’, mas ¢ a palavra comum para tudo isso, dizemos, por exemplo,
'desenha uma pessoa’, 'desenhar esse tridngulo "ou" ‘desenhar um mapa’,
usando o verbo 'desenhar' sempre que a tarefa consiste, essencialmente,
desenhar linhas e formas em uma superficie plana.®*

Nesse prisma, recordo-me das aulas do componente curricular Desenho e
Perspectivas Culturais®, onde o professor Edson Ferreira nos questionava: “Desenho ¢
tudo?” Tal proposi¢do provocava um embaraco cognitivo em todos os discentes
presentes em sala de aula. Em seguida ele trazia outra interpelacdo: “Se desenho ¢
tudo... podemos inferir que tudo é nada e, nada € tudo. Sendo assim, desenho pode ser
tudo e a0 mesmo tempo nada.” Esses cruzamentos filosoficos eram explorados com a
finalidade de nos conduzir ao entendimento de que o desenho pode abarcar em que
“todas as coisas ao nosso redor sdo produzidas por meio de desenho, o qual
desempenha, sem divida, um papel importantissimo e decisivo na vida humana”
(HSUAN-AN, 2010, p. 29). Ou seja, tudo é desenho porque antes de projetarmos,
externarmos, tem a sua forma concebida na imaginacdo. Porém, para ndo ser traido pela
dualidade do tudo versus nada, se faz necessério contextualizar de qual desenho o
pesquisador pretende se referir, de que forma ele é concebido e como se da a sua
projecdo gréfica. Realizado essas etapas, podemos defender o desenho como uma
categoria de andlise pautada no ato de concepcdo no plano mental e que necessita da sua

projecdo para ser entendido enquanto mensagem, comunicagao.

% Disponivel em: http://www.dicionariodoaurelio.com/Desenho.html

34A primera vista poderé parecer extrafio un uso tan amplio del término ‘dibujo’, pero es la palabra comiin
a todo ello-decimos, por ejemplo, ‘dibuja una persona’, ‘dibuja este tridngulo’ o ‘dibljjame un mapa’,
utilizando el verbo ‘dibujar’siempre que la tarea consista esencialmente en trazar lineas y formas sobre
una superficie plana(GOODNOW apud SANTOS, 2013, p. 81).

% Componente Curricular ofertado no Mestrado em Desenho, Cultura e Interatividade — UEFS.
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Essa dimensdo no campo do imensuravel, invisivel, imaginario consolida a
perspectiva do desenho previamente concebido para em seguida ser representado,
mediando a comunicacao entre dois ou mais sujeitos. O ato de conceber “nasce antes de
qualquer materializacao fisica” (FERREIRA, 2007, p. 08) o que vem depois deve ser
encarado como “a transformagdo em representagdo” (FERREIRA, 2007, p. 08). Tal
Visdo ganhou os seus primeiros contornos com os escritos de Federico Zuccaro em
1607, como nos aponta Luiz Vidal Negreiros Gomes (1996) na obra Desenhismo.
Gomes elucida que Zuccaro distingue dois tipos de desenho: o interno e o externo.
Sendo que o desenho interno “pode ser denotado como a representacdo mental de uma
coisa concreta ou abstrata, uma imagem ou ainda a concepgéo, o plano, o projeto, a
elaboracdo mental — intelectual e criativa de algo” (GOMES, 1996, p. 56-57), ideia
desenvolvida por Baldinucci, para o qual “disegno como uma representacdo obtida
através de tracos daquelas coisas que 0 homem concebe primeiro na mente, pinta-nos na
imaginacdo e que a mao habil faz parecer aos olhos” (GOMES, 1996, p. 57). J& o
desenho externo “dizia respeito ao que temos compreendido pelo ato de debuxar, de
pintar, de entalhar, de esculpir, etc” (GOMES, 1996, p. 56). Reforcamos que a
terminologia desenho se caracteriza por ser “uma das formas de expressao humana que
melhor permite a representacdo das coisas concretas e abstratas que compdem o mundo
natural ou artificial em que vivemos” (GOMES, 1996, p.13).

Até entdo, tecemos uma discussao que pde a acdo mecanica da mdo humana
como a responsavel por rabiscar, rascunhar, riscar, enfim, projetar em uma superficie o0s
arranjos imaginarios frutificadores das imagens. Contudo, Santaella (1999), assegura
que o advento da fotografia redefiniu 0 campo da projecdo gréafica em trés estagios bem
demarcados: pré-fotografico, fotografico e pds-fotografico. Dessa forma, a projecdo
gréfica no primeiro estagio dispensava qualquer tipo de aparelhagem tecnoldgica,
cabendo ‘“fundamentalmente da habilidade manual de um individuo para plasmar o
visivel, a imaginacao visual e mesmo o invisivel numa forma bi e tridimensional”
(SANTAELLA, 1999, p. 157). Essa perspectiva modifica-se “a partir da descoberta de
emulsbes fotossensiveis possibilitou o registro e a fixacdo de imagens sem a
necessidade de uma acdo mecénica do homem para que este processo pudesse
consolidar-se” (FERREIRA, 2007, p. 3). Portanto, 0 novo cenério elucida a existéncia
de outra possibilidade para a producdo de imagens, que até entdo se respaldavam nos

desenhos manuais, pinturas, gravuras e esculturas.
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Destarte, em consonancia com o0 segundo paradigma, fotografico, € que
adotamos a imagem iconica — a fotografia, por entender que ela abarca a triade
epistemoldgica que contempla o universo das categorias centrais dessa dissertacdo:
Desenho, Territério e Corpo-Territorio. Logo, inferimos que a fotografia nos
proporciona acessar “um fragmento do tempo, um instante preservado, que nao se
perdeu como se perdem todos os instantes” (KUBRUSLY, 1983, p. 16). E justamente
nesse aprisionamento que se instaura a concepcao de desenho adotada nessa dissertacao
por conferir a fotografia a funcdo de suporte para a projetacdo de elementos visuais da
memoria e do pensamento, bem como dos signos do Legado Africano reproduzidos pelo
Afoxé Pomba de Malé. Ainda com respaldo nas producdes de Edson Ferreira (2007),
destacamos que 0 desenho materializado através da fotografia apreende “expressoes
carregadas de simbologia e significado” (GOMES, FERREIRA e SANTOS, 2000, p. 4).

Sdo exatamente esses signos e simbolos repletos de formas, cores, texturas e
demais elementos graficos projetados na imagem fotografica que nos permitem
compreender o corpo-territério dos membros do Afoxé Pomba de Malé e, por
conseguinte a identidade desse grupo. Para tal, apreendemos que as ruas/avenidas por
onde desfilam o Afoxé, durante a Micareta de Feira de Santana, funcionam como o
suporte no qual os corpos-territérios evidenciam as suas projecdes gréaficas, grafam o
desenho enquanto projeto concebido durante todo o ano que antecede o corso da
entidade afro-brasileira.

Os contornos graficos do Afoxé Pomba de Malé esta respaldada na perspectiva
de Desenho Projetual, o qual é desenvolvido por Gomes (1996). Para esse tedrico, 0
Desenho Projetual esta dividido em trés ramos, com énfase nos aspectos industriais: o
desenho-de-ambientes, o0 desenho-de-artefatos e o desenho-de-comunicacdes.
Verificamos que o desenho-de-artefato e o desenho-de-comunicagfes, apesar de serem
conceituados no campo do Desenho Industrial, comportam acepcfes préaticas no ato de
pensar, fazer e concretizar os elementos grafico-visuais rabiscados pelos corpos-
territérios pombalenses.

O desenho-de-artefato comega a ser pensado com no minimo dez meses de
antecedéncia, periodo no qual a direcdo do Pomba de Malé define o enredo do ano
seguinte. Apoés deliberar a tematica, inicia-se a concep¢do das indumentarias de acordo
com as seguintes alas: Percussdo; Danca; Rainha e Princesa; Rastas; Baianas; Direcao;

Demais membros. Nesse tecer, nas indumentarias estdo “registradas os aspectos e



‘\-S v,

57

g
ra ™

‘\‘\-1%
L

detalhes formais e funcionais do projeto” (GOMES, 1996, p. 107), por exemplo, a

imagem (Fig. 5) a seguir elucida alguns dos desenho-de-artefato:

Figura 5 - Indumentaria e Desenho-de-artefatos.
Homenagem as aguas - 2014. Fonte: Arquivo Pessoal.

O instante capturado ocorreu na madrugada do dia 26 de abril de 2014, de sexta-
feira para o sdbado, momento inicial do corso pombalense. Torna-se evidente o bailado
dos corpos e consequentemente o tracado de linhas com formas variadas, perpassando
por direcdes lineares, circulares, entre outras. O desenho-de-artefato pode ser constatado
pela diagramacdo de quatro alas distintas: em primeiro plano a Rainha, em segundo uma
das integrantes da Ala de Danca, no terceiro plano forma-se uma fila com trés homens
(os dois primeiros sdo da Ala de Danca e o ultimo da Ala dos demais membros/folides)
e, por fim, vestidos de camisa azul e calca branca encontram-se os pombalenses da Ala
dos Rastas.

Tecer comentarios sobre cada uma dessas alas oportuniza compreender como se
deu a concepcdo e a projecdo do desenho-de-artefatos das indumentarias. Todavia,
vamos nos ater, apenas, a analise grafica do corpo-territério da Rainha do Pomba de
Malé. De antemao, se faz necessario expor que o enredo de 2014 fez uma homenagem a

agua. Nesse bojo, o traje da “Mais Bela do Pomba” aportou nas cores azul e branco
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alusiva a tematica. Percebemos que a saia apresenta linhas alternadas em azul e branco,
segundo Leidimires Lima, responsavel pela confecgdo, intentou-se debuxar movimentos
semelhantes as ondas do mar, bem como elaborar uma producgédo estética remetente a
Yemanja. Sendo assim, verificamos a importancia em definir o Desenho Projetual, pois
¢ a partir dele que os demais contornos graficos sdo materializados.

Para além do momento do desfile a indumentaria ou desenho artefato torna-se ou
ganha outro campo de significado quando o publico apresenta o interesse em tatear,
adquirir, fotografar e, em muitos casos, se tornar momentaneamente um pombalense.

Destarte, 0 desenho-de-comunicacdo nao esta estanque ao desenho-de-artefatos,
pelo contrério, eles se complementam, visto que ambos sdo expostos na Micareta pelos
corpos-territorios. No que tange o desenho-de-comunicagdo, Gomes (1996, p. 107),

aponta:

Seriam aqueles tipos de desenho que apresentam detalhes técnicos para o
planejamento e o projeto desenvolvido pelo desenhador, no sentido de
melhor comunicar informacdes fonogréficas, pictograficas, ideogréficas,
logograficas, fotogréficas, etc., e que demonstram preocupacfes com a
qualidade, objetividade, legibilidade, clareza e estética das mensagens
sonoras, tateis e, principalmente, visuais, impressas ou televisivas, como por
exemplo o desenho gréfico.

Com isso, Gomes nos indica que o desenho-de-comunicacdo para ser
concretizado deve seguir detalhes técnicos. Ao transpor essa conceituacdo para o Pomba
de Malé, encontramos na Ala de Percusséo (Fig. 6) uma série de planejamentos com a
finalidade de tornar a comunica¢do mais agradavel possivel, posto que a mensagem
sonora € o diferencial dessa Ala.
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Figura 6 - Ensaio da Ala de Percussdo - 2012. Fonte: Afoxé Pomba de Malé.

A imagem explana o ensaio realizado no dia 14 de abril de 2012, precisamente
no Colégio Estadual Ernestina Carneiro localizado no bairro da Rua Nova. No primeiro
plano, visualizamos o Mestre Chiclete e a sua afinidade com os instrumentos de
percussao em busca da perfeicdo musical do ljexa. A dedicacdo desses musicos grafa
linhas sonoras responsaveis por induzir os pombalenses a movimentar 0s seus corpos e
concomitante rabiscar na via publica o desenho-de-comunicacdo, assim como o0
desenho-de-artefato. Em ambos os casos, 0 propésito € de transmitir para a sociedade
feirense uma ideia, um projeto, uma concep¢do de mundo. E, cabe ao desenho, nesse
caso projetual, levar a mensagem para 0 maior nimero possivel de individuos, como
elucida Tai Hsuan-an (2010, p. 29):

O desenho, a palavra propriamente dita, significa a representacdo por meio de
linhas numa superficie. E, evidentemente, uma forma ou meio de tornar a
ideia mais clara, servindo como registro, ou para possibilitar a transmissao da
ideia aos outros. A ideia é quase sempre expressa com certo sentimento que
d& a tal meio o caréter de reflexo ou eco.

Apos exemplificar e destrinchar o Desenho Projetual, podemos retornar a uma
das interpelacdes expostas no inicio desse subtitulo: Seriam o lapis e o papel os unicos

dispositivos responsaveis por debuxos? Prontamente, vos respondo que ndo. Para além
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do lapis e papel existem infinitos mecanismos para grafarmos ideias e, 0 corpo se

configura como uma das perspectivas desenhisticas, posto que,

Com a sua materialidade, os corpos e sua gestualidade tracam desenhos no
espaco e no tempo que permitem a compreensdo de toda uma dindmica de
elaboracdo de cddigos. Os gestos se revelam num poder persuasivo,
colocando em jogo todos os sentidos, ndo s6 de quem executa, mas também
de quem observa (VIANA, 2005, p. 61).

Ao analisar as fotografias do Afoxé Pomba de Malé visualizamos movimentos
corporais com distintas simetrias, formas, pontos, linhas, dimens@es, tons, circulos,
enfim, nos deparamos com um tipo de caracterizacdo que recebe a nomenclatura de
desenho de composigéo.

Para estabelecer uma légica acerca do desenho de composi¢cdo recorremos ao
texto “Sintaxe da Linguagem Visual” de Donis A. Dondis (2007), no qual a autora
aponta o ato grafico concentra os elementos basicos da comunicacgéo visual: “o ponto, a
linha, a forma, a direcdo, o tom, a cor, a textura, a dimensdo, a escala e 0 movimento”
(p. 51). Dondis ainda afirma que nem todos os elementos necessariamente devem
aparecer na composicao, visto que “a estrutura da obra visual ¢ a for¢a que determina
quais elementos visuais estdo presentes, e com qual énfase essa presenca ocorre” (p.
51). Com isso, Dondis (2007) reforca a nossa visdao de que o corpo, também, é um

instrumento capaz de criar desenhos com formas variadas.

2.5 — Exu: Patrono da Epistemologia do Desenho Africano

Analisar as imagens produzidas a partir do legado ancestral africano disposto no
Afoxé Pomba de Malé nos provoca a construir, mesmo que de maneira embrionaria,
uma epistemologia do desenho africano, na qual as formas, as cores, 0s movimentos e
demais elementos comunicam-se com uma proposta realcada pelo vetor da ética
patronizada por Exu.

Reforcamos que as fotografias aqui estudadas funcionam como a plataforma
para imprimir os corpos-territorios dos pombalenses. Nessa a¢édo grafica, apreende-se a
estética africana e afro-brasileira realimentada pelas culturas feirenses, onde as
encruzilhadas com as culturas sertanejas ensejam ressignificagcdes no ato de representar

0 Legado Africano.
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A imagem icOnica, nesse caso a fotografia, nos estudos de Santaella (1999)
assumiu um imenso avanco tecnolégico. Ao convidar a cosmovisao africana para esse
didlogo encontramos o orixd Ogum como o senhor da tecnologia, portanto, a fotografia
também pode ser estudada e associada ao campo do pensamento africano, ja que a sua
existéncia e aplicabilidade s se torna possivel por conta das interferéncias do senhor
dos metais, o senhor da cultura material.

Ainda nesse prisma, Oliveira (2007) nos diz que “Exu € o principio de
comunicacdo de quaisquer tecnologias. Dai Exu andar sempre com Ogum” (p. 146).
Sendo assim, as imagens estudadas nesta dissertacdo apresentam simbolos e signos
comunicadores dos aportes culturais disseminados pelas encruzilhadas dos
encantamentos perceptivos pautadas na cosmovisao africana.

Assim, tornou-se necessario mergulhar nas culturas africanas com o intuito de
tracar um panorama elucidativo acerca dos mais variados elementos grafico-visuais
grafados nas imagens estudadas. Se para Dondis (2007), o ponto, a linha, a forma, a
direcdo, o tom, a cor, a textura, a dimensdo, a escala e 0 movimento explicam a
composicdo de um desenho, para as culturas negras, esses mesmos elementos servem
para suscitar as comunicagfes oportunizadas por Exu, ja que todas as formas objetivam
transmitir as multiplas intencionalidades do senhor das encruzilhadas.

Destarte, assumimos a responsabilidade de pesquisar os significados das cores,
0s passos das dangas, 0s instrumentos musicais, entre tantos outros constructos
realcados nas fotografias encontradas durante a pesquisa. A tarefa foi ardua, visto que
uma epistemologia que atenda as formas propostas por Exu torna obrigatério contornar
o0 l6cus e o objeto de pesquisa para alcangar algumas concepcdes tedrico-metodoldgicas.
Portanto, além das entrevistas realizadas com os pombalenses, precisou-se recorrer aos
saberes difundidos por algumas egbés, com destaque para as vivéncias potencializadas
em uma tradicional IIé Axé localizada na capital baiana e outra situada préximo ao
municipio de Candeias, Bahia.

Tais vivéncias se constituem enquanto arcaboucos empiricos de suma relevancia
para a construgdo da epistemologia do desenho africano, pois a compreensdo de um
outro simbolico s6 pode ser entendida na relagdo dialética vivido-concebido” (LUZ,
1994, p. 55). Os conhecimentos eludidos nas egbes permitiram outro olhar nas
discussbes talhadas pelos tedricos do desenho técnico. Ressaltamos que a nossa
intencdo ndo estd em destacar quais das duas é a mais relevante, muito pelo contrério,

entendemos que ambas, podem e devem dialogar nas leituras dos corpos-territorios dos
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pombalenses. Seria incoerente da nossa parte lancar a tentativa de construir conceitos
valorativos das culturas negras ao passo de suplantar os saberes das outras culturas, ou
seja, as culturas negras nos ensina que a diversidade de saberes é que alimenta a
movimentacao das energias tecidas por Exu.

Essas buscas nas egbés tendem atender as consideracfes de Marco Aurélio Luz
(1994) em seu livro Cultura Negra e Ideologia do Recalque, no qual o tedrico apresenta
o0s obstéculos epistemolodgicos enfrentados pelos antropélogos na tentativa de abarcar as
culturas negras. Acerca das colocacOes de Luz, verificamos ideias também defendidas
por Sodré (1983), ambos reforcam que as culturas negras s6 podem ser compreendidas
no esforco de superar a aproximacao superficial do que de fato ocorre no campo do real.
Ou seja, é preciso conhecer “os diversos signos que compdem o sistema simbolico
percebido desde dentro s6 poderdo ser compreendidos na sua propria significacdo se
entendidos no préprio contexto em que se combinam” (p. 55).

Na epistemologia aqui tragcada abre-se a margem para 0 campo das sensacdes e
emocdes, elementos de mister importancia nas culturas negras, visto que nem tudo é
apalpavel, mensuravel, visivel. Muito se constréi na perspectiva da afetividade, do
sentir, do arrepio, da emocao espontanea provocada pelos elementos da Natureza. Nesse
movimento, ndo existe a dicotomia Cultura e Natureza, ambos estdo intrincados o que
mais uma vez demonstra que a epistemologia aqui pretendida requer do pesquisador
maior acuidade ao tratar com o contexto simbdlico da cosmovisdo africana.

Assim sendo, buscamos perceber de que forma se da a relagdo com as cores na
cosmovisdo africana. Percebemos a associagédo direta com as energias da natureza, nesse
caso os Orixas, isso de acordo com as egbés vivenciadas, as quais possuem influéncias
das nac@es Jeje e Nagd. Destarte, construimos uma tabela com as cores e 0s respectivos

orixas (Tabela 1).

Orixa Relacdo Cromatica
Exu Vermelho.
Oxala Branco, Azul.
Ogum Azul.
Ewa Vermelho, Laranja, Coral.
lansa Vermelho, Rosa, Branco.

Oxumaré Laranja, Amarelo, Verde.
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Ox0ssi Azul.

Oxum Amarelo, Dourado, Branco.
Ossaim Verde.

Omolu Marrom, Branco.

Nana Lilas

Obaluaé Marrom, Branco.

Oba Vermelho, Marrom Terroso.
Xango Vermelho, Branco, Verde.
Yemanja Azul, Branco.

Tabela 1 - Relagdo dos Orixas com as cores.

A construcdo dessa tabela busca ampliar as discussdes acerca dos matizes
cromaticos. Para o desenho técnico, a cor vermelha, por exemplo, € analisada como uma
tonalidade quente. Na epistemologia do Desenho Africano, a mesma cor vermelha ndo
nega a vivacidade quente, muito pelo contrario, apenas reforca a sua efervescéncia e a
associa ao orixa lansd, cuja mitologia africana a entende como uma divindade das
batalhas, do intenso contato corporal, do calor, do fogo.

Ainda no campo das matizes, de acordo com as vivéncias nas egbes,
encontramos a tonalidade azul associado a Ogum. Para o desenho técnico tal coloracao
se refere a uma cor fria, um tom que harmoniza as composicdes graficas. No entanto, na
cosmovisdo africana Ogum ¢é tido como guerreiro, entidade ligada as lutas sangrentas.
Dessa forma, a cor azul recebe uma assimilacdo diferenciada do que é proposto pelo
pensamento ocidental. Contudo, constatamos que mesmo sendo associada a um
ancestral guerreiro, a gradacdo azul consegue harmonizar as composi¢bes grafico-
visuais analisadas.

Outro aspecto proposto nessa epistemologia acena aos desenhos grafados pelos
corpos-territorios a partir das dancas. As imagens do Afoxé Pomba de Malé apresentam
diversos passos tipicos dos bailados corporais dos Orixas. Mais uma vez, recorremos as
vivéncias nas egbés na tentativa de verificar a quais entidades os pombalenses aludem
ao projetar as coreografias no desfile da Micareta feirense.

Para tal, destacamos dois bailados comumente encontrados nas fotografias, 0s

quais fazem aluséo direta aos orixas Oxum (Fig. 7) e Ogum (Fig. 8).
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Figura 7- Bailado de Oxum. Autor: Felipe Rangel Figura 8 - Bailado de Ogum. Autor: Felipe Rangel.

O bailado tipico de Oxum apresenta a mdo na frente do rosto feminino em
alusdo ao abebé da entidade dourada. No caso de Ogum, 0s bragos em movimentos
alternados simulam as lancas de metal caracteristica dessa divindade.

Portanto, mesmo que de forma embrionaria, intentamos tecer considera¢fes que
apontem para outros olhares acerca dos elementos grafico-visuais tracados pelas
culturas negras. Com destaque para a posi¢do assumida por Exu na epistemologia do
Desenho Africano, um desenho concebido e projetado por e a partir do corpo. O corpo
que forma estruturas, vetores, caminhos, gestos, sons, odores, sabores, bailados, enfim,

uma variedade de expressdes visiveis e invisiveis oportunizadas pelos mistérios de Exu.

2.6 — Territorio simbdlico das populagGes negras: atmosfera marcada pela

multiplicidade

Na frutificacdo literaria dessa dissertagdo nos apropriamos em diversas ocasides
da categoria de analise Territorio por visualizar as suas implicagdes instauradas na
construgdo do desenho projetual do Afoxé Pomba de Malé. E inegavel que tal categoria
assuma relevancia mister nesse estudo, ainda mais pelo fato de apresentar simbologias

referentes ao Legado Africano encontrados nas fotografias observadas. Discutir essa
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categoria perfila o conjunto Territorio e Corpo, posto que o territério funciona como a
plataforma, a superficie na qual os corpos assumem a fungdo de lapis e projetam as
cores, dangas, sons, entre outros elementos tangiveis ou ndo aos olhos.

Percebemos e confirmamos nessa pesquisa a existéncia de territorios com
aspectos diversificados, questdes de pertencimento que ndo sdo veiculados pela midia e
muito menos reconhecidos pela gestdo municipal de Feira de Santana. Sao territdrios
identitarios concebidos a partir dos conflitos com a elite, a repressdo policial, a
negligéncia por parte do poder pablico.

Associadas a essas questes, visualizamos na Geografia Cultural®

um aporte
tedrico que reforca a compreensdo sobre o territorio étnico do Afoxé Pomba de Malé.
Esse viés da ciéncia geografica se destaca por extinguir a simpléria descri¢do de dados -
concepcao positivista e racional -, e por abrir espaco para que evidencie as percepcdes —
representacdes mentais - dos individuos. Com isso, o territério passa a expor os sentidos
dos grupos que o produzem, visibilizando as diferencas, os sentimentos, as
contradicOes, dentre tantas outras tramas ocasionadas pelas relagdes sociais.

A partir da insercdo da memoria e cultura, itens fundamentais para a Geografia
Cultural, modifica-se a concepgdo tedrico-metodolégico®” a ser empregada a um objeto
de estudo tendo em vista que as subjetividades permitem o reconhecimento do
imaginario® dos individuos. Torna-se representativo os valores que os homens de um
mesmo grupo atribuem a um determinado objeto (CLAVAL, 2007). Esse cenério atesta

que a producdo e acumulacao de capital ndo devem ser 0s Unicos meios de producéo dos

% Assim como Claval, entendemos a Geografia Cultural pelo seguinte viés: “O objetivo da abordagem
cultural € entender a experiéncia dos homens no meio ambiente e social, compreender a significacdo que
estes impGem ao meio ambiente e o0 sentido dado as suas vidas. A abordagem cultural integra as
representagcdes mentais e as reagdes subjetivas no campo da pesquisa geografica” (CLAVAL, 2002, p.
20).

¥ Mudanca epistemolégica abordada por Claval: “A epistemologia das Ciéncias Humanas e Sociais
comegou a mudar nos anos 1970 (Claval, 2001-a). Gragas a fenomenologia, o interesse pela experiéncia
direita dos lugares e pelo sentido de morar (para quem e ndo para que, hoje e ndo ontem) se desenvolveu.
Gragas as filosofias criticas, principalmente ao marxismo, aparece a ideia de que no campo social o
positivismo teria um papel conservador. A necessidade de integrar perspectivas existenciais e criticas em
todas as Ciéncias Sociais se imp0s, denotando uma perda de credibilidade das grandes narrativas
desenvolvidas pelas ciéncias sociais e histdricas” (2002 p 20).

%% Na primeira metade do século vinte, os gedgrafos trabalhavam a partir das realidades concretas:
paisagens, campos, casas, homens, animais, vegetais, ferramentas, maquinas, carros, produtos, etc. Os
especialistas das representacdes colocavam no centro de suas preocupacgdes as atividades mentais, mas
eles poderiam estuda-las através de discursos, narrativas, textos, imagens, pinturas, isto é, dos objetos
materiais. A passagem do mundo real as imagens mentais constitui um problema epistemolégico maior,
mas ela ndo transforma as rotinas do pesquisador. Substituir a realidade pelas imagens e narrativas que
elas inspiram ndo modifica completamente os métodos da disciplina: ela sempre trata de conjuntos de
objetos que devem ser classificados e hierarquizados; a sua esséncia é tipolégica, mais que explicativa ou
interpretativa (CLAVAL, 2007, p.18).
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territorios, “mas também sob enfoques culturais que destacam o conceito do territorio
com novas leituras simbdlicas” (SILVA, 2009, p. 101).

Tem sido recorrente o0 estudo do espaco geografico com énfase no recorte
sociobiologico, bem como nas suas potencialidades comerciais, o que privilegia a
ocupacdo espacial por organizacGes privadas, em muitos casos legitimados pelo poder
publico. Tal postura é & base das correntes geogréaficas®® que por longo periodo
cristalizou ideologias do Estado-Nag&o®’, principalmente no surgimento da Geografia.
O territdrio na concepgdo classica concerne a sua existéncia a uma visao universalista,
ou seja, engendram-se ao espaco caracteres homogéneos*, onde as acepcdes
positivistas prevalecem.

Por colocar os aspectos ambientais e produtivos em realce negou-se a existéncia
“das afetacdes simbolicas que na cultura opera o espago-lugar, o territério, enquanto
forca propulsora, enquanto algo que possa engendrar ou refrear agdes” (SODRE, 2003,
p. 13). A territorializagdo s6 tem sentido a partir da valorizagdo das especificidades
apreendidas no seu fazer, “assim implica admitir a heterogeneidade de espagos, a
ambivaléncia dos lugares” (Ibidem, p. 14).

Esse limiar caracteriza-se pela heterogeneidade, pela diferenciacdo, pela
pluralidade do lugar, até porque cada grupo étnico vai conceber e representar o seu
territorio de acordo com sua bagagem cultural, reforca-se, assim, a relevancia do real no
estudo do territorio.

Portanto, visualizamos nessa perspectiva, o arcabougo tedrico necessario para o
estudo do territério identitario do Afoxé Pomba de Malé, posto que pensar o territdrio a
partir dos saberes implica acessar as simbologias dos individuos responsaveis por

plasmar tais espacos. Ademais, a visdo de territorio na perspectiva que enfatiza o

% Ao tracar um panorama historico acerca das transformag@es que esse conceito de territ6rio ostentou na
ciéncia geografica, demonstra-se que inicialmente a visdo darwinista influenciou a concepcéo cientifica
do controle fisico do territorio. Tal influéncia pode ser constatada na Geografia Politica de Friedrich
Ratzel, perspectiva que confere ao Estado-Nacao esséncia Unica e exclusiva de um espago, um espago
naturalizado.

00 Estado ndo, é para n6s, um organismo meramente porque ele representa uma unido do povo Vvivo
com o solo [Boden] imével, mas porque essa unido se consolida tdo intensamente através de interagdo que
ambos se tornam um s6 e ndao podem mais ser pensados separadamente sem que a vida a se evadir
(RATZEL, 1974, p. 4).

! Portanto, a0 nascer nesse espaco vital(expressdo concebida por Ratzel para se referir ao territorio
controlado pelo Estado-Nagéo, mas com participagdo, mesmo que minima dos grupos sociais) o individuo
ja encontra estabelecidas normas politicas e culturais legitimadoras do poder hegemdnico. Superar essa
visdo de territorio fixo tem sido um dos desafios dos gedgrafos, entre outros cientistas humanistas e
sociais, posto que a concepcao analitica de territdrio fortalece a perpetuagdo de padroes estabelecidos para
as condutas sexuais, sociais, raciais e de género que culminam na segregacdo de grupos inferiorizados no
decorrer da histéria da civilizagdo humana.
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simbolico dos grupos subalternizados € o que nos interessa, sobretudo das etnias afro-
brasileiras.

Abordar o territorio das populacGes negras de Feira de Santana é a oportunidade
de demonstrar a existéncia de um territorio organico, constituido por corpos vivos, por
realidades divergentes do ideario que permeia a memoria oficial do municipio. Nesse
recorte, o espago, o territorio, se opde diretamente ao “mundo das esséncias, dos
conceitos puros, das estruturas abstratas” (LEDRUT apud SODRE, 2003, p. 20). Ou
seja, o territorio das populacbes negras reverbera simbologias, mitos, imaginarios,
signos que nem sempre reforcam as configuracdes impostas pelo Estado, ou em escala

menor, o poder municipal. Destarte, Castro (1997, p. 156), acusa:

O desafio de compreender o0 mundo em que se colocam os gedgrafos requer
também considerar a forca dos simbolos, das imagens e do imaginério (...) 0
dominio do simbdlico possui um inegavel valor explicativo. (...) Apesar da
racionalidade moderna ter conquistado os espagos objetivos das relacdes
sociais, as representagdes permanecem nos dispositivos simbolicos, nas
praticas codificadas e ritualizadas, no imaginario e em suas projecdes.

A relacdo das populagbes negras com o espaco abarca um estilo de vida
particular, uma atmosfera marcada pela multiplicidade, pela diversidade, constituindo-
se um conjunto de valores contrarios a formacdo social imposta pelos grupos
dominantes, os quais ainda tentam perpetuar a hierarquia do periodo escravocrata.

Com os embates de natureza ideoldgica, de pertencimento, simbdlica, dentre
tantas, torna-se imprescindivel a insercdo da categoria identidade nos estudos que
envolvem o territorio. A identidade é convidada a participar dessas discussdes por ser
um campo epistemol6gico propicio para a compreensdo das diferencas, sejam elas
individuais ou coletivas.

Destarte, Sodré (2003, p. 23) nos conduz a uma concepc¢do de territério que

elucida um sistema de regras que varia de acordo com o real de cada grupo:

Territdrio é, assim, o lugar marcado de um jogo, que se entende em sentido
amplo como a protoforma de toda e qualquer cultura: sistema de regras de
movimentacdo humana de um grupo, horizonte de relacionamento com o
real. Articulando mobilidade e regras na base de um “fazer de conta”, de um
artificio fundador que se repete, 0 jogo aparece como a perspectiva ordenada
de ligagdo entre o homem e o mundo, capaz de combinar “as ideias de
limites, de liberdade e de invengdo”.

O “jogo” envolto nessa concepgdo figura elementos cognitivos, praticos ou

estéticos, 0s quais sdo representativos de espagos e linguagem de cada grupo. S&o
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regras que podem ou ndo ser seguidas pelos individuos. E um fazer de contas, cujas
regras dos grupos dominantes sao aparentemente seguidas, porém, articulacbes veladas
sdo manejadas com o real, posto que “o territorio tem marcas proprias, tem sua
particular dindmica de relacionamento com o real (a cultura), capaz de as vezes refazer
ou pelo menos expor as regras do jogo dominante” (SODRE, 2003, p. 38). S&o
justamente essas marcas proprias que buscamos compreender, visto que o territorio
pode ser explicado a partir dos instantes captados pelas lentes dos fotografos. Séo
imagens repletas de elementos visuais que em conjunto nos conduz a perceber tracos,

linhas, movimentos e demais elementos grafico-visuais grafados pelo corpo-territério.

2.7 — Geografia do Corpo-Territdrio: Lugar zero do campo perceptivo

A constituicdo da identidade étnica das populagdes negras, aqui estudas,
perpassa por entraves racistas urdidos ha séculos e que ainda hoje se encontram velados
nas posturas discriminatdrias impostas pelo mercado de trabalho, pela escola,
negligéncia das politicas publicas, entre tantos outros fatores que desprestigiam a
relevancia sécio histdrica dessas populacfes. Nesse contexto, Ataide e Morais (2003, p.
90), apontam a relevancia dos movimentos sociais negros na constituicdo das
identidades negras:

Esses movimentos sociais, desde o inicio, lutaram e continuam lutando pela
auto-afirmacdo étnica e social dos afro-descendentes, buscando nos
referenciais dos movimentos africanos e brasileiros nossas matrizes culturais
africanas e, principalmente, no culto religioso afro, valores para a
constituicdo de uma identidade étnica. Esta luta ocorre fora da escola, ja que

esta nega ou se omite, nada fazendo para enfrentar, discutir e buscar a
superagdo de impasses historicos como este.

Destarte, Nilma Lino Gomes (2002), nos diz que o racismo sutil € verificado nos
discursos sobre o cabelo e a cor da pele dos negros e que esses mesmos simbolos
“podem sair do lugar da inferioridade e ocupar o lugar da beleza negra, assumindo uma
significa¢@o politica” (p. 49). Nesse cenario, enfatizamos o trato com 0 corpo negro,
reforcamos a evidenciacao de formas ético-estéticas que sirvam de referenciais positivas
para os negros. “[...] Construir uma identidade negra positiva em uma sociedade que

historicamente ensina aos negros, desde muito cedo, que para ser aceito é preciso negar-
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se a si mesmo é um desafio enfrentado pelos negros (as) brasileiros/as [...]”, adverte
Gomes (2005, p.43).

Assim sendo, “corpo e identidade se relacionam na construgdo social dos
esquemas de inteligibilidade e dos comportamentos considerados normais ou
desviantes” (MISKOLCI, 2005, p.4). Portanto, a categoria Corpo-territorio assume o
seu espago. Contudo, se faz necessario contextualizar a jun¢do dos conceitos corpo e
territério. A emersdo na categoria territério, como multiplicidade de territorialidades,
demonstrou que a sua concepcdo por muito tempo esteve condicionada, apenas, a
demarcacao fisica e estatica de um espaco. Entretanto, apresentamos uma visdo que nos
permitiu compreender o territério por outra perspectiva, na qual o simbdlico concebe as
suas poli movimentages culturais.

Abarcar o territdrio a partir desse olhar é a oportunidade de atribuir aos espacos
os multiplos significados que os individuos os confere. Entdo, esse lastro simbdlico traz
consigo o campo do imaginario, bem como a relevancia do corpo “como fonte de todas
as experiéncias espaciais dos individuos” (CLAVAL, 2002, p. 23). Dai o interesse dado
ao papel da imaginacdo - da imaginacdo geografica - na construcdo das categorias
sociais e territoriais. Nesse viés, Oliveira (2007, p. 111) apresenta 0 corpo como 0

resultado de constructos culturais:

Um corpo é uma construcdo cultural, por isso ele é territorio de sentidos.
Sente na sua pele os apelos do mundo e sofre em sua extensdo o amalgama
da cultura. O corpo nunca pode ser reduzido a um conceito posto que é
territério da cultura, portanto, locus da experimentacdo. O corpo, a0 mesmo
tempo, significa e é significado, interpreta e é interpretado, representa e é
representado. O corpo é, ao mesmo tempo, indice, icone e simbolo. Dai que o
corpo ndo é apenas um organismo biol6gico, mas um tecido cultural.

Visdo também encontrada na producdo de Maria Cecilia Silva apud Queiroz
(2013, p. 109), cuja ideia de corpo esta atrelada a cultura, onde a “cultura faz e dita
normas em relacbes ao corpo. Sendo ela portadora de uma constru¢do dindmica e
interatuante entre sujeito-mundo, a cultura o constréi e re-atualiza essas crencas e
sentimentos”.

Cruzar as inferéncias de Oliveira (2007) e Silva (2009), com as contribuigdes de
Claval (2002), nos permite conjecturar a dimensdo da categoria corpo-territorio, a qual
propicia ao individuo entender o que esta ao seu redor a partir do seu préprio corpo, de
si mesmo, sua posse sobre o seu corpo, assim como uma territorialidade em constante

movimento que para onde se desloca carrega consigo toda a bagagem cultural
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construida ao longo das suas trajetorias. O corpo € o lugar zero do campo perceptivo, é
um limite a partir do qual se define o outro, seja coisa ou pessoa. “O corpo serve-nos de
bussola, meio de orientagcdo com referéncia aos outros. Quanto mais livre sente-se um
corpo, maior o alcance desse poder de orientar-se por si mesmo, por Seus Proprios
padrdes” (SODRE, 2003, p. 135).

Essa visdo possibilita que grupos subalternizados consigam se da conta de que
0s padrdes engendrados pelo sistema dominante coordenam as suas agdes corporais.
Determina a sua forma de agir, de se relacionar com o outro, posto que o corpo assimila
regras e normas condizentes com o que ¢ instaurado de “cima para baixo”, como nos diz
Foucault (1987, p. 119): “A disciplina fabrica assim, corpos submissos ¢ exercitados,
corpos “doceis”. A disciplina aumenta as for¢as do corpo (em termos politicos de
obediéncia)”. Ainda sobre essa tentativa de dominacao das corporeidades, Maria Cecilia

Silva (2008), nos diz que,

foi o investimento realizado nesse percurso histérico que possibilitou o
conhecimento do préprio corpo, a conscientizagdo sobre essa rede de poder
que age sobre ele, tornando-o capaz de uma atuacdo de submissdo ou de
viabilizar mecanismos sociais que lhe permitam resistir & opressao, afronta-la
ou negociar com ela” (p.22).

Portanto, os corpos “ddceis” se asseguram na mecanizacdo das corporeidades
para poder difundir os ideais legitimados pelos grupos dominantes. Nesse interim, o
corpo negro, como nos conta Carlos Rodrigues Branddo (1989, 168), recebeu ao longo
da histéria caracteres pejorativos: “Sdo corpos dados a ruindade: ‘coisa ruim’. Mal
cheirosos como sina da espécie: ‘todo negro fede’”. Sendo assim, a cor da pele, acaba
por conduzir a criagdo de uma linha demarcatéria que julga, avalia e separa as pessoas
pela tez negra.

Nessa complexidade, compreender o0 corpo como territdrio requer a percepgao
de que “a experiéncia do lugar e do espago se faz através do corpo” (CLAVAL, 2002, p.
26). A partir disso, a busca em solucionar a problematica fundante desse projeto so sera
possivel pelo escopo do proprio pesquisador em abarcar 0 seu corpo como o territorio
responsavel pela mediacdo da sua subjetividade com os demais, com o coletivo, com 0s

espacos pelos quais circulei e irei circular:

Territorio do corpo, relacionado com o espago pessoal, como 0 proprio corpo
e 0 espaco adjacente — esta € uma delimitacdo invisivel do espaco que
acompanha o individuo, sendo capaz de se expandir ou contrair-se de acordo
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com a situacdo e caracterizando-se, portanto, pela flexibilizacdo (SODRE,
2003, p. 39).

O objetivo dessa abordagem estd pautado em desconstruir a perspectiva
cartesiana, onde a dicotomia corpo e alma ndo cabe ao campo de pesquisa que
vislumbra os elementos visiveis e invisiveis ao processo de si entender e apreender o
espaco que o circunda. Perceber o espaco, o territorio, as paisagens e lugares de
convivéncia perpassam pelo elemento corpo, pois € ele quem representa os simbolos e
0s signos responsaveis pela constituicdo dos territérios, bem como pelas saberes e
valores socioeducativos.

De fato, o corpo no pensamento ocidental segue as regras do império normativo,
engendram-se 0s comportamentos, a espontaneidade ndo encontra relevancia, o contato
com o corpo do outro é reduzido ao contato superficial, dentre uma série de condutas
explicadas por Foucault na obra Vigiar e Punir. J& na cosmovisdo afro-brasileira, o
corpo ndo € concebido a partir de uma dicotbmica, ao contrario, 0 corpo é a peca
principal de todas as articula¢Bes com os homens, animais, com toda a natureza. E um
corpo que carrega os simbolos, o imaginario, os mitos, os saberes, valores, enfim, toda
relacdo com o real do seu grupo e consequentemente € um corpo-territério.

Portanto, o Afoxé Pomba de Malé é visualizado como espaco pedagdgico, no
qual “(...) reconhece seu lugar em multiplas formas de produgdo cultural, e ndo
simplesmente naqueles espacos que vieram a ser rotulados de ‘escolas’. Qualquer
prética que intencionalmente busque influir na producdo de significados € uma pratica
pedagdgica.” (GIROUX; SIMON, 1994, p.115). Espaco esse, diferenciado, que valoriza
a cultura afro-brasileira enquanto arcabouco educativo e intenta tracar novas
perspectivas culturais no que tange os corpos-territérios dos negros pelo viés de uma
concepgdo de educacdo que ndo necessita das técnicas de ensino instituidas pelas

praticas pedagogicas normatizadas.



&
</

CAPITULO 3 - FEIRA DE SANTANA MOVIMENTADA A PARTIR
DOS CORPOS-TERRITORIOS AFRO-BRASILEIROS
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3.1 - Rua Nova: territorialidade das populacdes negras em Feira de Santana

“A Rua Nova tem energia / Atabaques e agogds”*. Essa estrofe entoada na
cancdo Pratas do Pomba dispde de uma sinergia evocadora de lembrancas
indispensaveis na construgdo das minhas memorias. Nesse tear, as lembrancas reavivam
momentos exploratorios vivenciados na busca pela compreensdo de como se deu a
historia do bairro e, por conseguinte o contexto historico e social que oportunizou a
criagdo da Associacdo Cultural Movimento Negro Afoxé Pomba de Malé.

Portanto, recordo-me, que no primeiro dia de trabalho em campo, ao chegar a
uma das vias de acesso a Rua Nova ouvi sons de instrumentos percussivos que
sobressaiam ao barulho dos carros e demais ruidos do transito. Para Yi-Fu Tuan (2012,
p. 25), a “musica ¢ uma experiéncia emocional mais forte do que olhar quadros ou
cenarios”, talvez isso explique o motivo pelo qual minimizei os efeitos visuais e demais
ruidos e comecei a me questionar de onde estaria vindo aquele som com tamanha
energia. Logo em seguida, cheguei a Praca Ernestina Carneiro e 14 estava um grupo
reunido em circulo, com aproximadamente 30 homens e criangas, tendo como elo 0s
instrumentos de percussao (Fig. 7). Nos quadrantes da fotografia, apresentamos que a
comunidade em foco aporta em suas tramas a presenca enfatica do Legado Africano e o
representa nas ruas e pracas do bairro, de acordo com o que visualizamos, bem como

nos foi narrado: “A nossa cultura é aqui. E isso que vocés estdo vendo. E o instrumento

que a gente aprende desde pequeno. Eu mesmo aprendi nos terreiros da Rua Nova e
))43

hoje em dia ensino pros meninos

Figura 9 - Ensaio do Grupo de Percussdo Coragdo Brasileiro - 2013. Fonte: Arquivo Pessoal.

*2 Estrofe extraida da cangdo “As Pratas do Pomba”.
*% Fala de um mdsico de destaque da Rua Nova.
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Naquele exato momento, grafeino meu imaginario que esta pesquisa envolve
questBes que ultrapassam o visivel, 0 mensurével, o tangivel, pois “o desenho, em seu
sentido mais amplo, é acdo criadora que abrange a atividade mental (...), 0 pensar é
também o desenho” (HSUAN-AN, 1997, p. 23-24). Ou seja, entender a configuracdo
espacial projetada na fotografia acima atem uma perspectiva dinamizadora dos sons*,
cheiros e formas, compondo a paisagem na dimensdo simbdlica. Ora, a sonoridade
promovida pelo grupo percussivo encontra lugar nas minhas percepc¢des “ndo somente
porque € simples, mas porque nosso ouvido nele encontra movimentos, uma velocidade,
um balanceio que ja conhece e que lhe é quase familiar” (HALBWACHS apud
TORRES, 2010, p. 46).

Destarte, propomos a construgdo de um panorama historico acerca da Rua Nova
com respaldo na musicalidade do seu povo, no som que emana dos instrumentos, nos
espacos de sociabilidades concebidos por e a partir da energia sonora “ou ainda pelas
falas e sotaques nela empregada, diretamente relacionadas a cultura e a historia do seu
povo” (TORRES, 2010, p. 47).

No desenrolar da pesquisa de campo fomos bombardeados com diversos feixes
perceptivos ocasionados tanto pelo plano do visivel, quanto o invisivel, ja que
sociabilizar pelas ruas da Rua Nova significa agugar os mais diversos sentidos, indicados
por Yi-Fu Tuan na obra Topofilia* (2012), perpassando pelo olfato®®, audicéo®,

tato*® sem esquecer a visdo®, plasmando um misto de percepcdes que com base em

* Tuan (2012, p. 26), enfatiza que nossa “experiéncia de espaco ¢ aumentada grandemente pelo sentido
auditivo, que fornece informag¢des do mundo além do campo visual”.

*® Topofilia é o elo afetivo entre a pessoa e o lugar ou ambiente fisico. Difuso como conceito, vivido e
concreto como experiéncia pessoal, a topofilia é o tema persistente deste livro (TUAN, 2012, p. 19).

%0 homem moderno, entretanto, tende a negligenciar o sentido do olfato. Seu meio ambiente ideal
pareceria requerer a eliminacdo de "cheiros" de qualquer tipo. A palavra "odor" quase sempre significa
mal cheiro. Esta tendéncia é lamentavel, pois o nariz humano, de fato, ¢ um- érgdo incrivelmente
eficiente para farejar informagdes. Com a préatica, uma pessoa pode classificar o mundo em categorias
odorificas, tais como alidceo, ambrosiaco, horteld-pimenta, aromatico, etéreo, podre, perfumado, caprino
ou nauseante (TUAN, 2012, p. 27).

" Os olhos obtém informagdes muito mais precisas e detalhadas, sobre 0 meio ambiente, do que os
ouvidos, mas geralmente somos mais sensibilizados pelo que ouvimos do que pelo vemos (TUAN, 2012,
p. 25).

*® Tato, o sentido haptico, de fato fornece aos seres humanos uma grande quantidade de informacdes
sobre 0 mundo. O tato é a experiéncia direta da resisténcia, a experiéncia direta do mundo como um
sistema" de resisténcias e de pressfes que nos persuadem da existéncia de uma realidade independente de
nossa imaginacéo (TUAN, 2012, p. 24).

* Dos cinco sentidos tradicionais, 0 homem depende mais conscientemente da visio do que dos demais
sentidos para progredir no mundo. Ele é predominantemente um animal visual. Um mundo mais amplo se
Ihe abre e muito mais informagdo, que é espacialmente detalhada e especifica, chega até ele através dos
olhos, do que através dos sistemas sensoriais da audi¢do, olfato, paladar e tato. A maioria das pessoas,
provavelmente considera a visdo como sua faculdade mais valiosa e preferiria perder uma perna ou
tornar-se surda ou muda a sacrificar a visdo (TUAN, 2012, p. 22).
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Merleau-Ponty (1999, p. 63), é “perceber no sentido pleno da palavra, que se opde a
imaginar, ndo ¢ julgar, é apreender um sentido imanente ao sensivel antes de qualquer
juizo”. Vivenciar esse lugar € perceber a construgdo individual e coletiva dos individuos
responsaveis por da vida e sentido a territorialidade do bairro.
Em consonancia com o mosaico perceptivo, identificamos que o referido bairro,
Rua Nova, tem a sua origem nas terras de uma fazenda, cuja proprietaria se chamava
Ernestina Carneiro Ferreira da Silva, apelidada carinhosamente de Dona Pomba. A
expressdo “Rua Nova”, de acordo com as entrevistas realizadas com diversos

moradores, surgiu da seguinte forma:

Isso aqui tudo era de Dona Pomba, eu cheguei a conhecer quando eu era
crianga. Isso aqui era tudo dela. Essa parte aqui toda. Ela permitiu a
abertura de um caminho dentro das suas terras por onde passavam o gado, o
pessoal que seguia pra feira. O bairro foi comegando assim.*

Sendo assim, a nova via se configurou como a “Rua Nova” de escoacdo do gado
e futuramente como rota de transporte de pessoas e mercadorias para diversas fazendas.
Em termos geograficos, tal localidade situava-se a noroeste da cidade, na territorialidade
denominada de Calumbi, possuindo um longo perimetro que ligava a regido sul ao atual
bairro da Rua Nova, como aponta Reginilde Santa Barbara (2007).

Reiteradamente as alusdes de Santa Barbara, encontramos em Sodré (1981, p.
13) a afirmagdo que “os negros e a gente muito pobre de Feira havia se agrupado ao
longo dos anos na saida sul®* da cidade, ja que existiam outras zonas de ocupagdo
possivel nos arredores”. A saida sul destacada por Muniz se refere a porcéo de Feira de
Santana que tem ligagdo direta com o Reconcavo Baiano, com destaque para as cidades
de Cachoeira, Sdo Félix e Muritiba de onde vieram a maior parte dos negros, sobretudo
a partir da década de 1970, devido a implantacdo do CIS — Centro Industrial do Subaé,
atraidos por supostas ofertas trabalhistas, situacdo evidenciada em diversas conversas
realizadas pelas vias da Rua Nova: “Sou nascido e criado aqui na Rua Nova, mas meu
pai, minha mae e todo o resto veio pra Feira em busca de emprego. Isso tem tanto

52
tempo ",

%0 N4o consegui autorizagdo para divulgar o seu nome.

5! Grifo meu para destacar a por¢io geografica de localizagdo dos negros.

52 Fala extraida de um bate papo com um dos senhores que se aproximou de mim durante uma das
observacdes nas tarde de domingo.
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Com a implantagdo do Centro Industrial do Subaé - CIS, a cidade ganha novos
ares e 0s aspectos identitarios daquele periodo passam a ser encarados como
ultrapassados. As reformas urbanas visualizavam a cidade moderna sob a égide da elite
feirense. A ordem da classe dominante instituia a reconfiguracdo da paisagem urbana
com a demolicdo das edificacbes mais antigas, abertura de novas avenidas e a
implementacéo de novos simbolos com cunho modernizador®® no desenho urbano. Em
virtude disso, Freitas (1998)>*, constata que o CIS, apesar de contar com equipamentos
modernos, ndo se configura como o principal setor da economia local.

Consideramos, dessa maneira, que com a criagdo do CIS a cidade galgou
destaque regional gracas a divulgacdo em emissoras de radio e jornais acerca das vagas
de empregos disponiveis nas industrias, o que despertou o interesse de varios imigrantes
a procura de melhores condicBes de vida. O movimento demografico verificado
acentuou o numero de habitantes do municipio e consequentemente alavancou 0s
indicies das disparidades urbanas.

Tal panorama migratorio reforga-se no fato de Feira de Santana ser um ponto

nodal®

, entroncamento rodoviario mais importante do Norte-Nordeste o que significa
dizer que mesmo antes das ideologias modernizantes ocasionadoras da industrializacdo
local, o referido nicleo desempenhava o papel agregador de povos e culturas distintas
com diz a musica: “Santana dos olhos d’agua / Princesa do Sertdo / Por onde tudo passa,
passa ai um caminhdo™®.

Com tais premissas, a década de 1950, periodo gque antecede a instalacdo do CIS,
também, abarca os fluxos migratérios em direcdo a Feira de Santana. Entretanto, o
poder municipal ndo dispunha de politicas publicas que garantissem moradias a todos.

A insercdo populacional eclodiu em novos bairros reconfigurando o espaco territorial de

%% Ora, 0 jogo envolvido no desenhar do territério, nesse caso o brasileiro, respondeu aos anseios de uma
classe dominante mitigada pelo desejo de se aproximar do padrdo de vida arquitetbnico/urbanistico
encontrados em solo europeu. Nessa busca pelo padréo da antiga corte colonial, instaurou-se nas grandes
cidades brasileiras o processo de higienizacdo das ruas, dos centros urbanos, das moradias, enfim, de
todos os espagos publicos e/ou privados por onde tivesse circulagdo dos representantes da elite
aristocratica. (SODRE, 1988)

> N&o se pode negar a importancia do CIS para o processo de industrializacdo da cidade e a capacidade
que este dispde de exercer atracdo populacional, mesmo ndo sendo o setor mais significativo da economia
feirense. O aparecimento de novos bairros, a partir da sua implantagdo em 1970 é um dos mais fortes
indicadores do seu poder de atracdo, apesar de ndo possuir condi¢des de absorver grande parte da mdo-de-
obra local ou migrante, pois é a partir desta década que se forma uma periferia urbana crescente em Feira
de Santana, explicando que a cidade estd propensa ao crescimento populacional FREITAS, 1998, p. 34.
Para Lynch (1997, p. 52-53), os pontos nodais: “sdo pontos, lugares estratégicos de uma cidade através
das quais o observador pode entrar, sdo focos intensivos para 0s quais ou a partir dos quais ele se
locomove. Podem ser basicamente jun¢des. Locais de interrup¢éo do transporte, um cruzamento ou uma
convergéncia de vias, momentos de passagem de uma estrutura a outra”.

% Cangio “Princesa dos Olhos d’4gua”.



;"fﬂml";
Feira de Santana. Nesse bojo, as terras de Dona Pomba passam a ser almejadas por
familias pobres, de etnicidade negra, agravadas pela incapacidade financeira em adquirir
moradia oportuna e muito menos custear as despesas de um aluguel.

A situacdo relatada apregoa os entraves da condicdo fundiaria® no Brasil, um
problema com precedentes coloniais, que continuou a ser reproduzida com o fim do
processo escravocrata, ocasido onde “o acesso a terra foi legalmente vedado a um
determinado segmento social, a questdo fundiaria sempre foi tratada como uma questéo
policial” (CAMPOS, 2005, p. 42). Ap6s mais de um século do fim da escravidéo, Feira
de Santana ainda mantinha estrutura agraria com dimensfes coloniais e a explosédo
demografica colocou em alerta os detentores das grandes propriedades. Com a
perspectiva de suprir o déficit habitacional a fazenda comecou a ser loteada sob a

permissao de Ernestina Carneiro. Como relata o comerciante Nunes Natureza:

Ndo tinham condigoes de pagar e foi liberando geral e hoje é bairro “Rua
Nova” e foi originado assim, praticamente uma doacdo de Ernestina
Carneiro apelidada de Pomba, alguém chama de Pombinha carinhosamente.
Eu costumo dizer que ndo seria uma reforma agraria porque nao foi na zona
rural, mas seria um dos primeiros, eu acredito na reforma agraria urbana
que essa senhora Ernestina Carneiro proporcionou.

Em outro momento o professor Manoel Aquino®, ratifica:

Considero que quem fez a 1° reforma agréria urbana em Feira de Santana
foi D. Pomba, Ernestina Carneiro que é o nome dessa escola. Porque tem a
até a masica de Jorge “Pode Morar”, ela era dona de todas as terras da
fazenda e as pessoas iam chegando e ela ia doando as terras. Ela nunca
cobrou pelas terras, agora os familiares que depois comecaram a cobrar. E
tanto que até hoje esse bairro daqui ninguém tem escritura. A minha mae
mesmo tem quase 40 anos que mora aqui e ndo tem escritura.

As potencialidades orais expostas acima demonstram que as terras foram
habitadas sob a anuéncia da proprietaria em beneficio das centenas de familias recém-

chegadas a Princesa do Sertdo>. As familias foram favorecidas em diversos aspectos,

" O homem negro j& havia sido excluido — por ocasido do Pacto Social implicado no Movimento da
Independéncia — da composicdo de classes que exerceria, através do Estado, o controle da nagdo
brasileira. A busca de legitimidade da ocupacdo territorial incluiria simbolicamente o indigena, mas néo o
negro. Este seria materialmente excluido da possibilidade de acesso as terras devolutas, a partir de 1850,
com a chamada Lei de Terras. Por essa legislacdo (que instituia a compra e a venda de terras que, durante
0 regime escravocrata, eram de facil apropriagdo), o negro pobre ficava impossibilitado de adquirir terras
(SODRE, 2003, p. 42).

%8 Sujeito entrevistado, ex-morador da Rua Nova.

%9 De acordo com Franklin Machado (1965, p14), Feira de Santana recebe o titulo de Princesa do Sert&o
ofertado por Rui Barbosa: “Os interioranos se deslocam para ca como sendo a sua auténtica capital, dai,

Rui Barbosa, na sua campanha civilista, afirmar que “Feira € a princesa do sertdo”. Princesa, porque viu o
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principalmente em relacédo a localizacdo, visto que as terras da fazenda ficavam situadas
proximas ao centro comercial do municipio, o que possibilitava melhor acesso as vagas
de trabalho disponivel no comércio, assim como nas casas da elite aristocratica, que até
entdo habitavam as avenidas do centro urbano local, atual centro comercial.

A doacéo das terras se configura enquanto acdo inédita de apropriacdo em massa
por individuos negros e pobres, os quais estavam excluidos da “possibilidade de acesso
as terras devolutas, a partir de 1850, com a chamada Lei de Terras. Por essa legislacéo,
0 negro pobre ficava impossibilitado de adquirir terras” (SODRE, 2003, p. 42).

Em paralelo, encontramos no Jornal Feira Hoje, edi¢do de 06 de abril de 1983, a
informagdo de que Dona Pomba aforava as suas terras aos moradores e que esses
pagavam mensalmente determinada quantia, mas “depois da morte de Dona Pomba,

80 Ainda nesse mesmo artigo, consta que os herdeiros

deixaram de pagar o aforamento
de Ernestina Carneiro entraram na justica solicitando uma acdo de remocdo dos
moradores das terras com a alegacdo de que a localidade fazia parte do testamento de
heranga dos familiares.

Para tanto, independente das querelas judiciais, a fazenda foi se constituindo
enquanto territério negro, o qual contava com diversos elementos culturais gréafico-
visuais do Legado Africano, tais como as mdsicas, as dancas, 0 corpo negro, a estética
africana e afro-brasileira, como demais elementos evidenciadores de tal ancestralidade.

No gue tange a ancestralidade africana Oliveira (2012, p. 40) aponta:

Aqui, Ancestralidade é, entdo, mais que um conceito ou categoria do
pensamento. Ela se traduz numa experiéncia de forma cultural que, por ser
experiéncia, € ja uma ética, uma vez que confere sentido as atitudes que se
desdobram de seu Utero cdsmico até tornarem-se criaturas nascidas no ventre-
terra deste continente metaférico que produziu sua experiéncia histdrica, e
desse continente histérico que produziu suas metonimias em territdrios de
além-mar, sem duplicar, mas mantendo uma relagdo trans-histérica e trans-
simbdlica com os territ6rios para onde a sorte espalhou seus filhos. Para além
do conceito da ancestralidade, ela tornou-se uma categoria capaz de dialogar
com a experiéncia africana em solo brasileiro.

Entendemos que a ancestralidade africana ndo remete apenas as questdes de

religido, porém ndo podemos negligenciar a informacdo de que nessa localidade havia

reino de influéncia que Feira governa depois da capital, Salvador, que entdo é a rainha. Feira desse modo,
¢ o ponto de encontro entre o litoral e o sertdo”.
% “Rua Nova: Moradores acreditam em acordo” In: Feira Hoje. Feira de Santana: Ba. 06/04/1983, p. 03.
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varios terreiros de Candomblé que desempenhavam acentuadas influéncias no cotidiano

de muitos moradores:

Existiam varios terreiros la no Calumbim e na Rua Nova. Na Rua Nova era o
bojo. Tinham de cinco a seis. Eu sempre ia, nunca fui feito no Santo, mas eu
gostava das manifestacdes dos Orixas. Existe um terreiro bem antigo que é o
de Seu Alfonso.®

Em termos gerais, pode-se afirmar que esse territorio representava um embate
aos ideais impostos pelas elites feirenses, as quais vislumbravam a construcdo de uma
arquitetura urbana que assemelhasse aos padrdes oriundos de localidades tidas como
modelo de desenvolvimento socioecondmico. No entanto, a comunidade da Rua Nova
representava 0 oposto do que se almejava para Feira de Santana, com ruas sem
pavimentacdo, populacdo majoritariamente formada por negros, casas com estruturas
precarias, presenca de terreiros de Candomblé, dentre tantos outros aspectos
considerados inferiores aos olhos dos feirenses com mentalidade eurocéntrica, como

podemos perceber nas imagens (Fig. 8 e 9):
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Figura 10 - Rua Nova em 1983. Fonte: Jornal Feira Figura 11 - Rua Nova em 1983. Fonte: Jornal Feira
Hoje. Hoje.

No interim, estavam estabelecidas relagdes de poder, tendo de um lado a
aristocracia local legitimada pelo poder publico e do outro os moradores da comunidade
com alto indice de vulnerabilidade social. Respaldado em Marcelo Lopes de Souza
(1995), entendemos que a situacdo explanada abrange embates de poderes entre dois
polos distintos, ou seja, duas territorialidades que é “definido e delimitado por e a partir

de relagoes de poder” (p. 182).

®1 Fala extraida da entrevista com Nunes Natureza.

e
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Ainda no ambito da territorialidade, se faz necessario a apropriacdo do espaco
para se concretizar a concepcao de territorio instaurada por diversos tedricos da ciéncia
geogréfica, como afirma Corréa (1991), “ao controle, de fato, efetivo, por vezes
legitimado, por parte de instituicdes ou grupos sobre um dado segmento de espaco” (p.
251). O controle presente no texto de Corréa nao significa o controle fisico, delimitado,
esse controle pode ser estabelecido de forma abstrata com demarcagfes que estdo no
campo da memoria coletiva de um determinado grupo, no campo do imaginario, do
sentimento de pertencimento.

Dessa forma, a apropriacdo de espacos, nesse caso no perimetro urbano,
significa defender acepcOes tedrico-politicos do grupo que opta por tal acdo, o que
amplia o debate da alteridade entre os individuos e/ou grupos:

a tematica da territorialidade, mais abrangente e critica, pressupdes nao
propriamente um deslocamento entre as dimensdes politica e cultural da
sociedade, mas uma flexibilizacdo da visdo do que seja territorio. Aqui, 0
territério serd um campo de for¢a, uma teia ou rede de relagdes sociais que, a
par de sua complexidade interna, define, a0 mesmo tempo, um limite, uma
alteridade: a diferenga entre ‘nés’ (o grupo, os membros da coletividade ou
‘comunidade’, os insiders) e os ‘outros’ (os de fora, 0s estranhos, 0s
outsiders) (SOUZA, 1995, p. 86).

A relagdo oportunizada pela alteridade corrobora para a criagdo de uma
identidade espacial comum a maior parte dos individuos de um determinado territério.
Essa identidade s6 pode existir a partir do momento que os “insiders” se identificam
enguanto grupo com elementos comuns a todos os membros da comunidade, para em
seguida os “outsiders” visualizem a sincronia cristalizada nas relagdes de pertencimento
com o espaco, com o lugar e, com foco no espirito de solidariedade (CAMPOS, 2005).

Nesse contexto, as elites locais iniciaram um confronto com os moradores da
Rua Nova enquadrando-os como marginalizados, difamando-os na imprensa local e
tornando-os passiveis de controle policial. Em relacdo a difamacéo através da impressa,
constatamos, nas entrevistas, a existéncia de um programa de radio o qual afirmava que
todas as ocorréncias policiais proximas a comunidade da Rua Nova tinham sido

executadas dentro do bairro, como explica Manoel Aquino:

Na década de 70 tinha um programa na Radio Sociedade chamado de Ronda
Policial. Entéo, tudo que acontecia de ruim nessa regido, eles diziam que era
na Rua Nova: “Eta, Rua Nova dos diabos!”; “Isso aqui so poderia acontecer
na Rua Nova”. Poderia até acontecer essas pequenas coisas que na época
ndo eram consideradas como violéncia. Porque o bairro da maneira que foi
criado, com pessoas boemias, entdo, durante o dia ndo tem o que fazer, os
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caras dormiam até tarde. Acordava e as vezes a mulher ndo tinham o que
comer e dava confusdo e depois iam para na delegacia e esses registro iam
pro programa.

Em conversa com outro entrevistado ele relata que as questbes partidarias,

também, contribuiram com a discriminacéo reproduzida pelos locutores:

Existia um programa que o pessoal ouvia bastante, e existia uma questdo
politico partidaria por parte desses comunicadores. Ali naquela regido da
Rua Nova era propicio mais a esquerda. Na época era Arena e PMDB. O
pessoal da Rua Nova era bem chegada a questdo do PMDB e tinha um
cidaddo chamado Chico Caipira que era um dos ancoras do programa, af
tudo que acontecia ele dizia: “Oh, Rua Nova dos Diabos”. O para
prejudicar a imagem do bairro e a ideologia partidaria dele era diferente. Ai
acontecia no Ponto Central, na Cidade Nova, mas ele dizia que era na Rua
Nova. Af ficou com essa imagem.®

Além dessas narrativas, encontramos no jornal Folha do Estado o depoimento do
musico feirense, Dionorina, cujo relata o preconceito quanto & origem geografica® dos

moradores da Rua Nova:

Comecamos a fazer um trabalho cultural na Rua Nova, que era chama de
“Rua Nova dos diabos”, pois havia um radialista aqui em Feira chamado
Chico Caipira (Francisco Almeida) que tudo de ruim que acontecia na
cidade ele atribuia a Rua Nova ‘dos diabos’. O nosso trabalho era no sentido
de mostrar que a Rua Nova ndo era do diabo, mas o maior p6lo da cultura
negra em Feira, onde tinha o maior nimero de terreiros de candomblé, era
de 14 que saiam mais escolas de samba, mais afoxés e blocos afro.

Os grupos dominantes conseguiram com o programa de radio estigmatizar o
bairro da Rua Nova. Passados mais de 40 anos a populacgéo feirense ainda reproduz um
discurso discriminatério acerca dos moradores que habitam a territorialidade
supracitada. “Entretanto, sem duvida, 0 estigma, apesar de ser generalizado, atinge,
sobremaneira, o negro e, de modo mais virulento, o negro favelado” (CAMPQS, 2005,
p. 63).

A terminologia “estigma”, aqui empregada, estd fundamentada na concepgao
desenvolvida por Goffman (1978), para o qual o termo caracteriza grupos ou individuos

que estdo inabilitados para a aceitacdo social. O estigma esta classificado em trés: 1)

%2 Nunes Natureza, comerciante, um dos fundadores do Afoxé Pomba de Malé.

83 O preconceito quanto a origem geogréfica é justamente aquele que marca alguém pelo simples fato de
pertencer ou advir de um territorio, de um espago, de um lugar, de uma vila, de uma cidade, de uma
provincia, de um estado, de uma regido, de uma nacédo, de um pais, de um continente considerado por
outro ou outra, quase sempre mais poderoso ou poderosa, como sendo inferior, rdstico, barbaro,
selvagem, atrasado, subdesenvolvimento, menor, menos civilizado, indspito, habitado por um povo cruel,
feio, ignorante, racialmente ou culturalmente inferior (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p, 11).
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deformidade fisica; 2) por culpa de carater individual; 3) estigmas de raca, religido e

que podem ser transmitidos atraves da linhagem e contaminar toda uma familia. Sendo

0 Ultimo assimilado ao racismo que alveja 0s grupos étnicos de matrizes africanas. Na

sua tese de doutorado, Bartolomeu Mendes (1998) aponta que 0s estigmas junto com a

carga psicologica que carrega sdo capazes de interferir na autoestima dos afro-
brasileiros:

Um individuo, ou uma coletividade que se encontre em condicGes

estigmatizadas, pode até se alinhar a uma tendéncia de desanimo ou

depreciacdo que chegue a afetar a sua auto-estima empurrando-o para baixo.

Seus sentimentos sobre o que realmente é se enfraquecem de tal forma que
pode leva-lo a acreditar na sua suposta “incapacidade” (p. 43).

A inferéncia proposta por Mendes (1998) aponta uma das molas propulsoras
para a criacdo dos blocos afro no carnaval de Salvador. As liderancas sociais dos bairros
marginalizados perceberam que 0s negros precisavam ter a sua identidade reafirmada,
reconstruida e ao mesmo tempo estabelecer a relacdo de alteridade com as classes
hegeménicas da capital baiana, as quais ndo aceitavam a participacdo dos grupos negros
nas comemoragfes momescas.

Em contrapartida aos estigmas, um dos moradores do bairro da Rua Nova e
cantor do Afoxé Pomba de Malé, Beto Maravilha, em forma de desabafo, compés a
seguinte cancdo:

Somos Rua Nova / Somos um gueto muito forte, / Somos a resisténcia contra
os pixotes, / E vocés um dia vdo poder Dizer, / O que alegria! Chega de
sofrer! / O nosso dia-a-dia esta dificil de viver, / E mesmo apreensivos nos
queremos / O poder! / O nosso objetivo é ir um pouco mais além, / E vamos
chegar 1a! Sem pisar ninguém, / Vamos chegar 1a! Sem pisar ninguém!

A composicdo demonstra a insatisfacdo de um grupo étnico com a elite local,
insatisfacdo e revolta com o fato de ndo ter o devido reconhecimento, insatisfacdo por
ter a sua relevancia sécio historica renegada da historiografia oficial. Refletir sobre
essas memorias nos fez perceber a existéncia de um embate entre a cultura oficial
feirense e a cultura dos povos que durante todas essas décadas tiveram a sua presenca

fisica e simbolica destituidas, silenciada.
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3.2 — EvidenciacOes das populagdes negras em de Feira de Santana

Tecer a histdria do bairro da Rua Nova nos conduziu a constatacdo de que o
Legado Africano presente em Feira de Santana tem pouco destaque nas producdes
académicas®™, bem como na representatividade da maior parte da populagdo. Isso se
deve, também, ao processo de urbanizacdo desencadeado pela edilidade local, como
aponta Silva (2008, p. 117):

Em outros termos, a realidade feirense teria determinado a opcdo pela adocéo
da estratégia da educacdo/ adequagdo dos negros (dentro dos padrdes de uma
cultura letrada), buscando a destrui¢do das memdrias da cultura africana,
especialmente no que diz respeito a suas formas de expressao religiosas e
praticas de cura, identificadas como curandeirismos, feiticarias e
charlatanismos, tracos duramente criticados e repreendidos por intelectuais e
autoridades policiais.

N&o obstante, essa identidade foi ressignificada durante o século XX, periodo
em que a cidade feirense passou por um intenso movimento migratério de varias partes
da Bahia e do pais®®. Tal migracdo pode ser observada na obra ficcional “O Bicho que
chegou a Feira” de Muniz Sodré (1991, p. 13):

Feira. Feira! Mudou bastante desde que Antdo chegara ali hd muitas décadas,
vindo de um vilarejo esquecido no Recéncavo. A cidade cresceu, sim, mas
perdendo um bocado de razdo de nome, da exuberéncia da feira de gado e
produtos da roca. A sorte fizera dela ponto de encontro baiano entre o sertdo
e o litoral. Para ali acorriam fazendeiros de outros Estados, roceiros,
comerciantes de todos os géneros e comidas que sustentavam o povo do
interior.

O autor constr6i um romance com enredo representativo da histéria do
municipio que serve como pano de fundo para a cronica. Destaco esse romance, posto
gue 0 corpo negro, até entdo esquecido/silenciado na memoria local, recebe devida
relevancia. O tragado da cidade assume um novo e coerente decurso, o qual demonstra

que apesar de ter a sua origem em uma fazenda de descentes de portugueses, nédo

SILVA, Elizete. O Campo Religioso Feirense: Noticias e Reflexdes. Sitientibus, Feira de Santana, n.
41, p. 27-46, j u | /d e z 2009. Nesse artigo a autora ratifica que as producbes académicas sobre a cultura
afro-brasileira em Feira de Santana € irrisdria, principalmente, sobre o campo religioso.

%Como sinaliza AZEVEDO (2010) em sua dissertacdo de mestrado, intitulada “Feira de Santana: entre
culturas, paisagens, imagens e memorias visuais urbanas - um estudo que dialoga com as décadas de 1950
a2009”, defendida no Programa de Pos-graduagéo em Desenho, Cultura e Interatividade no ano de 2010.
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impossibilita a existéncia da cultura afro-brasileira no ato de conceber e projetar a
historia feirense.

No processo de construgdo textual, Sodré evidencia algumas figuras que
permeiam o imaginario popular, por exemplo, o Lucas da Feira®, escravo foragido,
com ma reputacdo entre os detentores de terras. Visdo cotejada pela populagédo
inferiorizada socialmente, onde Lucas da Feira alcangou status de hero6i, sobretudo, por
opor-se ao sistema escravocrata e enfrentar os grandes latifundiarios e a justica do
periodo.

A insercdo de Lucas da Feira na historia feirense, ainda hoje, perpassa por falta
de conhecimento da narrativa que envolve tal personagem. A historiografia feirense
tende a ser pautada por homens brancos, aristocratas do gado e comércio. Assim como

I de Feira de Santana estabelece um enredo

em demais espacos a memoria oficia
imposto pelo poder hegemonico.

Por conta dessa memdria hegemonizada, trilhamos uma trajetoria na Educacéao
Baésica, na condicdo de educandos, pautada numa verdade forjada acerca da construcao
cultural do municipio de Feira de Santana. Nos discursos dos professores estavam a
presenca dos proprietarios da fazenda e o seguinte relato: Feira de Santana tem a sua
origem com a construcdo de duas capelas nas terras da fazenda Sant’Ana dos Olhos
d’Agua, de propriedade do casal Domingos Barbosa Branddo e Ana Brandio. Essa
localidade servia de ponto de encontro entre os viajantes que se deslocavam pelo
interior do nordeste brasileiro. Ao entorno das capelas de Santa Ana e de Sdo Domingos
ocorria toda segunda-feira®® a comercializacéo entre os viajantes e os moradores das

fazendas vizinhas.

% Para Rafael Sancho Carvalho da Silva: “Lucas foi um escravo que formou um bando com outros
escravos; ele nasceu em 1807 e foi preso, e levado a forca, em 1848. Zélia Jesus de Lima caracterizou o
bando de Lucas da Feira como salteadores de estradas que atuavam na area de Feira de Santana quando
eram realizadas as feiras livres e de gado: ‘Lucas participou de um bando de escravos fugitivos como ele,
e era seu principal lider. Esse bando caracterizava-se, na sua composicdo, por salteadores de estrada,
atuando principalmente na area de Feira, quando ali se realizavam as feiras livre e de gado (2011, p. 89)”.
%7 (...) a memoria oficial esta organizada sempre por um discurso politico. Ela exerce um poder forte sobre
as memorias clandestinas e inaudiveis, uma vez que ela estad em livros, folhetos, jornais e, por isso, é mais
bem aceita. Embora ndo seja unica nem a “verdade”, tem mais credibilidade, pode até se tornar uma
memodria nacional ou mesmo local (SANTANA, 2004, p. 47).

% O nome Feira de Santana traz logo a ideia de sua feira e da festa de Santana, seus maiores
acontecimentos sociais (...) sua feira livre, realizada as segundas-feiras, porque € o aspecto que mais a
caracteriza, dai a sua denominagdo (MACHADO, 1965, p. 13).
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Como se pode observar, o discurso® dos nossos professores alinhava-se com
uma perspectiva que apenas reforgava as memorias de outrora, memorias urdidas a
partir de intencionalidades sectarias. Perante isso, reproduzia-se a invisibilidade
identitaria desses sujeitos, as suas paragens de origem, 0S grupos éetnicos aos quais
pertenciam, dentre outros aspectos socioculturais.

Afinal, ndo achamos valido o ponto de vista que expdem apenas o0s brancos, 0s
descentes de portugueses como 0s responsaveis pelo marco inicial e o desenrolar dos
acontecimentos. Trataremos em desmistificar tais acepcdes ao introduzir o Legado
Africano como aporte de suma acuidade para a concretizagdo material e simbolica dos
povos que por motivos variados foram direcionados a essas terras.

Assim sendo, buscamos meios que nos ajudassem a identificar a origem e as
funcbes desempenhadas pelas populacdes negras. Descobrimos o trabalho memorialista
intitulado “Album” produzido na década de 1960, pelo artista, jornalista e poeta
Franklin Machado. Trata-se propriamente de um material expositivo acerca da viséo de
Machado com embasamento sociolégico sobre o contexto sociocultural dos mais
distintos periodos da historia feirense. Além disso, a producdo traz uma série de
debuxos — alguns estdo expostos na capa introdutoria do segundo capitulo - remetentes
as festividades, populacdo, feiras livres, lazer, cultura, uma gama de elementos
concebidos a partir das observacdes do cotidiano. Os dispositivos culturais esbogados,
corriqueiramente potencializam a presenca dos corpos negros, das festas afro-
brasileiras, do Legado Africano, que de acordo com o pesquisador perfila a regido de

Feira mesmo antes da fundagio da fazenda Sant’ Ana dos Olhos d’Agua:

Feira de Santana ainda ndo era nada. Entre 1817 e 1820, o s&bio aleméo Von
Martius esteve aqui e registrou como “pobre lugarejo”, referencia confirmada
pelo seu colega Von Spix que também passou por aqui.

A populagdo do antigo nlcleo de Feira — S&o José — era composta, na
maioria, de mamulecos que se dedicavam aos trabalhos de lidar com o gado.
Havia os poucos brancos portugueses e seus filhos que moravam com a cld
nas Casas Sedes de Fazenda ou casas grandes de fazenda.

Depois, vieram o0s negros. A principio escravos, comprados pelos senhores
enriquecidos e, logo apds, os alforriados para trabalhar na lavoura de

% Essas particularidades ndo sdo exclusividade da Educacéo Basica, pelo contrario, os mesmos discursos
sdo comumente reproduzidos, salvo algumas rarissimas excecBes, pelos cursos de Licenciaturas da
Universidade Estadual de Feira de Santana — UEFS. Os educadores colam grau sem ter a possibilidade de
problematizar a historia local e consequentemente chegam aos espagos educativos sem a bagagem
necessaria para mediar a construcdo de uma outra historiografia feirense. Logo, prossegue a aplicacéo de
curriculos educacionais sem contemplar a devida participagdo dos grupos étnicos responsaveis por
desenhar o que hodiernamente entende-se por Feira de Santana. Portanto, mais uma vez reforcamos que
este material académico intenta contribuir para a elucidacéo das popula¢des negras na Princesa do Sert&o.
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subsisténcia. Chegaram também os fugidos do litoral, dos engenhos de
recbncavo que se embrenhavam nas matas (MACHADO, 1965, p. 111).
Vejamos que Machado indica com respaldo nos alemées VVon Martius e VVon
Spix que entre 1817 e 1820, a regido de Feira de Santana era composta basicamente por
mamulecos’™, homens frutos da miscigenacéo entre os indios e os brancos, de acordo
com Nina Rodrigues (1895). Posteriormente, chegaram homens e mulheres negros e
escravizados, fugidos e/ou alforriados. Assim, foi-se constituindo os primeiros
habitantes ao entorno da localidade que futuramente seriam erguidas as estruturas da
fazenda concebida como marco inicial de Feira de Santana.
Queremos destacar que em diversas passagens do seu “Album”, Machado
explana a presenca das populacbes negras desde os primoérdios da Princesa do Sertdo.
Nessas intinerancias enfatizo outro trecho da obra de Sodré, cuja evidencia a chegada de

negros em terras feirenses e o local habitado pelos mesmos:

Nunca se soube por gque 0s negros e a gente muito pobre de Feira havia se
agrupado ao longo dos anos na saida sul da cidade, j& que existiam outras
zonas de ocupagdo possivel nos arredores. Era a senzala da cidade — de onde
saia grande parte das empregadas domesticas, dos pedreiros, marceneiros,
prestadores de pequenos servicos para os moradores abastados da Feira. No
passado, fora um dos sitios muito frequentados por Lucas da Feira.

A localidade, sul da cidade, recebeu diversos negros oriundos do recéncavo
baiano 0 que propiciou a cultura feirense uma infinidade de elementos de outras
matrizes culturais, dentre elas, os simbolos materiais e imateriais da cultura afro-
brasileira. No que se refere a religido de matriz africana com destaque para o
Candomblé, Franklin Machado nos diz:

Por ser zona do Recdncavo, por ter provido de Cachoeira e situado perto de
Salvador, cidades estas capitais do sincretismo africano no Estado, Feira de
Santana ndo poderia deixar de ter também as suas macumbas.

Os “pegis” ou terreiros localizam-se distantes do centro. Nas noites de culto,
soam os batuques, o ar fica cheirando a suor e a cachaca e também as iguarias
do dendé. Sente-se um mistério delicioso e indescritivel que chega a nossa
alma. As dangas para os santos sao executadas por suas “filhas” em ritmo de
“frenesi”, em contor¢des de transe, luxuriantes e sensuais (MACHADO,
1965, p. 74).

"0 «os mamelucos ou caboclos, producto do cruzamento do branco com o indio, muito numerosos em

certas regides, na Amazonia, por exemplo, onde, ad instar do que fiz com os mulatos, se podera talvez
admitir trés grupos diferentes. Aqui na Bahia, basta dividi-los em dois grupos: dos mamelucos que se
aproximam e se confundem com a raca branca, e dos verdadeiros caboclos, mesticos dos primeiros
sangues, cada vez mais raros entre noés” (RODRIGUES, 1895, p. 91-92).



Para energizar o seu texto, Machado nos presenteia com tracos e linhas que
remetem a uma festa em um terreiro (Fig. 10), onde os simbolos, as formas, os
instrumentos, 0s corpos, as dangas, as indumentarias, uma matiz de elementos comp&em
a projecéo. Ele pontua que as festividades dos terreiros ndo ficavam atreladas apenas as
suas estruturas fisicas, pelo contrério, os homens e mulheres de Santo, Povo de Santo’,
participavam das lavagens em homenagem aos santos da Igreja Catdlica, se faziam
presentes no bando Anunciador de Nossa Senhora Santana, e além do mais, tinham os
seus Xirés'? incluidos no calendario das festividades populares. Ademais, o autor aponta
que as dancas sdo executadas por “filhas” de formas “luxuriantes e sensuais”, porém
percebemos que tal colocacdo traz consigo uma abordagem sexual ao bailar dos Orixas,
a qual ndo condiz com a ancestralidade africana apreendida nesta dissertacdo, bem
como ndo encontra respaldo nas vivéncias pelas casas de Candomblé pelas quais

passamaos.

Figura 12 - Festas de Candomblé. Autor: Franklin Machado.

De certa forma, as linhas grafadas na década de 1960, muito antes da existéncia
dos blocos afro e afoxés de Feira de Santana, é facilmente associado a estética ancestral

presente no desfile do Afoxé Pomba de Malé, bem que em ambos 0s casos projeta-se

""Membros da familia Ritual
"2 Festas do Terreiro que homenageia os Orixas.
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um Legado Africano indispensavel para a reafirmacéo da identidade negra feirense. E
interessante ressaltar, quando Machado assinala que os terreiros se situavam distante do
centro, porém ndo podemos deixar de salientar, também, a existéncia das casas de Axé
localizadas bem proximo ao centro urbano, nesse momento delimitado nas imediac6es
da Rua Marechal Deodoro da Fonseca e a Avenida Senhor dos Passos, como é 0 caso
dos bairros do Tanque da Nacéo e a comunidade da Rua Nova.

Sobre a feira-livre da princesa do sertdo na década de 1960, Franklin Machado
tece uma série de caracteristicas que a tornam representante de uma parte da cultura

local, como podemos inferir a seguir:

E a maior feira-livre do Brasil em extensdo, ocupando uma area de quase 5
quildmetros quadrados incluida sua feira de gado — também a maior do
Brasil.

Tudo se encontra nela. Desde a venda de um simples copo d’agua (MENINO
VENDENDO AGUA) até as ultimas novidades chegadas do sul do pais e do
exterior como as coisas mais incriveis a exemplo da venda dos livros de Sédo
Cipriano, que ensinam até a se “ter pata com o diabo” e toda sorte de
feiticaria e magia negra.

A feira ndo s6 ocupa o dia de segunda-feira. N&o. Ela comeca desde a sexta,
quando principiam a chegar as mercadorias. Sabado ja ha uma notavel feira e
no domingo acabam de chegar quase tudo. Seu dia principal, porém, foi
fixado por influencia do padre Ovidio e S. Boaventura.

O nucleo da feira € nas pragas Jodo Pedreira e da Bandeira, onde esta
localizado o Mercado Municipal, atraindo parte da rua Filinto Bastos com seu
“MERCADO DO FATO”. Mas a feira sobre a avoluma-se na avenida
Getulio Vargas (a maior do Estado) penetrando nas varias artérias adjacentes
(MACHADO, 1965, p. 13-14).

Machado nos indica que segunda-feira era o &pice da comercializacdo das
mercadorias no centro urbano de Feira de Santana. Ao analisar esse fato pela
cosmovisdo africana, compreende-se que a segunda-feira é um dia dedicado a divindade
Exu, que de acordo com Antonio Olinto (1993) é o Oloja”. Ser dono do mercado o
torna responsavel pela circulagdo, comeco, inicio de todas as atividades, encruzilhadas
de diversos povos e saberes, posto que na feira-livre circulam elementos das mais

variadas procedéncias:

Dinheiro e mercadorias; narrativas, informagdes e cumprimentos tém em
comum o fato de serem coisas trocadas. Sdo regidas pelo principio que
governa todas as formas de troca. E porque a troca é movimento e o
movimento implica transitividade, todas elas estdo subordinadas a Esu, o
grande principio dindmico na cosmovisdo do candomblé. Ndo é pois de
estranhar-se que dentre os titulos de Esu, que s&0 muitos, se encontre também
0 de Oldoja, isto é, “dono-do-mercado”. O mercado é, justamente com 0s

"3 Expresséo yoruibéa que na lingua ordinaria significa o vendedor, seja o dono do mercado. Na cosmologia
do povo-de-santo, a locucéo dono-do-mercado equivale a um dos titulos de Est (BARROS, 1993, p. 200).
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caminhos e suas encruzilhadas, o dominio por exceléncia de Esti (BARROS,
1993, p. 7).

Estamos nos referindo a uma feira livre™ prevalecida pelo trabalho informal de
homens e mulheres negros e negras, sujeitos oriundos, em sua maioria, das localidades
do Recbncavo Baiano, residentes nos bairros pobre do municipio de Feira de Santana e
que ali, nas principais vias feirenses, estabeleciam através do seu suor a forma digna de
manter as suas familias.

Ainda sobre a composicio desenhistica da feira-livre, o “Album” de Franklin
Machado nos sugere que a presenca da Baiana do Acarajé (Fig. 11) ndo era o Unico
indicativo sobre a comercializacdo dos produtos utilizados nas casas de Candomblé:

Também, ha a “BAIANA DO ACARAJE” com seus quitutes de muqueca de
piabas, xin-xin de bofe assado, amendoim torrado e cozido, abard, acagas,
pamonha, cuscus; 0s camponeses que vendem o0s seus produtos como
castanha, Ouricuri, puba, batatas, aboboras, quiabos, maxixes, nabos,
legumes, ovos, azeite de dendé, aipim, rapadura, carne do sol, beijus,
requeijao; rezadeiras vendedoras de patuas, talismds, amuletos, rosarios,
colares, quadros de santos; mocinha “tiradora de esmola para a festa de S&o
Cosme e S&o Damido” (MACHADO, 1965, p. 16).

Encontrava-se de tudo um pouco, desde o0 azeite de dendé aos vegetais e carnes
empregadas nas obrigacdes aos orixas, pois independente do calendéario das casas de
Candomblé, todas procuravam e, ainda procuram, as feiras-livres e 0s mercados para
adquirir os produtos necessarios para os rituais, sendo “Esl o seu portador” (BARROS,
1993, p. 17).

*Fig. (36 e 37), (Apéndice).
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Figura 13 - Baiana de acarajé feirense. Autor: Franklin Machado.

Em outras palavras, Machado nos apresenta uma Feira de Santana com aspectos
culturais calcados em elementos que ndo se findam apenas na cultura sertaneja, mas
também nos tracos simbolicos materiais e imateriais das etnias africanas. Os tracdes e
contornos no projetar da baiana de acarajé o que inclui o seu tabuleiro remete
diretamente a culinaria, indumentaria, entre outros aspectos oriundos das diasporas e
reinventados em solo brasileiro, sobretudo preservado nos terreiros de Candomblé, onde
as formas circulares prevalecem em todos os itens colocados em cima do tabuleiro,
como também no formato arredondado da saia e do tor¢o da baiana, percorrendo linhas
circulares no tracado do caldeirdo que comporta a fervura do azeite de dendé.

Por conta disso, compreendemos que a feira-livre ordenada nas palavras, assim
como nos debuxos de Machado, repercutem as observagfes desenvolvidas por Roger
Bastide (1960), ao passo que este tedrico assevera a existéncia de dois tipos de
reinterpretacbes culturais: material e a formal. Acerca do tabuleiro da baiana e as
“rezadeiras vendedoras de patuas, talismas, amuletos, rosarios, colares, quadros de
santos” (MACHADO, 1965, p. 16) percebemos a reinterpretacdo material, onde os
elementos do Catolicismo e do Candomblé sdo ofertados na mesma barraca e ocorre
uma assimilagdo dos objetos pelos individuos de ambas as religiGes, ou seja, 0 rosario
que originalmente € ritualizado na crenca cristd é incorporado por adeptos do

Candomblé, como aludiu Bastide na década de 1960:
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(...) o altar catdlico se introduz no santudrio africano para se colocar ao pegi,
ou ainda aos cirios; as estatuas de santo, os crucifixos, se justapdem na
mesma mesa de catimb6 com bandeja india de jurema ou os sagrados objetos
dos orixas. No nivel das instituicbes, as mesmas pessoas pertencem ao
mesmo tempo a confrarias catélicas, como a do Rosério, € a organizacdes
africanas, como as escolas de samba ou 0s candomblés (p. 533).

Essa dialética cultural, avocada por Bastide enquanto reinterpretacdo material,
ainda hoje se estabelece como um dos fios condutores de maior relevancia nas feiras-
livres Feira de Santana. Basta circularmos pelas diversas feiras para deparar com
homens e mulheres, em sua maioria negra, comercializando produtos com as mesmas
caracteristicas descritas por Machado na década de 1960. Todo esse esboco determina
uma assimilacdo singular entre a cultura sertaneja e a cultura africana que se da a partir
do encontro entre os donos ancestrais da terra, os Caboclos cultuados pelos grupos
étnicos que habitavam o Brasil antes da chegada dos primeiros portugueses, com as
entidades trazidas do continente africano, os Orixas.

Outro autor que reforca a presenca dos corpos negros no sertdo baiano,
precisamente em terras feirenses, é Rollie Poppino (1968) com a sua obra intitulada
Feira de Santana. Notadamente, vislumbramos a participagdo dos negros e mesti¢os na

construcdo social do municipio estudado:

A ocupagdo do povo do municipio até um certo ponto indica a sua origem
racial. Quase todos 0s negros e muitos mulatos sdo pequenos proprietarios de
terra e roceiros. Por outro lado, a maioria dos brancos exerce sua atividade no
comércio. Tais distingdes ndo estdo rigorosamente definidas, mas, em geral,
pode-se afirmar com seguranga que 0S negros se incluem na ordem social e
econdmica inferior e que os brancos predominam na classe superior (p16).

De certa maneira, 0 autor Rollie Poppino, coloca em cena sujeitos que até entdo
eram renegados dos documentos oficiais da cidade. Instaura na memoria, mesmo que
documental, a presenca e contribuicdo socioeconémica das populacdes negras. Além
disso, expBe um panorama no qual as populagcdes negras encontram-se em situacéo de
vulnerabilidade social, com ocupagdes trabalhistas inferiores aos aristocratas brancos.

Mesmo com a alusdo as populacGes negras feitas por Popino (1968), percebemos
que pouco ou quase nada remete a participagdo do Legado Africano na producgdo do
espaco geografico feirense. A memoria oficial tramou ideais contempladores dos tracos

étnicos dos grupos brancos ao enfatizar apenas os elementos culturais desses individuos.



“‘\ﬁ v,

2 92

% &
ams

g Y

Com base nisso, € possivel afirmar que a edilidade feirense conduziu o enquadramento
da meméria”.

Enquanto alternativa para driblar o enquadramento da memdria, continuamos a
intrinseca tarefa em encontrar homens e mulheres negras responsaveis pelo tracado da
historia local. A curiosidade e seducdo pela pesquisa nos transportaram a descobrir as
cronicas elaboradas por Aloisio Resende’®, poeta negro, nascido em Feira de Santana em
26 de outubro de 1900, recebeu o apelido de Zinho Faula. Tornou-se jornalista e
semanalmente publicava no jornal Folha do Norte, onde tinha a liberdade para expor as
suas ideologias, assim como os temas correlacionados com as religides de matrizes
africanas, com énfase nos ritos, mitos e cultos aos orixas do Candomblé.

Em realce, Resende desenvolveu cronicas contributivas com o que Muniz Sodré
(2005) denominou de ordens paralelas de organizacdo social, ou seja, 0S negros
brasileiros e africanos foram impulsionados a articular campos de sociabilidades que os
auferissem possibilidades concretas e simbolicas de perpetuacdo dos valores arquétipos
dos povos africanos.

No que tange a ordem mitica, Sodré assevera
“a elaboracao de uma sintese representativa do vasto pantedo de deuses ou entidades
césmicas africanas (os orixas), assim como a preservacdo do culto dos ancestrais (0s
eguns) e a continuidade de modos originais de relacionamento e de parentesco”
(SODRE, 2005, p. 90). Nesse viés, as literaturas do mencionado poeta feirense se
encaixam na ordem acentuada anteriormente, uma vez que em diversas cronicas
encontram-se referencias aos mitos, como podemos constatar nas seguintes estrofes:
“De encantados sem par a prestimosa dona, / Sacerdotisa, enfim, de Nanan-burucu, /
Que favores iguais recebe de Omolu, / E a melhor curandeira, aqui, de nossa zona”.

Nota-se a presenca de dois deuses africanos, Nanan e Omolu. De acordo com a
mitologia africana Nana-burucu é a mde de Omolu e no seu nascimento teve que
abandona-lo por conta de uma doenca contagiosa a qual recobria toda a pele do recém-

nascido. Apesar de ter sido abandonado por sua mae, Omolu ndo se opde em ajudar 0s

"> 0 trabalho de enquadramento da memoria se alimenta do material fornecido pela histéria. Esse material
pode sem duvida ser interpretado e combinado a um sem-nimero de referéncias associadas; guiado pela
preocupacdo ndo apenas de manter as fronteiras sociais, mas também de modifica-las, esse trabalho
reinterpreta (...) Toda organizacdo politica, por exemplo — sindicato, partido, etc — veicula seu préprio
passado e a imagem que ela forjou para si mesma (POLLAK, 1989, p. 11).

’® Alofsio Resende tinha predicativos que ndo agradavam aos vates do interior baiano. Ele era negro, filho
adotivo, cursou somente o ensino primario, boémio e, sobretudo, macumbeiro. Contudo, sua poesia é
aquela que opta por evidenciar seu mundo, é aquela que da voz ao elemento étnico (SANTOS, 2009, p.
16).
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outros irmdos enfermos (PRANDI, 2001). Ainda sobre Nanan, empregamos a
reinterpretacdo material assegurada por Bastide (1960), posto que na assimilacdo
cultural entre o catolicismo e o Candomblé verifica-se que Nanan estd associada a
Nossa Senhora de Santana a padroeira do municipio feirense.

Nesse horizonte desenhistico, 0 poeta feirense Aloisio Resende eclipsa uma
linda homenagem aos contornos simbolicos e miticos de outra entidade africana ao

reverenciar a mée de todos os orixas, a mae de todos os homens’’. Odoya’®, minha mae!

Vai dancar 1émanja, protetora bonita / Deste rincdo de terra brasileira. / No
centro do terreiro, onde o samba se agita. / E um gdsto ali s6 ver, toda de azul
e branco. / A danca singular de tal modo nos prende / -Danca breve e sutil de
airosa dancatriz- / Que dentro em cada qual desejo enorme acende / De cair
no bembé para ser mais feliz / Das ofertas gentis toda custosa soma, / Dizem
que vem buscar, quando a noite vai alta, / Cantando & f6la dagua, ao vento a
negra coma, / Pelas praias sem fim que o luar ameno esmalta.”

Outro ponto destacado por Sodré, a ordem linguistica, prevalece a “manutengdo
do ioruba como lingua ritualistica” (2005, p. 90). Nesse campo acentua-se a perpetuagao
do ioruba como mecanismo reverberador das tradicdes arquetipicas. Os lideres dos
grupos africanos perceberam que a lingua tipica era uma estratégia de comunicagdo
diferenciada, posto que os europeus ndo tinham acesso aos idiomas africanos, nesse
caso o ioruba. Ao refletir, Munanga (1988), afirma que a extincdo das linguas
encontradas na Africa se caracteriza como uma das acdes mais perversas impostas pelos
colonizadores, atitude de cunho politico e estratégia mais rapida de dominagdo: “Se o
negro quiser obter uma colocacéo (...), deve, primeiramente, dominar a estranha, de seus
senhores. No conflito linguistico em que ele se move, sua lingua original é humilhada,
esmagada” (p.24).

Ao contrariar a aristocracia feirense, Aloisio Azevedo realimenta a valorizagdo
de um idioma africano, cuja repeticdo carrega consigo assimilagdes preconceituosas
instauradas pelos dogmas cristdos. Em diversos poemas e crbnicas o autor insere

palavras do ioruba fortalecendo os lagos de coletividade e reavivando o axé, por

" No pantedo africano lemanja figura como a senhora das grandes aguas, mée e protetora dos deuses,
homens e peixes, “cla estd na terra, nos graos, nos rios, nos mares, em todas as mulheres e em todos os
seus filhos, que co-participam desse poder gragas a forga conferida pelas Grandes Maes” (SOUZA, 2011,
p. 128).

’® Saudagdo a Yemanja.

79“Iémanjai” In: Folha do Norte. Feira de Santana-Ba: 13/04/1940, p. 1.
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exemplo: “Todo luz, o pegi, bem posto, dentro, / Tem ochés, ossilus, iruquerés. / Tem
oubis, ourobds, tem quimbembes, / De redor da i-a-ba sentada ao centro”.*°

Diante disso, compreendo que a contribuicdo de Aloisio ndo pode ser esquecida,
posto que esse poeta corajosamente sustentou a bandeira da Arkhé africana em um
periodo extremamente conservador. A sua producédo textual nos permite afirmar que as

populacbes negras contribuiram para a historia de Feira de Santana:

A obra de Aloisio Resende revela os bastidores da historia feirense que se
restringe ainda a poucos trabalhos académicos e que contraria ao montante de
trabalhos memorialistas que perpetua a versdo tradicional de que em Feira de
Santana ndo tinhamos negros, muito menos candomblés e feiticarias. Aloisio
Resende sempre disse o contrario atraves da sua imaginacao literaria, sempre
revelando na tinta de sua pena, aspectos importantes da historia das
populagbes negras em Feira de Santana dos anos que ja se foram
(OLIVEIRA, 2011, p. 71).

A presente dissertacdo futuramente vai ser categorizada como elemento a mais
para compreender o Legado Africano em Feira de Santana, por isso, compreendemos a
necessidade de trazer a tona individuos negros como Lucas da Feira e Aloisio Resende,
tomamo-o0s como elementos propositivos na tessitura textual. Ambos estdo excluidos da
historia oficial feirense, posto que a elite hegemonica intencionalmente omitiu e/ou
excluiu os corpos negros, bem como os simbolos do Legado Ancestral Africano. Essa
acao do passado tem rebatimentos na contemporaneidade, visto que Feira de Santana,
em pleno século XXI, busca subterflgios que auxiliem na exclusdo dos ritos e mitos das
matrizes africanas e afro-brasileiras nas relaces socio espaciais do municipio, tanto que
a principal festa de rua da cidade, a Micareta, reserva um espago secundario aos grupos
evidenciadores da negritude, da beleza dos corpos e da estética dos negros. Seria uma
forma de higienizar a festa dos indesejados corpos negros? Ou melhor: seria uma agédo
para impedir que elementos culturais inferiorizados tenham destaque no ato de festejar?

Essas idas e vindas ao passado e ao presente tem o intuito de contextualizar o
leitor acerca das questdes motivadoras para a fundacdo da Associacdo Cultural
Movimento Negro Afoxé Poma de Malé. Ademais, tragamos como responsabilidade
social e cientifica escrever uma outra histéria sobre 0 nosso municipio que tenha o

homem e a mulher negra assumindo a sua existéncia.

80 . .
Trecho extraido do poema “Terreiro”.
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3.3 — Afoxés: Legado Africano nas festas afro-brasileiras

Afoxé lei, / Lei ilé 6 / Quilofé / Abebé no
abébe o 6 / Abebé no abebé / Abebé no
saque 6.%

A busca exata pela origem dos Afoxés ndo contempla as inquietacbes que
motivaram a presente pesquisa de mestrado. Entende-se que a necessidade em
determinar o ponto inicial de uma manifestacdo cultural remete aos preceitos
folcloristas, os quais percebem tais elementos culturais enquanto estaticos e imutaveis.
Nessa perspectiva, as mudancas e ressignificacfes ndo sdo bem aceitas pelos sujeitos
tradicionalistas e conservadores por serem compreendidas como descaracteriza¢do dos
preceitos tradicionalmente estabelecidos.

Alguns teoricos brasileiros dentre eles Raphael Rodrigues Vieira Filho (1997),
Edison Carneira (1974), Alceu Maynard Araudjo (1967), Anténio Risério (1981), Goli
Guerreiro (2000) e Bartolomeu Mendes (2004) nos ajudam a tecer um panorama
historico acerca dessa manifestacdo afro-brasileiro e a0 mesmo tempo inviabiliza
determinar um ponto de partida comum para a genealogia dos Afoxés que a depender do
pesquisador teve a sua base estruturante na Bahia ou Recife, apesar de existir um quase
consenso de que a origem se deu em terras baianas sob as influéncias culturais dos mais
variados povos africanos trazidos para esse territorio.

No que tange as influéncias africanas tem-se a festa publica dedica a Oxum, o
Domurixa (Festa a Rainha), realizada na cidade de Lagos, Nigéria, com aspectos de
grandes carnavais e semelhancas com os afoxés que desfilavam no carnaval de Salvador
no século XIX. Outra alusdo a divindade Oxum esta respaldada no reino de Oloxum,
localidade consagrada a entidade detentora das riquezas e do ouro, situado na terra de
Gexa, ljexa ou llesa (Fig. 12)® onde apenas mulheres saiam as ruas, antes percorriam 0s
palacios e as pracas com um instrumento denominado Ilu amarrado no pescoco e

manipulados com as maos (LODY, 1975).

8 Musica “Afoxé” composi¢do de Dorival Caymmi.

82 A preocupagdo em trazer os mapas se da pela possibilidade de reforcar que a Africa, mesmo antes da
colonizagdo europeia, possuia civilizagGes politicas e administrativamente complexas. Além disso, o
mapa ajuda a ilustrar e assegurar que o0s mitos africanos originalmente apresentam as suas
territorialidades bem definidas, como é o caso de Oxum e a sua relagdo com a regido de ljexa. Sendo
assim, ao discutir um mito em sala de aula teremos o mapa como um item a mais na produgdo do
conhecimento enviesado com a cartografia do l6cus das histérias narradas aos educandos.
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Figura 14 - Mapa com destaque para a regido de llesa.
Modificado de: http://www.xangosol.com/diversos.htm

Em relagéo as riquezas de Oxum, Reginaldo Prandi (2001, p. 335), apresenta o
mito no qual “Oxum era rica. Tinha joias, ouro, prata, / vestidos maravilhosos, batas que
causavam inveja, / e mais, pentes de marfim, espelhos de madrepérola, / e tantos
berloque e panos-da-costa”.®®

Diante do mito esbogado, podemos inferir que Oxum é detentora de uma riqueza
impar dentre os Orixas do sexo feminino, a sua vaidade exacerbada propicia o
encantamento e fortalece o poder de persuasdo. Para a professora Marise de Santana,
Oxum “¢ a energia contida na agua. Esta energia esta relacionada ao sangue menstrual,
a manutencdo dos embrides, fetos e criancas durante a gravidez, uma vez que, esses
fendmenos sdo dependentes diretos de liquidos” (SANTANA, 2004, p. 34). As
influéncias das festas oriundas da Africa constituem uma das formas do Legado
Africano encontrado no Brasil.

Nesse cendrio, 0s mitos sdo 0s responsaveis por reatualizar as ancestralidades
oriundas das comunidades tradicionais africanas. Esses grupos se relacionavam com a
natureza, com 0s mortos, com 0s demais seres vivos através de mitos. Nas Culturas
Negras 0 mito recebe imenso prestigio por ser entendido por “proporcionar se vé na

83 . . ,
Trecho extraido do mito “Oxum fica pobre por amor a Xango6”.
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permanéncia de valores africanos em todos os cantos do planeta par onde a diaspora
africana levou seus filhos” (OLIVEIRA, 2007, p. 227).

A abordagem envolvendo os mitos oriundos da cultura africana reforga, mais
uma vez, a utilizacdo da categoria Legado Africano por entender que a cultura africana e
afro-brasileira ultrapassa a visdo simplista que a atrela as concepces religiosas. No
nosso entendimento a religido de matriz africana, seja qual for, faz parte de um bojo
maior denominado de Cultura, nesse caso Culturas Negras®*. Ndo podemos continuar a
reproduzir o discurso que associa 0s mitos africanos exclusivamente aos aspectos
religiosos, posto que na Africa, pré-colonizacio europeia, ndo existia a distingdo entre
saberes cotidianos e as religides. “Nestas sociedades ndo existe a dualidade
homem/natureza. Tudo esté interligado, por isso, tudo interage. O uno € o todo e o todo
é uno. O profano tem sua dimensdo sagrada como o sagrado manifesta-se no profano”
(OLIVEIRA, 2003, p. 37-38). Nesses espacos tradicionais 0s homens vivenciavam
todos 0s aspectos sem escatologia o0 que contraria a universalizagdo ocidental, a qual foi
responsavel por dicotomizar a religido das praticas habituais.

Repousando novamente os nossos esfor¢os ao entendimento da nomenclatura
Afoxé, faz-se reconhecer que uma série de conceituacdes a depender da empregabilidade
epistemologica. No glossario do livro “Afoxé” encontramos que no loruba a palavra
significa divinacéo, e em outros contextos aparecem como: qualidade de folha, pemba,
feitico, instrumento musical, cortejo de carnaval ou pandega de carnaval. Ja a obra
“Carnaval ijexa; notas sobre afoxés e blocos do novo carnaval afro-baiano” explica que
a palavra afoxé significa enunciacéo que faz (alguma coisa) acontecer, a fala que faz,
encantamento, palavra eficaz, operante.

As incertezas ndo se findam apenas acerca do locus originario dos Afoxés,
entram em voga as diversas definicdes que sdo auferidas a sua terminologia. Nesse
interim, Edison Carneiro (1974) nos apresenta uma inquietacdo que ratifica as

discussoes:

O afoxé da Bahia tem desorientado os pesquisadores, quer quanto as suas
origens, quer quanto ao seu significado. Donde teriam surgido esse estranho
cortejo de negros que tocam atabaques e entoam cangfes, em nagd, em
louvor as divindades do candomblé? (p. 101).

O fator que congrega 0s mais variados arcaboucos teoricos estd pautado no

sagrado, ou seja, todos os autores consultados afirmam que a devocgdo aos deuses do

8 Concepcéo de Muniz Sodré



o=

98
"m-w‘e

s,
\} ~'
C

3\

Pantedo Africano é a mola mestra arquetipica de todos os Afoxés. Inicialmente
obedeciam a uma estrutura com mdasicas em linguas africanas com predominéncia do
loruba, dancas que remetem aos movimentos da incorporagdo dos Orixas, relacdo direta
com terreiros de Candomblés e as obrigacdes direcionadas ao deus dos movimentos
Exu, viséo elucidada por Aradjo (1967)%.

No ponto de vista eshogado, os Afoxés tinham a preocupacgdo de ndo se associar
a améalgama profano tipica dos carnavais por onde eles desfilavam, por isso era proibido
a interacdo com blocos de samba-de-roda, capoeira, dentre outros que ndo realizassem
rituais simbolicos aos Orixas. Ao contrario do que foi verificado por Aradjo, o Afoxé
Pomba de Malé inclui em seus desfiles diversos elementos do Legado Africano como
podemos constatar na imagem abaixo, destaque para a capoeira (Fig. 13):

Figura 15 - Ala de Capoeira - 2012. Fonte: Afoxé Pomba de Malé.

O elemento religioso se torna uma condicéo basilar para se configurar um Afoxé
ja que “todos eles fazem obrigacdes religiosas (de propiciagdo) antes de sair a rua e, em

desfile, cantam hinos (cantigas) de exaltacdo as divindades do candomblé (...), sem o0s

0 afuxé ao sair no carnaval baiano ndo se mistura com a roda-de-samba, com as embaixadas, a
capueira, 0 bumba-meu-boi, com as batucadas alucinantes, porque ele tem caracteristicas inconfundiveis e
dentre elas se destaca a preparacdo, sem ddvida um ritual religioso (...) o afuxé tem muito de africano:
canta em lingua nagd, musica de ritmo contagiante que enreda o simples espectador de rua a acompanhar
com o corpo, quando desfilam pelas vielas, ruas e avenidas da capital baiana (...) Antes de “entrar na
danca” ha uma preparagdo ritualistica que os afuxés realizam, mostrando-nos o carater religioso desta
danca que torna profana ao partilhar do carnaval. Pode-se mesmo perceber uma mudanga sensivel nas
musicas: quando ainda no terreiro para o “padé de Exu”, elas sdo tristes, logo que passam a desfilar pelas
ruas, sao alegres, vivas e contagiantes. O afuxé em conclusdo é um candomblé adequado ao carnaval,
iniciando com um sacrificio, um despacho para que Exu ndo interrompa as festividades carnavalescas, é o
que pedem nesse “padé de Exu”, quando, no centro do terreiro estd o que ele mais aprecia: farofa com
azeite de dendé (1967, p. 305).
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induzir a descer na cabeca de alguém” (CARNEIRO, 1974, p. 124). Esse processo
denominado por Carneiro como inducdo se configura enquanto a corporificagdo dos
Orix4s®, os quais devem ser evitados em ambientes com alto contingente de pessoas,
por exemplo, uma festa publica do porte de um carnaval.

As ideias apresentadas até entdo, estdo fundamentadas em estudiosos que
trouxeram em suas obras olhares variados acerca de Afoxeés, sobretudo com énfase nos
primeiros corddes que desfilaram nos anos finais do século XIX. Nesse periodo as
entidades dispunham de estruturas organizacionais bem parecidas com a presenca de
arautos, guarda branca, rei e rainha, baba I"étin, papai cachaca em nagd, um boneco
levado por um adolescente, estandarte, guarda de honra, charanga de ilus (atabaques),
agogos e cabacas. Aos lados do cortejo desfilavam as mulheres (CARNEIRO, 1974).

Com o passar das décadas as modificacBes foram ocorrendo, as alas ja ndo
apresentavam as mesmas estruturas, alguns elementos foram sendo esquecidos e/ou

ressignificados. Para Goli Guerreiro (2000):

(...) Podem ser descritos como “candomblés de rua”. Quase todos os
membros dos afoxés se vinculam ao culto. Seus musicos sdo alabés, suas
dancas reproduzem as dos orixas, seus dirigentes sdo babalorixas (chefes de
terreiro que dominam a lingua ioruba) e o ritual do cortejo obedece a
disciplina da tradicdo religiosa. No entanto, a preservacdo dos fundamentos
secretos da religido é observada. A orquestra chamada “charanga”, que
executa o ritmo ijexd, € composta de agogds, xequerés e trés tipos de
atabaques (rum, rumpi e I&), tal como nas cerimdnias religiosas (...) Os
afoxés trouxeram para o espago do carnaval o repertorio musical e a estética
dos candomblés(2000, p. 71-72).

Como é perceptivel, Goli Guerreiro (2000) elucida uma visdo de Afoxé que ndo
contempla o real dos mais variados grupos ainda existentes, pois 0 seu trato com a
temaética reporta-se ao passado da capital baiana como I6cus de estudo. Em seu texto, a
pesquisadora aponta que quase todos os membros sdo adeptos do Candomblé. J& no
nosso objeto de estudo encontramos uma realidade diferente, onde os membros do
Pomba de Malé em sua maioria ndo assumem ou ndo possuem insercdo religiosa no
Candomblé. Continuando, os musicos, assim como Guerreiro encontrou,em sua maioria

sdo alabés, mas, o seu presidente ndo ¢é babalorixa, ressaltando que no desfile de 2012 o

8 A visdo apresentada ganha respaldo nas contribuicdes de Pierre Verger, sobretudo com a inclusdo do
axé/ase enquanto elemento primordial que rege as simbologias imateriais das religides de matriz africana
e afro-brasileira: “O orix4 é uma forga pura, ase imaterial que s6 se torna perceptivel aos seres humanos
incorporando-os em um deles”(VERGER, 1981, p. 19).
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presidente se declarava evangélico. Outros elementos diretamente associados ao
Candomblé sdo as dancas, os instrumentos e o ritual denominado de Padé.

Em relagdo a esse ritual, um dos fundadores do Afoxé Pomba de Malé, Nunes

Natureza, afirma que desde o primeiro ano de desfile os membros da entidade

realizaram a oferenda a Exu, denominada de Padé®’:

Tinha o pessoal que era do que sempre dava uma forca na questéo da saida,
fazia o Padé de Exu que era para abrir os caminhos que normalmente
acontecia nas saidas, pra entrar na avenida. Desde a primeira saida que ja
tinha o ritual. Boa parte das pessoas que participavam do Afoxé eram da
religiosidade do Candomblé. Alguns viraram evangélicos.

Mesmo nédo tendo origem em um terreiro de Candomblé, como a maioria dos
Afoxés da Bahia, 0 Pomba de Malé entendia que a oferenda a Exu deveria ser realizada
como forma de agrada-lo e pedir protecdo nas ruas da Micareta feirense. Doravante,
diversos membros se afastaram das atividades do Afoxé e em muitos casos
abandonaram o culto aos deuses do pantedo africano, assumindo outras identidades,
dentre elas a cristd evangélica. As igrejas evangélicas com a sua ideologia arrebatadora
conseguiram grande éxito nos bairros pobres de diversas cidades brasileiras. A ascensdo
social propagada nos templos cristdos angariou uma legido de fiéis, os quais
abandonaram antigas crencas. Apesar das transformagfes ocorridas nessas décadas, o

Pomba continuou a oferecer a Exu o seu tradicional Padé:

Teve o trio elétrico maior que levou a banda e o pessoal. Levou as coisas da
Cigana. Nao me disseram o0 nome da Cigana, apenas que eram coisas dela. E
0 carro que vinha trazendo a Rainha, vinha trazendo alguma coisa pra Exu,
que eu também néo sei...tinham as oferendas de Exu: as cachagas. Agora
n&o sei quem eram as entidades.®

Diante desse relato, constatemos que o individuo sabe da existéncia do Pade,
mas nao consegue expor as minucias do que foi feito, isto por que o responsavel por
realizar a oferenda ndo teve a autorizacdo do seu Pai de Santo para revelar o que estava
sendo realizado, nem mesmo a diretoria do bloco teve acesso ao procedimento. Sabe-se
apenas que o trabalho realizado tinha o objetivo de agradar Exu e solicitar a0 mesmo,

protecdo, abertura dos caminhos e paz no corso momesco.

¥ De acordo com Roger Bastide (2001) é o rito propiciatério que abre o ritual do Candomblé.
8 Relato de Manoel Aquino.
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No processo em foco, o Padé tem a finalidade de “levar aos deuses da Africa o
chamado de seus filhos do Brasil” (BASTIDE, 2001, p. 34). Essa relacéo estabelecida
por Bastide s6 pode ser concretizada por vias de um Ebd que no imaginario popular esta
associado aos maleficios provocados por acdes nefastas de deuses demonizados. O
cristianismo, sobretudo o catdlico cristalizou ideias pejorativas aos Ebos associando-0s
aos rituais evocadores do Diabo. “Portanto ao falar em ebo, a figura de Exu se faz
sempre presente, mesmo quando ndo se fala em seu nome; (...) 0 ebd € visto pelo mundo
cristianizado como ‘coisa’ do Candomblé associada aos simbolos do mal” (SANTANA,
2004, p. 34).
Essa visdo demoniaca ndo faz parte das simbologias africanas, posto que a
dualidade “Bem versus Mal” € uma criagdo da forma de pensamento

empirico/técnico/racional, como nos aponta Oliveira (2003, p. 69):

Outra caracteristica destas religides é que sdo marcadas pela concepcdo da
dualidade do mundo: Os poderes “bem”, “mal”, se equilibram. Na verdade, a
nocdo de bem e de mal sdo categorias da cultura judaico-cristd. Em Africa,
por oposicdo, falamos em energia construtiva e energia destrutiva. N&o existe
0 essencialmente mau e o essencialmente bom. As energias estdo espalhadas
pelo universo. Dependendo da maneira pela qual elas sdo manipuladas e para
que fins sirvam, elas podem ser tanto construtivas quanto destrutivas. Talvez,
um critério interessante para se saber se uma energia é ruim ou nao é saber
quando ela prejudica a comunidade; neste caso, tudo o que favorece o bem-
estar da comunidade é “bom”, enquanto que tudo aquilo que perturba a
harmonia social € ‘ruim’.

O Padé de Exu é vivenciado na cosmovisdo africana como um Ebo que tem a
finalidade de reatualizar o axé “¢ 0 momento de encontro entre o passado, 0 presente e 0
devir, devotado a Exu, elemento dindmico, propiciador da comunicacdo entre 0s seres
humanos e as diferentes dimensdes coésmicas” (MACHADO, 2010, p. 11). De acordo
com a professora Marise de Santana (2004, p. 31) para entender o Ebo “exige que
facamos um percurso por outros aspectos desse legado como a oralidade, o axé, o lugar
de Exu, a pedagogia do Terreiro”. Para tal explicagdo, a professora Narciméria Luz

(2000, p. 103-104) no que tange ao Axé, aponta:

(...) expressa a forga que assegura a existéncia, permite o acontecer e o devir,
e as possibilidades do ciclo vital. Com toda forca, o asé € transmitido e
conduzido por meios materiais simbélico e acumulavel, portanto s6 pode ser
adquirido por introjecdo ou contato aos seres humanos ou aos objetos. Asé
em Nagé significa forga invisivel, méagico-sagrado de toda divindade, de todo
ser animado, de toda coisa (...).
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Ainda apoiada em Luz (2000), o axe so tem viabilidade se for acompanhado de

ebos oferecidos aos Orixas:

O axé circula através dos ebds, e toda comunidade-terreiro sabe que a
expansdo da humanidade, o equilibrio e a harmonia entre aiye e orun sdo
proporcionados pelo ebd/oferenda. Cada ser humano possui no seu interior
vérias forcas que, a depender das circunstancias, irdo exigir uma determinada
oferenda, correspondente a realidade, historica e/ou enredo que cada
individuo experimenta, para ajuda-lo a superar as dificuldades que estejam
prejudicando a plenitude do seu destino. As dindmicas rituais que consagram
os ebo6s e possibilitam a introjecdo de axé, se caracterizam através de
oferendas semanais, oferendas anuais que geralmente acompanham festivais,
e também pelas oferendas individuais (...) Nestes contextos rituais, 0s
individuos absorvem axé, emanados pelas substancias-signos contidas nos
banhos, alimentos, odores(...) Podemos afirmar que a introjecdo de axé
contribui para a estruturacdo da identidade individual e coletiva (...) (p. 104).

Na visdo corrente acerca dos ebds, Exu figura como o responsavel por todo o
movimento, é a forca que permite que tudo aconteca, e nas festas do terreiro ele tem
prioridade a frente de qualquer outro Orixa, como podemos observar no seguinte mito:

Exu era o filho cacula de lemanjd e Orunmilg, / irmdo de Ogum, Xangb e
Oxossi. / Exu comia de tudo e sua fome era incontrolavel. / Comeu todos os
animais da aldeia em que vivia. / Comeu o0s de quatro pés e comeu os de
pena. / Comeu os cerais, as frutas, os inhames, as pimentas. / Bebeu toda a
cerveja, toda a aguardente, todo o vinho. / Ingeriu todo o azeite-de-dendé e
todos o0s obis. / Quanto mais comia, mais fome Exu sentia. / Primeiro comeu
tudo de que mais gostava, depois comecou a devorar as arvores, 0s pastos, a
j& ameacava engolir o mar. / Fuiroso, Orunmila compreendeu que Exu ndo
pararia e acabaria por comer até mesmo o Céu. / Orunmilé pediu a Ogumque
detivesses 0 irmdo a todo custo. / Para preservar a Terra e 0s seres humanos e
0s préprios orixas, / Ogum teve que matar o proprio irmdo. / A morte,
entretanto, ndo aplacou a fome de Exu. / Mesmo depois de morto, / podia-se
sentir sua presenga devoradora, / sua fome sem tamanho. / Os pastos, 0s
mares, 0S poucos animais que restavam, / todas as colheitas, até os peixes iam
sendo consumidos. / Os homens ndo tinham mais o que comer / e todos 0s
habitantes da aldeia adoeceram / e de fome, um a um, foram morrendo. / Um
sacerdote da aldeia consultou oraculo de If4 / e alertou Orunmila quanto ao
maior dos riscos: / Exu, mesmo em espirito, estava pedindo sua aten¢do. / Era
preciso aplacar a fome de Exu. / Exu queria comer. / Orunmila obedeceu ao
ordculo e ordenou: / “Doravante, para que Exu ndo provoque mais
catéstrofes, / sempre que fizerem oferendas aos orixas / deverdo em primeiro
lugar servir comida a ele”. / Para haver paz e tranquilidade entre os homens, /
é preciso dar de comer a Exu, / em primeiro Iugar.89

O mito explana de que forma Exu conseguiu ficar a frente dos demais Orixas no

momento das obrigacdes. Nenhum culto pode ser iniciado sem que tenha a permissao

% Mito “Exu come tudo e ganha o privilégio de comer primeiro” extraido do livro Mitologia dos Orixas
de Reginaldo Prandi.
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desse ancestral. Ele é o responsével por realizar o dialogo entre o Orun e o Aiyé®, ou
seja, entre 0os humanos e os deuses, que no Legado Africano sdo entendidos da seguinte
forma.

Inscrito na complexidade mitologica, os Afoxés, independente da sua origem,
permitem ser concebidos como espacos de ritualizacdo do Axé, territorio de afirmacao
étnica, lugar da ancestralidade africana, que associados asseguram a forca vital®
responsavel por ligar o homem e a mulher a0 mundo sobrenatural e dessa forma
estabelecer o universo sagrado que fundamenta as encruzilhadas dos mundos natural,
social e sobrenatural. E ainda completamos, apontando que os Afoxés ¢ um lugar de

lutas, vitdrias e derrotas em prol da cidadania plena das populagfes negras.

3.4 — Revolta dos Malés: sublevacéo as intransigéncias escravocratas

“E permitido o combate aos que sio combatidos,
porque sofreram injusticas. — E, por certo, Allah, sobre
o0 seu socorro, ¢ Onipotente” (Surata 22; 39).

O texto apresentado no epilogo encontra-se no livro sagrado para o Islamismo, o
Coréo, defende que um homem mulgumano ndo pode aceitar ser dominado ou
subjugado por outro homem. Essa afirmagdo impulsionou um dos ideais que motivou a
organizacdo dos Malés em terras baianas contra as imposi¢Ges escravocratas.

Logo, a terminologia malé provem do ioruba imale, e remete ao que entendemos
por mugulmano. Os negros Malés eram reconhecidos como sujeitos que sabiam ler e

escrever®? em 4rabe, além de dominar a lingua ioruba, e identificados como nagés. Tal

% »0 aiyé é o universo fisico concreto, e a vida de todos os seres naturais que o habitam, portanto, mais
precisamente, os ara-aiye, ou araiye, sdo os habitantes do mundo, a humanidade. J& o orun corresponde ao
espaco sobrenatural, o outro mundo, o além, algo imenso e infinito. Nele habitam os ara-orun, que sdo os
seres ou entidades sobrenaturais” (LUZ, 2000, p.109).

%10 sagrado, na verdade, permeia todos os espacos do universo africano. Ele impregna com sua forca
vital qualquer esfera da vida comunitaria dos negros, tanto na Africa como nos outros continentes para
onde tenham ido os negros da Diaspora. Esse sagrado, porém, no caso da Africa, emana da
ancestralidade. A ancestralidade, entdo, estd no cerne da concepgdo de universo. O universo interliga
todas as coisas. Logo, a ancestralidade permeia todos osseres que compdem esse universo. Se a
ancestralidade € a expressdo do sagrado, este sagrado manifesta-se através da forca vital (OLIVEIRA,
2003, p. 43).

% Ana Maria Gongalves em seu livro Um defeito de cor assegura que “A nagio malé nio era apenas a
mais culta entre quantas forneceram mercadoria humana para o trafico repugnante, em verdade 0s
escravos provindos dessa nagdo alcancavam os precos mais altos, sendo ndo sé os mais caros, também os
mais disputados. Serviam de professores para os filhos dos colonos, estabeleciam as contas dos senhores,



o
fluxo reflete a atual direcdo do Pomba de Malé, ou seja, apresenta um nucleo
administrativo composto por uma parcela significativa de membros com alto nivel de
escolaridade que juntos articulam dispositivos culturais e educacionais intentando
sobrepujar os ditames dos grupos hegemonicos.

Nesse ambito, a Associacdo Cultural Movimento Negro Afoxé Pomba de Malé
traz consigo ndo apenas no nome, mas também nas acdes, a principal sublevacdo® dos
negros escravos, ou seja, faz alusdo a Revolta dos Malés®™ que de acordo com o
historiador Jodo José Reis (2003) representou “o levante de escravos urbanos mais sério
ja ocorrido nas Américas” (p.09) e que “teve efeitos duradouros para o conjunto do
Brasil escravagista” (p. 09).

Quando falamos desse levante nos reportamos a capital baiana, Salvador®™, no

século XIX, periodo no qual a populacdo local estava dividida em aspectos

escreviam as cartas das iais, intelectualmente estavam bem acima da parca instru¢do dos lusos condes e
bardes assinalados e analfabetos ou da malta de bandidos degredados da longinqua colonia” (2002, p. 6).
% Nesse caso, percebo a relevancia em plasmar um panorama historiografico acerca da referida
insurreicdo, sobretudo por compreender, mais uma vez, que narrativas protagonizadas por negros séo
pouco pesquisadas e excluidas dos curriculos da Educacdo Basica. Tal invisibilidade das culturas
africanas e afro-brasileiras deve ser encarada como uma estratégia do racismo e enquanto educador
preocupo-me em levar para a sala de aula bases de informagdes que auxiliem na pratica pedagdgica e
reflita no aprendizado significativo por parte dos educandos. Esses por sua vez, precisam, também, ter
acesso a imagens positivas, historias relevantes, artes, nas quais ele se veja, se identifique, se perceba, se
veja no outro. Destarte, entendo que trabalhar com a Revolta dos Malés em uma sala de aula de Feira de
Santana, municipio que apresenta maior parte da populagéo de negros tem imensa repercussao, visto que
as criancas e jovens terdo a possibilidade de acessar um passado de uma forma diferenciada, perceber que
0S seus ancestrais negros ndo aceitaram as humilhacdes, a escraviddo de forma pacifica como é relatado
nos livros didaticos. Visualizo essa dissertacdo como um elemento a mais que contribui com a Educacédo
das Relacdes Etnicas e concomitantemente com a Lei 10.639.

% Ap6s um periodo orquestrando o momento de contrariar as decisées dos grupos hegeménicos, ir de
encontro a escraviddo, a exploragdo, estupros, condi¢Bes sub-humanas, se definiu que o domingo de 25 de
janeiro de 1835 seria 0 dia que 0s negros liderados pelos Malés destituiriam os governantes do poder e
implantariam uma nova estrutura social.

Momentos antes do horario programado para iniciar o levante, os malés foram surpreendidos por uma
patrulha e na ladeira da Praga se iniciou uma pequena batalha com cerca de 70 homens negros escravos e
libertos. Posteriormente, os afrodescendentes e africanos se dirigiram a Camara Municipal e invadiram o
subsolo com o intuito de libertar um dos lideres, o idoso Pacifico Licutan, cujo nome mugulmano era
Bilal (REIS, 2003).

Ao perceber que tinha sido denunciado, o primeiro grupo saiu nas ruas da capital aos gritos intentando
atrair o maior numero possivel de negros. As ruas foram tomadas pelos gritos angustiantes daqueles que
conseguiram fugir da batalha inicial. Diversas partes foram alertadas, desde os malés que residiam na
Vitdria aos que estavam no Campo Grande, Pelourinho e toda a Cidade Baixa.

De acordo com Reis (2003), a sublevacéo teve a participagdo de 600 homens de variados grupos étnicos.
O seu fim apresentou a morte de 70 homens negros entre libertos e escravos e de dez oponentes do
levante. O medo tomou conta de toda a cidade e se espalhou para demais capitais brasileiras. Nei Lopes
(2006, p. 96), afirma que: “resumidamente 0 movimento pode-se dizer que a conspira¢do foi malé e o
levante foi africano”.

% No campo demogréafico, a populagéo de Salvador, segundo estimativas, abarcava na época do levante
em torno de 65.500 habitantes, cerca de 40 por cento eram escravos. A populagdo ndo-escrava
concentrava a maior taxa de negros africanos e/ou descendentes, denominados de crioulos, mesticos,
pardos, mulatos e cabras. Na soma total os afro-brasileiros chegavam a parcela de 78 por cento do total da
populacédo, sendo o restante, 22 por cento, de brancos (REIS, 2003).
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correlacionados aos locus de origem dos seus ancestrais. Predominava a presenca de
brasileiros, africanos® e europeus ao obedecer a critérios sectarios de acordo com a cor
da pele.

Sendo assim, em 1835, Salvador concentrava® uma quantidade significativa de
negros oriundos das etnias® cujo ioruba era o idioma oficial, sobretudo, os nagds com
insercdo religiosa Islamica. Nesse escopo, acreditamos que a vinda de varios nagds para
a Bahia pode ter sido um dos fatores de disseminacdo do Legado Africano que deu
origem aos Afoxés no Brasil.

Mergulhar na histdria da Revolta dos Malés nos leva a compreender o motivo
pelo qual um grupo de Feira de Santana, precisamente moradores de um bairro pobre,
Rua Nova, composto basicamente por negros, tiveram a ideia de criar um Afoxé e
incluir no seu nome de batismo a terminologia “Malé”. Mesmo com a diferenga de mais
de dois séculos, os dilemas sociais se repetem, de forma mais velada, mas, existem. Os
negros mesmo ndo sendo oficialmente escravizados, ainda possuem imensa dificuldade
para expor a sua identidade negra, cultuar os seus deuses ancestrais. Os seus corpos
ainda carregam estigmas que desvalorizam as suas subjetividades. De certa forma, os
fundadores do Afoxé Pomba de Malé enxergaram na Revolta dos Malés um referencial
de grupo negro que saiu as ruas com o intuito de protestar e exigir mudangas.

Os efeitos dessa assimilacdo ndo se resumem apenas aos ideais de libertacdo e

protesto social. O fato de sair as ruas com indumentarias brancas reforca a visdo de que

% A presenca de 78 por cento de negros ndo significava que as suas origens geograficas se
entrecruzavam, até por que as etnias africanas foram distribuidas estrategicamente no territério brasileiro.
Os escravocratas entendiam que a polarizagdo multiétnica favorecia o controle por parte dos senhores e
capatazes, pois se dispunham enquanto dispositivos de “quebrar as formas econdmicas, politicas,
familiares e miticas de todos os negros” (SODRE, 2005, p. 90). Um dos fatores de desarticulagio mais
eficaz se restringia a lingua, por isso que a Bahia recebeu escravos dos mais variados espacos africanos
como Luanda, Benguela, Cabinda, entre outros, e consequentemente uma multiplicidade de idiomas que
derivaram do ioruba com os nagos, os fon e mahi eram conhecidos como jejes, 0s nupes como tapas.

% Com a maior parte da populagdo urbana composta por africanos e afro-brasileiros era inevitavel que
algumas funcdes fossem desempenhadas pelos negros, tais como: remadores, domésticos, pedreiros,
sapateiros, alfaiates, ferreiros, armeiros, barbeiros, vendedores ambulantes, carregadores de cadeira, entre
outras atividades. Dentre esses escravos urbanos encontravam-se diversos malés que gozavam de maior
liberdade o que viabilizou a organizacdo do levante de 1835. Os escravos urbanos desse periodo
negociavam com 0s seus senhores e saiam pela cidade em busca de emprego, em troca deveriam repassar
uma quantia previamente estabelecida. Esses sujeitos eram chamados de negros e negras de ganho e/ou de
ganhadores e ganhadeiras. Em muitos casos, tais escravos nem voltavam para dormir nas casas dos seus
donos, dividiam quartos com outros na mesma situa¢do. O contato diario com outros negros escravizados
que dispunham de autonomia foi fundamental na formulacdo dos ideais do movimento de insurrei¢do
(REIS, 2003).

% Mesmo com toda a estratégia de desarticular os grupos étnicos passaram-se mais de 200 anos de
escraviddo e os movimentos migratérios internos dos escravos, ocasionados por secas, vendas, fugas,
trocas, foram inevitaveis. Além disso, a importacdo dos nagds foi intensificada, posto que as guerras
internas nos reinos de Oid, Queto, Egba, Yagba, ljexa, ljebu, Ifé desencadeou a exportacdo de dezenas de
homens e mulheres em condicGes de escravos para o solo baiano.
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0 Legado Africano dos Malés ainda persiste no desenho projetual do territorio
identitario do Afoxé Pomba de Malé (Fig. 14). Ou seja, o camisoldo também
denominado de abada usado pelos membros do Afoxé faz alusdo direta ao dia da
insurreicdo de 25 de janeiro de 1835, momento no qual 0s negros sairam vestidos de

abadas brancos tipicamente mulgumanos.

Figura 16 - Destaque para a indumentaria branca - 2012. Fonte: Afoxé Pomba de Malé.

Devemos acrescentar, que durantes as entrevistas se evidenciou o discurso de
que a indumentaria branca era algo indispensavel no desfile do Afoxé, como apontou
Leidimires, mulher, negra, responsavel pela confeccdo das indumentarias e moradora da
Rua Nova: “Olha, as roupas precisam ser brancas por toda a questdo da Revolta dos
Malés. Eles foram pra rua, pra lutar vestindo branco, entdo aqui nds fazemos o
mesmo . Por outro lado, o ato de vestir branco esta atrelado aos Orixas mais velhos, por
exemplo, Oxala e os demais do grupo funfun, pois o ritmo ljexa apresenta uma
sonoridade mais lenta com caracteristicas funebres, de cortejo, com passos lentos e

marcados, ressaltando que no Candomblé o velorio também é festa.

3.5— Cartografias Potenciais: composi¢fes desenhisticas dos desfiles do Afoxé
Pomba de Malé

Anualmente o Afoxé Pomba de Malé define um tema responsavel por referendar

a estética, indumentaria, masica, entre outros elementos compositores do seu desfilar na
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Micareta feirense. Investigar essa trajetoria significa compreender os dispositivos
grafico-visuais concebidos e territorializados por essa entidade durante os seus 29 anos
de existéncia, completados em 2014.

Nesse fruir, organizamos as cartografias, em trés grupos, que engloba as linhas,

os tracados e demais aspectos graficos dos desfiles do Afoxé Pomba de Malé:

Cartografia Territorial — Nesse item agrupamos as tematicas alusivas as
territorialidades africanas, pois em alguns anos o Afoxé Pomba de Malé elegeu uma

Nacdo africana para ser homenageada, como foi o caso da Etidpia, Congo e Angola.

Cartografia dos Orixas — E inquestionavel a presenca mitica das entidades africanas
nos enredos do Pomba de Malé. Quase todos os Orixas ja receberem préstimos, dentre

eles, Oxumarg, lansa, Oxum, Omolu, Xangd, Ogum Dilé e Oxala.

Cartografia das personalidades e/ou manifestacbes culturais negras — Outra
caracteristica dos temas assegura o reconhecimento de personalidades importantes para
as populacdes negras de Feira de Santana rendendo reconhecimento, por exemplo, Dona
Pomba. Em outro momento a prépria agremiacdo se homenageou ao decidir galhardear
0s seus 25 anos de existéncia. Acrescido a essas escolhas, encontramos um desfile

remissivo a Capoeira.

Feita a apresentacdo desses trés grupos construidos com referéncia nas nossas
analises, iniciaremos a organizacdo do mosaico grafico-visual, o qual esta desprovido da
cronologia linear, da demarcacdo sistematica do tempo e, sem a proeminéncia

escatologica da linha do tempo.

3.5.1 - Cartografia Territorial

Compor o cenario da Cartografia Territorial abre a possibilidade para
compreender de onde partiram as influencias sécio-politicas que ajudam a grafar a
identidade do Afoxé Pomba de Malé.
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Ao investigar quais grupos poderiam ter referenciado as agdes iniciais
descobrimos que o Bloco Afro 11& Aiyé®de longe foi o mais relevante para o grupo de
amigos responsaveis por fundar um movimento social que abarcasse as problematicas
socio raciais enfrentadas pelas populacdes negras da Rua Nova. Dessas inquietagdes
surgiu a Associacdo Cultural Movimento Negro Afoxé Pomba de Malé, fundada no dia
1° de fevereiro de 1985, desfilando na Micareta do ano corrente proporcionando maior
visibilidade a sua localidade e expondo o cotidiano discriminatério que permeia as
relacdes interpessoais dos seus moradores.

Sobre a historia do 1€ Aiyé, Goli Guerreiro (2000, p. 29), aponta que essa
entidade “nasceu e (...) cristalizou a ideia de mostrar o universo negro em sua grandeza
e modificar a auto-imagem dos pretos de Salvador”, intensificando-se a necessidade em
lutar pela igualdade social a partir da diferenca étnica. Discurso também encontrado na

narrativa de um dos fundadores do Afoxé Pomba de Malé, o qual afirma a perspectiva:

Para poder mostrar a filosofia de que negro também tem valor. Tanto que
quando fundou o Afoxé Pomba de Malé na Rua Nova foi com esse objetivo, o
objetivo de mostrar que noés precisamos ser valorizados. Nao sabiam como
conduzir a coisa, mas o objetivo mesmo foi esse. Depois é que se foi fazendo
um grupo de estudos e criando alternativas pra mostrar.'®

A responsabilidade assumida pelo 11é Aiyé na luta contra o racismo produzido
pela sociedade baiana repercutiu de forma negativa perante a elite local, devido a
tematica estruturante do desfile de 1975. No referido ano, o 11é organizou um corso com
forte influéncia do Movimento Black Power norte americano, levando as ruas cartazes
com cunho politico denunciador de uma falsa democracia racial. Descontente com a
postura do bloco, O jornal A Tarde, de 12 de fevereiro de 1975, publicou um editorial

intitulado “Bloco racista — nota destonante”*°?,

% Fundado em 1974, o primeiro bloco afro do carnaval soteropolitano, o & Aiyé, que em ioruba significa
“Casa de Negros”, no bairro da Liberdade com sede na area do Curuzu, onde “nasceu e se cristalizou a
ideia de mostrar o universo negro em sua grandeza e modificar a auto-imagem dos pretos de Salvador”
(GUERREIRO, 2000, p. 29).

199 Manoel Aquino.

101 conduzindo cartazes onde se liam inscri¢des tais como: Mundo Negro, Black Power, Negro para vocé,
etc., o Bloco I1é Aiyé, apelidado de Bloco do racismo, proporcionou um feio espectaculo este Carnaval.
Além da imprépria exploracdo do tema e da imitacdo norte-americana, revelando enorme falta de
imaginagdo, uma vez que em nosso pais existe uma infinidade de motivos a serem explorados, os
integrantes do 1l1é Aiyé, todos de cor, chegaram até a gozacdo dos brancos e demais pessoas que 0S
observavam do palanque oficial. Pela propria proibi¢ao existente no pais contra o racismo ¢ de esperar
gue os integrantes do II& voltem de outra maneira no préximo ano, e usem em outra forma a natural
liberagdo do instinto caracteristica do Carnaval. Ndo temos felizmente problema racial. Esta € uma das
grandes felicidades do povo brasileiro. A harmonia que reina entre as parcelas provenientes das diferentes
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O 1l Aiyeé serviu de inspiracao para demais entidades soteropolitanas fundadas a
partir da década de 80, tais como Olodum, Muzenza, Malé Debalé, Araketu, dentre
tantos outros espagos de valorizacdo e militancia das tematicas relacionadas aos povos
negros.

Se formos nos debrucar acerca dos entrecruzamentos entre o Bloco Afro Ilé
Aiyé e o Afoxé Pomba de Malé teremos uma gama de dados para ser analisados, vamos
nos deter apenas aqueles selecionados por n6s na concepgédo e projecdo da Cartografia
Territorial.

Em seu primeiro desfile, 1985, o Pomba de Malé saiu as ruas da Micareta,
precisamente na Rua Conselheiro Franco, com o tema “Pomba de Malé na Etiopia” em
alusdo aos problemas de fome enfrentados pelos habitantes do referido pais africano.
Compreendo que a escolha por tematicas que remetem diretamente ao continente
africano tem o intuito de valorizar a identidade étnica, a arkhé'®? africana, sem esquecer
a reafirmacdo dos valores trazidos durante a diaspora pelos homens e mulheres
escravizados.

Destarte, a criacdo do Pomba no ano de 1985 e a temaética escolhida, a depender
de quem o analise, pode-se apreender apenas a brincadeira, o festejar por festejar.
Todavia, a mensagem politica disposta na configuracdo da entidade encabeca a sua
ideologia. A preocupacdo com as questdes socioecondmicas da Etidpia motivou a
direcdo do bloco a compor um enredo com a composi¢ado visual alusiva ao pais africano,

como podemos observar no trecho:

O grupo este ano tera cerca de 200 integrantes e terd como simbolo maior
uma figura que representara o povo da Etidpia. Esse tema, segundo Gylsan,
em decorréncia dos problemas que vem sendo enfrentado pelo povo daquele
pais, de origem africana. A musica de Gylsan diz que “a magia do negro faz
brotar / forga pra Etidopia vamos conduzir / e na luz divina vamos aclamar”. A
musica fala de paz e amor e na reparticdo do pdo e na fome, problema maior
da populagio da Etiopia.'®®

etnias, constitui, estd claro, um dos motivos de inconformidade dos agentes de irritacdo que bem
gostariam de somar aos propoésitos da luta de classes o espetaculo da luta de ragas. Mas, isto no Brasil,
eles ndo conseguem. E sempre que pdem o rabo de fora denunciam a origem ideoldgica a que estdo
ligados. E muito dificil que acontega diferentemente com estes mocinhos do "Ilé Aiyé” - “BLOCO racista
nota destoante” In: A Tarde. Salvador - Ba: 12/02/1975, p.3.

192 para Sodré “Arkhé também significa futuro (ou Eskaton, o fim), na medida em que se deixa entender
COmMO 0 vazio que se subtrai as tentativas puramente racionais de apreensao e que, por isso mesmo aciona
o esforco das buscas” (2005, p. 15).

103 «pomba-Malé realiza ensaio hoje a noite” In: Feira Hoje. Feira de Santana: Ba. 18/05/1985, p. 05.
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A mdasica apresentada no periodo momesco de 1985 congrega valores de
coletividade, posto que convoca os negros do lado de c, Feira de Santana — Bahia —
Brasil, a enviarem forca a populacio negra de 14, Etiopia — Africa. A Ultima estrofe
sugere aclamacdo a uma luz divina que no nosso entender se refere as questdes
espirituais e religiosas, ou seja, solicitar através de oracdes a intervencdo dos deuses e
deusas na conjuntura sdcio-politica que aquela nagdo enfrentava.

Tamanha celebragdo aconteceu no més de abril de 1985, alguns meses a frente,
um movimento norte americano denominado de “We are world” (N6s somos o mundo)
composto por diversos artistas da masica internacional cujo propdsito culminou em uma
campanha mundial com o intuito de chamar atengdo para os problemas sociais do
continente africano, com destaque para a Etidpia. Nunes Natureza, um dos fundadores
do Pomba, sente-se orgulhoso por ter apoiada a decisdo da dire¢cdo da entidade na

escolha do tema:

Nés saimos na Micareta e foi com o tema Etiopia. Quando eu falo essa
questdo da Etidpia, do tema da Micareta, eu acho que foi um dos, se ndo foi
0 primeiro. Foi a primeira manifestacdo assim em termos de fazer uma
aluséo a Etiopia. Foi bem antes daquele movimento internacional “Nos
somos o mundo”. E o Pomba de Malé fez o tema dela da Micareta, e como a
Micareta era em abril e o movimento “Nos somos o mundo” com Michael
Jackson, com Stiver Wonder, Tina Tunner, esse pessoal todo ai, veio depois,
acho que ja no final do ano. Saimos com a bandeira da Etidpia. Com um
menino, foi um dos fundadores também, Vidalécio, ele saiu com, como ele
era bem magrinho e bem escurinho, ele saiu como simbolo da Etidpia.

Conversar'® com Nunes Natureza'® representou um acesso ao passado
conduzido por um homem feirense, sujeito humilde e que possui uma sensibilidade

impar. Em diversas ocasifes ja tinha circulado proximo ao seu local de trabalho, mas

104 Questionava-me constantemente qual seria a reagdo dos entrevistados com as evocagdes por mim

provocadas. Mesmo assim, busquei coragem e fui atrds dos sujeitos que na minha concepgao
metodolégica ndo poderiam ficar de fora desse trabalho textual. Ao chegar a barraca de Nunes Natureza,
seu local de trabalho situado na Rua Marechal Deodoro, me apresentei e expus 0 meu objeto de estudo e o
interesse em conversar com ele. De inicio 0 mesmo mostrou-se relutante ao declarar que pouco sabia da
histéria do Afoxé, segundo ele eu deveria procurar pessoas mais importantes para narrar tais
acontecimentos. No entanto, insisti e consegui marcar uma data para o bate papo. Ali mesmo, no centro
comercial de Feira de Santana, numa das vias mais movimentadas da cidade desenvolvemos um bate
papo que culminou em informagdes sobre os momentos iniciais do Afoxé Pomba de Malé.

105" | embro-me como se fosse agora o primeiro contato que tivemos. Certo receio de como seria a sua
receptividade, na verdade, com todos os entrevistados tive esse medo, posto que a minha finalidade era
evocar as lembrangas de pessoas que até entdo nunca tinha tido contato. Ao efetuar essa entrevista, como
as demais, ratificou-se o texto de Joutard (2000), quando ele afirma que a Historia Oral permite ao
pesquisador ter acesso a informacdes verbais de sujeitos que aparentemente pouco ou quase nada tem a
declarar sobre as narrativas historicas presenciadas no passado. Contudo, o pesquisador é surpreendido,
posto que “todos os que tiveram esta experiéncia conhecem a qualidade de certos didlogos, a justeza do
tom e a riqueza dos testemunhos” (JOUTARD, 2000, p. 33).
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ndo fazia ideia de que aquele senhor transportava em suas memdrias fatos extremamente
condescendentes sobre as populacdes negras de Feira de Santana. Além disso, a sua
oralidade fez com que visualizéssemos o primeiro desfile e parte dos seus contornos,
texturas, policromias, e, sobretudo o desenrolar do desenho projetual grafado nas ruas
feirense naquele periodo.

Percebemos que em seu primeiro desfile o Afoxé Pomba de Malé reforca a
ideologia proposta pelo 11é Aiyé, sobretudo por escolher uma territorialidade africana a
ser evidenciada, caracteristica tipica da agremiacdo soteropolitana. Apesar da caréncia
de registros visuais, compreendemos que os elementos grafico-visuais dialogaram com
elementos proprios do pais homenageado, por exemplo, as cores da bandeira da Etidpia
— verde, amarelo, vermelho e azul - foram altamente empregadas no tracado das
indumentarias, perfilando uma cartografia territorial pautada no ato politico de
resisténcia cultural e reafirmacdo dos valores oriundos das diasporas africanas.

9% o Pomba

No desenvolver da cartografia territorial, na Micareta de 200
decidiu retornar mais uma vez ao territdrio africano e reafirmar a existéncia da arkhé
africana em solo brasileiro. Nesse bojo, foram escolhidos Angola e o0 Congo como
territorialidades ancestrais responsaveis por constituir parte do que hoje entendemos
como Brasil. Contudo, encontramos uma ambiguidade projetual esbogada na imagem a
seguir (Fig. 15), ou seja, o tema proposto pelo afoxé poderia apresentar um grupo de
capoeira com linhas, formas e composicdes alusivas da capoeira angola, a qual ritualiza
a sacralidade da cosmovisdo africana. Porém, o afoxé optou por corpos-territdrios
responsaveis por grafar composi¢es imagéticas condizentes com as formas de

expressdes da capoeira regional.

106 Nesse ano o Afoxé foi vice-campedo.



Figura 17 - Ala de Capoeira - 2009. Fonte: Jornal Folha do Norte.

Os corpos desses capoeiristas rascunham movimentos variados, mas que
ensejam na circularidade a sua base principal. O individuo da esquerda parece flutuar
com a perspectiva de lancar o seu corpo para frente desencadeando o movimento
denominado de “au”, mas a0 mesmo tempo parece sambar com gingados variados. Ja o
sujeito da direita, fixa, momentaneamente, as duas maos no solo e as pernas abertas, 0
que caracteriza o tracado em forma de “bananeira”, ou seja, uma forma de ver o mundo
por outra Otica.

Os designios corporais pincelados pelos capoeiristas intenta suscitar a carga
cultural referendada nos povos africanos. Nesse bojo, a letra da cancdo tema de 2009
reforca a fuso de territdrios, nagdes distintas como ¢ o caso da “Gegé, Banto ou Nago6”.
A capital angolana, Luanda, recebe destaque e potencializa a afirmativa de que os
pombalenses se entendem como sujeitos que se auto intitulam africanos ou fruto do

processo de africanizacao:

Pomba de Malé vem de Angola / Africa ocidental / Pomba de Malé casa de
negros / Luanda capital / Africanamente eu sou / Africanizados eu sou / Sou
da tribo nagd / Sou da tribo nagé / Minha cultura milenar / Dialetos em
ioruba / Meu toque é o ijexa / Atabaques e agogds / Capoeira vou jogar /

Gege, banto ou nagd / Gegé, banto ou nagd™®’.

A escolha dessas territorialidades reforca a ideia aqui defendida, de que a
Cartografia Territorial do Afoxé Pomba de Malé apresenta contornos grafico-visuais

97 Tftulo: Angola. Esta misica é uma composicéo de Beto Maravilha e teve a interpretacio de Gilsan que
foi acompanhado pela Banda Show Malé.
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similares com o desenho projetual do Bloco Afro IIé Aiyé, visto que tal agremiacgéo
prestou méritos em 1984 a Angola e em 1978 e 1996 o Congo tornou-se proeminente.
Portanto, confirmamos, no viés das alus@es as territorialidade africanas, a oralidade da
atual diretora do Pomba de Malé quando ela nos diz: “Pomba de Malé eu brinco e tudo

com as meninas que o Pomba é o YIé (Aiyé) de Feira de Santana*®®.

3.5.2 - Cartografia dos Orixas

Compreender o grupo Cartografia dos Orixads nos conduz a perceber a
ritualizacdo de um patriménio mitico, simbdlico das populacdes negras que inicialmente

encontraram nos terreiros (eghé)*®

um lugar de realimentacdo da cultura africana. As
egbés se configuraram e ainda hoje adquirem a condicéo de espaco sagrado™® com
forte incidéncia politico-mitico-religioso, onde se reforca a difusdo de saberes, a
reafirmacdo da memoria coletiva dos individuos que visualizam naquela territorialidade
0s cultos aos deuses do pantedo africano. S8o justamente esses saberes que
influenciaram as primeiras concep¢des do que seria o Afoxé Pomba de Malé, posto que
alguns pombalenses vivenciavam cotidianamente o patrimonio ancestral africano
ritualizado nas egbés situadas na Rua Nova e seu entorno.

O patrimbnio assume etimologicamente, de acordo com Sodré (2003), o
significado de heranga “é¢ um bem ou conjunto de bens que se recebe do pai. Mas €
também uma metéafora para o legado de uma memoria coletiva, de algo culturalmente
comum a um grupo” (p. 52). Portanto, o patriménio pode ser compreendido como um
territorio pelo fato de ter as suas leis proprias, delimitar, mesmo que de forma invisivel,
0 espaco de um grupo que comunga do mesmo real.

Nesse tear, 0 patrimonio simbolico vivenciado nos espacos sagrados e miticos
embasam as aces que o Afoxé Pomba de Malé vem comunicando ha quase 30 anos.

Mesmo que a origem do afoxé ndo esteja diretamente ligada aos terreiros da Rua Nova e

108 Railma Santos.

109 A pioneira das comunidades do Candomblé, batizada de Axé 11é lyaNass6Oké, com sede na capital
baiana, surgiu na segunda metade do século XIX. Periodo caracterizado por imensos embates entre o0s
senhores brancos e 0s negros escravizados, antecedendo a abolicdo dos negros. A efetivacdo desses
territdrios influiu na resisténcia pos-abolicionista, como dito anteriormente, representou um momento
dramatico para a 0s povos negros e a sua continuidade cultural, caracteres propositalmente expurgados no
saneamento europeista.

10 () espago sagrado, que é dado por uma hierofania ou construido ritualmente, e ndo de um espago
profano, homogéneo, geométrico, a pluralidade dos «Centros da Terra» no interior de uma so regido
habitada ndo oferece qualquer dificuldade (ELIADE, 1979, p. 49).
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que a atual direcdo ndo estabeleca proximidades com esses lugares sagrados, a sua
cartografia congrega forte influéncia do Legado Africano. Acerca da ndo associagdo

com o Candomblé, Nunes Natureza nos diz:

Tinham algumas pessoas que tinham essa resisténcia de associar ao terreiro,
pelo preconceito. Tinha o pessoal de dentro, que eu ndo sei se tinha um
embasamento profundo da religido do Candomblé, da religiosidade africana.
Tinha gente até que queria que trocasse 0 home porque associava a Pomba
Gira. Mas, ndo tem nada a ver, isso ai foi uma homenagem a uma senhora
que disponibilizou as suas terras.'**

Por outro lado, o Pomba de Malé pode até ndo ser considerado, por parte dos
seus membros, enquanto uma reterritorializacdo do terreiro na Micareta de Feira de
Santana, mas para outros individuos, adeptos do Candomblé, o afoxé é entendido como
a “festa de terreiro na rua” fala reproduzida por uma das educadoras durante os contatos
iniciais com o Projeto Atiba. Nessa visdo, o Afoxé Pomba de Malé constréi um corso
representativo de um Ilé Axe, posto que no momento que estd sendo organizada a
estética do desfile convocam-se, por parte de alguns pombalenses, os fluxos
potencializados pelas culturas africanas, por exemplo, no dia do desfile 2014
presenciamos, ainda na sede da agremiacdo, a realizacdo de alguns rituais evocadores
das energias de Oxala.

Ainda nesse prisma, espalhou-se por todas as partes da sede punhados com
pipoca e milho branco, 0 mesmo ato se repetiu na avenida, minutos antes da saida do
Afoxé. Acompanhamos toda grafia concebida e projetada pelo corpo-territério do
pombalense José Renato, o qual subiu no trio elétrico e nas maos carregava uma sacola
contendo milho branco. Em poucos segundos arremessou todos os grdos para o alto,
rascunhando uma chuva de pontos brancos, e explicou que tal acdo respaldava-se nos
preceitos da religido africana e na saudacéo a Oxala: “O que fiz na avenida é uma forma
de pedir protecdo a Oxald, pedir que ele abra os caminhos e abengoe o desfile”.

A relacdo mitica do Afoxé Pomba de Malé com os orixas africanos teve a sua
primeira configuracio no ano de 1986, a0 homenagear o Orixa da riqueza Oxumaré,
compreendido como “[...] intermediario entre o céu e a terra, que une por meio de seu

longo véu multicolor; portanto, sendo favoravel, pode muito mais depressa levar as

1 Nunes Natureza
112 Nesse ano o Afoxé foi vice-campedo.
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oracdes dos fiéis aos deuses 14 de cima” (BASTIDE, 1978, p. 100): Arroboboi™™,
Oxumaré!

Tal homenagem oportunizou a elaboragdo de uma territorialidade pautada nos
preceitos ritualisticos de uma comunidade tradicional de terreiro. Deste modo, o Afoxé
em voga cria na Micareta feirense novos territorios que se assemelham parcialmente aos
elementos, sobretudo os estéticos-visuais, das casas de Candomblé. Esse processo de
recriar novas territorialidades alcunha em Corréa (1996), a terminologia de
reterritorializacdo, ou seja, a “criacdo de novos territorios, seja atraves da reconstrucao
parcial, (...), de velhos territdrios, seja por meio da recriacdo parcial, em outros lugares,
de um territério novo que contém, entretanto, parcela das caracteristicas do velho
territorio (...)” (CORREA, in: SANTOS 1996, p. 252). Acerca dessa reterritorializaco,
o Jornal Feira Hoje™* destacou que o Afoxé Pomba de Malé “transformou a avenida em
uma grande nagdo nago”, ou seja, os elementos grafico-visuais do grupo nagd grafaram
formas, linhas, tons, curvas, texturas, entre tantas composi¢oes, as quais culminaram na
composic¢do paisagistica do Pomba de Malé.

Partindo para instancia musical, a composi¢cdo de 1986 congrega valores e
saberes de uma arkhé que contrapde as ideologias das classes segregacionistas. Assumir
e levar para vias publicas tal temética requer responsabilidade e compromisso com a

identidade negra. Nesse viés, Oxumaré aufere evidéncia na seguinte letra:

Dessa vez eu vou chegar / Com Oxumaré no horizonte / Trago o Pomba de
Malé / Pato, cobra e turbante / Incubido a ndo enchente / Manifesto o0 meu
cantar / Salda ad boboi minha gente! / Teu simbolo é Tacard / Na danca, na
danca / Liberta-se apartheid: Africa / Na danca, na danca / Matanca sem lei
quero mais: é vida / Nand manda &gua / Filho seu ndo quer penar / A
correnteza é tdo forte / E jamais a cobra desenrolara / Xang6, Oxumareé ia nas
nuvens repousar / Devolver aguas que rolaram / E vamos pintar: / Amarelo,
verde, branco / Vermelho e azul aparecem no arco-iris / Orosa € uma fase
dessa flor, 6, 6 / Tem riqueza e amor / Qual o seu sabor?'*®

A composicdo de Gylsan, Jorge de Angélica e Manoel Rasta, batizada de
“Exaltacdo a Oxumaré” alude elementos simbolicos que remetem a essa entidade
africana, por exemplo, o pato que compde uma das oferendas. A cobra se constitui em
um dos simbolos utilizados para representa-lo, sendo que as vezes “se enrosca ¢ morde
a propria cauda” (VERGER, 1981, p. 206). A observacdo de Verger (1981) pode ser

13 saudagdo a Oxumaré.
114 93/04/1986, p. 4.
15 «“pomba de Malé escolhe rainha” In: Feira Hoje. Feira de Santana — BA: 10/04/1986, p. 8.



notada nas estampas que foram utilizadas pelo Afoxé Pomba de Malé nas indumentarias
da Micareta de 2010 e 2012 (Fig. 16 e 17).

Figura 18 - Logomarca 2010. Figura 19 - Logomarca 2012.

Em ambas as logomarcas cunham-se a “serpente-arco-iris” (VERGER, 1981, p.
206) mordendo a cauda, representando o movimento circular préprio de Oxumarg,
proprio do ciclo das chuvas, das energias da natureza, onde prevalece a dialética
ancestral da continuidade. Na primeira estampa prevalece a tonalidade preta sobre a
camisa branca, acerca desse jogo entre coloragdes distintas Israel Pedrosa (1982) nos
diz que “o preto na luz € mais claro que o branco na sombra. O preto encontra sua maior
forca e presenca em oposi¢do ao branco” (PEDROSA apud GOMES, 1997, p. 123).
Assim sendo, a composicdo visual com essas gradacdes faz com que o contorno da
cobra se destaque, bem como os pontos que em sequencia formam a linha-corpo da
serpente.

116 aporta maior dindmica, posto que sdo

Na segunda ilustracdo, a cromografia
inseridas duas tonalidades na policromia: vermelha e amarelo. Sobre essas cores Fayaga
Ostrower (1983), defende “que o vermelho e o amarelo sdo cores quentes (o vermelho
ligeiramente mais quente do que o amarelo, por ser mais escuro e parecer mais denso).
Assim, o vermelho e o amarelo sdo associados a calor, fogo” (OSTROWER apud
GOMES, 1997, p. 109). A juncdo do amarelo com o preto assume as policromias

empregadas nas contas dos filhos de Oxumaré, intentando representar as escamas das

18 «Cromografia ¢ o termo que criamos, (...), a partir da unifo do radical grego chréma, que significa
“cor”, “pigmento”, e da palavra portuguesa grafia, que significa a técnica de comunicagdo que usa
linguagens fonogréaficas (mais conhecida por escrita) e iconograficas (mais conhecidas por desenho)

(GOMES, 1997, p. 101).
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serpentes. A apropriacdo dessas cores nas contas remota a sua localizacdo geografica
Mahi, antigo Daomé, localidade cuja nomenclatura é batizado de Dan. Ainda sobre as
colorages, encontramos na fala de um dos fundadores a justificativa sobre as escolhas,
onde o “vermelho era mais da questdo de Xang6 e lansd. O branco simbolizando a paz,
Oxal4 e o preto seria a Africa™"".

Para além da cromografia, o tracado de dois corpos destaca-se no centro da
imagem, isso por conta da tematica do ano de 2012, onde a Capoeira recebeu o0s
préstimos. Os corpos foram elaborados a partir de linhas de configuracdo que “nos da a
aparéncia externa, a delimitacao do exterior de uma imagem” (GOMES, 1997, p. 36).
N&o nos interessa, nesse momento, ter acesso aos designios visuais internos, ja que as
linhas sdo suficientes para garantir o entendimento de que 0s corpos representam dois
capoeiristas, 0s quais executam movimentos tipicos da manifestacdo artistica afro-
brasileira.

Em 1988, o Afoxé Pomba de Malé escolheu o pai da justica, o orixa Xango, para
ser homenageado no ano do centenario da abolicdo da escravatura. O mesmo Orixa
esteve presente no enredo do Afoxé “Flor de Ijexa” com o0 titulo “Xango, o poderoso
justiceiro”. A sua origem geografica remete ao reino de Oyod, onde criou 0 bairro de
Kosso e reinou por um longo periodo: Kawé Kabiesilé!*® (VERGER, 1992).

Percebemos que essa entidade possui como destaque o paramento em forma de

»119 o qual designou o ditado popular angolano que diz

machado denominado “Oxés
"Kakuvena kedule ongumana" (Ter um machadinho é melhor que ter s6 as m&os)*®. O
oxé faz referéncia direta a associacdo de poder e justica designado a Xangb. A
fotografia abaixo (Fig. 18), apesar da baixa qualidade, captou 0 momento em que um
membro do Pomba de Malé desfila na Micareta de 1988 e traz em maos o0 paramento

oXé.

7 Nunes natureza

18 Saudacdo a Xangd

119 Oxé é 0 machado de duas laminas, machado de dois gumes, de dois gomos, ferramenta de propriedade
de Xangb. Ora os machados sdo em madeira, ora em folha-de-flandres, cobre ou latdo, assumindo todos
0s mesmos significados. Xang6 trabalha ou funciona com o seu machado, posicionando seu papel de
mito-herdi, revelando sua justica, sabedoria em dominar o fogo, entre outros titulos que comporta seu
carater impetuoso, temperamental e fogoso. Lé-se, também, Xangd como um personagem histérico, tendo
sido o terceiro rei de Oi6, Nigéria, Africa; no entanto, marca para todos a imagem do rei mitico, aquele
casado com Qia, Oxum e Oba (LODY, 1983, p. 16).

120 Ditado extraido do artigo “Oxé de Xangd: Um estudo de caso da cultura material afro-brasileira™ de
autoria de Raul Lody.
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Figura 20 - Presenca da indumentaria alusiva a Xangd.
Fonte: Jornal Feira Hoje - 1988.

A posicdo do corpo-territorio do pombalense indica que 0s movimentos
imprimiram passos particulares dos povos guerreiros, sendo que as linhas grafadas
nesse bailado ndo obedecem a formas retilineas, muito pelo contrério, delineiam-se
linhas quebradas, com vetores distintos. Visualizamos que um dos pés encontra-se
fixado atras na perspectiva de equilibrar o corpo, jA& que 0s bracos rascunham
representacdes tipicas de Xangd. Com 0s oxés em maos o pombalense simula o decurso
realizado pelo pai da justica que com o corpo enriste move apenas o tronco superior do
corpo na perspectiva de ceifar com os oxés os seus adversarios. Outro elemento gréafico
disposto na indumentéaria € diagramado pelo encontro de duas linhas que formam um X
no tronco superior do pombalense. Nas culturas afro-brasileiras, essa interseccao
significa que o Orixa é masculino.

Sequenciado a Xangd, no ano de 1990'%*, o Afoxé homenageou uma das suas
esposas com o enredo “lansda: a deusa dos raios e tempestades”. Entidade que

apresentava um temperamento arduo e guerreiro, como afirma Verger (1981, p. 168):

Oya (0id) é a divindade dos ventos, das tempestades e do rio Niger que, em
iorubd, chama-se Odd Oya. Foi a primeira mulher de Xangd e tinha
temperamento ardente e impetuoso. Conta uma lenda que Xangb enviou-a em
missdo na terra dos baribas, a fim de buscar um preparado que, uma vez
ingerido, lhe permitiria langar fogo e chamas pela boca e pelo nariz. Oi4,
desobedecendo as instrugbes do esposo, experimentou esse preparado,

12! Tornou-se campedo entre os Afoxés.
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tornando-se também capaz de cuspir fogo, para grande desgosto de Xangd,
que desejava guardar sé para si esse terrivel poder.

A rainha dos raios e trov0es trouxe ventos poderosos para 0 Pomba com um
desfile que consagrou a entidade camped dentre os afoxés do ano de 1990. O desfile
comporta uma competicdo com Vvarias categorias como escola de samba, blocos afro e
os afoxés. De acordo com as entrevistas as disputas eram acirradas provocando conflitos
e batalhas para escolher o melhor. Sendo assim, homenagear uma mulher que junto com
0 seu marido, Xangd, participava das longas guerras nos antigos impérios africanos
significa conclamar as suas forcas para obter a vitéria: Epahei!*?

Dando continuidade a cartografia do Afoxé em questdo, chegamos ao ano de
1991. Nesse periodo a rainha das aguas doce, Oxum, foi a grande homenageada:
Oraiéieo Oxum.*®, O dourado tomou conta da estética da entidade, exaltando assim a

beleza das mulheres que desfilaram no corso (Fig. 19).

Figura 21 - Referéncias estéticas a Oxum. Fonte: Jornal Feira Hoje - 15/04/1991.

A homenagem a Oxum é um retorno as ascendéncias das festas africanas que
reverenciavam a entidade ancestral responsavel pela fertilidade. Sobre a sua localizagdo
geografica Verger (1999, p.393), elucida:

Osun (...) Nascida em EKkiti Efon, ela é a mae do Awujale (rei) de ljebu Ere
em EKkiti. Mulher de grande valor; gostava da agua e nela vivia boa parte do
tempo. Nela escondia parte de seus tesouros. Excelente nadadora. O rio onde
ela vivia, Odo Osun, é adorado pelo Awujale de ljebu Ere (...) Ela foi a

122 saudacao a lansa
123 Saudacio a Oxum.

CIT T
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primeira fabricante de utensilios de cobre dos Yoruba e do mundo. Seus
adoradores usam contas de cobre em torno do pescoco (...).

A relacdo de Oxum com Xangd é muito forte até porque de acordo com a
mitologia eles foram casados'®*. Apesar do ano de 1991 ter sido escolhido para
homenagear a rainha do ouro, o trio elétrico do Afoxé grafou no emblema da entidade
0s oxés de Xangd (Fig. 20). Seria uma forma de demonstrar a relacdo existente entre
esses dois deuses do pantedo africano? A interpelacdo é reforcada com a presenca de
dois corpos-territérios, um masculino e o outro feminino, em cima do trio elétrico.
Ambos encontram-se com indumentarias que reforcam o didlogo com 0s povos

africanos.

Figura 22 - Associagdo entre Xangd e Oxum - 1991. Fonte: Jornal Feira Hoje. 11/04/1991.

Por mais que ampliemos a imagem n&o conseguimos distinguir com detalhes os
tracos que compdem o interior da silhueta dos corpos em cima do trio, porém,
destacamos que as linhas de configuracdo sdo bem delimitadas. A percepcdo acerca

dessa projecao é reforcada com outros detalhes internos possibilitados pelas linhas de

124 A rainha das aguas doces ocupa a posicdo de segunda mulher de Xangd. Uma das narrativas, conta que
ele teria conseguido a permissdo de Orunmil& o pai de Oxum, para casar-se com ela, ap6s ter enganado
Exu. Xangd vivia se metendo em confusdo. Uma certa manhd, quando passava com seu cavalo, passou
em frente do palacio de Orunmila e viu Oxum. Xangé se apaixonou perdidamente por ela, mas a entrada
do palécio estava protegida por Exu, que ndo permitia a entrada de ninguém sem a ordem de Orunmila.
Xang0d, no entanto, movido pelo amor engana Exu e se encontra com a bela Oxum. Orunmild ndo
aprovava 0 casamento de sua Unica filha com Xang6, e deu ordens a Exu que ndo permitisse que ele
entrasse no palécio e encontrasse Oxum. Mas Xangbd muito esperto esconde-se atras de uma porta, e
quando Exu vem a sua procura, ele o pega de surpresa e o prende. Xango entdo vai ao encontro de Oxum.
Quando Orunmila ¢é informado do ocorrido ja é tarde, Xangd e Oxum ja estavam se amando. Orunmild,
entdo, consente o casamento da filha (PRANDI, 2001).
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formacdo, cujos “simples tragos no interior de uma silhueta (...) nos permitem ver todo
o contorno de uma imagem” (GOMES, 1997, p 36). A colocagdo de Gomes aplicada na
imagem é de suma relevancia, ao ponto que os contornos sdo explicitados, no entanto,
ndo da para afirmar com precisao os aderecos que compdem a indumentaria.

Ainda sobre a imagem anterior, encontram-se 0s contornos de um pombo ou em
outras palavras as linhas de hachurasas quais “nos passam a impressdo visual de
sombras e meios-tons da forma de um elemento da natureza ou objeto” (Ibidem, p. 37).
As linhas de hachuras representam graficamente os objetos de acordo com a sua
condicdo natural. Dessa forma, ao ampliarmos a imagem € possivel identificar os
esbocos dos olhos, do bico e das patas da ave.

O pombo diagramado na imagem anunciava o tema escolhido para o corso de
1994, pois a ave é um dos animais ofertados a Oxala: “épababa’*?. O Afoxé Pomba de
Malé saiu as ruas de Feira de Santana em 1994 trazendo o emblematico enredo “Oxala,
Deus da Criagdo”. Esse ancestral é considerado no Candomblé como o pai dos demais
orixas o que explica a expressdo “Deus da Criacdo” empregada na tematica do desfile e

assegurada por Verger (1992, p.54):

Orisanla foi encarregado por Olodumaré de criar o mundo com o poder de
sugerir (aba) e o de realizar (ase), razdo pela qual é saudado com o titulo de
Alaabalaase. Para cumprir sua missao, antes da partida, Olodumaré entregou-
Ihe o0 "saco da criacdo". O poder que Ihe fora confiado ndo o dispensava,
entretanto, de submeter-se a certas regras e de respeitar diversas obrigacdes
COMO 0S OUutros orixas.

Durante as festas canta-se para ele logo apds o padé de Exu. Segundo a
mitologia, Oxala € o pai de Oxum, fruto da sua relacdo com lemanja. Portanto, o pai ndo
poderia ficar de fora de uma festa, do afoxé que teve origem a partir das homenagens
prestadas a sua filha dourada. Além disso, Oxala assume um patamar de destaque na
cultura afro-baiana ja que a sua relagéo sincrética’®® com Senhor do Bonfim mobiliza

grupos de classes sociais diversificadas.

125 Saudacdo a Oxala

126 Na Bahia particularmente, Oxala é considerado o maior orixas, o mais veneréavel e o mais venerado.
Seus adeptos usam colares de contas brancas e vestem-se, geralmente, de branco. Sexta-feira é o dia da
semana consagrado a ele. Esse habito de se vestir de branco na sexta-feira estende-se a todas as pessoas
filiadas ao candomblé, mesmo aquelas consagradas a outros orixas, tal é o prestigio de Oxala. E
sincretizado na Bahia com o Senhor do Bonfim, sem outra razo aparente sendo a de ter ele, nesta cidade,
um enorme prestigio e inspirar fervorosa devogao aos habitantes de todas as categorias sociais (VERGER,
1992).
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Partindo para o ano de 2007, significou 0 momento de conferir saudacdes a

Obaluaé: “Atotd*?”. Entidade relacionada as doencas, também conhecido como Omulu
e Xapand. Na ficha técnica do desfile encontramos a seguinte descricdo sobre esse
orixa: “Em alguns terreiros de Candomblé assim como na Africa para o povo de
Daomé, Xapand &€ um jovem guerreiro, forte e valente” e continua “Obaluaé é
representado com o rosto e 0 corpo coberto por véus e vestes de palha, e, quando se
incorpora, danga em convulsdes e tremendo, alquebrado, com grande sofrimento”.

O Rei de 1ré'*°, Ogum, foi 0 homenageado no ano de 2008 com o enredo “Ogum
Dilé guerreiro”. Nessa acepcao, o Afoxé Pomba de Malé continua a reforcar os

elementos do Legado Africano e, para tal, conclamou para a competicdo um Orixa que

e|n130

apresenta caracteristicas de guerreiro: "Ogum iee Essa entidade africana é

conhecida pelas guerras violentas das quais participou e pela sua personalidade forte,

como nos relata Verger (1992):

Ogum que, tendo agua em casa, lava-se com sangue. / Os prazeres de Ogum
sdo 0s combates e as lutas. / Ogum come cachorro e bebe vinho de palam. /
Ogum, o violento guerreiro, / O homem louco com musculos de ago, / O
terrivel ebora que se morde a si proprio sem piedade. / Ogum que come
vermes sem vomitar. / Ogum que corta qualquer um em pedacos mais ou
menos grandes. / Ogum que usa um chapéu coberto de sangue. / Ogum, tu es
0 medo na floresta o temor dos cacadores. / Ele mata o marido no fogo e a
mulher no fogareiro. / Ele mata o ladrdo e o proprietario da coisa roubada. /
Ele mata o proprietéario da coisa roubada e aquele que critica esta agdo. / Ele
mata aquele que vende um saco de palha e aquele que o comprar

Percebemos que o Afoxé Pomba de Malé no que concerne a Cartografia dos
Orixas se assemelha aos terreiros por abarcar um sagrado com intensidades qualitativas
intimamente ritualizadas no territério africano, o que caracteriza uma geografia sagrada

e mitica, como acentua Eliade (1979, p 39-40):

Estamos em presenca de uma geografia sagrada e mitica, a Unica
efetivamente real e ndo de uma geografia profana. Na geografia mitica, o
espaco sagrado é o espaco real por exceléncia, pois, tal como se provou
recentemente, para 0 mundo arcaico 0 mito € real porque ele relata as
manifestacdes da verdadeira realidade: o sagrado. E em tal espaco que se esta
diretamente em contato com o sagrado — seja este materializado em certos
objetos (tchuringas, representacdes da divindade, etc.) ou manifestado nos
simbolos hiero-cosmicos (Pilar do Mundo, Arvore Cosmica, etc.).

127 Nesse ano o Afoxé foi vice-campedo.
128 Saudacao a Obaluaé.

129 Cidade Africana governada por Ogum.
130 saudacio a Ogum.



Nessa empreitada pela resisténcia cultural das popula¢fes negras, o Afoxé
Pomba de Malé, assim como 0s primeiros terreiros e as casas de muitos negros que

alcancaram prestigio social- o caso de Tia Ciata'®

-, apresenta-se como um patrimonio
simbolico que aufere aos afro-brasileiros, independente da religido, reconhecerem a
Africa enquanto territério ancestral dos seus antepassados, posto que os terreiros e o
Afoxé constituem-se como espacos realimentadores dos signos e simbolismos africanos,
bem como espacos politicos reverberador de ideologias opostas ou que dialogam com o

modo de pensar ocidental.

3.5.3 - Cartografia das personalidades e/ou manifestacdes culturais negras

Apo6s perfilar os outros dois grupos, iniciamos a discussdo de uma cartografia
que tem a sua concep¢do no sistema escravocrata e angaria novos contornos com o
periodo abolicionista e pos-abolicdo. Ou seja, os elementos graficos discutidos nesse
grupo para ser entendido solicitam da compreensdo da participagdo das populagdes
negras, bem como das suas manifestacdes culturais na construcdo da identidade da
Nacdo brasileira ou como profere Benedict Anderson (2008), uma comunidade

imaginada®*.

Mas, vamos nos ater, sobretudo, no periodo pos-abolicionista por
entendé-lo como um momento crucial para a cristalizacdo do racismo™* que ainda hoje

vigora nas nossas relagdes sociais.

131 Como forma da resisténcia negra em terras cariocas encontramos as casas de alguns negros como a
“casa de tia Ciata se torna a capital dessa Pequena Africa no Rio de Janeiro, seu carisma se somando a
ocupacdo integral de seu marido, permitindo que fosse preservada sua privacidade que se abria para a
comunidade. A negra tinha respeitada sua pessoa e inviolabilizada sua casa. Privilégio? Coisa de cidaddo
que quando preto recebia ou exigia, se estranhava. Na sua casa, capital do pequeno continente de
africanos e baianos, se podiam reforgar os valores do rupo, afirmar o seu passado cultural e sua vitalidade
criadora recusados pela sociedade. L& comegam a ser elaboradas novas possibilidades para esse grupo
excluido das grandes decisdes e das propostas modernizadoras da cidade, gente que progressivamente se
integraria, a partir do processo de proletarizacdo que se acentua no fim da Republica Velha e da
redefinicdo de sua vida cultural, com a solidificagdo das novas instituicdes populares, legitimadas e
submetidas pela legislacio de Vargas. Da Pequena Africa no Rio de Janeiro surgiriam alternativas
concretas de vizinhanga, de vida religiosa, de arte, trabalho, solidariedade e consciéncia, onde
predominaria a cultura do negro vindo da experiéncia da escravatura, no seu encontro com 0 migrante
nordestino de raizes indigenas e ibéricas e com o proletério ou o péria europeu, com quem 0 negro
partilha os azares de uma vida de sambista e trabalhador” (MOURA, 1995, p. 152-153).

132 Uma comunidade politica imaginada — e imaginada como sendo intrinsecamente limitada e, a0 mesmo
tempo, soberana. Ela é imaginada porque mesmo 0os membros da mais mindscula das nacdes jamais
conhecerdo, ou sequer ouvirdo falar da maioria de seus companheiros, embora todos tenham em mente a
imagem viva da comunh&o entre eles (Anderson, 2008, p. 32).

133 Com efeito, com base nas relagdes entre “raga” e “racismo”, o racismo seria teoricamente uma
ideologia essencialista que postula a divisdo da humanidade em grandes grupos chamados racas
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Nesse fluxo, Albugquerque Janior (2007)"", aponta que com o fim do sistema

escravista, em 1888, a elite da politica nacional motivou-se a construir uma identidade

nacional**®

representativa de toda a populacéo brasileira, a qual enfatizava estratégias
de negacéo das populagdes ex-escravizadas: 0s negros.

Assim articulados, na metade do século XIX, a politica nacional atraiu
imigrantes europeus como estratégia de branqueamento’®® da populacio brasileira.
Forjou-se um discurso de que o homem negro ndo teria condicGes técnicas para ser
enquadrado na categoria trabalhista operario. Com essa perspectiva, a proposta de
branqueamento era respaldada cientificamente pelos cientistas brasileiros, grupo que
legitimou as ambigBes do poder politico ao elaborar teorias afirmativas sobre a
inferioridade dos africanos e o0 prejuizo social que os miscigenados provocariam em
terras brasileiras. Na concepcdo desses estudiosos, o declinio demografico das
populacdes negras era a alternativa mais adequada para o fortalecimento do Estado-
Nag#o, como afirmava o cientista Sylvio Romero*’.

Desta maneira, Romero (1895) acreditava que esses fatores seriam suficientes

para garantir a hegemonia da raca branca no Brasil, ultrapassando a questdo do poder

contrastadas que tém caracteristicas fisicas hereditarias comuns, sendo estas Ultimas suportes das
caracteristicas psicoldgicas, morais, intelectuais e estéticas e se situam numa escala de valores desiguais.
Visto deste ponto de vista, 0 racismo é uma crenga na existéncia das ragas naturalmente hierarquizadas
pela relacéo intrinseca entre o fisico e o moral, o fisico e o intelecto, o fisico e o cultural. O racista cria a
raca no sentido socioldgico, ou seja, a raga no imaginario do racista ndo é exclusivamente um grupo
definido pelos tragos fisicos. A raga na cabeca dele € um grupo social com tragos culturais, linguisticos,
religiosos, etc. que ele considera naturalmente inferiores ao grupo a qual ele pertence. De outro modo, o
racismo é essa tendéncia que consiste em considerar que as caracteristicas intelectuais e morais de um
dado grupo, sdo consequéncias diretas de suas caracteristicas fisicas ou biolégicas (MUNANGA, 2010, p.
5).
3 Albuquer Junior (2007, p. 61), elucida que “A aboligdo, tal como ocorreu, ao invés de integrar 0S
negros & sociedade brasileira, como cidaddo, como formalmente passaram a ser, reafirmou a sua excluséo,
e sua insercdo terd que se da& de forma paulatina e dolorosa no século seguinte, processo que ainda esta
longe de ser concluido. Para chegar a esta conclusdo basta olharmos para qualquer estatistica que se refira
aos niveis salariais percebidos pela populacdo afrodescendente, ao tipo de ocupagdo que exerce ou a
presenca desta populagdo no ensino superior e nas carreiras de maior prestigio no mercado de trabalho”.
135 Concordamos com Hall quando ele defende que “Em vez de pensar as culturas nacionais como
unificadas, deveriamos pensa-las como constituindo um dispositivo discursivo que representa a diferenca
como unidade ou identidade. Elas sdo atravessadas por profundas divisdes e diferencas internas, sendo
"unificadas" apenas através do exercicio de diferentes formas de poder cultural” (2006 p. 61-62).

136 A professora Ana Célia da Silva traz uma contribuicdo valorosa na compreenséo do branqueamento
brasileiro: “A politica de branqueamento que caracteriza o racismo no Brasil se alimenta das ideologias,
das teorias e dos estereotipos de inferioridade-superioridade raciais que se conjugam com a politica de
imigracdo européia, para ‘apurar a raga brasileira’ e com a nao-legitimacdo, pelo Estado, dos processos
civilizatérios indigenas e africanos, constituintes da identidade cultural da nacdo” (SILVA apud
OLIVEIRA, 2007, p. 64).

1370 seu numero (dos brancos) tende a aumentar, ao passo que os indios e 0s negros puros tendem a
diminuir. Desaparecerdo num futuro ndo muito remoto, consumidos na luta que Ihes movem os outros, ou
desfigurados pelo cruzamento. O mestigo, que é a genuina formacdo historica brasileira, ficara sé diante
do branco puro, com o qual se ha de, mais cedo ou mais tarde, confundir (ROMERO apud RODRIGUES,
1895, p. 97).
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socio-politico e rebatimentos nas estatisticas demograficas. Para ele, a questdo da
mesticagem funciona como uma das etapas provisorias para a constru¢cdo de uma
sociedade brasileira caucasoide. Além disso, 0 autor ndo considerava 0S grupos
africanos como civilizados™*®, para o qual, os negros nunca conseguiriam alcancar a
civilizacdo mesmo tendo contato com os homens brancos.

Contrariando as estaticas de Romero, Nina Rodrigues (1895), afirma em seu
livro As ragas humanas e a responsabilidade penal no Brasil que a populacdo de negros
e, sobretudo os mesticos assumiriam a maior parte da demografia nacional e propde a
modificacdo da legislacdo judiciaria. Influido por essa previsdo, Nina se apoiou na
suposta desigualdade mental das ragas para propor a efetivacdo de uma justica penal que
avaliasse os individuos a partir do seu fen6tipo e com isso determinar punigdes mais
arredias aos grupos inferiores, nesse caso 0s negros e indios.

Outro cientista, Euclides da Cunha, contribuiu para a construcéo discriminatoria
acerca do mestico. Com esse pano de fundo, Cunha defendia que o mestigo se constituia
como um individuo que a qualquer momento poderia retroceder e granjear novamente
as caracteristicas primitivas dos grupos inferiores: “o mesti¢o, trago da unido entre
racas, € quase sempre um desequilibrado, um decaido, sem a energia fisica dos
ascendentes selvagens e sem a atitude intelectual dos ancestrais superiores” (CUNHA
apud MUNANGA, 2008, p. 57).

A composicdo desse grupo de cientistas com ideais positivistas europeus, contou
ainda com Artur Ramos*®, o qual teceu consideracées que desfavoreceram a cultura
africana e afro-brasileira, atentando contra as religides de matrizes culturais tradicionais
oriundas da Africa. Na concepcao desse tedrico, a educacio brasileira deveria trabalhar
com o intuito de exterminar o pensamento primitivo e pré-logico reverberados nas
culturas tradicionais africanas.

Em torno dessas determinacgdes discriminatdrias, pode-se dizer que a partir da
década de 1950, os estudos sobre a populacdo negra muda o viés. Nesse bojo, a

138 Thompson, destaca que o termo civilizacdo teve a sua aplicabilidade priméria na Franca e na Inglaterra
no fim do século XVIII para “descrever um processo progressivo de desenvolvimento humano, um
movimento em dire¢do ao refinamento e a ordem, por oposigdo a barbarie ¢ a selvageria” (1995, p. 167-
168). Essa oposicdo & barbéarie tinha como contrapartida as culturas encontradas nas novas col6nias
dominadas pelos europeus.

9 para a obra de educacdo e da cultura, é preciso conhecer essas modalidades do pensamento
"primitivo"”, para corrigi-lo, elevando-o a etapas mais adiantadas, o que sO serd conseguido por uma
revolucdo educacional que aja profundidade, uma revolucdo "vertical” e "intersticial” que desca aos
degraus remotos do inconsciente coletivo e solte as amarras prélogicas a que se acha acorrentado
(RAMOS apud CONSORTE, 1999, p. 114).
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mesticagem ganha um novo olhar o qual prevalece as questdes de raca, preconceito e
discriminagdo étnica. Incidem-se os questionamentos acerca do mito da democracia
racial que h& década sustenta o pseudodiscurso de um pais sem retaliacdes sociais por
conta das questbes da cor da pele e ancestralidade mitica africana. Assim como nos
alude Oliveira (2007, p. 64): “As consequéncias dessa ideologia sdo nefastas para os
afrodescendentes uma vez que nega os problemas raciais e sociais vividos por esse
grupo étnico, fazendo passar como harmonicas relagcdes que de fato sdo conflitantes”.

Chegada a decada de 1970, o negro angaria espagos e passa a Ser sujeito
responsavel pelas pesquisas que englobavam a sua identidade, assim como a sua
histéria. Ou seja, 0 movimento negro conseguiu e vem conseguindo criar novas
acepcOes tedricas sobre o papel do negro na constituicdo da identidade nacional. Para
esses teoricos, o processo de branqueamento da populacédo negra so se deu por conta das
ideologias eurocéntricas as quais se cristalizaram nesses 500 anos de Brasil. O
branqueamento pode ser “considerado como um conjunto de normas, atitudes e valores
brancos que a pessoa negra, (...), incorpora, visando atender a demanda concreta e
simbolica de assemelhar-se a um modelo branco” (PIZA apud AGUIAR, p. 1390).

No ano de 1981, um evento da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia
(SBPC) em Salvador teve uma mesa redonda intitulada “O Negro e a Sociedade
Brasileira”, oportunidade em que os participantes discutiram “o papel das referéncias
culturais na construcdo de identidades proprias no bojo dos movimentos sociais
emergentes”*’. O questionamento ganhou forca devido ao intenso processo de criagio
de blocos carnavalescos com caracteristicas “afro”, os quais contavam com um numero
expressivo de integrantes negros dos bairros populares da capital baiana.

Esses blocos, II1é Ayié, Olodum, Muzenza, Malé Debalé, tinham o objetivo de
construir uma identidade coletiva que permitissem aos negros se identificarem com os
seus semelhantes e reproduzirem a sua cultura. A semelhanca deveria “abarcar as novas
formas de coletivo do negro, os efeitos da discriminacdo sobre sua consciéncia e sua
autoimagem, as estratégias de superacéo e as elaboracdes intelectuais/simbdlicas do ser
negro” (MORALES, 1991, p. 74).

Nesse interim, o Afoxé Pomba de Malé se configura enquanto espaco de
valorizagéo e pertencimento da identidade negra. Muitos dos sujeitos que optam em ser

associado a essa coletividade sdo levados pelo pertencimento com questdo nucleares da

MOMORALES, Anamaria. Blocos Negros em Salvador: reelaboracéo cultural e simbolos de baianidade.
Caderno CRH. Salvador, Bahia. Suplemento, p. 72-92, 1991.
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ancestralidade africana. Fazer com que os negros brasileiros se identifiquem, assumam e
elevem a sua autoestima é algo que os movimentos negros buscam desde a década de
1970 e que tem rebatimento na criacdo do Afoxé estudado e na sua alteridade
territorializada na Micareta feirense.

Portanto, desfilar no ano de 1998*

, representou mais um momento de protesto
contra 0 poder publico, tanto que os blocos afro e os afoxés decidiram se unir numa
estratégia de fortalecer o movimento e “driblar a falta de apoio™*. Sendo assim, o
Pomba de Malé se uniu ao Afoxé Filhos de Nand, cada um trouxe para a avenida um
enredo diferente, mas que na filosofia africana acaba sendo complementar.

O Pomba decidiu sair as ruas com a perspectiva pautada no desenho projetual no
qual Ernestina Carneiro foi a grande homenageada. Tal préstimo justifica-se pelo fato
de Dona Pomba ser a responsavel pela doacdo das terras do atual bairro da Rua Nova.
Reconhecer a importancia dos antepassados, daqueles que fisicamente ndo estdo mais
entre nds é um dos ensinamentos do Legado Africano.

A opcdo em homenagear um antepassado, uma mulher negra, significa um ato
de educacdo, um educar que requer sensibilidade e respeitos aqueles que um dia

compartilhou conosco das vivéncias materiais, como afirma Oliveira (2007, p.259):

A ancestralidade converte-se no principio maximo da educacdo. Educar o
olhar é Educacdo. No caso da cosmovisdo africana, educa-se para a
sabedoria, para a filosofia da terra, para a ética do encantamento. Educar é
conhecer a partir das referéncias culturais que estdo no horizonte da minha
historia (ancestralidade).

A imagem de Dona Pomba faz parte das referéncias culturais do povo da Rua
Nova, pelo menos de uma parte desse contingente populacional, o qual reconhece no
horizonte da sua ancestralidade a relevancia daqueles seres que invisivelmente ainda
estdo entre nos. Além disso, a homenagem funciona como dispositivo contrario aos
constantes entraves que persistem na tentativa de boicotar personagens negros das
historias oficiais. Perspectiva segregacionista com rangos do periodo pds-escravista.

ApOs mais um ano enaltecendo e reafirmando territorios africanos, chegou a vez
de se auto-homenagear. Assim sendo, o ano de 2010'*® esquematizou na avenida um
enredo emblemético com a temética dos 25 anos do afoxé e a sua relevancia na

reafirmacdo dos valores étnicos dos grupos africanos e afro-brasileiros, com énfase na

1 Tornou-se campedo entre os Afoxés.
142 Trecho extraido do artigo “A luta pela tradigio” In: Jornal Feira Hoje. Feira de Santana. Ba: 1998, p. 3.
3 Tornou-se campedo entre os Afoxés.
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realimentacdo da identidade negra em Feira de Santana, tanto que afirmam que a Rua

Nova ¢ o “ber¢o da cultura feirense™:

Neste ano de 2010, o Afoxé Pomba de Malé completa 25 anos de existéncia.
Nascido no berco da cultura feirense no seu jubileu de prata ndo poderia
deixar de homenagear o seu nascedouro, como também, fazer uma auto
homenagem. Justa, por ser uma trajetéria de lutas e glérias. Lutas estas que
sempre marcaram a sua historia.***

Como manda a tradicdo do Pomba, a musica esteve presente com a letra da
cangdo “As Pratas do Pomba™*, fazendo alusdo a histéria da entidade e a sua relagdo

com o Legado Africano e o respeito com a sua ancestralidade:

Uma viagem no tempo / Me traz de volta ao passado / E o charme do pomba /
Que vai ser revelado. / Pomba de malé, pomba de malé / Ja foi cantado! /
Pode morar, pode morar / Carimbado e aprovado! / Ja cantei para oxum,
oxala e xang6 / Cultuamos a beleza, da deusa do amor / Do perfume de uma
flor angelical / O negdo traz na cinta / Uma cobra coral / Pomba de malé /
Vinte cinco anos, ja faz parte da histéria / E as pratas do pomba / Estdo
gravadas na memoria / Dona pomba abencoou / A rua nova tem energia /
Atabaques e agogds / E a nossa filosofia

Ao dizer que “o negdo traz na cinta / Uma cobra coral” apregoa-se a relacdo que
esta entidade possui com Oxumaré. Acrescido a isso, a cartografia dos orixas volta a ser
citada: “Ja cantei para Oxum, Oxala ¢ Xangd”. Algumas estratégias foram orquestradas
para viabilizar as comemoracdo dos 25 anos do Afoxé pomba de Malé, dentre elas o 4°
Concurso para eleger “A mais bela do Pomba”*®,

Essa acdo visa estabelecer contrapontos de alteridade na avenida, ou seja, 0
concurso ndo objetiva apenas a escolha de uma mulher negra. A premiagdo intenciona
eleger uma mulher negra que se identifiqgue com a etnia africana e afro-brasileira, até
porque a estética utilizada para compor a sua indumentaria estd atrelada a valores
ancestrais africanos (Fig. 21). Portanto, o pertencimento africano e afro-brasileiro é
imprescindivel as candidatas. Em oposicdo aos demais concursos da alcunha valorativa
da Beleza Negra, por exemplo, a “Globeleza” da rede Globo, o Pomba tem a

preocupacdo de ndo explorar o corpo das mulheres negras. Outros arranjos Sao

144 Texto extraido do blog atualizado pelos membros da Associacdo Cultural Movimento Negro Afoxé
Pomba de Malé.

¥ Titulo: Angola Esta misica é uma composicdo e interpretacdo de Beto Maravilha que esta
acompanhado pela Outra Banda, banda de percussdo do Pomba e da ala de canto formada por Mari do
Chorinho, Dilla Costa, Rios e Nunes Natureza.

“®Fig. (38), (Apéndice).
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exaltados, tais como a danca, o cabelo, as vestimentas, mas 0 corpo negro nao emerge o

apelo sexual das mulatas que as emissoras de televisdo insistentemente reproduzem.

Figura 23 - Concurso "A Mais Bela do Pomba - 2010". Fonte: Afoxé Pomba de Malé.

A imagem revela que a cor vermelha e branco predominaram nas bodas de prata
do Pomba de Malé, sobretudo por conta do contraste com o fundo escuro. A
composicao na parte central da fotografia obedece a uma forma linear, pois as mulheres
estdo dispostas uma ao lado da outra. Atras desse grupo, alguns masicos se posicionam,
também, em linha com excec¢do de dois individuos que estdo em movimento. O campo
de profundidade é evidenciado por conta do atabaque pincelado na tonalidade branca no
terceiro plano da imagem, ainda mais pelo fato do branco ser “sempre o ponto extremo
em qualquer escala” (PEDROSO apud GOMES, 1997, p. 122). Por conta disso, as
indumentarias tracadas na tonalidade vermelha reforcam o calor, o0 excesso de
temperatura difundido por esse matiz.

Entre os diversos olhares, 2011’

significou 0 momento de retomar ao marco
inicial do bairro e destacar a relevancia histérica de Ernestina Carneiro também
conhecida como D. Pomba foi a grande responsavel pelo que hoje é a Rua Nova. Em

alusdo a Dona Pomba o afoxé criou uma ala de baianas para homenagea-la (Fig. 22):

Y7 Tornou-se campedo entre os Afoxés.



Figura 24 - Ala das baianas em homenagem a D. Pomba - 2010. Fonte: Afoxé Pomba de Malé.

Na composicao acima o fundo escuro faz com que o branco das indumentérias se
sobressaia. Os corpos-territérios das baianas grafam trés linhas lineares e
consequentemente produzem trés campos de profundidade. Na primeira linha, o bailado
dos corpos pode ser percebido ao analisar os movimentos dos bracos. Outro indicativo
de movimento € constatado ao focar na pombalense da extremidade esquerda, no
primeiro plano, posto que o seu tronco inferior aponta direcdo oposta a posi¢ao da sua
cabeca. Além disso, esta pombalense provoca um contraste de escala: a sua altura ndo
condiz com as demais mulheres tracadas na imagem.

Do ponto de vista da cosmovisdo africana, os elementos grafico-visuais dessa
fotografia sdo podem ser alusivos ao axexé — ritual funerério realizado durante o enterro
dos iniciados no Candomblé -, onde todos os membros da comunidade tradicional
devem usar roupas brancas, sem muita extravagancia, e em corso devolver o corpo a
terra.

Na ficha técnica consta a informagdo de que D. Pomba era a proprietaria da
fazenda originaria ao bairro da Rua Nova e “Tinha uma natureza peculiar, ndo teve
filhos e separou-se do seu marido com isso a fazenda foi dividida em duas partes” e
acrescenta “A parte que lhe coube aos poucos foi sendo ocupada por pessoas vinda do
interior, de outros estados que ndo tinham condicGes de se estabelecer em outro lugar na
cidade por ndo possuirem posses. A esses ela sempre dizia pode vir pode morar”.

Afinadas com tais pretextos, elaboraram a cangéo:
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Hoje o Pomba de Malé / Vem falar de uma maravilha / Uma histéria de amor
/ Um exemplo de vida / Uma mulher guerreira / Uma mulher de fibra / Ela foi
morar no céu / Mas na terra fez o seu papel / Oh oh oh o meu cantar / E pra
D. Pomba / Encantado eu estou / Cultuava o amor / Afeto e alegria / Carinho
e respeito / Igualdade e moradia / No compasso dessa danga / ljexa /
Atabaques a rufar / ljexa / Com o brilho dessa estrela / Que jamais vai se
apagar*®

A fim de complementar a cartografia do Pomba de Malé, alcancamos o ano de
2012. Consubstancialmente, a Capoeira angariou espago e se balizou como tematica

central do enredo com o titulo da musica “Tributo a capoeira”:

Lé Ié Ié 1é ah capoeira vou jogar / L& Ié 1€ 1é ah capoeira com amor /
Toque berimbau, agogb e ganza / Abra a roda meu povo / Deixa o
Pomba jogar / Mestre Bimba e Pastinha / Faz parte da histéria / Com o
vo do besouro / Que ficou na memoria / E esporte e cultura / E
defesa pessoal / N&o é briga de rua / E expressdo corporal / Respeitada
e tombada / Patriménio Cultural / Capoeira é angola e também
regional

A escolha pela temaética da capoeira aporta emblemas politicos e culturais, séo
cunhos afirmativos da identidade, dos espacos, dos valores e saberes constituintes da
etnicidade negra, bem como dos seus descendentes. Perspectiva desabrochada na ficha
técnica da direcdo do Afoxé Pomba de Malé: “A capoeira ¢ uma manifestacdo afro-
brasileira caracterizada pela gestualidade, musicalidade e poesia. Esta pratica cultural
tem uma historia marcada pela experiéncia da repressdo e da afirmacdo cultural (...) das
populagdes negras”149.

Em consonancia com a tematica, a direcdo do Afoxé decidiu homenagear uma
personalidade que na visdo deles desempenha um trabalho relevante no que tange a
valorizacdo e resisténcia dos principios fundantes das identidades negras. Com efeito,
alguns nomes foram citados dentre eles o0 Mestre de Capoeira e professor Bel Pires (Fig.
23), o qual teve a honra e surpresa, como ele mesmo disse em entrevista, de ser

escolhido para tal préstimo.

8 Titulo: D. Pomba. Esta mdsica é uma composicdo e interpretacdo de Beto Maravilha que esta
acompanhado pela Outra Banda, banda de percussdo do Pomba e da ala de canto formada por Marizélia,
Rios e Nunes Natureza.

%9 Trecho extraido da ficha técnica do ano de 2012. Fonte Associagdo Cultural Movimento Negro Afoxé
Pomba de Malé.



Figura 25 - Ala dos Ratas em homenagem ao Mestre de Capoeira Bel Pires - 2012.
Fonte: Afoxé Pomba de Malé.

Estabelecendo um dialogo com as imagens, destacamos que os envolvidos séo
individuos com uma estética visual do movimento Rastaféari, em oposi¢do ao estereotipo
estabelecido socialmente. As suas imagens sdo associadas a termos pejorativos e
desqualificadores impedindo que os sujeitos carregados de preconceitos identifiquem,
por exemplo, que Bel Pires (o mais alto na imagem) tem uma historia de superagdo a
qual perpassa pela graduagdo, mestrado, doutorado e atualmente assume a funcéo de
professor de uma Instituicdo de Ensino Superior publica, e reconhece nesses sujeitos da
foto a sua referéncia de familia, cidaddo, capoeirista, entre ouros aspectos.

O plano de fundo da imagem esta tingido com uma tonalidade préxima das cores
quentes e intensifica o contraste com a estampa aplicada nas indumentarias dos
pombalenses. Por isso, observar os elementos grafados em toda a imagem provoca
desconforto cromatico. Contudo, “quando olhamos para as partes de qualquer campo
diferenciado, notamos que invariavelmente existe uma parte que se salienta do resto.
Essa parte é tecnicamente denominada figura” (KRECH apud GOMES, 1997, p. 99), o
que sobra deve ser compreendida como fundo. Destarte, ao destacar 0s cincos
individuos, em primeiro plano, a organizacdo perceptual assume outro viés, abandona a

instabilidade visual ocasionada pelo conflito cromético da figura com o fundo.
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Como foi tracado, a cartografia desenhistica do Afoxé Pomba de Malé
estabelece trato com uma cultura que ndo esta fechada em codigos anualmente
repetidos. Sim, alguns tracos sdo demarcados a cada ano, mas 0 seu dispor assume
novas configuracdes. Interessante encerrar este ciclo da pesquisa com um enredo que
tem um viés cultural pautado na amplitude dos saberes, como elucida Castro Junior

(2010, p. 36):

A respeito do entendimento de cultura e, mais especificamente, da cultura
dos capoeiras, ndo se deve imaginar a cultura como algo fechado, intacto e
enclausurado, como se fosse um sistema que se alimentasse por si mesmo e
se repetisse como idéntico sucessivamente. Essa vertente é construida,
historicamente, pelo ocidente colonialista sobre os povos dominados e é util
para ocultar os problemas de dominacdo material (escraviddo, hegemonia,
tecnoldgica); seria a visdo do que se chama “culturalismo”.

Ou seja, as formas simbolicas projetadas pelo Afoxé Pomba de Malé ao longo
dos anos corroboram para a discussdo que abarca o primeiro bloco de temas dessa
dissertacdo: Legado Africano e Imagem. Percebemos que os tracos étnicos dos povos
afro-brasileiros influenciam e sdo influenciados no processo de constituicdo dos
aspectos visuais e invisiveis. Anualmente sdo escolhidos temas que transportam as
pessoas a uma territorialidade africana que talvez nem exista mais da forma
originalmente foi concebida.

Em sintese, o Afoxé Pomba de Malé contribui para construcdo de contornos
grafico-visuais de homens e mulheres negros com a autoestima renovada, com uma
identidade étnica enaltecida. Baseando-se nessas assertivas, ter um afoxé que
homenageia os paises africanos, os mitos africanos, que difunde uma revolta popular
protagonizada por negros, objetiva-se compor um cenario com linhas, luzes, formas,
cores, odores, sons, elementos visuais e intangiveis da histdria da negritude brasileira. A
proposito, os significados, codificacbes, decodificacdes e seus demais compositores
reforcam o proximo bloco de temas sublimados a partir do conjunto: Territério e o

Corpo.



Figura 26 - Grafia dos Corpos-Territorios. Autoria do Desenho: Felipe Rangel

CAPITULO 4 - O TERRITORIO ETNICO DO AFOXE POMBA DE
MALE: PROJECOES DO CORPO-TERRITORIO
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4.1 — Espaco Quilombola: Do processo higienista ao resplandecer da estética afro-

brasileira na Micareta de Feira de Santana

A Micareta de Feira de Santana reserva um espaco para o desfile dos blocos afro
e os afoxés intitulado de Espaco Quilombola, o qual recebe uma configuracdo
desprestigiadora dos aportes culturais territorializados pelas agremiacbes afro-
brasileiras. Nesse prisma, realizamos a analogia onde o circuito alternativo se equipara a
Senzala em oposicdo a via principal da festa, cuja denominacdo mais plausivel seria a
Casa Grande. Escolhemos esses termos em alusdo a Casa grande e senzala®® de
Gilberto Freyre, obra antropoldgica de grande destaque na literatura brasileira, a qual
afirma a inexisténcia de conflitos raciais no Brasil, além disso, 0 autor assegura que a
escraviddo em terras brasileiras se deu de forma mais branda se comparada a demais
paises receptores das diasporas.

Respaldado nesse mito da democracia racial, o poder publico municipal feirense
defende que o Espaco Quilombola funciona como uma espécie de teatro ao ar livre com
as condi¢Oes adequadas para os desfiles das entidades afro-brasileiras, como destacou o

Jornal Folha do Estado:

O espago recebe toda a infraestrutura necessaria para que os desfiles dessas
entidades sejam realizados com todo o conforto. E um espago especifico para
que essas entidades possam desenvolver seus desfiles. Mais importante é que
ele est4 totalmente integrado ao circuito principal. Estas entidades tem seu
publico especifico. O espago especifico vai atrair muita gente, que passarao a
participar da festa mais diretamente. O Quilombola significa o inicio do
resgate de todo um processo cultural.**

Ainda sobre 0 artigo, o jornalista relata que a tentativa de colocar as agremiacgdes
para desfilar no circuito principal “ndo foi considerada uma experiéncia da qual se possa
tirar resultados positivos”. Sendo assim, podemos inferir a valéncia do poder publico
com o discurso de beneficios aos grupos afro-brasileiros, mas no trabalho de campo

encontramos outras vertentes explicativas. Ou seja, durante os dois anos de pesquisa,

10 Obra responsével por inserir o homem e a mulher negra nos estudos sobre a identidade nacional
brasileira. Contudo, Freyre traz uma representacdo das populacdes negras com énfase na sexualidade, na
propagacdo dos corpos negros enquanto objetos sexuais, como podemos perceber no seguinte trecho: “Na
ternura, na mimica excessiva, no catolicismo em que se deliciam nossos sentidos, na misica, no andar, na
fala, no canto de ninar menino pequeno...Da escrava ou sinhama que nos embalou. Que nos deu de
mamar. Que nos deu de comer, ela propria amolengando na mao o boldo de comida. Da negra velha que
nos contou as primeiras historias de bicho e de mal assombrado. Da mulata que nos tirou o primeiro bicho
de pé de uma coceira tdo boa. Da que nos iniciou no amor fisico e nos transmitiu, ao ranger da cama de
vento, a primeira sensagdo completa de homem” (Freyre, 2006, p. 367).

151 Declaragdes do entdo Diretor do Departamento de Promogdes e Eventos. 12 de abril de 2002.
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acrescidos dos demais anos como observador, verificamos a insatisfacdo da maioria das
agremiacdes em relacéo a localidade a elas destinada, queixam-se da estrutura fisica, da
falta de policiamento, da inexisténcia de banheiros puablicos, iluminagdo insuficiente,
arquibancadas precérias™>.

Ademais, 0 seguinte argumento “Mais importante é que ele (Espacgo
Quilombola) esta totalmente integrado ao circuito principal”, ndo condiz com a
realidade, posto que o Espaco Quilombola é separado do circuito principal. Tal
proposicdo respalda-se no processo higienista desencadeado desde o periodo pds-
abolicionista, onde se almejavam expurgar da paisagem urbana quaisquer resquicios
socioculturais que remetessem ao periodo colonial. Imbuidos no rompimento com as
ideologias e as condi¢des econdmicas e sociais herdadas da formag&o organizacional da
antiga Coldnia portuguesa, estavam 0s negros e todo o seu legado histérico-cultural.
Proposta intensificada a partir da aboli¢cdo da escravatura culminando em um projeto
politico de segregacdo territorial, sobretudo os descendentes das etnias africanas e afro-
brasileiras. (SODRE, 1988)

O pacto higienista previa reformulacdo no centro urbano com a remoc¢do dos
menos favorecidos, 0s negros, para as areas mais afastadas do centro. Ou seja, instalava-
se nesse perfodo a concepcdo de periferia™® como um local longe do centro e em
condicBes sociais precérias estabelecendo o que hoje chamamos de favelas. Em alusdo
ao Espaco Quilombola inferimos que este territorio abarca os elementos simbdlicos e
gréafico-visuais tracados por corpos negros, as simbologias do Candomblé, enfim, uma
serie de constructos inoportunos aos ideais das mentes pensantes responsaveis por
organizar a Micareta de Feira de Santana.

A especificidade dessa reforma urbana ultrapassava o0s quesitos transformadores

154

das rugosidades™" tendo como meta a extingdo material e imaterial dos tracos culturais

?Fig. (39), (Apéndice).

153 Ressaltamos que a acepgdo sobre periferia modificou-se com o tempo. Antes, a ideia sobre periferia
estava a confirmacdo de localidades distantes dos centros urbanos, com populagdo majoritariamente de
pobres, individuos excluidos do sistema capitalista, com altos indicies de violéncia. Todavia, a nocao de
periferia assumiu aportes sociais e ndo mais geograficos, ou seja, um bairro pode ser periférico do ponto
de vista socioecondmico e estd situado dentro ou préximo ao centro comercial de uma determinada
localidade, como é o caso do bairro da Rua Nova. Sendo assim, entendemos a periferia com o viés
socioeconémico, com o Vviés do estigma produzido a partir das relaces de alteridade, e que esta inserida
em todo o tecido urbano, como assevera Aldo Paviani no texto “A ldgica da periferizagdo em areas
metropolitanas”.

B Terminologia aplicada por Milton Santos (1978, p. 138) para apresentar de que forma as construgdes
humanas servem como heranga espacial: “ “as rugosidades nos oferecem, mesmo sem tradugdo imediata,
restos de uma divisdo de trabalho internacional, manifestada localmente por combinages particulares do
capital, das técnicas e do trabalho utilizados (...) O espago, portanto, € um testemunho; ele testemunha um
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dos povos negros. Trata-se da europeizacdo™® do espaco, inicialmente desenvolvido no
Rio de Janeiro e mais tarde desencadeados em outros nicleos populacionais. Como o
caso de Feira de Santana, na década de 1950, iniciou transformagdes'®® com cunho
higienista.

Afirmamos que a concepc¢éo higienista aplica-se na anélise desse contexto, pois
a partir do momento que se pensa uma manifestacdo publica e criam-se estratégias para
expurgar 0s corpos negros, sobretudo aqueles corpos que enaltecem os elementos da
Arkhé africana, empregam-se acepcdes eurocéntricas e racistas ocasionadoras dos
territorios de segregacéo.

Portanto, visualizamos na Micareta a concretizacdo de uma politica publica
ambigua no discurso e nas a¢des, uma vez que a0 mesmo tempo diz unir todos em uma
festa democratica, mas por outro lado corrobora para a legitimacdo dos espacos de
exclusdo, como aponta Nunes Natureza: “Espaco Quilombola, vocé vai ver que aquilo
ali é um apartheid, uma segregacdo total. E mesmo aquele espaco ndo tem uma
infraestrutura legal. Ta la relegado ao descaso”.

Cabe outra constatacdo, a qual expbe o fato dos blocos afro e dos Afoxés nédo

157

apresentar estrutura que permita desfilar entre os blocos de trio™". A concorréncia se

torna desleal e assevera a reestruturacdo do Espaco Quilombola, como defende Manoel
Aquino:

A estrutura que temos hoje, com uma coisa mais organizada seria o ideal.
N&o que a gente busque a separagdo, mas ndo temos a estrutura para
competir com o Trotte, pra competir com o Bafo de Baco, com Chiclete com
Banana. Nenhuma dessas entidades tem condi¢Ges de competir com esse
pessoal. Entdo, a gente precisa de um espaco, mas que esse espacgo seja
estruturado, que tenha um certo conforto pra quem vai ali. Conforto e
seguranca. Esse ano mesmo (2012) a gente ndo teve nem policial pra ta
junto. Teve algumas melhoras que o secretario conseguiu atender com
alguns apertos da Associacdo dos Blocos Afro. Mas, ndo foi ainda o
suficiente. A gente ainda tem que lutar por mais espaco e melhorias. Pedir
que a imprensa também apareca l4. Porque a gente faz os eventos, mas a

momento de um modo de producdo pela memdria do espago construido, das coisas fixadas na paisagem
criada”.

155 A composigdo de um novo cenario urbano angariou especialistas europeus, franceses e ingleses, cujas
propostas obedeciam a trés etapas. Para iniciar, sanear, depois embelezar e finalizar com liberacdo de vias
por areas ainda preservadas, que segundo eles objetivava a melhor circulacdo de mercadorias e
transportes. (SODRE, 1988)

15 A destruicdo ou substituicdo de referenciais visuais do passado existente no espago urbano por novas
construgdes causou uma espécie de vertigem, onde mesmo a promessa técnica como garantia de futuro
promissor desgastou-se pela destruicdo dos elementos que representariam os elos entre 0 presente e as
temporalidades ja passadas. Restou a memoria de Feira de Santana valer-se das fotografias antigas para
restaurar fragmentos de sua histéria pujante que se transformou a medida que a urbe se projetava para o
futuro (OLIVEIRA, 2011, p. 2641).

57 Ordep Serra (2009), utiliza a terminologia bloco de trio para elucidar a incorporago do trio elétrico
aos blocos da indUstria carnavalesca. Dessa forma, bloco de trio é o oposto ao trio independente.
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midia nunca aparece, no momento que aparece é 5 minutos, ndo é o
suficiente, ndo tem como registrar uma coisa boa em 5 minutos. Eles
chegam, o que tiver passando eles olham, se prestar coloca, se nédo prestar
néo coloca.

Nesse depoimento, averiguamos que o interlocutor acredita que um espaco a
parte seria o0 ideal para o corso dos blocos, porém o mesmo justifica que a estrutura
atenda as necessidades requeridas. Outro ponto em destaque, se refere a visibilidade
almejada a partir dos veiculos de imprensa da midia, seria essa uma forma de ganhar
destaque local, de ser visto na televisdo. Verificamos em diversas narrativas que o

Pomba de Malé busca essa visibilidade, como nos explica a atual diretora:

Assim, geralmente no decorrer do ano o que acontece algum momento em
que tocam em Cultura Negra ou que se fala da identidade da Rua Nova
busca-se o Afoxé como referencia porque é um Afoxé quem tem mais de 25
anos. Entdo, quando se fala de historia de Cultura Negra dentro da Rua
Nova o Afoxé Pomba de Malé é referéncia. Nesses outros momentos a midia
nos busca. Mas, no momento da Micareta, como todos os bloco afros, como
tudo que diz respeito da Cultura Negra dentro da Micareta de Feira de
Santana, n6s ndo temos tanta visibilidade assim. E sdo 0s momentos que de
fato a gente busca essa visibilidade, que a gente tentar contactar com o0s
NOSSOS parceiros para conseguir espacos em programas da midia. Na Globo
ndo tem tanto espaco, na TV Subaé, sdo pequenos flashes, mas a TVE ja da
um pouco mais de atencdo. Entdo, assim, via de regra durante 0 ano somos
procurados para saber aspectos da identidade negra ou do bairro da Rua
Nova. Mas, na Micareta simplesmente fala-se, e eu acho até de uma maneira
errdnea, a TV Subaé foca muito como se fosse o Unico Afoxé que existisse em
Feira de Santana.'*®

Assim, a narrativa, em partes, pode ser comprovada em uma das nossas
intinerancias™ pela Rua Nova, sendo que por mais uma Vez encontramos com 0s
profissionais da TV Subaé, afiliada da Rede Globo, realizando entrevistas com 0s
moradores, artistas, muasicos, dentre outros individuos, tendo a finalidade em compor
uma matéria televisionada com um recorte que supostamente representa a cultura do
bairro. Reforcamos que as captagGes audiovisuais verificadas ocorreram semanas
anteriores a Micareta feirense do ano de 2013, o que coincide com a prelecdo da nossa
entrevistada.

Voltando ao crivo, o sentido da terminologia quilombola deriva de quilombo
usualmente compreendido por uma visdo distorcida no que tange a sua origem africana,
assim como a organizagdo socio-politica. Geralmente, delega-se a essa nomenclatura a

funcdo de ser, apenas, uma localidade de negros fugidos, visdo eclodida em 1740 pelo

158 Fala de Railma Santos.
“Fig. (40), (Apéndice).



‘\ﬁ v,

139

3
™

‘\‘\IJ%
M

Conselho Ultramarino: “toda habitacdo de negros fugidos, que passem de cinco, em
parte despovoada, ainda que ndo tenham ranchos levantados e nem se achem pilGes
nele” (MUNANGA, 2006, p. 70). A persisténcia em conceitud-lo dessa forma
negligencia a sua historia e o seu significado para 0s negros escravizados. De acordo
com essas prerrogativas, a palavra Kilombo provém da lingua banto e se alude a uma
instituicdo socio militar territorializada na Africa Central e reterritorializada em terras
brasileiras, avocando semelhancas estruturais muito proximas das desenvolvidas pelos
grupos africanos.

As afirmacbes tracadas dialogam com os textos do pesquisador Kabengele

Munanga (2006), para o qual os quilombos brasileiros tratavam-se:

De uma reunido fraterna e livre, com lagcos de solidariedade e convivéncia
resultante do esforco dos negros escravizados de resgatar sua liberdade e
dignidade por meio da fuga do cativeiro e da organizacdo de uma sociedade
livre. Os quilombolas eram homens e mulheres que se recusavam viver sob o
regime da escraviddo e desenvolviam agBes de rebeldia e de luta contra o
sistema (p. 72).

Importa-nos mencionar que, assim como no passado, os pombalenses, em sua
maioria, encaram a Micareta de Feira de Santana como 0 momento de por em acdo uma
luta contra o sistema, contra a segregacdo, contra a invisibilidade que os grupos
dominantes alvejam a essas populac@es. Ndo se trata de rebeldia ou inconformismo
puritano, pelo contrario, ¢ a “maneira de mostrar que Feira de Santana também tem
negros. E a maneira da gente mostrar que ha os menos favorecidos, mas que a gente tem
condicdes, que nds temos cultura para mostra ndo s6 pra Feira de Santana, mas para o
mundo™®. E a oportunidade de apresentar, mais uma vez, que a Senzala ndo é um
espaco triste e sombrio, mas, sim, um reduto da alegria e efervescéncia de um grupo
étnico que apesar das manobras socioculturais continua a enaltecer a beleza estética

afro-brasileira.

4.2 — Projecdes Gréficas do Corpo-Territorio no Espago Quilombola

Assumir o Espago Quilombola como a plataforma onde o Afoxé Pomba de Malé

projeta as suas intencionalidades, constituindo a materializacdo do desenho dos corpos-

180 Fala de Manoel Aquino.
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territorios significa entende-lo enquanto estrutura responsavel por abrigar a variedade de
tons, cores, movimentos, rabiscos, texturas, sombreamentos, linhas, contrastes, enfim,
uma gama de elementos visuais que unidos aos corpos sdo responsaveis por grafar
composicdes alusivas da estética afro-brasileira.

Portanto, intentamos analisar as expressdes graficas do corpo-territdrio, pois

(...) estamos considerando o corpo como territério indeterminado onde o
visivel é uma qualidade de uma textura, a superficie de uma profundidade.
Enfim, o corpo é visto como um dispositivo de pesquisa que da visibilidade a
gestualidade, a plasticidade e a expressividade, sendo fonte inesgotavel para
contar e registrar as experiéncias festivas (CASTRO JR, 2014, p. 15).

Castro Jr. (2014), nos indica que o corpo tem uma textura, apresenta
profundidade, e ainda permite visibilizar expressividade e plasticidade. Ou seja, com
essas afirmativas o0 autor aponta que o corpo-territdrio assume na festa um fazer gréfico,
um projetar de movimentacdes, uma infinidade de tracados, desenhos repletos de
significados imediatos ou nao, com equilibrios e desequilibrios, bem como
alongamentos e passos de dancas impensaveis. Sdo corpos que pintam, que colorem,
movimentam, transbordam afetividades e ao mesmo tempo debuxam protestos sociais.
Corpos cheios de histérias, repletos de simbologias, constituidos por subjetividades que
em coletivo auferem um corpo-territério negro responsavel por tracar desenhos étnicos
dos pombalenses.

Diante disso, analisaremos as fotografias a seguir, em dois blocos distintos. O
primeiro bloco (4.2) segue o padrdo estabelecido pelo modo de pensar dicotomizador
caracteristico das culturas ocidentais, posto que segmenta o desfile em alas. Demarcam-
se fronteiras entre 0s corpos-territérios com a prerrogativa de pontuar o desempenho de
cada uma das alas que compdem a totalidade do corso. Finalizada essa primeira etapa, a
passagem pelo juri técnico, o Afoxé Pomba de Malé partilha da perspectiva das
encruzilhadas entre os corpos-territérios dos seus membros e com os demais folibes da
Micareta, ou seja, o sujeito que inicialmente estava alocado na “Ala de Danga” circula
pela totalidade do espaco. Com isso, compreendemos a configuracdo do segundo bloco
(4.3), percebemos outra forma de grafar as intinerancias corporais nas vias da Micareta

com elucidac¢des dos borramentos policrométicos.
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4.2.1 — Movimentos Circulares: Pontos, linhas e demais elementos gréaficos

presentes na estética do Afoxé Pomba de Malé

Imbuidos nas proposi¢cGes de Castro Junior (2014), em seu livro “Festa ¢
Corpo”, intentamos construir uma analise desenhistica pautada na perspectiva de
“iluminar as praticas corporais daqueles que geralmente ficam no anonimato da festa”
(p. 15). Portanto, escolhemos a fotografia a seguir intitulando-a “A Mais Bela do
Pomba” em alusdo ao concurso responsavel por eleger mulheres negras que valorizam
0S seus tragos étnicos e se identificam com a questdo da ancestralidade afro-brasileira e
africana.

Na imagem (Fig. 24), reforcando que utilizamos a fotografia com a finalidade de
compreender as linhas, os pontos e 0s demais elementos grafico-visuais que nela estéo
projetados, encontramos em primeiro plano a jovem Adriely Ramos, estudante e
professora de danga afro no municipio de Amélia Rodrigues. Anualmente ela desfila
pelo Pomba juntamente com a sua familia. Em 2012 recebeu o titulo de princesa do
Afoxé Pomba de Malé, mas a sua consagracdo se efetivou em 2014, quando galgou o

primeiro lugar e se tornou a “Mais Bela do Pomba”.

Figura 27 - Elementos grafico-visuais tracados pela Princesa do Afoxé Pomba de Malé - 2012.
Fonte: Afoxé Pomba de Malé.
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Ao reportarmos a imagem, verificamos na composi¢cdo, a jovem em primeiro
plano, inclina o seu corpo, se curva na perspectiva de realizar um movimento que a
depender do observador pode provocar certo desconforto por conta do quesito
equilibrio, pois o “agucamento da inclinagdo intensifica a tensdo dindmica ¢ reduz a
sensacdo de equilibrio, estimulando a inquietagdo do observador” (HSUAN-AN, 2010,
p. 75).

No entanto, a mesma fotografia potencializa uma estética do corpo curvado que
para tradicdo afro-brasileira perpassa por outras relacbes as quais o desequilibrar esta
em voga e consequentemente ndo provoca uma sensacdo de desconforto, perigo,
desarmonia para aqueles que compartilham desses constructos culturais. O desequilibrar
apontado por Hsuan-an (2010) recebe contornos distintos nas culturas negras, posto que
0 corpo curvado respalda-se em um legado cultural acrescido ao som do ljexa e debuxa
uma série de manifestagdes que oscilam e assumem o compasso da “adoragdo, éxtase,
sensualidade, ou uma forma estética de participar da festa” (CASTRO JUNIOR, 2012,
p. 131).

Dando continuidade na andlise da imagem, focaremos em elementos estéticos e
plasticos que ornamentam o corpo da jovem Adriely Ramos, tais como o penteado,
maquiagem, indumentarias e bijuterias, ja que seguimos o viés de que o “corpo €
territorio da beleza, condicao da ética e solo da ontologia” (OLIVEIRA, 2007, p. 99).
Percebemos que o conjunto estético apresenta forte influéncia das etnias africanas, a
comecar pelo cabelo trancado e amarrado por uma faixa com estampa que remete a pele
de uma onga, peca recorrente nos trajes das mulheres africanas.

Sobre a indumentéria, Raul Lody (1975) nos diz que os Afoxés mais antigos,
especialmente os Africanos em Pandega, construiam um desfile dividido em diversas
alas com destaque para as roupas dos orixas. Nesse bojo, atentamos para a descri¢cdo
sobre a roupa de Oxum, na qual sobressai o dourado, o0 amarelo ¢ “o cetim predomina
como tecido (...) correntes douradas (...). Na méo o abebé (leque) dourado representa as
funcdes mitoldgicas do orix4, ligadas a beleza e a riqueza” (LODY, 1975, p. 13).

Ao correlacionar essa descricdo com a indumentaria da jovem pombalense
inferimos a sua correspondéncia com tradigdes que supostamente se perderam com 0
tempo, posto que o grupo Africanos em Pandega deixou de existir. No entanto, legados
estéticos sdo forjados e realimentados com similaridades ancestrais, ou seja, a
indumentaria projetada na imagem estudada reforca alguns dos artefatos pontuados por

Lody, por exemplo, o cetim se assemelha e dialoga com o dourado remetido a Oxum,
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bem como a forma que o corpo esté posicionado referencia-se aos passos de danca dos
orixas femininos ligados as &guas como é o caso de Oxum e lemanja. Além disso, ndo
podemos afirmar se intencionalmente a jovem recria com a méo o paramento abebé de
propriedade das donas das dguas doce e salgada.

A partir dessa compreensdo, visualizamos nos desfiles de 2011(Fig. 25) e 2012
(Fig. 26), do Afoxé Pomba de Malé, referencias miticas a entidade Oxum grafadas no
carro da “Beleza Negra”, onde diversos leques, 0s quais conscientemente ou ndo, fazem
alusdo a deusa africana. Na cosmogonia africana o leque é chamado de abebé, ou seja, 0
abebé é 0 “(...) leque de metal dourado usado por Oxum” (CARVALHO, 2009, p. 104).

Figura 28 - Referéncia ao abebé de Oxum - 2011. Fonte:  Figura 29 - Referéncia ao abebé de Oxum - 2012. Fonte:
Afoxé Pomba de Malé. Afoxé Pomba de Malé.

Ainda sobre a jovem Adriely, o seu cabelo, assim como o todo o corpo,
transmite mensagens, informacdes, funciona como comunica¢do a partir do campo
visual. Dondis (2003), elenca uma série de elementos com a finalidade de instaurar o
processo de alfabetizacdo visual, dentre eles, encontra-se 0 ponto que “é a unidade de
comunicagdo visual mais simples e irredutivelmente minima” (p. 53). O ponto por
diversas vezes aparece grafado na imagem, seja nas trancas ou nas missangas do colar.
Abarcar os elementos graficos presentes nesta imagem é uma tarefa que requer
sensibilidade no olhar. E justamente o olhar que recebe as informacdes, sobretudo
advindas das cores “impregnada de informacdo, e € uma das mais penetrantes
experiéncias visuais que temos todos em comum” (DONDIS, 2003, 64).

Tanto os pontos do colar, quanto os identificados no cabelo formam uma
sequéncia e “quando os pontos estdo tdo proximos entre si que se torna impossivel
identifica-los individualmente, aumenta a sensacdo de direcéo, e a cadeia de pontos se

transforma em outro elemento visual distintivo: a linha” (DONDIS, 2003, p.55).
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Ademais, a linha também pode ser verificada na inclinacao corporal de Adriely,
nos contornos tonais da sua pele, assim como, na estampa do tigre, assumindo
visualmente uma textura mais aspera. A linha estd presente nos demais elementos
gréficos e conduzindo a formas.

Ressaltamos que o desenho de composi¢cdo em questdo, assume, de acordo com
a sua forma, direcGes. A posicdo a qual se encontra o corpo curvado de Adriely nos leva
a deduzir que a direcdo almejada e realizada no instante da fotografia se assemelha a
uma curva, um circulo, caractere indispensavel na danca afro. Tal configuracéo corporal
pinta um texto acumulativo de forcas impulsionadoras das linhas circulares rabiscadas
pela jovem, no ato de girar em torno do seu proprio eixo. S8 movimentos que
rapidamente mudam o percurso, a dire¢cdo, com tessituras gradativas obrigando o ponto
a tragar linhas, mesmo que imaginarias, “da-se um salto do estatico para o dinamico.
[...] Alinha oferece, portanto, quanto ao tempo, uma grande diversidade de expressao.
[...] Assim, o mundo das linhas inclui todas as sonoridades expressivas” (KANDINSKY
apud GOMES, 1997, p. 117).

Nessas ordenacdes coloristicas cromatizam-se 0s tons da “Ala das Baianas” (Fig.
28). Um corpo-territorio pincelado apenas pelo género feminino com as suas
caracteristicas saias rodadas, torgcos, muitos colares e pulseiras. Na imagem abaixo,
encontram-se trés mulheres com indumentérias que dialogam com as vestes empregadas
nas festas dos terreiros de Candomblé. Tais indumentarias proporcionam aos COrpos
femininos um maior volume por conta do excesso de tecido utilizado abaixo da saia,
criando-se corpos artificiais os quais alongam os quadris das mulheres. Algumas
baianas afirmam que essa técnica almeja criar movimentos circulares esteticamente
perfeitos, ao passo que no tracar das linhas durante as dancgas, 0s movimentos circulares
sdo altamente reforcados. Sendo assim, 0s esbocos visuais escorcados por essas
mulheres compdem formas circulares desde o rodar das saias, a arrumacdo do 0ja, 0s
colares, as pulseiras, enfim, o circulo comumente enfatizado nas culturas negras.

A cromografia presente nas indumentérias oscila entre o branco, a juncdo de
todas as cores do espectro de cores, e o calor provocado pelo vermelho. No campo do
simbolismo da ancestralidade africana, o branco representa os Orixas Funfun, como é o
caso de Oxala. Ja o vermelho aviva as atividades miticas correlatas as divindades das
batalhas, por exemplo, lansd. Além disso, com auxilio da captacdo audiovisual, bem

como a observacdo participante verificamos que essas mulheres movimentam-se com
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passos dindmicos, com certa leveza e ainda perfilam emoc¢des convidativas a embalar 0s

demais individuos no ritmo dos corpos-sonoros oriundos dos instrumentos musicais.

Figura 28 - Corpo-territdrio pincelado pelo género feminino. Ala das Baianas - 2012. Fonte: Afoxé Pomba de Malé.

A juncdo de todos esses dispositivos graficos € que comple as paisagens
captadas pelas lentes dos fotografos. Nesses instantes apreendidos no papel se evidencia
o0 desenho projetual, imaginado muito antes do dia da festa e “que se expressa na musica
e na danca e em qualquer caso é uma atividade do corpo” (OLIVEIRA, 2007, p. 230). O
concebido projeto enseja 0s seus reais valores a partir do momento que 0S COrpos
pombalenses se apropriam da plataforma e comecam a grafar, com passos marcados ao
som do ljexa, a identidade do afoxé Pomba de Malé.

Nesse prisma, constatamos que o Afoxé Pomba de Malé é um espago onde
existe um movimento de continuidade e também de rupturas com os valores e saberes
estéticos do Legado Africano, visto que encontramos referencias aos povos tradicionais

africanos e afro-brasileiros, porém com diversas ressignificagoes.

4.2.2 — Cores, tracos e movimentos grafados pelos corpos-territorios

Observar os corpos dancantes, ritmados em coreografias ensaiadas e com

marcacOes precisas € apreender que “a Danga é uma arte dos movimentos humanos”



\IJ~'

146

s
“ >
g ims"

3\

(VALERY, 2003, p. 33). Arte que independe de espacos formais, institucionalizados
por grupos dominantes, muito pelo contrario, a “Danga” € uma forma livre de expresséo
artistica e grafica reverberador das variagdes culturais, como na imagem a seguir (Fig.
29).

-

Figura 29 - Cromografia e movimentos auferidos pela Ala de Danga - 2012. Fonte: Afoxé Pomba de Malé.

No que cerne a cromografia da imagem inferimos que as cores das vestes
distribuidas de forma aleat6ria assumem uma predisposi¢do cromatica que aos olhos do
observador déo a sensacao de calor, haja vista a forte presenca do vermelho, do laranja e
do amarelo. O azul, cor categorizada como fria no espectro cromatico, nao dialoga com
a escala de cor predominante, mas ao mesmo tempo possibilita uma ruptura na sensagédo
de calor provocada pelas tonalidades do laranja e do vermelho. Respaldada na
ancestralidade africana a imagem também pode ser evidenciadora das cores associadas
aos orixas, como por exemplo, o azul de Ogum, o vermelho de lansd e Xangd, o
amarelo de Oxum, o laranja de Ewa, entre outros.

Os corpos-territérios grafados na imagem acima desencadeiam gestos, acdes,
mimicas, formas e composicOes reveladoras das dancas afro-brasileiras, que em alguns
momentos buscam nas festas de terreiros as suas inspiracdes coreograficas com énfase
nos trejeitos tipicos das evolugBes corporais dos Orixas. Como é o caso das mulheres da
ala de danga do Afoxé Pomba de Malé, as quais estendem o braco esquerdo para frente
e com a propria mao esquerda formam uma espécie de espelho em frente aos seus

rostos, esse ato é alusivo ao abebé de Oxum. Ja os homens, realcam linhas ritmicas
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alusivas aos movimentos da coreografia de Ogum, sendo que “as maos funcionam como
se fossem duas ld&minas simulando o ato de cortar” (LODY, 1975, p. 16).
Em relacdo as coreografias nos Afoxés tradicionais Lody (1975, p. 15), elucida:

Basicamente as coreografias realizadas nos afoxés sdo as mesmas
desenvolvidas nos terreiros dos Candomblés Gexa. Nao existem coreografias
complexas, muito pelo contrario, simplificacfes de passos e das gesticulagGes
tradicionais sdo observadas. Estilizacdes e adaptagdes das dancas especificas
de cada orixa ocorrem com grande frequéncia dentro dos afoxés.

Lody nos apresenta uma configuragdo tradicional que n&o encontra total
respaldo no jeito de dancar e gingar dos corpos-territorios pombalenses, pois ao
contrario do observado por ele, as coreografias ndo sdo basicamente as mesmas
desenvolvidas nos terreiros. No desfile da Ala de Danga encontramos uma variedade de
linhas de movimentos com influéncias de outras dangas contemporaneas, em muitos
casos com articulagdes europeias. A europeizacgdo pode ser constatada de acordo com a
distribuicdo dos corpos em linhas paralelas ao assumir uma organizagdo cénica propria
dos concursos de danca, como por exemplo, as quadrilhas de S&o Jodo. Embora o grupo
tenha influéncia na danga dos orixas, as linhas invisiveis construidos nas egbés
tradicionais apontam uma forma circular ao contrario da que encontramos grafada na
imagem. Contudo, mesmo com as assimilacdes de outras culturas, realizar a leitura
desses corpos, as sua agles, 0S seus gestos e movimentos, oportuniza compreender as
interferéncias da cosmovisdo africana no desenho pautado na epistemologia
substanciada por Exu.

Para as culturas africanas a danca faz parte de qualquer outra ocorréncia social
que “através dela os nossos ancestrais negros expressavam todos os acontecimentos
naturais da organizacdo da sua comunidade: agradecer as colheitas, a fecundidade, o
nascimento, a satde, a vida e até a morte” (OLIVEIRA, 1994, p. 61).

Outra mensagem instaurada na imagem nos afirma que o Afoxé Pomba de Malé
comporta uma ala de danga constituida em sua totalidade por corpos-territérios negros,
ou seja, € um territorio com sujeitos que cotidianamente demarcam, mesmo
espontaneamente, a territorialidade atraveés dos seus tracos fenotipicos resultando.

Entdo, através da danca, Castro Junior (2014, p. 73), nos diz:

Os participantes expressam 0s seus mais intimos anseios, saberes corporais e
desejos, pois em todos 0s passos sao narradas as historias de vida. Um olhar
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mais atento pode ler tais signos e entender que, naquele momento, estdo
sendo mostradas as biografias de uma camada da populacdo que traz consigo
ainda marcas do “acoite” do colonizador. Naquele instante, o corpo permite
expressdo de sensualidade, de troca, de enunciados dramaticos e de certa
rebeldia aos padrbes de comportamentos.

Sendo assim, 0s movimentos corporais projetados no momento do desfile
reverberam outras formas de pensar o mundo, de compreender as subjetividades, bem
como, Vver e ser visto por 6ticas diversas. E um momento onde a danca enquanto arte
debuxa formas, cores, texturas, com pincéis — corpos negros - que contrariam as normas
vigentes, sobrepujando o ideal, o esperado. Entra em cena a arte de dancar embalada
pelo som do ljexa, o qual solicita acdes corporais transmudem o Obvio e assumam
formas circulares e tenha o chao/solo como ingrediente somatério na composic¢do das
dancas.

O contato com o chdo é tdo importante para a cultura afro-brasileira que
podemos visualizar nos tracos graficos os pés descalcos dos bailarinos, pois as energias
advindas do solo sdo relevantes para a realimentacdo do axé. Ademais, esse tipo de
bailado procura estabelecer uma base mdvel que garanta a execucdo perfeita dos
bailados ensaiados durante todo um ano, ou seja, essa concepg¢do também provém de um
desenho projetual.

Verificamos através das imagens, assim como da observagdo participante no
cortejo, a primazia pela execugdo impecavel das coreografias, ainda mais pelo fato delas
garantirem pontos favoraveis no concurso que elege o melhor afoxé da Micareta de
Feira de Santana. Por isso, ao tecer comentérios, com base em Dondis (2003),
encontramos formas gréfico-visuais com “equilibrio simples e estatico” (p. 32), dessa
forma o nivelamento esta harmonioso por conta dos corpos estarem todos bem eretos e
espalhados de forma uniforme em toda a projecao.

Aprioristicamente, visualizamos cada corpo como um ponto, somando-0s
afirmamos a concretizacdo de duas linhas com pontos em movimentos em direcdo
horizontal e circular. Os direcionamentos realizados pelos corpos-territorios colorem o
Espaco Quilombola, criando paisagens nas quais elucida brilho, matizes e, sobretudo, o
circulo cromético com a juncdo das cores primarias (amarelo, verde e azul) e as
secundarias (laranja, verde e violeta) reverberacdes no dinamismo plastico no tear dos

corpos-territorios.
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Portanto, os corpos-territrios da ala de danca do Afoxé Pomba de Malé grafam
nas avenidas da Micareta de Feira de Santana uma policromia visual que compartilha
alguns simbolos e signos das culturas africanas e afro-brasileiras, constituindo-se na
continuidade do Legado Africano, reforcando que a continuidade também proporciona
rupturas, j& que os cenarios socioculturais recebem influéncias de outras etnias que

acabam permeando as encruzilhadas dos saberes e valores da diversidade.

4.2.3 —-Composicéo desenhistica dos corpos-graficos e corpos-sonoros

Nas tramas tecidas pelo Afoxé Pomba de Malé encontra-se a poli territorialidade
dos saberes corporais, dentre os quais destacamos a “Ala de Percussdo”. Territdrio
demarcado por corpos masculinos que nas suas trajetdrias, quase que na totalidade,
fruiram e ainda fruem por terreiros de Candomblé, onde os individuos aprenderam a
tocar os instrumentos de percussao, bem como, em alguns casos sdo confirmados com o
cargo de Ogan.

Ver a fotografia (Fig. 30) é imanente aos olhos & apreensdo dos elementos
gréafico-visuais, isso por conta do nosso modo de pensamento incitador do que
tangivelmente pode ser mensurado e abarcado pelo campo do palpavel, do visivel.
Porém, a perspectiva filosofica pautada na ancestralidade africana assegura que 0 corpo
é transcendéncia, é projeto do vislumbrar auditivo, sendo assim, “o corpo do som ¢ a
melhor metafora/afirmacédo. Existe, mas ndo se vé" (OLIVEIRA, 2007, p. 106).

Figura 30 - Corpos sonoros grafados pela Ala de Percusséo - 2012. Fonte: Afoxé Pomba de Malé.
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Apesar de ndo contemplar o campo do visivel, os acordes tecidos pelos corpos
sonoros também sdo verificados nos tracos avivados ao comunicar das movimentagoes
em circulos, curvas, retas, entre tantas outras formas e composi¢des auferidas pelos
corpos-territorios dos membros do Afoxé Pomba de Malé.

A estética corporal, além da sonora, também desperta o olhar de quem observa a
imagem. Na extremidade esquerda visualizamos uma touca na cabe¢a do musico com as
cores (amarelo, vermelho e verde) alusivas a bandeira da Jamaica. Acrescido a isso,
sobressaem 0s penteados denominados de dreads, os quais sdo tipicos dos adeptos da
cultura Rastafari e/ou associados aos amantes do estilo musical Reggae, sobretudo com
destaque para o legado artistico produzido por Bob Marley, em escala internacional, e
Edson Gomes no panorama regional.

Na imagem analisada, destacamos 0s instrumentos percussivos iminentemente
interligados a cultura das religides afro-brasileiras, com destaque para o agogo, xequeré
e os atabaques.

Sobre 0 agog0, Lody (1975, p. 18), assegura:

O agogb é o instrumento de percussdo que dita as formulas ritmicas basicas,
que sdo seguidas pelos demais instrumentos do conjunto. O instrumento é
formado por duas campanulas de metal, possuindo sonoridades distintas. O
agog0, devido a sonoridade marcante, aparece nos conjuntos que atua com
apenas um exemplar do instrumento. Nas ceriménias de terreiro o agogb
recebe o nome de Gan e nas demais manifestacbes é conhecido por agogd.
Nos conjuntos de samba, capoeira e naturalmente no afoxe, esse instrumento
desempenha a funcdo principal de ritmar os demais instrumentos.

Em consonancia com Lody, encontramos o “Mestre Chiclete”, individuo
responsavel pela Ala de Percussdo do Afoxé Pomba de Malé, o qual nos disse que o
agog0d é um instrumento muito importante por ser o responsavel por dar o tom para 0s
demais artefatos musicais, tanto que nos ensaios, assim como no desfile na Micareta, 0
primeiro corpo-sonoro a compor o territorio pombalense advém do contato entre a
baqueta de metal com as campanulas do agogd, anunciando a entonacao ritmica do ljexa
com linhas sonoras invisiveis, mas repletas de simbologias grafadas no campo da
comunicacéo visual.

O atabague é outro instrumento representativo dos afoxés com ‘“tamanho
reduzido, possuindo encouramento em ambas as bocas do instrumento. Runs, Rumpis e
Lés” (LODY, 1975, p. 17). Possuem dimensdes de altura diferenciados estabelecendo

no campo da comunicacdo visual o que Dondis define de escala, ou seja, o tamanho dos
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objetos tracados em um desenho é determinado por outros elementos que compdem a
imagem. No caso da fotografia analisada, a diferenca das escalas dos atabaques é
reforcada pela presenca do homem como pardmetro para as demais dimensdes.

Além do elemento escala, verificamos a énfase das cores na composicdo da
imagem. A policromia estd presente nas pinturas dos atabaques, nas camisas dos
masicos, compondo um cenario constituido por ricas simbologias proprias das
populagdes afro-brasileiras. As inter-conecgdes entre o vermelho, laranja, azul, amarelo,
preto, nos conduz as festividades ancestrais africanas permeadas com as suas
diversidades de tons, brilhos e texturas que imbricadas ornamentavam e harmonizavam
0s corpos-territorios, as paisagens, bem como espacos culturais dos seus povos.

Para Dondis, as cores provocam no individuo distintas emocGes. Nesse esquema,
o amarelo é a cor da luz, do calor, por isso que o sujeito que esta com a camisa dessa
tonalidade se destaca dentre os outros homens da Ala de percussdo. Em contrapartida, o
vermelho provoca emoc0es e estimula a atividade de quem o observa, remetendo-o ao
amor, ao fogo. Ja o azul proporciona tranquilidade, paz e consequentemente harmoniza
a mistura de cores alvejadas no desenho de composi¢do analisado.

O ultimo instrumento musical, o xequeré, “constitui-se de uma cabaca (fruto
vegetal) coberta por uma rede contendo sementes ou contas” (LODY, 1975, p. 17). Na
composicdo do desenho, os pontos grafados no entorno da cabacga, por conta da
proximidade, acabam construindo linhas continuas. Além disso, os pontos também sao
encontrados nas camisas dos percussionistas que a depender do campo de profundidade
tornam-se mais evidentes, por exemplo, 0 musico de camisa vermelha tem 0s pontos
bem definidos na imagem, em contraponto, as camisas verde, em seguida amarela e
posterior vermelha, respectivamente dificultam a percepcao dos pontos.

Ao verificar as formas dos trés instrumentos constatamos que o circulo se torna
indispensavel nas suas articulagdes sonoras e fisicas. O agogd apresenta, na Otica
geométrica, um cone denominado de triangulo equilatero com base circular. O atabaque
tem toda a sua dimenséo estrutural pautada em linhas circulares evidenciadas tanto em
seu tronco, quanto na couraga superior. Nessa mesma perspectiva, pauta-se 0 xequeré
com a sua forma oval/circular, que é coberto por uma rede com diversas sementes com
estruturas arredondadas.

Portanto, os instrumentos musicais do Afoxé Pomba de Malé projetam os
saberes das comunidades tradicionais, onde a circularidade dos movimentos e as

variedades de direcdes corroboram para as composicdes das logicas solidarias. E um
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movimento circular ritualizado nas a¢cdes miticas das cobras, do ciclo das chuvas, das
rotacdes tipicas da entidade Oxumaré, representado pela diversidade das cores tragcadas
no arco-iris. Multiplicidade cromatica evidenciada nas camisas utilizadas pelos homens
da “Ala de Percussdo”, que de acordo com a responsavel pela confec¢ao se configura

em um arco-iris, 0 qual inconscientemente relaciona-se com a serpente simbolo do

Afoxé.

4.3 —-Borramentos policromaticos: encruzilhadas dos corpos-territorios

O borramento ou o plasmar policromatico inicia-se logo ap6s a passagem pelo
camarote no qual se situam os responsaveis por eleger o melhor Afoxé da Micareta
recorrente. Nesse cendrio, os tragos e riscos dos corpos-territérios encontram-se com a
carga de tensdo diferenciada. Se antes, minutos atrés, eles tinham a obrigatoriedade em
projetar acdes estéticas responsaveis por abrilhantar o desfile e assim convencer o jdri
acerca do seu favoritismo. Minutos a frente, ainda no Espaco Quilombola, precisamente
na Avenida Jodo Durval Carneiro, reestruturam-se com outra forma de tenséo, a qual, a
depender do que estava por vir, poderia ser desencadeada em conflitos verbais ou

fisicos, como nos relata Manoel Aquino:

A gente chega ali, para chegar na esquina para entrar na Presidente Dutra
geralmente tem um fiscal e antes do fiscal tem as barreiras que a gente
comega a tirar e quando chega na Presidente aparecem os fiscais dizendo
que a gente ndo vai entrar. Infelizmente nesse momento a gente excede e
manda um tomar naquele lugar e colocar o trio elétrico na cabeca. E um
conflito mesmo, é um embate. Os fiscais ndo querem que a gente passe.

Essas marcas de tensdo foram perceptiveis no desfile de 2012, sobretudo no
momento em que a agremiacdo estava ao lado da Agéncia Central dos Correios do
Brasil, se mobilizando para alcancar o circuito principal e projetar o que eles
denominam como a “invasdo” da Avenida Presidente Dutra. Para tal, nos apropriamos
do mapa (Fig. 31) como dispositivo desenhistico na comunicagdo textual, onde
destacamos a existéncia de uma encruzilhada de vias (Avenida Jodo Durval Carneiro e a
Avenida Presidente Dutra), entendemos esse cruzamento enquanto encontro de valores,
saberes, modos de agir, modos de pensar, maneiras de visualizar o mundo e com ele se

relacionar. E justamente nessa encruzilhada, local de intersecdes, que o Pomba de Malé



decide “invadir” e levar adiante o desenho projetual respaldado em todo um ano de

trabalho e esforco no ato de concebé-lo.
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Figura 301 - Mapa - Circuito da Micareta - 2014.

Portanto, a “invasao” do Afoxé Pomba de Malé compactua com a cosmovisao
africana que preza pela multiplicidade de modelos. E justamente pela ndo imposicdo de
um modelo Unico de pensar e fazer a Micareta de Feira de Santana que ocorre esse ato
de apropriacdo do espaco urbano usurpado pelo poder publico e dominado por acgoes

dos proprietarios de blocos de trio e camarotes comerciais.
Espaco que é fruto de tensGes identitarias e revelador de conflitos, de relagdes de

poder. As territorialidades estabelecem estados de tenséo, que expdem as alteridades em
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jogo. Ou seja, é consensual que as identidades® precisam da alteridade para ser
construidas e a apropriacdo do espaco publico durante a Micareta elucida essa questao,
autenticam os contatos, as transacoes, as relacfes entre grupos distintos (Fig. 32).

A territorialidade estabelecida nesta fotografia pode ser lida por diversos olhares,
mas aqui ela promulga a resisténcia da identidade de um grupo étnico, configurando
uma forma especifica de ordenacédo territorial. Digamos especifica por ser uma das
poucas representacdes territoriais que peitam a ordem vigente e instaura alteridades no
espago da festa, onde o “corpo ¢ uma alteridade por defini¢do, pois ele escapa da
armadilha da identidade recalcada para se abrir a aventura do contato e da
transformagao” (OLIVEIRA, 2007, p. 106).

Figura 32 - Borramentos nas encruzilhadas dos corpos-territdrios - 2012. Fonte: Afoxé Pomba de Malé.

Com essa imagem constata-se 0 borramento provocado pelos movimentos dos
corpos-territorios, posto que as trés baianas posicionadas a frente do corso (destacadas
pelo circulo em vermelho), inicialmente compartilhavam das linhas paralelas com as
demais mulheres com a mesma indumentaria. Outro tracado diferenciado, é provocado

pela dilui¢ao da “Ala dos Rastas”, os quais podem ser identificados pela textura animal

161 “toda identidade ‘s6 se torna ativamente presente na consciéncia e na cultura de sujeitos e de um povo

quando eles se véem ameagados a perdé-la” (BRANDAO apud HAESBAERT COSTA, 1988, P. 78).



print de onca (envolto pelo circulo verde). Ainda identificamos a presenca de um
membro do Afoxé Filhos de Gandhi (circulo amarelo) uma das agremiacGes afro-
descentes mais antigas do carnaval soteropolitano que possivelmente deve ter sido fonte
de inspiracdo para a criagdo e manutencdo da entidade feirense, mas que, no entanto néo
foi citada durante as entrevistas.

Ademais, a configuracdo visual nos indica que o Pomba de Malé alcangou um
dos seus objetivos no que tange a visibilidade por parte da imprensa televisionada.
Destacamos no circulo rosa um funcionario da TV Subaé — Rede Globo portando uma
camera e registrando os grafismos dos corpos pombalenses.

Em outro registro, encontramos uma cena que exemplifica a tentativa do Afoxé
Pomba de Malé em ser destaque na imprensa local. Na imagem (Fig. 33) esta projetada
a “Mais Bela do Pomba — 2012” e no plano superior o simbolo da principal emissora de

televisdo da localidade.

Figura 313 - Visibilidade auferida pela midia televisionada - 2012. Fonte: Afoxé Pomba de Malé.

Nesse exato instante identificamos as encruzilhadas dos modos de pensar e
configurar a principal festa feirense. Se de um lado o governo municipal sustenta as
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fronteiras, pelo outro, o Afoxe em voga reivindicou 0 seu espago e conseguiu assim
como os artistas de projecdo nacional, expor o seu legado cultural, o seu desenho étnico,
fruto dos rascunhos, rabiscos e tragcados dos corpos-territérios negros.

Permanecemos a afirmar, que as identidades para coexistirem precisam dos
embates com o grupo diferente, com o oposto, com aquele que de alguma forma
representa a possibilidade de instabilidade individual e/ou coletiva. Nesta perspectiva, e
como aventamos em outro momento, a identidade ndo se constitui desvencilhada de
estados de instabilidade. Nesse horizonte de compreensdo, os individuos que se
associam, gue somam 0S Seus corpos e os territorializam juntamente com as simbologias
do Afoxé Pomba de Malé, demarcam territorialidades consubstanciadas em
pertencimentos, em identificacdo, em olhar para o outro que estd ao seu redor e
constatar que os movimentos do corpo do seu colega, amigo, de um outro membro, é
tdo similar ao seu.

O fato da abordagem aqui proposta, entende a apropriacdo do espaco publico
pelo recorte epistemoldgico da ciéncia geografica, para qual o processo adotado pelo
Pomba de Malé representa a reterritorializacdo de um espaco de onde ele foi des-
territorializado.

Quanto ao entendimento da desterritorializagdo, apresentamos a visao de Corréa
(1994), é entendida como perda do territorio apropriado e vivido em razdo de diferentes
processos derivados de contradicdes capazes de desfazer o territério. Ele acredita que a
desterritorializacdo significa a perda do territdério por um determinado grupo social, a
qual pode ser desencadeada por fatores distintos.

Por sua vez, Haesbaert (1995), afirma que a desterritorializacdo pode ser tanto
simbolica, com a destruicdo de simbolos, marcos historicos, identidades, quanto
concreto, material — politico e /ou econémico, pela destruicao de antigos lacos/fronteiras
econdmico-politicas de integracdo. Nessa perspectiva, o conceito definido por
Haesbaert pode ser utilizado para compreender a producdo de espaco de segregacdo na
Micareta, pois as agremiagOes afro-brasileiras tiveram a sua territorialidade simbolica
usurpada pelo poder privado.

Trilhar a (re)apropriacdo do espaco publica significa evidenciar a luta pelos
direitos sociais, mas a0 mesmo tempo, contempla as variedades de intencdes dos
sujeitos que compartilham dos corpos-territorios pombalenses, ou seja, ndo podemos
afirmar que os mais de 400 associados saem as ruas da micareta com a mesma Visao,

com a finalidade sobrepujar os entraves das politicas pablicas. Muitos percebem o corso
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como uma forma de extravasar as tensdes do cotidiano com o auxilio das bebidas
alcodlicas e as dangas embaladas pelo ljexa. Para outros, desfilar no Pomba significa ter
a oportunidade de flertar com os homens e mulheres que naquele territdrio se
encontram. Enfim, o espaco da festa abarca uma infinidade de intencdes e acOes

préprias de cada um dos individuos.



CONSIDERACOES: CONTINUIDADE DOS CICLOS POTENCIAIS

Ao longo do processo de escrita desta dissertacdo de mestrado, precisei por
diversas vezes desconstruir e construir a minha significancia através do corpo,
encarando-o enquanto marco zero do campo perceptivo. Corpo que inicialmente negou-
se em compreender que a sua histdria ancestral estava pautada em valores e saberes das
culturas africanas e afro-brasileiras.

Um corpo totalmente moldada a partir das imposi¢des ocidentais conservadoras,
as quais cotidianamente s&o realimentadas nas diversas instituicdes sociais, desde a
familia, bem como a escola, entre outros espacos de sociabilidade. Espacos instaurados
na perspectiva disciplinadora das a¢6es, das condutas, das articulagdes socio corporais.

Nesse viés, a educacdo ndo esta condicionado, apenas, a estrutura fisica de uma
escola, pelo contrario, o educar tem a base em territorialidades posteriores a insercéo
dos individuos na educacéo escolarizada. Contudo, afirmo com veeméncia, no meu caso
especifico, que o chdo da escola propiciou veios perceptivos para que transformacdes
significativas ocorressem na construgdo da minha identidade com respaldo no ato de
plasmar as implicagdes das culturas negras.

Portanto, na circularizacdo dos pensamentos tracados nesta producao textual
verifica-se a relevancia da ressignificacdo corporal no desencadeamento da escolha e
delimitacdo do objeto de pesquisa, ou seja, a opcdo em estudar o Afoxé Pomba de Malé
se deu por conta do pesquisador se perceber enquanto um sujeito afro-brasileiro, assim
como se sentir representado pela estética corporal talhada no corso da entidade.

Assim sendo, foram elencadas algumas questdes norteadoras responsaveis por
agucar a busca pela compreensao dos elementos grafico-visuais tecedores das projecdes
estéticas frutificadas pelas poli movimentaces dos corpos-territérios dos pombalenses:
Os desenhos projetuais desenvolvidos pelo Afoxé Pomba de Malé estabelecem
interlocugdes com a historia e o cotidiano do bairro da Rua Nova? Os corpos-territorios
dos pombalenses sdo os principais responsaveis por compor 0s desenhos do Afoxé
Pomba de Malé na Micareta de Feira de Santana? O Afoxé Pomba de Malé é um
territorio de continuidade, valorizacdo e recriacdo dos elementos grafico-visuais do
Legado Africano?

Tais interpelagOes para serem respondidas foram respaldadas na encruzilhada
entre a Hermenéutica da Visualidade com a proposta metodologica da Historia Oral.

Encruzilhada que potencializou trilhar pelas multiplicidades de caminhos nos quais se
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associa mistérios, segredos, energias materiais e imateriais. Nas andancas por essas
trilhas, percebi a presenca da ancestralidade, seja pela for¢a do vento, das chuvas, do
sol, seja pela ambiguidade das energias imateriais tecedoras dos ciclos, dos
movimentos, da continua troca de saberes.

Nesses didlogos, a imagem fotografica associou-se a fala o que culminou na
descoberta de que o bairro da Rua Nova apresenta peculiar construgdo histérica, pois as
populagdes negras oriundas do RecOncavo Baiano progressivamente foram se
acomodando nas terras cedidas por Ernestina Carneiro, Dona Pomba. Nesse movimento,
as religides de matrizes africanas galgaram maiores significacdes no municipio feirense,
sobretudo nas territorialidades constituidas pelos grupos negros. A mesma religido
também recebia olhares dos sujeitos das classes mais abastadas da regido (MACHADO,
1965).

O trabalho com imagens fotograficas € suscitador das memorias, visto que as
lembrangas sdo reavivadas e os individuos prontamente sdo transportados para o
passado. Esse ir e vir ao passado nos mostrou a relevancia que a Rua Nova aportou para
a fundacdo do Afoxé Pomba de Malé. O grupo responsavel por iniciar o Pomba
encontrava-se insatisfeito com o estigma social alvejado aos moradores da Rua Nova, a
partir disso, perceberam que sair as ruas com a estrutura de um afoxé seria uma
alternativa combativa ao preconceito conta a origem geografica, como elucida
Albuquergue Junior (2007).

Destarte, é justamente nesse ponto que o Desenho Projetual, baseado nas
acepcoes de Gomes (1996) ganha folego e se destaca. Tanto o desenho-de-artefato,
quanto o desenho-de-comunicagdo estdo presentes, de acordo com os dados coletados
com o auxilio da oralidade, no perfilar cartografico dos corpos-territorios dos
pombalenses. As indumentérias obedecem a uma tematica, assim como a letra da
masica também faz alusdo ao enredo. O ljexa embala os corpos-territorios 0s quais
grafam em diversas dire¢fes as linhas policrométicas das matrizes africanas e afro-
brasileiras.

Outro viés relevante de se trabalhar com os desenhos materializados na
fotografia esta na possibilidade em analisar o territorio geografico, as paisagens e 0s
lugares com o auxilio das composi¢des captadas em um determinado instante. Sao esses
fatores que culminam na possibilidade interativa entre o Desenho e a ciéncia geogréfica,
posto que o grafar corporal para ter existéncia necessita do espaco. O territorio

identitario, nesse aspecto, é composto por elementos visuais que aglutinados
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evidenciam a forma de brincar, cantar, gingar, competir, duelar, entre tantas outras
questdes observadas durante os anos de pesquisa.

Ainda sobre as contribui¢cOes para a Geografia, intentei com esta dissertacdo
contribuir para a discussdo embrionaria no que tange a categoria de analise corpo-
territorio. As discussdes sobre o corpo, de acordo com os levantamentos bibliograficos
realizados, possuem pouca relevancia no campo geogréfico. Apenas na fase da infancia
trabalha-se o espaco geogréfico na perspectiva corporal das criangas, logo em seguida
perde-se a notavel relevancia da corporeidade no procedimento de perceber o mundo a
partir de si proprio, do seu corpo como marco inicial da percepcdo de tudo que o
circunda.

O Afoxe Pomba de Malé inquestionavelmente se configura no horizonte dos
movimentos politicos de reinterpretacdo das fungdes sociais destinadas aos grupos
negros. Para tal, rememoremos o concurso a “Mais Bela do Pomba” pela sua
responsabilidade para a valorizacdo da estética e auto estima das mulheres negras de
Feira de Santana e regido. Momento oportuno para destacar porem cena o biotipo fisico
representativo da maior parte das mulheres feirense.

Conviver com parte dos membros do Pomba de Malé se configurou como
oportunidade impar na minha trajetoria pessoal e profissional. O aprendizado, as trocas,
0 compartilhamento com aqueles homens e mulheres com realidades téo diferentes da
minha, mas que a0 mesmo se tornam tdo préximas. Esse ciclo de energias, historias,
superac0es, tristezas, enfim, uma infinidade de sentimentos e expectativas observadas e
sentidas durante a pesquisa.

Como foi relatada, essa pesquisa por diversas ocasides pautou-se nos fatores
imensuraveis das sinergias cosmicas. Aspectos impensaveis para alguns pesquisadores,
mas altamente significativo nas trajetorias ancestrais da cartografia do afoxé. Ndao me
preocupei em explicar ou da conta de responder todas as questdes apreendidas no I6cus
de pesquisa, pelo contrario, percebi que diversos aspectos surgiram de forma sutil, por
exemplo, 0 momento que antecedeu o desfile do Afoxé em 2014, instante no qual um
dos pombalenses pegou diversos punhados de grdos brancos e evocou as energias
protetoras de algumas divindades do pantedo africano. Enquanto o individuo fazia o
ritual, saquei a maquina e na tentativa de registrar o ato comecei a filméa-lo, porém, a
imagem rapidamente ficou embagada, perdeu o focou, voltando ao estado normal

somente com a finalizagao do ritual.
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A situacdo descrita acima é passivel de explicaces ou ndo. Independente disso,
ndo me preocupei em elucidar o que de fato ocorreu. Prefiro caminhar na perspectiva
ciclica das poténcias vivenciadas e das singularidades perpassadas naquele instante.
Destarte, insisto em afirmar que néo estou a finalizar esse estudo, pois acredito que nem
tudo foi respondido, assim como, vislumbro tantas outras possibilidades de estudos

acerca do Afoxé Pomba de Malé, realizados, novamente, por mim ou por distintos

pesquisadores.
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Figura 32 - Antiga Feira Livre do centro da cidade de Feira de Santana.
Fonte: Arlindo da Silva Pitombo.

Figura 33 - Fateiras na antiga Feira Livre de Feira de Santana. Fonte: Hugo Navarro Silva.
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Figura 34 - Cartaz de divulgacéo do concurso "A Mais Bela do Pomba - 2010" Fonte:

Afoxé Pomba de Malé.
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Figura 35 - Arquibancada interditada no Espaco Quilombola.



Figura 36 - Presenca da TV Subaé no Bairro da Rua Nova no periodo pré-micaretesco - 2013.
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA
DEPARTAMENTO DE LETRAS E ARTES
Programa de Pés-graduacgédo: Mestrado em Desenho, Cultura e Interatividade

ANEXO A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Esta € uma pesquisa que tem como titulo “O DESENHO DO TERRITORIO IDENTITARIO DO AFOXE
POMBA DE MALE NA MICARETA DE FEIRA DE SANTANA - BA: INTERLOCUCOES ENTRE AS
MEMORIAS E OS SIMBOLOS”, realizada pela Universidade Estadual de Feira de Santana, tendo como
pesquisador responsavel Eduardo Oliveira Miranda, e como professor orientador Dr. Luis Vitor Castro Junior. O
objetivo principal dessa pesquisa consiste em identificar o desenho construido pelo territério identitario do Afoxé
Pomba de Malé na Micareta de Feira de Santana, Bahia, no desfile no ano de 2012. Para tal, sera importante discutir
os termos: desenho, memoria, identidade, historia oral, imagem e simbolo. A proposta metodoldgica desta pesquisa
utiliza a Historia Oral, a qual tem por base um projeto de pesquisa, onde se utiliza fontes orais obtidas em um
processo de interacdo pesquisador-pesquisado, trabalhando com a memoria e criando-se documentos através destas
fontes, onde a reflexdo e a analise acompanham todo o processo. Com este trabalho, esperamos compreender as
relagdes que os membros do Afoxé Pomba de Malé possuem com os elementos da cultura afro-brasileira que sdo
encontrados nas suas indumentérias (fantasias), nas dangas, nas musicas, bem como nos demais elementos que
produzem o desenho do territério desse grupo. Para a realizacdo desta pesquisa serdo coletados dados através de
entrevista semi-estruturada e com auxilio das fotografias como chamariz de lembrangas. As entrevistas serdo
gravadas em MP4, as quais serdo realizadas na sede da Associacdo Cultural Afoxé Pomba de Malé, sendo que em
seguida a entrevista sera transcrita e entregue ao entrevistado para que 0 mesmo solicite a retirada ou acréscimo de
informacg@es. O risco que o Senhor/Senhora corre € de ser entrevistado por uma pessoa desconhecida € apresentar
alguma lembranga que o incomode. Este trabalho é importante por reconhecer que a cultura do Afoxé Pomba de
Malé precisa ser valorizada e ter a visibilidade merecida. Além disso, visualizamos nessa pesquisa uma forma de da
VO0Z a0s sujeitos que ajudam e ajudaram a compor a histéria do Municipio de Feira de Santana. Portanto, este estudo
ird se constituir enquanto material teérico de consulta na area das ciéncias humanas, bem como a toda a populacao
feirense. E importante mencionar que caso aceite participar da pesquisa ndo tera gastos materiais e/ou financeiros
como também os pesquisadores estardo garantindo a disponibilizacdo de todas as informagdes referentes a pesquisa,
a qualquer momento, através de explicagcbes compreensiveis e do esclarecimento de eventuais dlvidas. Esta pesquisa
respeitara os principios éticos que regem o trabalho cientifico do Conselho Nacional de Salde, assim como suas
condigdes fisicas, psiquicas, morais, intelectuais, sociais, culturais e/ou espirituais. Ao fim do estudo estaremos
disponibilizando para o Senhor/Senhora uma cépia do relatério com os resultados da pesquisa. Solicitamos a V. S&. a
autorizacdo do uso das informacgdes para fins de publicacdo em artigos cientificos, apresentacdo em eventos e
congressos cientificos e para a producao da dissertagdo, a qual sera arquivada na secretaria do Mestrado em Desenho,
Cultura e Interatividade — UEFS, por tempo indeterminado. O pesquisador se compromete a apresentar o trabalho
final na sede da Associacdo Cultural Movimento Negro Afoxé Pomba de Malé. Esteja ciente que podera desistir de
participar da pesquisa em qualquer fase da mesma, com excluséo das informagdes prestadas, sem que seja submetido
a qualquer penalizagdo. Por fim, devera assinar este termo de Consentimento em duas vias, ficando com uma copia
do mesmo e a outra sob a guarda do pesquisador responsavel.

Sujeito da pesquisa Local, data.

Professor — Orientador Dr. Luis Vitor Castro Junior.
Universidade Estadual de Feira de Santana

Pesquisador - Eduardo Oliveira Miranda. Universidade Estadual de Feira de Santana-BA. BR 116 Norte, Km 03. CEP: 44031-460
Telefone: (75) 3161-8373 (Mestrado em Desenho Cultura e Interatividade - PPGDCI).
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ANEXO B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Resolugéo n® 196/96

A Associacdo Cultural Movimento Negro Afoxé Pomba de Malé estd sendo convidada a participar do projeto de
pesquisa do mestrado em Desenho, Cultura e Interatividade — PPGDCI, da Universidade Estadual de Feira de
Santana, sob o titulo “O DESENHO DO TERRITORIO IDENTITARIO DO AFOXE POMBA DE MALE NA
MICARETA DE FEIRA DE SANTANA - BA: INTERLOCUQ()ES ENTRE AS MEMORIAS E OS
SIMBOLOS”, do pesquisador Eduardo Oliveira Miranda, sob a orientagdo do Professor Dr. Luis Vitor Castro Junior,
que apresenta como objetivo principal: Identificar o desenho construido pelo territério identitario do Afoxé Pomba de
Malé na Micareta de Feira de Santana-BA.

Com este trabalho, esperamos compreender a relacdo entre os membros do Afoxé Pomba de Malé com os
elementos da cultura afro-brasileira que estdo encontrados nas suas indumentarias (fantasias), nas dancas, nas
musicas, bem como nos demais itens que constroem o desenho do territorio desse grupo. Para a realizacdo desta
pesquisa serdo coletados dados através de entrevista semi-estruturada e com auxilio das fotografias, posto que
entendemos que as imagens funcionam como chamariz de lembrangas. As entrevistas serdo gravadas em MP4 e
fotografias/filmagens.

Deste trabalho, resultard uma dissertacdo, como produto final do mestrado, acima citado. Esta producdo sera
apresentada na Associacdo Cultural Movimento Negro Afoxé Pomba de Malé e divulgada em eventos e/ou revistas
cientificas, estando arquivado, por tempo indeterminado, na secretaria do Mestrado em Desenho, Cultura e
Interatividade, na Universidade Estadual de Feira de Santana — BA.

A instituicdo ndo terd nenhum custo ou quaisquer compensacdes financeiras. Os riscos ao participar deste projeto se
referem as proprias situacGes de trabalhar com as memorias e lembrangas dos anos que 0s membros participaram do
desfile do Afoxé na Micareta feirense, bem como o processo de rememoracdo de momentos dificeis da historia de
vida da comunidade.

A participagdo neste projeto € voluntaria e os beneficios relacionados a sua participacéo referem-se a possibilidade de
promover um maior conhecimento da realidade local, assim como do conhecimento cientifico para as areas da
Educacdo, Geografia e Cultura.

A instituicdo receberd uma cdpia deste termo, onde consta o contato da instituicdo responsavel pelo referido projeto,
podendo tirar suas davidas agora ou a qualquer momento.

Desde ja agradecemos a atengéo dispensada.

Professor-Orientador Dr. Luis Vitor Castro Junior. Pesquisador - Eduardo Oliveira Miranda.
Universidade Estadual de Feira de Santana-BA. BR 116 Norte, Km 03. CEP: 44031-460
Telefone: (75) 3161-8373 (Mestrado em Desenho Cultura e Interatividade)

Feira de Santana, de de 2013.

Diretora da Associagdo Cultura Movimento Negro Afoxé Pomba de Malé.
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ANEXO C - ROTEIRO DE ENTREVISTA

PRIMEIRA PARTE DO ROTEIRO
Pergunta para descontrair o ambiente da entrevista:
1° Como surgiu seu interesse em participar do Afoxé Pomba de Malé?

2° Como se deu a sua chegada ao Afoxé Pomba de Malé?

SEGUNDA PARTE DO ROTEIRO
Historia do Afoxé:

1° Como surgiu o Afoxé Pomba de Malé?

2° Por que foi escolhido a Revolta dos Malés?

3° Como o bairro da Rua Nova contribuiu para o surgimento do Afoxé Pomba de Malé?

TERCEIRA PARTE DO ROTEIRO

Questdes ligadas a auto-estima:
1° Por que vocé participa ou acredita o Afoxé Pomba de Malé?

2° Vocé acredita que o Afoxeé contribui para a valorizagdo da negritude dos moradores
da Rua Nova? Caso positivo, de que forma?

3° Qual o principal objetivo do Afoxé Pomba de Malé?
QUARTA PARTE DO ROTEIRO

Dimensao estética e do desenho:



1° Como é definido o tema anual do Afoxé?

2° Como o Afoxé trabalha a estética (o jeito de tocar de cantar entre outros) corporal do
negro?

3° Quem elabora as indumentarias?

4° Como é composta a musica tema de cada ano?

5° Como se explica a opgdo pelo branco, vermelho e amarelo como as cores do Afoxé?
6° O Afoxé ritualiza algum Orixa?

7° Com sdo elaboradas as coreografadas?

QUINTA PARTE DO ROTEIRO

Conjuntura politica e social:

1° Quais sdo as maiores dificuldades em manter o Afoxé Pomba Malé?

2° Qual a importancia em ter no Afoxé pessoas de outros bairros e municipios vizinhos?
3° Como se da a organizacao administrativa do Afoxé?

4° O Espaco Quilombola é local mais adequado para o desfile dos Afoxés?
5° Qual a importancia de “invadir” o circuito principal da Micareta?

6° Qual a ajuda financeira que o Afoxé recebe?

7° Quais as estratégias do Afoxé para atrair novos membros?

8° Existe uma preocupacao em criar estratégias para atrair o publico jovem?
9° Como vocé definiria o atual pablico do Afoxé?

10° Existe uma estratégia para da visibilidade local/regional ao Afoxé?

11° Durante quantos meses do ano o Afoxé se mantém ativo?

12° A populacdo da Rua Nova demonstra interesse em participar do Afoxé?
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ASSOCIACAO CULTURAL MOVIMENTO NEGRO AFOXE POMBA DE
MALE
Reconhecida como Utilidade Publica pela Lei N° 2642, de 07/03/2006
Rua dos Bandeirantes, N° 49, B. Rua Nova, Feira de Santana - BA
pombademale@oi.com.br

ANEXO D - DECLARACAO DE PARCERIA

Eu, RAILMA DOS SANTOS SOUZA, CPF XXXXX, diretora da Associagdo Cultural
Movimento Negro Afoxé Pomba de Malé, através do presente documento, celebro a
parceria desta instituicdo com a Universidade Estadual de Feira de Santana — UEFS,
para a realizacdo do Projeto de Pesquisa “O NEGRO DO POMBA QUANDO SAl
DA RUA NOVA, ELE TRAZ NA CINTA UMA COBRA CORAL”: OS
DESENHOS DOS CORPOS-TERRITORIOS EVIDENCIADOS PELO AFOXE
POMBA DE MALE, do pesquisador Eduardo Oliveira Miranda sob a orientagio do

Prof. Dr. Luis Vitor Castro Junior.

Feira de Santana, 27 de setembro de 2013.

Railma dos Santos Souza
Diretora da Associagdo Cultural Movimento Negro Afoxé Pomba de Malé



